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RESUMO

Apresenta-se uma discussdo sobre o territdrio comunicacional da Teoria Alema das Midias
(TAM). Um territério comunicacional agencia os elementos em dispersdo e possibilita a
emergéncia de um discurso especifico. O territério comunicacional da TAM é mapeado a fim
de discutir seus pressupostos tedricos e seus limites epistemoldgicos. O processo de
mapeamento passa pela discussdo detalhada de como as palavras midia, historia, cultura e
técnica sdo agenciadas dentro dos textos tedricos da TAM. Algumas dessas palavras sdo
axiomaticas ao pensamento germanico (caso de midia); outra é um construto empregado no
ato de diferenciacdo da abordagem (histdria); as demais se utilizam da intraduzibilidade dos
termos para a moldura exploratoria da teoria (cultura e técnica). As quatro palavras apontam
os trés blocos de analise: Estudos de Midia (midia), Arqueologia das Midias (histéria) e
Kulturtechniken (cultura e técnica). Como hipdtese, afirma-se que problemas, solugdes,
metodologias e pressupostos tedricos encontrados dispersos em varios autores identificados
com a TAM ndo séo fortuitos, mas expressdes produtivas do agenciamento constituido ao
redor dessas palavras, que funcionariam como atratores tedricos dentro de um espaco
topoldgico. Através do mapeamento e das traducles, torna-se possivel engajar-se com a
profundidade tedrica e epistemoldgica proposta pela TAM e seus autores, em conceitos como
“midia”, “redes discursivas”, “sistemas de transcri¢cdo”, “técnicas” e “tecnologias culturais”,
dentre outros. Apos a des-escrita da TAM e sua abertura para exploracdo e descri¢do, propde-
se a escrita de algumas traducdes que sejam capazes de preservar a dimensdo tedrica na
transposicdo dos conceitos alemaes para o territorio brasileiro. Igualmente, sdo propostos
parametros para a reescrita da Teoria Alema das Midias através de uma maior consciéncia a
respeito de suas discussbes tedricas, suas ferramentas metodoldgicas e seus limites
epistemoldgicos. Ao demonstrar como as conclusdes tedricas dos autores identificados com a
TAM sdo dependentes de compreensdes ancoradas no territdrio comunicacional germanico,
qualifica-se a recepcdo dos textos alemdes no Brasil. Ap6s este exercicio experimental,
propbe-se a geocomunicologia como a possibilidade de estudo de qualquer territrio do
pensamento comunicacional.

Palavras-Chave: Teoria Alemd@ das Midias. Epistemologia da Comunicacdo. Estudos de

Midia. Arqueologia das Midias. Teoria da Comunicacao.



ABSTRACT

This dissertation presents a discussion on the communicational territory of German Media
Theory (GMT). A communicational territory assembles dispersed discursive elements and
enables the emergence of a specific discourse. GMT’s communicational territory is mapped to
discuss its theoretical assumptions and its epistemological boundaries. The charting process
goes through the detailed discussion of how the words media, history, culture and technique
works within GMT’s texts. Some of these words are axiomatic to Germanic thinking (media);
others are deployed to develop a specific approach (history); while others explore the limits of
its translations by framing theory (culture and technique). These four words point to three
blocks of inquiry: Media Studies (media), Media Archaeology (history) and Kulturtechniken
(culture and technique). As a hypothesis, the dissertation states that problems, solutions,
methodologies and theoretical assumptions scattered through various authors within the GMT
tradition are not random or even a common discourse; instead, they are productive
expressions of the discourse network built around these words. Through charting and
translations, it would be possible to engage with GMT's theoretical and epistemological
depths in concepts such as “media”, “discourse networks”, “transcription systems”, “cultural
techniques” and “cultural technologies”, among many others. After unwriting the GMT, it
should remain open for exploration and further description. This opening could help in
translations that can preserve the theoretical dimension rendering German concepts into
Brazilian’s communicational territory. Likewise, the dissertation proposes parameters for
rewriting the German Theory of Media with a greater awareness of its theoretical discussions,
methodological tools and epistemological boundaries. After showing how theoretical
discussions reckons on understandings anchored in German’s communicational territory,
Brazilians shall be capable of better understanding these texts.

Keywords: German Media Theory. Discourse Networks. Media Studies. Communication

Theory. Media Archaeology.
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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho € investigar o territério comunicacional que agencia 0s
elementos em dispersdo — sobretudo os conceitos — que produzem a Teoria Alema das Midias
(doravante TAM). Visa, portanto, desnaturalizar os conceitos e 0s pressupostos tedrico-
epistemoldgicos que os autores inseridos nesta tradicdo tomam por evidentes e cujo
conhecimento se faz necessario para a participacdo neste debate tedrico especifico. A falta de
compreensdo a respeito destas nuancas trunca a recepcao dos textos, pois desloca um campo
semantico especifico para territérios comunicacionais distintos. O que os autores da TAM
compreendem quando falam em midia, historia, cultura e técnica € diferente do que nds,
brasileiros, compreendemos quando ouvimos (e falamos) de midia, historia, cultura e técnica.

E verdade que muitos dos autores estudados nesta tese negam a existéncia de uma
“tradicdo alema” particular sobre as teorias de midia, pressupondo participarem de um didlogo
universal. Todavia, s6 € possivel entender em profundidade a “Teoria Alema das Midias” caso
se compreenda ndo apenas os debates e o contexto intelectual de referéncia, mas, sobretudo,
como algumas palavras-chave possuem significados caracteristicos e distintos de seus
significados em outros territorios comunicacionais. A dispensabilidade de ter que “checar as
bases” para que um didlogo aconteca ¢ a indicacdo da existéncia de um chao comunicacional
comum, familiar para o iniciado. Ao mesmo tempo, esse chdo comum pode se tornam opaco
ou mesmo incompreensivel para aqueles que ndo compartilham da mesma situacao.

Em outras palavras, estou apontando a existéncia de problemas comunicacionais nos
processos tanto de producdo quanto de recepcdo de teorias a respeito das Midias. Por isso,
almejo explorar o territorio comunicacional das discussdes tedricas sobre midia nos seus
ultimos desenvolvimentos na Alemanha, distinguindo o uso das palavras-chave que colocam
em funcionamento a maquinaria conceitual e tedrica identificada como Teoria Alema das
Midias. Relaciono linhas de autores da TAM as palavras-chave: midia (Estudos de Midia),
histéria (Arqueologia das Midias), cultura e técnica (Kulturtechniken®). Essas palavras n&o
sdo agenciadas da mesma maneira nos trés casos: enquanto a especificidade de midia €
anterior a producdo dos Estudos de Midia, historia é ativamente usada como uma construgao

para distinguir a Argqueologia das Midias de suas concorrentes, enquanto as ambiguidades de

! Intuitivamente, “Técnicas Culturais”. Como a tradugio de conceitos atentando para a dimens&o epistemolégica
& importante para este trabalho, utilizarei o termo em aleméo até exaurir as possibilidades de tradugdo no
subcapitulo 5.1.
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cultura e a intraduzibilidade de Technik (técnica e tecnologia) sdo exploradas para descrever
as especificidades da abordagem técnico-cultural.

Dito isto, o esforgo é: 1) pelo mapeamento exploratério do territorio do pensamento
comunicacional concernente a Teoria Alema das Midias; 2) pela apresentacdo, descricdo e
problematizacdo dos questionamentos tedricos das trés linhas da TAM a partir de seus
proprios pressupostos; 3) pela proposicdo de um geocomunicologia como ferramenta para a
investigacdo de diversos territérios comunicacionais, incluindo como metodologia de
traducdo conceitual; 4) pela construcdo de elementos conceituais e tedricos a partir da TAM
que possam servir de proposta para futuras empreitadas analiticas.

Tais objetivos necessitam de elucidagdes.



12

1 INTRODUCAO A TEORIA ALEMA DAS MIDIAS

You do not need a degree in German Cultural
Studies to recognize this as another instance of
the well-known ambiguity that informs the
perception of Germany. Germany is das Land der
Dichter und Denker, the land of poets and
philosophers with their reputation for profundity
and occasionally nebulous complexity [...] But it
is also the land of engineers and technicians with
their no less established reputation for efficiency,
reliability and near-fanatical dedication

to machines — the land of Mercedes, Zeiss optics,
and VHF-equipped blitzkrieg tacticians. And
precisely this mix of high theory and high tech,
Hegel and Mercedes, Goethe and Guderian,
appears to be at work both in the theory and the
anglophone reception of [German Media
Theory].

(WINTHROP-YOUNG, 20114, p. 7).

No nivel mais geral, a Teoria Alema das Midias propde um tipo de investigacdo a
respeito das condicGes de possibilidade de uma (materialidade de) midia especifica. Nas trés
vertentes que interessam a este trabalho, a TAM compreende que as midias que emergem
dentro de situagdes particulares tém consequéncias, muitas vezes imperceptiveis, em como o
mundo é percebido e habitado e sobre aquilo que e possivel comunicar em cada época
(Estudos de Midia). Consequentemente, entende que essas mesmas situacdes sdo fruto e
consequéncia de experiéncias contingentes a um periodo de tempo (Arqueologia das Midias).
Por ultimo, percebe que 0s proprios processos de subjetivacdo sdo a consequéncia do
engajamento dos humanos com as midias, da mesma maneira que visdes de mundo sdo
inseparaveis de suas medialidades (Kulturtechniken).

Ndo obstante a existéncia de departamentos de Estudos de Midia
[Medienwissenschaft/en] e da identificacdo de alguns dos autores investigados neste estudo
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com perspectivas intituladas Medientheorie” e Medienphilosophie® — respectivamente, teoria e
filosofia das midias — a academia alemd aloca em faculdades diferentes, as vezes até
antagobnicas, os departamentos de Midia e de Comunicacdo. Em 2007, o Conselho Alemao de
Ciéncia e Humanidades (Wissenschaftsrat) reportou que os estudos de Filme e TV (Film- und
Fernsehwissenschaften), Jornalismo, Publicidade e Comunicacdo (Publizistik und
Kommunikationswissenschaft) lidavam com uma base solida de assuntos e métodos e,
portanto, estavam qualificados para serem ensinados no bacharelado (graduacdo). Ja as
Kulturwissenschaftliche Medialitatsforschung [Pesquisa de medialidade e ciéncias da
cultura], por possuirem uma base interdisciplinar, foram consideradas exclusivas dos
diplomas de p6s-graduacdo (PI1AS, 2016; WISSENSCHAFTSRAT, 2007).

Isto ilustra as duas linhas de pensamento a respeito de midias na Alemanha. A
primeira delas € muito parecida com o que conhecemos enquanto Ciéncia da Comunicacao no
Brasil. A segunda advém das faculdades de Humanidades e ndo dos Institutos de Ciéncias
Sociais Aplicadas, tendo origem nos estudos de cinema (Filmwissenschaft), de teatro
(Theaterwissenschaft), na germanistica (Germanistik) e na literatura comparada
(Komparatistik). A diferenca ndo é apenas de tradicdo, mas também no foco e no objetivo
final dos cursos: enquanto a primeira linha forma profissionais para atuarem nos meios de
comunicacdo, a segunda forma os estudiosos (“humanistas”) destes meios. Para a primeira, as
midias sdo instrumentais, um meio para os fins dos processos comunicacionais; para a
segunda, as midias sdo o ponto de inicio de toda investigacdo tedrica.

Portanto, o desafio é entender o pensamento tedrico aleméo das midias em relacéo a si
préprio e ao ambiente ou a situacdo em que € gestado e, a0 mesmo tempo, pensar as
diferencas entre aquela situacdo e suas caracteristicas e a nossa. Parte desse tipo de
empreendimento e abordagem nédo é inédito nas teorias de midia. O foco nos conceitos e em
sua dimensdo semantica, assim como o0 posicionamento desses como subsidiarios epistémicos
ja foi o foco de andlises de autores tdo diversos quanto Gilles Deleuze, Jacques Derrida,
Vilém Flusser, Michel Foucault e Raymond Williams. Terei um pouco a dizer sobre cada um
deles. Ja a “desconstru¢do” da situagdo de emergéncia de certas teorias de midia foi
recentemente proposta na coletnea Media Theory in Japan, organizada pelos canadenses
Marc Steinberg e Alexander Zahlten (2017). Todavia, 0 seu objeto — teorias japonesas — acaba
replicando um tipo bastante comum de Orientalismo, aquele que toma o Outro como exotico e

invertido ao Ocidente (“teoria da midia no Japao”). Parece-me um projeto mais interessante

? Mais raro, todavia. J4 abordarei a questio do problema de “teoria” no contexto alemio.
¥ Sobretudo Sybil Krammer.
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de critica pds-colonial submeter teorias que se propdem universais como as Ocidentais ao
mesmo tipo de investigagdo, a fim de apresenté-las como sendo tdo localizadas quanto as
exoticas teorias do “Sul Global”.

Sem enganos, o presente trabalho ndo é uma investigacdo das questdes sociopoliticas
da Alemanha nem um discurso a respeito da “excepcionalidade” do modelo universitario
germanico. Ainda assim, ndo deixarei de tocar em algumas dessas questdes, como a relagdo
entre a fragmentacdo dos estados alemdes pré-Unificacdo e o significado de Kultur; a
recepcdo conturbada do trabalho de Kittler nos anos 1980 e a reestruturacdo dos cursos de
Humanas nas décadas seguintes. Nao se trata, porém, de uma espécie de “sociogénese”
(ELIAS, 1990) dos conceitos teodricos, mas sim de uma investiga¢ao da “rede discursiva” que
agencia os conceitos e seus discursos dentro de um dado territério menos limitado por
fronteiras geograficas e mais por bordas intelectuais. Desse ponto de vista, alteracGes
socioecondmicas e culturais s6 sdo interessantes se sua producdo for capaz de retroalimentar o
mesmo sistema, seja na producdo dos préprios livros, ou de relatérios, resenhas e demais
paratextos. Como na genealogia nietzschiana (e foucaultiana, diga-se de passagem), o
interesse ndo é na busca por origens, mas na investigacdo das condicGes e das possibilidades
de produgdo. Portanto, a “situacdo” que produz a TAM é de interesse apenas no limite em que
seja possivel tracar interelagdes concretas entre a constelacéo de textos estudados.

Nesse sentido, € preciso notar que alguns autores atribuem o carater “excepcional” dos
Estudos de Midia na Alemanha a existéncia de faculdades exclusivas alocadas nos
departamentos de Ciéncias Humanas®, considerada por eles como uma situacdo Gnica no
mundo. Todavia, o desenvolvimento de departamentos para os Estudos de Midia na Alemanha
ao longo dos anos 1990, normalmente alocados junto de Cinema (Film), Fotografia, Teatro
e/ou Musica, ndo é pioneiro, tampouco tardio, em comparacdo com outros paises. Hoje
existem tanto departamentos quanto bacharelados de Estudos de Midia ao redor do mundo, ao
menos no nome: inclusive no Brasil, como o exemplo do curso de graduagédo da Universidade
Federal Fluminense.

O que ha de fato de inédito na constituicdo do campo na Alemanha, e 0 que precisa ser
levado em conta, é a estranha falta de relacdo entre Estudos de Midia e Estudos em
Comunicacéo. Esse suposto antagonismo entre o que nds chamamos de Ciéncias Humanas, de
um lado, e Ciéncias Sociais, de outro, estd no horizonte da preocupacao de Friedrich Kittler

(1943-2011) em propor um modelo substituto aos estudos humanisticos capaz de incluir

* Na fala de Hans Ulrich Gumbrecht: “What is self-evident here, is absent elsewhere. We don't find media
studies faculties in other countries. This is a fact” (apud LOVINK, 2009, on-line).
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dimensGes técnicas e tecnoldgicas. Também esta na raiz da tendéncia da TAM evitar analisar
as dimensdes econdmicas e politicas dos agentes mediaticos, contando uma histdria das
midias independente dos agentes humanos®. Mais do que exemplo de um suposto
“estruturalismo hardcore” que dispensaria os humanos, esta ¢ uma maneira de contrapor-Se,
na ecologia das teorias de midia na Alemanha, ao dominio dos teéricos da Escola de Frankfurt
— a quem, aliés, Friedrich Kittler reserva o desagradavel apelido de “filosofos hobbystas”
(KITTLER, 2006, p. 263; citado em WINTHROP-YOUNG, 2011b, p. 85). A meu ver, essa
relacdo antagonica é, afinal, o Sonderweg® dos Estudos de Midia germanicos — uma
expressdo, aliés, carregada de um nefasto passado politico, utilizada pelos préprios tedricos de
midia e seus epigonos quando desejam explicitar o ineditismo de sua abordagem (vide
LOVINK, 2009).

Outra consequéncia direta é a dilatacdo do conceito de midia de forma que uma gama
imensa de objetos possa ser estudado enquanto midia’, ndo limitando-se aos consagrados
suportes habituais da tradicdo administrativa. Como se vera, estes mesmos objetos de
comunicacdo de massa nem sempre sdo os preferidos dos estudiosos da TAM. Um efeito disto
é que nem todo estudo, filosofia e teoria alema sobre Midia sdo, mutatis mutandis, estudos,
filosofias e teorias sobre Comunicacdo. E preciso manter isso em vista, considerando a
tradicdo brasileira de pensar as midias através de seus aspectos comunicacionais e ndo — como
os alemaes — a partir de suas posi¢cdes mediais dentro de sistema complexos de relacdes.
Siegert (2013) aponta que o termo Medien ndo identifica um foco definido de objetos, mas
uma moldura de referéncia para a investigacdo dentro das Humanidades, um ponto de vista
apoiado por Claus Pias (2016): os Estudos de Midia seriam uma abordagem capaz de
“problematizar” diversas disciplinas das Humanidades (e, no caso brasileiro, Sociais
Aplicadas). A analise de midia e literatura que emergiu dos anos 1980 ndo tinha a intencdo de
competir com estudos sobre cinema, televisdo ou computagédo, focando-se exclusivamente na
literatura e em textos escritos “a fim de explorar novas histérias da mente, da alma e dos
sentidos” (SIEGERT, 2013, p. 49, tradu¢do minha).

Este conjunto “ecologico” da situagdo em que emerge a TAM coloca questionamentos
inclusive quanto a seu titulo. Como observa Bernhard Siegert (1958-), a disciplina careceu — e

ainda carece — de um nome comum: o proprio Kittler, como fica claro no nome do instituto

% Ha excegdes, como Siegfried Zielinski e os “grandes homens™ (quase sempre cientistas e militares) de Kittler.
® Excepcionalismo, literalmente “caminho especial”.
" Dou uma lista de exemplos retirados de diversos estudos em 3.1.



16

que fundou em Berlim, preferia Kulturwissenschaften®. Alguns dos termos sugeridos nos anos
1980 foram Medienanalyse®, Literatur- und Medienanalyse'® e Mediendiskursanalyse, a
recorréncia do termo andlise apontando para uma divida tanto com Foucault quanto com
Lacan e Freud (WINTHROP-YOUNG, 2018, p. 199; SIEGERT, 2013, p. 49). O unico
consenso parecia ser que “Definitivamente nao ¢ ‘media theory’” (SIEGERT, 2013, p. 49): o
rangco com a palavra teoria sendo um suposto aceno a Martin Heidegger (WINTHROP-
YOUNG, 2018). Isso ndo é sem um bocado de ironia, ja que o proprio Heidegger inicia sua
discussdo a respeito de teoria afirmando como as palavras gregas teoria (theorien) e teatro
(theatron) possuem o mesmo radical comum: thea/theates, algo para ser visto por alguém.
Com um pouco de esfor¢co, seria possivel afirmar que a propria teoria € uma midia —
mediadora entre ideias abstratas — e submeté-la as mesmas investigacdes medioldgicas que
caracterizam a TAM. Neste sentido, a “Teoria” Alema das Midias seria também uma proposta
metatedrica para a desconstrucdo de discursos académicos, pensando 0s mesmos discursos
como efeito das técnicas e suas tecnologias de mediacao.

Apesar dessas particularidades, ha algumas ideias a respeito de comunicacgédo dentro da
TAM. Ficando apenas no exemplo da estrela mais vistosa da Teoria Alema da Midia,
Friedrich Kittler, as duas teorias da comunicagdo com que trabalha ndo sdo originais. Por um
lado, inspirando-se em Michel Foucault, Kittler tende a equacionar “comunicag¢ao” a
“pensamento”, afirmando que o horizonte de tudo aquilo que pode ser pensado em uma época
equivale ao horizonte do comunicavel. Por outro, guiado por Claude Shannon, Kittler
apresenta 0s processos comunicacionais como troca de informacéo em sistemas cibernéticos,
onde os humanos sdo inseridos como relés, o conteldo simbdlico é reduzido a sinais de
impulsos elétricos e o foco analitico recai sobre o canal. No melhor dos casos, a teoria da
comunicagdo Kittleriana é uma historia do conhecimento; no pior, um resquicio da Guerra
Fria.

Todavia, ainda que essas ideias sobre comunica¢do sejam muito dispersas para se
constituirem enquanto uma teoria lapidada, a caracteristica comum ao pensamento midio-
comunicacional germanico desde Kittler é sua defini¢do a partir do canal e sua materialidade
— a percepcao de que “todo ato de comunicacgao exige a presenca de um suporte material para
efetivar-se” (FELINTO, 2001, p. 3). Assumindo a mesma redu¢do da comunicagio a teoria da

informacdo de Shannon, nds, brasileiros, nos preocupamos muito em quem diz (oS

8 Ciéncias da Cultura.

® Anélise de Midia.

10 Anélise da Midia e da Literatura.

11 Andlise do discurso das midias, ou midiatico.
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comunicadores) e quem ouve (o0 publico), deixando pouco lugar para o escrutinio material dos
canais strictu sensu. Entre critica ideologica e da recepgdo, entre opinido publica e
experiéncias comunicacionais e estéticas, 0s canais por onde passam tais processos
comunicacionais foram deixados de lado, reduzidos quicd a algumas notas de rodapé de
McLuhan, com énfase em seus contextos sociais mais do que tecnolégicos'?. Ao tomar o
canal — a midia — como foco primario de analise, o perigo ¢ sempre soar “tecnodeterminista”,
algo que, no senso comum, ¢ “altamente suspeito, se ndo moralmente depravado”, como
brinca Winthrop-Young (2011a, p. 14, traducdo minha).

Outra consequéncia préatica dessa sustentacdo tedrica reflete-se no ramo historiografico
(eles preferirdo arqueografico) da TAM, a Arqueologia das Midias. Muitas vezes, a
historicizacdo dos meios tem sido feita independente de uma reflexdo a respeito das mudancas
histéricas nos processos comunicacionais e no conceito de Comunica¢do. Como observa

Martino,

[a]creditamos que a comunicacdo é um tipo de ‘continente’ inalteravel, e que
‘somente’ os meios e os conteudos [...] mudam, quando na realidade seria preciso
admitir que a prdpria comunicacdo estd sujeita a transformacdes significativas ao
longo do tempo (MARTINO, 2017, p. 126).

As deficiéncias desse pensamento sdo evidentes: as midias sdo “historicas” por que
sd0 objetos materiais concretos com os quais lidamos no dia-a-dia e, portanto, vemos
mudando. A comunicagdo, ao contrario, é um processo incorpdreo que se da nos corpos, mas
ao qual ndo temos acesso como um absoluto. Como € igualmente dependente de uma
dimensdo experimental e pragmatica, o problema é que a comunicagdo sempre desaparece no
momento em que acontece e, por isso mesmo, € de dificil apreensdo historica. Como
consequéncia, 0 meio é mais facil de ser pensado historicamente do que qualquer processo
que fuja a reducdo cibernética da teoria de Shannon em protocolos que guiam a agdo. A
necessidade de pensar essa dimensdo comunicacional, de “comunicacionalizar” os estudos
arqueoldgicos de midia, € algo que, acredito, tem faltado ndo apenas a recepc¢édo brasileira,
mas as proprias investigacoes alemas.

Vistas as assimetrias dos projetos, as peculiaridades das situa¢fes de emergéncia das
epistemologias e a distancia dos objetivos, é correto dizer que aquilo que se entende no Brasil
como “teorias de midias alemds” (MULLER, 2009), ora no plural, ora no singular, e nos

paises angléfonos como German Media Theory (GMT), sempre no singular, € uma construcao

12 Nos tltimos anos, a monografia de Irene Machado (2014) a respeito de McLuhan, Vieses da Comunicagéo e o
volume escrito a muitas maos Semidtica critica e as materialidades da comunicacéo (SILVA et al, 2019), vém
avancando contra essa tendéncia. Todavia, para continuar meu argumento, ambos sdo reacGes a énfase nas
“materialidades da comunicag@o” (os canais) proposta a partir da recepgao dos autores alemaes entre nos.
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externa a0 ambiente académico germanico. Segundo Winthrop-Young (2011a, p. 14), o
primeiro estrangeiro a recomendar “German Media Theory” para audiéncias nao-
germandfonas foi o tedrico holandés Geert Lovink, quando afirmou que uma teoria da midia
unica no mundo havia surgido nos paises de lingua aleméa durante os anos 1980, influenciada
pelo pds-estruturalismo, pela teoria sistémica e pelo cognitivismo — associados,
respectivamente, a Kittler, Niklas Luhmann (1927-1998) e Siegfried Schmidt (1940-).
Curiosamente, observa Winthrop-Young (2011a), apenas Schmidt e o cognitivismo possuiam
relacGes diretas com os estudos de midia norte-americanos. Talvez exatamente por isso,
Schmidt ndo tenha entrado para o rol de “tedricos alemaes de midia”: sua abordagem ndo era
exotica o bastante.

Da mesma maneira que a producdo de alguns outsiders canadenses tornou-se uma
“Escola de Toronto” e sindnimo de uma abordagem teodrica supostamente aglutinada por
fronteiras nacionais, nomeada a partir do olhar estrangeiro (WINTHROP-YOUNG, 2011a), a
Teoria Alemd@ da Midia € reconhecidamente um construto dos revisores e tradutores
angléfonos, o que, para alguns autores alemaes, desfigura propostas teoricas distintas
(GEOGHEGAN, 2013; SPRENGER, 2016). German Media Theory é ao mesmo tempo
menor que Medienwissenschaft [Estudos de midia; literalmente “ciéncia dos media”]
(SPRENGER, 2016, p. 85) e maior, pois muitos dos autores rotulados nos paises angl6fonos
de TAM identificam-se com a perspectiva chamada na Alemanha de Kulturtechniken®®. Da
mesma maneira, outro grupo de autores identificados com a TAM é a Medienarchaologie ou
Archéologie der Medien, mais conhecido pelo cognome inglés de Media Archaeology
[Arqueologia das midias]. Dependendo do autor, eles declarardo ou negarao filiagdo. De toda
maneira, eu considero Estudos de Midia, Arqueologia das Midias e Kulturtechniken como
subsumidas dentro do que estou chamando de Teoria Alema das Midias.

A minha proposta, neste trabalho, é estudar justamente esse construto: a Teoria da
Midia Alemé pode néo existir na Alemanha (como acusa com mais forca SPRENGER, 2016),
mas ela existe nos Estados Unidos, na Inglaterra e no Brasil, como algo mais ou menos
reconhecido e reconhecivel, em torno de um rol de autores mais ou menos comum, talvez
mesmo com elementos suficientes para considerd-la um “colégio invisivel”. Ha uma
identidade em jogo: sabemos o tipo de analise que sera empregada quando nos deparamos
com uma proposta que se anuncia a partir dos tedricos alemaes da midia. Logo, a extensa

producdo bibilografica (resenhas, prefacios, criticas e ensaios) dos principais disseminadores

3 Literalmente, algo como Técnicas e Tecnologias da Cultura. Cf. capitulo 5 para uma discussdo aprofundada da
abordagem.
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e tradutores nos paises angléfonos e no Brasil também servirdo de base para o estudo aqui

desenvolvido.

|

Se a Teoria Alemd das Midias é uma fabulagdo, precisamos compreender
pragmaticamente que invencéo € esta e qual a sua produtividade. Um primeiro caso € eleger
quais autores serdo considerados dentro dessa tradi¢cdo e quais ndo: ndo € possivel, nem
desejavel, afirmar que tudo aquilo que é produzido teoricamente na Alemanha possa ser
chamado de TAM. Néo obstante, existe um ndcleo duro de pressuposicdes tedricas e algumas
hipdteses auxiliares que ajudam a identificar a abordagem. Interessa-me, sobretudo, pensar a
dimensdo comunicacional desses pressupostos tedricos. Portanto, assumo que 0s textos da
TAM sdo também uma forma comunicacional — um texto tedrico € um formato literario que
atende a regras particulares de elaboragdo em vistas a um publico instruido —, a0 mesmo
tempo em que compreendo a ndo-universalidade de seu contetdo ao assinalar a localizagédo
geografica, historica e material dessa forma comunicacional.

A hipétese de fundo, que sera debatida no capitulo dois, é que certas palavras-chave
e suas “formagdes de sentido” servem como atratores, elementos dispersos em um espaco
topoldgico na direcdo dos quais um territério comunicacional tende a evoluir. No caso
especifico da TAM, o territorio é desenhado a partir do conjunto de hipoGteses e suposicdes
que orbitam em direcdo a, e a partir de, quatro palavras-chave dispersas em seu espaco: midia,
historia, cultura e técnica. A profundidade semantica delas é perfeitamente clara para os
estudiosos alemées, mas ndo é possivel dizer que reportem da mesma maneira ao
entendimento comum do leitor brasileiro, como ja referimos anteriormente. Dentre elas, o
exemplo mais bem documentado de diferenca semantica entre os territorios comunicacionais
alemdo e brasileiro é cultura. Norbert Elias (1990) repara que o alemdo Kultur e o
francés/inglés/portugués Civilisation, mesmo aparentando opostos, guardam entre si alguns
nacleos de semelhanca, dependendo da énfase as caracteristicas abstratas a que se referem. O
exemplo mais notorio dessa bagunca semantica é o titulo da obra de Sigmund Freud (2010a),
O Mal-Estar na Civilizacdo, originalmente Das Unbehagen in der Kultur (grifo meu). Entéo,

qguando os alemaes falam em Kulturtechniken eles ndo estdo falando apenas dos processos

¥ Tomo “palavra-chave” como conceito principalmente de Raymond Williams (2015), mas debato como outros
pensadores também langam luzes sobre elas como, por exemplo, Alexis de Tocqueville (2010).
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pelos quais objetos culturais sdo produzidos — o que poderiamos chamar de técnicas artisticas
— mas também das técnicas pedagogicas atraves das quais um individuo se torna cultivado ou,
em bom portugués, civilizado.

Sendo as quatro palavras-chave abstratas — inclusive “midia”, vista a quantidade de
coisas a que ela pode se referir — os falantes que as empregam tendem a selecionar alguns
atributos das coisas as quais correspondem em detrimento de outros. Para os tedricos alemaes,
0s modos como empregam midia e historia sdo absolutamente claras. A maneira como esses
termos sdo tomados por naturais, assim como as valoragcdes que ocultam e o que é tido como
implicito quando cada uma das palavras é invocada torna dificil transp6-las a um estrangeiro.
Por outro lado, as formas como os termos cultura e técnica sdo empregados pelos tedricos
alemdes causam ruidos em seu proprio meio, “balcanizando” autores em guetos diferentes,
entre aqueles que privilegiam o lado Kultur e aqueles que preferem Technik. As vezes, até 0s
membros dessas comunidades menores divergem internamente, dado que as duas palavras
servem de valise para muitos entendimentos dispares. Todavia, sdo justamente essas
diferencas e suas interelacdes que produzem a abordagem técnico-cultural. De qualquer
maneira, para agueles que se sentem em casa em um territorio comunicacional especifico, é
dificil compreender o que ha de Gnico na sua maneira de comunicar-se. Em uma metafora util
que voltarei a citar, qualquer comunicante engajado em seu territério natural age como 0s
peixes de McLuhan (apud LOGAN, 2011, p. 5), que ndo entendem nada a respeito da agua
gue habitam, se é que sdo capazes de notar sua existéncia.

Essas quatro palavras apontardo para os trés blocos deste trabalho, seguindo uma
divisdo mais ou menos geracional, a partir da periodizacdo proposta por Pias (2016). No
primeiro bloco, Estudos de Midia, o foco é na palavra-chave midia. Quando lecionei por dois
semestres de estagio docéncia a disciplina de Filosofia da Comunicacdo na UFRGS, dediquei
varias aulas a autores alemdes especificos, como Vilém Flusser (1920-1991), Hans Ulrich
Gumbrecht (1948-), Friedrich Kittler e um panorama geral sobre Arqueologia das Midias. Em
uma dessas aulas, ao explicar que o conceito de “midia” em Gumbrecht sustentava-se no
conceito aristotélico de medium — midia como a instancia entre aquilo que é percebido e
aquele que percebe (cf. BASTOS, 2012; SEITER, 2015) —, notei que esse mesmo conceito
continha a distingdo entre fundo e figura celebremente operada como uma ferramenta
metodologica por Marshall McLuhan (cf. LOGAN, 2011). Essa se provou uma boa chave de
leitura para os tedricos alemaes, vista sua importancia para autores aparentemente tao dispares
quanto a Bauhaus, Niklas Luhmann (1927-1998), o fildésofo Peter Sloterdijk (1947-) e as mais

recentes iteracdes de Medienwissenschaft na Alemanha, como as Kulturtechniken. Nos
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Estudos de Midia, o fundo é a situacdo, da qual as midias sdo tanto causa quanto sintoma. Na
Arqueologia das Midias essa distingdo ¢ mais sutil, pois o “fundo” se torna o ambiente de
analise (a época), e a midia a “figura” que serve de sonda contra-ambiental (por exemplo, em
ELSAESSER, 2018). Acredito que esta distin¢do figura/fundo como interna a palavra-chave
midia — por mais que os alemaes recusem uma ontologia (cf. HORN, 2007) — seja positiva
enquanto critério de sele¢do dos tedricos a serem considerados propriamente “alemaes” para
além do local de nascimento (o que, de outra maneira, excluiria tanto Parikka quanto Flusser).

No segundo bloco, a construcao de histdria articula o posicionamento da Arqueologia
das Midias como a negagdo da Historia das Midias. Duas caracteristicas do pensamento
alemdo sobre midias é sua periodizacdo rigorosa e seu modelo de rupturas, quase sempre
propagadas por mudancas tecnoldgicas (o0 que também Ihe confere o rétulo de
tecnodeterminista). Flusser, por exemplo, propde um modelo de ruptura que opde o sistema
linear baseado na escrita por outro, ndo-linear, poroso e digital. Esta passagem é equacionada
a invencdo e posterior adocdo gradual das midias técnicas, cuja caracteristica de
reprodutibilidade mina o entendimento linear (e narrativo). Com isso, a Historia deixa de ser
um movimento com dire¢do Unica — progresso — e passamos a habitar um mundo poés-
histérico em que o tempo escorre ndo para trds, mas para os lados. Como em um fractal,
qualquer momento no presente pode ser conectado a qualquer passado, o que faz da
“recursao” — uma palavra que os alemades preferem a “recorréncia” (cf. 4.1) — do passado um
dos modelos de andlise essenciais da Arqueologia das Midias. Apesar do foco histérico, a
obsessdo analitica da Arqueologia das Midias é com o presente e sua situacdo ameacada entre
um arquivo de passado cada vez mais gigantesco e um futuro a cada dia mais limitado. A
maneira encontrada para sair dessa situacdo € construir um espantalho tedrico nomeado
“historia”, que significa a suposta linearidade e orientagdo para o progresso que o vVocabulo
possui no senso comum. Como contraponto, o objetivo da Arqueologia das Midias é escrever
uma historia “pods-historica” das midias — ou seja, uma historia ndo baseada em categorias
fixas de linearidade historica — capaz de garantir a emergéncia de novos futuros nao previstos
no arquivo. Deste ponto de vista, a Histéria das Midias seria incapaz de fazer jus a essa
empreitada, pois 0 modelo de historia no qual se apoia é ainda baseado na “rede 18007,

O terceiro bloco lida com duas palavras: cultura e técnica em Kulturtechniken. O
termo Kultur historicamente designa a instrucdo na leitura, escrita e aritmética capaz de

“empoderar” (para usar um termo atual) o individuo, da mesma maneira como 0s pequeno-

> Uma referéncia a Aufschreibesysteme 1800/1900, de Kittler (1990). Retomarei esse conceito ao longo do
trabalho. Aqui, indico apenas o tipo de “cena” que a TAM costuma produzir como referencial para analise.
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burgueses alemaes “empoderaram-se” através de sua educagdo, ou seu “cultivo” (cf. ELIAS,
1990). Quando os teoricos alemdes falam em cultura, como em Kulturtechniken, eles estéo
aludindo a esse processo pedagogico de individualizacdo, através dos quais alguém se torna
um sujeito (um burgués, um alemdo, um sujeito pods-industrial, etc.). Ja Technik pode ser
traduzido tanto por tecnologia (como em Medientechniken), quanto por técnica (caso de
Korpertechniken). N&o h& diferenca entre conhecimento pratico e conhecimento cientifico na
lingua alema. Os teoricos alemdes, versados em inglés, compreendem e exploram essa
ambiguidade, explorando internamente a indecisdo do termo.

De maneira significativa a partir dos Estudos de Midia de Kittler, o termo
Kulturtechniken pode ser relido como as técnicas impessoais € materiais para a producdo de
individuos: ou, em sua metéafora cibernética, como a série de protocolos e diretrizes
enderecadas cujos outputs sdo sujeitos. Por exemplo, Cornelia Vismann (1961-2010) aponta
que, por um lado, as leis inexistem fora de sua materialidade (VISMANN, 2000); por outro
lado, elas ndo sdo mais do que uma série de instrucdes a serem seguidas a fim de que efeitos
pré-determinados se efetivem em corpos doceis. Entre estes dois vértices, ha diversos relés,
sejam eles humanos (meirinhos), arquitetdnicos (portas, escritérios) ou materiais (papéis,
arquivos, pastas, etc.). E do agenciamento entre diversas técnicas e tecnologias — sistemas
materiais, simbdlicos, organizacionais — que se cultiva o individuo que vive, é reconhecido e
condenado pelas leis. A falha em compreender e empregar com sucesso estas mesmas técnicas
é 0 que teria levado K. ao seu pesadelo juridico em O processo (KAFKA, 2005). No limite, as
Kulturtechniken irdo reconhecer o humano como um projeto inacabado, sempre porvir. A
humanidade ndo seria um fato a priori e comum a todos os seres humanos, mas algo a ser
conquistado. Neste momento, a TAM fecha o seu circulo ao apontar que o individuo € o
produto, inseparavel, de suas midias.

Assim como os trés blocos seguem uma linhagem historica, eles também seguem uma
mesma linha tedrica. Embora nem todos os autores da primeira geragcdo — como Gumbrecht —
ou da segunda — como alguns dos arquetlogos das midias — adotem os entendimentos alemées
de cultura e técnica e inscrevam suas pesquisas dentro da perspectiva das Kulturtechniken, o
inverso é verdadeiro: todos os autores desse trabalho operam sob o conceito de midia
apresentado nos primeiros capitulos. Todavia, mesmo quando parecem discordar — nos mais
das vezes, simplesmente porgque os assuntos fogem dos interesses de pesquisa particulares —,
os autores das “geracdes” anteriores sustentam a empreitada das posteriores. A “ndo-
hermenéutica” de Gumbrecht, por exemplo, ¢ essencial para entender a proposta das

Kulturtechniken, assim como a consequéncia légica de seu foco na materialidade da técnica
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exige uma perspectiva midia-arqueologica. S8o esses entrelacamentos o que me permite vé-

los como uma Teoria e ndo apenas como um conjunto de propostas dispersas.

I

Estruturei metodologicamente o trabalho em uma forma a ser repetida em todas as trés
partes de analises. De maneira geral, apds uma breve nota introdutoria que apresenta as
idiossincrasias de cada uma das trés abordagens (respectivamente, Estudos de Midia,
Arqueologia das Midias e Kulturtechniken), seus principais autores e conceitos, além de
criticas e limites, problematizo cada palavra-chave que serve de ancora para a abordagem,
dissertando sobre seu entendimento especifico dentro do territério comunicacional aleméo.
N&o apenas as quatro palavras analisadas possuem dimensdes conceituais distintas das nossas,
como dito anteriormente, mas também a maneira como cada uma é empregada dentro do
pensamento germanico difere entre si. Esses usos especificos também serdo apresentados e
discutidos ao longo dos subcapitulos “introdutérios”. Em seguida, discuto como essas
palavras e seus entendimentos especificos sdo axiomaticos as discussbes tedricas e
produtoras, ndo produtos, das elucubragdes apresentadas pelos autores identificados com a
TAM.

Os autores nédo sdo todos discutidos da mesma maneira e com a mesma profundidade.
Elegi os autores cuja a producdo tedrica é amplamente marcada pela producdo de conceitos,
muitas vezes na tentativa pedagogica de explicitar seus pensamentos. Nesse sentido, surgem
como pontos cintilantes para este trabalho os paratextos como comentérios, resenhas e
introdugdes as obras desses mesmos autores. Essa lista ndo é definitiva: outros comentadores
poderiam escolher outro conjunto de autores, dados os conceitos que preferissem explorar.
N&o obstante, mantive autores que a maioria dos revisores e apresentadores — como Geoffrey
Winthrop-Young, Geert Lovink e Anthony Enns, no caso internacional; e Adalberto Miiller e
Erick Felinto, no caso nacional — concordam serem essenciais para o entendimento das
diversas fases de desenvolvimento da Teoria Alem&@ das Midias, como Kittler, Ernst e
Vismann.

Tendo em vista a operacionalizacéo das quatro palavras-chave pelos textos analisados,
e a importancia que sugiro de sua produtividade, a maior parte deste trabalho sera dedicado a
investigar, limpar e clarear a dimenséo tedrica dos conceitos. Se a existéncia de um territério

comum na Alemanha para a discussdo teorica cujo limitado acesso dificulta as transposicGes
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conceituais para o Brasil é a hipotese central do trabalho, entdo é nas palavras-chave que ela
sera expressa, através da hipotese auxiliar de que séo elas que sustentam a produtividade do
territorio em primeiro lugar. Nesse sentido, nem as palavras-chave, nem o0s conceitos, séo
expressdes gratuitas; elas sdo os elementos discursivos que expressam, materialmente, o
territorio e a rede discursiva em que estao inseridas.

Metodologicamente, a analise das palavras-chave e dos conceitos ocorre de duas
formas. Primeiro, me dedicarei a exaurir a compreensdo do que esta sendo carregado junto
guando midia, historia, cultura e técnica surgem nos textos da TAM. Essas palavras-chave ndo
aparecem de maneira simétrica: midia é um ja-dado, sem muitas discuss@es fora platitudes
como “a teoria alemd da midia ¢ anti-ontologica” (HORN, 2007), “tudo devém midia”
(VOGL, 2007), etc.; ja histdria é ativamente construido como um espantalho teérico que serve
de contra-argumento a proposi¢cdo da necessidade da Arqueologia das Midias, o que faz com
que continue aparecendo nos textos de discussdao sobre “o que ¢” a abordagem. Técnica e
cultura, por outro lado, possuem gravidades maiores dentro do pensamento alemdo e, por isso
mesmo, a rede de significagdes que tracam sdo constantemente exploradas pelos tedricos. Ao
longo dos trés capitulos de andlise (trés, quatro e cinco), um dos focos serd, portanto, na
exploracdo dos sentidos das palavras-chave e sua produtividade em relagdo ao o qué estd
sendo “dito” (significado) quando os alemaes se utilizam de midia, historia, técnica e cultura.

Esse reconhecimento exige discussdes sobre 0s construtos tedricos e as discussdes que
produzem e no qual estdo inseridos. Portanto, segundo, outro foco sera dado ao processo ativo
de producéo conceitual na forma de traducdes que consigam respeitar — na impossibilidade de
transferéncia — a dimensdo epistemoldgica dos conceitos estudados. Esse € um problema
quase sempre de tradugdo, e ficara mais claro quando discutir os “nomes” dados aos conceitos
alemaes na lingua inglesa e em portugués. Por exemplo, o subcapitulo 3.2 discute a traducao
de Aufschreibesysteme para “discourse networks” e propde outra, que julgo ser capaz de dar
conta dos recortes epistémicos desse conceito. Da mesma maneira, o0 nome “Arqueologia das
Midias” é amplamente debatido ao longo do capitulo quatro, ndo porque sua traducdo seja
ruim, mas porque ela esconde uma série de oposicdes (além da historia, também em relacéo a
genealogia foucaultiana). O exemplo mais extremo surge no quinto capitulo (sobretudo 5.1),
em que debato todas as possibilidades de traducdo de Kulturtechniken a fim de encontrar uma
que seja capaz de atender a rede semantica do conceito em alemao. Essa € uma tarefa, como
se vera, quase impossivel; todavia, sem atentd-la, o conceito se perde em mais um congénere
de “Estudos Culturais” — 0 que parece exatamente o contréario do que estd sendo proposto.

Em relacdo as abordagens em geral, e a diferenca dos territorios em particular, o
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segundo instrumento metodoldgico é o que aparece no Gltimo subcapitulo de cada parte: os
quatro processos de (re)escrita tedrica que operardo em dois niveis, um tedrico e outro
metatedrico. O primeiro procura resumir a discussdo anterior; o segundo construir —de
maneira consciente em relacdo as caracteristicas do territério aleméo — algumas propostas
tedricas que possam servir de uso dos investigadores brasileiros. Chamo os quatro processos
de des-escrita, descricdo, escrita e reescrita.

Primeiro, discuto como a TAM des-escreve a articulacdo das palavras-chaves como as
gue pressupomos em nosso territdrio comunicacional, deixando-nos desarmados para a
compreensdo da profundidade tedrica do que estdo propondo. De maneira geral, essa des-
escrita sempre procura por alternativas semanticas capazes de produzir possibilidades teéricas
ao incorporar esses deslocamentos, como é o0 caso de cultura e técnica para as
Kulturtechniken. Em um nivel metatedrico, 0 meu processo de descricdo também des-escreve
a TAM, produzindo o mesmo deslocamento, deixando-a aberta para incursdes exploratorias e
insercdo de ruido. Isso é levado em conta nos outros processos metodoldgicos.

O segundo passo é o de escrita: no plano teorico, interessa como o agenciamento do
sentido especifico de cada uma das palavras-chave produz o arcabouco tedrico da TAM. Do
ponto de vista pragmatico adotado, essa producdo € a escrita € 0s produtos sdo 0s textos.
Nesse sentido, as palavras-chave sao as proprias “condi¢des de possibilidade” de existéncia da
TAM. No nivel metatedrico, vou escrever alternativas tedricas incorporando 0s
deslocamentos, produzindo mais fissuras dentro dos arcaboucgos tedricos. Terceiro, descrevo
alguns dos objetos empiricos e/ou teéricos que a TAM tende, as vezes até exaustivamente, a
pormenorizar. A0 mesmo tempo, vou descrever os novos platds de sentido que emergem
destes processos de des-escrita e escrita, mostrando quais 0s novos problemas que emergem
com o0s deslocamentos semanticos das palavras-chave. Por dltimo, mostro como a TAM
reescreve ideias teodricas dentro do escopo balizado pela inflexdo que eles ddo as palavras-
chave, ao mesmo tempo em que reescrevo 0s pressupostos da Teoria Aleméa das Midias e suas
abordagens especificas, inserindo ruidos, de forma que permanecam sempre criticas, abertas e
instaveis.

De maneira geral, esses procedimentos metodologicos sdo uma adaptacdo da tétrade
dos efeitos de midia mcluhaniana (McLUHAN; MCcLUHAN, 1992), substituindo a
centralidade da midia pela da teoria e alterando os operadores: de “enhance”, “reverse”,
“retrieve” e “obsolesce” (figura 1) para escreve, descreve, reescreve e des-escreve (figura 2).
Assim, enquanto Eric e Marshall McLuhan apontavam para os efeitos que a emergéncia de

uma nova midia causava sobre as outras existentes na mesma ecologia midiatica
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(“epistemologia”), sugiro aqui que a eclosdo de teorias provocam tensdes nessas “ecologias
tedricas” epistemologicas. Essas distensoes se ddo a partir da des-escrita de termos comuns
em relacdo a outras teorias; reescrita dos mesmos termos ou conceitos, porém com
significados particulares internos a teoria; descricdo de novos fendmenos que a
reconfiguracdo através da reescrita ddo a ver e, por fim, a escrita de novas proposi¢des
tedricas.

Figura 1 — Tétrade dos Efeitos de Midia.

ENHANCE REVERSE
what does how does it flip
it amplify? when pushed?

RETRIEVE OBSOLESCE
what does it what does it
bring back? obsolese?

Fonte: McLUHAN; McLUHAN, 1992.

Figura 2 — Operadores metodoldgicos de (Des)ReEscrita Tedrica.

TEORIA

REESCREVE DES-ESCREVE

Fonte: Autor.

De certa forma, esses procedimentos sdo também inspirados na Arqueologia das
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Midias®®. Conceituada como uma “disciplina pratica” (ZIELINSKI, 1997; PARIKKA;
ARAGAO, 2016; STRAUVEN, 2015), a Arqueologia das Midias possui consciéncia da
dimensao pragmatica de sua escrita e, ainda que se utilize da constru¢do de uma historia “nao-
narrativa” (vide 4.1) para validar seu ponto de vista tedrico, a maneira como se faz
Arqueologia das Midias é criando disrup¢des nas narrativas ditas “tradicionais”. Ou seja, 0
principal produto da Arqueologia das Midias sdo contranarrativas criadas a partir da des-
escrita das historias “tradicionais”, da descricdo dos objetos que validam a reescrita da
histéria entdo aceita e a escrita de novas e provisérias narrativas histéricas (ou

“arqueologicas”). E isso o que gostaria de fazer com a TAM.

i

Explicados os objetos, 0s pressupostos, a estrutura e a metodologia, sumarizo agora
cada um dos capitulos. O capitulo trés ira investigar os Estudos de Midia alemaes
[Medienwissenschaften, ou Media Studies]. O objetivo deste capitulo é avancar o
entendimento de midia a partir da distincdo medium/forma e propor um modelo triadico entre
medium, medialidade e materialidade. Apds a apresentacdo e a discussdo da palavra-chave
midia a partir desse entendimento, foco na obra de Friedrich Kittler. E importante que a
discussdo comece por este autor, ja que ele é apontado como o fundador daquilo a que estou
chamando de Teoria Alema da Midia (HORN, 2007; FELINTO, 2011; GEOGHEGAN, 2013;
GUMBRECHT, 2016, 2017; GEOGHEGAN, KASSUNG, 2016). Além de apresentar as
linhas gerais do pensamento kittleriano, discuto o conceito de Aufschreibesysteme, oferecendo
uma nova proposicao tedrica para esse termo que, a0 mesmo tempo em que é central a TAM,
causa inimeras confusdes de traducéo®’.

Friderich Kittler é constantemente chamado de vanguardista e rebelde. Lendo-o em
relacdo a seus pares de geracdo, seu texto € menos precursor e mais sintomatico. Um autor
com quem possui fortes afinidades é Hans Ulrich Gumbrecht® que, talvez por causa de sua

transferéncia a Stanford, nos Estados Unidos, em meados da década de 1980, ¢ lido “a parte”

18 Explorei esses passos metodolégicos dentro do trabalho de quatro midia-arquedlogos em TELLES, 2019.

17 A tradugdio do conceito &, literalmente, “sistemas que escrevem”. E traduzido para o inglés como “discourse
networks” (KITTLER, 1990) e para o portugués como “redes discursivas” (ARAUJO, 2016). VVou propor uma
divisdo entre “sistemas de transcri¢cdo” e “redes discursivas”.

'8 Gumbrecht é o editor de A verdade do mundo técnico: ensaios sobre a genealogia da atualidade, coletaneas
de textos de Kittler (2017) escrito durante quase trés décadas. De autoria de Gumbrecht (2017), o posfacio
deste livro sistematiza e apresenta as ideias de Kittler, mas elas sdo tdo préximas das suas que a sensagao €é de
se estar lendo um texto sobre Gumbrecht.
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da TAM, ndo obstante a estrondosa recep¢do, no Brasil, de sua proposta de foco nas
“materialidades da comunicagdo” — um dos pressupostos tedricos da teoria. Assim como
Kittler, Gumbrecht toma como centro de sua investigacdo questdes sobre a materialidade da
comunicacdo; a ambiéncia e 0 ambiente onde esses processos ocorrem; o corpo como locus de
inscricdo de uma comunicagdo fisica desfeita dos dilemas do conteido simbdlico e a
preferéncia pela destemporalizacdo dos processos historicos. Alguns desses conceitos
aparecem com mais forca em Kittler do que em Gumbrecht, e vice-versa, mas trespassam toda
a obra dos dois autores. A meu ver, a discussdo sobre materialidades da comunicacao
necessita passar pela distingdo que Gumbrecht faz entre hermenéutica e ndo-hermenéutica e
aos trés qualificadores que ele aponta como caracteristicas da segunda: destemporalizacdo
(serad importante para a Arqueologia das Midias), exteriorizacdo e corporificacao.

Apds a investigacdo das contribuicbes gumbrechtianas das materialidades e da néo-
hermenéutica para TAM e o0 conceito de midia, apresento um estudo sobre o conceito de
midia em Jussi Parikka (1976-). Apesar de ser mais identificado com a Arqueologia das
Midias, optei por apresentar Parikka dentro dos Estudos de Midia, pois ele radicaliza alguns
dos pressupostos tedricos de Kittler e Gumbrecht. Tendo sido treinado tanto por Kittler
quanto por Elsaesser e Ernst, Parikka ajudou-me a colocar em perspectiva ndo apenas a sua
obra, mas o conjunto do pensamento alem&o sobre midias. Ele entende ndo sé a midia, mas
praticamente tudo, como a manifestacdo de agenciamento de estratos que consolidam uma
forma especifica. Dos insetos a geologia, passando pelos virus de computador, Parikka esta
sempre destrinchando as varias camadas [layers] que compdem seus objetos de analise.
Inspirado tanto por Deleuze quanto por Bruno Latour — embora raramente citados —, ele
aponta que os objetos ndo ganham existéncia fisica exclusivamente por sua materialidade,
mas também pelo discurso que os define e os faz existir, de forma sincrénica — 0 que sustenta
uma divisdo de Aufschreibesysteme entre “rede discursiva” e “sistema de transcricdo”. Os
objetos de Parikka sdo sempre as materialidades e o discurso a respeito delas: a geologia das
midias e 0 Antropoceno; o0s insetos e a etimologia, e a transposi¢do desta forma discursiva
para a analitica cultural, etc. Essa “conformidade” entre todas as camadas ¢ potente para a
investigacao, sobretudo historica, ao propor destrinchar os diversos estratos que se agenciam
em momentos distintos. Creio que exista uma poténcia ainda inexplorada nessa ideia de
estratos mediais (comunicacionais). Ademais, sua insisténcia em diferenciar a “materialidade”
de uma midia dos materiais com que é composta expande tanto os Estudos de Midia quanto a
Arqueologia das Midias para abarcar da alquimia as praticas de mineragdo contemporaneas,

ligando um continuo entre o inorgénico, a economia politica, as préaticas sociais e a cultura
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medidtica. Para estudar as midias, seria preciso compreender o impacto geoldgico e humano
(cultural, social, politico, econdmico) que o isolamento de elementos quimicos produziu e
produz: o fésforo (1669), o nitrogénio (1772), o potassio (1807) sdo moléculas dotadas de
histérias moleculares do mundo, todas pertinentes a evolucdo tecnocientifica das midias
(PARIKKA, 2015a). No final desse capitulo, retomo os processos de des/re/escrita dos
Estudos de Midia nos dois niveis (tedrico e metatedrico) e apresento, provisoriamente, as duas
construcdes que creio serem contribuigdes importantes para a construcdo de uma teoria das
midias: 0 modelo triadico de midia e a divisdo de Aufschreibesysteme.

O quarto capitulo do trabalho foca na Arqueologia das Midias. Das perspectivas
ligadas a Teoria Alema das Midias, a Arqueologia das Midias € a mais internacional. As
figuras de proa da Medienarchaologie sdo dois finlandeses trabalhando nos Estados Unidos e
na Inglaterra (Erkki Huhtamo e Jussi Parikka, respectivamente), dois alemaes expatriados em
Amsterda (Thomas Elsaesser e Eric Kluitenberg) e outros dois alemaes excéntricos baseados
em Berlim (Siegfried Zielinski e Wolfgang Ernst). Por causa disso — ou apesar disso — a
Arqueologia das Midias é apresentada como independente do contexto geral da TAM, ao
mesmo tempo servindo como porta de entrada para 0s estrangeiros interessados na
perspectiva. Ap6s uma apresentacdo geral da Arqueologia das Midias, e a frustracdo de tentar
retirar uma definicdo comum a varios autores que se anunciam como midia-arquedlogos,
passo a interpretagdo “negativa” dela. Essa, a meu ver, mostrou-Se mais proveitosa aos
debates. Quando digo negativa, ndo quero fazer juizo de valor; refiro-me aos rastros
apofaticos de uma teologia negativa, que busca definir o seu objeto por tudo aquilo que ele
ndo é. O que a Arqueologia das Midias ndo &, portanto, € a Histdria das Midias. Esse parece
ser, alias, a Unica coisa que todos os arquedlogos das midias concordam. Todavia, essa
oposicdo é dependente de um entendimento muito particular da palavra-chave historia, o que
acaba se revelando um falso espantalho que serve como organizador da proposta. Por isso,
mais do que oferecer uma leitura negativa do conceito de Arqueologia das Midias, o capitulo
inicia a discussao sobre o conceito de historia a partir do tcheco Vilém Flusser (1920-1991).
Basicamente, se para Kittler e Gumbrecht a questédo era como filosofar apds as midias, para os
midia-arqueodlogos a questdo ¢ como fazer historia das midias na “p6s-historia” (FLUSSER,
2011a), ou seja, depois das tecnologias de informagdo terem destruido com a “linearidade
histérica”.

Esse entendimento também ¢é compartilhado, porém em outra dimensdo, por
Gumbrecht e sua ideia de destemporalizacdo, em que os trés modos temporais claros para a

Histdria desde a Querela dos Antigos e Modernos — passado, presente e futuro — entram em
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convulsdo, com o resultado que o futuro deixa de ser um horizonte a ser moldado pelas a¢oes
do e no presente e passa a ser temido, enquanto o passado se torna manipulével, lancando-nos
em uma espécie de “retromania” (REYNOLDS, 2011). Em um livro recente, Bauman
compartilha de um diagnostico semelhante, quando aponta que as politicas da memoria no
inicio do século XXI relegaram o futuro a fixidez das catastrofes iminentes, tornando o
passado suscetivel a “modelagem e remodelagem” (BAUMAN, 2017, p. 62).

N&o obstante o esotericismo dessa discussdo, ela baliza os interesses politicos da
Arqueologia das Midias, e a urgéncia que seus textos provocam. Thomas Elsaesser (1943-),
por exemplo, advoga pelo uso de historia contrafactual — o estudo de alternativas historicas
que ndo aconteceram — como uma maneira de manter aberto o arquivo de passados. Aqui,
liga-se a poténcia de uma “evidéncia negativa” (ELSAESSER, 2018, p. 50) a teologia
negativa que citei: 0 que esta em questdo € a necessidade sentida pelos midia-arqueodlogos de
que o futuro esteja condenado a ser a repeticdo do passado, 0 que seria de interesse dos
poderes de ocasido, sustentados pela “historia tradicional”.

A ideia de produzir contra-histérias € tomada de maneiras diferentes por Siegfried
Zielinski (1951-) e Eric Kluitenberg (1965-), que propde uma variantologia das midias e uma
arqueologia das midias imaginarias ou imaginadas, respectivamente. Essas sdo duas ideias
potentes para pensar os limites da atual historiografia das midias e questionar ideias como o
progresso, ja que ficara evidente, como diz Gabriel Tarde (2007, p. 216), que os abortos
“também tiveram seu lugar ao sol [pois] ndo fazemos um movimento sem aniquilar mundos
possiveis”.

Essa discussdo prossegue com Wolfgang Ernst, fundador do Media Archaeological
Fundus, um dos mais conceituados medialabs'® do mundo. A missdo do MAF é coletar
tecnologias de midia para auxiliar no ensino de epistemologia de midia, pois, como afirma o
autor, “as teorias de midia s6 funcionam quando sdo testadas contra as evidéncias do
hardware” (ERNST, 2013, p.60, traducdo e énfase meus). Para Ernst, a pds-Historia € um
efeito do arquivamento instantdneo do presente através do processamento de dados —
armazenagem, processamento e transmissao ocorreriam agora todos simultaneamente. Isso faz
com que o futuro seja “pré-calculado em tempo real: futurum exactum. [...] O passado ndo é
mais ‘imperfeito’, mas se torna ‘historicamente perfeito’, durando residualmente no presente”

(ERNST, 2017, p. 10, traducdo minha). Ao mesmo tempo, tanto o passado quanto o presente

19 0s medialabs sio “lugares onde acontece a produgio, o trabalho e a conceituagdo sobre midia”. Este conceito
¢ ofertado pelo projeto coletivo What is a Media Lab? mantido por Jussi Parikka, Lori Emerson e Darren
Wershler, que coordena um lobby em prol dos laboratérios de midia nas universidades ocidentais.
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se oferecem facilmente a manipulacdo, pois indistintos. Esse é seu conceito central de
equiprimordialidade. Deixarei as nuangas do conceito para o capitulo em si. O argumento de
Ernst segue que as operagdes mediais (0s processos comunicacionais) “sempre acontecem no
presente (quando os meios ainda funcionam), e sdo sempre equiprimordiais (isto €, 0s meios
ndo fazem distingdo entre o passado e o presente)” (ENNS, 2016, p. xxii, tradu¢do minha).
Isso aponta para o estatuto provisorio de qualquer arquivo de significacdo. Ao mesmo tempo,
a insisténcia do presente como tempo preferencial das midias leva ao diagnostico geral da
Arqueologia das Midias como um eterno retorno — o que chama de presentismo do passado,
com implicagdes catastroficas para o presente e o futuro.

Por fim, Ernst prop6e uma arqueografia das midias em oposicdo a historiografia das
midias. O primeiro passo de Ernst é insistir que as ferramentas com que a Arqueologia das
Midias é feita precisam ser levadas em conta na producdo tedrica; isto é, o que implica fazer
uma “historia” das midias com midias que manipulam e armazenam a histéria? Como
diferenciar os varios niveis historicos implicados na simples operacdo de assistir um video no
YouTube? Aqui é onde a dicotomia artificial entre Historia e Arqueologia das Midias fica
mais evidente, pois as respostas as questoes anteriores resultam na proposi¢do de uma “pds-
Historia” das midias como disciplina “arqueografica”. Essa ¢ a discussdo deste subcapitulo
final.

O quinto capitulo do trabalho se dedica as Kulturtechniken. Essa é a adicdo mais
recente a TAM, todavia, sua genealogia pode ser tracada desde os escritos de Kittler nos anos
1970, por sua vez dependente de uma longa tradicdo de cruza entre ciéncia agrondmica e
pedagogia. Ap6s conceituar e exemplificar as Kulturtechniken de maneira mais prolongada
que as abordagens anteriores, vista seu menor conhecimento em nosso meio, parto para as
analises das particularidades das ultimas duas palavras-chave, cultura e técnica. Kultur é a
palavra cujo significado propriamente germanico é mais conhecido, tendo sido mapeada
inclusive por Raymond Williams (2015, p. 49-54, sobretudo p. 51). A distincdo entre o
germanico Kultur e o conceito, basicamente francés, de civilisation é o foco da cléssica
analise de Norbert Elias (1897-1990) em O processo civilizatério (ELIAS, 1990). Para Elias,
0 termo refere-se a “consciéncia que o Ocidente tem de si mesmo” (1990, p. 23) e, portanto, é
usado para referir-se tanto a realizacbes culturais, como também a comportamentos
individuais. Embora o adjetivo kultiviert aproxime-se muito do “civilizado” francés, a questao
é que, em alemdo, o termo cultura indica tanto sua pluralidade (que ird desembocar na

compreensdo particular da Antropologia, como nota Williams), quanto a processualidade
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individual de autocultivo, o Bildung®® germanico. Como observa Roberto DaMatta (1981), o
termo cultura, no Brasil, produz-se a partir da sintese entre as duas compreensdes distintas —
quem ¢ culto ¢ civilizado; “civilizar-se” equivale a educar-se, cultivar-se —, o que o faz ser
usado como “arma discriminatéria” contra sexo, idade, etnia, regidoes ou mesmo sociedades
inteiras.

Technik, por sua vez, traduz tanto tecnologia (technology) quanto técnica (techniques).
Essa € uma das palavras mais interessantes do ponto de vista geocomunicoldgico, porque o
conhecimento dos tedricos alemées de que o termo € dubio em suas traduces ndo-germanicas
Ihes permite inferir dois sentidos com a mesma palavra. Dai que, a impossibilidade de
traducéo de Technik seja uma espécie de “vantagem” conceitual para propor um ponto de vista
que vé os humanos e suas técnicas como “desde sempre” mediados pelas tecnologias.

No relato da precocemente falecida Cornelia Vismann (1961-2010), a ideia de
impessoalidade, que rondava a TAM pelo menos desde Kittler e Gumbrecht, é reescrita na
forma especifica da voz média da lingua grega (classica), que indicava que aquele que age (0
sujeito) é sempre dependente de um terceiro elemento. Neste sentido, para as Kulturtechniken,
0 sujeito ndo age nem é agido sobre — como parece indicar algumas teorias que debatem a
“agéncia” dos objetos, como algumas leituras da Teoria Ator-Rede —, mas toda acdo deriva de
um entre, um meio. Em sua forma mais ousada, as Kulturtechniken irdo reconhecer que o
préprio humano €, antes de tudo, um artificio, o produto do emprego de diversas técnicas que
visam garantir a reproducdo com seguranca dos parametros que identificam um ser humano.
Isto diferencia a discussdo sobre “pds-Humanismo” e “ndo-Humano” nos paises angléfonos e
francofonos (e, luséfonos, também) da Alemanha, onde aquilo que Sloterdijk (2013) ir&
chamar de antropotécnicas remonta a Humboldt e ao conceito de Bildung, as criticas de
Nietzsche aos “pastores” dos homens ¢ a Carta sobre 0 Humanismo de Heidegger (ambos
citados em SLOTERDIJK, 2000). Nesse momento, a TAM fecha o seu circulo: se o termo
midia produz individualidades a partir do uso de meios que possibilitam e alteram os sentidos;
se 0 uso desses meios em suas formas técnicas alteraram o entendimento milenar da
linearidade historica; entdo, a maneira — as técnicas — com que usamos estes meios sdo, afinal,
0 gue nos constitui enquanto sujeitos.

Quando os teoricos alemdes falam em cultura, como em Kulturtechniken, eles estdo

aludindo a um processo pedagogico de individualizacdo distinto do que se poderia pensar

20 Este ¢ um termo bem conhecido em alem#o. Bildung ¢ traduzido, largamente, como “educacio, formacio,
cultivacdo” e indica o processo de maturagdo individual e intelectual através do estudo, sobretudo filosofico,
como proposto, mais famosamente, por Humboldt. O termo tem relagdo com Bild (imagem) e por isso pode ser
as vezes traduzido também como forma e criagao.
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como “técnicas” de produgdo de objetos culturais como, por exemplo, maneiras de se produzir
um filme ou de fotografar (ainda que elas possam ser pensadas no mesmo termo). Em Kittler,
as Kulturtechniken apresentam-se como as técnicas impessoais para a producdo de individuos:
desta forma, a estrutura vocalica da poesia germanica do século XIX é ligada a producao da
primeira geracdo de classe média alfabetizada. Relendo sua obra a partir de seu ponto
culminante, fica facil de entender seu projeto mais geral de Kulturwissenschaften [Ciéncias da
Cultura] como Wissenswissenschaften, Ciéncia das ciéncias (KITTLER, 2004, p. 254).
Retornarei ao titulo de uma coletanea organizada por Kittler em 1980, que pode ser traduzido
como “Expulsar o Humano das Humanidades”, para pontuar como Kittler almejava estruturar
os Estudos de Midia como alternativa ou mesmo superacao da Filosofia, uma ideia que s6 faz
sentido apds compreender passo a passo as propostas das Kulturtechniken. A proposta de
Kittler parece inspirar-se em Gumbrecht, como uma tentativa proviséria de responder a

questdo: “o que significa praticar ciéncia humana em uma situagdo nao-hermenéutica?”.

v

Como espero ter deixado claro, este trabalho ndo é apenas uma revisao tedrica. Ele
ancora-se sobre uma hipotese: a existéncia de territdrios comunicacionais que servem de
infraestrutura para os processos de comunicacdo. Segundo Deleuze (2006), todo pensamento
depende dos agenciamentos concretos que ofertam as coordenadas necessarias para sua
realizacdo. Neste sentido, todo pensamento se da sobre um territorio e desenha um territorio
de acdo — dai o que Deleuze denominara geofilosofia. Guardando as devidas proporcdes, 0
objetivo € dar alguns passos na proposicdo da geocomunicologia como o estudo dos
agenciamentos especificos que permitem pensar sobre a comunicagdo. Acredito que isso seja
justificavel porque os processos comunicacionais daquilo que é possivel comunicar sao
dependentes dos processos epistemoldgicos e metodoldgicos do que é possivel pensar, em
determinados locais e determinados momentos, a respeito da comunicacdo — 0 que, cOmo se
vé, depende também dos pressupostos tedricos da TAM.

Sobretudo, me interessa articular como os autores dizem o que dizem, pensam 0 que
pensam, a partir dos agenciamentos concretos dispersos em seus territorios comunicacionais.
Essas infraestruturas do pensamento erguem as possibilidades de pensar sobre a comunicacéo
em um dado espaco e tempo. E como se cada grande tradicdo em estudos de comunicagéo

pudesse ser tomada, sub-repticiamente, como o inicio de um territério que pensa a
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comunicacdo. A filiagdo a um ou outro territério nem sempre é um ato consciente; depende do
agenciamento de diversas situa¢fes que podem ou ndo coincidir com as fronteiras linguisticas
e/ou geogréficas. De toda forma, quando se pensa dentro e a partir de um territério
comunicacional, algumas coisas sdo tomadas como autoevidentes e desnecessarias de maior
exploragdo — de uma maneira alarmente, nas diversas tradicbes do pensamento
comunicacional, muitas vezes ¢ o proprio conceito de “comunicagdo” que ¢ tomado como
obvio. Portanto, antes de iniciar o estudo das propostas tedricas da TAM, tento conceituar
meu entendimento de “geocomunicologia” e escrever o problema comunicacional entre
territdrios teoricos distintos que precisa ser resolvido na investigagdo geocomunicoldgica.
Esses sdo os objetivos do capitulo seguinte.

Estou ciente da dificuldade do projeto e da amplitude da proposta. Se bem-sucedido —
algo que apenas o leitor podera avaliar —, a pesquisa sobre os territérios comunicacionais, seja
a partir de palavras-chave ou de outras situacdes, como elementos politicos e sociais, podera
apontar para um programa instigante de pesquisa que ndo se limita a investigacdo de
propostas tedrico-epistemoldgicas, podendo ser abordados também nos estudos jornalisticos,
de midias sociais, etc. Especificamente no caso teérico, porém, o desafio maior seria abordar
0 pensamento tedrico brasileiro a fim que se compreenda seu territério e seus pressupostos.
Essa é uma tarefa particularmente intricada para aqueles que sdo autéctones a um territorio
especifico, pois o distanciamento e 0 estranhamento parecem ser elementos essenciais para
uma investigagdo nesses moldes — nesse sentido, hd também uma dimensdo “antropoldgica”
na proposta.

Essas sdo apostas. Por ora, este trabalho visa comecar a responder, mesmo que
parcialmente, a provocacao de Erick Felinto (2011, p. 235): porque ndo participamos de “um
cenario que, internacionalmente, se caracteriza por um interesse crescente pelas abordagens
teodricas e por estudos de natureza exploratoria”? A impressdo ¢ que ndo temos os elementos
em dispersd@o necessarios para tal empreendimento teorico; ao contrario, penso que nos temos.
Este trabalho, mesmo sendo uma exploracdo de segunda ordem do pensamento sobre as
midias na Alemanha durante o ultimo quarto do século XX e as primeiras décadas do século
XXI, pode aparentar ser sobre 0 pensamento comunicacional alemao; ao fim e ao cabo, espero

que o leitor perceba que € sobre nés mesmos.

P.S.: Ao longo do trabalho, minha escrita flutua entre a primeira pessoa do singular e a
primeira do plural. Nao se trata de erro. Quando emprego o singular, estou me referindo a

impressdes ou raciocinios préprios. Quando me utilizo do plural, assumo a existéncia de



35

interlocu¢do com o leitor, e entdo irei fazer mengdo a passagens que “nds” ja vimos ou
veremos neste trabalho, etc. Tenho ciéncia de que ndo é usual o emprego do singular na
escrita académica, mas permitam-me como uma caracteristica de estilo, talvez deveras

inspirada nas tentativas de Kittler em criar desconforto com o inescrito decoro académico.
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2 GEOCOMUNICOLOGIA: INVESTIGANDO TERRITORIOS COMUNICA-
CIONAIS

Uma coisa sobre a qual os peixes ndo sabem
absolutamente nada é a 4gua, ja que ndo tém
antiambiente que lhes permita perceber o
elemento dentro do qual vivem.

(McLUHAN apud LOGAN, 2011, p. 5).

Em sua historia sobre o pensamento comunicacional, o norte-americano John Durham
Peters (1999, p. 35-51) considera o dialogo Fedro de Platdo o primeiro texto a respeito da
Comunicacéo da histdria (a0 menos, do Ocidente). Para Socrates, diz Peters, a questdo central
do didlogo ndo € apenas o0 surgimento de um novo meio — a escrita — e a consequente
obsolescéncia das técnicas mnemonicas (um panico tedrico recorrente na historia dos meios),
mas “o acoplamento dos desejos” (PETERS, 1999, p. 37, traducdo minha). Comentadores

recentes apontam que boa parte da primeira parte desse dialogo

[...] € dedicado a caminhar pelo campo e escolher o local ideal para reclinar e
conversar, as bases ideais para pensar, sugerindo que um locus a priori pode ser
necessario para 0 pensamento, que o lugar do pensamento precede o proprio
pensamento (GALLOWAY ET AL., 2013, p. 12, tradugéo e énfases minhas).

Embora escrita por trés tedricos da Comunicacao, essa passagem parece alheia ao fato
de que, além do local ideal para pensar, Socrates e seus comparsas perambulavam em busca
do espaco perfeito para conversarem, onde a comunicacdo poderia acontecer. No exato
momento em que nascia a comunicologia, como aponta Peters, ela ja nascia
geocomunicologica.

Geocomunicologia € a investigagdo dos territérios comunicacionais, 0S espagos que
oferecem as coordenadas comuns para que 0s membros de um grupo — definido ndo apenas
em questdes geograficas, mas, sobretudo, discursivas — compreendam-se mutuamente. O
encontro entre dois ou mais territdrios comunicacionais ocorre por principios de diferencas
gue precisam ser mitigadas a fim de tornar comuns 0s sentidos e comungar da experiéncia
comunicacional. Comunicacdo e comunhdo s@o processos complementares, mas nao
mutuamente necessarios. A comunhdo (o tornar comum) pode ser um dos objetivos mais
corriqueiros, a0 menos de maneira consciente, dos processos comunicacionais. Mas a
comunica¢do ndo cessa de ocorrer, a revelia de qualquer intengdo. A investigacdo dos

territérios comunicacionais tedricos leva a uma observacao de segunda ordem desses mesmos
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territorios: ndo apenas como certos territorios empregam técnicas especificas na manipulagéo
das “ferramentas” comunicacionais (as midias), mas como discursos sdo feitos sobre essas
técnicas especificas. Esse discurso de segunda ordem também parte de pressupostos
compartilhados entre os membros de uma dada rede discursiva.

Evidentemente, todo o Ultimo paragrafo precisa de elucidages.

2.1 COMUNICACAO E COMUNHAO

Entendo territério comunicacional como o plano que oferta as coordenadas necessarias
para que uma dada comunicagdo acontegca. Toda comunicacdo ocorre sobre um territorio e
desenha um territério de acdo. Territorios e comunicacdo seriam, portanto, nocoes
indissocidveis — dai a proposta de uma geocomunicologia, a0 menos em sua metade
geografica. A outra parte do composto, “Comunicologia”, ¢ como Flusser (2014, p. 45) chama
sobre sua prépria teoria. Todavia, também pode ser entendida como o estudo dos processos
comunicacionais (0 que chamamos no Brasil de Ciéncias da Comunicacdo) — seguindo a
etimologia do termo logos (do grego Adyog, “discurso”, “razdo” ou, mais usualmente,
“estudo”) — ou ainda, em uma analise de segunda ordem, como o estudo desses estudos. A
geocomunicologia é, portanto, o estudo dos territdrios comunicacionais e a emergéncia de
certos discursos a partir de um chdo comum. Neste trabalho, me interessarei pelos discursos
tedricos, mas isso ndo esgota, a meu ver, a poténcia da investigacdo geocomunicolégica.

Em um territério comunicacional, o sentido especifico que é dado a cada palavra lhe é
interno. Baseados em experiéncias comuns a um grupo, os sentidos compartilhados tornam os
objetos a que fazem referéncia reconheciveis aos iniciados, minimizando os ruidos
comunicativos. Ao mesmo tempo, tornam 0s mesmos objetos incompreensiveis, a0 menos
sem grande esfor¢o de traducdo e comunicacdo, para 0s ndo-iniciados. H&4 uma relagdo entre
internalidade e externalidade, entre nativo e estrangeiro aos territérios comunicacionais que
impacta nas possibilidades de que grupos distintos consigam se fazer entender da maneira que
poderiam almejar.

Dito isso, entendo comunicagdo e comunh&o como dois processos entrelacados, mas
dispares. Comunicacdo refere-se a todos os processos de trocas afetivas, simbdlicas ou néo,

que ocorrem entre dois ou mais agentes distintos, sejam eles humanos ou ndo-humanos. Ela
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sempre produz algum efeito sobre os corpos dos envolvidos, de forma que ambos se tornam
outro apds os encontros que ndo cessam de acontecer. E, portanto, uma agdo incorpérea que
se da sobre os corpos. Comunhdo — uma palavra com a qual a comunicacdo €, as vezes,
tomada por sinbnimo (por ex., WOLTON, 2004, p. 30) —, por outro lado, parte de um
principio de semelhanga entre aquilo que se quer comunicar, aquilo que é de fato comunicado,
e aquilo que é entendido pela outra parte.

Por vezes, a correspondéncia entre essas multiplas instancias € tida como a finalidade
de todo processo comunicacional, mas ndo passa de um objetivo possivel dentre Varios.
Nesses casos, na existéncia de harmonizacdo entre as trés esferas, diz-se que a comunicagéo, a
via da comunhdo, produziu o efeito desejado de tornar algo comum entre as partes. Todavia,
essa producdo do comum € rara, sendo rarissima: ha lacunas e traicdes em todas as partes das
intencdes e dos encontros, 0s quais exigiram ao longo da histdéria a criacdo de inumeros
métodos de controle e garantias comunicacionais. Comunicacao, nesse sentido, é a gestdo das
diferencas. Pode-se inclusive inverter o ponto de vista e pensar a comunicagao a partir do
ruido que se quer evitar.

Um desses métodos de controle € a hermenéutica; grosso modo, a técnica de explicar
um discurso, de interpreta-lo. Como observa Gumbrecht, todo processo de interpretacédo inicia
por uma desconfianca em relagdo a “superficie” comunicacional, exigindo um movimento que
“dirige-se a profundidade do que vai na alma de quem se expressa [...] estabelece[ndo] uma
identidade entre o que o sujeito desejava expressar € o entendimento do intérprete”
(GUMBRECHT, 1998, p. 140). Ou seja, aquilo que se quer tornar comum em um processo
comunicacional estaria sempre escamoteado pela materialidade (a superficie) da
comunicacdo. Nesse sentido, Gumbrecht quer apontar que a materialidade da comunicagdo —
sua superficie — também comunica, “produz sentidos” que precisam ser considerados na hora
da interpretacdo. Retornarei a Gumbrecht mais adiante no trabalho, por ora, é importante
observar que sua critica a interpretagdo tem como foco o mesmo senso comum, que achata
comunicagdo e comunh&o como processos equivalentes.

A desconfianca de uma impossibilidade de comunhdo (ndo de comunicagdo) é
intrinseca ao processo de comunicagdo, sobretudo porque se tratam de dois processos
distintos. Existem trocas comunicacionais com comunh&o, e muitas outras sem; no meio, ha
uma area cinzenta em que a comunicacgdo acontece, mas ndo ha correspondéncia entre o que
se desejava tornar comum e o que é comungado. Muitas vezes essa discrepancia advém do
ndo compartilhamento de bases comum que poderiam facilitar os processos de comunhao de

sentido. Isso diz respeito a dificuldade que, quando comunicamos, ndo podemos garantir a
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igualdade entre o que se comunica e o que é comunicado?.

Separada a comunicacdo da comunhdo, a questao parece recair sobre o segundo termo.
O que se quer tornar comum é dificultado pelo fato de que grupos distintos tém sentidos
especificos para termos compartilhados com outros grupos, tanto internamente (subgrupos
que dao sentidos diferentes a uma mesma palavra), quanto externamente a lingua (o problema
da traducéo). Ou seja, compartilham-se 0s termos e 0S processos comunicacionais ndo cessam
de ocorrer, todavia a comunhdo — a garantia da identidade — ndo acontece porque as bases
sobre as quais a comunicacao ocorre sdo distintas. As diferencas sdo gestadas, mas sua gestao
precisa de um ponto de vista de segunda ordem, capaz de perceber os limites da comunicacéo.
Por isso mesmo, as vezes as diferencas ndo sdo sequer percebidas. Como garantir, portanto,
que sentidos sejam comungados? H4, certamente, alguns preceitos “administrativos™?? dos
processos comunicacionais que podem ser seguidos.

E claro, comunicagio com comunhio pode ndo ser o Unico objetivo comunicacional,
mas € um dos mais desejados pelos atores que se engajam nesses processos, visto as inumeras
areas da vida cotidiana as quais se prescreve, como solucdo, “melhorar a comunica¢ao”
(querendo dizer: aumentar a comunhdo). Ainda que a identidade total seja algo
ontologicamente impossivel, um gerenciamento eficaz das diferencas poderia ser capaz de
minimizar as dificuldades e aumentar as chances de comunh&o dentro da comunicagdo. Ao
mesmo tempo, ndo se pode minimizar que, justamente por ser baseada em diferenca, a
comunhdo €é capaz de tracar as linhas distintivas entre iniciados e outros, e balizar
polarizacGes entre grupos distintos. Quando bem gerenciada, a comunhdo garante perfilhacéo
comunicacional ao mesmo tempo em que assegura a producdo de mais diferencas.

Nesse sentido, sendo propriamente uma forma de gerenciamento, mas um método
necessario dele é tomar consciéncia das especificidades semanticas internas aos termos com
0s quais os discursos sdo construidos, e como eles se reportam ao entendimento
compartilhado pelos membros de um dado territério (sua “rede discursiva”), que dispde dos
meios de acesso a essas “formacdes de sentido”. Compreender a especificidade dos termos
que sdo empregados em certos discursos, em relacdo a propria rede discursiva nos quais estao

instalados, pode nos ajudar a mitigar os problemas de quebra de comunh&o nos processos

2! peters (1999), nota que esse é o temor da comunicacdo desde Platdo/Sécrates em Fedro. O modelo oposto,
segundo o autor, seria expresso pela Biblia: “Quem tem ouvidos para ouvir, ouga”.

22 Reconheco a forte heranca que este termo tem na Ciéncia da Comunicago, por exemplo, como denominagéo
do conjunto de teorias norte-americanas que visam criar um efeito especifico a partir dos processos
comunicacionais. Historicamente, opdem-se a esse conjunto outro, o das teorias criticas (FUCHS; QIU, 2018).
O que acredito estar fazendo é um hibrido entre uma teoria critica e uma teoria administrativa, reconhecendo
criticamente que administrar 0s processos comunicacionais pode ser um objetivo desejavel — 0 que nao quer
dizer que existam garantias para cumprir tal objetivo.
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comunicacionais — de novo, assumindo que esse seja um objetivo desejado. No caso do
discurso tedrico, assumo a posi¢do de que seja desejavel, pois a comunhdo entre as redes
discursivas possui uma dimensao epistemologica que se torna turva e de dificil acesso caso as
bases para 0 pensamento ndo estejam ajustadas, o que pode resultar em interpretacdes
equivocadas capazes de prejudicar o trabalho académico?.

De novo, estou apontando que esta comunhdo é dificil e, portanto, a palavra parece
deslocada. Poder-se-ia falar em entendimento e abertura para a compreenséo das diferencas de
sentido, de forma que se possa julgar como certos discursos sdo construidos, e quais sdo suas
implicacdes logicas — para, s6 entdo, esbocar o que had de comum entre as duas posi¢des
territoriais. De qualquer maneira, comunhdo é ela mesma uma dessas palavras que parecem
carecer, epocalmente, de ressignificacdo. Pode soar contraintuitiva em uma era de divisdes
cada vez mais marcantes na sociedade, onde enclaves e bolsGes intransponiveis
comunicacionalmente sdo criados quase que diariamente, gerando a fragmentagcdo dos

territérios comunicacionais.

2.2 LINGUA E REALIDADE

Em um ensaio inédito, Retraducdo enquanto método de trabalho, Vilém Flusser
(2013) aponta para a existéncia de “universos linguisticos” distintos aos quais ele tem acesso
na condicdo de falante de vérias linguas. Chove, ele diz, diferente em inglés, portugués,
francés e tcheco. Isso o leva a considerar que a realidade, exterior a lingua, se torna real
apenas em seu contexto linguistico, sendo, portanto, a inica criadora da realidade. “Como as
linguas, plurais” — observa Gustavo Bernardo (2007, p. 14) no prefécio de Lingua e Realidade
(FLUSSER, 2007a) — “divergem na sua estrutura, divergem também as realidades criadas por
elas”. Por conseguinte, a realidade seria processual: como ja& havia percebido a escritora
Clarice Lispector (1998, p. 20), “no momento em que tento falar... ndo s6 nao exprimo o que
sinto como o que sinto se transforma lentamente no que eu digo”. Para Flusser, “ndo ¢ que

duas linguas diferentes articulem uma mesma realidade de modo diverso, mas duas linguas

2 Isso ndo exclui a produtividade das “mas interpretacdes”, embora sejam questionaveis. Ao longo do trabalho,
veremos alguns exemplos de creative misreadings (literalmente “mas-leituras criativas”) produzindo os pontos
de vistas da TAM, sobretudo as leituras enviesadas de Foucault por Kittler e Elsaesser, que resultam na
insisténcia do primeiro na materialidade como suposto ponto cego do francés, e na preferéncia do segundo
pela arqueologia, mesmo quando tudo indique que a “Arqueologia” das Midias seja mais foucaultianamente
genealtgica do que arqueologica.
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diferentes articulam duas realidades diferentes” (MIGUEL JUNIOR; CAPELA, 2016, p. 58).

Para Flusser, a existéncia de uma lingua Unica eliminaria o pensamento, pois é
justamente nesse descompasso entre “lingua e realidade” que pode existir o pensavel,
portanto, a lingua s6 pode ser pensada por dentro e através da prépria lingua. Se Flusser esta
correto, podemos inferir que “se pensa” diferente em alemao, portugués e inglés. Ao mesmo
tempo, pode-se argumentar que as diferencas ndo sdo apenas externas a uma lingua, mas
também internas em relacdo as apropriacdes de grupos distintos. Territdérios comunicacionais
podem surgir de classes sociais, profissionais (como a academia), grupos de interesse, etc.
Dentro do mesmo pais, e inclusive dentro da mesma cidade ou até mesmo de um Unico prédio
ou apartamento, podem existir pessoas que habitam territérios comunicacionais com nada em
comum uns com 0s outros. Da mesma maneira, a existéncia de uma lingua comum para a
pratica cientifica — o latim a, cada vez mais, o inglés (cf. a critica de KITTLER, 20164, p.
961) — supGem que os territorios linguisticos sejam exteriormente mais préximos, a0 mesmo
tempo em que a percepcdo de diferencas produza deslocamentos internos (cf. a discusséo
sobre Technik, em 5.1.2). Em uma terceira observacéo, a reducdo de todo pensamento a uma
mesma base material de inscricdo — o computador — reduz a poética das linguas a linguagem
de programacao, resultando em uma realidade “computacional” (cf. KITTLER, 2004).

Logo, podemos inferir a existéncia de multiplas realidades internas as linguas. Essas
“realidades”, se capazes de garantir um minimo comum para a comunicagdo, emergem como
territérios comunicacionais. Assim, todo territério comunicacional é contingente. Flusser
(2013, p. 1), por exemplo, percebe que a lingua alema esta “contaminada pelas experiéncias
com o0 nazismo”; da mesma forma como Tocqueville (1840/2010) notara, mais de um século
antes, que regimes politicos distintos diferenciaram o inglés europeu do americano. Para
Tocqueville (2010, p. 326-330), enquanto o “aristocratico” inglés britanico era lento em criar
palavras novas ou mudar o significado das existentes, o “democratico” inglés americano nao
parava de gerar vocabulos, ou deslocar os significados dos existentes. Nao obstante tratar-se
da mesma lingua, mutuamente compreensivel, a existéncia de diferenca semantica entre elas
era politica: se o inglés britanico apoiava-se na tradi¢do e na constancia de seus significados,
sustentado por um sistema de ensino hierarquico e elitista; o inglés americano assentava-se na
proficiéncia do individuo abandonado a prépria sorte e era, por isso mesmo, “quase sempre
trabalhados pela davida” (TOCQUEVILLE, 2010, p. 330). Tocqueville acreditava que isso
explicava a predilecdo dos autores americanos (democraticos) por substantivos abstratos que
“aumentam e velam o pensamento, torna[ndo] mais rapida a expressdo e menos clara a ideia”

(TOCQUEVILLE, 2010, p. 330), pois ofertariam elasticidade e mobilidade para a
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sobrevivéncia em um sistema politico cuja alterndncia de ponto de vista dominante € a norma,
n&o a excecao.

De maneira ainda mais significativa, Tocqueville (2010, p. 326) abre seu ensaio com a
seguinte observacao: “A dizer a verdade, os autores americanos vivem mais na Inglaterra que
em seu proprio pais, pois estudam constantemente os escritores ingleses e todos os dias 0s
tomam por modelo”. Ou seja, Tocqueville ja apontava para a existéncia, no mesmo territorio
geografico, de ao menos dois territdrios comunicacionais distintos pouco capazes de
compartilhar sentidos, ndo obstante compartilnassem também da mesma lingua. Um era
habitado pelos populares que compartilhavam de substantivos cada vez mais abstratos a fim
de garantir sua prépria existéncia, tornando elasticas as maneiras como empregavam estes
substantivos em seus discursos. Outro era povoado por leitores de comunicagdes e discursos
ingleses, cujo resultado era o gradativo distanciamento com o primeiro grupo, as vezes a
revelia de sua vontade. Como resultado, os leitores americanos produziam a si mesmos como
habitantes do territério comunicacional britanico a partir da leitura®.

Dadas as circunstancias politicas, ndo é de admirar que a palavra democracia possuisse
sentidos diversos e até antagdnicos para cada um dos territérios comunicacionais. 1sso nao
impediu, € claro, que autores americanos produzissem tratados a favor da democracia norte-
americana; poder-se-ia dizer, inclusive, que s6 o fizeram porque foram capazes de
compreender a dimensdo conceitual dessa palavra dentro da filosofia politica briténica para
entdo reagencia-la na rede discursiva americana. Hoje, democracia é um termo contestado,
diferentes grupos compreendem e empregam significados distintos. A pluralizacdo dos
significados é o que torna a comunhdo algo de dificil efetivacdo dentro dos processos
comunicacionais.

Por isso mesmo, alguns autores dedicaram-se a compara¢do dos universos semanticos.
Um destes trabalhos é Keywords, ainda hoje um projeto de dificil classificagdo do britanico
Raymond Williams (2015). Williams compreendia a lingua como causativa, capaz de exercer
uma forca social estruturante, ainda que ndo independente dos comunicadores humanos e seus
usos desejados e desejaveis — é essa ultima inflexdo, alids, que o aponta em direcdo a
investigacdo do uso politico de termos abstratos, torcidos e retorcidos pelos agentes (Estados
ou individuos) que se engalfinham em uma arena comunicacional publica. Williams
substancia o insight de Tocqueville de pensar a lingua como “o primeiro instrumento do

pensamento” (TOCQUEVILLE, 2010, p. 326).

24 Esta hip6tese é relativa a Técnicas Culturais que debaterei mais ao fim do trabalho.
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O britanico justifica sua necessidade de escrever Keywords quando, apos retornar da
guerra, observa a diferenca no uso de certas palavras — sobretudo substantivos abstratos —
entre as geracdes pré- e pos-Segunda Guerra: “o fato [era] que elas ndo fala[va]lm a mesma
lingua” (WILLIAMS, 2015, p. xxxiii, tradu¢do minha). Williams nota que toda vez que se
emprega esta frase — “grupos x e y ndo falam a mesma lingua” — 0 que é apontando s&o 0s
valores diferentes e formas distintas de valoragdo dos discursos que cada grupo confere as
palavras que usa, mesmo que elas sejam idénticas (em sua “materialidade’) as do outro grupo.
Qualquer um dos grupos entende que fala em sua lingua nativa, ao mesmo tempo em que nao
compreende — pelo menos, ndo sem bastante esfor¢o — que as dificuldades de comunhéo (néo
apenas de comunicacdo) com outros grupos se ddo pela produgdo de sentidos diversos das
palavras compartilhadas. Quando um tedrico alemdo e um brasileiro utilizam uma palavra
como, diga-se, cultura/Kultur, eles provavelmente ndo a estdo empregando com 0 mesmo
sentido, ndo obstante “cultura/Kultur” seja um vocabulo mutuamente inteligivel aqui e 14.

Tanto democracia quanto cultura sdo exemplos do que Williams chama de palavras-
chave: “palavras significativas e obrigatorias em certas atividades e [em] sua interpretacdo;
[e] palavras significativas e indicativas em certas formas de pensamento” (WILLIAMS, 2015,
p. xxiv, tradugdo minha). Em uma dimensdo comunicacional, algumas palavras aparecem
como incontornaveis para os autores, pois sdo elas que centralizam a possibilidade de
comunicar enquanto membro efetivo de um grupo — por exemplo, a inflexdo de sentido que
alguém dava a palavra “democracia” era capaz de identifica-lo como, ao menos
comunicacionalmente, britdnico ou americano no século XIX.

Isso quer dizer que, dentro dos territdrios comunicacionais, certas palavras-chave sao
atratores, elementos dispersos em um espaco topoldgico na diregdo dos quais um territorio
comunicacional tende a evoluir. Ha, em poténcia, tantos territorios comunicacionais quanto
existam palavras. Mas, de toda maneira, ha também a tendéncia dos territérios efetivarem-se a
partir do agenciamento de um conjunto de palavras-chave que exercam atracdo umas as
outras.

O leitor ja terd observado que as quatro palavras-chave deste trabalho sdo substantivos
abstratos, inclusive midia. Annabel Patterson (2005) nota que quase 40 das palavras
escolhidas por Raymond Williams em seu Keywords sdo substantivos abstratos como
civilizacdo, consenso, desenvolvimento, filosofia, sociedade, etc. Como brinca Tocqueville,
“Uma palavra abstrata ¢ como uma caixeta de fundo falso: colocam-se dentro dela as ideias
que se desejam e se retiram sem que ninguém o veja”’ (TOCQUEVILLE, 2010, p. 330). Ou

seja: substantivos abstratos se prestam as defini¢cbes ad hocs de grupos especificos e, por isso
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mesmo, sdo passiveis de serem contestados. Substantivos concretos, por outro lado, s&o mais
eficazes em estabelecer consensos comunicacionais. Substantivos abstratos, todavia, sdo
essenciais para o conhecimento: o poder de abstracdo, como nota Flusser (2008; 2014), ¢é a
primeira faculdade que nos caracteriza enquanto seres humanos. A capacidade de referir-se a
objetos ndo imediatos € um caminho povoado pelos riscos das falacias, mas a humanidade nédo
avancaria muito sem ela.

Como observa Norbert Elias, “Conceitos matematicos podem ser separados do grupo
que os usa. Triangulos admitem explicagdes sem referéncia a situagdes historicas” (ELIAS,
1990, p. 26), mas 0 mesmo ndo é verdade para substantivos abstratos como democracia — e,

no caso especifico deste trabalho, de midia, historia e cultura. Estes substantivos

[...] tém algo do carater de palavras que ocasionalmente surgem em algum grupo
mais estreito, tais como familia, seita, classe escolar ou associagdo, e que dizem
muito para o iniciado e pouquissimo para o estranho. Assumem forma na base de
experiéncias comuns. Crescem e mudam com o grupo do qual sdo expressdo.
Situacglo e historia do grupo refletem-se nelas. E permanecem incolores, nunca se
tornam plenamente vivas para aqueles que ndo compartilham tais experiéncias, que
ndo falam a partir da mesma tradi¢do e da mesma situagéo (ELIAS, 1990, p. 26).

Williams nota que, nos substantivos abstratos, os “[...] problemas de seus significados
parecem inextricavelmente ligados aos problemas que estdo sendo usados para discutir”
(WILLIAMS, 2015, p. xxvii, traducdo minha). Ou seja, ndo € apenas uma questdo filoldgica,
cultural ou politica, mas também comunicacional, do debate que agenciam. Quando grupos
antagbnicos empregam o uso de palavras como democracia, historia, midia e cultura, tendem
a lhe dar o viés especifico da rede discursiva-comunicacional na qual estdo inseridos. Ao
mesmo tempo, sdo alheios as outras partes da abstracdo de referéncia que essa palavra
também poderia recobrir. E a parcialidade do substantivo abstrato que permite as mudancas
em seu sentido, o que lanca possibilidade de pensar historicamente os territorios
comunicacionais e, por conseguinte, esses processos.

As palavras-chave de um territorio comunicacional operam conforme um plano de
imanéncia que lhe é interno. Da mesma forma que produtos e formas comunicacionais podem
ser “biografaveis” — como fiz na minha dissertacdo de mestrado (TELLES, 2013), em que
contei a evolugdo do formato televisivo da transmisséo esportiva de futebol — os territdrios
comunicacionais também podem. No caso especifico de lidar com teorias e com tedricos,
convém observar que ndo me refiro a influéncia de algum episddio sui generis nas trajetorias
de vida dos autores em relag&o aos conceitos que criaram ou das palavras que utilizam, mas o
reconhecimento que construtos comunicacionais como palavras e conceitos sdo também

dotados de trajetorias proprias.
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Os territdrios comunicacionais precisam ser entendidos como localizados, regionais,
historicos e pragmaéticos — constituidos a partir do uso especifico que os agentes lhes
conferem, ndo como algo que parece orbitar sobre suas cabecas e moldar suas atitudes.
Verdade, os territorios comunicacionais podem ser imperceptiveis e fazer com que as pessoas
digam e pensem certas coisas de certas maneiras e ndo de outras; mas essas maneiras foram
constituidas a partir do acumulo histérico e localizado de muitas comunica¢Ges. Um termo
que parece fazer sentido nesse contexto € outra destas aparentes palavras-chave do século
XXI: tradicdo. Creio que seja exagerado falar que um territério comunicacional é uma
“tradicd0” em muitos dos sentidos da palavra, mas ndo acredito estar muito distante dessa
ideia quando se fazem referéncias as correntes do pensamento tedrico como constituindo
tradicdes — como, por exemplo, a “tradi¢do” da Escola de Frankfurt, a “tradi¢do” de Toronto
ou a “tradicdo” de Chicago. Alids, estes ultimos trés exemplos ja apontam como as cidades e

os lugares sdo importantes para a comunicagéo e suas teorias.

2.3 GEOFILOSOFIA E IMAGEM DO PENSAMENTO

A investigagdo do territério comunicacional da TAM poderia nos ajudar no
engajamento critico com estas construcdes tedricas estrangeiras. A partir do mapeamento de
territérios, € possivel gerenciar as diferencas de forma critica, buscando maneiras mais
informadas e produtivas de adapta-las a nossa realidade teérica. Uma exploracdo extensiva do
territério comunicacional do pensamento alemdo sobre midias seria, evidentemente, grande
demais para dar conta em uma tese de doutorado. Focar em quatro palavras que funcionam
como atratoras desse pensamento devido ao sentido especifico que os autores que as
empregam lhes dao é uma maneira modesta de iniciar o reconhecimento do territério.

Como dito, chamo a proposta de geocomunicoldgica. Ela parte do pressuposto que a
teoria, assim como qualquer discurso, ancora-se sobre um territorio comunicacional
compartilhado pelos agentes comunicacionais. Gilles Deleuze, em conversa com Michel
Foucault, oferece uma definicdo pragmatica de teoria: “Uma teoria ¢ como uma caixa de
ferramentas. [...] E preciso que sirva, é preciso que funcione” (FOUCAULT; DELEUZE,
1977, p. 208). Ela é construida vis a vis os problemas encontrados, e deixa de ser util (e de

interesse) quando a relacdo entre teoria e problema se esfacela. Por isso toda teoria seria
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“local e regional” (FOUCAULT; DELEUZE, 1977, p. 208), limitada a um campo de atuagdo
que ela mesma desenha, um sistema de coordenadas que relaciona de maneira dinamica
conceitos e problemas. Note que o territorio ao qual uma teoria se refere ndo coincide com
territorio no sentido geografico. E uma relagfo discursiva: as teorias alemas de midia ndo
respondem a questdes levantadas a respeito das midias dentro do pais Alemanha (e/ou dos
paises germandfonos); mas, sim, as questdes internas ao sistema de pensamento — ao territorio
comunicacional — aleméo.

Ainda que Deleuze trate, em outros textos, “teoria” como uma versao ossificada do
pensamento, ha semelhancas suficientes para aproximar os dois termos, sobretudo porque
Deleuze também compreende 0 pensamento como uma atividade pratica e localizada. Todo
pensamento possui coordenadas de orientacdo, um territorio a partir do qual se desenvolve e

opera.

Neste sentido, o pensamento conceitual filos6fico tem como pressuposto implicito
uma Imagem do pensamento, pré-filoséfica e natural, tirada do elemento puro do
senso comum. Segundo esta imagem, o pensamento esta em afinidade com o
verdadeiro, possui formalmente o verdadeiro e quer materialmente o verdadeiro. E é
sobre esta imagem que cada um sabe, que se presume que cada um saiba o que
significa pensar (DELEUZE, 2006, p. 192, grifo no original).

Segundo Deleuze, ha uma “imagem do pensamento” — um sistema de coordenadas
espaciais que ancora o acontecimento do pensar — predominante na cultura ocidental, que ele
nomeia “dogmatica”: o modelo da representacdo e da identidade, da racionalidade como fim
do pensamento. Essa “imagem” parte do senso comum (“Penso logo sou”) para construir uma
ideia universalizante sobre o que seria o sujeito (“sou’) e o pensamento (“penso”), de forma
que fora da racionalidade (“logo”) ambos ndo existam. As coisas — O Ser, 0 pensamento e 0
sujeito — pressupostas por Descartes sdo tdo do senso comum que o fildsofo recorreria a ele
para provar seu ponto, reconhecendo o cogito como “algo autoevidente por uma simples
intuicao da mente” (apud HUGHES, 2009, p. 67, tradugao minha).

Deleuze estd preocupado com as coordenadas que permitem a emergéncia do
pensamento em circunstancias especificas (agenciamentos localizados); ja eu me preocupo
com a emergéncia possivel de certos discursos que povoam 0S processos comunicacionais, e
que podem ou ndo possibilitar a comunh&o entre os participes da comunica¢do. Em ambos os
casos, o interesse ¢ no “senso comum’, ou seja, nos sentidos comuns e compartilhados pelos
habitantes de territérios comunicacionais e sistemas de pensamento especificos, que necessita
ser desconstruido para mostrar a artificialidade das convencdes. No senso comum € que se
encontrariam pressupostos filosoficos e comunicacionais que possuem reflexos decisivos no

pensamento e na comunicacdo, mas que ndo sdo colocados a prova como outras suposi¢des
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filosoficas, ou se quer notados como entraves especificos para a comunh&o quando objetivo
da comunicagdo. Ao contrario, uma investigacdo aprofundada do que é tomado por comum
em dado territorio mostraria os vieses, inclinacdes e pressupostos que fundamentam uma dada
visdo de mundo, e que pode ser tomada tautologicamente como expressao dessa mesma Visao.

As ideias geogréaficas/geoldgicas de Deleuze ndo sdo metéforas: os processos de
formacéo filosé6fica, moral, social, histérica etc. assemelham-se aos processos de formacéo
geoldgica. No caso teorico, nos referimos constantemente a eles: as teorias sdo “formas de
pensar”’, os conceitos sao ‘“coordenados” por um “marco” tedrico onde um autor assume
“posicionamentos”. H& quatro nuances nessa discussao. Primeiro, Deleuze ndo compreende os
problemas como obstaculos a serem resolvidos e eliminados, mas como aquilo que faz
avancar o pensamento — portanto, nenhuma teoria existe na auséncia de problemas, que sédo
por sua vez, especificos, localizados. Segundo, o pensamento enquanto pratica € a criacdo de
conceitos, cada conceito sendo a resposta a um problema especifico cujas condi¢cdes de
existéncia ele ajuda a criar — ou seja, a teoria é cega a problemas fora de sua al¢ada. Terceiro,
um conceito consiste de multiplos elementos “internos” que operam por relacdo de
proximidade uns com os outros e criam um novo conceito, cujo significado é constituido
pelos elementos que interagem entre si (WOODWARD, 2017). Dai que um conceito é tanto
uma multiplicidade (um sistema ou mapa composto de varios subsistemas) quanto uma
singularidade (é o resultado do arranjo especifico de seus elementos constituintes). Quarto,
além de relacGes internas, os conceitos também possuem relacdes de exterioridade, pois eles
estdo em relacdo com outros conceitos, sem serem redutiveis um ao outro e guardando
relacbes de distancia e proximidade (coordenadas). Cada um destes conceitos possuem
semelhancas e especificidades resultantes dos arranjos particulares que contingenciam e
operam sobre um campo de problemas especifico, ou, no linguajar de Deleuze e Guattari, um
plano de imanéncia.

Cabe apontar que uma consequéncia dessa compreensao a respeito do pensamento e da
teoria é nédo outra historiografia da filosofia, mas uma geografia da filosofia. Nas primeiras
paginas de O que ¢ a filosofia?, Deleuze e Guattari (1992/2010) voltam-se para a famigerada
questdo do excepcionalismo grego. Ao invés, porém, de explicarem o surgimento de uma
filosofia universal na Grécia como o resultado das instituigdes sociais, politicas e culturais

helénicas, Deleuze e Guattari usam as mesmas instituicdes para apontar o surgimento de uma
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filosofia local que se queria universalizante?, todavia aquilo que se origina nas margens do
Egeu é uma filosofia com conceitos que s6 poderiam ter sido pensados ali. E especificamente
tal “localizac¢ao” da filosofia e do pensamento, um pouco semelhante aquela que nossa area se
acostumou a fazer em relacdo a cultura, o que os autores chamam de geofilosofia, para a qual
os conceitos filosoficos abstratos sdo inseparaveis dos espacos nos quais foram pensados e
dos agenciamentos materiais especificos (0s dispositivos institucionais, sociais, intelectuais
etc. e seus diversos arranjos que circunscrevem a possibilidade do filosofar). A filosofia deixa
de ser um universal para se tornar multipla em suas manifestagdes singulares: todo conceito
filosofico ¢ diferencial, “emerg[indo] com as contingéncias das diferencas espagotemporais”
(WOODWARD, 2017, s.p., tradugdo minha) a fim de produzir um estrato de problemas,
conceitos, signos e teorias. Esse pensamento é duplamente geogréafico: primeiro, constata a
existéncia de um elemento — o territério em que o pensamento é formado; depois, constata
que o proprio pensamento é formador de um territério — um plano de imanéncia —, sendo
incapaz de operar distinto deste. O territério €, simultaneamente, as condi¢bes de
possibilidade e o horizonte de expectativas de uma dada teoria.

Sdo essas ideias que gostaria de deslocar em direcdo a geocomunicologia, 0
pensamento comunicoldgico pensado vis a vis um ambiente, tanto institucional como social,
na presenca de problemas especificos e de meios particulares, onde as manifestacdes tedricas
e praticas sdo os dois lados da mesma moeda. Nesse sentido, os obstaculos para a comunhao
nos processos comunicacionais ndo sdo entraves impeditivos, mas os tracos diferenciais que
enriguecem esses mesmos processos. O agenciamento de discursos especificos e internos aos
territérios comunicacionais é o resultado do engajamento com situacBes comunicativas
especificas, dos quais ndo séo indissociaveis: grupos especificos ddo sentidos especificos para
as palavras que desejam em vista a seus objetivos, ou como o resultado de um histérico de
interacdes bem-sucedidas. Cada um desses fragmentos, sejam palavras, palavras-chave ou
formas discursivas, consistem de muitos elementos internos e externos, que se entrelagcam em
sistemas de coordenadas, apontando sua distancia e proximidade em relacdo a todos os outros
elementos. Por mais que se fale de plano de imanéncia, 0 espaco que estd se desenhando é
tudo menos plano: mais como uma galaxia, o territério comunicacional faz emergir sentidos
através da interacao entre os diversos elementos que ao mesmo tempo Ihe compdem e Ihe séo
externos. Logo, todo territorio € mdltiplo e singular, o resultado de um arranjo especifico,

todavia fragil, s6 possivel de existir na tensdo de sua prépria dissolucéo.

% para ser justo, a analise de Deleuze e Guattari é mais refinada do que isso, néo sendo mera questéo de causa (instituicdes) e
efeito (filosofia grega). Isso muito se deve a inflexdo genealdgica que Deleuze da as suas analises, na ndo-correspondéncia
entre causa e efeito (um efeito pode ter uma causa ndo imediatamente evidente ou l6gica; e uma causa efeitos imprevisiveis).
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N&o é necessario procurar muito para encontrar na nossa area um volume consideravel
de trabalho que lida com pressupostos territoriais mais ou menos semelhantes (alguns mais
convincentes que outros). Para ficar em apenas um classico: em De Caligari a Hitler,
Siegfried Kracauer (1988) usa a producdo filmica da Alemanha entreguerras como porta de
entrada para o dominio psicolédgico da populacdo na época, a fim de dar um panorama de seu
ambiente intelectual. Mas a mesma situacdo e 0 mesmo conjunto de filmes poderiam ser
usados para uma investigacdo sobre o dominio comunicacional da Alemanha entreguerras,
cujas ideias a respeito do potencial da Comunicacao seriam de extrema importancia na década

seguinte.

2.4 TEORIA E PRATICA TEORICA

E possivel reconstruir a histria das teorias das midias por dois vieses: em relaco a
sua localizacdo geografica e em relacdo aos avancos técnicos. No inicio do século passado, 0
critico, tedrico e cineasta hingaro Béla Balazs percebeu que havia, com o cinema, uma
chance “Unica e excepcional na historia da cultura” (apud HAKE, 1993, p. xi), que era
testemunhar a emergéncia de uma nova forma de arte, assim como de seu duplo, o discurso
sobre 0 cinema. Em uma época em que os limites entre a “critica filmica” e a “teoria filmica”
ndo estavam bem estabelecidos, escrever sobre os filmes significava também escrever sobre a
cultura e a sociedade de massa. Mas, assim como — ou por causa de — a emergéncia de novas
midias e novas formas de arte se tornaram eventos corriqueiros ao longo do século XX, 0s
limites entre a critica e a teoria das midias jamais foram bem delineados, ndo obstante a
profissionalizacdo da teoria nos departamentos académicos. Mesmo nesses, as fronteiras entre
critica cultural, teorias de midias e historia das midias sdo porosas. Vide, por exemplo, 0
amplo emprego de textos de critica cultural enquanto livro-texto nos cursos de graduagio®,
para ndo falar nada a respeito dos gurus de marketing transformados em profetas com insights
tedricos profundos®.

Se uma teoria € interna ao territdério comunicacional que a ancora, e se toda teoria

responde a problemas especificos, logo a teoria da midia responde as situacdes flutuantes dos

%6 Como O Culto do Amador, de Andrew Keen (2009) e O filtro invisivel: o que a internet esta escondendo de
vocé, de Eli Pariser (2012), entre diversos outros.

7 Os mais evidentes sdo A Cauda Longa: A nova dinamica de marketing e vendas: como lucrar com a
fragmentacédo dos mercados, de Chris Anderson (2006); além da extensa obra de Philip Kotler.
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desenvolvimentos mediais ocorridas dentro de uma dada rede — geogréfica, discursiva,
medial. Os Vértices se multiplicam. Nas teorias das midias, a propria midia é o problema cujos
conceitos tentam enderecar; e 0s solavancos de seu avango ocorrem quando as teorias nao
conseguem mais dar conta das velhas midias, constantemente pelo surgimento de uma “nova”
midia. Dai que seria possivel pensar toda teoria como uma espécie de sintomatologia do (seu)
presente (ELSAESSER, 2018). Ainda que fale especificamente dos escritos sobre cinema em
alemé&o no primeiro quartel do ultimo século, a estudiosa alema Sabine Hake € precisa quando
infere que,

Como ponto focal dos problemas da moderna sociedade de massa, 0s discursos
sobre o cinema funcionavam simultaneamente como sintoma e causa da crise da
cultura burguesa e contribuiam para a negociacao de diferengas sociais e politicas,
fornecendo alternadamente um instrumento e uma tela de projecdo. (HAKE, 1993,
p. xi, traducdo minha).

Essa “recursividade” entre a teoria da midia e seu objeto (as midias), ancora “a
prioristicamente” a midia como condi¢dao possivel da teorizacdo sobre as midias: as vezes
sobre a propria midia, mas as vezes também sobre toda uma rede interlacada de midias,
quando — por exemplo, nas teorias sobre cinema — as caracteristicas de uma midia servem
como argumentos e/ou ferramentas de analise de outras midias. Disso decorre uma ideia
bastante Obvia: uma boa maneira de analisar midias ndo é observa-las diretamente, mas
observa-las nos discursos tedricos sobre elas. Afinal, esses discursos ddo forma as
expectativas dos grupos comunicantes em relacdo as midias. Por exemplo, como comenta
Ferndo Ramos em sua compilacdo recente das teorias sobre o fim do cinema, € uma simples
invengdo como o botdo STOP, “seja no aparelho de videocassete, no reprodutor de CD, no
computador ou no celular” (RAMOS, 2016, p. 44), que faz entrar em parafuso os argumentos
teoricos estabelecidos durante os anos 1980, propelindo as longas elucubragdes de uma série
de tedricos® que se “debatem” (o termo ¢ de Ramos) sobre esse aspecto, “fechando-se em
circulo sem volta (pois tentar para-lo [o cinema] para pensa-lo, seja na analise, significa abri-
lo num modo que nédo se abre sem deixar de sé-lo)” (RAMOS, 2016, p. 44). O que esse jogo
de palavras astuto de Ramos aponta é o aspecto fita de Mobius das teorias de midia: o cinema,
caso se defina (como se definiu) como “midia do tempo” ¢ incapaz de lidar com um aparato
capaz de frear o fluxo do tempo; mas essa incapacidade é mais comunicacional do que técnica
e mesmo tedrica, pois demonstra nada mais que os limites do discurso tedrico (e da teoria da
especificidade do cinema ancorada no cinematismo). Ou seja, se uma “nova midia” exige a

reelaboracdo do conhecimento entdo estabelecido sobre as midias, alguns destes avancos

28 Ramos cita Laura Mulvey, Mary Ann Doane, Raymond Bellour e Serge Daney.
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podem botar a perder toda a scholarship cuidadosamente construida. Como observa Sabine
Hake (1993, p. ix, tradugcdo minha), “toda vez que uma nova pratica cultural emerge, os
sistemas estabelecidos de pensamento sdo postos em questdo e, por um breve momento,
paradigmas criticos estdo abertos a um reexame na renegociagao.”.

E nesses momentos de abertura que o territério comunicacional da teoria é colocado
em xeque: sem mais garantir um chdo comum para as indagacdes tedricas e, a0 mesmo tempo,
arriscando alienar os leitores e outros autores, abre-se a oportunidade de explorar novos
caminhos para o pensamento, ou abordar questfes que até entdo ndo eram relevantes para 0s
estudos. A teoria é outra forma de comunicacdo, é também uma forma discursiva: o teérico
escreve para ser lido, e suas divagacOes sdo feitas para serem (socialmente) testadas. As
teorias de midia estdo sempre amarradas por esse duplo-vinculo: elas conceituam o0s
mecanismos através dos quais as midias se tornam objetos epistemoldgicos e, a0 mesmo
tempo, discutem problemas ontoldgicos relevantes para a cultura e a sociedade como todo.

Logo, a emergéncia de uma teoria da midia é o resultado de ansiedades
comunicacionais a respeito das midias utilizadas, das expectativas nelas depositadas e das
instituicGes que negociam os significados. Por isso mesmo, nao deixa de se misturar com o
territorio comunicacional em sentido mais amplo: as ancoragens e as coordenadas que
substanciam a possibilidade de pensar como um membro de certo grupo. Dentre essas
coordenadas, como ja dito, estdo os sentidos especificos que grupos distintos conferem a
palavras-chave, e como estas atuam como atratoras do sistema de pensamento. As teorias das
midias, sendo uma forma comunicacional, ndo sdo isentas desses reflexos
geocomunicoldgicos. Ao contrario, elas sdo seu produto. A partir do préximo capitulo, irei
apontar como o0s entendimentos muito especificos de quatro palavras-chave agenciam o

pensamento tedrico sobre as midias na Alemanha.
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3 MIDIA

[Media] communicate an 'Other’ that evades
direct access, something that is neither only sign,
nor only perception, nor only representation:
media are the in-between.

(HERZOGENRATH, 2015, p. 1).

“Tente explicar para o seu sobrinho” — brinca o tedrico holandés Geert Lovink (2011,
p. 76, tradugcdo minha) — “que Estudos de Midia [Medienwissenschaften] ndo sdo estudos
culturais, ndo sdo estudos visuais, tampouco ¢ comunicagdo. O que serdo entdo?”. A
provocacdo de Lovink pode ser estendida para outra questdo: O que sdo, afinal, midias? A
polissemia do substantivo — que prolifera por outros termos como mediatico, medial, a Midia,
medialidade, midiatizagdo, mediacéo, etc. — faz de qualquer tentativa de sua definicdo uma
tarefa herculea.

Talvez, o conceito de midia seja 0 nosso Odradek: difuso, achatado, feito de pedacos
de outros conceitos, “os fios ndo serdo mais do que fiapos, restos emendados ou simplesmente
embaracados de fio gasto, da mais diversa cor e espécie” (KAFKA, 1994, p. 22). As vezes,
com a ajuda de alguma outra hastezinha teérica, pode até ficar em pé, mas, no mais das vezes,
temos a certeza de que é o remanescente quebrado de alguma outra coisa. Como 0 pai de
familia do conto de Kafka, na impoténcia de didlogo com o conceito, fingimos a inexisténcia
do problema — afinal, “todos sabem” o que a midia “é” ¢ o que ela “faz”, ndo é mesmo? —
mesmo se 0 conceito continue a habitar naquele canto baguncado das questdes da area que
ndo enfrentamos arrumar. As questdes se aglomeram: o que € ou sdo midia(s)? O que elas
fazem? O que, afinal, “medeiam”? As dificuldades se espalham para a prética teorica: haveria
“teorias” das midias? Elas seriam diferentes de aplicar as “midias” teorias sociais? E, por
ultimo, mas com certeza ndo menos importante, ainda falamos de Comunicac¢do quando nos
engajamos com teoria de midia?

Por um breve periodo bastante prolifico, a TAM pareceu responder a essas questdes e
apaziguar alguns animos. Kittler virou de pernas para o ar os estudos literarios quando prop6s
um foco ndo nos discursos, mas nos discursos sobre as condic¢des discursivas do canal. E se,
perguntou ele, fosse a (as tecnologias de) midia, e ndo a episteme as condi¢des de

possibilidade de qualquer discurso? A midia determinaria nossa situagdo, por certo, e por isso
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mesmo deveria ser estudada. E se, alem disso, estas novas condi¢des fossem tao irresistiveis a
ponto de se inscreverem nas materialidades da comunicacdo? Dracula, de Bram Stoker, ja ndo
seria mais o precursor do horror moderno nem um conto de vampiros, mas a inscri¢cao, em
papel, das ansiedades com as novas tecnologias de comunicacédo e suas formas inovadoras de
burocracia, com secretérias dedicadas e suas maquinas de escrever, além de um fonografo que
n&o pode deixar de registrar (KITTLER, 1997).

A teoria da midia nesse formato se inscreveria em um novo horizonte para as
Humanidades, a passagem de um paradigma hermenéutico, como diz Gumbrecht, para um
“elogio da superficie”, como diz Flusser, onde a materialidade e seu preceito de corporalidade
ndo seriam excluidos dos processos de significagcdo, ao contrario, viriam ao centro do palco.
Como brincou o titulo intraduzivel de uma dessas coletaneas em inglés que volta e meia retne
uma dazia de tedricos alemdes prestando homenagens a Kittler: Media|Matter
(HERZOGENRATH, 2015).

Ao passar dos anos, o projeto ndo funcionou: Kittler fez meia-volta em direcéo a
historia antiga em sua “virada grega”. Gumbrecht tornou-Se cada vez mais critico em relagdo
a producdo de presenca e ao paradigma nao-hermenéutico. Na passagem da segunda para a
terceira geracdo de tedricos alemdes das midias, alguns dos Estudos de Midia tornaram-se
Kulturtechniken. A Arqueologia das Midias, ndo obstante o grande nimero de publicacGes em
inglés, ainda ndo conseguiu fazer com que dois tedricos concordassem em alguma coisa. A
atual geracédo de tedricos, que esta ainda em formagao, parece perguntar “para que Serve um
diploma em Estudos de Midia, afinal?” (cf. PIAS, 2016).

Eles ndo estdo sozinhos em suas duvidas. Geert Lovink (2011), o outrora arauto da
TAM, ndo esconde sua decepc¢do. Para ele, os Estudos de Midia no século XXI, de modo
geral, sdo caracterizados por uma “sintese de métodos de pesquisa”. Para o holandés, o que ha
um quarto de século parecia um ambicioso projeto teérico-filos6fico acabou sucumbindo sob
as proprias pretensdées. Hoje, ndo passariam de um ‘“balaio heterogéneco de paradigmas do
século XX” (LOVINK, 2011), como feminismo, pds-colonialismo e desconstrugéo.

Em um texto recente, que mais parece um pedido de desculpas do que uma defesa,
Claus Pias (2016) argumenta que os Estudos de Midia — e, por conseguinte, a TAM — “jamais
prometeram resolver problemas”. Isto aumenta a impressao de que, hoje em dia, a TAM passa
por uma “crise de meia idade” (WINTHROP-YOUNG, 2018), em que a perplexidade com
sua propria ousadia lentamente cedeu a confusdo e ao questionamento de seus pressupostos
tedricos. Alguns titulos de coletaneas e artigos publicados pelos académicos alemédes nos

ultimos anos sdo sintomaticos desse estado de espirito: “Was waren die Staatsmedien?” (“O
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que sdo midias de Estado?” — VISMANN, 2011); “Was waren Medien?” (“O que
eram/estavam midia” — PIAS, 2011a) e, mais significativamente, “Was waren Medien-
wissenschaften?” (“O que sdo Estudos de Midia?” - PIAS, 2011b). Outros consideram que,
afinal, todo o projeto estava meio fora do lugar. O britanico Sean Cubitt faz terra-arrasada
quando afirma que a teoria da midia, ndo apenas a alemd, “ndo existe. [...] E um projeto.
Talvez seja interminavel” (CUBITT, 2017, p. 191, tradu¢ao minha).

Acredito que o cendrio ndo seja tdo desolador assim. Ao contrario, acredito que a TAM
oferece algumas das solugbes mais criativas para pensarmos a relacdo entre midia e
comunicagdo. Mais do que isso, oferta algumas ideias para relacionar midia, comunicagéo e
territorio. Por isso que, a0 mesmo tempo em que investigarei seu territdrio comunicacional,
também tentarei montar alguns pressupostos tedricos que apontam para possiveis abordagens
tedricas futuras.

O objetivo deste capitulo é triplo: primeiro, quero descrever o entendimento
germanico sobre midia. Segundo, objetivo mostrar como a TAM e alguns de seus autores des-
escrevem nosso entendimento geral sobre midia, e como escrevem outro em seu lugar. Por
ultimo, quero usar esse entendimento para assentar uma concepcao de midia em sua relacéo
com a comunicacdo, a fim de pensar a geocomunicologia como um método de analise
acessivel a partir das midias, numa interelacdo triadica entre medium, medialidade e
materialidade.

No préximo subcapitulo, vou desenhar as linhas gerais do entendimento da TAM sobre
midia a partir da distincdo entre fundo e figura. De fato, essa é uma concepg¢do jamais
abertamente expressa pelos alemées, mas ela segue voltando em momentos como na epigrafe
deste capitulo. Que nunca seja abertamente expressa € um dos meus preceitos a respeito dos
territérios comunicacionais: os autores da TAM até compreendem que seu entendimento sobre
midia é bastante particular, mas os contornos dessa particularidade parecem lhes escapar.

Se a midia é o ponto de acesso a um fundo-Outro, nos s6 temos desse um lampejo
limitado pela condi¢do da mediagdo. O “Outro” aparece como varios sindbnimos na TAM. Um
deles ¢é “rede discursiva”. Entramos em Friedrich Kittler, o autor central dos
Medienwissenschaften. Percorro alguns de seus conceitos, pensando-o0s em relacdo a propria
rede discursiva que possibilitou o seu discurso teorico: as condi¢des materiais e situacionais
de ser um académico rebelde no inicio da década de 1980, tentando encontrar um nicho para
si e a0 mesmo tempo se posicionando como anti-establishment; a descoberta da teoria de
Claude Shannon durante uma estada em Stanford, e os hobbies de engenheiro e programador

amador.
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A autoeducacdo adquirida por Kittler de engenharia e programacdo leva o trabalho ao
encontro com o discurso das materialidades da comunicacéo. Kittler encontra Gumbrecht. Os
dois amigos compartilhavam de pressupostos tedricos comuns e um background mais ou
menos semelhante, ainda que Gumbrecht fosse parte do establishment que Kittler negava.
Neste subcapitulo, fago um resumo répido de Gumbrecht e sua critica & hermenéutica e
apresento parte de sua caracterizagdo do paradigma n&o-hermenéutico, sobretudo
corporalidade e exterioridade. Essas sdo questfes essenciais para pensar as materialidades
dentro da TAM, levadas as Ultimas consequéncias por Parikka e seu projeto interdisciplinar de
descrever os objetos ocultos da comunicag¢do, como minérios, insetos e regimes de escravidao.
Parikka é o autor que oferece tanto a passagem entre midia e comunicagdo, quanto uma
sintese entre essa passagem e o territorio comunicacional. Nesse momento, o trabalho faz um
salto temporal de vinte anos, conectando a Alemanha entre 1982-1987 (Kittler), com a
Croécia de 1988 (Gumbrecht) e Winchester (RU) de 2017 (Parikka). Nédo é a ultima vez que
falaremos de Kittler, Gumbrecht e Parikka, pois sdo autores que continuardo atravessando os
demais capitulos do trabalho.

No subcapitulo de sintese, aponto como cada um destes trés autores des/re/escrevem o
conceito de midia em seus trabalhos particulares e como ele é des/re/escrito pela TAM de
modo geral. Também aponto algumas questdes relevantes para 0 pensamento
geocomunicoldgico porvir. A tentativa ndo € ser exaustivo, mas propor subsidios para
discussbes capazes de amarrar midia a comunicacdo de maneiras instigantes que possam ser
utilizadas no futuro. E, afinal de contas, uma tentativa de responder as criticas de Lovink,

Cubitt e Pias e sustentar um projeto que, se ndo é exatamente o da TAM, é inspirado nele.

3.1 A DISTINCAO MEDIUM/FORMA COMO INTERNA AO CONCEITO DE MIDIA

Aristételes é, repetidas vezes, nomeado o “primeiro tedrico da midia” (SEITTER,
2015), quica o primeiro tedrico alemdo de midias. N&o sem um tanto de razdo, ja que o
conceito de medium dentro do territdrio comunicacional da TAM desenvolve-se a partir da
filosofia aristotélica. Para Aristoteles “ha sempre um atributo sensivel que causa um
movimento no medium (ar, agua ou terra), que por sua vez produz movimento nos érgaos do
sentido. Com isso, 0s corpos sO sdo percebidos na medida em que atributos sensiveis

movimentam o medium” (BASTOS, 2012, p. 56). O a priori medial de que falard Kittler
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precisa ser compreendido por tal viés aristotélico: ndo existe significacdo fora das midias, pois
ndo existe sequer percepc¢do. Isso significa que é a midia que produz a presenca de algo até
entdo além ou aquém do nosso limiar perceptivo. Uma nova midia, portanto, muda as
fronteiras do visivel e do enunciavel — daquilo que pode ser percebido — em uma determinada
época.

Todavia, h&d uma distingdo na maneira como medium e midia estdo relacionados, ainda
gue nem sempre esse entendimento seja evidente ou mesmo consciente por parte dos autores.
Em linhas gerais, no territorio comunicacional brasileiro, tendemos a compreender midia
sucintamente como 1) Todo o suporte de difuséo de informacéo; e 2) Conjunto dos meios de
comunicacdo social®. Ainda que esses dois significados ndo estejam distantes do
entendimento germanico, eles incluem um terceiro: midia como a articulacdo entre medium e
forma. O conceito de midia € dividido em duas grandes categorias: as suas formas materiais —
superficies —, e 0 medium ou meio propriamente dito, atingido sempre de forma enviesada a
partir da descricdo cuidadosa da materialidade manifestada. A partir dai, a midia é pensada
como 0 agenciamento ad hoc de elementos heterogéneos — de “aparatos técnicos, codigos,
sistemas simbdlicos, formas de conhecimento, praticas especificas e experiéncias estéticas”
(VOGL, 2007, p. 16, traducdo minha). Esse agenciamento coletivo é reunido em um
dispositivo que “devém-midia” (VOGL, 2007): a midia, embora sendo o a priori da
percepcao, ndo é a priori dela mesma; sua emergéncia ¢ dependente de técnicas, pois “As
ferramentas prescrevem seu proprio uso € os objetos possuem seus proprios operadores”
(VISMANN, 2013, p. 83, traducdo minha).

Essa concepcdo sui generis fundamenta as principais caracteristicas pelas quais a TAM
¢ conhecida: longas descricbes das materialidades da comunicagdo, beirando as
especificidades técnicas tanto dos suportes como dos materiais com que sdo feitos; um objeto
de pesquisa cujos contornos jamais estdo claros — “redes discursivas”, “ecologias de midia”,
“cultura humana”, “técnicas ou padrdes culturais” — e que claramente, mas néo
explicitamente, estd para além do objeto fisico analisado. Este, por sua vez, é visto apenas
enguanto uma porta de entrada para a pesquisa; 0 interesse por imaginarios de midias, midias
mortas (dead media) e midias-zumbi (zombie media), vistas como artefatos esquecidos de
outras configuracdes passadas ou alternativas do medium.

Isso faz com que 0s objetos de pesquisa se multipliquem: afinal, qualquer coisa pode

vir a ser midia, quer dizer, qualquer forma pode vir a ser a porta de entrada ao objeto de

2 Definices do Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa On-line, em:

<<https://dicionario.priberam.org/M%C3%ADdia>>, acessado a 6 de agosto de 2018.
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pesquisa que estou chamando, grosso modo, medium. Ao longo das péginas de textos da
TAM, o leitor ird encontrar como exemplos de midia, além dos usuais suspeitos como
imprensa, cinema, TV, radio, computadores; suspeitos menos usuais como maquinas de
escrever, fonografos e lanternas magicas; esquemas de notacao, sejam hieroglificos, fonéticos
ou alfanuméricos; formas simbdlicas como o teatro, a literatura, o rock americano e a
propaganda nazista; formas de organizagdo, como arquivos e calendarios; institui¢des sociais
como o sistema politico e o sistema juridico; instrumentos como quadro negros, pianos, portas
e telescdpios; tecnologias como a eletricidade; técnicas de hominizacdo, como a bipedalidade
e a alfabetizacdo; a natureza, como grdos de areia, agua, luz e ar; e coisas aleatdrias como
aspas, selos, escalpos, lulas, pessoas juridicas, fantasmas, mesas medilnicas, sonambulos,
criminosos hipnéticos e criados vitorianos. Esta lista®® ndo deve em nada a um bestiario
borgiano.

Olhando apenas para essa lista, é facil entender porque muitos autores (como HORN,
2007) consideram o entendimento alemdo de midia como “antiontologico”. Aparentemente,
ndo parece existir qualquer delimitacdo ou definicdo axiomatica do que pode vir a ser
considerado uma midia. Segundo esses comentadores — e até de alguns autores, como Siegert
(2013) —, a ndo-ontologia da TAM levaria a uma definigdo tautolégica de midia, definido-a de
forma ad hoc. Mesmo nesse caso, a midia ndo seria definida pragmaticamente, ja que 0s
autores da TAM ndo parecem interessados no que as pessoas fazem com as midias. Ao
contrario, a “ndo-ontologia” da midia define-a a partir dos usos, ou das demandas, do
pesquisador, daquilo que ele entende como sendo o elemento ndo-discursivo de um medium
especifico, o que torna o conceito de midia ainda mais dificil de ser apreendido. Como
observa Jussi Parikka, o conceito de midia na Alemanha “nao é antiontologico per se, mesmo
que ndo se estabeleca sobre uma definicdo de meios de comunicagdo reconhecido por uma
entidade disciplinar e institucional” (PARIKKA, 2012, p. 10, tradu¢do minha). A questéo nédo
é a busca por um conceito fechado capaz de validar uma disciplina académica. Afinal, este é
um conceito que produz a desestruturacdo da estrutura académica: seus objetos estdo por toda

a parte. Isso faz com que os alemaes substituam a pergunta “o que S80 midias?” por “o que,

% A lista é extensa demais para citar todas as fontes, portanto vou me limitar aos textos disponiveis em
portugués: sobre fantasmas e mesas meditnicas, cf. ANDRIOPOULOS, 2014a; sobre pessoas juridicas,
sonambulos e criminosos hipnéticos, cf. ANDRIOPOULOS, 2014b; sobre escalpos, cAmera escura, lanterna
magica magia hermética e a natureza, cf. ZIELINSKI, 2006; sobre lulas, FLUSSER, 2011lc; sobre
instrumentos 6pticos, KITTLER, 2016c. Por fim, os textos de Luhmann, mais faceis de encontrar em
portugués, tratam grdos de areia, ar, luz, ondas sonoras, o amor e o dinheiro como “midias” (ou medium,
trabalharei essa distingdo ao longo do capitulo).
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em determinada circunstancia, ‘estavam midias’?”%* (PIAS, 2011b).

A resposta a essa questdo, mesmo que pareca apontar para uma definigdo pragmatica
de midia, ainda depende de uma distin¢do entre 1) um suporte de midia, 2) aquilo que elas
supostamente medeiam, e 3) como elas servem de meio até o Outro. Isso leva hd uma
construcdo tedrica onde, partindo de uma distingdo entre materialidade e medium, a midia
aparecerd sempre como terceira, em sua condicdo de medialidade. Pode parecer bastante
esotérico no momento, mas creio que ficara mais claro ao longo do capitulo.

Para essa ideia, a TAM inspira-se na distin¢do entre fundo e figura da Teoria da Gestalt
desenvolvida sobretudo por Fritz Heider (1896-1988) no comeco do século passado. Na
Gestalt, o fundo ¢ apresentado enquanto “massa de elementos reunidos de modo disperso e
transigente, sem nenhuma configuracdo fixa, mas que adquire uma forma rigida tdo logo
alguma forca se aplique sobre [ele]” (BASTOS, 2012, p. 57). O atributo especifico daquilo
que possa ser um fundo é que ele, paradoxalmente, ndo possui qualidades especificas. Por isso
mesmo seria um excelente portador de figuras.

A TAM substitui a distingdo fundo/figura da Gestalt pelo par medium/forma. A
diferenca entre forma e medium é: a primeira € discreta e criada a partir do agenciamento de
elementos frouxamente interligados; o segundo é o fundo amorfo ou dis-forme (ungeformt),
portanto ndo autossuficiente, daquela (BALKE; SCHOLZ, 2010). Enquanto a forma tem
bordas definidas, a medialidade é caracterizada por seus estados de laténcia e poténcia. A
pegada na areia gera uma forma, da mesma maneira que a reunido de alguns individuos dentre
varios forma a opinido publica (LUHMANN, 2005). Essa forma gerada a partir do
agenciamento de elementos heterogéneos € volatil, ndo sendo mais que um estado fragil de
“entridade” [in-between-ness] ou medialidade.

A medialidade é tanto um momento de mediagdo, de atualizacdo, de estruturagdo, de
criacdo de ordem, de codificacdo quanto de ruptura, de separagéo e de ruido (HORN, 2007). A
pegada se faz a partir da areia e se desfaz nela. A distingdo medium/forma serve para
compreender porque, na Systemtheorie, Luhmann define a medialidade como uma
“complexidade organizada” que nao destroi a complexidade, mas, ao contrario a reproduz,
simultaneamente constrangendo aquilo que ¢é possivel e tornando visivel outras
possibilidades.

Paradoxalmente, € a medialidade que determina seu préprio horizonte de

indeterminacg&o, ou seja, aquilo sobre o qual ela recorta uma organizagdo: ai estd o que Kittler

31 Isso levara a proposta dos Estudos de Midias — reconfigurados como “Ciéncia da Cultura” — como a ciéncia de
todas as ciéncias humanas. Cf. subcapitulo 5.2.
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chamou de Medienapriorismus, o a priori medial. Como veremos a seguir, a medialidade da
maquina de escrever libera a escrita do controle do olho e da consciéncia, instituindo o
espacamento como pré-condicdo da diferenciacdo (WELLBERY, 1990), de forma que para
Kittler (1990), a psicofisica, a nogdo nietzscheana de inscricdo moral, a linguistica
saussureana, o aparato psiquico freudiano, os instrumentos de tortura kafkianos e o além-do-
homem foucaultiano sdo todos efeitos da maquina de escrever. Apenas com a maquina de
escrever € que a linguagem se torna tanto perceptivel quanto possivel enquanto medium
(WELLBERY, 1990), pois, se as midias textuais transformaram o simbdlico em codigo
operacional (o alfabeto), com as midias tecnoldgicas é o proprio real, contingente e material,
que devém cddigo capaz de ser manipulado (KRAMER, 2006).

Contudo, ndo é a medialidade da maquina de escrever que torna tudo isso possivel,
mas o desenvolvimento, em conjunto, dela, do filme e do gramofone (KITTLER, 1999), em
que as trés tecnologias posicionam-se recursivamente como observadoras de segunda ordem
uma das outras, tocando na dimenséo ecoldgica das midias — o que Elsaesser (2018, p. 114)
ird chamar de Medienverbund (literalmente, “rede de midias™). E o conjunto desses limites
das medialidades que detona o “devir indetermindvel” (BALKE; SCHOLZ, 2010) e opera as
distingbes no medium. A distincdo medium/forma é projetada sobre a distincdo entre
potencialidade (medium) e atualidade (forma).

Niklas Luhmann, por exemplo, v& o medium como o reino das possibilidades quase
infinitas. Balke e Scholz (2010, p. 42, tradu¢do minha) chamam tais possiveis de funcdes de
existéncia garantidoras “que, de uma maioria aberta de conexdes possiveis, apenas certos
padrdes estruturais sejam escolhidos e realizados”. Luhmann escolhe o sentido (meaning)
como o medium mais geral, sob dois aspectos: um sentido atualizado (forma) e uma mais-
valia referencial infinita (medium) (BALKE; SCHOLZ, 2010). Em tal entendimento, as
formas sdo sempre mais assertivas que o medium, pois, como um medium ndo tem desenho
definido, ele ndo oferece resisténcia a imposicdo das formas. Os objetos, porém, sé sdo
percebidos em razdo da forma (rigida), em contraste com o meio (flexivel): “Os media surgem
a partir da unido fragil de elementos superabundantes, como grdos de areia, ar, ou luz,
enquanto a forma ¢ uma sele¢@o invariavelmente temporaria” (BASTOS, 2012, p. 58).

O exemplo de Luhmann (2005) dos graos de areia parece claro quanto a isso: sendo a
forma uma organizacdo de possiveis, ha muitos outros possiveis excluidos durante a acédo de
tracar uma pegada sobre a areia fofa. Ao mesmo tempo, porém, 0s outros grdos ndo sdo
alternativas de reserva que poderiam vir a ser incluidas na forma, pois inclui-los a apagaria.

Acontece 0 mesmo com a palavra como expressao exterior do sentido: a ressignificacdo apaga
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o primeiro significado, estabelecendo uma nova rede semantica, igualmente transitoria.
Tomando como exemplo uma das palavras-chave deste trabalho, é 0 que se passa com 0
significado latino de colere como cultivo agricola, ressignificado em cultura enquanto
conjunto de formas simbdlicas que caracterizam eras, nacles, sociedades, pessoas, etc. Por
sua vez, essa Ultima rede semantica recobre a exterioridade de duas palavras distintas na
relacdo que expressa em relacdo a sua posi¢do dentro dos sistemas linguisticos: Civilization,
no caso francés, e Kultur no germanico.

Volta-se ao paradoxo da forma como simultaneamente determinante e indeterminante
do medium, a questdo do a priori medial. Essa nog¢do sugere que, para a TAM, na relacdo
entre a dupla-articulacdo do medium com o seu ambiente operacional, 0 medium ¢é “um fato
ontoldgico cuja segunda natureza define a condi¢do da cultura” (BASTOS, 2012, p. 62).
Nesse sentido, equivaler o conceito de medium com os de meio, ambiente (ou meio-
ambiente), cultura e episteme é equivocado, ja que ele € a propria condicdo da possibilidade
desses. Em Kittler (1990, 1997), por exemplo, o ponto central de sua analise é a funcéao
discursiva da literatura dentro da rede cultural da comunicacdo e da informacdo, operacdes
dependentes de tecnologias midiaticas. A rede discursiva ndo esta para o todo da cultura assim
como a maquina de escrever ndo esta para o conceito pedestre de “midia”: é a rede discursiva
que é o medium cuja maquina de escrever € uma das formas de expressao.

Dai que todo medium ou “rede discursiva”, o lado interior, tem como lado exterior
uma ou mais tecnologias ou “sistemas de transcricdo”. Na rede 1900, essas formas sdo a
maquina de escrever, o cinema e o gramofone. Midia ndo € redutivel nem as tecnologias, nem
a rede discursiva, mas é o resultado da articulacéo entre rede (medium) e tecnologia (forma).
Toda midia estd em uma relagdo intima e transitiva com a sua propria dissolugéo. Por esse
motivo, cada uma destas articulagdes possui sistemas de autocontrole com vistas a sua propria
persisténcia. Esse € um dos motivos do interesse de Kittler (1999) por Claude Shannon (1916-
2001): na teoria da informag&o do engenheiro norte-americano, as fung¢fes informativas séo
manipuladas em possibilidades de ocorréncia, de presenca e auséncia, de sim e ndo; isso faz
com que a contingéncia do ruido que acompanha toda a transmissao de informag&o possa ser
constrangida processualmente, através de mecanismos de realimentacdo (KRAMER, 2006).
Como nota Felinto (2011, p. 241), ¢ “a partir do ndo-sentido [...] [que] surgem as condicGes
para a manifestacao do sentido”. A mensagem ¢ sempre uma diferenca entre sentido € nao-
sentido, informacao e ruido. Da mesma maneira, a midia é a diferenca entre 0 medium e a

forma, uma espécie de limiar que os mantém articulados. Essa composicdo &, evidentemente,
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temporaria: toda forma-palavra esta sempre no limite de devir outra dentro do medium-rede de
sentidos.

Aqui, chega-se a um ponto crucial: midia e materialidade ndo sdo sinbnimos; ao
mesmo tempo, a materialidade ndo deixa de ser o suporte do medium. A midia € definida por
sua medialidade — a sua posi¢do como terceiro mediador em um sistema dual articulado entre
medium e forma. A materialidade é a forma de expressdo do medium — a sua “entidade ndo
discursiva” (ERNST, 2018, p. 44) —, mas ndo pode ser reduzida jamais a midia e a sua
medialidade. E que, justamente, toda materialidade esta, enquanto exterioridade, sempre em
risco de se tornar obsoleta como expressdo da rede que a articula. Dois exemplos sdo o réadio e
a televisdo, cujas formas histéricas se alteraram sem que as midias deixassem de existir. 1sso
leva a duas consequéncias: um foco excessivo na dimensdo material dos aparelhos e a
descricdo pormenorizada de seu interior; o entendimento de que estes aparelhos sao
formac0es historicas e temporarias, cujo estudo detalhado se assemelha ao de um fossil.

Se a materialidade da tecnologia é uma entidade ndo discursiva de uma rede
discursiva, a TAM ndo pode ser tecnodeterminista como acusam alguns comentadores,
sobretudo norte-americanos (cf. PETERS, 2010). Ao contrario, o foco na materialidade é
porque ela é o primeiro ponto de acesso, sendo o Unico, de uma rede discursiva. Logo, possui
uma fungdo heuristica no pensamento germanico: “Um medium ndo chega a constituir um
objeto de pesquisa, uma vez que objetos como a TV, o radio ou o jornal ndo configuram um
medium, mas uma modulacdo a partir da qual a manifestacdo de formas pode ser observada”
(BASTOS, 2012, p. 58). No territério comunicacional da TAM, o conceito de midia, portanto,
nao faz referéncia a objetos concretos, mas “é empregado como um dispositivo tedrico que
permite incluir diferentes fendmenos artisticos e discursivos dentro de um mesmo programa
de pesquisa” (BASTOS, 2012, p. 63). E por isso que ele é retomado, nas décadas de 1970 e
1980, primeiro por tedricos de fora dos estudos de Comunica¢do, como exemplificam as

carreiras de Kittler e Gumbrecht.

32 “A MIDIA DETERMINA NOSSA SITUACAO™: KITTLER E AS REDES
DISCURSIVAS

Em 1987, aos 44 anos, apds uma breve passagem pela Universidade da Basiléia, 0

germanista Friedrich Adolf Kittler aceitara o convite para assumir a cadeira de professor de
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Literatura Alema Moderna na Ruhr-Universitdt em Bochum, conhecida como o principal
centro na Alemanha de recepcao as ideias de Foucault (WINTHROP-YOUNG, 2011a, p. 16).
O convite ndo viera sem alguma dose de suspeita, visto que Kittler estivera envolvido na
principal polémica que animara os circulos de estudos em Literatura Alema durante a primeira
metade da década: a defesa de sua Habilitationsschrift®,

Esse € um dos mitos fundantes da TAM. De acordo com os teoricos de geragcdes mais
recentes, a quantidade de material gerado por este processo — um livro, onze avaliagdes, dois
prefacios e um epilogo — sdo nada menos que “lendarios” (SPRENGER, 2016, p. 71).
Completada em 1982, a tese pos-doutoral que viria a ser o livro Aufschreibesysteme
1800/1900 (KITTLER, 1990) foi negada em sua primeira apresentacdo a Universidade de
Friburgo, onde Kittler se graduara nos anos 1960 e seguira o percurso da pés-graduacao alema
com uma tese de doutorado sobre o escritor suico Conrad Ferdinand Meyer®. Uma das
peculiaridades do sistema de educacdo superior alemao, a Habilitation ndo é submetida a um
orientador ou a uma banca de avaliacdo, mas ao corpo de uma faculdade no qual o Habilitand
gostaria de ser aceito enquanto colega (SPRENGER, 2016, p. 74-75). O corpo de avaliacdo €
formado por membros de diversas instituicdes da universidade, ndo apenas da disciplina em
questdo. Normalmente, o processo € concluido com trés avaliacdes positivas. No caso de
Kittler, foram necessarias onze avaliagdes.

Kittler demorou dois anos — um dos quais passou em Stanford, nos Estados Unidos —
até ter sua tese aprovada em 1985. A essa altura, ja trabalhava em seu proximo livro, que seria
publicado no ano seguinte. A leitura das onze avaliacdes, publicadas junto do prefacio
original em um numero editado por Ute Holl e Claus Pias em 2012 da revista Zeitschrift fur
Medienwissenschaft, deixa claro que os avaliadores sabiam o trabalho desagregador que
possuiam em mé&os. Um dos pedidos da mesa avaliadora foi a redagdo de um novo prefacio,
completado em 1983, condensado em um epilogo & segunda edicdo do livro, em 1987,
publicado na versdo em inglés em 1990. Tanto no livro quanto na tese pos-doutoral, € apenas
nesse texto suplementar que Kittler oferece qualquer definicdo do conceito
Aufschreibesysteme — respectivamente, no inicio do epilogo e no inicio do prefacio — que,

ademais, sO aparece no titulo. Somavam-se a isso outras acusacfes de desprezo as boas

%2 Habilitacdo é a segunda dissertacdo, a ser publicada na forma de livro, que qualifica formalmente os
candidatos ao cargo de Professor na universidade alema. As vezes, ¢ traduzida como “tese pos-doutoral” (por
ex. SPRENGER, 2016, p. 71). Seguirei esta traducdo quando me referir a este trabalho nas paginas seguintes.
E mais ou menos equivalente a tese de livre-docéncia no Brasil.

%3 Meyer (1825-1898) é um autor de novelas histéricas pouco conhecido fora dos paises de lingua alema. Vivo
durante a Guerra Franco-Prussiana (1870-1871), suas novelas se caracterizam pela liberacdo de energias
latentes durante uma grande crise que acaba precipitando catastrofes.



63

praticas académicas: auséncia de introducdo, ndo-explicitacdo de metodologia, recusa em
situar a obra em relagdo a reviséo bibliogréfica. Os pareceristas mais intransigentes julgaram
o texto “arbitrario”, ‘“acomunicativo”, “modista”, dotado de uma “linha peculiar de
pensamento autista” e de “associagdes patologicamente idiossincraticas” (cf. SPRENGER,
2016).

Especialmente impiedosa é a avaliagdo do fil6logo Romanico® Hans-Martin Gauger
(1935-), que considerou o texto de Kittler “aquém dos padroes cientificos [...] Ao reconhecer
este trabalho, nds estabeleceremos um precedente com implicacdes abrangentes” (apud
SPRENGER, 2016, p. 76, tradu¢do minha). Trinta e cinco anos mais tarde, ele ndo poderia ter
estado mais certo: o tipo de pesquisa que Kittler estava propondo ndo apenas produziu novos
objetos e uma nova perspectiva para as suas disciplinas (a Literatura e a Germanistica), como
também “permitiu que os pontos cegos de outras disciplinas — ou seja, as condigdes técnicas
de suas midias — fossem levados em conta” (SPRENGER, 2016, p. 74, tradugdo minha).

Isso é consequéncia direta das quatro paginas do posfacio que Kittler escreveu para
combater criticos como Gauger. Ali, ele define Aufschreibesysteme como “redes de
tecnologias e instituicdes que permitem a uma dada cultura selecionar, armazenar e processar
dados [data] relevantes” (KITTLER, 1990, p. 369, tradu¢dao minha). Esse ¢ um conceito
intricado, cuja tradugdo para “redes discursivas” o torna ainda mais dificil. Aqui j& podemos
ver como a dimensdo semantica dos territérios comunicacionais interfere em como grupos
distintos de académicos apropriam-se dos discursos tedricos com vistas a seus fins
especificos. O termo Aufschreibesysteme é apropriado do juiz e esquizofrénico Daniel Paul
Schreber, que relatou sua doenca em Denkwiirdigkeiten eines Nervenkranken®® (SCHREBER,
1903), um trabalho influente para a psicanalise devido a seu estudo de caso por Freud (2010b)
e Lacan. Para Schreber, Aufschreibesysteme designava o mecanismo misterioso e alucinatério
através do qual seus pensamentos eram transcritos no exato momento em que apareciam. Esse
sistema automatico de inscricdo era onipresente e sem ponto de origem identificavel e sequer

qualquer localizagao concreta:

Mantém-se livros ou outro tipo de anotagfes, nos quais ja ha anos sdo transcritos
todos 0os meus pensamentos, todas as minhas expressdes de linguagem, todos o0s
meus objetos de uso pessoal, todas as coisas que possuo ou estdo nas minhas
proximidades, todas as pessoas com quem me relaciono, etc. Ndo sei dizer com
seguranga quem € que se encarrega da transcricdo (SCHREBER, 1984, p. 95).

* Filologia Romanica é a area da filologia que estuda as mudancas sofridas pelo latim nas suas linguas derivadas
(portugués, espanhol, francés, italiano, etc.). Porque toda América Latina fala linguas romanicas, estudos
sociopoliticos, culturais e econdmicos sobre o continente também sédo feitos dentro destes departamentos
linguisticos na Alemanha.

% Algo como “Memoérias da minha doenga mental”.
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Naturalmente também ocorrem pausas, durante as quais ndo se registra nenhum
milagre dirigido contra a minha pessoa, nem aparece um determinado "pensamento
de decisdo", de empreender esta ou aquela atividade, da parte dos raios [divinos],
que sdo capazes de ler meus pensamentos; em outras palavras, quando me entrego a
ndo-pensar-em-nada, portanto, particularmente a noite quando durmo ou durante o
dia quando por instantes quero tratar de descansar, ou quando passeio no jardim sem
pensar em nada, etc. Justamente para preencher essas pausas (isto é, para que 0s
raios, mesmo durante as pausas, tenham o que falar) é que serve o material de
transcrigdes, portanto essencialmente 0os meus pensamentos anteriores, e ao lado
destes s6 uns poucos acréscimos proprios, repetitivos, que consistem em expressdes
ofensivas mais ou menos sem sentido, palavras vulgares, etc. (SCHREBER, 1984, p.
97).

Acreditava-se, com a transcricdo, poder esgotar toda a minha reserva de
pensamentos, de modo que no fim se chegasse a um ponto tal que novos
pensamentos ndo pudessem surgir mais em mim; naturalmente esta é uma idéia
inteiramente absurda, dado que o pensamento humano é inesgotavel, e que, por
exemplo, a leitura de um livro, um jornal, etc., sempre estimula novos pensamentos.
O mencionado artificio consistia no seguinte: assim que retornava um pensamento
que ja me ocorrera antes e que portanto ja estava transcrito — um retorno que
naturalmente em muitos casos é totalmente inevitavel: por exemplo, de manha cedo
0 pensamento: "Agora vou me lavar", ou, ao tocar piano, o pensamento: "Esta é uma
bela passagem", etc. —, portanto, assim que se percebia o surgimento do germe do
pensamento em questdo, instruia-se os raios que estavam a ponto de serem atraidos a
dizerem depressa: 'Isto nés j& temos' (pronunciado: 'nojatems'), quer dizer,
transcrito, e com isso os raios, de um modo dificilmente descritivel, se tornavam
imunes & for¢a de atragdo do pensamento em questdo (SCHREBER, 1984, p. 98).

Essas longas passagens, com certeza alucinatorias, levam as caracteristicas do conceito
de Kittler: 1) a transcricdo automatica e andnima de todo o pensavel na materialidade suposta,
mas ndo localizavel, do Aufschreibesysteme; 2) a impossibilidade de ndo-pensar que é a
abertura para a repeticdo do ja pensado (0 que o Aufschreibesysteme “ja tem”); 3) os limites
do pensavel inscritos no Aufschreibesysteme, e ndo naquele que pensa; 4) expansdo organica e
interna do Aufschreibesysteme a partir da necessaria insergdo de “novos pensamentos”, o que
se liga com 5) a repeti¢do do j& inscrito como Unica possibilidade de ndo ser “atraido™ ao
Aufschreibesysteme, o que reforgaria 0 ponto 3. Dessa maneira, Aufschreibesysteme é o
“sistema de transcricdo” que ndo apenas anota 0s pensamentos no momento em que
acontecem, mas que € inseparavel desse mesmo acontecer. O pensamento ndo € exterior a
propria “materialidade” ou imanéncia de sua expressdo, quer dizer, de sua propria
“transcri¢ao”. E nesse sentido que a materialidade (a transcri¢io) é a ferramenta heuristica de
um medium, desde que se reconheca que o medium néo existe para além do que é transcrito.

No orginal, o termo Aufschreibesysteme pode ser traduzido como ‘sistemas em
que/com o0s quais se escreve”, o que leva a tradutora para o portugués propor “sistemas de
transcri¢do” (SCHREBER, 1984). Na tradugdo para o inglés do livro de Schreber, o termo é
traduzido para “The-writing-down-system” (cf. SCHREBER, 2000 p. 115-129), bastante
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parecido com o sentido original. A traducdo probleméatica® ¢ “Discourse networks” e a

37 pois sugere que Kittler esta se

posterior adaptagdo para o portugués “redes discursivas
ocupando principalmente de discursos. E em parte verdade, pois é preciso notar que 0s
discursos, para Kittler, sdo consequéncias diretas das materialidades da comunicacdo (as
midias). Portanto, seu tipo de andlise do discurso investiga os limites do enuncidvel como
reflexo da inscricdo automatica maquinica (o “sistema de transcri¢do” de Schreber). Por isso
mesmo, o conceito de Aufschreibesysteme possui dentro o conceito Kittleriano de midia —
aquilo que “armazena, processa e transmite informagdo” — ainda que, como explica Sprenger
(2016), o conceito de midia de Kittler ¢ uma adig¢@o posterior ao trabalho. A traducdo “redes
discursivas” ¢ traigoeira pela aproximagdo excessiva ao conceito de Foucault, ao mesmo
tempo descontextualizando a famigerada critica que Kittler dirige ao francés e sua suposta
cegueira aos materiais nos quais 0s arquivos sdo inscritos. Afinal, para Kittler (1990, p. 369),
0 préprio discurso foucaultiano é consequéncia direta de uma midia — a escrita — e 0 arquivo
foucaultiano, de outra — a biblioteca. Brincando com as possiveis traduces do conceito, é
possivel inclusive afirmar que a “rede discursiva” ¢ inseparavel de seu “sistema de
transcrigdo”, e vice-versa. De um ponto de vista geocomunicoldgico, um territorio é descrito
pela relacdo entre rede e sistema que descreve.

Kittler positiva o “discurso” como uma “rede discursiva” imanente aos meios técnicos
de reproducdo, armazenamento e transferéncia (midias), instituicbes de pedagogia e
estratégias de interpretacdo. Em sua famosa interpretacdo do Fausto de Goethe a partir da
figura materna (KITTLER, 1990, p. 25-69), Kittler localiza a Mde como a fonte do discurso
Romantico e como o produto desse mesmo discurso. A rede do inicio do século XVIII se
referia, cada vez mais, a figura materna como responsavel pela socializacdo de seus filhos.
Essa socializacdo se dava a partir do ensino de Kulturtechniken (cf. capitulo cinco) como
escrita e leitura, sobretudo através da materialidade da voz da mde. Em uma passagem
famosa, Kittler irar mostrar como a poesia romantica de Schiler ¢ tambem uma técnica
mnemonica para a alfabetizagdo. Nessa rede discursiva “1800”, a Mae ¢ o sistema de
transcrigdo, o ponto nodal de atualizacéo dos fatos discursivos e empiricos, a manifestagdo da
presenca dessa rede.

As “redes discursivas” (Aufschreibesysteme) importam na medida em que se

% Em uma nota talvez relacionada, outro conceito “alucinado” por Schreber ¢ Postulat der Weltordnung
(SCHREBER, 1903), traduzido para o inglés como “Order of the World” (SCHREBER, 2000), mas em
portugués como “ordem das coisas” (FREUD, 2000).

%0 livro jamais foi traduzido para o portugués. A tradugdo “redes discursivas” deriva da leitura da versdo
inglesa Discourse Networks e é usada em trabalhos académicos, por exemplo, ARAUJO (2016).
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configuram como o horizonte do pensavel, mas esse s6 é materialmente atualizado através das
tecnologias que o viabiliza, que compode efetivamente um “sistema de transcri¢cdo”
(Aufschreibesysteme). O treinamento para o “sistema de transcricdo” permite a entrada na
“rede discursiva”. Mais do que isso, ¢ a propria cultura que se torna uma maquina de
processamento de dados: ela “maquina”, no sentido de produz, as mesmas relagdes nas quais
se baseia. A partir dai, decorre que, logicamente — tanto no sentido filoso6fico quanto no
matematico — tudo que é produzido sob a égide de uma rede discursiva/sistema de transcricao
é produto dos parametros proprios de seu programa. Nao existe fora da rede discursiva, pois
ndo ha auséncia de técnica nem exterioridade a cultura (cf. 5.1). Como brinca Winthrop-
Young (2006, p. 97, tradugdo minha), nesse esquema, a “Fenomenologia do Espirito de Hegel
é submetida a desespiritualizacdo tecnoldgica”. O Zeitgeist € um programa técnico-cultural
inscrito em uma rede discursiva e seu sistema de transcricao.

Do pobs-estruturalismo, Kittler importard também a ideia de que ndo somos nés que
falamos a lingua, mas € a lingua que fala através de nds. A questdo, para Kittler, é que
“lingua” na era das midias técnicas ndo ¢ mais apenas a natural. Obviamente, a influéncia
aqui, mais do que Foucault e Derrida, é de Heidegger®®. No texto Parménides (HEIDEGGER,
1992), fruto de seu semindrio de inverno de 1942/1943, o fildésofo alemdo sugere uma
distincdo ontologica entre a escrita “apropriada” ou a mao e outra, “impropria” ou a maquina
de escrever (datilografia). H& uma diferenca, diz Heidegger, entre a mao que escreve e a que
datilografa, pois é a méo, junto da palavra, a principal distincdo entre os homens e 0s animais
(uma ideia também compartilhada por Flusser). Nenhum outro animal possui maos; nenhum
outro animal é capaz de utilizar objetos. Logo, o humano é definido por sua capacidade — sua
técnica — manual. Para o filésofo alemao, a escrita mecénica impediria a médo de ascender a
seu lugar “natural” (entenda-se, nesse caso, cultural®®) e degrada a palavra como um meio de
comunicagdo; por outro lado, a escrita mecénica, ao esconder a méo, faz com que todos 0s
autores sejam os mesmos, rompendo com a nogao de “autoridade” do autor.

Para Kittler, os novos regimes tecnologicos introduzidos pelas midias técnicas na
forma de hardwares (gramofone, filme, maquina de escrever), e mais tarde, perigosamente,
como insubstanciais softwares de computador (linguagem computacional), devem ser
metodologicamente vistos como linguagens que impdem novos regimes de sensacdo e nos

produzem subjetivamente em novas redes discursivas. No pensamento kittleriano, o humano é

% Kittler sugere (citado em WINTHROP-YOUNG, 2011, p. 20-21) que citar Foucault, Derrida e Lacan era uma
maneira de ser “heideggeriano” dentro do armario, visto a ma fama que o filésofo colaboracionista possuia no
departamento de filosofia em Friburgo durante os anos 1970 e 1980.

% E a questdo da “segunda natureza”. Irei explora-la mais no capitulo 5.
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sogenannte Mensch, o “assim chamado Homem”, porque ele é o produto dos sistemas
técnicos de notacdo e das redes discursivas. No exemplo acima, o discurso de Goethe néo
passa de uma técnica de cultivar — de programar — a nacdo em uma estrutura social e familiar
especifica. Mais do que a producédo de sentido, importa para Kittler compreender as midias e
os discursos como produtores de afetos e corpos doceis. Isso € 0 mais proximo do que se
chegara da critica social em Kittler. Prescrevendo sua abordagem como diretamente oposta a
Escola de Frankfurt, Kittler evita ao maximo utilizar-se de qualquer tipo de estrutura de
argumentacdo que invoque divisdes sociais, de classe ou individuos. Todavia, ao retomar a
psicofisica do século XIX e externalizar o aparato sensério-motor humano, Kittler brinca
perigosamente com a biopolitica foucaultiana, o que, no minimo, lhe gerou alguns mal-estares
dado o passado complicado da politica alema (cf. SIEGERT, 2013).

Em uma das avaliagdes positivas a tese de Kittler, Gerhard Kaiser, de quem Kittler
fora orientando durante o doutorado e assistente de pesquisa (wissenschaftlicher Assistent),
cria um termo que seria usado tanto por Kittler quanto por outros: “cultural-technical control
loops” (cf. SPRENGER, 2016). A analise dos “circuitos de controle técnico-culturais” ¢ o que
desencadeia o projeto pelo qual sua carreira ficard marcada: a analise do “discurso sobre as
condig¢des discursivas do canal”. Convém notar que Kaiser havia contribuido com um ensaio
para a coletéanea organizada por Kittler e publicada em 1980, Austreibung des Geistes aus den
Geisteswissenschaften e, portanto, estava ciente do projeto geral de seu ex-pupilo.

Em meados dos anos 1980, todavia, o projeto de Kittler parecia sem futuro. Florian
Sprenger, em uma leitura atenta dos prefacios e do epilogo do primeiro livro de Kittler (2016,
p. 81-86), nota que as referéncias explicitas & midia s&o posteriores a escritura de sua tese pos-
doutoral. Pias (2011b) e Sprenger (2016) suspeitam que Kittler tenha escrito o segundo
prefacio a sua tese pos-doutoral — aquele em que finalmente conceitua Aufschreibesysteme —
ja com seu proximo livro, Gramophone-Film-Typewriter, em mente. Talvez devido a
recepcdo complicada de seu primeiro trabalho, Kittler, observando-se em desacordo com o
status quo académico da Germanistica e da Literatura, tenha ampliado o leque de suas midias
de analise a fim de cavar um nicho préprio. Adentrava, assim, no campo da
Medienwissenschaft, de maneira alguma inexistente em meados dos anos 1980.

Cunhado em 1972 por Friedrich Knilli (1930-), o primeiro professor de Estudos de
Midia na germanosfera (PIAS, 2016, p. 17), o termo Medienwissenschaft visava distinguir seu
campo de estudo da Publizistik und Kommunikationswissenschaft (Jornalismo e Comunicéo).
Sua primeira estrela fora Hans Magnus Enzensberger (1929-), propositor de uma teoria das

midias e notorio pelos constantes ataques a Marshall McLuhan. Ancorando-se na teoria dos
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sistemas e na sua familiaridade com a Escola de Frankfurt, Enzensberger voltara-se a analise
de tecnologias de comunicacdo e informacdo entdo recentes para compreender as dinamicas
comunicacionais e as descobrira menos estaticas quanto pensavam os frankfurtianos,

adiantando tanto o conteido quanto a forma das analises kittlerianas:

[P]ode ser demonstrado que uma série de comunicagdes conectadas ou, para usar 0
termo técnico, rede comutavel, na medida em que excede um certo tamanho critico,
ndo pode mais ser controlada centralmente, mas apenas tratada estatisticamente. Este
"vazamento" basico de sistemas estocasticos permite o calculo de probabilidades
baseadas em amostragem e extrapolacdes; mas a supervisdo geral exigiria um
monitor maior que o préprio sistema. [...] Um estado de emergéncia é, portanto, a
Unica alternativa ao vazamento na industria da consciéncia; mas ndo pode ser
mantido a longo prazo. Toda tentativa de suprimir os fatores aleatorios, cada
diminuicdo do fluxo médio e cada distorcdo da estrutura da informacdo deve, a
longo prazo, levar a uma embolia (ENZENSBERGER, 1970, p. 98, traducéo
minha).

Esse encontro com Enzensberger contrapde-se a narrativa favorita dos Estudos de
Midia como uma “invencao” de Kittler. Todavia, ndo se pode minimizar o seu impacto na
incipiente disciplina nos anos 1980, considerada em um longo hiato intelectual antes de
Kittler (GEISLER, 1999). Se Kittler incorporou, como penso, o estilo de Enzensberger e dos
Estudos de Midia, Ihe deu o estofo que ndo possuia: a precisdo do conhecimento técnico. Pois,
como concordara até o mais ferrenho critico de Kittler, em questdo de engenharia elétrica,
programacdo de linguagens de computador e engenharia de hardware, Kittler sabe do que esta
falando. Em meados de anos 1980, Kittler dedicara-se a construcdo de um sintetizador
analdgico que precisava de um programa especifico para operar. O design tanto do circuito
quanto de seu software foi feito nas margens do manuscrito de Aufschreibesysteme
1800/1900. O hobby gradativamente levou Kittler a preocupar-se com os limites da midia: seu
objetivo passou a ser “descobrir o que uma midia poderia fazer: [...] Como [ele poderia]
otimizar processos e extrair os ultimos poucos hertz do processador?” (FEIGEFELD, 2015, p.
2, traducdo minha). Por toda a carreira subsequente, Kittler tornar-se-a um advogado
entusiasta do ensino de linguagens de programacéo na educacao basica (cf. 5.2).

Mais ou menos na mesma época em que Kittler desenhava seu modulador e dedicava-
se a adquirir conhecimento técnico de programacao e engenharia de hardware, ele descobriu a
teoria da informagdo de Claude Shannon, durante sua estada em Stanford ao longo de
1982/1983, onde estagiara enquanto esperava ser aprovado em seu pedido de habilitacdo
(KRAMER, 2006; SPRENGER, 2016). Shannon deu a Kittler um modelo, bastante
cibernético, de comunicacdo. Compreendida metodologicamente a partir dos elementos de
Shannon — fonte, emissor, sinal, receptor e canal —, Kittler assume os procedimentos de

codificacdo, processamento de sinais e decodificacdo como suficientes para dar conta das
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dimensdes mediais: respectivamente, em sua obra, armazenamento, processamento e
transmissao. Isso permitird a Kittler ignorar conotacdo e denotacdo do contetdo em favor de
um mecanismo interno de processamento de sinais que ele chama, talvez dubiamente, de
comunicacdo. Quando Kittler refere-se a discurso, como no exemplo acima da mae, ele quer
dizer rigorosamente troca de sinais em um circuito fechado. Kittler importa-se com “como
[textos] existem, ndo com o que eles contém ou representam, refletem ou criticam”
(KITTLER, 2016b, p. 92, traducdo minha).

No exemplo mais famoso usado por Friedrich Kittler (1990, p. 191-198; 1999, p. 202-
206) para demonstrar sua teoria da midia, o filésofo Friedrich Nietzsche, em uma carta a um
amigo compositor, sugere que “Nossas ferramentas de escrita também operam sobre 0s nossos
pensamentos”. Debilitado pela miopia e por fortes dores de cabeca que prejudicavam o tempo
que dedicava a escrita e a leitura, Nietzsche adquiriu nos ultimos anos de sua vida uma
maquina de escrever — uma “writing ball” dinamarquesa Malling Hansen — que ndo o permitia
ver a letra escolhida no ato de datilografar. Seu amigo notou mudancas em seu estilo de

escrita: a prosa de Nietzsche tornara-se diminuta, direta, quase telegrafica. Segundo Kittler,

Nietzsche [..] mudou de argumentos para aforismos, de pensamentos para
trocadilhos, de retdrica para o estilo de telegrama. E precisamente isso que significa
a frase que nossas ferramentas de escrita também estdo trabalhando em nossos
pensamentos®. A bola de escrever de Malling Hansen, com suas dificuldades
operacionais, transformou Nietzsche em um lacénico (KITTLER, 1999, p. 203,
traducdo minha).

O que Kittler tenta operar é a reducdo do arquivo foucaultiano as caracteristicas
materiais enquanto sindonimo para “midia”. A partir dai, os limites do comunicavel equivalem
aos limites da medialidade. Nossas ferramentas mediais “atuam” em nossos pensamentos
exatamente por serem elas que oferecem o universo do comunicavel. O “problema” com
Foucault, para Kittler, ¢ que “uma analise de discurso ndo pode ser aplicada a arquivos de
sons ou rolos de filme” (KITTLER, 1999, p. 5, traducdo minha) e, precisamente por causa
disso, “A pesquisa historica de Foucault ndo avanga muito além de 1850” (KITTLER, 1990,
p. 369, traducdo minha). Subentendido esta que o francés ndo teria dado conta de seu préprio
a priori medial, ja que, para Kittler, o arquivo em Foucault “é sinénimo de biblioteca”
(KITTLER, 1990, p. 369, traducdo minha). A suposta dependéncia de Foucault na forma
linear baseada na escrita torna-o impossivel para dar conta das inscri¢cdes arquivisticas quando
0S atos comunicativos de ouvir, ver e escrever separam-se em trés processos distintos de

reproducdo mecénica: gramofone, cinema, maquina de escrever (justamente o titulo do livro

% A frase de Nietzsche no original é “Unser Schreibzeug arbeitet mit an unseren Gedanken”. H& um erro
gramatical nessa construgdo, que servira para Kittler inserir um “sistema de autodestruicdo” dentro dos
Estudos de Midia. Cf. o final do subcapitulo 5.3.
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mais famoso de Kittler). Logo, Kittler esta lidando com dois universos epistémicos (“redes
discursivas”) distintos e inconciliaveis, um calcado na linha escrita (1800), outro nas imagens
técnicas (1900). Nesse sentido, as midias sdo tanto epistemologias quanto ferramentas
heuristicas das epistemes.

Kittler ndo é exatamente o primeiro a propor as midias enquanto epistemologia, mas

sua perspectiva é substancialmente diferente daquela do canadense Neil Postman:

Quero mostrar que as definicBes de verdade derivam, pelo menos em parte, do
carater dos meios de comunicacao pelos quais as informagfes sdo transmitidas. Eu
quero discutir como a midia esta implicada em nossas epistemologias (POSTMAN,
1985, p. 17, traducéo e grifo meus).

[...] um novo meio de comunicagdo importante muda a estrutura do discurso; faz
isso encorajando certos usos do intelecto, favorecendo certas definigbes de
inteligéncia e sabedoria, e exigindo certos tipos de conteltdo — em uma frase,
criando novas formas de dizer a verdade (POSTMAN, 1985, p. 27, traducéo e grifo
meus).

Se Postman localizava na articulagdo entre as caracteristicas de uma midia e 0s
discursos possibilitados por ela uma mudanca nas formas de tomar conhecimento da verdade
— ou seja, seu nivel de observacéo é o do discurso e do conteudo —, Kittler aponta para o nivel
da materialidade. Seu olhar ¢ “[...] numerativo ao invés de narrativo, descritivo ao invés de
discursivo, infraestrutural ao invés de sociologico” (ERNST, 2018, p. 45). O regime de
verdade de uma midia como o radio encontra-se ao nivel do campo eletromagnético e ndo no
discursivo (cf. 4.5). As possibilidades de inscri¢do no canal, reduzido a materialidade de suas
trocas elétricas, molda o conteudo transportado, assim como quem o utiliza. Isto aponta para
um duplo impacto da midia: enquanto extensdo do homem e como gargalo conteudistico.

Aqui ha algumas proximidades a McLuhan, todavia com uma mudanca substancial.
Embora ambos apontem para a impossibilidade de pensar sobre as midias e pensar além delas
dentro de um ambiente medial especifico, eles oferecem diagndsticos distintos para tanto.
Para o canadense, os homens sdo incapazes de enxergar o0 ambiente medial enquanto ele esta
em plena operagdo — ele se tornaria progressivamente explicito justamente enquanto rui,
construindo um contra- ou anti-ambiente para refleti-lo. Para o alem&o, os homens sdo
incapazes de compreender o ambiente medial no qual estdo inseridos por que eles nédo
possuem as proficiéncias técnicas para tal — além disso, as midias sO lhes permitiria
compreender dentro de seus proprios limites. Nesse ultimo caso, toda apreensdo de um
ambiente é sempre parcial.

Por causa disso, uma das criticas dirigidas a Kittler é que ele reveste de novas roupas a
velha tradigdo germanica de pensar a sucessdo de épocas atraves de uma midia condutora

como a organizadora da experiéncia — o chamado Leitmedium (GEISLER, 1999). O
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Leitmedium €, conceitualmente, o meio de comunicacdo que exerce uma influéncia
particularmente forte sobre a opinido publica e os outros meios de comunicacdo de uma
determinada época**. Esta presente no linguajar popular quando se fala em “Era da TV” ou
“Era do Digital”**. As periodizacées de McLuhan soam semelhantes a essa ideia — “a galaxia
de Gutemberg”, a “era da Eletricidade”, etc.; e, de certa forma, Kittler com suas epistemes
1800/1900 parece centrado em formas mediais. A ideia depende da famigerada
“especificidade do meio” que, desde Lessing, tenta especificar as diferentes formas de arte e
as investigacdes proprias a cada uma®, a partir da separagdo formal e normativa das fronteiras
entre as artes. SO assim seria possivel identificar qual das midias, entre varias, é responsavel
pela condugdo medial. Parece-me muito proximo de uma abordagem de “remediagdo”
(BOLTER; GRUSIN, 2000), em que todas as midias sugerem desembocar na computacao.
Autores da TAM, sobretudo os midia-arquedlogos como Zielinski (cf. 4.4) e Huhtamo, serdo
ferrenhos oposicionistas deste tipo de leitura historica e situacional.

Mas isto ndo quer dizer que as midias ndo possuam um impacto epistemoldgico em
determinada era. E o que Kittler (1999, p. xxxix) quer dizer com sua emblematica frase de “A
midia determina nossa situa¢do”. Ao contrario de se fiar a um suporte técnico apenas, Kittler
jamais se concentra em apenas um deles como epistemologicamente relevante, e sim na
interacdo entre diversas midias em um dado momento. Isso é verdade até quando se refere &
existéncia da “rede 1800” e da “rede 1900”. Kittler estd sempre falando naquilo que Elsaesser
(2018) ira chamar de Medienverbund, “rede de midias”, um conceito aparentado € a0 meSmo
distinto da ecologia das midias. Com essa ideia, Kittler estilhaca qualquer pretensdo de uma
midia em se tornar a condutora de uma era (por exemplo, a “era da imprensa”, a “era do
cinema”, a “era do digital”), porque elas necessariamente precisarao comportar-se em relagdo
umas as outras. Kittler entende essa relacdo obrigatéria como a triade lacaniana (KITTLER,
1999). A maquina de escrever, originalmente desenvolvida para ajudar a deficientes visuais
como Nietzsche a escrever, assume o papel do Simbdlico lacaniano, um conjunto de signos
finito e pre-determinado aberto a variacGes apenas dentro desse todo. O cinema atua como o

Imaginario ao oferecer uma imagem espelhada do corpo, em termos de psique e forma

*! Esse conceito é particularmente recorrente em Flusser, cf. 4.1.

*2 Esse tipo de pensamento ndo é exclusividade dos germanicos e dos canadenses, basta conferir qualquer
programagdo de evento académico da Comunicagdo para encontra-la expressa em abundancia (sobretudo em
relacdo ao Digital).

* E leva a0 seu “oposto”, a obra de arte total [Gesamtkunstwerk] wageriana. Esse é um lugar constantemente
reservado ao computador e ao digital na “historiografia tradicional” das midias (cf. 4.6).
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sensério-motor**. Por Gltimo, o Real lacaniano é explicitado nas tecnologias de captacio
sonora: a inclusdo de ruidos nessas gravagdes — pigarros, sussurros, etc. — sdo o “indesejavel
da comunicagdo”, mas sem os quais ela ndo existiria. Eles sdo a manifestacdo da
materialidade do canal, no caso 0 nosso proprio corpo, que produz, junto do sentido, 0s seus
dejetos®.

Em ultima instancia, isso aponta para a necessidade de uma cuidadosa descri¢do da
materialidade da midia. Afinal, as limitagdes materiais impactdo o que é possivel conhecer,
imaginar e simbolizar, além de definir os limites do Real. Para retornar a 6tima metafora dos
peixes em McLuhan (epigrafe do capitulo anterior), Kittler estd menos interessado na agua do
que nas particulas imperceptiveis de hidrogénio e oxigénio que a compdem (WINTHROP-
YOUNG, 2018). E por isso que os Estudos de Midia da TAM precisardo de uma perspectiva

teorica a respeito das materialidades da comunicacéo.

3.3 “AS MATERIALIDADES DA COMUNICACAO”: GUMBRECHT E O CAMPO NAO-
HERMENEUTICO

Nos anos 1980, o professor de literatura Hans Ulrich Gumbrecht transferiu-se da
Universidade de Bochum para Siegen (1983-1989) a fim de coordenar o primeiro Programa
de Doutorado para estudos teoricos e literarios da Alemanha (CASTRO ROCHA, 1998).
Gumbrecht, a esta altura, ja iniciara uma série de criticas a Estética da Recepc¢do (cf. 4.2), que
o levara a explorar o que ele chamava de campo “ndo-hermenéutico”. Pelo nome da
exploracdo, é facil compreender esse campo como uma negacdo da hermenéutica, uma
construcdo particular de leitura na qual o sentido imanente de um texto é redescoberto a partir
de uma leitura atenta e profunda através do ato universal de interpretacdo. Gumbrecht
identificava-a como um modo de producdo de sentido que desprezava a superficie do texto,
cuja qualidade inerente era constantemente ignorada em favor de um sujeito soberano e
unificado capaz de dotar de sentido os objetos do mundo. Como modelo de leitura, 0

paradigma hermenéutico tenderia a transcender a localizacdo dos textos e favorecer termos

* Em uma anélise semelhante que sera resgatada mais tarde pelos teéricos da TAM, Marcel Mauss (2003) pensa
o cinema como ferramenta pedagogica das “techniques du corps”. Cf. SCHUTTPELZ (2006) e o capitulo
cinco deste trabalho, sobretudo 5.1.2.

** Em uma época de méaquinas comunicantes e inteligéncia artificial, talvez seus programadores fizessem bem
em se lembrar dessa licdo de Kittler.
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universais como homem, autor, origem, espirito, internalidade. Este modelo ndo era de
maneira alguma universal, mas “um fendmeno contingente a evolugdo das praticas discursivas
na Europa” (WELLBERY, 1990, p. x, tradu¢ao minha).

A hermenéutica sustentava-se na divisdo cartesiana entre corpo e espirito, onde o
ultimo era responsavel por conduzir ao sentido: “neste contexto”, observa, “o corpo serve
apenas de instrumento que articula ou oculta o sentido” (GUMBRECHT, 1998, p. 139).

Como observa Felinto,

O gesto hermenéutico se baseia na idéia de que uma superficie (corpo, texto,
materialidades) atua como simples instrumento de expressdo de um sentido que deve
ser encontrado na profundidade (espirito, significado, imaterialidade) de um ente
espiritual. Dado que a expressdo revela-se sempre como insuficiente em relagdo ao
espirito, surge a necessidade da interpretacdo (FELINTO, 2001, p. 10).

Gumbrecht (1998, p. 145) entdo se questiona sobre “a possibilidade de tematizar o
significante sem necessariamente associa-lo ao significado”, o que 0 leva a questionar as
nocbes de sentido e de presente. Seu interesse pelo esporte como dissolucdo radical da
dicotomia deve ser entendido dentro desse contexto, ja que, no esporte, ndo ha sentido a ser
desvelado por um ato interpretativo, apenas corpos manifestando sua presenca. “Queremos
desesperadamente”, suplica Gumbrecht, “que os corpos dos atletas sejam tudo ‘menos’ os
signos para alguma coisa espiritual, ou pelo menos psicoldgica ou mental, ou ho minimo dos
minimos sociopolitica — uma conspiracdo de classes ou algo do tipo” (GUMBRECHT, 2007,
p. 31). Ja sentido/significado, ou Sinn* & em Gumbrecht, aquilo que é passivel de ser
depreendido hermeneuticamente a partir de uma materialidade, que ndo esta na superficie do
fendmeno, mas paira abaixo (ou acima) dela. Como observa Hanke, a semidtica ja lidava com
esta questdo da superficie®’, pois, “Para alcancar o significado, ausente, temos que penetrar
(ou transcender) a materialidade do signo, que ¢ presente” (HANKE, 2006, p. 219).

Gumbrecht relé o problema do sentido e da presenca dentro — ou a partir — dos
pressupostos da TAM, aproximando-se bastante de Kittler e ainda mais de Niklas Luhmann.

Observando que, na teoria dos sistemas de Luhmann, “a percep¢do de um mundo exterior

*® Sinn, o termo que Gumbrecht usa e é traduzido ora como significado, ora como sentido, é outro bom exemplo
das ndo equivaléncias entre territérios de sentido, pois rapidamente foi igualado a “sensagdo”. No Brasil, pelo
menos na Comunica¢do, Gumbrecht é lido como um tedrico dos afetos. 1sso ndo é de todo incorreto, mas
também nao é fiel ao autor. De fato, muito das coisas de que Gumbrecht fala ndo possuem outro significado a
ndo ser sua prépria manifestagdo — como um duplo twist carpado (cf. GUMBRECHT, 2007) —, mas isso ndo
equivale a dizer que apenas o que importa é a sensacdo de experimentar aquela cena (como, por exemplo,
SILVEIRA, 2010).

*" O debate sobre a materialidade signica tem uma extensa tradicio na semidtica. Para Santo Agostinho, signo é
a coisa (objeto), mas nem toda coisa é signo. Para Morris, s6 € signo o objeto passivel de ser interpretado por
um intérprete, posi¢do negada tanto por Peirce quanto por Saussure. O primeiro chama a materialidade do
signo de representdmen; o segundo, de significante, mas em ambos 0s casos 0 termo "signo" apresenta-se
como intercambiavel. Ainda mais problematico é o fato de alguns autores considerarem 0 mundo dos objetos
fisicos como "esfera ndo-semidtica" (cf. NOTH, 1995, pp.79-91).
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nada seria sendo um produto secundario da autorreferéncia produzida” (GUMBRECHT, 1998,
p. 144) — diga-se de passagem, da mesma maneira como todo discurso discursa sobre as
condicdes discursivas do canal —, Gumbrecht nota que todo sistema pressupde algo que lhe é
exterior, mas o qual ndo pode considerar por fugir de seus pardmetros sistémicos. A
consequéncia do raciocinio de Gumbrecht é que o mesmo ocorre com a producdo de sentido,
que é incapaz de tematizar sua exterioridade. Logo, todo sentido deve ser o produto do
préprio meio em que ele é produzido: a materialidade da comunicacéo.

A partir da organizacédo de cinco cologuios em Dubrovnik, Croacia (entdo lugoslavia),
ao longo da década de 1980, cujo dois ultimos serdo coletados em inglés no livro
Materialities of Communication (GUMBRECHT, PFEIFFER, 1994), Gumbrecht ir4 propor

trés conceitos-chaves para a TAM: exterioridade, medialidade e corporalidade.

Exterioridade se refere ao nivel material que antecede a qualquer articulacdo de
sentido e, sem o qual, nenhum sentido se concretizaria. Medialidade implica 0 meio
através do qual o nivel material é processado como parte de uma estrutura de
construcdo de sentido. Por fim, corporalidade supde um deslocamento sutil, embora
decisivo, da centralidade do sujeito, modernamente visto como fonte de ages
conscientes, para a centralidade do corpo, visto, numa época pds-hermenéutica,
como metonimia da contingéncia (CASTRO ROCHA, 1998, p. 20-21).

Exterioridade supbe que as tecnologias de comunicagdo ndo séo instrumentos usados
por sujeitos para a producdo de sentido, mas o préprio horizonte capaz de gerar o sentido. Por
consequéncia, 0s objetos materiais sdo manifestacdes inconscientes dessas redes (que
Gumbrecht chama de Stimmung, ou ambiéncia): as escolhas estéticas, 0s assuntos e discursos,
até as falhas técnicas, sdo lidas como expressdes dessa exterioridade. Como David Wellbery
(WELLBERY, 1990, p. xx, traducdo minha) nota em relacdo a Kittler, o principio da
exterioridade faz com que “O objeto de estudo [de Kittler em particular e da TAM em geral],
portanto, ndo seja aquilo que é dito, mas o fato brutal de que é dito, de que é isto que esta
inscrito € ndo qualquer outra coisa”.

A primeira vista, parece ndo haver muito de novidade em relagdo a sociologia da
literatura; mas o ineditismo est4 no tipo de leitura “diferencial” que a abordagem supde. Pois,
como ja expus acima, a relacdo entre exterior e interior na TAM desenha-se em linhas da
distingdo entre figura e fundo, onde a materialidade (a forma) ¢ expressao “nao-discursiva” do
fundo (o medium). A proposta metodologica &, entéo, ler pelas fissuras: as falhas técnicas, as
gafes, os erros, as manifestacOes brutais e aparentemente sem sentido sdo 0s momentos de
desvelo onde o significado fica em suspenso e somos apresentados apenas a materialidade da

rede, aos limites possiveis do préprio enunciavel.



75

Os lados discursivo e ndo-discursivo da distincdo medium/forma sdo mantidos unidos
pela midia. Ou, melhor dizendo, pela medialidade da midia: a sua capacidade de distinguir o
significado de tudo aquilo que é excluido como ruido. Ruido aqui é a propria condicdo de
possibilidade do sentido. VVoltando as redes discursivas, é evidente que elas sdo formadas por
muito mais discursos do que aqueles que s&o percebidos como validos em um dado momento;
mas nada garante que qualquer um destes, que ora sdo ruidos, ndo serdo o centro do discurso
no momento seguinte. Isso leva ao que Gumbrecht chama de “microfisica da histéria” (cf.
4.2): a descricdo exaustiva das condi¢cdes de sentido de uma determinada época. Da mesma
maneira, Kittler, por exemplo, reduz radicalmente a temporalidade de suas analises: “Redes
Discursivas 1800/1900” ndo fazem referéncia as redes do século XIX e XX, mas as dos anos
1800 e 1900 apenas.

Porque isto tem a ver com medialidade? Porque a medialidade é a condi¢do de que a
midia venha a ser relacionada com o medium. Aqui estou dividindo quatro termos em usos
especificos. Midia para a relacdo entre medium e forma; medialidade para a capacidade da
midia em fazer esta juncdo; medium como o0s elementos heterogéneos (ruido) que séo
recortados por uma forma que, por sua vez, € a materialidade ou suporte, a expressdo nao-
discursiva do medium. Diremos que a medialidade é operante enquanto conseguir manter a
midia como expressao tanto do medium quanto da forma. Nem sempre é 0 caso: conseguimos
hoje compreender a medialidade da midia televisiva que prescinde do suporte televisao, por
exemplo.

Como na exterioridade, o importante para a medialidade é sua relacdo com o medium. O
medium se expressa apenas nas fissuras e, por isso mesmo, pensam tanto Gumbrecht quanto
Kittler, as materialidades sdo o mais proximo que podemos chegar do medium. Kittler pensa o
medium como uma intromissdo do Real, o ruido na gravacdo sonora que insistentemente se
declara presente na forma material. Gumbrecht, porém, parece percebé-lo como uma “zona”
ou estado que prescinde de significacdo, o que o leva a teorizar formas comunicacionais
afectivas. Seus trabalhos séo repletos de exemplos de experiéncias nessa zona especifica: das
estéticas provocadas por obras de artes, passando por éxtases religiosos até jogadas
esportivas. Se 0 medium pode ser pensado como uma massa de elementos heterogéneos
dispersos e sem configuracdo fixa, Gumbrecht permite compreendé-lo como um movimento
de dissolucdo de diferencas entre sentido e ndo-sentido, significado e significante, tempo e
espaco, humano e ndo-humano. Usando o exemplo de um atleta e da expressao esportiva “in

the zone” (entrar na zona), ele observa que
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Assim que entra na zona, ele [o atleta] ja ndo percebe o quéo rapido esta correndo.
Nio se sente pressionado. Movimentos que pareciam dificeis antes de ele estar ‘na
zona’ tornam-se faceis, silenciosos e naturais. Paradoxalmente, € a retirada da
pressdo temporal que permite um bom timing — para encontrar 6 momento certo que
corresponda a cada movimento do corpo num determinado contexto espacial
(GUMBRECHT, 2007, p. 139).

E na “zona” que, por um brevissimo momento, ha um relance desse médium como um
conjunto heterogéneo de elementos que ndo possuem diferenciacdo entre si, mas que € ele
mesmo, para ser apreendido, revelado em outra forma. De novo, usando um exemplo do
esporte, Gumbrecht observa que “[...] dois movimentos, a bola no ar e o jogador correndo no
campo, emergindo [na] visdo periférica, convergem numa forma que se revela no mesmo
momento em que comega a desaparecer” (GUMBRECHT, 2007, p. 22-23, grifo meu).

Obviamente, esse tipo de ocasido tem ares de epifania, e ndo é exagero que
Gumbrecht possa ser acusado de certo misticismo tardio. Todavia, se ha uma dissolucéo entre
figura e fundo na “zona”, € porque ela lembra a impossibilidade de qualquer existéncia sem a
distingdo primordial entre fundo e figura, medium e forma. Gumbrecht tentara “saber como ¢
possivel a emergéncia de um sistema [...], considerando-se a altissima improbabilidade de sua
articulacdo, uma vez que ha milhdes e milhdes de alternativas engendréveis pela fricgdo [...]”
(GUMBRECHT, 1998, p. 147) de elementos heterogéneos passiveis de articulacdo e
formalizagdo. Uma questdo aparentemente simples como “o que ¢ uma forma?” torna-se
“como ¢ possivel que algo ndo estruturado adquira forma?”.

Diferentemente da individuacdo — de coisas e de pessoas —, 0 ato de diferenciagdo é
uma espécie de mediacdo; uma comporta que, limitrofe, diferenciaria as bordas da zona de
indeterminacdo (BALKE; SCHOLZ, 2010). Assim, a forma é uma quantidade de elementos
heterogéneos que s6 se constitui enquanto qualidade pela relacdo medium/forma que é a
caracteristica central do que chamamos medialidade. A forma — a materialidade — consiste em
ndo mais do que uma formalizacdo “dissociativa e disfigurativa” do medium j& que a
realizacdo da medialidade ativamente diferencia entre elementos incluidos e excluidos. No ato
de diferenciacdo, o segundo elemento (a forma) tanto substancia o primeiro (0 medium)
guanto se mantém imperturbavel por ele. Todavia, isso dito, a possibilidade da medialidade
em operar a diferenciagdo ndo € mais do que provisoria.

O dltimo principio, corporalidade, sera importante, sobretudo, para a terceira fase da
TAM, a das Kulturtechniken. Ele destrona a nocdo de agéncia como central ao ser humano.
“O corpo nao ¢ mais essencialmente um agente ou ator, e para que possa tornar-se tal deve
sofrer uma restricdo de suas possibilidades. Deve encontrar outros corpos e resisténcias.

Desse modo, a cultura pode ser resumida na ideia do “regime pelo qual os corpos tém de
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passar” (WELLBERY, 1990, p. xv, tradugdo minha). E, por onde elas devem passar é
justamente pela midia. Essa perspectiva, que Gumbrecht compartilha com Kittler, permitiria
uma nova maneira de olhar para a materialidade do corpo como parte de redes que se
estendem ao trabalho, ao exército e, sobretudo, & maneira em como somos treinados para usar
e interagir com as tecnologias de midia.

Enquanto Kittler interessa-se pela psicofisica como uma abordagem capaz de
compreender como as tecnologias de midia mobilizam o corpo como parte integrante de
regimes de controle (cf. 5.2), Gumbrecht atrai-se pelos esportes como um momento de
dissolugdo da “metafisica ocidental”, em que a divisdo do que vemos como material e do que
entendemos como espiritual/mental é esfacelada. Enquanto Kittler vé os corpos como
instrumentos de inscricdo das midias, Gumbrecht pensa os corpos como superficies
produtoras de outros sentidos possiveis que, ndo necessariamente, passam pelas explicacdes
“espirituais” (a hermenéutica) — e que, como ele mesmo diz, “desesperadamente” ndo devem
significar nada além deles. De qualquer maneira, pode-se argumentar que todo corpo atlético
também é uma superficie de inscricdo, seja das regras do jogo, seja do ambiente midiatico em
torno dos esportes de alto rendimento. Em ambos os casos, Kittler e Gumbrecht, o desafio €
fazer os corpos produzirem, seja pra entendé-los como “intensos” em si (Gumbrecht) ou como
relés de redes mais amplas (Kittler).

Os trés principios apontam para o interesse da TAM na possibilidade ndo-verbal da
producdo de sentido. E necessario, mais uma vez, um exame cuidadoso das materialidades da
comunicacdo. Gumbrecht (2007 e 2010, respectivamente) esta ciente disso quando tenta
propor o fascinio (no caso dos esportes) e a experiéncia estética (no caso das artes) como
categorias de andlise. Elas ndo sdo independentes de certa inclinacdo espinosiana que tenta
descobrir do que um corpo é capaz. Aqui, “corpo” ¢ relido como a materialidade, a forma,
comunicacional.

Por exemplo, em um dos textos mais citados que lidam com a abordagem, “Software
ndo existe”, Kittler (2017, p. 373-392) enfatiza que, para cada ato de escritura da programacéo
(software), o hardware sempre especificara como serd sua manifestacdo material. Nao é uma
oposigdo entre os codigos/as linguagens e a matéria bruta, o que refaria a distingdo que
Gumbrecht tentara desfazer, com o acimulo de pender a conta em dire¢do a materialidade. O
que Kittler estd demonstrando — e que Gumbrecht aprovaria — é a impossibilidade de
tematizar o software sem levar em consideracdo o hardware como uma materialidade de
inscricdo que, por sua vez, é determinante para as operacfes de linguagem. Aqui hd, de novo,

a distin¢éo entre figura e fundo se articulando medialmente, em que o hardware € o fundo do
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software mas, invertido o ponto de vista, o software é o fundo do hardware. A medialidade do
computador é indissociavel desse ato de distingéo.

Apesar disso, a “materialidade da comunicac¢do”, quando lida separada do arcabougo
tedrico da TAM, ¢ frequentemente compreendida como um ato de rebelido a primazia do
“significado”, entendido largamente como formas narrativas e/ou linguajeiras de
comunicagdo, como “discursos” e softwares. Silveira (2010, p. 184, grifo meu), por exemplo,
afirma que a teoria de Gumbrecht visa “problematizar (e, no extremo, evitar) o ato
interpretativo”. Mas o proprio Gumbrecht contrapde: problematizar ndo ¢ ser contra a
interpretacdo, mas sim “querer dizer algo somado a interpretagao” (GUMBRECHT, 2006, p.
76). A teoria das materialidades ndo € um substitutivo totalitario ao paradigma hermenéutico,
mas um suplemento, “uma perspectiva alternativa, que questiona a primazia conferida ao
sentido e ao espirito na tradi¢do intelectual do Ocidente” (FELINTO, 2001, p. 8).

Para os autores da TAM, a compreensdo de como uma midia constitui
sentido/significado e constréi mundos exige, necessariamente, o conhecimento detalhado de
materialidade, 0 que muitas vezes quer dizer: de suas operacdes técnicas. Wolfgang Ernst (cf.
4.5) afirma que a andlise das materialidades da comunicagdo dé “acesso a dimensao material
(o mundo fisico) de um momento cultural” (ERNST, 2018, p. 30). A manifestacdo mais
ousada deste pensamento é a proposta de uma geologia da midia de Parikka, em que a histéria
das midias se liga com a histdria do Universo; afinal, h& sempre mais uma materialidade a ser

considerada. Chegamos a materialidade Mise en abyme.

3.4 “UMA GEOLOGIA DAS MIDIAS”: PARIKKA E OS ESTRATOS

Entre outubro de 2017 e fevereiro de 2018, através de uma bolsa de doutorado
sanduiche da CAPES, tive a oportunidade de passar um semestre na companhia do finlandés
Jussi Parikka (1976-), em seu atual endereco profissional na Winchester School of Art da
Universidade de Southampton, onde é pesquisador em Arte e Midia. Formado em Historia da
Cultura pela Universidade de Turku, Parikka € um dos nomes centrais da Arqueologia das
Midias que abordaremos no capitulo seguinte. Todavia, mesmo a sua concepgao sui generis
da Arqueologia é dependente de um entendimento mais geral de alguns conceitos da TAM.
De forma bastante geral, pode-se dizer que Parikka (2007, 2013a, 2015a, 2015b, 2015c,
2015d, 2016; PARIKKA; SAMPSON, 2009) reinsere dimensdes politicas no debate sobre as
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materialidades da comunicagdo e na subsequente producdo de epistemologias®®. Ele o faz,
sobretudo, a partir de um trabalho que avanca o carater indisciplinar do projeto de Kittler,
para abarcar ndo apenas a engenharia da computacéo e elétrica, como também a entomologia,
a epidemiologia e a geologia.

Partindo da ideia de midia como condigdo do conhecimento, Parikka (2012) reforca-a
como condigdo também da percepc¢do, sensacdo, memoria e experiéncia. Essas dimensfes
certamente ndo estdo ausentes na reflexdo de Kittler, mas elas nem sempre sdo tdo 6bvias ou
levadas até as Ultimas consequéncias. Parikka avanca pensando a midia como composta por
multiplos estratos diferentes. Em dados momentos e locais, acoplamentos heterogéneos
emergem em determinadas configuragdes a fim de cumprirem — ou possibilitando que se
cumpram — certas funces. Toda génese €, antes de tudo, heterogénese: qualquer objeto de
investigacdo, qualquer midia, ¢ composto por diversas camadas de “artefatos concretos,
solucBes de design e camadas tecnoldgicas variadas que vao do hardware para processos de
software, [pois] cada qual a sua maneira atu[a] na circula¢dao de tempo e memoria” (HERTZ;
PARIKKA, 2016, p. 105, traducdo minha). E como se cada um destes elementos fossem
igualmente significantes para a maneira como ele € possibilitado/determinado. Nada garante,
todavia, que a emergéncia seja duradoura ou ndo esteja submetida aos processos que levam a
sua prépria abolicao.

Se Gumbrecht chamava a atencdo para algo que era evidente aos nossos olhos, mas
que devido a tradicdo hermenéutica haviamos nos tornados cegos — a materialidade —, Parikka
chama a ateng¢do aos “objetos ocultos” que estdo presentes quando interagimos no dia a dia da
comunicacdo, sobretudo a digital: virus de computador (PARIKKA, 2010), e-mails spam e
pornografia (PARIKKA; SAMPSON, 2009), inteligéncia colaborativa (2010), algoritmos
(PARIKKA, 2014) e as matérias-primas das midias (sobretudo PARIKKA, 2015a, mas
também PARIKKA 2013a, 2013b, 2015b, 2015¢c, 2015d, 2016). A premissa critica € que 0
desconhecimento desses diversos niveis e objetos cotidianos com que nos deparamos ao longo
dos atos comunicacionais, mas aos quais ndo damos a devida atencdo, ocultam formas de
dominagdo. Sendo todos os objetos multiplicidades, o controle pode se esconder em suas
diversas dobras. Reluzentes iPhones escondem o p6 do aluminio que se acumula no pulmao

de trabalhadores migrantes chineses em regime de trabalho anédlogo a escravidao, além dos

*8 Como observa Bernhard Siegert (2013), a recusa de Kittler em dedicar-se as criticas social, politica e
econdmica — salvo a dimensdo militar — almejava criar uma marca de distin¢do intelectual em relagdo ao
paradigma dominante no estudo comunicacional alemdo, a Escola de Frankfurt.
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processos extensivos de extracdo mineral que acontecem em situacdo precaria no Terceiro
Mundo (PARIKKA, 2015a).

Se uma das criticas constantes dirigidas a TAM € sua tendéncia ao tecnodeterminismo,
Parikka ird apontar para codeterminac@es. O técnico seria apenas uma das muitas dimensdes
que, observado com maior escrutinio, se mostram como composi¢fes de diversos estratos.
Nessa construgdo, até aqueles que dominam no plano politico humano podem se revelar
dominados sem sequer possuirem consciéncia disso: se o0 poder € hoje exercido atraves de
mecanismos cada vez mais tecnoldgicos, os governantes sdo tdo dependentes das redes
tecnoldgicas quanto os governados. Ambos, dominadores e dominados, sdo assujeitados as
massas andnimas de agentes ndo-humanos, como matérias-primas, redes elétricas,
trabalhadores do Sul Global, etc. Ndo estamos mais falando de uma midia como Leitmedium,
nem sequer de uma rede sociotécnica capaz de ser isolada para a analise. Ela estende-se por
toda a superficie do planeta, de forma que néo € possivel falar de arte sem falar de ciéncia, ou
de comunicacgédo sem falar de geologia. Logo,

A tecnologia ndo apenas determina a arte, a ciéncia ndo apenas determina a
tecnologia, e a arte ndo é apenas criagdo e contemplacdo do belo. Todas funcionam
em uma rede codeterminada de relagBes histéricas onde a estética é também
misturada com ciéncia e tecnologia (PARIKKA, 2012, p. 69, tradugdo e grifo meus).

Nesse esquema, a dimensdo tecnoldgica é o sistema de inscricdo nos corpos que
relacionam os niveis do arqueoldgico (as condi¢bes de conhecimento) e do genealdgico (as
formas de poder). A multiplicacdo dos focos de analise qualifica a sutil passagem das
materialidades da comunicacdo para 0S seus materiais. Desse ponto de vista, cada
agenciamento especifico possui affordances que possibilitam diferentes maneiras de
“comunicar, armazenar, transmitir e processar a informagao” (PARIKKA; FEIGELFELD,
2015, tradu¢do minha), e/ou de “transmissdo, registro e conexao” (PARIKKA, 2010, p. xiv,
traducdo minha). Os dois conjuntos de faculdades das midias diferem da definicdo kittleriana
de poténcias das midias como armazenamento, processamento, transmissao. Juntando ambas
as definicdes de Parikka e eliminando as que repete de Kittler, surge uma segunda triade: as
midias também comunicam (ndo apenas processam), registram (ndo apenas armazenam) e
conectam (ndo apenas transmitem).

Retornando a questao proposta por Gumbrecht sobre “como algo que ndo possui forma
pode adquiri-la?”, Parikka sugere que o processo pelo qual plantas e animais constituem-se
enquanto seres €, ele proprio, midiatico, pois passaria pelos “varios modos de transmissao e
acoplamento” (2010, p. xiv, traducdo minha) destes com seus ambientes especificos. Em

Gumbrecht, o principio da corporalidade supde que, para tornar-se um agente, um corpo deve
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sofrer restrigdes das suas possibilidades. Isso pode ocorrer por dois motivos: ou encontrando
outros corpos e suas resisténcias, ou compondo com o ambiente e suas limitagdes. Ambas as
razdes necessitam de processos comunicacionais do encontro entre diferentes: “Os corpos
emergem a partir de relagdes mediadas, os corpos como parte de ambientes mais amplos sdo
alvos cruciais para aquilo que chamamos de comunicagio” (PARIKKA; ARAGAO, 2016).
Tal passagem medial entre ente e ambiente é considerada um processo de choque de forgas,
um acoplamento entre as relagdes atuais e virtuais de um ser a partir de seu meio. Dai advém
uma conceituacdo de midias enquanto as “contra¢des de forcas em meios de ressonincia
especificos” (PARIKKA, 2010, p. xiv, tradu¢do minha). A principal referéncia de Parikka é o
trabalho do et6logo estoniano-alemdo Jakob von Uexkill e a ideia de que todo agente, seja
humano, animal ou artificial, é definido por suas capacidades de perceber, sentir e orientar-se
no ambiente ao seu redor, aquilo que chama de Umwelt. Assim sendo, é no Umwelt que 0s
seres se comunicam, registram a presenca uns dos outros e se conectam.

Seguindo a psicofisica que inspirou Kittler, Parikka entende os 6rgdos dos sentidos
como inputs de sensacdes regulados pelas midias, que tanto as possibilita como as limita e
altera. Desta maneira, as midias possuem a capacidade de relacionar um ente a seu meio. O
passo seguinte é compreender as midias como o0 conjunto de vetores primarios a partir dos
quais um ente afina-se — entra em ritmo — a seu ambiente. Parikka, entdo, recorre a filosofia
processualista do britanico Alfred North Withehead e sua nocdo de preensdo para mostrar
como uma entidade “agarra” o seu ambiente. O exemplo invocado por Parikka para explicar

esta nogao € o mesmo que Deleuze usa em Abecedario — o carrapato —, um

[...] exemplo perfeito do trabalho de translagdo/traducdo e media¢do, de como um
inseto e o estudo dos insetos podem se transformar em outro discurso sobre um
territério de pensamento, quando desterritorializado de seu confinamento como
exemplar do comportamento animal e seu modo de pensamento (PARIKKA, 2010,
p. 63, traducdo minha).

Parikka chama de modos de pensamento (modes of thought) as formagdes concretas
povoadas por discursos especificos que sao “preendidos” por entidades e por eles repetidos
até tornarem-se uma segunda natureza (cf. 5.1). Todo processo de “preensdo” também ¢é
comunicacional. Se todo Umwelt é um territério comunicacional (como estou propondo neste
trabalho), os entes constituem-se enquanto seres nas suas possibilidades de habitarem
territérios comunicacionais especificos; quer dizer, nas suas capacidades de comunicarem,
registrarem e conectarem com outros seres atraves da comunicagéo.

Para Parikka, existe uma busca ndo determinada, contudo ativa, por constituir-se
enquanto ser dentro de um ambiente e seu modo de pensamento — ou, para constituir-se

enquanto comunicante em um territorio. Tal busca €, antes de tudo, comunicacional, pois
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parte da producdo de diferenca resultante do choque entre corpos. H& o acoplamento entre
subjetividades (subjéteis) e objetos de discurso (objeteis), os ultimos como variacdo
continuada de cujos primeiros sdo contracOes e variagdes. Os dois processos descritos de
relacdo entre ente e ser sdo capacidades insetdides: mimetismo e metamorfose. Logo, toda
realidade se tornaria “[...] uma contragdo da variacdo na qual o sujeito € uma apreensdo desta
— ou: metamorfose” (PARIKKA, 2010, p. 61, tradugdo minha).

Por conseguinte, Parikka aborda as midias ndo como substancias fixas, mas como
poténcias, e suas andlises precisam lidar com uma espécie de “economia da energia”. Tomar a
midia — a diferenca entre medium e forma — como poténcia faz com que se resolva a questdo
de quando uma midia deixar4 de mediar sua diferenca. Afinal, em algum momento, ela
sempre deixara: havera uma ocasido em que ela ndo expressara mais seu medium, seja porque
este mudou ou porque mudou a forma material que o expressava de maneira ndo-discursiva.
Do ponto de vista da matéria bruta, toda forma material em que o medium se expressa é 0
agenciamento de varios corpos interagentes, ou seja, de relagdes intensivas, desde as
capacidades potenciais humanas até poderes econdmicos, geopoliticos, experimentos
estéticos, modulacBes conceituais, etc. A funcdo das midias é contrair essas forcas ao agenciar
a forma ao medium, operando como um meio de passagem, um processo de tradugédo entre
poténcias de graus diferentes, o que poderiamos chamar, agora com mais precisdo, de
medialidade. Dessa maneira, as midias ndo apenas transmitem as diferencas de grandezas
entre medium e forma-matéria, como conectam também os seres a elas.

Parikka é um autor de agenciamentos e seu préprio método de pesquisa é agenciativo,
0 que se torna fundamental para o avan¢o para além da biopolitica do pensamento sobre as
midias. Parikka, assim, propde um ponto de vista ndo apenas biopolitico de midia, mas
biomediatico — ou, ainda, bio-midia-politico, ja que seu conceito de midia aproxima-se das
maneiras com as quais habitamos o mundo. Dado a multiplicidade de estratos que possuem as
tecnologias de midia, e assumindo que cada uma delas é igualmente importante para
determinar o que € possivel fazer com elas e a partir delas, que tipos de seres sdo “bio-midia-
politicamente” constituidos nessas relacdes e, talvez mais importante, que ambiente é
igualmente constituido?

Retornado a um dos principios da TAM, Parikka compreende que o ponto de partida
de investigacdo é a planta-baixa de um aparelho, cujos circuitos combinariam as diversas
dimensdes possiveis de investigagdo. A planta baixa — que ele chama de diagrama — é
compreendido como um mapa “técnico de visualizacdo de padrdes de informagao, circuitos e

relagdes que dao uma ideia de como as maquinas complexas funcionam” (PARIKKA, 2011,
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p. 62, traducdo minha). Partindo desses esquemas, Parikka sugere como metodologia de
investigacdo o que ele chama de media diagrammatics.

Abordando o aparelho como um “agenciamento heterogéneo” de diversos campos de
forca ou estratos, o diagrama/esquema é o agenciamento congelado em um dado momento do
espaco-tempo e transformando em instrumento de estudo. Todo diagrama de uma maquina é
sempre a expressdo dos recursos materiais, trabalho humano e dados que precisaram se
acoplar para que a tecnologia pudesse existir. Em suas primeiras linhas publicadas em inglés,
ainda no material pré-textual de Digital Contagions, Parikka descreve o que sera este
recorrente método de pesquisa: “Fazer pesquisa ¢ um conjunto heterogéneo, e os livros se
atualizam apenas através de varios campos de forcas. Estes incluem, pelo menos, elementos
econdmicos, institucionais, sociais, conceituais e afetivos” (PARIKKA, 2007, p. vii, traducéo
minha).

Desta maneira, sua perspectiva de uma “diagramatica medial” sugere uma anatomia da
tecnologia de comunicacgdo a fim de compreender os elementos heterogéneos que colidiram
para sua emergéncia. Partird do diagrama/esquema e tentard recompor o “sistema de
transcri¢do” que faz com que os discursos passem, necessariamente, por aquele canal (e ndo
por outros, como sera mais importante para outro autor da TAM, Thomas Elsaesser). Esse €
um trabalho interdisciplinar: ao final da introdugdo de What is Media Archaeology?, Parikka
se pergunta “quais sdo as condigdes de existéncia” dos objetos mediaticos, dos enunciados,
dos discursos e das multiplas praticas mediadas com as quais e nas quais vivemos? “Tais
questdes sdo politicas, estéticas, econdmicas, tecnoldgicas, cientificas e muito mais — e
devemos recusar tentativas de deixar de fora qualquer um desses aspectos” (PARIKKA,
2012, p. 18, grifo e traducdo meus).

O objeto de investigacdo torna-se, portanto, ele mesmo um agenciamento de diversas
realidades — e a propria pesquisa, por sua vez, € diagramatica na sua tentativa de unir os
diversos planos de analise. Se, em Kittler, a midia é a condicdo das possibilidades dos
discursos, Parikka inverte a relacdo, e pensa as midias como condicionada pelas multiplas
realidades que a compde e que sdo nelas e por elas “transcritas”. E uma reescrita poderosa da
TAM, pois aponta para um tipo de a priori como mise en abyme que parece invalidar qualquer
indicio de determinaco. E como se o trabalho se abrisse como uma gaita de fole. As vezes, é
dificil saber onde ele vai parar.

Chega-se a uma heterogénese das midias, sobretudo em questdo aos tempos distintos
por elas abarcados e aos quais ela responde. Como na geologia, toda midia é composta por
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temporalidades e materialidades com tempos muito distintos*®. No dltimo livro de sua trilogia,
Parikka volta-se para o que chama de “tempo profundo das midias”: em uma visdo
arqueologica, “profundidade [depth] torna-se tempo” (PARIKKA, 2015a, p. 13, tradugdo
minha). Nessa arquitetura temporal, micro e macro sdo correlacionados, sendo o nivel mais
fundamental o molecular, cujos movimentos e intensidades caracterizam as potencialidades
mediais. Afinal, todo “circuito metalico fechado ¢ precedido pelo circuito aberto da Terra”
(PARIKKA, 20154, p. 72, traducdo minha). Aqui, Parikka realiza a importante passagem entre
media cultures para medianatures. Em discussdes mais recentes, Parikka tem tentado ressaltar
que a cultura mididtica possui um rastro material e natural: todo “estudo cultural” precisaria
vir acompanhado de um estudo geoldgico; ou, pelo menos, de um estudo ecoldgico. Para
Parikka, medianatures “[...] cristaliza o ‘duplo vinculo’ de midia e natureza como esferas
coconstituintes, onde os lagcos sdo intensivamente conectados em realidades materiais nao-
humanas” (PARIKKA, 2015a, p. 14, tradugdo minha).

Trabalhando dentro do plano de consisténcia da TAM, Parikka reescreve alguns de
seus elementos em dispersao e, nesse processo, escreve a discussao sobre as materialidades da
comunicacdo para o século XXI. Sdo avancos importantes: para além de uma reduzida
discussdo no canal ou no suporte, a passagem das materialidades as matérias-primas com que
sdo feitos os objetos comunicacionais avanca a compreensdo do tempo geoldgico, sobre-
humano, que esta em operacdo quando utilizamos meios de comunicagdo que ja nos parecem
triviais. Pensar as affordances dos elementos que compdem um dado aparato técnico €
compreender até que ponto a defini¢do de uma cultura por seus aparelhos utilizados, ou entdo
por um Leitmedium (a “era do digital”), precisa passar por outros “determinantes” ndo- ou
pos-humanos. Ao mesmo tempo, essa necessidade de compreensdo da base material das
tecnologias de midia aprofunda o traco ja presente em Ernst (cf. 4.5) de detalhar de forma
pormenorizada as caracteristicas dos aparelhos, indo até as profundezas dos elementos
quimicos e das regras fisicas.

Sobretudo, Parikka ascende a uma dimensao de critica cujo potencial ainda nédo foi
explorado a contento. Uma critica “bio-midia-politica” seria capaz de, ao abrir os aparelhos
para observar como funcionam, pensar quais os multiplos agenciamentos em realidades
distintas (comunicacionais, sociais, econdmicas, politicas, culturais, etc.) que possibilitaram

aquela emergéncia especifica. Levada adiante, ela mostraria como toda biopolitica é, também,

* Essa heterogénese medial é igualmente verdadeira para a geocomunicologia: as teorias sio formadas por
estratos de velocidades muito variadas entre si. Além da obra de Deleuze e de Guatarri que retira da geologia
os elementos para a constru¢do de uma “geofilosofia” do pensamento, ha também o historiador alemio
Reinhart Koselleck (2014) que aponta para a heterogeneidade dos tempos historicos.
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dependente de uma dimensdo mediatica, que distribui as poténcias dos corpos através dos
regimes de visibilidade e dizibilidade. Ao mesmo tempo, € um elo importante na passagem
entre midia e comunicacéo, pois o proprio conceito de medialidade depende dessa dimenséo

comunicacional para acontecer.

3.5 MEDIUM, MIDIA, MEDIALIDADE: DES/RE/ESCREVENDO OS ESTUDOS DE
MIDIA

Do ponto de vista da diferenca entre dois territorios comunicacionais, a TAM lanca-se
em sua empreitada de des-escrita do conceito de midia como nds o conhecemos no senso
comum brasileiro (e, diga-se de passagem, estadunidense). A primeira dendncia a formulacao
conceitual com a qual estamos acostumados aparece no diagnostico de Gumbrecht a
hermenéutica como constantemente desconfiada da “materialidade da comunicagdo”,
propondo uma superacdo da hermenéutica. A segunda denuncia é a indagacdo constante a
respeito do proprio conceito, as vezes indo até a exclusdo da propria investigacdo. Mas, o0 que
parece desisténcia ou retra¢do a “nao-ontologia” ¢, em verdade, um movimento de colocar em
suspensdo as definicbes para que assim se abra uma poténcia de atualizagdo que permite aos
Estudos de Midia circular por varios campos de pesquisa. Tal é a proposta de pensar 0s
Estudos de Midia potencializados pela TAM como apéndices passiveis de acoplamento a
disciplinas diversas.

Essa des-escrita do conceito é o ponto de partida para a escrita de outra teoria das
midias. Ela parte da reescrita, no sentido de resgate, do conceito aristotélico de médium, um
conceito complicado, porque o medium ndo € acessivel aos nossos sentidos sem a
interferéncia da materialidade de uma forma. Ao mesmo tempo, sdo os atributos dessa forma
que provocam a capacidade de percepcdo do medium: a viséo é a articulacao entre a luz e os
olhos. E a essa articulacio que a TAM reserva o nome de midia. Midia surge, portanto, como
uma construcdo ocasional, com dois lados: um fundo (medium) no interior, e uma figura
(forma material) no exterior, unidos por um terceiro, cuja poténcia de unir se chamara
medialidade. Em Kittler, o fundo s&o as redes discursivas e as materialidades especificas do
cinema, do gramofone e da maquina de escrever suas entidades ndo discursivas. As midias
articulam o discursivo ao ndo discursivo e, embora ocasionalmente exista a coincidéncia entre

midia e materialidade, ela ndo € exclusiva ou permanente. Todas as materialidades que Kittler
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toma como exemplos na rede 1900 foram substituidas, mas a relacdo com o medium que
recortam e, mais importante, a medialidade de suas articulagGes, prosseguem mais ou menos
constantes, mesmo ocorrendo em matérias distintas.

Um dos pontos importantes dessa teoria € que 0 acesso ao medium parte da
materialidade. Voltando mais uma vez a Aristoteles, se este definia a forma como o atributo
do sensivel através do qual era possivel perceber, a TAM passa a uma indagacao fisica das
formas de mediacdo. Afinal, se sO sabemos — e comunicamos — 0 que nossas ferramentas
materiais nos permitem saber — e comunicar —, entdo é evidente que precisamos dedicar tempo
a compreendé-las em toda sua materialidade. Isso leva a descricdo, as vezes bastante
detalhada, dos elementos materiais que compdem uma dada tecnologia de midia. A inclinacao
descritiva da TAM foi encampada mais recentemente por Jussi Parikka, que propds a des-
escrita das midias a partir das matérias-primas necessarias para a construcao de cada aparelho
tecnoldgico, descrevendo os diversos elementos e suas propriedades fisico-quimicas que
compdem uma tecnologia de midia. Para compreender como uma “cultura da ubiquidade”
depende de baterias de ion-litio, por exemplo, é necessario saber o que o elemento litio €
capaz de fazer, tomando conhecimento da cultura extrativista dependente dos salares chilenos
que servem de base material para nossas mediacoes.

Os Estudos de Midia abrem-se para um projeto interdisciplinar que pensa a
emergéncia das tecnologias de midia através do agenciamento entre mdltiplos estratos
(materiais, comunicacionais, sociais, politicos, etc.), sugerindo a escrita uma historia das
midias que seja das medianatures, almejando uma compreensdo historica (arqueoldgica e
genealdgica) de como as evolugdes mediais ndo sdo dependentes de expressdes sociais ou de
desejos intelectuais de génios esquecidos, mas dependem de descobertas de elementos e suas
propriedades quimicas. Dessa maneira, a revolucdo das midias ao longo do século XIX e
inicio do século XX precisa ser compreendida como mais uma dimensdo da revolugdo
industrial e suas bases fisico-quimicas. Ndo obstante a insisténcia de Kittler e Ernst em
conhecer os detalhes técnicos das midias e a inclinacdo de Gumbrecht ao estudo das
materialidades, até Parikka, um ponto de vista radicalmente material a respeito das midias era
mais um projeto da TAM do que uma realidade teorica. Afinal, entre a materialidade, as
matérias e 0s materiais da comunicacdo ha diferencas que ndo séo apenas semanticas, mas
apontam para ciéncias e perspectivas dessemelhantes.

Todavia, ha que atentar para o que se arrisca reescrever na TAM com a inclinagdo em
direcdo as matérias brutas da comunicacdo. A distingdo entre cultura e natureza ndo é apenas

uma volta a direcdo da Quimica e da Engenharia dos Materiais, mas traz consigo fantasmas
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pré-cientificos como a Alquimia, a Filosofia Natural e até a Mégica, sobretudo em Parikka
(2015a). Por mais sedutores que sejam tais dimensdes para nossa intelectualidade pos-
moderna, 0s perigos que trazem junto ndo podem ser subestimados, sobretudo no atual
momento de niilismo, individualismo e relativismo dos saberes. A utilidade desse resgate deve
ser medido ndo (apenas) por seu retorno a uma irracionalidade pré-moderna (a questdo é
guando fomos racionais?), mas justamente pela tecnicizacdo instrumental do n&o-racional. O
perigo séo as sinonimias apressadas que Parikka deixa entrar, sobretudo em seus textos midio-
arqueoldgicos (voltaremos a eles no préximo capitulo): o imaterial da cultura digital seria
proximo da magia renascentista; o tipo de trabalho material fisico-quimico que transforma
pedacos de matéria-bruta em relés eletroeletronicos também ¢ “alquimico”; as midias
dependem de “cientistas malucos”. Todo projeto de reescrita e de escrita traz consigo riscos
que precisam ser levados em consideracao com cautela.

Falando em relacdo a projetos, 0s movimentos de des/re/escrita do conceito de midia
proposto pela TAM e as propostas posteriores de Parikka de des/re/escrita desse mesmo
projeto através de uma maior reflexdo a respeito das materialidades servem nao apenas para
ajudar a compreender a TAM como um territério comunicacional distinto do brasileiro, como
também para constituir uma entrada a dimensdo geocomunicoldgica da comunicacdo. O
conceito de redes discursivas de Kittler pode ser reescrito a partir da dimensdo espacial e
geogréfica: as redes discursivas sdo, afinal, ancoradas ndo apenas em tempos especificos (0s
anos 1800 e 1900), mas também espacos. Essa dimensdo € constantemente esquecida nos
Estudos de Midia. Estariamos falando, entdo, ndo apenas de uma Arqueologia das Midias
inspirada na TAM, mas também de uma Geografia das Midias. Os discursos precisariam ser
compreendidos como internos ao espaco geografico atravessado por um sistema de
transcrigdio. E como uma investigagio desses espagos “geocomunicolégicos” que a
Arqueologia das Midias precisa ser compreendida, mais do que uma perquiricdo sobre o
tempo e a historia das midias. Como ficara claro no capitulo seguinte, a “arqueologia” na
Arqueologia das Midias ndo é apenas uma metafora util, € o proprio modo de operacdo de

uma abordagem que é tudo, menos histdrica.
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4 HISTORIA

[A Arqueologia das Midias quer] devolver a um
passado especifico seu proprio futuro: nao
aquele que a historia subsequentemente lhe
conferiu, mas sim seu futuro imaginado,
vaticinado e fantasiado.

(ELSAESSER, 2018, p. 50, com alteracdes na

pontuacao).

Estamos lidando com o passado como uma forma
de presenca atrasada, preservada na memoria
tecnoldgica. Midias de gravacdo operam num
regime temporal diferente do que o tempo
historico.

(ERNST, 2018, p. 43).

Arqueologia das Midias tem sido uma palavra-chave recorrente nos Estudos de Midia,
sobretudo desde a década passada nos paises angl6fonos: uma busca répida no Google
Scholar® resultou em 3,480 documentos com o termo “media archaeology”. Esse niimero é
enorme se comparado ao uso do correspondente “Arch&ologie der Medien” do alemao: apenas
257 documentos, sendo um deles o livro homénimo de Siegfried Zielinski, lancado em 2002 e
vertido para o inglés como Deep Time of the Media, somados a outros 413 resultados com o
termo “Medienarchéologie”.

Uma busca pelos trabalhos em portugués retorna uma quantidade razoavel de textos:
205 documentos com o termo “arqueologia da midia” e 76 com “arqueologia das midias”.
Sobretudo na segunda metade desta década, a Arqueologia das Midias tem ganhado
relevancia no Brasil: a publicacdo de um dossié sobre arqueologia da midia na revista do
Programa em Tecnologia da Inteligéncia e Design Digital da PUC-SP (cf. ALY, 2016), um
livro coletanea (MELLO; CONTER, 2017) e a tradugdo de Cinema como Arqueologia da
Midia, de Thomas Elsaesser (2018), sugerem o interesse crescente dos pesquisadores

brasileiros. Tal interesse chega com um pouco de atraso, visto que foi em agosto de 2001 que

%0 <https://scholar.google.de/>, acesso em 3 de agosto de 2018. As outras pesquisas citadas nesta e na proxima
pagina foram feitas na mesma plataforma e na mesma data.
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Siegfried Zielinski ministrou o curso “Arqueologia das Midias” no PEPG em Comunicagao e
Semidtica da PUC-SP (MACHADO, 2002). Quatro anos mais tarde — ou seja, hd mais de uma
década — Archaologie der Medien foi publicado no Brasil com o titulo Arqueologia da Midia:
em busca do tempo remoto das técnicas do ver e do ouvir (ZIELINSKI, 2006).

Jussi Parikka, de quem ja falamos no capitulo anterior, € um dos principais
divulgadores da Arqueologia das Midias em inglés. Ele sugere que a Arqueologia das Midias
¢ “uma maneira de investigar as novas culturas mediaticas através de insights sobre velhas
novas midias, amiude a énfase nas praticas, nas invencGes e nos aparatos esquecidos,
esquisitos € menos 0bvios” (PARIKKA, 2012, p. 2, tradu¢ao minha). Para ele, a historia das
midias seria recheada de “temas ocultos” (PARIKKA, 2010, p. xvii), fazendo da Arqueologia
das Midias um método para a escavacdo de historias negligenciadas. Por exemplo, em Insect
Media (2010), Parikka aponta que figuras discursivas corriqueiras no discurso pos-moderno
sobre as tecnologias digitais — coletividade, inteligéncia distribuida, o0 micro em oposi¢do ao
macro — surgem ainda no século XIX na passagem para a Modernidade™, a partir do discurso
cada vez mais racionalizado e cientifico da entomologia, que mais tarde poliniza as ciéncias
sociais e humanas — por exemplo, a sociedade de massa como uma colmeia, formigueiro, de
seres (humanos).

Dada a articulacdo, a Arqueologia das Midias poderia ser caracterizada como uma
historia do presente no sentido foucaultiano, perguntando-se “[...] qual é o nosso momento
presente em seus objetos, discursos e praticas, e como ele passou a ser percebido como
realidade?” (PARIKKA, 2010, p. 10, tradu¢do minha). Por isso mesmo, Parikka (2012, p. 5)
indaga por onde o pesquisador deveria comecar uma pesquisa de Arqueologia das Midias:
pelo passado (“como um historiador adequado) ou pelo presente (“como um analista da

cultura digital”)? Sua resposta ¢ “pelo meio — pela mistura de passado e presente, aceitando a

51 A Modernidade como construto histérico é um dos motes centrais de varios autores que trabalham com a
perspectiva alema sobre midias. Isso é verdade também para a historia das midias em geral: Martino (2017),
por exemplo, reivindica que o objeto préprio da Comunicagdo sejam as mudangas sociais vis a vis 0S
progressos técnicos-mediais a partir da virada do século XIX para o XX. De modo geral, conceitos como
cultura e sociedade de massas e 0s préprios aparatos sdo identificados com o periodo Moderno, assim como a
emergéncia de um novo sujeito, uma nova politica, uma nova arte, etc.. O texto cléssico é, claro, O Mal-Estar
na Civilizagéo, de Sigmund Freud (2010a), e uma bibliografia seria extensa demais para esta breve nota.
Convém notar, para nosso propoésito, que a diferenca qualitativa nos modos de vida e nas subjetividades e
quantitativa na racionalizagdo do corpo (e do movimento) é a base do argumento de Friedrich Kittler em seus
dois trabalhos centrais (1990, 1999); vide o titulo do segundo: Gramophone-Film-Typewriter. Outro modelo
destas mudangas dentro do pensamento aleméo sobre midia ¢ a “filosofia da caixa preta” de Flusser (2011b),
embora ele, ao longo de suas reflexdes, localize cada vez mais no digital o momento de ruptura (2008; uma
reflexdo prolongada sobre as mudancas no século XX é FLUSSER, 2011a). Cf., igualmente, a centralidade das
tecnologias modernas para a reflexdo dos tedricos canadenses, como Innis (2011) — a ferrovia — e McLuhan
(1969) — a eletricidade. Cf. também a discussdo sobre techniques du corps em relagdo a Modernidade, em
5.1.2.
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complexidade que essa decisdo traz para qualquer andlise da cultura medidtica moderna”
(PARIKKA, 2012, p. 5, traducéo e grifo meus).

A Arqueologia das Midias seria a “escavacao das razdes de fundo de por que certo [...]
aparato de midia ou habito de uso é capaz de nascer, ser adotado e se sustentar em uma
situacdo cultural” (PARIKKA, 2012, p. 6, traducdo e grifo meus), sempre do ponto de vista
do presente. As condicdes de existéncia de dada midia sdo relacionadas a “rede de midias”
[media networks, para Parikka; Medienverbund, para Elsaesser] — ou ecologia das midias — na
qual estdo inseridas. Se, para McLuhan, o contedo de um meio é outro, do ponto de vista de
Parikka, a histéria de uma midia é outra midia (mais corretamente, midias) — dai a énfase, por
exemplo, em artefatos pré-cinematograficos como “entreatos” das midias ¢ das diversas
modulacgdes dos sentidos visuais e auditivos (ZIELINSKI, 1999).

Se essas sdo as linhas gerais da abordagem, ha nuancas nos projetos particulares de
cada autor. Todavia, as especificidades parecem se sustentar na construcdo de um
entendimento particular de historia, da mesma forma que os Estudos de Midia se apoiavam
em um sentindo particular de midia. Mas, se a ideia de “midia” nem sempre estava clara para
os autores alemaes, o conceito de “historia” empregado pela Arqueologia das Midias ¢
inteiramente consciente, utilizado ativamente enquanto maneira de diferenciacdo em relagéo
as outras abordagens concorrentes, como a Histéria das Midias. O ponto de partida &,
justamente, a “Modernidade” como momento de ruptura entre um modelo supostamente
linear (historico), “proprio”, que organiza o paradigma hermenéutico; e outro, mecanico e
“improprio”, ndo-linear, ndo-hermenéutico, pds-historico. De certa forma, ambos partem de
alguns pressupostos tedricos que debatemos no capitulo anterior: se a experiéncia humana € a
priori mediada, logo a histdria das midias é também a historia da humanidade. Afinal, ndo ha
registros humanos que ndo sejam afetados pelas midias. A Arqueologia das Midias € a
decorréncia desse tipo de pensamento: regimes diferentes de midia produzirdo regimes
diferentes de visiveis e enunciaveis. Logo, cabera a Arqueologia das Midias a investigacdo
destes registros anteriores ao presente.

Quem da as coordenadas para essa diferenciagdo “paradigmatica” ¢ Flusser e
Gumbrecht. No proximo subcapitulo, chamo a atencéo para a oposicdo que Flusser faz entre
linha e conceito, que leva a uma proposicdo diferente — mais “midiatica” — da querela de “fim
da histéria”. Ao longo do século XIX, o antigo regime da linha escrita cede lugar ao das
imagens técnicas. A Histdria, linear, é substituida pela Pds-Historia, cujos contornos ainda
ndo conseguimos desenhar com precisdo. Nesse processo, a Histéria das Midias daria lugar a
Arqueologia das Midias.
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No subcapitulo seguinte, retorno o debate sobre Gumbrecht e sua discussao a respeito
da “destemporalizacdo” do tempo historico em diregdo a um “amplo presente”. Gumbrecht
identifica essa passagem como uma crise da Modernidade que faz com que a relacdo entre
passado e futuro se inverta. Esta “crise de futuro” se torna a obsessao da Arqueologia das
Midias e se converte em seu horizonte politico: é possivel dizer que a missdo dos midia-

arquedlogos é escavar do passado alternativas para sair dela.

4.1 “A HISTORIA E APENAS UM JOGO”: FLUSSER E A POS-HISTORIA

Vilém Flusser (1920-1991) é um prolifico filésofo tcheco que viveu na Inglaterra, no
Brasil e na Franga. Apesar de ter trabalhado na USP na década de 1960 e como professor
visitante em diversas instituicbes de ensino superior na Europa, Flusser sempre foi um
outsider da academia. A diferenca dos outros rebeldes académicos de que trata este trabalho,
Flusser ndo possuia grupos ou institutos de pesquisa, nem orientou ou formou seguidores, ao
menos ndo com diplomas. Sua influéncia sobre a TAM, todavia, ndo deve ser minimizada.
Ainda que um estudo sobre a influéncia das ideias de Flusser sobre a principal figura da
TAM, Friderich Kittler, esteja para ser feito, é inegavel que existem muitas semelhancas entre
os dois autores?, ndo obstantes algumas diferencas®®. Kittler ndo apenas convidou, organizou
e ajudou a publicar as célebres conferéncias de Bochum, onde Flusser (2014) expressaria a
versdo mais acabada de sua filosofia da comunicacao (ele viria a falecer logo depois); como
os artigos que publicou proximo ao periodo (como “Software nao existe” (KITTLER, 2017, p.
373-392)) possuem grande divida com as ideias “flusserianas”. Essa troca intelectual era de
mao dupla: nas mesmas conferéncias, Flusser conceitua “comunicacdo” com 0s mesmos
operadores com que Kittler conceituara midia (armazenamento, processamento, transmissao).
Em outra entrevista, Flusser relaciona uma biografia (a sua) como o resultado de redes
discursivas (BERNARDO ET AL., 2008).

E importante observar a rede da TAM e o modelo geracional que comega a surgir.
Claus Pias (2016) dividiu os tedricos da TAM em trés geracdes, comecando por Kittler e
Gumbrecht e terminando nos atuais, que ainda estavam em formacdo, concluindo seu

doutorado em meados dessa década. O préprio Pias, assim como Markus Krajewski, Cornelia

52 Como a influéncia de Heidegger para ambos.
53 Nesse caso, a heranca frankfurtiana, negada por Kittler e assumida por Flusser.
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Vismann e Bernard Siegert (dos quais falarei no proximo capitulo), e Wolfgang Ernst (de
quem falarei nesse), comporiam uma geracdo intermediaria. Sem querer entrar em mais
detalhes sobre as caracteristicas que Pias identifica a cada uma das geracdes, 0 interessante
aqui é posicionar os autores em relacdo uns aos outros, como influenciados e influenciadores.
Flusser estaria em uma espécie de grau-zero, antes de Kittler e Gumbrecht. Os dois fazem
referéncias a Flusser, o que sugere que muito da moldura tedrica com que trabalham tanto os
Estudos de Miidia quanto a Arqueologia das Midias e as Kulturtechniken foram desenhadas
pelo tcheco-brasileiro. Logo, na rede discursiva da propria TAM, Kittler é um relé entre as
teorias de Flusser e 0 que vem a seguir>*.

Comentadores (como Wellbery, 1990 e Winthrop-Young, 2011a) apontam como 0
modelo de histéria adotado por Kittler é influenciado por Foucault, que pensa a histéria por
saltos ou rupturas. A genialidade ou inocéncia de Kittler — depende de quem observa — estaria
na reescrita dessas descontinuidades como uma troca de “moldura”, ou rede discursiva, que
orienta a producédo dos possiveis. Todavia, esse modelo ndo vem apenas de Foucault, mas de
Vilém Flusser. Pois é Flusser, mais do que Kittler, que localiza as rupturas a partir da
mudanca das midias dominantes de uma época. Para Flusser, essa ruptura também afetaria o
préprio conceito de historia.

Flusser divide o estar-no-mundo (a existéncia) do humano em quatros fases: dos
volumes (manipulacdo); das imagens estaticas (imaginacdo); das linhas e dos conceitos
(conceituacdo); das imagens que ordenam conceitos (digitalizacdo). Nessa ordenacdo, a
civilizacdo [Zivilization] atual ndo € o desenvolvimento linear das ferramentas a imagem (as
figuras rupestres) e aos conceitos (a escrita, a ciéncia), mas sim uma espiral: da imagem ao
conceito e de volta a imagem — todavia, outro tipo delas, a técnica. A cada um desses estagios
ha a perda de uma dimensdo, que Flusser equivale a um processo de maior distanciamento da
Natureza (ndo-humana) em direcdo a Cultura (humana): assim, as imagens sdo
bidimensionais, os textos, unidimensionais, e as imagens técnicas, zero- ou nulodimensionais.
Surge uma oposicdo entre 0 modo de ler linhas escritas ao modo de ler uma pintura em
superficie, na qual, para o primeiro ato, “precisamos seguir o texto se quisermos captar sua
mensagem, engquanto na pintura podemos apreender a mensagem primeiro e depois recomp6-
la” (FLUSSER, 2007b, p. 105). Eis a diferenca entre a linha de uma dimenséo e superficie
bidimensional: uma quer chegar a algum lugar, enquanto a outra ja esta 14, mas pode mostrar

como la chegou. Flusser assim resume:

* No préximo capitulo, ficard mais claro como as Técnicas Culturais sdo também influenciadas pelas ideias
sobre o pés-humano de Kittler.
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As arvores funcionam linearmente, os media multidimensionalmente. Se admitirmos
que a linearidade é a estrutura da historia, os media se apresentam como
comunicacdo pés-historica. Sdo caixas pretas que tém a histdria por input. E a pds-
historia por output (FLUSSER, 2011a, p. 77).

O que isso quer dizer? E preciso compreender que, para Flusser, os atuais meios
imagéticos (ndo limitados apenas a fotografia e ao cinema, mas incluindo também o digital e
outras “imagens técnicas”) sdo desenvolvimentos do pensamento técnico e do conceitual (isto
¢, “historico”). Flusser mostra como a sua constru¢ao de oposi¢des e rupturas entre fases de
midia é mais complexa do que a primeira vista, lembrando mais uma matryoshka do que um
esquema linear. Cada uma das fases das midias é constituida sobre a outra, a engloba e a
altera. As “imagens técnicas” (as tecnologias de midia da fotografia a internet) sdo também o
fruto do pensamento linear, pois dependem de textos tedricos, que agenciam férmulas
cientificas e possibilitam sua existéncia. A Ciéncia é, em parte, linear. Ao longo do século
XIX, pensa Flusser, cada vez mais o pensamento cientifico abriu méo de explicar o mundo
através de textos e argumentos e passou a usar formulas matematicas: por exemplo, nos casos
da teoria da relatividade e da fisica quantica. Essas teorias “fazem sentido” (Flusser diria:
“tém fundamento”) ndo apenas no pensamento linear, mas no pensamento matematico, um
sinbnimo de “niimeros”, por sua vez, de “digitos”; logo: digital. Mas, para chegar ai, houve
um processo: 0 mundo ndo chegou ao digito antes da linha. A linha ndo deixou de existir
depois do digito. Apenas seu “regime de verdades”, o que € possivel exprimir (“enunciaveis”)
e conhecer (“visiveis”), mudou. Ha verdades que ndo cabem em palavras, e nem por isso sdo
menos “cientificas”. E a ideia de Ciéncia que precisou mudar e se adaptar a essa nova
situacdo. No caso das midias, também: as imagens técnicas respondem ao novo regime de
visiveis e enunciaveis, ao mesmo tempo que o inaugura. A Idgica da Pos-Historia é diferente
da logica da Histdria, assim como a do cinema é diferente da do romance.

O esquema boneca russa de Flusser, onde cada uma das fases de midias é estruturada
sobre a anterior, ndo é exatamente novidade nos Estudos de Midia: a proposta de McLuhan de
que “o conteudo de um meio € outro meio” segue linhas semelhantes, e € possivel dizer que a
“remediagdo” de Bolter e Grusin (2000) possui tracos semelhantes. A novidade de Flusser é
fazer colidirem dois regimes distintos, e apostar na diferenca como estruturante da forma mais
recente. Dessa maneira, um filme conta sua historia através de uma linha — de um enredo —
portanto o faz historicamente. Ao mesmo tempo, porque a forma cinema é pos-histérica, gera
uma espécie de dissonancia entre forma e contetido. Logo, o espectador, embora “[...] atue na
historia e seja determinado por ela, j& ndo esta mais interessado na histéria como tal, mas na

possibilidade de combinar varias histérias. 1sso significa que para ele a historia ndo € mais um
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drama [...], mas apenas um jogo” (FLUSSER, 2007a, p. 123). A questdo aqui ndo é apenas
que uma midia é o contetido da seguinte — 0 romance para 0 cinema — mas que assim sendo,
cria-se uma situacdo em que o campo de possiveis da midia mais recente comeca a corroer a
anterior. O cinema ndo apenas inaugura novas possibilidades para “contar” uma historia,
como reconfigura o que era possivel fazer nas narrativas em forma de romance. Por isso
mesmo — e isso € mais Kittler do que Flusser — que a literatura e outras formas de midias
anteriores sdo os melhores l6cus de analise para compreender as possibilidades das midias
mais recentes. Esta é, em linhas bastante gerais, os contornos iniciais da Arqueologia das
Midias.

Ainda que as imagens técnicas sejam produtos historicos — pois sdo consequéncias de
formulas cientificas (conceituais) — as historias que contam, ndo obstante ainda “narrativas”
(lineares) produzem cada vez mais outro registro (técnico, pds-histérico). “Historia” como
input; “Pés-Historia” como output. “Progresso” como input; “Destemporalizagdo” como
output. Para Flusser, entre um e outro se encontra um “aparelho” que processa a informagao
recebida e a redistribui conforme o seu proprio regime de possiveis. Em boa parte de sua obra,
o aparelho é uma tecnologia de midia; em outras, ele também pode ser uma instituicdo, uma
ideia, um conceito ou mesmo uma situacdo. Importante observar que Flusser esta escrevendo
antes da explosédo do hipertexto, do jornalismo colaborativo por WhatsApp, de plataformas de
microvideos como o YouTube e do estouro de narrativas pds-cinematicas e cadticas (STORK,
2011). Em todos esses casos, a narrativa no sentido de uma linearidade “historica” parece
fatalmente abalada.

Uma das primeiras consequéncias desta “crise da Historia linear” ¢ o tipo de
pensamento histdrico que se torna possivel na propria filosofia de Flusser. O efeito das midias
sobre seu préprio pensamento é algo que ele esta constantemente ciente. Ao pensar a historia
ndo como um acumulo de passado em dire¢do a um futuro aberto, mas como uma espiral em
que as imagens pré-histéricas encontram as imagens pos-historicas, Flusser da bases
importantes para a Arqueologia das Midias. A essas repeti¢cdes que séo diferencas os midia-
arqueodlogos darfo o nome de “recursdes”. Nao se tratam de meras recorréncias, ja que uma
recorréncia é a repeti¢do ou ocorréncia periodica de um fenémeno. Recursdo, por outro lado, é
ao mesmo tempo o ato de recorrer e sua propria instanciacdo. Ao derivar uma repeticéo, a
prépria recursdo é a diferenca em relacdo ao que € repetido. Logo, toda recursdo ndo €
exatamente uma recorréncia do anterior e sempre necessitara e provocara ajustes. Essa é uma
explicacdo proveniente da teoria da computabilidade, que estuda as nogGes intuitivas entre

algoritmo e fungéo algoritmica, desenvolvida nos anos 1930 e base da computacao atual.
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Esse modelo de histéria em espiral e acimulo serd constantemente utilizado, por
exemplo, por Siegfried Zielinski (1958-). Baseando o seu ramo de Arqueologia das Midias na
Paleontologia de Stephen Jay Gould, Zielinski (2006, p. 19) defende em suas pesquisas sobre
tempo profundo das midias a existéncia de “uma preocupagdo contemporanea a respeito da
perda continua da diversidade”. Ele entdo introduz “uma nova categoria que se contrapde ao
pensamento linear: ‘exceléncia’, que deve ser medida com referéncia aos eventos de
diversificacao e a difusdo da diversidade” (ZIELINSKI, 2006, p. 19, grifo meu). Logo,
Zielinski advoga abandonar todas as imagens, ideias e metaforas de progresso continuo e
linear, em prol do que chama tempo circular das midias. Apesar de ndo haver citagdo direta a
Flusser — e de Zielinski nunca exatamente conceituar “pensamento linear” —, a estrutura de
oposicao e rupturas que ele esta utilizando é compartilhada pelo filésofo tcheco.

A oposicdo entre pensamento historico (linear, recorréncia, repeticdo) e pensamento
pos-histdrico (espiral, recursdo) é interna ao entendimento que a Arqueologia das Midias tem
de seu projeto e substancia sua oposicao a Historia das Midias. Cada inser¢do da Arqueologia
das Midias € como pintar ou observar um quadro, tentando juntar todos os vestigios
espalhados no ambiente analisado em uma “imagem” compacta, que ndo necessariamente € o
melhor estagio tecnoldgico, social, politico, etc. de uma midia. Podem ter existido outros
momentos — digamos, durante a guerra de padrdes entre VHS e Betamax — que as midias eram
mais ricas e as possibilidades mais vibrantes. Para a Historia das Midias, ao contrario, “a ideia

do progresso técnico [é] inexorével, quase natural” (ZIELINSKI, 2006, p. 16). Ela conta

[...] fabulas confortantes sobre um futuro brilhante, onde tudo que ja existiu esta
subjugado a nog¢do de tecnologia como um poder para ‘banir o medo’ e como ‘forga
motora universal’. [...] historia é promessa de continuidade e celebragdo da
incessante marcha do progresso em nome do género humano. Tudo sempre estava
ao redor, apenas numa forma menos elaborada; precisamos apenas observar. A
passagem dos séculos apenas aprimora e aperfeigoa as grandes ideias arcaicas. Esse
ponto de vista [...] é magante (ZIELINSKI, 2006, p. 16-17).

Ou seja, a Arqueologia das Midias apresenta-se em 0posicdo a uma caricatura
chamada “Historia” cuja principal caracteristica principal ¢, supostamente, sua “linearidade”.
Mas a propria ideia de “linearidade” s6 faz sentido dentro do arcabouco tedrico flusseriano.
Para a Arqueologia das Midias, quanto mais se fala em Historia como input mais se produz o
output pos-Histdrico. Logo, é a prépria ideia de Historia que esta ultrapassada e incapaz de
dar conta da atual situacéo.

Espero que o leitor j& tenha percebido que se trata de um espantalho da ideia de
“Historia”, cujo valor ¢ mais performativo do que acurado. Sem entrar na discussdo

(interminavel) sobre “o que € a Historia?”, cabe notar que a Historia das Midias ndo opera
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sobre pressupostos de linearidade ou progresso, e questiona os fundamentos historicamente
iluministas da propria empreitada. Logo na introdugdo de um recente livro brasileiro a
respeito da historia da comunicacdo, hd uma passagem que poderia muito bem ter sido escrita

por qualquer um dos teoricos alemaes:

A questédo que se coloca é como produzir hoje uma historia da comunicagdo que ndo
seja mais governada pela ideia do progresso que se localizava sempre num futuro
buscado e quem um dia seria alcancado, atingindo-se, assim, a redencdo? Como
escrever essa histéria numa época em certa medida também dominada pela
memoria? (BARBOSA, 2013, loc. 181-191).

O que esta por tras do mero espantalho é uma distingdo que sera axiomatica para o
desenvolvimento do pensamento da Arqueologia das Midias. Pois o que eles se perguntam, e
que também ndo passa despercebido para Marialva Barbosa, é a mudanca nas condicdes de
possibilidade que permitem a emergéncia de discursos criticos ao progresso ¢ o “dominio da
memoria”. Para os alemaes, isso passa pela mudanga nas capacidades humanas de registro, de
forma que se chega ao seguinte ponto: se 0 passado na era da pds-Histdria ndo é mais linear, o
que ele é? A resposta de Flusser parece ser: vertical. O passado ndo é mais o que ficou para
tras, € 0 que esta abaixo. O vetor de busca da disciplina que deve vir depois da Histdria ndo
tratard de retornar, mas de escavar. O que ela ira encontrar sdo o0s sedimentos da sua prépria
cultura. Mas, em um jogo perspicaz, Flusser coloca a cultura como um processo da

comunicacgdo. Assim ele descreve seu projeto, batizado tardiamente de Comunicologia:

[...] a comunicologia é a teoria da comunicagdo humana, aquele processo gragas ao
qual informagGes adquiridas sdo armazenadas, processadas e transmitidas. A cultura
é aquele dispositivo gracas ao qual as informagdes adquiridas sdo armazenadas para
que possam ser acessadas. Tomara que vocés tenham percebido imediatamente a
malicia. Defini a cultura de tal forma que a comunicologia se torna responsavel por
ela (FLUSSER, 2014, p. 45, grifo meu).

Nao apenas “comunica¢do” ¢ definida da mesma forma que Kittler definia “midia”
(como capaz de armazenar, processar e transmitir informac&o), como a cultura é tratada como
um relé dentro deste esquema, cuja caracteristica € a armazenagem. Se a cultura é um centro
de armazenamento de informacéo e se ela oferece o fundamento para 0s processos signicos,
entdo toda investigacdo cultural é, obviamente, arqueoldgica. Arqueologia ndo €, de maneira
alguma, uma metafora. Trata, exatamente, de escavar o “chdao” onde as culturas acumulam
informacdo. O vetor da Arqueologia € para baixo, ndo para tras.

Nesse sentido, a Arqueologia das Midias se apresenta como duplamente “anti-
Historica”: primeiro, por estar dentro do regime pds-Historico; segundo, porque seu vetor de
escavacdo do passado direciona-se ao acumulo de informacbes que forma a cultura e a

comunicacdo humana. No caso de uma Arqueologia das Midias esse vetor é para dentro das
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proprias midias, que sdo sempre pensadas no esquema “boneca russa”: as plantas-baixas
adquirem, novamente, um caréater heuristico também para a Arqueologia das Midias.

Por tultimo, ¢ importante notar que existe um carater “ético” na passagem entre
linearidade e imagem técnica. Flusser identifica o seculo XX como o ultimo estertor do
“aparelho Ocidental da Historia” (2011a, p. 26), o que lhe permite refazer a critica do
Holocausto como consequéncia do (programa do) progresso Ocidental: “Por isto se tornou
atualmente impossivel engajarmo-nos no ‘progresso da cultura’. Seria engajarmo-nos no
nosso proprio aniquilamento” (FLUSSER, 2011a, p. 26). Correto dizer, portanto, que a
Arqueologia das Midias é contra qualquer ideia de progresso, substituindo-a pelas ideias de
acumulo, circularidade e destemporalizacdo. Mais do que isso, a estrutura flusseriana toca na
seguinte questdo: talvez seja o conceito linear de Histdria e a nog¢éo de progresso que sejam 0s
intervalos na histéria muito mais longa da humanidade. Afinal, se as imagens técnicas sdo a
recursdo ao dominio imagético pré-linear, ao qual entre ambos regimes de imagens se interpbs

o intervalo da linha e dos livros, a historia como circularidade/recursividade é a constante.

4.2 “NOSSO AMPLO PRESENTE”: GUMBRECHT, A DESTEMPORALIZACAO E A
CRISE DO FUTURO

No comec¢o dessa década, o critico musical britdnico Simon Reynolds chamou de
retromania a tendéncia dos artistas da primeira década do XXI em fazerem referéncias e
utilizarem estilos antigos da musica popular em suas préprias obras. Reynolds ndo tinha
davidas de que a culpada era a internet, que “[...] colocara o passado remoto e o presente
exotico lado a lado. Igualmente acessiveis, eles tornaram-se a mesma coisa: distante, porém
perto... velho e também agora” (REYNOLDS, 2011, p. 85, tradugdo minha, grifo no
original). De maneira ndo muito consciente, Reynolds entrara nos territorios adjacentes a
TAM. Afinal, se a midia — ou rede de midias — predominante conduz a epistemologia de uma
era, entdo parece indiscutivel que o digital ocupe uma posicdo privilegiada na ecologia das
midias do primeiro quarto do século XXI. Sua caracteristica, dentre outras, de destrui¢io da
distingdo entre presente e passado ndo apenas € identificada por varios tedricos, mas por
qualquer usuério de ferramentas como Netflix, YouTube e Spotify. Essa no¢do ndo é
particularmente inovadora e a referéncia a obra de Reynolds poderia terminar por aqui. A ndo
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ser por, de forma perspicaz, Reynolds identificar o impulso em direcdo ao arquivo como
arqueologico:

A sensacdo de movimento, de ir para algum lugar, pode ser satisfeita com facilidade
(na verdade, mais facilmente) indo para trds em direcdo ao vasto passado do que
indo para frente. Isso antes era um impulso exploratorio que agora tomou a forma de
arqueologia (REYNOLDS, 2011, p. xx, traducéo e grifo meus).

Al esta, em pouquissimas palavras, 0 horizonte de preocupacgdes da Arqueologia das
Midias. Néo apenas a Arqueologia é descrita como um método de escavacdo em um arquivo,
como Reynolds toca em uma ideia que sera cara aos midia-arque6logos: como garantir um
movimento em dire¢do ao futuro e ndo a repeticdo de mais do mesmo? A Arqueologia das
Midias ndo vai ao passado como uma simples exploracdo dos regimes de possiveis anteriores;
ela segue nessa direcdo com o proposito claro de encontrar um novo caminho para o futuro.
Essa pode ser uma proposicao estranha, pois supde que o passado ndo apenas é mais rico do
que o futuro, como também estaria em aberto, enquanto o futuro, fechado. Para compreender
tal formulacdo é preciso ndo apenas de uma boa dose de pessimismo, mas também de um
entendimento bastante especifico do atual “crondtopo”. Quem da algumas pistas ¢
Gumbrecht.

Em meados dos anos 1970, Gumbrecht defendeu sua tese de doutoramento em
Constanga, sob a supervisdo de Hans Robert Jauss, um dos principais tedricos da Estética da
Recepcdo [Rezeptionsasthetik] (CASTRO ROCHA, 1998). No mesmo departamento, também
atuavam Wolfgang Iser e Karlheinz Stierle. Gumbrecht, todavia, tinha criticas pesadas a
Estética da Recepcdo, sobretudo a necessidade, que ele diagnosticara, de precisar “reduzir as
maltiplas variantes das inUmeras reconstrugdes histéricas a uma estrutura que, para ser
coerente, necessita[va], em alguma medida, prescindir destas mesmas reconstrugdes”
(CASTRO ROCHA, 1998, p. 11). Uma das solugdes encontradas por Gumbrecht foi a
“rejeicdo de qualquer modelo normativo em favor da escrita de uma ‘historia descritiva’
(CASTRO ROCHA, 1998, p. 12), a fim de esbogar uma espécie de “microfisica da historia”.

A primeira vista, esse parece ser um impulso contrario as discussdes epistemoldgicas
de grande alcada como as propostas por Flusser. A chave aqui, todavia, esta na palavra
“descricao”. Como expliquei no capitulo anterior, a distingdo figura/fundo aponta que o fundo
(o medium) s6 pode ser apreendido, parcialmente, a partir de sua figura (forma). Da mesma
maneira, Gumbrecht tenta suspender todas as grandes narrativas filosoficas a respeito da
Historia capazes de emoldurar a sua pesquisa em prol de uma descrigdo exaustiva das
materialidades cotidianas de uma determinada época. O desejo ndo €, porém, evitar grandes

narrativas ou mesmo prescindir de uma filosofia da Historia. Ao contrario, este nivel so
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poderia ser acessado a partir da materialidade. Assim como os Estudos de Midia e a
Arqueologia das Midias tendem as descri¢des exaustivas das dimensdes materiais e técnicas
dos aparelhos investigados na crenca de que estas os levariam ao a priori medial, Gumbrecht
faz 0 mesmo com a Literatura e a Historia, dividindo os fendmenos analisados “em duas
grandes categorias: fenbmenos materiais, tratados como superficies, e visdes de mundo,
atingidas através da descricdo de conceitos dominantes” (ARAUJO, 2006, p. 321).

Através de estudos de caso, Gumbrecht, primeiro um medievalista e historiador da
leitura, comeca a perceber que o proprio conceito de Histéria mudara com o passar dos
séculos. Ao menos desde a Querela dos Antigos e Modernos™, o conhecimento histérico
“comegou a se definir como a possibilidade de prever as dire¢des que a Historia, como um
movimento progressivo e abrangente de mudanga” (GUMBRECHT, 1999, p. 461). Nessa
filosofia da Historia, o futuro se diferenciaria cumulativamente do passando, marchando
sempre em direcdo a “novos futuros, moldados pelos ‘horizontes abertos de possibilidades’
(GUMBRECHT, 2015, p. 64). Prensado entre os dois, 0 presente ndo seria mais que um
“mero momento de transi¢ao” (GUMBRECHT, 2015, p. 64). Na virada do século passado, no
momento em que a Modernidade® se configurava como um momento de transicdo das
sociedades industriais, esse crondtopo que organizou 0 pensamento sobre 0s processos
historicos entrara em crise. Ele continuaréa a sofrer ao longo do século. Uma vez frustrado o
otimismo em relagdo ao conceito de progresso, o futuro voltara a ser ameacador, da mesma
forma que era na ldade Média, diz-nos Gumbrecht (2015, p. 66).

Em vez de uma longa marcha em dire¢cdo ao progresso, 0 que se anseia, no atual
cronétopo, é a lenta e gradual queda em direcdo a catastrofe. Se o futuro, na cultura histérica,
era onde se buscavam as orientacOes para a acdo no presente, 0 esvaziamento das utopias ao
longo das ultimas décadas aproxima o futuro de cendrios ameacadores: desastres naturais
mais constantes, aquecimento global, superpopulagéo, aumento da desigualdade. Desse ponto
de vista, o futuro deixa de ser um horizonte a ser moldado pelas acdes do e no presente, e
passa a ser temido: “Encarando o prospecto de tais cendrios se tornarem realidade,
procuramos, na melhor das hipoteses, ganhar tempo” (GUMBRECHT, 2015, p. 66). A relagéo

entre passado e futuro esta invertida.

% Polémica intelectual francesa dos séculos XVI1 e XVIII que debatia tanto se era possivel aprender algo com a
Historia, quanto se os feitos dos modernos (aqui no primeiro dos trés sentidos identificados por Gumbrecht)
algum dia superariam os do mundo classico.

% Uma palavra que Gumbrecht observa organizar trés ideias gerais: o tempo presente; a referéncia a algo sem
precedentes no passado; e 0 momento de transicdo entre passado e futuro (GUMBRECHT, 1999, p. 460 e
seguintes; ARAUJO, 2006, p. 316).
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Se o futuro parece teimosamente insistir que sera mais do mesmo, entdo é o presente
que se torna a medida de todas as coisas. De um lado, “Nos temos a sensacdo inescapavel de
que o futuro abriga apenas reiteragdo e repermutagdo” (SHAVIRO, 2010, p. 89, traducédo
minha); de outro, “novos métodos de reproduzir mundos passados (de registros sonoros a
culinéria e as edi¢des em fac-simile) nos inundam com seus produtos” (GUMBRECHT, 1999,
p. 469). Junto dessas técnicas de reproducdo de ambientes do passado, emerge

[...] um desejo de viver no passado, embora ndo mais o passado profundo da cultura
histdrica, mas um tipo de passado superficial, caracterizado por sua materialidade e
possibilidades de usos em cenarios de simultaneidade de referéncias (ARAUJO,
2006, p. 320).

Em linhas gerais, isso é o que Gumbrecht identifica como processo de
destemporalizacdo (GUMBRECHT, 1998, p. 137-151), cujo resultado é a situacdo de “nosso
amplo presente”. No crondtopo anterior, o presente era “imperceptivelmente breve, no qual as
acOes humanas aconteciam como sele¢des entre diferentes roteiros possiveis para o futuro”
(GUMBRECHT, 1999, p. 468). Agora, ele tornou-se “onipresente”, o que caracterizaria a
cultura ocidental pés-moderna “pela permanéncia de um presente infindavel” (FELINTO,
2001, p. 9). A palavra central tanto da inversédo entre futuro e passado quanto da ampliacdo do
presente € crise. Existe a crenca, compartilhada na ficcdo cientifica distdpica e no noticiario
sobre o0 aquecimento global, de que o futuro ndo reserva nada a ndo ser uma “barbarie por vir”
(titulo, alids, de um livro da filésofa belga Isabelle Stengers (2015)). Por isso mesmo, deveria
ser evitado. Ao mesmo tempo, novas tecnologias oferecem mais do mesmo no presente, ao
mesmo tempo em que apontam que o futuro é, afinal de contas, bastante previsivel e a
catastrofe, irreversivel®’. Por isso mesmo, nés queremos, “na melhor das hipoteses, ganhar
tempo” (GUMBRECHT, 2015, p. 66),

N&o escapara também a Flusser que a explosdo de um horizonte histérico e linear de
progresso, em substituicdo pelo interesse crescente por ferramentas contra-histéricas como 0s
bancos de dados, levaria ao abandono do futuro (FLUSSER, 2011a). Porém, ao contrério de
Gumbrecht, a inspiracdo de Flusser parece vir da Escola de Frankfurt e sua desconfianga da
ideia de progresso, e ndo necessariamente do processo de destemporalizagcdo. Nesse sentido,
para Flusser, a crise histdrica é a consequéncia do progresso tecnoldgico ao longo do século
XX; enquanto que, para Gumbrecht, ndo existe causacdo estabelecida a priori; ou, quando

existe, ela € mais “discursiva” e menos materialista, sendo periférica a Modernidade.

5" Essa impressdo ndo é compartilhada apenas pelos autores germanicos: escritores dentro de outras tradigdes
intelectuais tém observado-na como um dos tropos do pensamento contemporaneo. Por exemplo, para o norte-
americano Cheney-Lippold (2011, 2017), o “bloqueio de futuro” é um dos resultados da terceirizagdo dos
processos de decisdo (decision-making) para as maquinas, apoiadas em processos de machine learning e
sistemas algoritmicos. Cf. TELLES, 2016.
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Frente ao panorama escatoldgico, ou nos resignamos ou procuramos por futuros
alternativos. Pensando nisso, um grupo de midia-arquedlogos ir& propor maneiras de
“resgatar” velhos passados a fim de imaginar novos futuros (cf. préoximo subcapitulo). E
verdade, porém, que essa dimensdo politica de encontrar novos futuros ndo se limita a
Elsaesser, Kluitenberg e Zielinski; ela perpassa todo o projeto da Arqueologia das Midias.
Parikka, por exemplo, identifica a abordagem como uma consciéncia critica do digital, capaz
de contrapor-se ao futuro anunciado pelas big techs como o Unico possivel. Para os midia-
arqueologos, o discurso sobre o presente feito pelos apologetas do Google é uma espécie de
“fetiche novidadeiro” (FISCHER, 2011, p. 20) em que a “tecnologia surge e nao tem histéria”
(SILVEIRA, 2011, p. 18). Por causa disso, as fabricantes de tecnologias de midia como
Google, Apple e Microsoft tenderiam a inscrever suas inovagfes dentro de um panorama
historico a fim de dar “a impressdo de um progresso que acaba em seus ambientes
tecnologicos corporativos” (PARIKKA, 2017, p. 202). A Arqueologia das Midias trataria de
contrapor-se como uma “fric¢do conceitual sobria da atual cultura do novo que domina a
computacdo contemporanea” (EMERSON, 2014, on-line, tradugdo minha), a fim de “[...]
desafiar a amnésia estratégica da cultura digital” (PARIKKA, 2012, p. 13, tradugdo minha).
Desde um “ponto de vista contemporaneo”, o passado estaria apto a “revisao [...] com um
escopo mais amplo dos fenbmenos pertinentes e mais inclusiva em seu entendimento da
cultura visual e material relevante para uma andlise histdrica [das midias]” (ELSAESSER,
2018, p. 26, grifo meu). Dando conta de escavar os diversos passados do presente a fim de
contrapor os discursos a respeito dele, a Arqueologia das Midias se preocuparia em
“pressionar o presente [e] formula[r] as perguntas que propomos ao passado, como uma
maneira de lidar com o futuro” (ELSAESSER, 2018, p. 198).

Logo, a Arqueologia das Midias ndo € exatamente sobre, ou pelo menos nédo apenas, 0
passado, mas “possui o potencial de se estender em diregdo a um futuro [...] tornando claro
[os processos de] naturalizacdo das historias da midia em atemporais ‘questdes de fato’”
(PARIKKA, 2007, p. 295, traducdo minha). Ela deve ser capaz de “escavar o passado para
compreender o presente e o futuro” (PARIKKA, 2012, p. 2, tradugdo minha). Para tanto, ela
precisara compreender quais passados foram abandonados no caminho de producdo do nosso
presente, para entdo reconecta-los como possibilidades alternativas de futuro. Esse é projeto
que cruza um grande numero de propostas midia-arqueologicas, como as de Thomas

Elsaesser, Siegfried Zielinski e Eric Kluitenberg.
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4.3 “DEVOLVER A UM PASSADO ESPECIFICO SEU PROPRIO FUTURO”: AS
POLITICAS DO ARQUIVO EM ELSAESSER

Na recente coletdnea Cinema como Arqueologia da Midia, o tedrico alemdo Thomas
Elsaesser (1943-) — que cunhou a expressdo “The New Film History” em 1986 — reconsidera
que talvez devesse ter chamado o conjunto de autores que aglutinou de “new cinema history”,
porque eles estavam mais preocupados no cinema com o aparato cinematogréafico, o negocio,
a instituicdo, a politica, etc., do que no contedo dos filmes (ELSAESSER, 2018, nota 34).
Essa peca de curiosidade é importante para a Arqueologia das Midias, pois € 0 mesmo
Elsaesser (1990) quem cunhou o termo quatro anos mais tarde, sintomaticamente como
“Early Cinema: From Linear History to Mass Media Archaeology”, a introdugdo da coletanea
Early Cinema: Space Frame Narrative (ELSAESSER, 1990). Em outra das mencGes mais
claras da Arqueologia das Midias como integrante do panorama geral da TAM, Elsaesser
(2018, p. 41, grifos meus) sugere que “[...] a arqueologia das midias foi designada como uma
abordagem anti-hermenéutica referente a histéria das midias, que prioriza o papel dos
instrumentos, das técnicas e das maquinas na producdo da légica cultural”.

Revisitando a carreira apds sua recente aposentadoria da Universidade de Amsterdd,
onde lecionou por mais de trinta anos, Elsaesser sustenta que batizar sua proposta de
“Arqgueologia das Midias” pareceu natural quando quis sugerir uma abordagem que aspirasse
a descricdo técnica do que estava acontecendo ao redor dos filmes — e, mais tarde, das midias
—, baseando-se em redes e nos e evitando qualquer tipo de cronologia linear. Como nota
Siegfried Zielinski (de quem falarei mais no proximo subcapitulo),

O que se encontra nessa historia [a Arqueologia das Midias], analogo a esporos,
galhos quebrados, fezes, ou peles e plumagens perdidas, foi produzido inteiramente
por meios culturais e técnicos. Ao procurar, coletar e classificar, o arquedlogo
atribui significados; e esses significados podem ser totalmente diferentes daqueles
que os objetos tinham originalmente (ZIELINSKI, 2006, p. 42).

Elsaesser — e Zielinski — entdo amplia o leque das “materialidades” que emergem
como expressdo ndo-discursiva do medium para além do mero cinematdgrafo (como fizera
Kittler). A Arqueologia das Midias deveria respeitar a descontinuidade e estudar o “[...] pars
pro toto do fragmento, que da ao presente acesso a um passado” (ELSAESSER, 2018, p.
186). Seria o fragmento o responsavel por apontar a moldura geral na qual a midia estudada
estava/esta inscrita. Surgem como fragmentos do passado: bilhetes para um filme, a
disposi¢éo da sala de projecdo, o programa e a programacéo, os cardapios da loja de refrescos
e as resenhas de jornal da época. Esses ndo sdo objetos triviais: devem ser incluidos na
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pesquisa arqueoldgica, assim como criticas e teorias a respeito do Cinema em uma dada
época. Desse modo, o filme em questdo se torna o “centro ausente” da pesquisa®. Essa é uma
abordagem diferente em relacdo as tradicionais analises filmicas e de contetdo, e mesmo de
discurso, e poder-se-ia afirmar que é a principal identificacdo do que se chama Arqueologia
das Midias. Como opinou recentemente um amigo pesquisador™, “Arqueologia das Midias
parece ser toda historia que tem como foco o objeto material e ndo seu conteudo”.

Ocorre que essa divisdo é, no fim das contas, artificial. Se as condicdes de
possibilidade de todo discurso é dado pela rede discursiva e suas manifestaces materiais,
logo o “conteudo” ¢ dependente da “forma” discursiva, ndo se tratando, portanto, de duas
dimensGes separadas. Mais proveitoso seria pensar que a inclusdo dos fragmentos ao redor do
filme pode sugerir a ampliacdo do conceito de midia enquanto modulacdo entre medium e
forma, que nao se bastaria a tecnologia de midia mais facilmente identificavel, ou mesmo seus
produtos. Ao menos em principio, qualquer uma das entradas devera ser capaz de descrever a
“rede discursiva” de uma dada era, ndo importa por onde se entre. A rede discursiva que se
desenha, portanto, ndo é apenas uma ecologia de midias enquanto objetos técnicos, mas das
midias e de toda a cultura “midiatica” que se desenvolve ao redor dos aparelhos, e que lhe
possibilitam as emergéncias. Como Elsaesser (2018, p. 50) aponta, “O propdsito ¢ alcangar
um entendimento mais complexo do motivo pelo qual certos eventos basicos ocorreram,
especulando sobre os fatores necessarios para que existisse um resultado diferente daquele
que realmente ocorreu”.

Logo, “[...] um arquedlogo das midias percebe o que esta ausente ou o que foi
suprimido” (ELSAESSER, 2018, p. 186). Elsaesser brinca que essa metodologia de pesquisa
poderia ser chamada de “cao que ndo latiu”, inspirado no conto de Sir Arthur Conan Doyle.

Isso abre as possibilidades de pesquisas historicas alternativas:

E uma abordagem que se situa entre [...] a contra-histéria e ‘historia contrafactual’,
com esta correspondendo a um método que, ao ampliar a gama de possibilidades (ou
0 contexto), cria uma conjectura do que — com a intervencdo de algum conjunto de
circunstancias igualmente provaveis ou de um incidente contingente — podia ter
acontecido, em vez do que realmente aconteceu (ELSAESSER, 2018, p. 50).

O resultado ndo seriam apenas futuros alternativos, como também passados diferentes.
E tal interesse por encontrar alternativas que motiva a simpatia de Elsaesser por aquilo que

ndo aconteceu como igualmente relevante para a escavagdo midia-arquedlogica. Dessa

% Cf. ELSAESSER, 2000 para um exemplo desse tipo de estudo “arqueolégico” de um filme — Metropolis de
Fritz Lang — feito a partir da investigacdo dos roteiros, scripts de producdo, locais de exibi¢do, fragmentos de
critica, relatos de assisténcia e a comparagao entre os varios cortes existentes.

% Bruno Leites, ap6s assistirmos & palestra de Thomas Elsaesser ocorrida na Unisinos Porto Alegre, ocorrida em
19 de Outubro de 2018.
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maneira, ele leva a nogdo de “jogo de historias” para dentro da Arqueologia das Midias,

cumprindo a prescricdo de Flusser:

Para mim, o desafio é devolver a um passado especifico — por exemplo, a década de
1890 ou 1910 — seu proprio futuro: ndo aquele que a histéria subsequentemente Ihe
conferiu [...] [pois] o que ndo aconteceu também é parte da histdria ou, ao menos,
parte de um imaginario historico, recuperavel como arqueologia das midias e por
meio dela (ELSAESSER, 2018, p. 50).

Elsaesser esta sugerindo o uso de contrafatuais para a prética arqueoldgica. A ldgica
contrafactual, na matematica, faz referéncia aos eventos que ndo aconteceram, mas que
podiam ter acontecido (os que aconteceram sdo chamados de “atuais”). Contrafatuais
pertencem a um mundo possivel, em oposi¢do ao mundo “real” dos atuais. Na informatica, é
conhecida como parte integrante da formula if/then/else, que direciona um programa na
consequéncia de uma condicdo anterior ter sido preenchida (if/then) ou ndo (else).

O historiador britdnico Neil Ferguson (1999), um entusiasta das “historias virtuais”,
aponta que a trajetoria da abordagem dentro de sua disciplina tende a pensar os contrafatuais
de duas maneiras: ou como o produto de uma imaginacao fértil sem base empirica, ou como
resultado de estudos com hipoteses testaveis por métodos empiricos, habitualmente a
computacdo. Ferguson (1999, p. 18, traducdo minha) sugere que as duas abordagens possuem
problemas: “no caso da primeira, ¢ a tendéncia de confiar na inspiracdo, ou de postular
explicagdes redutoras, o que leva a implausibilidade. No caso da Ultima, € a tendéncia a fazer
suposigdes anacronicas”. Mesmo essas dificuldades ndo irdo impedir os midia-arquedlogos de
tentarem “[...] devolver a um passado especifico [...] seu proprio futuro: ndo aquele que a
historia subsequentemente lhe conferiu, [...] mas sim um futuro imaginado [...], vaticinado [...]
e fantasiado” (ELSAESSER, 2018, p. 50) no periodo.

Para Elsaesser, o futuro do ano 1900 “ndo era o nosso presente”. Seria impossivel sé-
lo, pois, como sabe qualquer leitor de ficcdo cientifica, o futuro imaginado sempre é o
resultado de inquietacOes presentes. A questdo parece ser justamente essa: COMO O NOSSO
futuro do presente € catastrofico (vide subcapitulo anterior), talvez o retorno aos futuros do
passado pudesse apontar alternativas para o futuro. Como argumenta Zielinski em um dos
primeiros textos a trazer o nome de Arqueologia das Midias depois de Elsaesser, o objetivo da
abordagem ¢ nada mais que descobrir os “caminhos secretos da historia que possam nos
ajudar a encontrar o rumo para o futuro” (ZIELINSKI, 1996, online, tradugdo minha).

Curiosamente, portanto, a Arqueologia das Midias se propde ndo apenas como antitese
da Histéria das Midias devido a moldura tedrica que assume — Flusser e Gumbrecht
propondo, respectivamente, a pds-Historia e a destemporalizacdo — mas também porque seu
horizonte de preocupacdes ndo ¢é realmente o passado, mas o presente e o futuro. E por isso
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que a Arqueologia das Midias é vista — e se vé — como uma disciplina engajada com a critica
do presente. Como sugere Elsaesser,

Hoje em dia, 0 arquivo molda nossa visao do passado de modo mais decisivo do que
a historia, pois ele sempre nos permite revisitar e, assim, reescrever o passado, para
engendrar a engenharia reversa de nosso presente, criando um futuro diferente como
resultado do arquivo (ELSAESSER, 2018, p. 53, grifo meu).

Essa citacdo soa ingénua caso seja tomada sem a moldura teorica de “historia” do
territério comunicacional da TAM, pois ela sugere que ndo apenas 0 passado é determinado
pelo presente (a inversdo de que falava Gumbrecht), como também que ele é o resultado
imediato da manipulacio midiatica (como sugeriria Kittler). E a facilidade crescente de
manipular o “arquivo” (quer dizer: 0 passado) que colocaria em risco o futuro. Afinal, se o
passado/arquivo inexiste a ndo ser nas memorias das maquinas, nossa Unica maneira de
termos acesso a ele é através das tecnologias de midia que lidam com arquivos. Essa ideia do
hardware como ndo apenas um apéndice da memoria, mas capaz de agir sobre ela, sera um
dos motes para Wolfgang Ernst propor uma “arqueografia” das midias (cf. 4.5).

De toda maneira, a Arqueologia das Midias assume, em certa medida, uma espécie de
critica da tecnologia. O alvo é bastante claro: as big techs. Construidas sob a logica delas, as
tecnologias arquivisticas sugerem uma sociedade de “betas eternos”, onde o passado ¢
constantemente reescrito para se adaptar ao presente, nos deixando fadados a um futuro refém
dos interesses daqueles que dispdem dos meios de manipular o arquivo e construir midias.
Como a Historia inexistiria fora do Arquivo, ocorre uma espécie de amalgama semantica em
que “arquivo” se torna sindonimo de “arqueologia”.

Essa Gltima afirmacdo ndo deve ser minimizada, pois mostra o jogo de significantes
que inscrevem o territorio de preocupacdes especificos da Arqueologia das Midias. Afinal,
arqueologia e arquivo possuem a mesma raiz comum grega: arkhé, origem. Como ja havia
notado Derrida (2001), a palavra arquivo sugere um movimento arqueoldgico, a escavagédo e
busca pelas lembrancas do tempo perdido. Igualmente, ambas sugerem uma exterioridade da
meméria, depositada ora em salas escuras, ora debaixo da terra®®. Outro conjunto de palavras
préximo é archein — aquele que governa e regulamenta — sendo o lider o archos ou arconte,
enquanto a auséncia de lideranga € chamada de anarquia (DERRIDA, 2001).

O arquivo/arqueologia designa, assim, “ao mesmo tempo o CoOme¢o € 0 comando”
(DERRIDA, 2001, p. 11, grifos no original), pois significa dois principios, dois territorios: um
fisico/ontoldgico (o local de origem/natureza das coisas) e outro legal/nomoldgico (o local a

% Como vimos, exterioridade/corporalidade é uma das caracteristicas da ndo-hermenéutica que informa muito do
territério da TAM (cf. subcapitulo 3.3).
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partir do qual o lider comanda). Os dois confundiam-se na Grécia Antiga, ja que la o local do

arquivo era

[...] inicialmente uma casa, um domicilio, um endereco, a residéncia dos
magistrados superiores, 0s arcontes, aqueles que comandavam. Aos cidaddos que
detinham e assim denotavam o poder politico reconhecia-se o direito de fazer ou de
representar a lei (DERRIDA, 2001, p. 11, grifo no original).

Assume-se que ndo apenas historia possui um sentido especifico dentro do territorio
comunicacional da TAM, mas também arquivo e arqueologia. O entrecruzamento entre 0
local de origem de distribuicdo de papeis e o lugar de comando sugere a Arqueologia das
Midias a necessidade de engajamento politico, pois cré que quem detém o “arquivo” detém as
possibilidades de construgfes narrativas do presente. Parikka (2017), por exemplo, sugere que
a narrativa progressista que acaba nos ambientes ultratecnoldgicos de Google e Apple séo
consequéncia, e ndo causa, das big tech possuirem os meios de producdo de memdria. Da
mesma maneira, Elsaesser (2018, p. 53) sugere que o arquivo ¢ capaz de “molda[r] nossa
visdo do passado”, o que deixa implicito tanto a necessidade de tomada de consciéncia sobre
esses processos quanto a apoderagao dos proprios arquivos. E por isso que a Arqueologia das
Midias é tdo obsessiva em resgatar passados descartados pela “historia oficial” dos arcontes,
afinal, as evidéncias negativas podem mostrar que “[...] os motivos pelos quais determinados
eventos ndo ocorreram estdo nos dizendo algo importante a respeito do que sim, aconteceu”
(ELSAESSER, 2018, p. 50). O presente poderia ser outro se o arquivo fosse manipulado com

outras intencdes.

44 “SE EXISTE SENSO DE REALIDADE, TEM DE HAVER SENSO DE
POSSIBILIDADE”: VARIANTOLOGIA E IMAGINACAO EM ZIELINSKI E
KLUITENBERG

Siegfried Zielinski (1958-) é professor de Arqueologia e Variantologia das Midias na
Universitat der Kunste Berlin (UdK), a maior instituicdo de ensino e pesquisa de artes da
Europa, onde também dirige o Arquivo Flusser®™. Em sua primeira monografia — Audiovisions
(ZIELINSKI, 1999) —, Zielinski toma emprestada de Flusser a ideia de tempo circular (cf. 4.1)

para analisar as midias audiovisuais, propondo um modelo “pds-histérico” para a préatica

61 Em 2012, Zielinski e Norval Baitello Junior firmaram acordo para abertura de uma filial dos arquivos de
Flusser em Séo Paulo, que comecou a operar no final do ano passado.
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arqueoldgica. Nessa construgdo teorica, nenhuma midia é a evolucéo da anterior, mas todas
estdo colocadas no meio, enquanto solugées provisorias de uma histéria mais ampla e circular
da “audio-visdo” humana. S&o, como ele chama, entreatos dessa historia. Dessa maneira, a
historia das midias audiovisuais ja ndo seguiria mais em apenas uma direcdo, da fotografia ao
video digital, mas se espalharia por muitos fios. A histdria poderia ser medida por graus de
variacdo em relacdo a historia “progressiva” e “genealogica”.

Zielinski batiza a sua abordagem de Arqueologia das Midias de Variantologia, cujo
objetivo é “revelar [a] grande diversidade, que, ou se perdeu devido ao modo genealdgico
(sic) de observar as coisas, ou foi ignorado por essa visao” (2006, p. 22, grifo meu). A
dimensdo variantologica da empreitada midia-arqueolédgica ndo escapara a Elsaesser, que
sugeria a Arqueologia das Midias como um jeito de proliferar histérias (ELSAESSER, 2018,
p. 121). Da mesma maneira, Zielinski recomenda um retorno as “situa¢des do passado em que
as coisas e as condicOes ainda estavam num estado de fluxo, quando as opcdes de
desenvolvimento em diversas dire¢cOes ainda estavam muito abertas, quando o futuro era
passivel de ser concebido como sustentador de diversas possibilidades” (ZIELINSKI, 2006, p.
25). Tais situagbes — ou “janelas”, como chama o autor — sempre precederiam eras de
padronizacdo onde a diversidade era eliminada em prol da midia ou das midias que, mais
tarde, é/sdo incorporada(s) a narrativa de viés “progressista”. Ao mesmo tempo em que
eliminam a diversidade, os momentos de padronizagédo obliteram futuros alternativos; caberia
a “Variantologia” das Midias devolver aos passados 0s seus futuros.

Essas janelas se configuram como “focos de atracdo” para o empreendimento de
Zielinski (2006, p. 48): pontos “onde se experimentaram possiveis direcdes para o
desenvolvimento [das tecnologias de midia] e ocorreram possiveis mudancas de paradigma”.
A palavra “paradigma” precisa ser compreendida dentro do territorio da TAM como aqueles
momentos descritos por Flusser em que o Leitmedium é alterado; ou por Kittler quando
identifica as rupturas que levam a emergéncias de novas redes discursivas, assim como a
alteracdes nas existentes.

A maneira de chegar a esses focos de atracdo € mantendo a atengdo aberta atrds dos
objetos e dos inventores que “cintilam”. Um tipo de predisposi¢do investigativa que Zielinski
ird taxar de anarquista, despreocupada com os limites disciplinares. Isso faz com que o autor,
na segunda introducdo a seu Arqueologia da midia (2006), rotule sua abordagem de
“Anarqueologica”. A Anarqueologia das Midias levaria o conceito de ruptura para o centro da
propria Arqueologia das Midias, forcando as rachaduras teoricas e disciplinares que outras

abordagens apenas sugerem, e assim se recusando a identificar um conjunto de objetos e
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métodos analiticos padronizados e definidos a priori. Logo, a pesquisa anarqueoldgica “deve
reservar a opcdo de sair pela tangente, de ser desenfreadamente entusiéstica, e a0 mesmo
tempo de criticar o que deve ser criticado” (ZIELINSKI, 2006, p. 43). O anarqueologo deve
aceitar os riscos de pesquisas infrutiferas e estar aberto ao inesperado. Como observa Goddard
(2015), isto faz com que Zielinski esteja mais interessado nos “perdedores”, aqueles
inventores cujas invencgdes ou jamais se concretizaram ou ndo foram massivamente adotadas.
Retorna-se mais uma vez aos contrafatuais. Em uma passagem de seu Arqueologia da
Midia, Zielinski (2006) cita O Homem Sem Qualidades, do escritor austriaco Robert Musil
(2018), publicado ao longo da década de 1930. Apoiando-se em uma passagem do quarto
capitulo da primeira parte da obra de Musil, Zielinski (2006, p. 44) sugere investigar 0s
“sensos de possibilidades” em par ao “senso de realidade”, e garantir que as possibilidades
histéricas também sejam objetos de investigacdo. Dessa forma, a Arqueologia das Midias
torna-se, ainda mais, o inverso da historiografia tradicional, garantindo que seu “lugar de
morada” é o possivel, fazendo da realidade “uma sombra em comparag¢ao” (ZIELINSKI,

2006, p. 44). Na integra, a passagem € mais curiosa:

Mas se existe senso de realidade, e ninguém duvida que ele tenha justificada
existéncia, tem de haver também algo que se pode chamar senso de possibilidade.
Quem o possui ndo diz, por exemplo: aqui aconteceu, vai acontecer, tem de
acontecer isto ou aquilo; mas inventa: aqui poderia, deveria ou teria de acontecer
isto ou aquilo; e se lhe explicarmos que uma coisa é como é, ele pensa: bem,
provavelmente também poderia ser de outro modo. Assim, 0 senso de possibilidade
pode ser definido como capacidade de pensar tudo aquilo que também poderia ser, e
ndo julgar que aquilo que é seja mais importante do que aquilo que ndo é. [...] Mas o
possivel ndo abrange apenas 0s sonhos de pessoas de nervos fracos, e sim 0s
designios divinos ainda desconhecidos. Uma experiéncia possivel, ou uma verdade
possivel, ndo sdo iguais a experiéncia real e verdade real menos o valor da realidade;
ao contrario, ao menos do ponto de vista de seus seguidores, tém em si algo divino,
um fogo, um vdo, um desejo de construcdo e uma utopia consciente, que ndo teme a
realidade mas a trata como misséo e invengdo (MUSIL, 2018, p. 13).

O que Musil sugere ndo é a mera absorcdo do senso de possibilidade como objeto de
estudos no mesmo pé de igualdade que o senso de realidade; ele também esta falando que
quem é capaz de dispor do senso de possibilidade é capaz de moldurar o senso de realidade ao
inventar as histérias do passado. Esse € um poder quase divino. Parece ser isso que, afinal,
estd em jogo na Arqueologia das Midias: colocar-se em oposicédo a historiografia tradicional e
seu “modo genealdgico” (ELSAESSER, 2018, p. 186) é entrar em uma luta de poder pelas
politicas de memoria. A Arqueologia das Midias ndo gosta das historias inventadas pelos seus
“algozes”; quer ela mesma ter o direito de inventar quantas historias quiser.

Essa interacdo entre possibilidade e realidade lanca sombras sobre outra area de
interesse de uma corrente de Arqueologias das Midias: o estudo das “midias imaginarias”

(imaginary media). Sugerido pelo tedrico Eric Kluitenberg (1965-) e tendo seu texto seminal
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na coletdnea por ele editada The Book of Imaginary Media (2006), o programa da
Arqueologia das Midias imaginarias almeja uma “escavacdo” dos sonhos da cultura
tecnomidiatica. Kluitenberg busca pelos desejos, anseios e expectativas que se configuraram
como alternativas a linha progressista da histdria. Simone Natale e Gabriele Balbi (2014), dois
tedricos italianos que se engajam no programa de Kluitenberg, apontam que o I6cus de analise
desse tipo de Arqueologia das Midias encontra-se no “reino do fantastico, [buscando por]
especulacbes, narrativas imaginarias, predicdes e outras formas de fantasias a respeito das
tecnologias de midia” (NATALE; BALBI, 2014, p. 203, traducdo minha). Desse ponto de
vista, as “fantasias” mididticas se tornam importante para a teoria por auxiliar a compreensao
das expectativas nutridas ao longo do desenvolvimento tecnoldgico. Em comparagdo com o
suposto desenvolvimento real da tecnologia, calha que as expectativas sdo deixadas de lado,
reservando-se como mola propulsora de aperfeicoamentos seguintes.

As midias imaginarias sdo 0 mais proximo de midias que habitam o senso de
possibilidade de que se pode chegar. Elas sd3o, afinal, “maquinas impossiveis”
(KLUITENBERG, 2011, p. 48 e 66). Todavia, se 0 monocordio de Fludd e a midia universal
de Athanasius Kircher, dois dos exemplos de Zielinski (2006), permaneceram apenas no reino
dos conceitos e dos modelos, as maquinas “impossiveis” de Kluitenberg foram, ao menos
tentativamente, produzidas. Que tenham sido incompletamente realizadas é sua questdo. Mais
do que o proprio Zielinski, parece ser Kluitenberg que se aproxima das janelas de pluralidade
dos formatos e das tecnologias de midia. Como ndo sdo criagoes ficticias, as mediacdes dessas
maquinas com o desejo e a fantasia produzem expectativas que excedem o que sdo capazes de
fazer (de “realizar””). Como toda tecnologia produz um imaginario de si e esta inserida em um
contexto de imaginarios que jogam decisivamente para sua realizacdo, as midias qua
imaginarios sempre excedem as midias qua aparatos, articulando um complexo campo de
significacdo e determinacdo que borra os limites entre os atuais e os contrafatuais.

Tal decisdo de fazer com que o imaginario exceda a atualidade torna o reino das
solugdes imaginarias o campo em que as midias realizariam todo seu potencial. Por um lado,
como toda midia é também imaginaria, significa dizer que nenhuma midia jamais esta
concluida; ela sempre reserva um lado onde suas contradi¢bes continuam operando
indefinidamente. Assim, toda tecnologia de midia estd sempre em falta em relacdo as suas
qualidades imaginarias, mesmo quando suas formacdes realizadas entram em novas relagdes e
excedem a imaginacgéo que as colocou em operagdo (KLUITENBERG, 2011, p. 67).

Por conseguinte, Kluitenberg — e muito da Arqueologia das Midias — corre o risco de

recair em um tipo de platonismo vulgar, pois a Midia Perfeita — e suas diversas iteracfes
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possiveis (as versdes de midias atuais cujas fantasias foram exauridas) — é impossivel de ser
encontrada sendo como um contrafatual. A Midia Perfeita seria a eliminacao de todo processo
de mediacdo, uma analogia perfeita. Seria, portanto, uma midia Ideal no sentido mais

platdnico de eidolon. O préprio autor ndo descarta essa leitura:

Porque os desejos impossiveis nunca podem ser plenamente realizados ou
satisfeitos, os meios imaginarios excedem o dominio dos aparatos (maquinas de
midia realizadas) e suas “historias”. Eles articulam um campo altamente complexo
de significacdo e determinacdo que tende a confundir os limites entre imaginarios
tecnoldgicos desenvolvimentos tecnoldgicos reais (KLUITENBERG, 2011, p. 48,
traducdo minha).

E aqui que os modelos de “focos de atragdo” em particular, ¢ da “histéria como
ruptura” no geral, encontram seus limites. Um dos principais problemas é que esses modelos
ndo consideram a midia de uma perspectiva dindmica. No caso especifico de Kluitenberg,
como existe uma midia Ideal da qual toda atualizagdo é uma degeneracdo, ele acaba por
ignorar que toda tecnologia, ao longo de sua vida, continuamente muda de significado,
audiéncia, praticas, usos, técnica e até natureza. Dai que, em cada uma das “fases de vida” de
uma midia®, ha novos imaginarios que a orbitam, todos eles operando decisivamente para
implicar como esta midia é utilizada, empregada, consumida etc. Da mesma maneira, escrever
uma “historia” — ou uma Arqueologia — por saltos e rupturas acaba tornando dificil perceber
0s jogos de forcas que operam em cada um dos diversos momentos de trajetoria da historia de
uma midia. O “modo genealdgico”, afinal, ndo ¢ de todo terrivel; ele € mesmo necessario para

compreender as midias.

45 DA HISTORIOGRAFIA A ARQUEOGRAFIA: ERNST E A EQUIPRIMORDIALI-
DADE

Wolfgang Ernst (1959-), professor da Universidade de Humboldt, em Berlim, leva as
ultimas consequéncias alguns dos pressupostos tedricos da TAM a respeito da histéria. O
insight principal de Ernst € muito simples; s&o as midias, ndo os pesquisadores, as verdadeiras

“arquedlogas” do passado. Vista a énfase dada pela exteriorizagdo da memoria em artefatos

%2 Natale e Balbi (2014, p. 205) identificam trés “fases de vida” em uma midia: profética, antes da invencéo de
um meio; nova midia, logo depois de sua invencao e inicio de sua fase de consumo; e velha midia, quando ela
ja esté institucionalizada ou ja é obsoleta. E possivel desmembrar a Ultima fase e acrescentar a ela mais trés:
midia adulta, quando esta em vias de institucionalizagdo; dead media, ai sim quando se torna obsoleta e
descartada; e zombie media, quando a tecnologia é atualizada em um novo aparelho de midia.
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tecnoldgicos, é admiravel que outros autores ndo tenham chegado a essa mesma concluséo
antes.

Para Ernst (2018), o ponto cego da Arqueologia das Midias é o proprio meio técnico
que os pesquisadores utilizam para armazenar, processar € manipular “o tempo”. Quer dizer:
sdo as ferramentas com as quais trabalhamos — o computador — que nos leva a pensar a
historia como um “jogo” de permutagdes possiveis. Se Reynolds pensava o ato arquivistico da
internet como maculando a producéo cultural do século XXI, Ernst aclama 0 mesmo processo
maquinico como a arquedloga perfeita, capaz de adentrar os meandros do arquivo a fim de
produzir imagens do passado ilibadas da interferéncia humana. Isso condiz, em parte, com um
dos métodos propostos por Elsaesser para a Arqueologia das Midias, a folksonomia, na qual a
andlise cultural se daria a partir de “referéncias culturais, genealogias e associagdes [que]
foram sugeridas [ao pesquisador] ndo por ensaios criticos, mas por tags do YouTube e
comentarios dos proprios usuarios” (ELSAESSER, 2018, p. 168). Nessa interface, o0s
humanos seriam relés do sistema, taggeando os videos para o sistema maquinico fazer o
verdadeiro trabalho arqueoldgico. Ndo é inimaginavel dar o passo seguinte e, com Ernst,
propor uma folksonomia sem “folks”, que dependa apenas de machine learning para taggear e

desencavar o passado da prépria maquina, pois

As midias ndo sdo apenas objetos, mas também sujeitos (“autoras”) da arqueologia
das midias. O termo arqueologia das midias descreve modos de escrever que nao sao
produtos textuais humanos, mas ao invés disto, expressdes das préprias maquinas,
funcBes de uma mesma logica midiatica (ERNST, 2018, p. 28).

Ernst indica que as midias, como proprias “arquedgrafas”, sao “entidades nao
discursivas” (2018, p. 44) pertencentes a regimes temporais distintos, por um lado, mas
aglutinadoras das temporalidades, por outro. Isso o leva a seguinte formulacdo, que parece
ultrajante caso ndo seja considerada em relagdo ao territorio comunicacional do qual fala: ndo
h4, técnica e materialmente falando, diferenga no funcionamento do aparato técnico agora e
outrora. Logo, pensada apenas do lado da materialidade, ndo ha distin¢do entre 0s processos
midiaticos no passado e no presente. Um radio da Segunda Guerra ainda operacional hoje em
dia possui a mesma frequéncia em que recebia uma transmissao na década de 1940; quando o
mesmo Volksempfanger, utilizado para receber os discursos de Hitler, € ligado em 2019 e se
ouve através dele ndo a voz colérica do ditador aleméo, mas cantoras pop contemporaneas
como Beyoncé e Rihanna, ocorre uma espécie de “curto circuito midia-arqueolégico entre
tempos, de outra forma, historicamente separados com clareza” (ERNST, 2018, p. 44). E a
tecnologia de midia que junta dois estratos distintos de tempo, passado e presente. Ela os

retine quando funciona. De resto, é pura “interpretagdo” do pesquisador, que interfere no
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“passado da maquina” com o olhar do “passado humano”. Ou seja, em sua vontade de se
mostrar ndo-hermenéutica, a Arqueologia das Midias teria caido em uma armadilha
hermenéutica: relativizou seu préprio tempo.

Ernst s6 consegue atingir esse efeito se desconsiderar a medialidade como agenciadora
desses estratos, como aquela que coloca em relagdo o medium e sua materialidade. De fato, se
isso for desconsiderado, ndo existem diferengas materiais entre um radio dos anos 1930 e o
mesmo radio nos anos 2000, todavia ha substanciais alteracdes da rede discursiva transcrita
pelo mesmo sistema de transcricdo. Ernst nega a possibilidade de existéncia de qualquer
agenciamento maquinico que ndo seja estritamente material, retirando as condi¢Ges de sua
emergéncia de seu escopo tedrico. Esse modelo, que Ernst chama de “arqueografico”, é o
mais afastado do que se poderia estar de uma “Historia” em qualquer sentido da palavra.

Ernst (2017) observa que tecnologias de midia digitais tendem a “arquivar o presente”
no momento em que ocorre, através de seu processamento em forma de dados. Ao mesmo
tempo, o passado, também constituido de dados, € combinado com o0 presente, “re-
apresentando o arquivo”. Da mesma maneira, o futuro é a extrapolacdo de dados a partir das
médias de ocorréncia do passado, o que Ernst (2017, p. 11) chama de futurum exactum. Ao
fim e ao cabo, tanto passado quanto presente e futuro sdo formalmente indistinguiveis na
estrutura de processamento, armazenamento e transmissdo das tecnologias de midia digitais.
“Enquanto os humanos continuam a expressar sua consciéncia interna do tempo em termos de
passado, presente e futuro”, observa Ernst (2017, p. 12, tradu¢do minha), a frequéncia em que
operam as midias produz modos temporais distintos, sem relacdo com o aparato sensorio-
motor humano. Como as temporalidades (tempo-realidades) dos meios técnicos “perturbam”
as nogOes abstratas do tempo humano, assim separando o tempo maquinico do tempo
cultural/social, elas s6 podem ser compreendidas através da andlise técnica dos sinais em
oposic¢do aos “signos culturais”. A analise de como os meios de comunica¢do operam no eixo
temporal desconsidera o conteudo e foca nos processos usados pelas midias para criar e
manipular o tempo. Os sinais técnicos borram a distin¢ao entre a historia (0 dominio humano)
e a atualidade (o dominio técnico). As operagdes midiaticas sdo sempre atuais, ndo faz
diferenga se os “sinais técnicos” veiculados por ela se originaram no passado (gravacao) ou
no presente (ao vivo), pois permanecem temporalmente indistintos em sua processualidade.

Se Gumbrecht apontava a mudanga no cronétopo do passado e Flusser, do futuro,
Ernst estd preocupado com o presente. Para ele, nés ainda ndo compreendemos
suficientemente a maneira como ele ndo € mais o que era antes. “Em tecnologia ndo existe

presente — apenas tempor(e)alidades diferentes” (ERNST, 2017, p. 11, grifo no original,



113

traducdo minha), pois ele se tornou uma fungdo do processamento de dados do tempo
maquinico das midias. Na televisdo e no radio analdgicos, as fungGes mediais de
armazenamento, processamento e transmissao eram separadas. No tempo “ao vivo” do sinal
analogico, apenas a transmissdo ocorria no presente, pois 0s sinais comunicacionais
armazenados no passado (gravados) alternavam-se com 0s sinais ao vivo no mesmo momento
presente. Para o fluxo analdgico, ndo havia diferenca entre presente e passado: tudo era
presente. O arquivo, mesmo quando reapresentado ao vivo, dependia da existéncia fisica de
midias de armazenamento, que eram distintas das midias e dos aparelhos de transmissdo (o
video em relacdo a televisao, por exemplo).

No digital, por outro lado, todos os processos mediais acontecem simultanea e
instantaneamente em real-time. E s6 nos aparelhos digitais que, a0 mesmo tempo em que é
transmitida, a comunicacdo € processada pelo computador e armazenada em sua memoria.
Logo, ndo ha mais distingdo temporal entre armazenamento, processamento e transmissao de
dados, ja que tudo se resume a eles, de qualquer maneira. Da mesma maneira, passado,
presente e futuro se tornam indistintos; sdo equiprimordiais (Gleichurspringlichkeit) como
batiza Ernst. Com as midias, o passado se torna uma “presenca atrasada, preservada na
memoria tecnologica” (ERNST, 2018, p. 43), deslocada da historia humana.

Com o armazenamento instantdneo do presente no mesmo momento em que é
transmitido, ele se torna imediatamente arquivo e, portanto, capaz de ser manipulado da
mesma maneira como o passado (e, em certo sentido, o futuro). A politica do arquivo para a
qual alertavam os midia-arquedlogos se alastra para o presente também: quem detém os meios
de comunicacdo digitais possui o poder de moldurar ndo apenas como o passado seréd
rememorado, mas como 0 presente é capaz de ser entendido — como varias possibilidades com
chances algoritmicas equivalentes de serem atualizadas. “Na cultura contemporanea, pela
primeira vez, estamos realmente vivendo em uma cultura de arquivo” (ERNST, 2017, p. 27-
28, traducdo minha). Nessa situacdo, se antes o presente era a medida da experiéncia, agora
ele “ndo tem mais tempo para ocupar” (ERNST, 2017, p. 36, tradugao minha). Nao sé o
passado e o futuro ndo existem fora das maquinas de midia; como também o presente. Assim,
0 arquivo, entendido ndo apenas como uma colegéo de passados e extrapolagdes de futuro,
mas como um multiplicador de presentes, se torna a medida de todas as coisas: Como ja havia
observado Zielinski (2006, p. 44) em relagdo a sua variantologia arqueoldgica, “o lugar de
morada [da Arqueologia das Midias] é o possivel, e a realidade [...] torna-se uma sombra, em

comparagio”.
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As Arqueologias das Midias sdo convertidas, nas maos e sob o olhar de Ernst, em uma
“ferramenta analitica”, um método capaz de compreender as diferentes configuragdes
epistémicas (maquinicas) engendradas pelas midias na dimensdo fenomenologica do tempo
maquinico e sua dissimilitude do tempo humano, ja que “[h]istoria e tempo sdo gravados
‘objetivamente’ nos objetos materiais da midia” (PARIKKA, 2011, p. 60, traducdo e énfase

minhas). As midias seriam a ferramenta heuristica para esse tipo de anélise.

A arqueologia das midias descobre um tipo de extrato — ou matrix — na
sedimentagdo cultural que ndo €é nem puramente humana nem puramente
tecnoldgica, mas esta literalmente no meio, [...] [0o]lhando por tr&s das interfaces
homem-maquina [..] e tornando evidente o0s processamentos invisiveis da
comunicacdo (ERNST, 2018, p. 45-46, grifo meu).

Se 0 The Dead Media Project de Bruce Sterling (1995) preocupava-se com a nostalgia
dos dead media — as lembrangas, memorias, relatos e afetos que tinhamos dessas maquinas —
Wolfgang Ernst se propde como uma espécie de “re-animator”, pois “é somente no momento
de sua articulacdo ativa do tempo que as midias estdo vivas e se tornam arqueologicas —
conectando transhistoricamente o tempo” (PARIKKA, 2011, p. 63, traducdo minha). Esse
transito entre passado e presente faz da propria midia em sua concretude uma “midia do
tempo”, ligado ndo s6 o que foi com o que ¢, mas também a memoria cultural & memdria
tecnoldgica.

Ernst (2018, p. 59) compreende o “olhar” arqueografico como “enumerativo ao inves
de narrativo, descritivo ao invés de discursivo, infraestrutural ao invés de socioldgico”. Ou
seja, mais importa pensar o radio no nivel do campo eletromagnético do que na semantica da
voz falada. A incapacidade humana em relacdo as méaquinas de midia € expressdo da
permanente desconfianca que os tedricos alemaes tém desses artefatos. A Arqueografia de
Ernst seria uma ferramenta metodologica de desvelo, a fim de elucidar o que “realmente
acontece” abaixo de todos os transistores, troca de voltagem e ondas magnéticas. Afinal,
quando operacionais, as midias possuem ‘“realidades fisicas que s3o frequentemente
inacessiveis ao sentido humano” (ERNST, 2018, p. 29).

Em suma, o projeto de Ernst advoga que, mais do que compreender as Arqueologias
das Midias como a busca por indicios e narrativas, elas devem ser compreendidas a partir da
processualidade material das tecnologias de midia, ou seja, através das infraestruturas material
e logica que operam e sua consequente tempo-manipulacdo. O midia-arquetlogo, por
conseguinte, se torna menos um historiador e mais um engenheiro, cuja funcdo é manter as
midias — as verdadeiras arquedlogas — funcionando. Em talvez uma citacdo que sirva de

corolario ndo apenas para ele, mas para toda a TAM: “as teorias de midia s6 funcionam
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quando sdo testadas contra as evidéncias do hardware” (ERNST, 2013, p. 60, tradugdo e

énfase meus®).

46 ARQUEOLOGIA COMO POS-HISTORIA: DES/RE/ESCREVENDO A
ARQUEOLOGIA DAS MIDIAS

Ainda na segunda metade dos anos 1990, quando o termo Arqueologia das Midias
comecava a adquirir o sentido corrente, o finlandés Erkki Huhtamo (1958-) ja notava que cada
autor o usava “de acordo com suas proprias defini¢des” (1997, nota 10, tradugdo minha).
Vinte e cinco anos mais tarde, a situacao parece ndo ter se alterado muito. Na introducéo da
primeira coletanea sobre Arqueologia das Midias em inglés, Huhtamo e Parikka (2011, p. 2,
énfase e tradugdo minhas), advogavam que ela ¢ “um conjunto de abordagens estreitamente
relacionadas”, incluindo “teorias sobre materialismo cultural, analise do discurso, nocdes de
temporalidades nédo-lineares, teorias de género, estudos pos-coloniais, antropologia visual,
antropologia da midia e filosofias neo-nomadicas” (p. 2, traducdo minha). Como nota
criticamente John Potts (2013) em uma resenha desta obra dos escandinavos, o esforgo é por,
na impossibilidade de uma definicdo que una o conjunto de tedricos autoidentificados com a
arqueologia da midia, fazer da escorregadia indefini¢ao de uma “indisciplina” sua forga.

Como aponta Elsaesser (2016, p. 182, tradugdo minha), “o problema mais fortemente
sentido é que ndo ha metodologia discernivel e nenhum objetivo comum a arqueologia das
midias”. Frente a iss0, a resposta habitual dos midia-arquedlogos foi relegar a possibilidade de
unidade a uma questdo de segundo plano ou, no maximo, ofertar um canone de autores afins
(ELSAESSER, 2018; PARIKKA, 2012), apresentando a Arqueologia das Midias como
desenvolvimento tedrico de uma espécie de “colégio invisivel” sem muitas linhas comuns.

A auséncia de uma definicdo positiva da Arqueologia das Midias — a mesma auséncia
que permite flutuar por prateleiras de bibliotecas e inserir ou excluir autores conforme a
situacdo — levou a caracterizacdo negativa da Arqueologia das Midias, como “a escavagao de
historias negligenciadas pela historiografia [das midias]” (PARIKKA, 2010, p. xvii, tradugdo

e énfase minhas), onde o “descontentamento com as narrativas ‘canonizadas’ pela cultura e

% No original: “Media theories work only when being tested against hard(ware) evidence”. Natalia Aly traduziu
a mesma passagem como “As teorias da midia s6 funcionam quando sdo testadas contra as evidéncias dos
equipamentos” (ERNST, 2018, p. 48). O jogo de palavras que o autor faz é de dificil traducéo, porém, preferi
enfatizar o termo hardware ao invés de equipamento, que considero muito asséptico para o que Ernst propGe.
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historia da midia ¢ a for¢a motriz mais clara” (HUHTAMO; PARIKKA, 2011, p. 3, traducédo
e énfase minhas). O poder da histéria das midias “tradicional”, alids, “residiria principalmente
nos discursos que orientam e moldam seu desenvolvimento, € nao nas ‘coisas’ € nos
‘artefatos”” (HUHTAMO, 1997, tradugdo minha). Zielinski (2006, p. 21, grifos meus),
enfatiza que a “verdadeira histéria da midia ndo é o resultado do avango previsivel e
necessario de um aparato primitivo para um aparato complexo”. Por sua vez, Elsaesser (2016,
p. 183, traducdo e énfase minhas), aponta que o motor da Arqueologia das Midias é, afinal, o
“descontentamento pelas narrativas lineares da variedade ‘de... para’, a necessidade de ‘ler
[a historia da midia] contra o grdo’, para fornecer ‘fric¢do’, descobrir ‘camadas’, ‘sondar
estratos’ e ‘escavar’ histdrias esquecidas, suprimidas e negligenciadas”.

Frente a isso, a Arqueologia das Midias se prop6e como uma des-escrita da Histdria
das Midias em direcdo a uma reescrita da disciplina nos moldes arqueoldgicos, onde o
passado é entendido como um arquivo. E o arquivo que precisa ser desencavado a fim de
liberar histdrias alternativas possiveis, que colocariam em risco a reluzente linha do progresso
tecnoldgico, encampada pelas big tech. Mas, quando esse projeto se volta contra os proprios
midia-arqueodlogos — como faz Ernst (2013, 2018) —, sugerindo que o presente é tdo fruto do
arquivo quanto o passado, o que se coloca em evidéncia é que a forma que a Arqueologia das
Midias é praticada é, no fim, igualmente linear e historia. Poder-se-ia inclusive inverter a
formula de Flusser: a Arqueologia das Midias tem a po6s-Histéria como input e a histéria
como output. Ou seja, mesmo des-escrevendo a Historia — linear e narrativa — a Argqueologia
das Midias ndo pode cessar de escrever novas historias: singulares, excéntricas, incomuns,
desconhecidas. Essa multiplicacdo de historias ocorre em “formas” igualmente narrativas —
textos académicos — com o resultado, talvez igualmente insolito, de proliferar “fatos
alternativos”. A Arqueologia das Midias, que talvez possuisse o intuito de demonstrar como
nossas historiografias dependem dos meios técnicos que usamos para escrevé-las, se tornou
um projeto irrealizado, ou até mesmo irrealizavel, visto que aquilo que conseguiu produzir
foram historiografias agndsticas.

Ademais, a “Histéria das Midias” tradicional e sua historiografia ndo deixaram de
existir, e 0 questionamento se voltou contra a empreitada midia-arqueolégica. Em uma critica
bastante recente, Elsaesser observa que a Arqueologia das Midias parece ter encontrando um
campo mais fértil ndo na Comunicagdo, mas como metodologia aplicada ao campo das artes

(e da artemidia), ao promover a nogao de que

[..] tudo que era ndo-arte pode se tornar arte [...] A consequéncia é que a
arqueologia da midia [...] permite que todo experimento cientifico antigo, toda
pratica pseudo-cientifica, todo dispositivo de midia fracassado, toda tecnologia
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obsoleta, toda teoria desaprovada e toda inveng@o maluca ser revivida como ‘arte’
ou reciclada como ‘vintage’ e ‘classica’ (ELSAESSER, 2016, p. 206, tradugdo
minha).

Da mesma maneira, tudo o que Elsaesser lista pode se tornar objeto da Arqueologia
das Midias — e fazer orbitar historiografias a partir desses objetos dubios (Zielinski, por
exemplo). Todavia, gostaria de apontar que ndo € sé na escolha de objetos excéntricos que a
Arqueologia das Midias € escrita como uma vertente estética de vanguarda: é também em seu
texto. N&o é por acaso que a énfase na forma com que uma pesquisa é apresentada é tdo ou
mais importante quanto seu conteddo, afinal, esse € um preceito basico da prépria ideia de
materialidade da midia. Para além do arquivo que consegue construir ou dos objetos com que
trabalha, uma pesquisa midia-arqueoldgica deve ser apreciada enquanto texto, sendo literario,
ao menos que coloque em cheque a divisao estabelecida (“normalizada”) entre texto cientifico
e texto ficcional. E neste intersticio, novamente revertido em combinagdo formal, que a
Arqueologia das Midias prospera.

Na falta de algum método de comprovacdo eficaz reconhecido por pares — sua
axiomatica desconfianca de qualquer coisa que envolva Histdria —, a Arqueologia das Midias
precisa recorrer a métodos proprios de validacdo, que acabam julgando artisticamente se uma
arqueologia é valida ou ndo. Emerge como método de contraprova, um tipo de exegese dos
textos midia-arqueologicos que lembra a busca por “furos” de roteiro em uma obra ficcional.
De novo, quem fornece o modelo é a obra de Kittler, exemplar dessa passagem entre um
estudo exaustivo empregando métodos de comprovacdo filoldégicos reconhecidos, porém
limitados em abrangéncia, para ensaios cada vez mais criativos e improvisados,
consequentemente alheios ao tipo de investigacdo minucioso que tais hipdteses — grandes
demais para serem comprovadas por um unico pesquisador — exigiriam.

Todavia, essa inclinacdo a performance literaria na escrita académica talvez deva ser
bem visto. Afinal, coloca em xeque algumas nogdes que parecem anacrénicas no novo
panorama ultrainformacional, como o distanciamento entre pesquisador e objeto, o uso da
primeira pessoa do plural, os cometimentos e as barreiras disciplinares. Sobretudo, enfatiza
que a escrita tedrica é uma pratica®. Como disse Parikka em uma entrevista recente:
“Queremos pensar o que ‘fazer coisas’ significa para a teoria, 0 que conceitos tedricos podem
fazer, e como a teoria é, em si, uma pratica” (PARIKKA; ARAGAO, 2016, online). Isso é
coerente com uma das primeiras utilizagdes do termo media archaeology, o ensaio homénimo

de Zielinski publicado em Ctheory.net em 1996, que define a Arqueologia das Midias como

%4 Esse entendimento sera muito importante para a conceituagdo das Técnicas Culturais, no capitulo seguinte.
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uma “pratica” ou “atividade” — em alemé&o, Tatigkeit. Ela “ndo ¢é algo para ser [feito] sentado
em uma cadeira professoral” (1996, online, tradu¢do minha), mas, assim como a filosofia
seria um processo continuo de elucidacdo em seu proprio meio — a lingua —, a Arqueologia
das Midias deveria esclarecer as suas questdes em seus proprios meios. A formulacdo da
filosofia enquanto Tatigkeit que Zielinski almeja inscrever na TAM vem, obviamente, do
filésofo austriaco Ludwig Wittgenstein:

O objecto da Filosofia ¢ a clarificacdo I6gica dos pensamentos.

A Filosofia ndo é uma doutrina, mas uma actividade. Um trabalho filos6fico
consiste essencialmente em elucidacGes.

O resultado da Filosofia ndo € "proposicoes filosoficas”, mas o esclarecimento de
proposigdes.

A Filosofia deve tornar claros e delimitar rigorosamente os pensamentos, que doutro
modo sdo como que turvos e vagos (WITTGENSTEIN, 1987, 4.11.2, grifos meus).

Para Zielinski (1996, online, traducédo e grifo meus), a Arqueologia das Midias como
“uma perspectiva pragmatica” parece em desacordo com sua trajetéria intelectual, mas ele é
rapido em lembrar que escavar em arquivos também € uma “pratica”, tanto quanto emendar
circuitos eletrénicos — quase vinte anos mais tarde, Ernst advogara que ndo existe diferenca
entre uma préatica e outra. Um dos destaques dados pela Arqueologia das Midias tem sido
apontar a necessidade de pesquisas em arquivos e media labs para os Estudos de Midia®®, da
mesma maneira como nos ultimos anos tém se levantado a questdo da centralidade do
arquivo, no sentido fisico, para a filosofia e para a teoria cultural.

Tendo em vistas tal dimensdo pratica, Parikka e o artista de midia Garnet Hertz
almejam “‘ampliar a arqueologia da midia para uma metodologia artistica” (HERTZ;
PARIKKA, 2018, p. 99), a partir do desmonte de tecnologias obsoletas, como brinquedos
infantis movidos a bateria, criando “desvios de circuito” (circuit bending) — ou gambiarras —
com a finalidade de gerar novas interacbes medidticas sonoras ou visuais. Wanda Strauven
(2015) encontra paralelo histérico no futurista italiano Bruno Munari (1907-1998), que
encorajava a abertura de objetos tecnologicos “fin dove € possibile” enquanto método
pedagdgico. Para Munari, era importante criar familiaridade com a maneira com a qual 0s
objetos tecnologicos eram utilizados a fim de entender todas suas funcdes, tanto quanto os
limites do aparelho, 0 momento em que o aparato tecnoldgico torcer-se-ia (to bend) em outro.
Nesse sentido, aliada a proficiéncia em eletronica e em engenharia, a Arqueologia das Midias

transforma-se, potencialmente, em pedagogia da tecnologia mediética®, onde “[o] que conta é

% Cf. PARIKKA, 2012, p. 5. Como exemplos desse tipo de pesquisa em arquivos e documentos, cf. PARIKKA,
2007, 2010 e, sobretudo, ZIELINSKI, 1999, 2006.
% De novo, decisivo para a compreenséo de Kulturtechniken, no capitulo a seguir.
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a prépria exploracdo, ou seja, a atividade de explorar a midia, para a qual o conhecimento
basico das ferramentas ¢ fundamental” (STRAUVEN, 2015, p. 35, tradu¢do minha). O que
leva Hertz e Parikka (2018, p. 107) a declararem, bastante inspirados em Ernst: “O circuito,
ndo o passado, é o lugar no qual a arqueologia da midia comega”.

Embora a arqueologia como uma disciplina académica seja originaria do panorama
intelectual alemdo, é dentro do pensamento intelectual francés que a palavra arqueologia
possui o rastro subversivo ao qual os midia-arquedlogos tentam se agarrar. Antes da persona
rebelde de um Michel Foucault, em 1926, Georges Henri Riviere, um curador do Trocadéro,
j& havia publicado um panegirico a arqueologia, chamada por ele de “filha parricida do
humanismo” (apud DURING, 1992, p. 91, traducdo minha). Cinco décadas mais tarde, com
palavras mais ou menos semelhantes, outro rebelde, Kittler, proclamava seu polémico desejo
de “expulsar o humano das Humanidades”, apontando para o verdadeiro espectro que obsedia
a Arqueologia das Midias. Ou seja, o fantasma da “historia tradicional das midias” ¢ um falso
espectro para o qual se responde com um falso problema — a necessidade, com certa urgéncia,
de uma conceituacdo positiva como a que surge no titulo do livro de Parikka (2012) e para a
qual se vive encontrando respostas que sdo sempre insuficientes.

O perigo que correm os midia-arquedlogos ndo é o de incorrer no pecado académico
(institucional) de “renomear ‘velhos’ estudos em novas ‘pesquisas’”, como pensam Fickers e
Weber (2015, p. 5, traducdo minha). Ao contrério, o perigo € ndo nomeé-lo o suficiente: é, em
outras palavras, reduzir a Arqueologia das Midias a Historia das Midias. Pois é no proprio ato
de renomear o velho como novo que o espectro do Espirito € mantido a distancia, ao deslocar
um modo de pensamento em vias de esgotamento (0 pensamento hermenéutico, historico,
humanista) em direcdo a uma nova imagem do pensamento capaz de abarcar o pos-
humanismo dos séculos XX e XXI. Esse é, de fato, um ato punk no sentido que Parikka
(2012, traducdo e énfase minhas) da ao termo, como “espirito de ajustamentos, bricolagem e
fascinio com ciéncia maluca e tecnologias experimentais”.

Como vimos, a construcao “negativa” da Arqueologia das Midias como o inverso da
Histdria das Midias ndo é apenas retdrica, mas operatoria, ja que denuncia o que julga ser a
inadequacdo do Espirito Humano (as Humanidades, a hermenéutica e a linearidade) para lidar
com uma condicdo (p6s-)Moderna cada vez mais técnica e menos humanas (néo-
hermenéutica e ndo-linear). A Arqueologia das Midias almeja se consolidar como uma

disciplina pos-historica na qual a Histdria € compreendida a partir da substituicdo de uma
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imagem do pensamento em que 0s humanos (e seus espiritos) sdo agentes de uma narrativa
linear por outra, que coloca “a midia como agente primario da Historia”®".

Isso serve para lembrar que “Arqueologia” em “Arqueologia das Midias” ndo é uma
referéncia a Arqueologia do Saber de Foucault, por mais que os proprios midia-arquedlogos
insistam nessa descendéncia (PARIKKA, 2012; ELSAESSER, 2018, dentre outros). Pelo
menos ndo como proposto pela primeira vez por Elsaesser. E um exemplo de “recursio”
tedrica em que se tenta fazer caber um conceito no outro, embora sejam de tamanhos
diferentes. Em um primeiro momento, supus que se tratassem de “mas leituras” de Foucault,
da mesma forma que Kittler aponta um suposto ponto-cego na filosofia foucaultiana ao
desconsiderar a materialidade dos arquivos, 0 que lhe permitira desenhar sua proposta. Se
dependesse de Foucault, a Arqueologia das Midias seria Genealogia das Midias: ndo s6 as
midias sdo retratadas como configuracfes singulares que emergem das relacdes de poder,
como o modelo de investigagcdo das alternativas que existiam na época da consolidacdo de
cada emergéncia sugere um ponto de vista que Foucault poderia muito bem nomear de
genealégico, mais até do que arqueoldgico. E s6 quando o significado de genealogia é
compreendido dentro do territério da TAM como “uma linha continua de descendéncia, do
presente ao passado” (ELSAESSER, 2018, p. 186), em desacordo com o entendimento
foucaultiano, que fica clara a proposta midia-arqueoldgica.

Logo, a questdo central da Argqueologia das Midias, que so se revela na negacao de seu
conceito, é a seguinte: como estudar a historia das midias no século XX com um pensamento
deste®® século — e nos préprios “termos” (frequéncias elétricas, sinais, dados, infraestruturas,
geologias) das midias — e ndo continuar recorrendo ao pensamento do século XIX, linear,
hermenéutico e demasiado humano? Ou, para continuar “geocomunicologicamente”: como
estudar a histdria das midias de dentro do proprio territorio tracado por suas sucessivas
mudancas? Assim como os Estudos de Midia tém a possibilidade de escrever um campo de
estudos que seja independentemente “mediatico”, a Arqueologia das Midias, por sua vez,
ultrapassaria a Historia das Midias, pois seria capaz de substituir a “historiografia” pela
“arqueografia”, feita com as e a partir das midias. Ndo obstante o quéo diferente os projetos
pessoais dos autores sejam uns dos outros, eles sempre compartilham em comum um

entendimento especifico de historia como “pos-historica” nos termos propostos por

67 Conforme a 6tima critica de Erhard Schiittpelz que tive a oportunidade de assistir em um evento internacional:
“The Ruins of Classical Media Theory and the Task Ahead”, conferéncia apresentada em The Toronto School,
Then, Now, Next a 16 de outubro de 2016, Toronto, Canada.

%8 Subentendido também o século XXI, no qual os processos histdricos iniciados no XX se intensificam.
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Gumbrecht/Flusser. Dessa forma, a Arqueologia das Midias ¢ a “Pds-Historia” das Midias,
um projeto de des-escrita do conceito linear de historia.
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5 CULTURA E TECNICA

When the human face dissolves ‘comme a la
limite de la mer un visage de sable’ the
Humanities would best be known as
Kulturwissenschaften.

(KITTLER, 2004, p. 251).

Em poucas palavras, o conceito de Kulturtechniken®® descreve o que as midias fazem,
0 que elas produzem e o tipo de acdo que cada uma exige. A primeira ideia que é preciso
afastar diz respeito ao que entendemos como “producdo” midiatica. Para as Kulturtechniken,
0 produto ndo é um filme como Pantera Negra, um disco como Transa, um livro como O
Apanhador no Campo de Centeio, a versdo anual de Big Brother Brasil, o ultimo viral de
YouTube ou uma campanha eleitoral vencedora. Seu produto € a lei, o territorio, a ciéncia, 0
conhecimento, a situagdo. Em algumas abordagens, o préprio humano é aquilo que a midia
produz. O que elas fazem, portanto, € o resultado de um conjunto de operacbes e
enderecamentos, a execuc¢do protocolar de uma agao estruturada.

Para executar acGes como atirar e ler ha a necessidade do emprego de técnicas
especificas. Atirar com arco e ler no papel exigem anos de treinamento, que envolve a
aquisicdo de posturas corporais e habilidades particulares. As proprias técnicas descrevem o
gue esperam de quem as emprega, desde objetos materiais (um arco e um jornal), até condutas
(ficando apenas nos olhos: usar o olho dominante para atirar; usar os olhos para seguir o texto
no papel) e requisitos para leva-las até seus termos (relaxar a méo e soltar a corda; alucinar
uma voz interior e produzir sentido a partir de marcas escuras em uma superficie de celulose).
Tais cadeias de operacdes e tudo que envolvem é o foco dos interesses dos tedricos das
Kulturtechniken.

Erhard Schittpelz (1961-) considera que as Kulturtechniken investigam o que havia
antes da transformacdo de substantivos em verbos como escrever, pintar, contar, tocar masica,
etc. (SCHUTTPELZ, 2006). Ou seja, as contas antes de contar; as letras antes de escrever; 0s
sons antes de musicar. Logo, as Kulturtechniken pressupdem duas grandes divisfes: entre as
técnicas e os objetos (SIEGERT, 2015; GEOGHEGAN, 2013) e entre 0 que se poderia
chamar de know how e knowledge (KRAMER; BREDEKAMP, 2003). O exemplo da técnica

% E um termo complicado de ser traduzido para o portugués. Entrarei em suas sutilizas em breve, cf. 5.1. Por
ora, vou me ater a conceitua-lo de forma clara.
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de célculo é o que melhor reporta simultaneamente a essa divisdo, j& que ndo é necessario
nem de numerais, nem de conhecimento tedrico avancado sobre aritmética para realizar
calculos simples.

Como brinca um divulgador da abordagem em lingua inglesa, as Kulturtechniken sao
“uma maneira de fazer Teoria Alema da Midia e também ‘falar sobre pessoas’™
(GEOGHEGAN, s/d, online, traducdo minha). Se os humanos, salvo os grandes inventores
como Thomas Edison e Alan Turing, estavam ausentes das abordagens anteriores, essa
terceira os reinsere em uma discussdo que se assemelha as abordagens pds-humanistas dos
tedricos norte-americanos, mas essa semelhanca guarda diferengas mais profundas. Do ponto
de vista “americano”, os tedricos das Kulturtechniken seriam radicais sem pudores quanto a
inversdo da posicdo entre sujeitos e objetos, fazendo rapidamente com que as midias se
tornem “agentes” e liberando a area para analises mais engajadas com as materialidades ao
adotar o ponto de vista delas. Uma analise mais atenta, todavia, mostra que nao se trata apenas
de abragar essa “inversdao” com risco de desumanizagdo e instrumentalizagdo dos seres
humanos. Primeiro, porque as Kulturtechniken ressaltam que essas posi¢des ndo podem ser
combinadas arbitrariamente, j& que 0S “objetos possuem seus proprios operadores”
(VISMANN, 2013, p. 83, tradugdo minha) prescrevendo seus usos. Segundo, porque nao se
trata de conferir agéncia aos objetos e pensar o que eles fazem conosco, mas sim que nds sé
somos capazes de fazer algo com e a partir deles.

Dessa forma, com as Kulturtechniken € a ideia de medialidade que é levada até o
centro tedrico da TAM. Como tenho tentando mostrar desde o primeiro capitulo, o conceito
de midia no territorio alemdo € um terceiro na relacdo entre um meio (ou medium) e uma
materialidade. A midia € o que agencia ambas as partes e nenhuma das partes existiria — no
sentido de “produziria sentido” — sem ela estar envolvida. E na gramatica que alguns teéricos
das Kulturtechniken irdo encontrar justificativas para o qualificador da relagdo entre duas
ordens distintas, a medialidade. A analogia que tém em mente é o emprego da voz média nas

linguas indo-europeias’™. Como explica Cornelia Vismann (1961-2010),

Ao contrério das construgdes ativa e passiva, essa forma verbal particular indica que
0 sujeito atuante é, gramaticalmente falando, dependente de um terceiro elemento.
Na voz média, uma acdo ndo deriva de alguém e encontra algo; nem funciona ao
contrario [...] Certas a¢cGes ndo podem ser atribuidas a uma pessoa; e assim mesmo,
eles sdo de alguma forma ainda executadas. Essa situagdo é refletida pela [voz]
média (VISMANN, 2013, p. 84, traducdo minha).

"0 Aqui se poderia argumentar que as TC ou estdo muito proximos do registro estruturalista, ou que ndo s&o mais
do que uma atualizagdo do pés-estruturalismo, relido dentro do territério comunicacional aleméao.
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O final da citacdo acima coloca em ambivaléncia justo o que esta em jogo nas TC:
traduzi a passagem por “[voz] média”, mas também poderia ter empregado “midia”. Vismann
(2013, p. 85-87) usa a voz média do grego para ilustrar esse ponto; eu tentarei adaptar os
exemplos para a voz média do portugués, caracterizada pelo uso ndo-correferencial do
pronome ‘se’, ja que o efeito ¢ o mesmo. Por exemplo, o verbo banhar — banhar-se — sugere
que aquele que se banha é conduzido pela 4gua, assim como banha a si mesmo. Ao contrario
de uma lanca, que é lancada da médo daquele que a empunha, “a trajetoria do banho mantém-
se ligada ao medium da agua”. Essa distin¢do pressupGe duas maneiras de observar as coisas
em redor: de um lado, verbos ativos como langar possuem um agente como o0 ponto inicial da
acéo, associando os “meios” aos seus fins. Do outro lado, na voz média, “aquele que faz ¢
deduzido das instrumentalidades da agdo e o agente ¢ derivado do proprio meio” (VISMANN,
2013, p. 85, traducdo minha).

Tanto a langa quanto a agua operam como carregadores de operagdes, porém essas
operagdes sdo mais evidentes quando a voz media é utilizada. Por exemplo, se a empregarmos
no verbo lancar, temos a mesma relacdo que banhar-se: lancar-se indica aquele que se lanca,
e 0 meio pelo qual essa acdo é realizada é seu proprio corpo. E 0 mesmo no caso da leitura e
da visualizacdo: ler-se e ver-se. No caso do leitor, ndo é questdo de um humano que Ié um
texto (voz ativa), nem que ¢ “lido” pelo texto com uma agéncia adquirida (voz passiva ou voz
ativa invertida), sequer que I€ a si mesmo, mas que a técnica da leitura pressupde um meio
(uma midia) do qual faz derivar os agentes (0s leitores) e as operacdes necessarias (a leitura).
E isso que precisamos manter em mente quando estivermos falando de Kulturtechniken.

Nos exemplos da voz média, a midia ndo é o fluxo de dgua do banho (essa é sua
materialidade), mas o banho sO existe na relacdo medial que coordena a materialidade, 0s
atores, as praticas e o meio de ocorréncia. Note que estd em operacdo o entendimento de
midia como viemos discutindo desde o inicio do trabalho. Logo, ndo importa a midia — um
jornal, um arco, uma lan¢a, um computador ou um fluxo de agua — todas sempre fornecerao
seus proprios protocolos de execucdo. Ou seja, toda midia pré-determina 0 modo como ela
devera ser operada, “mesmo antes de se submeterem a vontade do sujeito”, ressalta Vismann
(2013, p. 84, traducdo minha). Ela sempre sera construida de maneira a permitir que realize
sua tarefa: por exemplo, canetas preservam sua capacidade de escrita independente da
continuada existéncia de humanos.

Tao logo o foco mude de ideias para técnicas, e de verbos/substantivos para a voz
média, passamos a nos ater as operagdes necessarias para a realizacdo de uma determinada

acao. Se fossemos fazer uma espécie de “engenharia reversa” dos variados estudos de caso em
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que o conceito é empregado, chegariamos a algo proximo de um roteiro operacional de
técnicas do qual “se extrairiam as regras de execu¢ao do proprio ato executado” (VISMANN,
2013, p. 87, traducdo minha). Nesse momento, passamos da gramatica a programacao
computacional, e o0 entendimento circunstancial de ordens como execu¢des que precisam ser
seguidas conforme um plano pré-determinado de protocolos estruturados.

O ato de banhar-se, pensado enquanto protocolo, é inesgotavel em relagdo a pessoa
que se banha e a sua materialidade, ja que o protocolo é capaz de ser reproduzido por outros
desde que possuam o know-how necessario para pratica-lo. Essas instru¢des de operacdo ndo
estdo sob o controle dos agentes, mas existem de maneira independente, assim preservando
sua reprodutibilidade (VISMANN, 2013). Nesse esquema, a operacdo de treinamento e, mais
ainda, daquele que oferta esse treino, ganha forca em relacdo a outras abordagens mais
tradicionais a respeito de praxis. Tomando a deixa de Kittler com sua andlise da figura
materna como responsavel pela alfabetizacdo das criangas a partir do emprego de cantigas de
ninar (KITTLER, 1990), alguns teoricos fazem proliferar “subalternos” dos esquemas mediais
essenciais para sua manutencdo e operacdo, como secretarias, criados, burocratas, técnicos
elétricos, auxiliares de limpeza, etc.

Para Vismann (2013), as duas principais caracteristicas das Kulturtechniken séo
reprodutibilidade e aprendizagem. De seu ponto de vista, contam como Kulturtechniken todas
aquelas “disciplinas baseadas em praxis transferiveis” (VISMANN, 2013, p. 87, traducdo
minha), como ler, digitar, atirar, caminhar, cozinhar, etc. Aqui, precisamos resgatar a
compreensdo flusseriana da cultura como dispositivo de armazenamento (FLUSSER, 2014;
cf. 4.1). A proliferacéo do termo advogado por Vismann e outros autores provoca os tedricos
de forma criativa, fazendo com que encontrem “técnicas culturamente transferiveis” em
lugares insuspeitos (como no caso do banho), ao mesmo tempo revelando que a discussao
tipicamente germanica de segunda natureza nunca abandonou o horizonte teérico do territério
comunicacional aleméo.

Como consequéncia, conceitos como bios, zoe e Umwelt (respectivamente:
KRAJEWSKI, 2013, 2018; VEHLKEN, 2013; PARIKKA, 2010), sdo reinseridos no territorio
comunicacional da TAM. Como bem nota Geoghegan (2013), esses termos soam
problematicos na Alemanha por suas conotagcbes com o passado racista do pensamento
germanico’’, todavia sdo essenciais para a discussao tedrica sobre as midias no século XXI.

No trabalho de Markus Krajewski (1972-), por exemplo, a biopolitica é essencial para

" Visto sua relevancia para o territrio comunicacional da TAM, sobretudo Heidegger (cf. FAYE, 2015).
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compreender as técnicas empregadas pelos criados caseiros dos abastados vitorianos ingleses,
responsaveis por selecionar, processar e transmitir as mensagens que chegavam a seus
senhores (KRAJEWSKI, 2013, 2018). Krajewski (2013) chama aten¢do para como técnicas
como 0 pigarro eram ensinadas aos novos empregados domésticos assim que assumiam seus
cargos, com diversas maneiras de pigarrear significando comunicagdes distintas. Dessa
maneira, a TAM abre o campo da midia e da comunicacdo para analises que pensam as
técnicas midiaticas e comunicacionais como produtoras de formas de vida, ambientes e
relagdes “intraespécies” especificas.

Vista a quantidade de préaticas que poderiam vir a se enquadrar a partir dessa primeira
conceituacdo de Kulturtechniken, alguns autores tém feito um esforco em limita-las. O
comentarista alemao Bernard Dionysius Geoghegan, um dos primeiros a verter o termo para o
inglés enquanto Culture Techniques, define a abordagem como o interesse em “descrever e
analisar como signos, instrumentos e praticas humanas consolidam-se em sistemas simbdlicos
duréveis capazes de articular distin¢des dentro e entre culturas” (GEOGHEGAN, 2013, p. 67,
traducdo minha). Essa énfase na producdo simbolica utiliza-se do entendimento estrito de
Thomas Macho (2013, p. 30, traducdo minha), que tenta limitar o conceito de Kulturtechniken
somente aquelas “[...] tecnologias simbélicas que permitem recursdes autorreferentes”. E
possivel escrever sobre a escrita e ler sobre a leitura, assim como a pintura pode ser retratada
em quadros e filmes contém outros filmes. Dessa maneira, as Kulturtechniken seriam restritas
as técnicas de segunda ordem capazes de discursar a seu préprio respeito, efetivamente
excluindo técnicas de primeira ordem como banhar-se, atirar, ladrilhar e cozinhar. Logo, na
definicdo dessa corrente, as Kulturtechniken “sdo operacfes pré-conceituais que geram 0s
proprios conceitos que serdo posteriormente usados para conceituar tais operacdes.
Fendmenos emergentes se transformam em suas proprias propriedades fundacionais”
(WINTHROP-YOUNG, 2014, p. 385, tradugdo minha).

Todas essas ideias sdo derivadas, por um lado, das conotagdes agrondmicas do termo
Kultur dentro do territério comunicacional alemé&o; por outro, do caso sui generis de Technik
dentro desse mesmo territorio. A introducdo da palavra Kulturtechnik ao alem&o durante o
século XIX marca a fratura entre colere, cultura, Cultur, Kultur, techné, técnica, Technik e
tecnologia na era moderna (GEOGHEGAN, 2013). Esse mapa semantico polvilhado de
palavras mais ou menos com tragos comuns altera a topologia do territério comunicacional
que até agora estive explorando. Se antes o espago era liso, com ocasionais acidentes
geograficos provocados pelos solavancos causados no encontro entre dois ou mais territorios

distintos (por exemplo, na passagem do termo “midia” do alemao para o portugués), aqui o
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espaco se mostra abaulado a partir de dentro. A proliferagdo de termos para 0s quais nem 0s
alemaes possuem acordos quanto a seus significados gera ruidos em seus proprios debates.
Assim como 0s textos escritos para o publico internacional da Arqueologia das Midias ndo
conseguia deixar de perguntar pedagoOgica e retoricamente o que era a Arqueologia das
Midias, ndo serdo poucos os artigos direcionados a comunidade interna que lancardo a
pergunta “Aber was bedeutet ‘Kulturtechnik’?” (KRAMER; BREDEKAMP, 2003, p. 1672).

Logo, se antes estive discutindo processos de estabilizacdo interna que criava uma
espécie de consenso, ndo exatamente expresso, mas com certeza subentendido pelos “players”
de dado territorio, aqui indico um processo de desestabilizagdo, fragmentac&o, perturbacio. E
como se a rede discursiva que agenciava os discursos tedricos alemdes sobre midia e
arqueologia agora ja nao pudesse mais dar conta dos debates a respeito das técnicas. Dessa
maneira, cada texto, cada autor e cada conjunto de obra na relacdo com outros textos e
autores, desencadeia um processo paradoxal de expansao e restricdo simultanea dos limites e
das condicdes de possibilidade discursiva. Por um lado, esse é um problema comunicacional:
hd uma abundancia de informacdo que coloca em suspenso 0s acordos mutuos que
garantiriam a comunhao de sentido dos processos comunicacionais. Por outro lado, também é
um problema “técnico-cultural”, pois aponta para o papel das instituicdes de aprendizagem,
dos protocolos de validagdo e das operagbes que comunicam, processam, registram,
armazenam, conectam e transmitem as regras de formacéo discursivas dos textos da TAM.
Afinal, toda teoria ¢ uma “técnica cultural” no tocante que aprendizagem e reprodutibilidade
sdo duas caracteristicas internas. Assim, fica evidente que todo territério comunicacional
depende de praticas para sua continuidade “comunhacional”’®,

Este ultimo capitulo do trabalho ird se dedicar a pensar a dimensao “técnico-cultural”
dos territorios comunicacionais a partir da exploragdo da questdo “o que sdo, afinal,
Kulturtechniken?”. Para isso, lancarei mdo de uma estratégia divergente de exploragdo
geocomunicolégica: ao inves de marcar as diferencas de inteleccdo de um conceito em sua
profundidade comunicacional na relacdo entre dois territorios distintos (o brasileiro e o
germanico), vou tentar explorar a polissemia do conceito dentro do territorio alemédo e como
essa rede constrdi os pressupostos tedricos das Kulturtechniken. Como minha proficiéncia em
alemé&o e apenas instrumental, vou empregar essa exploracéo de significados e significantes a
partir dos territorios disciplinares que cada um dos conceitos carrega consigo. Ou seja: para

além de marcar a diferenga entre o entendimento na lingua alema de cultura em relagdo a

2«0 que ¢, afinal, ‘Técnica Cultural’?”.
™ Um neologismo para apontar o entrelagamento n&o obrigatério entre comunicacio e comunhao.
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lingua portuguesa (ja bem documentado por ELIAS, 1990), irei tentar compreender como a
existéncia de termos como “cultura”, “técnica” e “tecnologia”, explorados em disciplinas tao
dispares quanto Agronomia, Pedagogia, Comunicacdo e Estudos Culturais na Alemanha
foram carregados para dentro do territério comunicacional aleméo da TAM (cf. 5.1).

Até agora, estive apontando para a existéncia de um territério comunicacional
germanico unico enquanto rede discursiva que balizava as discussdes tedricas feitas dentro
dele. Com este capitulo, tentarei propor que cada abordagem — neste caso, as Kulturtechniken
— faz emergir um territdrio essencial para que a comunicacdo aconteca. Esse territdrio pode
ser separado de outros mais gerais, ainda que existam fronteiras, cercanias e pontes entre 0s
muitos territérios distintos. Afinal, me parece perfeitamente possivel compreender as
discussbes dos Estudos de Midia e da Arqueologia das Midias em suas especificidades e,
ainda assim, estar completamente alheio as proposi¢des das Kulturtechniken.

Para falar em territorios, algo que é preciso ter em mente € a distribuicdo geogréfica
das duas correntes que apontei em cima, ainda que existam trocas e transposicdes teoricas
entre elas’. De um lado, estdo os “berlinenses” lotados na Humboldt-Universitat e na Freie-
Universitat — Horst Bredekamp, Christian Kassung, Sybille Krammer e Thomas Macho — que
identificam as Kulturtechniken como sistemas simbolicos rigorosamente formalizados, tais
como leitura, escrita, matematica, musica e imagem. De outro, hd os pesquisadores em
Siegen, Liunenberg, Basiléia (Suica) e Weimar — Markus Krajewski, Claus Pias, Erhard
Schiittpelz e Bernhard Siegert, além da falecida Cornelia Vismann — que tendem a definicGes
que incluam praticas como o conhecimento técito, os rituais de vitorianos, 0s arquivos legais e
as técnicas corporais como caminhar e nadar. Entre ambos est4, mais uma vez, Friedrich
Kittler. A fundacdo, por ele, do Institut fir Kulturwissenschaft na Humboldt e sua guinada
grega na ultima fase de sua pesquisa contam a favor de sua inclusdo no grupo dos berlinenses.
Por outro lado, as ideias de treinamento para as técnicas sdo derivadas de seu interesse pela
psicofisica, assim como a inclusdo dos ‘“‘subalternos” como relés para a transmissao dessas
mesmas praxis é uma consequéncia direta de seu trabalho pioneiro em Aufschreibesysteme
1800/1900 (KITTLER, 1990).

Winthrop-Young (2013) sugere que as Kulturtechniken podem ser melhor
compreendidas a partir do projeto geral de Kittler e dos Estudos de Midia, como se elas
estivessem contidas no autor. Todavia, me parece mais produtivo pensar o projeto tedrico de

Kittler como um produto das Kulturtechniken e, por conseguinte, da TAM. Kittler pode ter

" A sugestdo de divisdo dos grupos é de GEOGHEGAN, 2013.
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sido o cartografo do territorio e servido de intercessor para muitos autores, mas também ficara
mais claro que o tipo de pensamento apresentado, e as pressuposi¢coes que lhes sdo
axiomaticas, acabam por produzir a situacdo que ele mesmo investiga. Nesse sentido, a TAM
e Kittler sdo “desde sempre” técnico-culturais.

No subcapitulo 5.2, investigarei a proposta que Kittler defende em muito de seus
estudos como uma tentativa de superacdo da Filosofia, ndo (apenas) no sentido
heideggeriano, mas inclusive pedagogico e académico. Sua tentativa é pela criacdo de uma
disciplina uber-Humanistica, para-além-das-Humanidades, capaz de englobar todas as
dimensdes do pensamento e da atividade humana a partir de um ponto de vista “nao-
humanista” e “ndo-hermenéutico”. Mais do que um desejo particular, essa parece ser uma
necessidade da rede discursiva agenciada pela TAM. Assim como promulgar um construto
qgue desconhece a linearidade da historia acaba por exigir solugdes que neguem formas
narrativas, a defesa de uma compreensdo que achate técnica a tecnologia langa duvidas sobre
0 projeto pedagdgico humanistico e a propria ideia de humano — alias, do “assim-chamado-
humano”. O local dessa atualizacdo é a Universidade. Ao longo de sua carreira, Kittler sempre
se mostrou receptivo a ideias germéanicas como Bildung e debateu o papel da Universidade
frente a sua competi¢do com as midias. Em sua ultima aula, vérios fios soltos nessa trajetoria
sdao agenciados, retomando a proposta de “Expulsdo do Espirito da Ciéncia dos Espiritos”
como inconclusa ou, pior, como realizada pelos operadores capitalistas que acabaram por
expulsar o Geist ndo apenas das Ciéncias Humanas, mas de todo o modelo universitario.

No terceiro subcapitulo, debato a provocacdo de Siegert de que, ao contrario da
filosofia analitica e do pensamento senso comum sobre a representagdo, para as TC, “o mapa
¢ o territorio” (SIEGERT, 2011). Mais do que propor uma reducao a representacdo, a assercao
aponta para o real dominio das Kulturtechniken: nem o mapa, nem o territério, mas a
medialidade que instaura a possibilidade de relacionar mapa e territério no primeiro lugar.

Esse € um problema epistemoldgico, além de representacional.

5.1 TECNICAS CULTURAIS, TECNICAS DE CULTIVO OU TECNOLOGIAS DA
CULTURA?

Kulturtechniken é a jungdo de trés termos: Kultur, derivado do latim colere para

designar cultura, introduzido ao alemédo no século XVII; Technik, proveniente do grego e
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adotado em alemdo no século XVIII para designar tanto técnica quanto tecnologia; e
Kulturtechnik, expressdo germanica do seculo XIX empregada na engenharia agronoma e
apropriado por pedagogos nos anos 1970 para indicar competéncias basicas como leitura,
escrita e aritmética (GEOGHEGAN, 2013; KRAMER, BREDEKAMP, 2003; WYNTHROP-
YOUNG, 2013, 2014).

Nenhuma dessas trés (ou quatro, em portugués) dimensdes do termo jamais foram
abandonadas: cultural, técnica-tecnoldgica e pedagdgica. Quando se fala em Kulturtechniken,
todas estdo implicadas ao mesmo tempo. Como nota Winthrop-Young (2013, p. 4, traducéo
minha): “Nem sempre ¢é claro qual significado os tedricos t€ém em mente (se é que eles tém
algum em particular); além disso, alguns tedricos gostam de jogar os significados uns contra
0S outros”. Por conseguinte, ndo s6 o conceito ¢ uma espécie de sanfona, como a rede de
significacbes composta é gerativa das possibilidades de pensar o conceito.

Em inglés, Kulturtechniken pode ser traduzido por “cultural technologies™, “culture
technics” ou “cultural techniques”. O termo mais adotado nas traducfes para o inglés tem
sido o ultimo. Isso aponta para a existéncia de dois conjuntos de problemas semanticos
distintos, um relacionado a Kultur, o outro a Technik. No primeiro caso, além das conotacdes
agronémicas, vem a mente a conhecida distin¢cdo germanica entre Kultur e Zivilisation. No
segundo, a inexisténcia de palavras distintas para técnica e tecnologia em alemédo embola a
dimensdo técnico-tecnoldgica da proposto. Para piorar, autores canadenses como Jody
Berland (2009) utilizam-se do termo “cultural technologies” como um construto tedrico muito
proximo do entendimento alem&o das Kulturtechniken. A questdo que parece surgir é: “Sera
que Kultur governa Technik ou estara Kultur subsumida em Technik?” (WINTHROP-
YOUNG, 2013, p. 6, tradugdo minha).

No caso brasileiro, salvo engano, ndo existe tradugéo de nenhum dos textos aos quais
faco referéncia nesse capitulo. As duas mencdes em portugués a abordagem sdo um texto de
minha autoria (TELLES, 2017b), em que utilizo o termo “técnicas culturais” (ainda que eu
proponha, em dada altura, “técnicas de cultivo™); e outro apresentado por Lirducio Girardi
Junior (2017) em um encontro da Compods que, sabiamente, evita qualquer traducdo e se
utiliza do termo em inglés. Por causa disso, o objetivo deste subcapitulo € auxiliar na escrita
de um conceito em portugués capaz de captar o0 maior nimero possivel das nuangas do termo
em alemdo, ao mesmo tempo sendo operacional em nossa lingua. Da mesma maneira em que
neguei a traducdo para o inglés de Aufschreibesysteme para Discourse Networks/redes
discursivas por ndo dar conta do conceito (cf. 3.2), penso que a geocomunicologia como

ferramenta investigativa devera dar conta da construcao dessas traducdes de modo a facilitar a
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possibilidade de comunhdo dos universos de significacdo entre territorios distintos. Para
cumprir esse objetivo, vou tentar des-escrever o que esta inscrito em cada conjunto a fim de
clarear como o conceito Kulturtechniken é empregado em aleméo, tentando relacionar cada
um dos grupos a tentativa de resolucéo do termo a partir da énfase em cada parte do construto.

Creio ser possivel separar os dois grupos citados de tedricos divididos por &rea
geogréfica pela énfase que costumam dar a cada um dos construtos: os berlinenses parecem se
focar em uma discussdo sobre Technik (talvez influenciados por Kittler); os tedricos do resto
da Alemanha parecem comegcar suas investigaces a partir de Kultur. Vou seguir mais ou
menos essa divisdo nos dois proximos subcapitulos. E claro, por se tratar de um territdrio
comunicacional comum, ndo obstante a fragmentacdo e os bolsdes tedricos que se formam, as
fronteiras sdo constantemente cruzadas. Formulagcbes e questionamentos teéricos avancados
por um grupo servem de interlocucdo para ampliar a discussao do outro. Por isso mesmo, nao
séo duas escolas distintas, mas um mesmo “colégio invisivel” recuperando e processando
informagdes ao longo de seus relés. Afinal, o ato de classificar é também uma técnica cultural,

assim como o é a tentativa de descrever um territério comunicacional.

5.1.1 Kultur

No século XIX, a sociedade burguesa alema fez surgir a concepc¢édo de Kultur como a
propriedade do ser humano que é cultivado através das artes, da leitura, da filosofia e da
escrita. Enquanto o conceito francés e mesmo inglés de cultura engloba politica, economia,
sociedade, tecnologia, esportes e moral, o conceito germanico de Kultur privilegia o que
chamariamos de “Alta Cultura”, as esferas essencialmente intelectuais, artisticas e religiosas
como literatura, teatro, pintura, muasica e épera, teologia e filosofia (WATSON, 2011). No
territério comunicacional alemdo, Kultur é contraposto a Zivilisation, que significa a
aparéncia externa e superficial da existéncia humana. Elias (1990) traca a origem desse
entendimento particular de civilizacdo ao olhar que os alemaes langavam as sociedades de
corte francesa e inglesa, onde a virtude, 0 bom comportamento e o refreamento dos impulsos
passionais eram indicios do individuo civilizado, cuja observancia servia para agradar ao
principe e assim garantir sua boa-vontade. Para os alemées, a civilizagdo ndo se referiria a

qualquer realizacdo a nao ser a de aparentar ser civilizada.
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Enquanto Zivilisation indicaria cortesia, superficie, autoengano (pelo refreamento das
pulsbes) e a inclusdo dos diferentes (todos podem vir a ser civilizados), Kultur remeteria a
virtude, profundidade, autenticidade e delimitacdo ou exclusdo (ELIAS, 1990). Como nota o
historiador britdnico Peter Watson (2011), essa divisdo sublinha a oposicdo entre Geist e
Macht, entre o reino sublime do intelectual e 0 mundano exercicio do poder politico. Portanto,
o termo Kultur acompanharia consigo o desprezo pela politica cotidiana e as coisas
mundanas. Na “sociogénese” do termo, Kultur apontaria para o fato, bastante germanico, de
uma sociedade fragmentada em diversas cortes, sem centros politicos de imenso poder como
Paris e Londres. Embora as grandes cortes ainda procurassem se mover a sombra da etiqueta
francesa de civilizagdo (Frederico, o Grande, falava e escrevia em francés), o vacuo de poder
na classe média burguesa possibilitou aos alemdes com condi¢Bes que desenvolvessem
habitos intelectuais a fim de adquirir “cultura”, sobretudo através das figuras dos professores
e dos clérigos protestantes (ELIAS, 1990). O “cultivo” da Kultur visava gestar um ser
humano mais refinado (GEOGHEGAN, 2013) através da “educagdo” ou “aculturagdo”, dois

termos que servem de aproximacao ao conceito germanico de Bildung:

Dificil de traduzir, em esséncia [Bildung] refere-se ao desenvolvimento interno do
individuo, um processo de realizagdo através da educagdo e do conhecimento, uma
busca secular pela perfeicdo, representando progresso e refinamento tanto no
conhecimento quanto em termos morais, um amalgama de sabedoria e
autorrealizacdo (WATSON, 2011, loc. 248-250, tradu¢do minha).

N&o ¢é dificil ver como Kultur através de Bildung torna-se uma segunda natureza: o
processo educacional (Erziehung) chega a seu término quando é capaz de produzir (erzeugen)
um ser humano como membro de uma comunidade, através da inser¢do ou impressao de um
conjunto de virtudes valorosas. Assim como o conceito de Medium, segunda natureza também
é uma heranca aristotélica, subsequentemente trabalhado por Hegel (MENKE, 2013). A
consequéncia é uma compreensdo de pedagogia enquanto tanto treinamento quanto
transformacéo, sugerindo a submissdo a um regime de autoproducao (WELLBERY, 1990).

Essa compreensdo também sugere que Kultur é relativa as coletividades que as
validam, e que a Civilizacdo Ocidental ndo pode ser o exemplo mais acabado delas. A partir
de Johann Gottfried Herder (1744-1803), passa-se a falar de culturas no plural, como
“especificas e variaveis de diferentes nagoes e periodos, e também as culturas especificas e
variaveis de grupos sociais e econdmicos dentro de uma nagdo” (WILLIAMS, 2015, p. 51,
traducdo minha). Os dois vértices serdo essenciais para as Kulturtechniken e sua insisténcia
em diferenciacdes entre culturas e na cultura. Diferencia-se uma definicdo etnocéntrica da
cultura (Zivilisation) por uma compreensdo de cultura como algo especifico e relativo a um

dado individuo “cultivado” que precisa ativamente lutar por sua condi¢do, sempre vis a vis a
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coletividade na qual esta inserido (Kultur). Esse sentido é essencial para a entdo nascente
disciplina da Antropologia.

E nesse contexto que surge a Kulturwissenschaft (Ciéncia da Cultura), cujo exemplo
classico € a Escola de Frankfurt, em que o conceito de Kultur fica subentendido na analise da
indUstria cultural. Ao fazer o conceito de Kultur ser “processado” pelo territério da TAM, o
que surge é uma espécie de critica ndo-hermenéutica com foco na exterioridade das préticas
culturais. O que avanca essa critica €, mais uma vez, a impressao de crise frente a oscilagdo
do Leitmedium: agora ndo da “historia” frente as tecnologias mediais; mas da cultura frente as
tecnologias de producdo imagética. Kramer e Bredekamp (2003), por exemplo, notam que,
“talvez por tempo demais”, a cultura foi vista como Text, fazendo com que a metéafora textual
sempre dominasse 0s debates tedricos a respeito dos processos culturais. Para os dois tedricos
berlinenses, o foco excessivo no texto teve trés efeitos: 1) o mau julgamento do poder
epistemoldgico das imagens; 2) a recusa ao formalismo matemaético e 3) a concentragdo no
estudo das relagGes entre alfabetizacdo e oralidade (KRAMER; BREDEKAMP, 2003, p. 11-
13). Assumindo um discreto flusserianismo, os dois teodricos avisam: “[...] a cultura-como-
texto estd erodindo [ou ‘sujeita a erosdo’]” (KRAMER; BREDEKAMP, 2003, p. 14, traducéo
minha). Tendo a “textualiza¢ao” (Vertextung) da cultura chegado ao seu limite, o conceito de

Kultur assume novos contornos:

A cultura ndo é mais uma questdo de imobilidade monolitica, congelada em obras,
documentos e monumentos, mas se liquefaz em nossas praticas cotidianas em
objetos, simbolos, instrumentos e maquinas (KRAMER; BREDEKAMP, 2003, p.
15, traducdo minha).

Assim, se o processo de “cultivo” do individuo apontava para a “internalizacdo” de
obras “monoliticas” através das praticas de leitura, reflexdo, audicdo e apreciagdo, ndo ha
nada que justifique a excluséo de outros objetos e instrumentos que ndo sédo contados como
“artisticos”, mas com certeza sdo “desde sempre” culturais. Nesse sentido, os teoricos
germanicos 1rdo insistir na dimensdo de “cultivo” dos processos de aculturacdo: com certeza,
sé é através de praticas como leitura, observacdo e audicdo atenta, reflexdo e escrita que se
constroi a propria erudicdo (Bildung), existem outras séries de praticas “nao-hermenéuticas” —
isto é, que prescindem dos processos interpretativos que parecem demarcar os limites do que
era até entdo incluido na categoria de Kultur, por exemplo, pela Escola de Frankfurt — que
também precisam ser analisados como parte da Kulturwissenschaft. Para tanto, os tedricos da
Kulturtechniken irdo se voltar para outro termo que também se utiliza da raiz Kultur: o

conceito até entdo esquecido das Ciéncias Agronomas de Kulturtechniken.
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O termo Culturtechniken [sic] (plural) projeta-se na academia alema pela primeira vez
ao final do século XIX, quando o engenheiro agrénomo Friedrich Wilhelm Dunkelberg
(1819-1912) oferta um curso a Academia Real de Agricultura Prussiana de Bonn
(WINTHROP-YOUNG, 2014). Inicialmente o termo faz referéncia as teécnicas de
aperfeicoamento rurais e/ou ambientais, como irrigacdo e drenagem, construcdo de canais e
reservatorios de agua e preparo da terra para o cultivo. O cultivo, nesse caso, ndo se limita
apenas ao plantio e a colheita (“cultura horti”’), mas aponta para o procedimento anterior de
separa¢ao do pedago de terra fértil para o cultivo (“cultura agri”’) que precede qualquer
lavracdo de terra e instaura de facto a distingdo entre a terra cultivavel e a “outra”, “natural” e
intocada (WINTHROP-YOUNG, 2014; KRAMER; BREDEKAMP, 2003).

De certa maneira, esse € um retorno as origens do termo, que esta na raiz etimolégica
de “colénia” a “culto”. No geral, as palavras com dependéncias em suas raizes etimoldgicas
latinas de colere apontam para algo como “cuidar de algo”: da terra (cultivo), de uma nova
sociedade (colonia), da devocéo religiosa (culto) (WILLIAMS, 2015), centrando o conceito
de cultura ao redor das técnicas, habilidades, préaticas e rituais capazes de construir um espaco
de vida humana (Lebensform™), seja na coldnia ou no cultivo. A partir do cultivo da terra
transformada em territorio, hd um processo de “territorializagdo”.

E 0 ato de desenhar uma linha na terra o a priori técnico do territorio. O territorio n&o
existiria antes desse processo cultural. Logo, o Império Romano seria o resultado do ato de
desenhar uma linha, assim como o regime de propriedade privada seria a consequéncia dessa
mesma acdo. O Império e a propriedade ndo preexistiriam ao ato de tracejar’®. Da mesma
forma, como discutido na secdo anterior em relacdo a voz média, a acdo de demarcar nao é
praticada por ninguém: € a “ferramenta que determina o ato politico, e a operacdo por si
mesma que produz o sujeito, que s6 entdo demanda autoridade [mastery] sobre a ferramenta e
a acdo com ela associada” (VISMANN, 2013, p. 84, tradugdo minha).

A fundacéo da cultura seria uma espécie de grilagem (entwilderte): a “usurpagdo da
terra publica, dando-lhe a aparéncia de particular” (DEVISATE, 2017, p. 11). A grilagem
tanto estabeleceria quanto é estabelecida em primeiro lugar pelas ordens de racionalizagéo e
sistematizacdo que codificam as relagBes entre 0s humanos, a terra e 0 maquinario necessario
para o cultivo, assim dando conta de uma logica de reproducéo do espaco cultivado, tornando-

0 continuamente habitavel para os seres humanos. Cultura € aquilo que precisa ser

> Esse é 0 termo que os proprios autores utilizam (como KRAMER; BREDEKAMP, 2003). A ideia parece
muito proxima do infame conceito de Lebensraum dos nazistas.

"¢ Esse exemplo da linha na terra é um dos tropos da scholarship das Kulturtechniken. O exemplo é repetido,
dentre outros, em VISMANN, 2013, p. 84; SIEGERT, 2013, p. 68; KRAMER; BREDEKAMP, 2003, p. 14.
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“melhorado, cuidado, transformado em habitavel e, como consequéncia, ¢ estruturalmente
oposto & natureza” (WINTHROP-YOUNG, 2013, p. 5, traducdo minha). Se é oposto a
natureza, é oposto também ao humano: dai que todo ato de cultivagdo ¢ “desde sempre”
(immer schon) violento. Nenhum exemplo é mais claro do que a utilizacdo, por Flusser, de
termos como “expulsdo” e “alienagdo” para lidar com o processo de aculturagdo. Por suas
contas, o homem “esta alienado do mundo, protegido e aprisionado pela cultura” (FLUSSER,
2007b, p. 37, grifo meu), e a Segunda Revolugdo Industrial teria “expuls[ado] o homem de
sua cultura, assim como a primeira o expulsou da natureza” (FLUSSER, 2007b, p. 38, grifo
meu).

Mantida a medialidade da voz média, o processo de cultivo indica que aquele que
toma posse é tanto o autor da violéncia quanto sua vitima. Ao mesmo tempo em que um
humano pratica o ato de usurpacdo, esse ¢ mediado através dele e, portanto, s6 podera
reclamar sua responsabilidade a posteriori. Mas o ato de usurpar €, a priori, algo que lhe
acontece, ndo a terra e nem a ferramenta: o produto da grilagem € o Império e o regime de
propriedade, ou seja, é da ordem da cultura e faz separar — expulsar — 0 homem do meio
“natural”. A cultura seria um esquema de soma zero que indica — sobretudo em Flusser — que
quanto mais cultura os humanos tiverem mais afastados estardo da natureza. “Humanos como
tais inexistem independentes das técnicas culturais de hominizagdao” (WINTHROP-YOUNG,
2014, p. 387, tradug@o minha).

A questdo € obvia: se tudo que é humano € cultural, entdo como compreender o ato de
constituicdo de uma préatica cultural? A qual dos dois lados (Natureza/Cultura) pertence um
ato de criacdo? Por exemplo, arar a terra para possui-la parece supor um conjunto gigantesco
de praticas, objetos técnicos e convencdes socioculturais antes mesmo que qualquer linha
tenha sido tracada. Inclusive a linha pode ser pensada como uma técnica que ndo faz sentido
externa ao sistema cultural que Ihe ancora a significacdo. E preciso saber que a linha
instaurara a propriedade para traca-la? Porque uma linha e ndo outra demarcacdo? Sera a
propria marca indispensavel? Ou seja: tracar uma linha na terra para demarcéa-la instauraria a
cultura, ja estaria dentro dela ou ndo pertenceria a nenhum dos lados da divisdo entre
Natureza e Cultura (WINTHROP-YOUNG, 2013)? Podemos dizer que os colonos alemaes e
italianos no Brasil ndo possuiam cultura, ou mesmo que “retrocederam”, ja que trocaram a
lavoura de arado pela a de enxada e adotaram o uso de queimadas, visto que “o emprego do
arado ¢ muitas vezes contraproducente em certas terras tropicais e subtropicais” (HOLANDA,
2016, p. 104)?
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Decorre que tracar uma distingdo entre natureza e cultura e, inclusive, falar da cultura
como uma segunda natureza, ¢ esquecer que a propria distingdo ¢ “desde sempre” cultural.
Culturas irdo demarcar essa linha diviséria de maneiras distintas, conforme esteja estabelecida
em seu proprio sistema interno de referéncias, ou seja, sua propria cultura. A ideia da cultura
como uma fita de Mobius estd contida na expressdo filoséfica alemd immer schon,
amplamente utilizada na TAM e ubiqua nas Kulturtechniken””. Immer schon (ou, igualmente,
immer auch), traduzida em inglés como “always already”, ndo é exclusividade da filosofia
heideggeriana, mas € especialmente empregada por Martin Heidegger (1986; POLT, 2005)
em sua obra Ser e Tempo a fim de apontar que o Dasein ndo possui inicio fora do mundo no
qual existe, pois é produzido nele e por ele. Logo, a pergunta do que instaura a cultura, a linha
ou o territdrio, esquece que qualquer impulso na direcdo de lavrar a terra ja € producao
cultural e inexiste fora da cultura.

Como consequéncia, as Kulturtechniken estariam situadas antes da diviséo epistémica
entre cultura e tecnologia (SIEGERT, 2013), pois precederiam essa distin¢gdo ao posicionar-se
no inicio do processo de aculturacdo. Isso levanta questdes a respeito da possibilidade
ontoldgica de qualquer definicdo a respeito do conceito. Esse é um problema semelhante ao
que havia sobre o conceito de midia, e sua solu¢do é mais ou menos parecida. Ao substituir
um modelo ontolégico binério por um triddico, as Kulturtechniken, assim como as midias, néo
ocupam nem o lado de |4, nem o de c&, mas encontram-se no meio. Ou seja, elas podem ser
igualmente pensadas como “desde sempre” mediais. Siegert (2013) sugere que toda a cultura
inicia com a introducdo de uma distin¢éo binaria: no caso da terra demarcada, o ato de tracejar
separa a porcao de terra incluida da excluida. As cercas processam a distin¢ao entre dentro e
fora, portanto uma analise completa dessa técnica/tecnologia ndo poderia se restringir a
nenhum dos lados, mas necessariamente incluiria um terceiro — a medialidade — que é a
propria técnica.

O segundo desdobramento ¢ a inexisténcia de “técnicas barbaras” (VISMANN, 2013,
p. 89). O contrario de Kulturtechnik ndo é técnica a-cultural. Por mais “barbaro” que o ato de
queimar a terra para o plantio pareca a sensibilidade ocidental, ele exige um conjunto de
habilidades e é transmitido para as novas geragdes. Essa € uma técnica dos indigenas
condizente com o seu ambiente (HOLANDA, 2016, p. 104-105): logo, h& agenciamento entre

o territdrio e a técnica, em uma producdo mutua de lado a lado. Outro exemplo interessante de

"7 Para um brevissimo e ja vertiginoso catalogo: KITTLER, 1999, p. 3, 12, 86, 140, 148, 166, 250; KRAMER;
BREDEKAMP, 2003, p. 16; MACHO, 2013, p. 44; SIEGERT, 2015, p. 3, 6, 8, 9, 12, 13, 14, 15, 16, 27, 36,
37,71,99, 111, 128, 193.
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técnicas “barbaras” € apresentado por Deleuze e Guattari em seu Tratado de Nomadologia
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 91-106). As andlises classicas da metalurgia partem da
pressuposicao de que os metaldrgicos sao controlados pelo aparelho de Estado, o que faria dos
ndmades forjadores de armas meros alunos das técnicas metalurgicas dos imperiais através de
seus agentes sediciosos. Mas, como observam os fildsofos franceses, “ndo ha desertores que
traem o segredo, mas metaldrgicos que o comunicam, e tornam possivel sua adaptacdo e
propaga¢ao” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 92). Uma propagacdo da técnica que se da
além das margens do Estado: os “barbaros” também estao engajados em aprender e reproduzir
as suas técnicas.

Logo, essas técnicas ndo podem deixar de ser culturais. Como nada pode ser
produzido fora da cultura (SCHUTTPELZ, 2006), a uUnica contraparte possivel as
Kulturtechniken é a total auséncia de técnica. Mas até a mera concepc¢do da existéncia de um
mundo sem técnica é dificil sem a utilizacdo de outra técnica cultural: o ato de nomear, que
permite que algo seja estudado em primeiro lugar (VISMANN, 2013). A existéncia de
técnicas por todos os lados e em todas as culturas (elas mesmo sendo conjunto de técnicas),
onde as diferencas entre técnicas operam tanto dentro de culturas quanto entre elas, faz com
que a alteridade torne-se a condicdo necesséria, e ndo o efeito, das configuracdes técnico-
culturais (GEOGHEGAN, 2013).

5.1.2 Technik

Nos anos 1970 e 1980 surge na Alemanha um segundo entendimento de
Kulturtechniken, vindo agora da Pedagogia, preocupada com a ascensdo das novas midias e
seu impacto na educacdo (WITHROP-YOUNG, 2014). As indagagdes partem das novas
técnicas necessarias para navegar em um ambiente sociocultural cada vez mais inchado de
informacdo. Em uma espécie de “recursdo” do conceito, a percepcdo de que 0S Processos
pedagdgicos sdo intermediados por tecnologias (Technik) que demandam técnicas (Technik)
passa a questionar quais outras técnicas sdo empregadas no cultivo pessoal dentro da tradicao
de Bildung (GEOGHEGAN, 2013). Disso surgem mais dois sentidos que, de novo, jamais
serdo separados ao longo da formacéo de Kulturtechnik como conceito teodrico: o imbroglio da
Technik.
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Technik serve para traduzir tanto tecnologia quanto técnica, abrangendo um campo
semantico que vai de habilidades, procedimentos e préaticas até infraestruturas, ferramentas,
maquinas e conhecimento avancado. Ao contrario da lingua portuguesa, a alema nao
diferencia a técnica — o0 conhecimento pratico, 0 modo como algo é realizado — da tecnologia
— tanto a aplica¢do de conhecimento cientifico quanto o maquinério desenvolvido como seu
intermediador. Significativamente, autores como Sybille Krdmer e Horst Bredekamp (2003, p.
18) irdo sugerir no panorama das tecnologias de midia do século XXI a crescente separacao
entre pratica (Wissen wie) e conhecimento (Wissen dass), que parece apontar para a
obsolescéncia do termo germanico frente & technic e technology. E claro, essa divisdo é vista
como um Viés negativo e prejudicial aos processos técnico-culturais de subjetivacéo.

Isso tem importancia de um ponto de vista geocomunicolégico: ndo se trata mais
apenas da distincdo interna aos termos que ancoram 0S Processos comunicacionais e que se
relacionam a uma rede discursiva estabelecida dentro de cada territério comunicacional, como
acontecia com a diferencga entre “midia”, no territério alemao e no brasileiro; sequer trata-se
de termos que sdo empregados enquanto figuras retéricas a fim de uma performatividade da
linguagem que avanca o discurso, a revelia de seu significado preciso, como no caso de
“historia”. Aqui, acontece uma espécie de sucessivos acoplamentos de territorios a partir de
um termo-valise: a imprecisdo germanica de Technik s6 pode ser medida em relacdo a outros
territérios comunicacionais, como o angléfono. O conhecimento dos tedricos alemédes de que
Technik ndo é “techniques” nem “technology” € justamente o que Ihes permite inserir as duas
dimensGes comunicacionais no interior da mesma palavra. Que Technik ndo possa ser
traduzida corretamente por técnica nem por tecnologia ndo € uma desvantagem
comunicacional, pelo contrario. No resto deste subcapitulo, tentarei apontar como os tedricos
alemaes “brincam” com essa imprecisao entre técnica e tecnologia para “conceituar” Technik.

Nos anos 1970, interessava aos pedagogos que seus jovens aprendizes adquirissem
aquilo que é chamado, em portugués, de “competéncia midiatica” (FERRES; PISCITELLI,
2015) ou, em inglés, de media literacy (JENKINS, 2009; LIVINGSTONE, 2004).
Conceituada como a “capacidade de manipular imagens e sons a partir da consciéncia de
como representagdes da realidade sdo construidas” (FERRES; PISCITELLI, 2015, p. 6), essa
espécie de “pedagogia das midias” reconhece que, para usar uma determinada tecnologia de
comunicagdo, € necessario um conjunto de conhecimentos, praticas e habitos, que passam
desde o conhecimento técnico necessario para utilizar-se de tecnologias complexas, até
habilidades de abstracdo para a decodificacdo da mensagem, aliadas a capacidade de

distinguir entre mensagens intencionais e¢ acidentais e separar o ‘“verdadeiro” do ‘“falso”
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(WINTHROP-YOUNG, 2014). No caso dessa educacdo para as midias, torna-se evidente a
separagdo entre um dominio técnico mais préximo do saber-fazer (Wissen wie, know how) e
outro, abstrato, do saber que se sabe (Wissen dass, knowledge) (KRAMER; BREDEKAMP,
2003): o conjunto de habilidades para assistir a um filme é diferente tanto das necessarias para
produzi-lo quanto para refletir a seu respeito.

A necessidade de adquirir as técnicas necessarias para compreender as mensagens das
tecnologias de comunicacdo é relida dentro de um contexto pedagdgico criticado como
tecnicista e utépico (GEOGHEGAN, 2013), que vé essas tecnologias como auxiliares do
processo educacional. Como primeira consequéncia, ha um entendimento do cultivo pessoal
através das tecnologias de midia, 0 que passa a demandar uma articulagdo coerente entre
humanos, técnicas, tecnologias e signos. Outro resultado é que essa compreensao pragmatica
das competéncias técnicas para a comunicacdo passa a abarcar, também, as “pericias basicas
como contar e escrever” engquanto técnicas/tecnologias de comunicacao, rotuladas em aleméo
como “elementare Kulturtechniken” (WINTHROP-YOUNG, 2013, p. 6). Quando Kittler —
que ja empregara o termo Kulturtechniken no prefacio de Aufschreibesysteme 1800/1900 para
se referir & leitura e & escrita’® — leva o termo consigo para Berlim no inicio dos anos 1990, a
ideia de escrita, leitura, producdo visual/imagética e musica como técnicas ur-culturais
(GEOGHEGAN, 2013) ja esta assentada no territorio comunicacional da TAM:

As pessoas escreviam muito antes que qualquer nogdo de escrita ou alfabeto fosse
concebida; imagens e estatuas ndo inspiraram a ideia de uma imagem até milhares
de anos depois; até hoje, algumas pessoas ainda cantam e fazem mdsica sem
qualquer concepcdo de tom ou um sistema de notas. Contar também é mais antigo
que nameros. A maioria das culturas conhecidas contava, sem dlvida, ou executava
certas operacBes matematicas, mas ndo derivava necessariamente a nogdo de um
numero dessas operagdes. (MACHO, 2013, p. 44-45, tradugdo minha).

Em um argumento que faz sentido de um ponto de vista antropoldgico, 0 que esta
sendo sugerido é que o conceito (a ideia) de nimero ndo é o ponto de partida de uma operagéo
matematica, mas, ao contrario, deriva dessa mesma operagdo. Por operacdo também néo se
entenda nada como 1 + 2 = 3, 0 que envolveria uma série de abstragcdes, mas algo como o ato
de acrescentar duas conchas a outra somaria trés conchas. NUmeros e operadores matematicos
abstratos derivam de situagOes concretas, das materialidades da comunicagdo. Para calcular
corretamente, ndo é necessario saber o que € um ndmero, pois é possivel realizar calculos sem
qualquer teoria de nimero ou de algoritmos (KRAMER; BREDEKAMP, 2003), apenas com
objetos como 0ssos e pedras. Os romanos nao possuiam algoritmos para zero, desconheciam

nUmeros negativos e, mesmo assim, eram capazes de realizar calculos basicos. Isso ndo quer

78 “It is the Mother who manages the child’s initiation into the cultural techniques of reading and writing”
(KITTLER, 1990, p. xxiii).
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dizer que a existéncia da préatica de calculo seja suficiente para provocar que numeros venham
a existir (MACHO, 2013): algumas linguas, por exemplo, coincidem numerais a diferentes
classes de objetos. Da mesma maneira, é possivel somar e subtrair com dedos, pedras, 0ssos e
conchas — mas nao multiplicar, e dividir exige um pequeno salto abstrativo, mas é exequivel.

O que estd sendo sugerido é que o medial a priori €, em verdade, um “technical a
priori” (GEOGHEGAN, 2013, p. 69): antes vieram as técnicas para as quais tecnologias
foram ajustadas, ou constituiram tecnologias. As técnicas seriam “[...] desde sempre mais
velhas que suas midias” (MACHO, 2013, p. 44-45, grifo meu). Nem sempre, porém, técnicas
e tecnologias ocupam o mesmo continuo. Por exemplo, algumas das primeiras formas de
escrita, como a mesopotamica, sdo derivadas das formas atuariais de inscricdo como ndmero
de cabecas de gado, resultado de safras, riquezas acumuladas, etc. (BOTTERO, 1992).
“Alfabetos” poderiam derivar de técnicas de contagem de cabecas de gado; assim como
conchas sdo abstraidas na forma de numerais. Seria possivel estudar as diversas técnicas que
in-formam uma tecnologia sem se ater apenas as suas efetuacdes sistematicas. O que ndo quer
dizer — longe disso — que as tecnologias e suas materialidades ndo modificam as técnicas e
suas praxis. Ao contrario, conta-se muito diferente com nimeros arabicos e romanos. O
importante é ser capaz de perceber a alteridade das praticas em relacdo tanto a formalizacdo
tecnoldgica quanto as suas materialidades.

Dessa maneira, parece retornar o ja familiar esquema triadico semelhante ao das
midias, porém agora dividido entre técnica, tecnologia e materialidade. Técnica designaria as
praticas; tecnologia o conjunto de préaticas articulados na direcdo de conhecimentos
especificos; materialidades os dispositivos modulados a partir das tecnologias orientados para
a aplicacdo préatica. As relacbes entre cada uma dessas partes seriam agenciamentos
provisorios: assim como uma materialidade pode deixar de expressar a relacdo entre a
medialidade e seu medium, também poderia deixar de juntar as tecnologias as técnicas. Da
mesma maneira, a tecnologia em sua expressdo material poderia dar lugar a outras praticas
inesperadas — a artemidia (PARIKKA, 2017) e, mais especificamente, a proposi¢do de
reformatagdo de materialidades de midia “mortas” em zombie media (HERTZ; PARIKKA,
2018), parecem se guiar nessa direcao.

Winthrop-Young (2014) sugere que as Kulturtechniken operam através da
“tecnologizagdo” das técnicas: como as materialidades da comunicacdo sdo essenciais para a
cultura contemporanea, as Kulturtechniken passariam a ler todo o universo de objetos
materiais prévios usados para comunicar como igualmente tecnoldgicos, dos abacos as pedras,

dos dedos usados para contar aos digitos do digital. Para além de uma critica, parece ser
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exatamente esse 0 ponto: se técnicas derivam em tecnologias e tecnologias precisam de
técnicas, logo, inexiste qualquer dominio humano fora do tecnolégico, pois a auséncia de
técnica € impossivel, como concluimos ao fim do subcapitulo anterior. As técnicas ditas
essenciais, como ler, desenhar e contar, sdo “desde sempre” (immer schon) tecnoldgicas.

Isso parece pender a balanca a favor de nomear” Kulturtechinken como tecnologias
culturais. Porém, ha outro precedente a ser considerado: o termo Cultural Technologies, que
compde o subtitulo do livro North of Empire de Jody Berland (2009), uma tedrica canadense
da Ecologia das Midias que atualiza o referencial tedrico de Marshall McLuhan e, sobretudo,
Harold A. Innis acrescentando as reflexdes sobre espaco e governamentalidade de Michel
Foucault. Para Berland, tecnologias culturais

[...] medeiam e alteram as relacBes entre corpos humanos, tecnologias, espaco e
Império. [...] [o termo] refere-se as propriedades formais, fenomenolégicas e sociais
das tecnologias de midia, juntamente com o mecanismo de conhecimento e poder
através do qual elas surgem e dentro do qual elas funcionam, e reconhece 0s sujeitos
e as subjetividades produzidas por interacdo com essas tecnologias, juntamente com
sua heterogeneidade e ambivaléncia (BERLAND, 2009, p. 11-12, tradu¢do minha).

Tudo o que Berland inclui em seu conceito de tecnologias culturais esta inserido no
que os alemdes chamam de Kulturtechniken. O importante na passagem acima é o destaque
gue o espaco adquire como principal articulador das relacbes mediais, algo que so fica claro
no termo alemdo pela recorréncia do tropos da demarcacdo de terras. Por exemplo, a
“maquinaria” das estruturas institucionais que produzem configuracdes particulares de saber-
poder ndo é independente dos limites demarcados de um territério especifico, sejam essas
fronteiras materiais ou ndo. Os sistemas prisional e educacional parecem exemplos claros de
como “tecnologias culturais” submetem corpos humanos as suas formulagdes dentro de um
espaco delimitado. Ao mesmo tempo, toda acdo cultural também ocorre sobre um corpo e dele
decorre — da técnica de banhar-se a de escrita. Dessa maneira, o conceito de cultural
technologies de Berland estaria intimamente ligado a ideia foucaultiana de tecnologias de si
(FOUCAULT, 2004).

Uma das muitas tentativas de conceituar Kulturtechniken €, coincidentemente,
enquanto “technologies of self”®® (MACHO, 2013, p. 40), pois, “Em certo sentido, [elas]
geram 0s sujeitos que, retrospectivamente, passam a se entender como pré-condicdes e pontos
nodais de suas proprias operacdes” (MACHO, 2013, p. 44, tradu¢do minha). Nesse caso
especifico, ha a dependéncia das “Kulturtechniken de segunda ordem” — aquelas capazes de

discurso autorreferente — de serem capazes de realizarem trabalho recursivo de dotagéo

® 0 ato de nomear é também uma Kulturtechnik.
80 A tradugdo para o portugués varia entre “tecnologias de si” e “tecnologias do eu”.
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simbdlica. Quer dizer: é ao praticar as Kulturtechniken que os individuos se compreendem
enquanto praticantes dessas mesmas técnicas. Por exemplo, apenas quem é treinado na escrita
é capaz de escrever (alfabetizacdo), e o ato de escrever é ele mesmo uma operacdo de segunda
ordem em relacdo a escrita. As técnicas sdo recursivas sobre aqueles que as praticam.
Tateando um pouco os limites dessa ideia a fim de tornar mais claro a matua implicagdo
técnica-tecnoldgica, poder-se-ia argumentar que a disposicdo com que os individuos
constroem cuidadosamente seus perfis em redes sociais, conforme aptiddes técnicas
adquiridas, sugere que a “identidade” é o produto das técnicas/tecnologias e ndo vem a priori.
Para Macho (2013, p. 44, tradugdo minha), isso significa que Kulturtechniken “ndo podem ser
praticadas sem [tecnologias de] midias”, mas também sugere o inverso, que tecnologias de
midias ndo existem sem técnicas culturais.

Ainda assim, a logica continua sendo de derivacdo: é facil perceber a passagem dos
dedos as contas, a aritmética e ao abaco. Mas e quando as técnicas nao derivam em
tecnologias ou materialidades separadas daquelas nas quais séo praticadas? Nesses casos, a
relacdo ténue entre técnica, tecnologia e materialidade estaria colocada a priori de qualquer
distingdo. Técnica e tecnologia se inscreveriam na prépria matéria que possibilita suas
atualizacOes. Esse é o caso das elementare Kulturtechniken. Sua principal diferenga em
relacdo as outras Kulturtechniken é que suas materialidades nédo séo dispositivos entrelagcados
ao conhecimento aplicado (tecnoldgico): sua exterioridade sdo 0s proprios corpos com que
s&o praticadas em primeiro lugar. E com e através do corpo que se escreve, |é e conta (note o
uso do pronome “se” para indicar a voz média). Aprender a escrever e/ou a ler exigem anos de
exercicios fisicos, desde posturais — como acostumar-se a passar horas sentado — até a pratica
caligrafica (WYNTHROP-YOUNG, 2014). De um ponto de vista técnico-cultural, o corpo
humano é uma “superficie de escrita” (WYNTHROP-YOUNG, 2013, p. 10, tradu¢do minha),
como qualquer outra midia de armazenamento. Poder-se-ia dizer, visto sua relagdo com as
elementare Kulturtechniken, que o corpo é a ur-superficie de inscrigdo. N&o apenas a leitura e
a escrita, mas todas as outras tecnologias e técnicas culturais terdo uma relagéo essencial com
0 corpo humano, independente de que outras materialidades estejam em questé&o.

O corpo humano seria 0 medium sobre o qual se inscreveria a hominizagdo: sao estas
“antropotécnicas” (SLOTERDIJIK, 2013) — exercicios fisicos, ascetismo, religido, autoajuda —
que produzem o sujeito. A subjetividade € produzida na e a partir da exterioridade. Essa
substituicdo do sujeito pelo corpo acaba por dispersar, complexificar e situar o conceito de
individuo. Dai Kittler (1990) chamar o homem de sogenannte Mensch, algo como “o assim

chamado homem”, pois ele ndo aparece apenas como figura do discurso, mas de fato
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enquanto efeito técnico-cultural para os processos de enderecamento e operacionalizacdo
(SPRENGER, 2016).

Isso ja estava implicito em Flusser (2008) que, ndo por acaso, chama as quatro fases
do estar-no-mundo humano de “escalada de abstragdo”: dos objetos as imagens, delas aos
textos, e desses aos numeros que sustentam a informacdo digital, hd um distanciamento cada
vez maior do “mundo concreto”, abstraido progressivamente do horizonte humano. O proprio

ato de hominizacdo € tanto uma acao cultural quanto envolve um objeto material:

Um macaquinho [...] anda pelo mundo e pega deste mundo um troco qualquer, uma
pedra, por exemplo, e a transforma em um objeto, em um problema. O fato de ele
pegar algo que, para falar como Kant, agrade sem que haja interesse, com que néo se
pode copular, que ndo se pode devorar e que ndo oferece perigo — é algo que nunca
antes acontecera. Aquele animal arranca algo do mundo da vida e o transforma em
objeto. Ele ainda ndo lasca a pedra, simplesmente a coloca diante de si. Ele faz de
seu mundo da vida um mundo objetivo, e se torna um sujeito do mundo objetivo.
Com essa acdo [...] surge o abismo do estranhamento, da hominizacéo, onde de um
lado esta o sujeito Gltimo e do outro, 0 mundo objetivo. Em que consiste essa agdo?
Consiste no gesto da abstragdo. Do mundo da vida quadridimensional em que vivo,
que se constitui de fendmenos que dizem respeito a mim, surge algo tridimensional,
uma pedra. Eu diria que aquela pedra € um suporte tridimensional de memdria. A
tridimensionalidade ¢ uma consequéncia do gesto do compreender. Quando eu
compreendo algo, a coisa compreendida é tridimensional (FLUSSER, 2014, p. 37-
38).

A passagem sugere que sO ¢ possivel falar em existéncia “humana” quando objetos
tridimensionais como ferramentas entram em jogo: “o homem esharra de todos os lados no
mundo objetivo”, sugere Flusser (2014, p. 38). Assim, a humanidade ¢ mais uma vez
estabelecida como consequéncia das Kulturtechniken, todavia agora pelo lado da Technik.

Partindo do etnégrafo e antropdlogo francés Marcel Mauss, Erhard Schiittpelz
retrabalha o conceito de techniques du corps, definido como “[...] a maneira como os homens,
sociedade por sociedade e de maneira tradicional, sabem servir-se de seus corpos” (MAUSS,
2003, p. 401). Logo no inicio do seu ensaio, Mauss recorda que foi assistindo a filmes que
percebeu pela primeira vez que a maneira de caminhar era diferente em Nova lorque e na sua

Franca natal.

De volta a Franca, passei a observar, sobretudo em Paris, a frequéncia desse andar;
as jovens eram francesas e caminhavam também dessa maneira. De fato, os modos
de andar americanos, gragas ao cinema, comegavam a se disseminar entre nds. Era
uma ideia que eu podia generalizar. A posicdo dos bragos e das maos enquanto se
anda é uma idiossincrasia social, € ndo simplesmente um produto de ndo sei que
arranjos e mecanismos puramente individuais, quase inteiramente psiquicos
(MAUSS, 2003, p. 404, grifo meu).

Ao longo do resto do ensaio, Mauss ira tentar conceber um entendimento das técnicas
que instrumentalizam o corpo a partir da decomposicdo da acdo corporal em séries discretas.
Schiittpelz (2006) ird trazer para o primeiro plano a dupla-articulacdo medial a priori que

Mauss insinua: por um lado, como uma tecnica especifica (caminhar) é disseminada e
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condicionada por um novo meio técnico (cinema); por outro lado, o estudo dessas técnicas
corporais a partir de sua decomposicdo s6 podem se dar atraves de outros meios técnicos,
como a fotografia. Schuttpelz (2006) encontra no trabalho de Etienne-Jules Marey (1830-
1904) o inicio de um tipo de pensamento (de uma “rede discursiva™) sobre o corpo que s6
seria possivel através da cronofotografia (o “sistema de transcri¢dao”). Isso faz com que o
proprio movimento torne-se um sistema simbolico caracterizdvel por séries discretas
modificaveis, fazendo surgir diferencas que podem ser usadas para a “discriminac¢do” entre
culturas — por exemplo, o jeito de caminhar dos franceses em relacdo aos africanos — e dentro
de uma mesma cultura, como entre as classes sociais (SCHUTTPELZ, 2006).

Da escrita aos videogames, passando pela atencdo e a distracdo, antes de um
treinamento da “mente”, € o corpo que precisa ser educado nas praticas midiaticas, como a
posicdo dos dedos para a digitacdo, os gestos para agarrar 0 mouse e o olhar para seguir o
ponteiro na tela. “A presenca da técnica como elemento constitutivo da experiéncia moderna
acaba por obrigar o sistema sensorial humano a se submeter a um treinamento complexo”
(GIRARDI JUNIOR, 2017, p. 3). O uso de tecnologias de imagem para o treinamento de
atletas e a captacdo de movimento através de sensores elétricos na inddstria de videogames
(PIAS, 2017) séo dois empregos modernos de tecnologias produtoras de culturas que
dependem de uma compreensdo do corpo como instrumento através do qual as técnicas sdo

praticadas:

Caminhar ndo é apenas uma questdo de fisiologia, gravidade e cinética; envolve
cadeias de operagdes que ligam habilidades deambulatérias a protocolos culturais.
N&do é apenas um marcador de espécie ou um dado bioldgico, é desde sempre
[always already] a interagdo entre o fato de que vocé pode caminhar e a expectativa
de que vocé pode ou deveria andar de maneiras particulares (WYNTHROP-
YOUNG, 2013, p. 10, tradugéo minha).

Explorando o jogo semantico indisponivel no alemdo, o que Schiittpelz demonstra é a
passagem entre técnica cultural (Kulturtechnik) e tecnologia cultural (Kulturtechnik): um
conjunto de praticas (técnicas) é ativamente estudado, decomposto, catalogado até que seja
possivel, com esse conhecimento construir um saber-poder (tecnologia) capaz de intervencdo
sobre o real. Por si, conceitos, corpos, filmes e politicas sdo técnicas culturais; mas como
componentes de um sistema simbdlico integrado, tornam-se uma tecnologia cultural
(GEOGHEGAN, 2013). Criminologia, Frenologia e a Eugenia, de um lado, e o Fordismo e 0
Taylorismo, de outro, sdo tecnologias culturais construidas a partir de técnicas corporais-

culturais e, a0 mesmo tempo, produtos do novo horizonte de possibilidades habilitado pelas
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tecnologias de midia do final do século XIX®. Ao mesmo tempo, S0 essas mesmas
tecnologias que permitiram ao etndgrafo francés Maurice Mauss desenvolver o conceito das
novas formacdes culturais em técnicas do corpo em primeiro lugar. Recentemente, em um
extenso trabalho sobre games de computador, Claus Pias (2017), um dos alunos de Kittler,
tentou compreender como o0s videogames sdo técnicas de treinamento para gestos e
movimentos empregados no trabalho de chdo de fabricas ao longo do século XX. Com a
passagem, ao menos em partes do primeiro mundo, do trabalhno manual ao cognitivo, 0s
games tornaram-se mais interessados em preparar o individuo para padrdes de acéo,
percepcdo, atencdo e reacdo que se repetem nos ambientes profissionais. Logo, a TAM, a
partir sobretudo das Kulturtechniken, seria parte de uma tradi¢cdo de pensamento critico que
enfatiza o treinamento dos sentidos como parte da Modernidade (PARIKKA, 2012), ao lado
ndo apenas de Marcel Mauss, mas também de Walter Benjamin.

Assim como as tecnologias de midia “arqueografam” seu proprio passado (cf. 4.5), séo
as tecnologias culturais que escrevem suas proprias técnicas. Os pesquisadores das técnicas e
das tecnologias, da mesma maneira que os midia-arquedlogos, s6 podem apreender essas
mudancas a posteriori. Por isso mesmo, para Schittpelz (2006), o termo Kulturtechnik é
duplamente redundante: toda técnica ja € cultural, assim como toda cultura ja é técnica. A
necessidade seria por uma teoria geral da técnica e da tecnologia (Techniktheorie),
inalcancdvel sem a descricdo da inter-relacdo entre culturas, midias e técnicas
(SCHUTTPELZ, 2006). Ou, para continuarmos na triade sugerida mais acima: entre
tecnologias, materialidades e técnicas.

N&o obstante os bons pontos levantados por Schittpelz, tanto em Kulturtechnik quanto
em Techniktheorie o problema continua sendo a intraduzibilidade de Technik. No contexto
angléfono, Winthrop-Young (2013) sugere que Cultural Techniques é preferivel a Cultural
Technologies, pois techniques (nosso equivalente a técnica) abrangeria uma gama maior do
que technology na tradugdo do aleméo Technik. N&o estou tdo certo se 0 mesmo se aplica ao
portugués; estou quase convencido de que o contrario é o caso. Todavia, tecnologia possui um
discurso tdo saturado de ideias de progresso, melhoramentos e dispositivos que torna dificil
pensar a leitura e a escrita como tecnologias. Ou como “desde sempre” tecnoldgicas; o que,
talvez, seja justamente o ponto das Kulturtechniken. Pelo outro lado, Técnicas Culturais ou,

abusando do paralelismo, Praticas Culturais, correria o risco de perder o estranhamento que o

8 para a relagdo entre criminologia e fotografia, cf. GUNNING, 2004. Entre Fordismo e Taylorismo com a TV,
cf. ZIELINSKI, 1999, p. 114-130, ELSNER et al., 1990; e o cinema, cf. DOANE, 2002, p. 5-10 e 81;
ELSAESSER, 2000. Sobre eugenia e banco de dados, cf. DOANE, 2002, p. 128-129; DRISCOLL, 2012. Bons
exemplos gerais de treinamento dos corpos em relagéo a tecnologia sdo KILLEN, 2003 e PIAS, 2017.
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conceito em alemé&o provoca. A solucdo monstruosa e mais fiel seria preservar os dois termos:
Kulturtechniken sdo as “Técnicas e Tecnologias Culturais”.

Uma solucdo parece ser duplicar o conceito, como sugeri fazer com
Aufschreibesysteme: Técnicas Culturais, quando se falar em préaxis; Tecnologias Culturais,
quando se referir aos dispositivos com que sdo praticadas. Igualmente, isso garantiria a
separagdo entre o saber-fazer (Técnicas Culturais) e o saber-poder (Tecnologias Culturais),
mas causaria alguns problemas, como a conceituacdo dos conjuntos de conhecimento como
“tecnologicos”. De certa forma, volta-se a origem do problema: por certo que uma teoria,
como a prépria Teoria Alema das Midias, é tanto uma tecnologia (um saber-poder) quanto
uma técnica (um saber-fazer). Essas dimens@es sdo indissociaveis do ponto de vista produtivo
de uma teoria; da mesma maneira, deveriam ser inseparaveis do ponto de vista técnico-
tecnoldgico. A linha que separa, por exemplo, saber escrever de saber que se sabe escrever €
sempre tracada de maneira arbitraria — ou, mutantis mutandis, ¢ ja “técnico-cultural”. E
justamente essa arbitrariedade que esta sempre em suspenso nas Kulturtechniken e que torna o
conceito de dificil traducdo para o inglés e o portugués. Existe um esforco teorico
consideravel por parte dos alemdes em demonstrar a interacao entre esses dois sentidos unidos
por Technik (como visto no caso de Schuttpelz).

Intuitivamente, a melhor traducdo parece ser de fato “Técnicas Culturais”: tanto 0
alemao Kulturtechniken quanto o inglés Cultural Techniques tomam o vocébulo em portugués
como cognato imediato. Também ndo se pode esquecer que o principal contato com o
territorio alemdo no Brasil é intermediado pelos angléfonos®. Ainda que Girardi Janior
(2017) tenha se recusado a verter o conceito para o0 portugués, seu cuidado em nomear em
inglés demonstra a quase inevitabilidade que ele um dia venha a ser transposto como Técnicas
Culturais por leitores menos cuidadosos. Em prol das Técnicas Culturais, existe o fato que o
termo também ¢é utilizado na agronomia brasileira para indicar técnicas de cultivo de plantas,
ao mesmo tempo sendo de facil compreensédo nas areas da Cultura. Desde que néo se esqueca
da duplicidade entre técnica e tecnologia, esse pode ser o melhor termo para uma traducgéo

proviséria. Manté-lo-ei ao longo do resto do capitulo.

82 0 que é um problema para o conceito Aufschreibesysteme, como ja vimos (3.2).
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52 “EXPULSAR O HUMANO DAS HUMANIDADES”: KITTLER E A
UNIVERSIDADE

Em uma rua apropriadamente nomeada Sophienstral’e, no antigo lado oriental de
Berlim, Kittler e alguns colegas fundaram o Instituto para Teoria e Historia da Cultura nos
anos 1990. Vinculado a Universidade Humboldt de Berlim, o instituto abrigou durante quase
vinte anos uma vasta quantidade dos autores estudados neste trabalho®, de forma que
Sophienstralie se tornou sinénimo do ramo berlinense das Kulturwissenschaften. Entdo veio
2011. Em poucos meses, 0 Instituto cruzou o Spree e realocou-se no lado ocidental, Friedrich
Kittler aposentou-se e faleceu alguns meses mais tarde. Em seu ultimo ato na Sophienstrasse,
Kittler proferiu uma das palestras mais incompreensiveis do instituto. Como acontecera trinta
anos antes com sua Habilitationsschrift, surgiu uma avalanche de paratextos®* tentando
desvendar as derradeiras palavras publicas do “Der letzte GroBe aus dem 19. Jahrhundert®°,

Em sua breve fala, Kittler (2016a) retorna a Grécia Antiga para comentar a relacéo
entre professores e estudantes na polis, ressaltando que, para os gregos, “[...] tudo se resumia
ao ajuste entre as geracgdes, um acerto de contas” (KITTLER, 20164, p. 960, tradu¢do minha).
Apo6s algumas voltas sobre o futuro dos Estudos de Midia — “[...] ainda existem muitos
campos abertos desde que ndo se entenda os Estudos de Midia como o estudo dos meios de
comunica¢do de massa” (KITTLER, 2016a, p. 961, tradugdo minha) —, Kittler chega a um
sermdo que cairia bem nos féruns reacionarios desse fim de década:

Devemos continuar a acreditar nas linguas antigas e ndo abusar de nosso ceticismo
com elas, de repente comegando a falar neo-aleméo ou neo-inglés ou inglés pidgin.
Eu estremeco sempre que tenho que ler aqueles-que-estdo-estudando
[Studierenden], como se fosse necessario suprimir as distingdes entre estudantes do
sexo feminino [Studentinnen] e estudantes do sexo masculino [Studenten]. Na
verdade, o termo [recentemente cunhado] ‘aqueles-que-estdo-estudando’ € uma ma
compreensdo do termo latino studentes, um termo completamente neutro que inclui
mulheres e homens e, como tal, poderia ter sido mantido. Da mesma forma para o
[novo] termo mestre/mestra [Magistern] usado no lugar de master [Magister]. [...]
Mas, ndo, o poder de um Império — cujo declinio a civilizagdo europeia escolhe ndo
perceber, embora esteja acontecendo bem diante de nossos olhos — compele uma
anglicizagdo do conhecimento, que é uma aniquilacdo do saber, porque o melhor que
sabemos n6s s6 podemos sabé-lo (em parte gracas a Martin Heidegger) em nossa

8 Markus Krajewski, Thomas Macho, Jussi Parikka, Claus Pias e Bernhard Siegert. Também estudaram l4 Peter
Berz, Annette Bitsch, Hartmut Béhme, Wolfgang Hagen, Ute Holl, Birgit Schneider e Christina Vagt.

8 Para um sumério das discussdes sobre a Gltima aula cf. GEOGHEGAN; KASSUNG, 2016. A Gltima aula é
KITTLER, 2016a. A edicdo em que ambos os textos foram publicados é do jornal Critical Inquiry, nimero 42,
toda dedicada aos ultimos debates em torno de Kittler, contando inclusive com um texto de Gumbrecht (2016)
relatando a amizade dos dois.

% Literalmente, “o ultimo grande do século XIX”. Titulo do obituario de Kittler no jornal Die Welt, publicado
em 18 de Outubro de 2011 (POSCHARDT, 2011).
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lingua-mde [Muttersprache]. (KITTLER, 2016a, p. 961-962, grifos no original,
traducdo minha).

Como um teorico revolucionario termina sua carreira lamuriando pelo fim da auténtica
Muttersprache, resistindo a “genderizagdo” do linguajar institucional, sonhando com o
retorno do titulo latino de Mestre, lamentando o declinio da civilizacdo europeia e
condenando métodos objetivos para a avaliacdo da educacdo? Seria essa acida fala a repeticéo
do cliché do jovem revolucionario ao velho conservador (GEOGHEGAN; KASSUNG,
2016)? Ou, ao contrario, teria 0 sempre visionario Kittler apenas reconhecido antes de todos
nos a direcdo para a qual a politica do seculo XXI estava caminhando? Ambas as hipéteses
precisariam “psicologizar” Kittler, para quem, afinal, a Psicologia ndo era mais que uma
relagdo entre “comandos, enderecamentos e dados” cujo produto € um “assim-chamado
homem”.

Um caminho mais interessante é pensar a intervencdo de Kittler justamente como o
entrecruzamento dos comandos, enderecos e operacdes latentes ao territério comunicacional
da TAM, executadas até o fim do seu programa. Desde o inicio da abordagem, manifestada a
partir de Kittler e seu “mito fundador” da defesa de Aufschreibesysteme 1800/1900, a
discussdo sobre o conjunto de técnicas/tecnologias que produzem sujeitos parecia ser uma
bomba-rel6gio prestes a comer por dentro a propria estrutura de argumentacdo que a
sustentava em primeiro lugar. Afinal, a formula que Kittler (1999, p. 203) retira de Nietzsche
supde a autorreflexdo como necessaria: ndo apenas nossas ferramentas de escrita operam
sobre nossos pensamentos, elas também operam sobre o pensamento a respeito de nossas
ferramentas escritas®®. Esse é o a priori da TAM, e deveria ser de qualquer teoria das midias.

Como nota Winthrop-Young,

Reduzida ao seu esqueleto, a [TAM] se assemelha a um loop autocatalitico no qual
duas reacfes ou operagBes continuam se catalisando mutuamente. Operacdo 1 - a
analise de uma tecnologia de midia (pouco) analisada até entdo - resulta em insights
especificos sobre ela que, por sua vez, servem como um catalisador para a operagdo
2, ou seja, a andlise das premissas subjacentes a operagdo 1. Os resultados da
operacdo 2 alteram essas premissas, e essas premissas alteradas agora guiam a
préxima e aprimorada parcela da operagdo 1. Em suma, a teoria da midia [alemd] ¢,
portanto, tanto uma teoria da midia quanto uma teoria da medialidade, com as duas
camadas constantemente se alimentando umas as outras. Enquanto tudo isso
contribui para insights engenhosos e leitura fascinante, € um procedimento analitico

8 Kittler toma essa citacdo de Nietzsche — “Unser Schreibzeug arbeitet mit an unseren Gedanken” —,
acrescentando um grifo a palavra “mit” (“com”). Uma tradugéo literal, com problemas gramaticais, seria algo
como “Nossas ferramentas de escrita funcionam com os nossos pensamentos”. Winthrop-Young traduziu a
passagem como ‘“our writing tools are also working on our thoughts”, algo como “nossas ferramentas de
escrita também atuam sobre nossos pensamentos”. A diferenca ¢ entre colaboragdo e submissdo: no primeiro
caso, ferramentas e pensamentos atuam em conjunto; no segundo, 0s pensamentos sdo o resultado das
ferramentas, portanto viriam depois delas. Quer dizer, ndo s6 nossas tecnologias atuam ‘“sobre” nossos
pensamentos, como sao inseparaveis deles (“com”). Esse é, mais uma vez, o tropos do “desde sempre” (immer
schon) em operagdo. Nossos pensamentos sdo “desde sempre” nossas ferramentas de escrita.
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com um modo de autodestrui¢do embutido. (WINTHROP-YOUNG, 2018, p. 201,
tradugdo minha®’).

Nesse sentido, desde as paginas iniciais de seu Aufschreibesysteme 1800/1900, a
investigagdo das “premissas subjacentes” a analise técnico-cultural-midiatica empregada era
uma questdo de tempo. O territdrio para essa investigacdo é a Universidade e o sistema
universitario alemao (as condi¢cdes de possibilidade da TAM), com suas técnicas e
tecnologias, culturas e institui¢6es. Dito isso, 0 objetivo deste subcapitulo é investigar como a
TAM reporta-se a analise de pressupostos pedagdgicos desde o principio de sua proposicéo,
criando um programa — no sentido computacional e educacional — que resultard na reiterada
afirmacdo da obsolescéncia do modelo universitario atual, e sua necessidade de expansdo para
abarcar as novas tecnologias de midia e a “situa¢do” que lhes acompanha. Essa € a repeticdo
da féormula apresentada na discussdo da Arqueologia das Midias vis a vis a Historia das
Midias; aqui, todavia, a oposi¢do € entre Humanidades vis a vis Kulturwissenschaften, as
Ciéncias (das Técnicas) Culturais. O arauto dessa novidade, que a toma como “necessaria”, é
Kittler. Mas, como eu gostaria de demonstrar, essa “necessidade” ¢ consequéncia de sua
prépria estrutura de argumentacao.

No primeiro texto publicado por Kittler®, datado de 1978, ele define a educagéo
infantil burguesa como uma estratégia de controle através da reproducdo por meios
semidticos, técnicos, escriturais, literarios e bioldgicos, dos tracos culturais que assujeitam o
individuo e ajudam a identifica-lo como jovem, alemdo, burgués. Se mantivermos aberta a
definicdo de midia apenas para os trés processos identificados por Kittler e pela TAM —
armazenamento, processamento e transmissdao — nao fica muito dificil de compreender
“educacdo infantil burguesa” enquanto um meio de comunicac¢do. Estaria em operacdo a
transmissdo de uma rede discursiva “burguesa” através de uma midia — a educagdo — que
exige treinos, exercicios e provas. Midia, nesse caso, ndo é o foco de analise, mas a
ferramenta heuristica que permitira a Kittler investigar a rede discursiva e as técnicas culturais
que lhe interessavam.

Lido desse ponto de vista pedagogico, Aufschreibesysteme 1800/1900 apresenta as
mées com suas cantigas de ninar inspiradas em Goethe e Schiller como relés educacionais em
um circuito fechado de transmissdo e treinamento da lingua, da qual o produto sdo as
primeiras geragdes alfabetizadas da classe média alemd (KITTLER, 1990). Nesse conjunto,

“Mae” ¢ uma midia, pois armazena, processa e transmite informacdo para seus filhos,

87 Substitui “Teoria de Kittler” que o autor usa no original por “Teoria Alemi das Midias [TAM]"”.
8 “Erziehung ist Offenbarung” (citado em GEOGHEGAN, 2016), literalmente “Educacio é revelagio”.
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treinando-os nas técnicas de alfabetizacdo, leitura e escrita. Cantigas que marcam o “0”
servem para gravar nos filhos como reproduzir a posi¢do dos labios para a pronuncia correta.
As demandas de calar-se e ouvir atentamente treinam o corpo para suportar 0s anos vindouros
nos bancos escolares. Mais do que intelectual, o treinamento é, antes de tudo, fisico e
corporal, baseado na transmissdo de posturas necessarias para a participacdo em uma
“Sociedade de Letrados”. A Mae é a primeira instituicdo responséavel pela domesticagdo (um
termo ndo gratuito) de humanos através da reproducdo cuidadosa de protocolos pré-
estabelecidos a partir das proprias técnicas. Mesmo a “Mae” como executora de um protocolo
de treinamento imbuida da transmisséo de técnicas culturas é o produto de outras técnicas e
tecnologias culturais: a mudanca no papel materno é produto da melhoria de situagdo social
da iminente classe média, com as mulheres deixando as horas de lida de campo para cuidar
dos infantes. Entre as primeiras geracdes a passarem por esse processo de treinamento, estava

a de Nietzsche, que ndo deixou de perceber

[...] os remotos processos milenarios pelos quais, gracas a um intimo entrelagamento
de criagdo, domesticacdo e educacdo, a producdo de seres humanos foi até agora
empreendida — um empreendimento, é verdade, que soube manter-se em grande
parte invisivel e que, sob a méscara da escola, visava ao projeto de domesticacdo
(SLOTERDIJIK, 2000, p. 51).

O humano € a consequéncia da técnica, ndo seu a priori. Para a TAM — dos Estudos de
Midia as Técnicas Culturais, passando pela Arqueologia das Midias — importaria, entéo,
estudar as “midias” como treinadoras, domesticadoras e produtoras de seres humanos. Como
nota Sloterdijk (2000, p. 39), isso “faz explodir o horizonte humanista”. Tal explosdo do
humano é justamente axiomatica ao pensamento da TAM, vide sua reiterada expressdo em
Kittler (3.2), Gumbrecht (3.3, 4.2), Flusser (4.1), Ernst (4.5), Parikka (3.4) e nas Técnicas
Culturais de maneira mais expressiva (5.1).

Nesse sentido, as midias devem ser pensadas como pontos transitorios em uma histéria
maior da producdo e da domesticacdo humana. Comentaristas da obra de Kittler ressaltam
como, no fim de sua carreira, ele teria abandonado o projeto “midioldgico” para dedicar-se a
um quase incompreensivel estudo sobre as origens do alfabeto grego a partir das técnicas de
notacdo musical e da matematica. Para esses comentaristas, a impossibilidade de falar das
condig¢des tecnologicas atuais das “novas midias” em suas diversas formas como dispositivos
moveis, interconectados e “pos-digitais” (GEOGHEGAN, 2013); a recusa a olhar para outros
contextos que ndo o Ocidental (entenda-se europeu e alemdo; cf. WINTHROP-YOUNG,
2011) e o desdéem por questdes éticas e politicas (PETERS, 2010), fez com que Kittler
reorientasse seus estudos para a Grécia Antiga, onde, protegido pela distancia do tempo, teria
tranquilidade para trabalhar. Sua mudanga de foco deixou a maioria de seus discipulos
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sozinhos, “escrevendo historias técnicas de midias mortas e de teodricos falecidos”
(GEOGHEGAN, 2013, p. 69, tradu¢cdo minha). Todavia, se observada pelo prisma da TAM
como a investigacdo sistematica das técnicas culturais de producdo de seres humanos, a
suposta reviravolta nos interesses de Kittler faz perfeito sentido. Talvez ndo seja sequer uma
virada: deslocando-se da leitura “midiatica” de seu projeto, é possivel perceber que as midias
meramente pontuam o estagio mais recente na longue durée das praticas culturais da leitura e
da escrita, sobretudo na Europa. S&o exatamente essas condi¢cGes materiais da epistemologia
que sustentam o interesse da investigacdo técnico-cultural (cf. 5.3). Isso contraria anos da
recepcdo internacional de Kittler em particular e da TAM como um todo, que tem privilegiado
um ponto de vista sobre as midias em par com a leitura “mcluhaniana” de como as condi¢es
tecnoldgicas moldariam a cultura.

Relendo as técnicas de ensino como técnicas impessoais para a producdo de
enderecamentos aparentemente autdbnomos, fica claro que ndo esta em jogo apenas a produgéo
de um leitor através da pratica da leitura, mas que qualquer técnica de leitura pressupde um
relé de enderecamento que precisa ser ocupado. O sistema educacional seria mais semelhante
a planta-baixa de um computador (e vice-versa) do que qualquer sonho lluminista de uma
sociedade orgéanica: ha casas que precisam ser ocupadas, circuitos que tém de ser formados,
condi¢les que exigem serem atendidas e correntes “elétricas” que demandam transmissdo, a
fim de serem reinseridas no sistema através de controles de feedback — como testes e provas —
antes que o produto dessa maquina despeje sua producdo: mais um estudante burgués. Toda
sociabilidade seria técnica, produtivista e maquinica.

Por exemplo, o interesse da TAM na psicofisica e nas “técnicas corporais” pode ser
tracado ao surgimento de uma nova concepc¢do de self nervoso na Alemanha ao redor da
virada do século XIX para 0 XX contra o pano de fundo de uma vida urbana cada vez mais
veloz e industrializada, sobretudo na capital. Um conjunto de tecnologias elétricas (cinema,
telefone, bondes elétricos, luz elétrica) que contribuem para acelerar o cotidiano séo vistas
também como as responsaveis por causar alteracbes no esquema sensorio-motor. Por sua vez,
elas possibilitam a emergéncia de uma constelacdo discursiva ao redor da neurastenia, um
novo construto patoldgico sugerido pelo americano George Miller Beard na década de 1860
(KILLEN, 2006). N&o por acaso, € essa mesma época que V& crescer 0 interesse na
Psicofisica, na Psicologia e na Psicanalise. A estrutura que faz coincidir avangos tecnoldgicos
com alteragcBes no horizonte discursivo parece preceder o proprio territério discursivo da
TAM.

Embora a estrutura de argumentacdo da TAM pareca repetir pressupostos mais amplos
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do pensamento filoséfico germéanico, é importante compreender que um dos intercessores da
TAM é o pods-estruturalismo, um subterraneo importante que faz passar pelo territério
epistemoldgico francés varias das suposi¢cGes germanicas. Mais do que isso, o territorio
francés serve de ligacdo entre a Alemanha e os Estados Unidos. Kittler, por exemplo, via o
pos-estruturalismo francés como coordenando e avancando algumas das teorias sociais norte-
americanas desenvolvidas ao longo dos anos 1940 e 1950: teoria dos jogos, teoria dos
sistemas, teoria da informacdo e cibernética. A expulsdo do homem das Humanidades incluia
a insercdo da matematica e da engenharia nas quais se baseavam os americanos, através do
intermédio dos franceses (VON HERMANN, 2018). E através da Franca que a Alemanha
completa uma viagem tedrica em diregdo aos Estados Unidos, transformando as
Geisteswissenschaften germanicas em uma espécie de Amerikanismus pés-filoséfico. Mais do
gue com o Canada de McLuhan e Innis, € com os Estados Unidos que a TAM marca suas
fronteiras®®.

O cerne de Aufschreibesysteme 1800/1900 é a relevancia das técnicas de escrita e
leitura mediadas por tecnologias de midia para a formacdo subjetiva e seus impactos no
estabelecimento das instituicdes de ensino, compreendidas como reprodutoras de modelos
técnicos. A educacdo, como qualquer outra técnica cultural, pode ser decomposta em séries de
operacdes ou protocolos. Como nota Winthrop-Young (2013, p. 14), falar em operacdes
permitira @ TAM estudar praticas sem precisar de um conceito de sociedade. Isoladas
enguanto linhas como as de um programa de computador, o que as operacdes executam é uma
série de objetivos que precisam ser controlados a fim de que o programa rode até seu fim.

Por conseguinte, de um ponto de vista técnico-cultural, o problema parece ser sobre as
habilidades necessarias para a existéncia individual na era das midias eletr6nicas e suas
imagens técnicas (sobretudo em KITTLER, 1999). Em outras palavras, “O que significa
Bildung para nos hoje?” (LOFFLER; LOVINK, 2013, p. 550, tradu¢do minha). Como percebe
\Von Hermann (2018), esse projeto aproximaria as duas figuras de proa dos territorios tedricos
alemé&o e canadense (Kittler e McLuhan, respectivamente) muito mais do que as formulacgdes
tedricas que parecem compartilhar. Ou, colocando de outra maneira: é porque existe um
interesse pela dimensao pedagdgica das tecnologias de midias na era elétrica-eletrénica que se
torna possivel alterar o foco de analise dos “contetidos” (da hermenéutica) para os “meios” (a
ndo-hermenéutica).

N&ao obstante o texto de Aufschreibesysteme 1800/1900 estar recheado de estudos de

8 Apesar da percepcao geral que a ponte é Alemanha-Canada, cf. a coletanea organizada por FRIESEN, 2016.
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caso sobre as técnicas de leitura, alfabetizagdo e escrita, convém também observa-lo enquanto
materialidade dentro de um sistema de transcricdo chamado Universidade. Seguindo o
principio de “exterioridade”, € preciso compreender esse livro como uma expressao que torna
claro os limites da rede discursiva (do que é aceitdvel ser estudado) e do sistema de
transcri¢do (os circuitos que permitem avaliar e conferir titulos académicos) da universidade
alema dos meados dos anos 1980. Como ja notaram tanto Geoghegan e Kassung (2016)
quanto Sprenger (2016), a indecisdo a respeito da apresentacdo da Habilitationsschrift de
Kittler a Universidade de Friburgo (discutido em 3.2) demonstrou que a Universidade na
Alemanha Ocidental praticava técnicas culturais de outra época. Esse sistema universitario
contra o qual Kittler se contrapunha nos anos 1980 ainda possuia alguns “[...] remanescente
do monoteismo [...] do legado monastico datado da Idade Média” (KITTLER, 2004, p. 251,
traducdo minha). Ndo obstante a expansdo do conceito de “texto” para a inclusdao de outras
producbes além de livros (STANITZEK, 2005), a Universidade alemd ainda tinha
dificuldades em incluir alguns dos “objetos empiricos” nao-usuais apresentados por Kittler
(como maes). Nesse sentido, a Universidade da época ndo possuia 0s parametros — 0s
conjuntos de regras e protocolos — necessarios para avaliar o trabalho apresentado. Como
deixaram claro alguns dos comentaristas, a recusa em seguir os parametros vigentes fora
compreendida como uma afronta a propria universidade (SPRENGER, 2016). Eventualmente,
a aceitacdo da habilitacdo de Kittler aponta para a capacidade de expansdo do sistema
universitario através da inclusdo da irritacdo (nesse caso, a Habilitationschrift), o que sé é
possivel pelos mecanismos de feedback, de observacdo de segunda ordem no sistema. Essa
capacidade de auto-observacdo ndo vem sem receios, como nota um dos comentadores
qguando confessa seu temor em relacdo a validacdo daquele trabalho pelos parametros entdo
contemporaneos (SPRENGER, 2016). A inclusdo do que era entdo excluido acaba por levar o
sistema de transcricdo universitario em direcdo a uma nova rede discursiva (GEOGHEGAN,;
KASSUNG, 2016) capaz de incluir “objetos empiricos” nao-hermenéuticos, supostamente
atualizando a Universidade — sobretudo os departamentos de Humanas — para os séculos XX e
XXI.

Se tomada como um “discurso sobre as condi¢des discursivas do discurso”, as duas
partes de Aufschreibesysteme 1800/1900 (KITTLER, 1990) mostram duas imagens da
educacdo e do ensino alemdo. A primeira cena descreve a rede discursiva ao redor da
fundacdo da universidade alemd moderna pelos reformistas Wilhelm von Humboldt, Johann
Gottlieb Fichte e Friedrich Ernst Daniel Schleiermacher. Nesse modelo fortemente inspirado

na tradicdo de Bildung e na ideia de Kultur como cultivo, a Filosofia é a disciplina colocada
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no epicentro universitario, fazendo convergir todo o conhecimento em sua diregdo. Esse
paradigma serve de base para as Liberal Arts nos Estados Unidos e em outros paises do
mundo, e sua influéncia sustenta a epistemologia até hoje™®. Na segunda metade do livro,
Kittler foca na substituicdo do sistema de transcricdo académico um século antes por uma
rede técnica-tecnoldgica de midias que processam dados. Com o gramofone, o cinema e a
maquina de escrever, as Geisteswissenschaften (Humanidades) chegavam ao fim no exato
momento em que Wilhelm Dilthey as conceituava.

O que as novas tecnologias de 1900 mostram é que todo conhecimento sempre fora
intermediado pela técnica e pela tecnologia. O engajamento com 0s meios técnicos abrira um
horizonte de preocupagdes sobre sua influéncia nos processos comunicacionais e sociais, algo
ndo resolvido até hoje, mas de forma algum inédito ao sistema de transcricdo 1900. Ao
mesmo tempo, essa percepcdo de que a tecnologia tem papel no que € possivel pensar e
comunicar permite indagar o estatuto técnico das outras técnicas/tecnologias que pensdvamos
serem naturais do homem, como a fala, a escrita e a leitura. Como vimos nos ultimos
subcapitulos, esse é o fundamento das Técnicas Culturais: desenrolar um manuscrito, segurar
um livro e escrever com uma caneta sdo todas técnicas culturais que envolvem 0 uso
aperfeicoado de tecnologias: “Nunca ha um documento da cultura que ndo seja também um
documento da tecnologia” (WYNTHROP-YOUNG, 2013, p. 383).

Como sugere Flusser (2008), a era das imagens técnicas teria expulsado os nimeros
dos alfabetos. Portanto, se torna incompativel com a nova “situa¢ao” reduzir todos os livros a
homogenia do Geist filoséfico (KITTLER, 1993). Primeiro, porque ndo existem mais apenas
livros e textos; segundo, porque ha linguagens formais construidas a partir de cddigos
numéricos, como as linguagens de computacdo. Ao contrario das linguagens alfabéticas e
ideogramaticas, as linguagens numéricas podem ser lidas e escritas, mas ndo interpretadas:
ndo ha Geist para a qual elas poderiam servir como veiculos. Talvez, recursivamente, jamais
houvera Espirito® algum: ele mesmo podia ser um produto da hermenéutica, ndo seu a priori.
“Sob essas condicOes, Geisteswissenschaften, que por isso mesmo deveriam se chamar

Kulturwissenschaften, s6 t€ém duas opgdes: mudar ou serem abolidas” (KITTLER, 1993, p.

% Um exemplo curioso é o da arquitetura epistemolégica da Wikipedia. Ao clicar no primeiro link do texto
principal de um artigo de seu banco de dados, e repetir o processo nos artigos seguintes, eventualmente se
chegara ao verbete “Filosofia”. Segundo a propria Wikipedia, em fevereiro de 2016, 97% de todos os artigos
em seu banco de dados levavam a Filosofia. Para uma explicagdo do mecanismo, cf.
<<https://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Getting_to_Philosophy>>, acessado em 28 de fevereiro de 2019.

%t A tradugdo mais usual de Geist é Espirito. Todavia, Geisteswissenschaften é traduzido como Ciéncias
Humanas, e ndo literalmente como Ciéncias do Espirito. As propostas da TAM implicam que hd uma
sobreposicdo entre Humano e Espirito, portanto um paradigma ndo-hermenéutico seria pds-Humano e pos-
Espirito.
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16; apud VON HERMANN, 2018, p. 187, traducdo minha). Como o empreendimento
filosofico pds-Modernidade ndo levaria mais a um Geist universal, mas a devires contingentes
localizados materialmente, o paradigma das Geisteswissenschaften é conflituoso. Ao contrario
de um modelo universal convergindo em direcdo ao Geist através da Filosofia, multiplicar-se-
iam os modelos de pensamento centrados nas tecnologias que instauram as proprias condi¢des
do que é possivel pensar e comunicar. O pensamento deixaria de ser “filos6fico” para ser
tecno-tecnologico-cultural.

Como observam Kramer e Bredekamp (2003), a computacdo hoje coordena toda nossa
comunicacdo social e interfere na nossa producdo de conhecimento, dando tanto as
ferramentas (as rotinas) quanto as préaticas (os comandos) para 0 mundo cotidiano. Logo, eles
se perguntam, “Nao ¢ aconselhavel subsumir os discursos variados que minam uma nogéo de
cultura baseada em texto sob o titulo de ‘técnica cultural’ e, assim, dota-los de uma direcéo
focada e programatica?” (KRAMER; BREDEKAMP, 2003, p. 16, tradugdo minha).

Desse ponto de vista, a maquina universal de Turing, que “processa, armazena e
transmite qualquer dado que recebe, quaisquer livros-texto, medidas ou algebra” (KITTLER,
2004, p. 249, tradugdo minha) seria a Unica capaz de estabelecer uma “Ciéncia da Cultura”
porque € ela mesmo quem modela a cultura a imagem-semelhanca do computador,
transformando Kultur em uma enorme méaquina de processamento de dados. Essa parece ser a
consequéncia do emprego das “Digital Humanities” dentro dos departamentos de
Humanidades: a terceirizacdo da escrita das ciéncias sociais para os computadores. Em breve,
ndo serdo mais apenas “arqueografias” que as tecnologias de midia escreverdo.
“Historicamente”, ha um caminho claro de assalto das Humanidades pela maquina de Turing:
dos departamentos de matematica onde comecgaram, passando pela fisica, quimica e medicina,
0s computadores finalmente chegaram aos departamentos de Humanas (KITTLER, 2004).
Depois da divisdo do conhecimento nas linguas vernaculas, a computacdo € uma espécie de
“neo-Latim”: pela segunda vez na historia quase milenar da Universidade, ela ¢ “tecnicamente
uniforme simplesmente porque todos os departamentos compartilham o mesmo hardware”
(KITTLER, 2004, p. 249-250, tradugdo minha). Daqui em diante, toda ciéncia do Geist
precisara de ao menos um especialista em computacdo, da mesma maneira como quatrocentos
anos atras todo departamento possuia proficiéncia em Latim. Se a lingua latina
“homogeneizava” o pensamento até a Era Moderna dentro de seu préoprio horizonte técnico-
tecnoldgico, 0 mesmo parece estar no horizonte do século XXI. Latim e computacdo servem
de barreira técnico-cultural de acesso ao sistema de transcricdo universitario: a falta de

habilidades basicas de informatica barra a entrada em qualquer universidade, assim como a
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auséncia de conhecimento de Latim impedia 0 acesso ao ensino superior na ldade Média.
Cada época descreve e inscreve suas técnicas culturais.

Assume-se a relagdo contraria: assim como todo departamento de Humanas precisara
de especialistas em informatica, todos os outros departamentos precisardo de especialistas em
Humanas, vide as consequéncias cada vez maiores sobre a vida cotidiana que terdo a redugéo
do universo do pensével a um anico sistema de transcricdo técnico-tecnoldgico-cultural.
Logo, ndo € apenas uma espécie de “tecnologiza¢do” das Ciéncias Humanas, mas o
reconhecimento de que “O futuro da universidade depende de sua capacidade de unir sistemas
de transcricdo separados de alfabetos e simbolos matematicos em um superconjunto”
(KITTLER, 2004, p. 252, tradugdo minha). A ciéncia é uma tecnologia cultural como tantas
outras e, assim, gera mudancas substanciais no mundo ao classifica-lo para observacdo. Como
todo processo de classificacdo, observacdo e estudo é desde sempre cultural. Por que
Humanas e Exatas possuem a mesma base técnico-tecnoldgica-cultural (os computadores),
elas sdo frutos do mesmo horizonte epistemoldgico. Logo, ndo apenas toda Ciéncia Humana é
Kulturwissenschaften; qualquer “Ciéncia” também.

Ao fim e ao cabo, toda Ciéncia é Ciéncia da Cultura; tudo se resume ao estudo
detalhado das técnicas e das tecnologias empregadas que sustentam os sistemas de transcricao
e as redes discursivas dos empreendimentos cientificos particulares. A Teoria Alema das
Midias ndo é apenas uma teoria entre varias outras; é a teoria que transforma tudo em teoria
da midia. Assim como antes nenhum empreendimento do conhecimento existia sem uma
discussdo filoséfica para assentar suas bases, hoje nada pode existir sem levar em
consideracdo o “metanivel” da medialidade. E a partir de uma superagéo da Filosofia pelos
Estudos de Midia que se deve entender o que ¢ primeiro articulado por Kittler como “die
Austreibung des Geistes aus den Geisteswissenschaften” [“A expulsio do Homem das
Humanidades”, literalmente “A expulsdo do Espirito das Ciéncias do Espirito”]. Mais do que
apontar para uma possivel superacdo do paradigma hermenéutico (como Gumbrecht), ou
mesmo um revolucionarismo pds-humano (como Flusser), essa é, em realidade, uma proposta
de reforma pedagdgica do sistema universitario alemdo, a fim de atualizd-lo para uma
situacdo em que ler ndo ¢ mais o ato classico de interpretar, mas a compreensdo das “[...]
regras simbdlicas, praticas materiais e tecnologias das quais surgem diferentes culturas
midiaticas e de conhecimento” (VON HERRMANN, 2018, p. 187, tradu¢do minha). Esse
programa parece se efetivar apenas com a chegada & TAM das Técnicas Culturais, sobretudo
porque 0s institutos formados para pratica-las sdo nomeados de “Ciéncia da Cultura”

(Kulturwissenschaften). Do mesmo modo como existem Filosofias das Ciéncias, das Artes, da
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Politica, etc., ¢ preciso que existam “Midiologias” das Ciéncias, das Artes, da Politica, etc. As
Kulturwissenschaften destronam a Filosofia como “Wissenswissenschaften”, ciéncia das
ciéncias (KITTLER, 2004, p. 254). Ou, para voltar a Foucault na epigrafe que acompanha
esse capitulo: “Quando o rosto humano dissolver ‘comme a la limite de la mer un visage de
sable’, as Humanidades serdo conhecidas como Técnicas Culturais” (KITTLER, 2004, p. 251,
traducdo minha).

Espero que tenha ficado claro como a ideia de uma “expulsdo do humano das
Humanidades” s6 faz sentido dentro do panorama mais amplo do territorio comunicacional da
TAM e a importancia heuristica que confere as “materialidades da comunicacdo” e ao
“paradigma nao-hermenéutico”. O projeto de revolucdo universitaria que a TAM advoga — e
que Kittler parece ter instituido — é ndo apenas indissociavel de seus pressupostos teoricos,
mas a consequéncia logica desses mesmos pressupostos. Assim como a Arqueologia das
Midias ndo conseguia suportar a existéncia de uma “Historia das Midias” porque a situagdo
que ela via era “obviamente pds-historica”, o projeto epistemoldgico da TAM possui um
mecanismo de autoanalise que questiona os pressupostos de sua propria epistemologia. Em
decorréncia, o0 projeto pedagdgico que advoga precisa constantemente dar conta das bases
materiais em que esse mesmo pensamento ¢ possivel. Todas as Ciéncias se tornam “Ciéncias
da Cultura” contanto que sejam vistas como compartilhando do mesmo sistema de transcri¢céo
que, por sua vez, fixa os limites do visivel e do enunciavel. Essa é uma proposta interessante
que, se ndo tomada pelo todo, serve em parte para argumentar contra a suposta neutralidade
das ferramentas digitais dentro das praticas cientificas®.

Retornemos a aula final de Kittler. Como nota um comentador (VON HERMANN,
2018, p. 183), a principal palavra dessa ultima performance publica do aleméo é paideia
(rouoeia) que, além de educacdo, significa regras para a transferéncia de conhecimento e
comportamento na lida entre as geracdes. Um termo mais proximo as Técnicas Culturais do
que 0s usos que damos a Pedagogia. Se a TAM, atraves de Kittler, gostaria de “exorcizar” o
Humano das Humanidades, as reformas administrativas e burocraticas do sistema
universitario alemao® parecem ter “colocado o espirito a venda” (GEOGHEGAN;
KASSUNG, 2016, p. 974, tradugdo minha). Através do encolhimento do tempo de formacéo,

da aceleracdo e do acumulo de habilidades praticas voltadas para a geracdo de valor, da

%2 Cf. 0 debate entre ANDERSON, 2008 e FAZI, 2017.

% Sobretudo apés a reorganizago gestada dentro da Uni&o Europeia que culminou no Processo de Bolonha, a
partir de documento assinado em 1999. O Processo sugere uma reorganizacédo das politicas publicas de ensino
superior dos paises membros a fim de aumentar a competitividade internacional dos formandos dos paises
signatarios. Na Alemanha, o Processo foi particularmente sentido na reorganizacdo da formagéo em trés ciclos
com periodo de tempo limitado, o que alterou a tradigdo germanica de doutorados extensos.
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incorporacdo de estagios profissionais, os Studierende (estudantes homens e mulheres no
neutro) foram treinados para o sucesso em um mercado de trabalho global e competitivo. A
descricdo de Kittler da Universidade como uma maquina de produzir sujeitos “passou de
chocante a banal” (GEOGHEGAN; KASSUNG, 2016, p. 975, traducdo minha). O sistema
universitario germanico abriu-se ao financiamento externo, as condic¢Ges precérias de trabalho
do corpo docente e & concentracdo de fundos em poucos centros de exceléncia internacional
(GEOGHEGAN; KASSUNG, 2016; PIAS, 2016).

O Estado cada vez mais tecnocratico do século XXI “tecnicizou” o processo de
achatamento e domesticacdo de humanos. Ao mesmo tempo, incorporou a ldgica de suas
proprias métricas. Hoje estamos ainda com menos capacidade de resisténcia, ja que nédo
possuimos o conhecimento técnico-tecnologico para contrapor as praticas culturais dos
agentes balizados por um suposto conhecimento isento de viés “ideoldgico” (cultural), assim
como de sua burocracia. A critica expressa na fala de Kittler assemelha-se a que Nietzsche
lancara contra a educac¢do universal, que via como um “achatamento” do conhecimento
através das técnicas de domesticacdo empregadas arbitrariamente por governos, escolas e
igrejas em nome de um falso universalismo. A linguagem de género neutra promete um
universalismo ambiguo que disfarca o autoritarismo da nova burocracia: do ponto de vista do
processamento de dados e das tecnologias de midia, neologismos que neutralizam o género
podem processar estudantes de maneira mais veloz e homogeneiza-los com melhor resultado
(GEOGHEGAN; KASSUNG, 2016). A diferenca é neutralizada no controle burocratico.
Dessa feita, a pompa académica que Kittler antes denunciava torna-se agora a arma para
suspender as normas da universidade neoliberal.

De certa maneira, ndo me parece que o tipo de redugdao “transcritiva-discursiva”
identificada pela TAM ainda durante os anos 1970 ndo tenha se realizado; o problema parece
ser o contrario: a TAM identificou o processo de digitalizacdo da Ciéncia, mesmo se ainda as
bases materiais dela (Comunicagdo inclusive) sejam pouco investigadas. O questionamento
sobre a materialidade das ferramentas heuristicas de investigacéo teorica ainda estdo longe do
horizonte académico “normal”, e continua correndo o perigo de ser taxado de
“tecnodeterminista”. Nesse sentido, convém pensar a performatividade de uma fala académica
como materialidade em vistas de uma producdo concreta de realidade, ou seja, também como
técnica cultural a fim de deixar claros os limites sistémicos da Universidade. A ultima fala de
Kittler e seu processo de Habilitationsschrift fecham este circulo de exploracdo das condicdes
de possibilidade discursiva dentro do ambiente académico.

Positivando a fala final de Kittler, podemos também [é-la como a esperanca de que
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seus estudantes encontrem as possibilidades para criar “espacos de vida” para a pratica
académica em outro tipo de universidade. Do ponto de vista das Técnicas Culturais e sua
relacdo entre Techik e Kultur, pensa-las a partir de uma instituicdo responsavel pelo
treinamento e aprendizado revela que, mais do que inauguradas a partir da grilagem de um
territorio, seus resultados sdo a producdo desses mesmos territorios. A producdo cultural de
um espaco de ensino € a construcao de um territdrio sem o qual qualquer prética inexiste. Se 0
resultado de toda pratica cultural € uma cultura, se retonarmos as origens agronémicas do
termo, todo cultivo é um espaco, uma terra, um territério. Mas, o que de fato significa a
construgdo de um territério? Como territorios sdo criados? Parece ja estar implicita na
necessidade de “criar espagos” a possibilidade de sua inexisténcia para além das técnicas

culturais que o criam em primeiro lugar.

53 “O MAPA E O TERRITORIO”: DES/RE/ESCREVENDO AS TECNICAS
CULTURAIS

Em “Sobre o Rigor na Ciéncia”, o argentino Jorge Luis Borges relata sua descoberta
de um fragmento deixado pelo viajante “prudente” Suarez Miranda que, em 1658, encontrara
um império cuja cartografia atingira “tal perfeicdo que o mapa de uma Unica provincia
ocupava uma cidade inteira” (BORGES, 1999, p. 247). Para o império perdido, a Unica
cartografia capaz de “representar” o territorio real era a propria realidade. Escrito nos anos
1940, o fragmento de Borges pode ser uma resposta ao artigo do polimata polonés Alfred
Korzybski, que defendera em 1931 um modelo “ndo-aristotélico” de rigor na matematica e
nas ciéncias resumido em um refrdo: “O mapa nao € o territorio”.

Para Bernhard Siegert (1959-), tedrico e historiador das midias nascido em Bremen —
graduado, doutorado e pés-doutorado sob a orientacdo de Friedrich Kittler em Friburgo,
Bochum e Berlim, respectivamente — a categorica afirmacdo de Korzybski resume a filosofia
do senso comum britanica (SIEGERT, 2011). Ao diferenciar mapa e territorio, Korzybski da
as bases para a filosofia analitica: cientificismo, insisténcia em uma logica da representagéo e
crenca na objetividade de uma realidade a priori. Como resposta, “O nticleo dos Estudos de
Midia [alemé&es] é a negacdo dessa afirmacdo de Korzybski, ou seja, [para a TAM] ‘o mapa ¢é
o territorio’!” (SIEGERT, 2011, p. 13, tradu¢do minha).

Siegert é relativamente conhecido do publico angl6fono pela publicacdo da coleténea
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de ensaios Culture Techniques (2015). Ao lado de Lorenz Engell (1959-), dirige o
Internationalen Kollegs fur Kulturtechnikforschung und Medienphilosophie (IKKM), um dos
mais prestigiosos centros para o estudo das “Ciéncias das Técnicas e Tecnologias da Cultura”.
Mais do que qualquer outro dos autores estudados nesse capitulo — talvez Cornelia Vismann
chegue préximo —, Siegert é aquele que defende mais abertamente a independéncia das
Técnicas Culturais como uma &rea de pesquisa par excellence, soberana sobre todos 0s outros
ramos das Humanidades. E adequado, portanto, que este capitulo termine com uma rapida
revisao de sua obra e discuta alguns dos procedimentos de escrita, des-escrita e reescrita que
as Técnicas Culturais propdem, a partir dessa controversa afirmacéao.

Se Kittler apontava para a cibernética e a informatica como modelos adequados para a
analise técnico-cultural, Siegert ird levar a légica binaria computacional para o grau zero de
sua analitica cultural. Para ele, toda cultura inicia com a introducdo de distin¢des binarias
(SIEGERT, 2013): homem e mulher, europeu e ndo-europeu, mapa e territdrio, representacao
e realidade, figura e fundo, etc. Nesse sentido, o estruturalismo — que, como observa, nasce
mais ou menos junto a informética — é uma caixa de ferramentas 16gico-computacional capaz
de processar e executar sistemas binarios. Todavia, Siegert ndo fica ai. Para ele, a verdadeira
contribuicdo das Técnicas Culturais é superar essas distingfes na tentativa de resolvé-las pelo
meio, ou seja, pela medialidade. Enquanto o binarismo trabalharia com uma logica “ou...
ou...”, a légica da medialidade ¢ “e... e...”, pois tdo importante quanto aquilo que ¢ incluindo
para a analise é aquilo que ela exclui.

Portas, por exemplo, processam a distincdo entre dentro/fora, ndo sendo possivel
restringir a analise a nenhum dos lados da distincdo (SIEGERT, 2015). A medialidade é a
qualidade de lidar com elementos incluidos e excluidos simultaneamente. Desse modo, a
forma assume a posicdo de um terceiro que também precede os outros dois, sendo anterior a
formalizagdo da prépria distingdo: ndo existe dentro e fora sem a materialidade da porta. Tal
“materialidade do simbolico” é 0 foco das analises de Siegert e, a bem dizer, de toda a
producédo intelectual das Técnicas Culturais.

Um aspecto importante da abordagem técnico-cultural é que as técnicas/tecnologias
produzem suas relagbes. Dessa maneira, 0S mapas escrevem 0 mesmo territdrio que
descrevem. Eles ndo sdo “representacdes do espaco, mas espagos de representacao”
(SIEGERT, 2011, p. 13). Nao é o caso apenas de afirmar que a representacdo simbdlica
preceda a realidade; estd em jogo perceber que a propria condicdo de possibilidade de
reivindicagdo do real através da representacdo ja é uma técnica cultural e é feita a partir de um

ponto de vista epistemoldgico. Sem um acordo sobre o poder da representacao, ela ndo pode
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produzir realidade. Do lado inverso, a insisténcia em uma realidade a priori esconde que,
antes dessa afirmacdo, existe uma técnica cultural que constréi uma visdo de mundo que o
divide entre real e representado. Essa “epistemologia” ¢ a medialidade que instaura a
distingdo. O mapa nédo é apenas o territdrio; ele € 0 mapeamento das possibilidades de mapear.

Nesse sentido — e aqui se aproximando da Sociologia da Ciéncia e da Tecnologia —,
qualquer ideia de objetividade e realidade é sempre secundaria em relacdo as ordens
simbolicas que as colocam em funcionamento. Esse é, em efeito, 0 que ndo apenas as
Técnicas Culturais, mas a TAM como um todo investigam: “[...] as operagdes ontologicas e
estéticas que processam as distingGes (e seus ofuscamentos) bésicas para a producdo de
sentido de qualquer cultura” (SIEGERT, 2011, p. 14, tradugdo minha).

Dessa maneira, as Técnicas Culturais reescrevem a histdria da representacdo ao des-
escreverem a representacdo da historia (SIEGERT, 2011, p. 14). De um ponto de vista
técnico-cultural, mapas instauram a distin¢do entre real e representado. Ao longo dos séculos,
o fabrico dos mapas se tornou cada vez mais numérico e menos imagético: hoje, sobretudo em
tecnologias de ponta como GPS e satélites, os mapas sdo feitos a partir de operacdes
matematicas, 0 que parece supor a existéncia ndo apenas de distingbes de natureza entre
real/representado, mas também graus de efeitos de realidade. Mas essa possibilidade de
diferenciar entre mapas “mais” e “menos” reais ¢ ligada a processos epistemologicos
anteriores a producdo dos mapas, localizados contingentemente. “Analisar a especificidade de
uma dada cultura requer, portanto, um enfoque naquelas caracteristicas tecnoldgicas e
institucionais historicamente contingentes que regulam o input, o processamento e a producao
de dados” (WINTHROP-YOUNG, 2006, p. 97, traducdo minha). Isso altera o registro de
analise da representacao para as condicGes dessa representacao:

A questdo ndo € como o mapa interpreta o territdrio objetivo que representa, mas
que técnicas de representagdo ele usa e como essas técnicas de representacdo fazem
parte das relacBes de poder, e como o proprio conceito de territorio esta relacionado
com essas técnicas e essas relagcBes de poder (SIEGERT, 2011, p. 14, traducédo
minha).

N&o existe territério sem mapas; da mesma maneira, ndo existem humanos sem
técnicas de hominizagcdo (SLOTERDIJIK, 2013), leis sem arquivos (VISMANN, 2011),
espacos sem medi¢do (SIEGERT, 2015, p. 97-120), tempo sem calendario. Além de
ordenadores epistemoldgicos, as técnicas culturais também sdo criadores ontoldgicos: elas
produzem “materialmente” as mesmas categorias que simbolizam. O humano, a lei, o
territorio e o tempo sdo os produtos das técnicas culturais, ndo seu a priori.

Do ponto de vista hermenéutico advogado, por exemplo, pelos Estudos Culturais
briténicos, os mapas dizem mais sobre as inten¢Ges daqueles que os fabricam do que dos
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territorios que descrevem. A analise cuidadosa dos mapas serviria para compreender a “visdo
de mundo” ¢ as intengdes da elite que detém os meios de producdo de mapas, assim como 0s
meios pelos quais categorizam e “tomam posse” do territorio descrito. “O que ¢ usado para a
interpretacdo na abordagem hermenéutica dos Estudos Culturais é exatamente 0 que precisa
ser interpretado na abordagem das Técnicas Culturais”, ressalta SIEGERT (2013, p. 14). Para
a abordagem ndo-hermenéutica das TC, 0os mapas descrevem nao apenas o territdrio, mas as
proprias técnicas que ordenam sua fabricacdo. Ao contréario® de indagar as intences daqueles
que fabricam mapas, eles servem para descrever a “ordem epistémica” que coordena coisas,
locais ¢ fronteiras “objetivamente”, quer dizer, simbolicamente (SIEGERT, 2011, p. 13).
Importaria mais as técnicas e as tecnologias de projecdo de mapas e o que elas dizem sobre a
maneira através da qual observamos o mundo do que discutir a relacdo entre dominados e
dominantes.

Enquanto os mapas sdo pensados tanto como a representacdo legal de uma posse ou
como um instrumento de dominacao por parte das elites, eles ainda operam como midias de
representacdo historica. Mas, ao virar o registro, e indagar-se sobre as condi¢Ges para
producdo desse mesmo modelo de representacdo, chega-se ao tipo de andlise da cultura que as
Técnicas Culturais gostariam de escrever. O que estd em jogo para as Técnicas Culturais em
particular e para a Teoria Alemé& das Midias no geral é a possibilidade de mostrar que toda
producdo de conhecimento é desde sempre medial, inclusive a sua propria literatura (como
vimos em 5.2). A escrita de uma nova tecnologia epistémica, assim como de qualquer teoria,
pressupde conjuntos imensos e coordenados de sistemas de transcri¢do, instituicdes de
treinamento, técnicas e habilidades adquiridas. O mapa ndo é apenas 0 mapeamento de sua
medialidade epistemoldgica; ele liga essa medialidade a um conjunto gigantesco de outras
praticas. Da mesma maneira que Parikka supunha materialidades mise en abyme (3.4), é a
propria episteme que seria um abismo de articulac@es.

Nesse sentido, seria importante pensar a produtividade de palavras-chave como as
técnicas culturais capazes ndo apenas de discutir os pressupostos teoricos de um pensamento
comunicacional, mas apontar os vieses através dos quais esse mesmo sistema é construido.
Elas seriam o ponto fulcral a partir do qual é possivel indagar sobre o “modelo de
representacdo” ou, nesse caso, o “pressuposto de comunicagdo” de um territorio. O uso que

cada grupo especifico confere as semanticas das palavras-chave parece demonstrar a visao de

% Alguns comentadores sugerem inspiragdes mituas entre Técnicas Culturais e Estudos Culturais, como
MULLER, 2009. Outros, por outro lado, apontam que é exatamente essa distancia que justifica a empreitada
das Kulturtechniken: VISMANN, 2013, p. 89; WINTHROP-YOUNG, 2006, p. 91.
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mundo que distribui a relagdo entre produtor ¢ produzido, representacdo e “realidade”, teoria e
problema. As inflexfes dadas a “cultura” e & “tecnologia” dentro da TAM mostram como a
visdo de mundo que agencia & pensada sempre em termos de producdo: do cultivo a
tecnologia, ha sempre uma intromissdo do cultural no “natural”.

A0 mesmo tempo, essa mesma “visdo de mundo” passivel de ser mapeada a partir das
palavras-chave seria a propria medialidade da teoria. Assim como 0 mapa inexiste sem
territorio, e o territdrio sem mapa, teorias ndo existem na auséncia de problemas, e problemas
ndo produzem sentido para além de suas molduras tedricas. A medialidade é o agenciamento
dos dois lados que produz a possibilidade da distingdo. As palavras-chave que organizariam
os limites do que é possivel conhecer e estudar dentro de uma teoria. Nesse sentido, a “rede
discursiva” que as palavras-chave acessam ndo existe de maneira alguma no exterior de suas
préprias medialidades e acoplamentos. Para a Arqueologia das Midias dar conta da histéria da
mesma maneira que a Historia das Midias seria preciso desfazer o agenciamento mediado por
“historia” dentro do territdério germénico no qual se ancora, cuja consequéncia seria a
dissolucdo da prépria abordagem.

Da mesma maneira, se mapa e territorio sdo agenciados atraves de uma medialidade,
teorias e problemas sdo mediados pelas palavras-chave que os ancoram em um territorio de
debate. Em ambos os casos, as teorias seriam “desde sempre” o territorio comunicacional, e
vice-versa. E nesse sentido que a TAM precisa ser compreendida: nio apenas como uma rede
discursiva ou um sistema de notacdo, mas como uma maquina de producdo de visdo de
mundo (epistemologia) que medeia entre os problemas que da a ver e as teorias que consegue
respondé-los. Da mesma forma que qualquer medialidade, essa relagéo entre teoria/problema
é igualmente provisoria. A superacdo das teorias, assim como a superacdo das midias, é 0

movimento que sempre esta prestes a ocorrer.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Na Introducdo do trabalho, fiz referéncia aos questionamentos contra a existéncia de
uma Teoria Alem& das Midias. Segundo véarios comentaristas e, principalmente, segundo 0s
proprios autores, seria um absurdo tratar literaturas e conquistas intelectuais tdo dispares
como uma Unica Teoria homogénea. Para eles, a Teoria Aleméd das Midias simplesmente nédo
existiria. O que existiria no lugar € um ambiente intelectual possibilitado pelo Sonderweg do
academicismo germanico, que teria libertado a investigacdo sobre as midias das constricfes
da educacédo profissionalizante em Comunicacdo. Esse ambiente composto por institutos de
Medienwissenschaften,  Filmwissenschaft, Theaterwissenschaft, Kulturwissenschaften,
Kulturwissenschaftliche Medialitatsforschung — mas nunca de Publizistik und
Kommunikationswissenschaft — caracterizar-se-ia pela liberdade e permissividade as
empreitadas individuais dos pesquisadores que, ocasionalmente, tenderiam a tocar em
questbes comuns.

Procurei demonstrar que, ao contrario, ndo so existe uma Teoria Alema das Midias,
como as questdes comuns ndo sdo casuais. Elas sdo consequentes as questdes levantadas pela
dimensdo epistemoldgica das palavras-chave que articulam os principais conceitos da TAM
em primeiro lugar. A maneira como as palavras midia, historia, cultura e técnica sdo usadas
pelos autores mostra o desenho do territério comunicacional que permite pensar como um
tedrico alemdo das midias. Da mesma forma, a dificuldade em transpor esses conceitos para
outros territérios comunicacionais a fim de preservar as possibilidades de comunhdo de
sentido — na verdade, de reduzir o ruido — € o que exige um cuidadoso trabalho de
mapeamento semantico das possiveis traducdes. A questdo é de deslocamento e transposi¢éo:
ao retirar um conceito de seu territorio, como planta-lo em outro, preservando o quanto for
possivel de suas raizes?

Esses dois parametros levaram as analises propostas nesse trabalho. O que surge € um
mapeamento do territdrio comunicacional da TAM, seus pressupostos teoricos e seus limites
epistemoldgicos. Ao mesmo tempo, faz existir a possibilidade de transposicdo. Ao
conhecermos melhor a rede discursiva em que as discussdes estdo inseridas, seremos capazes,
acredito, de estudar dentro da moldura epistemologica proposta pelos alemées. No pior dos
casos, 0 menor dos efeitos produzidos por esta tese seria 0 conhecimento desse territorio,
independente do quédo frutifero seja para nossas investigacdes tedrico-metodoldgicas.

De toda maneira, gostaria de retomar algumas das discussdes travadas neste trabalho a
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fim de tracar o mapa do territério comunicacional da TAM. De forma autoconsciente, essa
escrita supde que a possibilidade de desenhar o mapa da TAM ¢é simultanea a constituicdo de
seu territério. Em um sentido técnico-pratico ou técnico-cultural, isso quer dizer que a
insisténcia germanica com a inexisténcia de uma teoria em comum nao pode resistir a
tentativa de mapear o que existe em comum na empreitada, com o efeito de produzi-la em
primeiro lugar. Negar essa possibilidade de existéncia a priori do mapeamento é contrariar 0s
préprios pressupostos tedricos em gque a empreitada se sustenta.

Para essa empreitada de resumo, utilizarei trés das quatro operacdes de (re)escrita que
apresentei: descricdo dos achados, escrita dos resultados e reescrita apontando para os limites
e as consequéncias teoricas. O quarto principio seria 0 da des-escrita. Tomando um passo
atras, a “des-escrita” do territorio comunicacional da TAM foi aquilo que efetivamente foi
produzindo nas ultimas 150 paginas. Sem mais delongas, € hora de tracar esse mapa.

A primeira palavra-chave investigada (capitulo trés) foi midia. No geral, essa palavra
também é um conceito — para as Teorias das Midias e as Ciéncias da Comunicacdo — 0 que
dificulta as tentativas de precisar a que contextos semanticos ela esta ancorada. No territorio
comunicacional da TAM, e do pensamento germanico em geral, midia esta ancorada no
entendimento aristotélico de Medium como mediador entre o sensivel e aquele que sente,
colocando-se ao mesmo tempo como condicdo de possibilidade da sensacdo. Essa ideia é
carregada para a distingdo entre fundo e figura ou, no caso, entre Medium e forma. De um
lado, estd um grupo heterogéneo e inacessivel de elementos; do outro, esta 0 agenciamento
contingente que recorta 0 Medium e torna possivel experimenta-lo. Nesse sentido, 0 Medium
seria 0 lado discursivo, enquanto a forma ou a materialidade, o lado ndo-discursivo. Surge a
necessidade de um terceiro termo: midia. Midia é medialidade, a capacidade de articular
Medium e forma: a medialidade televisiva ndo é redutivel nem & materialidade da televiséo
(vide a existéncia de medialidades televisivas que prescindem da TV), nem expansivel de
maneira a incorporar todo o horizonte do Medium. E um agenciamento concreto e localizavel:
desse modo, pragmaticamente, existe apenas no momento em que é capaz de articular meio
(Medium) e forma (materialidade). Do contrario, diriamos que a midia e sua materialidade
estéo obsoletas.

Essa conceituacdo acompanha todas as abordagens da TAM. Um exemplo € a relagéo
medial que se estabelece entre mapa e territorio. Se “o mapa ¢ o territorio” (SIEGERT, 2011),
ndo apenas € 0 mapa que instaura o territdrio, como também a possibilidade dessa distribui¢do
de papeis é instaurada pela medialidade do mapa que possibilita sua inscrigdo no primeiro

lugar. Ao objetivar — no sentido de tornar objetivo — a visdo de mundo (a episteme) que separa
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real e representado e articula a técnica cartografica, o que é efetivado é o mapeamento das
possibilidades de mapear. Nesse sentido, toda investigagdo da TAM é sempre medial porque a
midia é seu conceito mais basilar.

Em Kittler, a funcdo discursiva da literatura permite a investigacdo das condicgdes
discursivas do discurso: ou seja, do que ele chama de Aufschreibesysteme. Esse € um dos
conceitos que precisou passar por uma tentativa de des-escrita de sua traducdo em redes
discursivas ou discourse networks a fim que pudesse voltar a ser operado dentro de uma
produtividade que corresponda as expectativas do territério comunicacional alemdo. Como
resultado, propus a divisdo do termo em duas traducdes: redes discursivas, pelo lado do
Medium; e sistemas de transcricdo, pelo lado da materialidade. Nesse sentido, a rede
discursiva é o Medium cuja maquina de escrever € um dos sistemas de transcricdo. Dai que
toda “rede discursiva”, a face interior e discursiva, tem como face exterior e ndo-discursiva
uma ou mais tecnologias que compdem seu “sistema de transcricdo”, responsavel por
materializar todo discurso produzido na medialidade que atravessa essas duas instancias. Que
esteja claro: inexiste discurso para fora da materialidade. Rede discursiva e sistema de
transcricdo sdo dois lados da mesma moeda mutuamente coproduzidos. Essa produgdo é um
“fato brutal”: ndo ¢ a questdo de que outra coisa poderia ter sido expressa no lugar do que esta
dito; a questdo é justamente que aquilo foi expresso e nada mais.

Essas Gltimas observacdes apontam para alguns dos pressupostos que ancoram a
possibilidade de discussdo do territorio comunicacional da TAM. Primeiro, “ndo-
hermenéutica” sugere uma recusa a interpretacdo, caracterizada pela diferenca entre
possibilidade do que foi dito e do que poderia ter sido dito no lugar. Ao se recusar escavar as
profundidades de significacdo de um texto, a “nao-hermencéutica” privilegia a exterioridade (o
fato brutal) e a corporalidade (a materialidade). Esse é um ponto de vista estritamente
imanente e pragmatico do pensamento midiatico e comunicacional. De um ponto de vista
metodologico, ele advoga pela produtividade das relagdes, como se cada traco discursivo
fosse uma verdadeira usina de novos agenciamentos concretos. De novo, retorna-se a uma das
inquietacBes dos criticos da TAM: a facilidade em pluralizar os objetos de estudo. N&o apenas
tudo possui medialidade, mas tudo é um agenciamento coletivo concreto capaz de produzir
infinitamente. Qualquer coisa pode ser um objeto de analise.

Uma dessas producdes de producbGes € um construto interno a TAM: a segunda
palavra-chave analisada, histéria. Ao contrario de midia, histéria € uma construcdo ativa dos
tedricos da Arqueologia das Midias. Ndo se trata de algo basilar e de dificil apreensdo por

parte dos tedricos. Ao contrario, seu sentido € bem conhecido, trabalhado e articulado para
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sustentar o empreendimento tedrico ao qual se dedicam. Tentei mostrar, inclusive, que a
Arqueologia das Midias ndo existiria sem a articulacdo de histdria em primeiro lugar. Porém,
da mesma maneira que a palavra-chave anterior, a existéncia de significados tanto do senso
comum quanto conceituais dificulta a apreensdo do que os tedricos alemées estdo querendo
dizer quando se utilizam de “historia”. No mais das vezes, a inquietacdo € com o espantalho
conceitual que é ativado.

O significado de historia da TAM é construido por Flusser e Gumbrecht. Do primeiro,
vem a ideia de que a histdria € uma consequéncia da linha escrita e, portanto, € linear e
narrativa. A emergéncia das imagens técnicas no final do século XIX teria provocado uma
crise nessa linearidade, expulsando os nimeros do alfabeto, e transformado a cultura letrada
em digital. Nessa nova perspectiva, a histéria € um anacronismo incapaz de dar conta da atual
situacdo “pds-historica” justamente porque seu “‘sistema de transcricdo” ¢ incapaz de
transcrever as expressbes matematicas que in-formam o digital. Referindo-se a
operacionalizacdo de midia, ha nessa estrutura conceitual a dissolugdo da medialidade que
mantinha unida a rede discursiva histérica (0 modelo narrativo linear) a seu sistema de
notacdo de preferéncia (a escrita).

Ja Gumbrecht, a0 mesmo tempo em que se reporta a ruptura identificada por Flusser,
propOe a existéncia de um bloqueio em dire¢do ao futuro. Pressionado por crises ambientais,
econdmicas, migratorias e politicas, a cultura contemporanea retoma a idealizacdo do passado
a fim de encontrar possibilidades de fuga. Esse passado é artificial, o produto das préprias
tecnologias de midia e da crescente midiatizacdo da memaoria. Como nem avancar ao futuro €
desejavel, nem retornar ao passado é possivel, o resultado é a ampliacdo de um presente
onipresente e eterno.

Essas duas contribui¢fes & palavra histéria dentro da TAM desenha as possibilidades
epistemoldgicas e metodoldgicas da Arqueologia das Midias. Primeiro, a insisténcia na
ruptura entre um modelo linear de historia e outro, ndo-linear e ndo-hermenéutico, sustenta a
caracterizacdo da Arqueologia das Midias como negacdo da Histéria das Midias. Essa é a
definicdo de Arqueologia das Midias que o maior numero de midia-arquedlogos parece
concordar. Segundo, a certeza de uma catéstrofe iminente leva a investigacdo do arquivo de
memoria em buscas de novas possibilidades para o presente. Isso atica o interesse por
historias contrafatuais, alternativas, variantes e imaginarias. A tentativa é de atualizar futuros
esquecidos e manter sempre provisorias as articulagcdes que levariam ao fim do futuro. Ao
mesmo tempo, por mais que 0s midia-arquedlogos questionem o modelo “linear”, a expressao

de novos futuros e de passados alternativos se da na criacdo de mais narrativas. Ao fim, o
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desejo parece ser tomar o arquivo e sua producdo de passados, a fim de corrigir 0 curso em
direcdo ao futuro. Nesse sentido, a Arqueologia das Midias € uma espécie de politica da
memoria.

A “destemporalizacdo” da historio reemerge no conceito de equiprimordialidade de
Ernst, uma espécie de “tecnologizacdo” da formulagdo de Gumbrecht. Para Ernst, como todo
0 passado, presente e o futuro sdo redutiveis as trocas elétricas dos aparelhos de computacéo
(o Leitmedium do momento) entdo, os trés processos que Kittler identificara como midiaticos
— 0 armazenamento, 0 processamento e a transmissdo de dados — sdo agora simultaneos. Nao
s0 inexiste diferenca fenomenolodgica entre assistir um video gravado e um ao vivo, como nao
existe qualquer desigualdade ontoldgica. O tempo da midia é equiprimordial e, portanto,
sempre alienigena a experiéncia humana da duracdo. Essa nocdo tem duas consequéncias:
primeiro, leva Ernst a propor que as proprias tecnologias das midias sdo arquedlogas mais
capacitadas do que os midia-arque6logos humanos, ja que conseguiriam chegar a regimes de
verdade inacessiveis as pessoas de carne e 0sso; segundo, finaliza a separacdo entre
Arqueologia e Historia das Midias ao nomear de ‘“arqueografia” o processo de escrita
arqueoldgica.

Liberta da “historiografia”, a Arqueologia das Midias vai compreender a arqueografia
como um movimento ndo exatamente para tras — o que envolveria um vetor em linha — mas
em direcdo as profundezas midiaticas, tanto os hardwares que sustentam e conferem
possibilidade material as medialidade, quanto os softwares que armazenam a memoria. E
nessa escavacao — conceituada como uma atividade pratica — que a Arqueologia das Midias se
mostrara mais produtiva. Como espero que tenha ficado claro, chegar a essa conceituacéo s6
foi possivel devido a compreensédo semantica de historia e sua internalidade ao territorio
comunicacional alemao.

O terceiro rincdo da TAM analisado é coberto por duas palavras: técnica e cultura.
Essa ndo € a Unica diferenca em relacdo as partes anteriores. Primeiro, ha uma divisdo interna
nos teoricos que se filiam ou que se utilizam da perspectiva das Kulturtechniken, entre aqueles
de Berlim, que parecem preferir o lado Technik, e os outros, que privilegiam Kultur. E claro
gue todo ato classificatorio ja € uma técnica cultural, mas essa divisdo serve para perceber que
os territorios comunicacionais sdo fragmentados em diversos bolsdes, embora existam pontes
e transposicdes entre eles. Quanto as palavras, tanto Kultur quanto Technik possuem lastros
semanticos dentro do territorio comunicacional alemdo em geral, ndo apenas da TAM em
particular. Esses sentidos sdo ativamente negociados pelos tedricos quando utilizam essas

palavras para tentar conceituar a abordagem para a qual se dedicam.
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Do lado de Kultur, estd a nogdo de cultivo, que se refere tanto a tradicdo alema de
Bildung do autocultivo, o processo educacional que leva a propria maturagdo pessoal e
intelectual, quanto as raizes agronémicas desse procedimento. A compreensdo desse
procedimento de aculturacdo como uma consequéncia das técnicas de aprendizagem esta em
uma das raizes de Kulturtechnik. A outra é Technik, que pode ser traduzido do alemao tanto
por tecnologia quanto por técnica. A imprecisdo do vocabulo é explorada pelos tedricos
alemées, que fazem passa-lo de um lado ao outro.

Surge um problema de traducdo mais delicado do que o de Aufschreibesysteme. No
contexto angl6fono, a opcédo de traducdo de Kulturtechniken foi por Cultural Techniques, que
Winthrop-Young (2013) supds abranger mais significados compartilhados entre técnica
(prética, saber-fazer) e tecnologia (conhecimento, saber-poder). No caso brasileiro, essa
dualidade parece ser mais dificil de ser resolvida, se é que seja de todo. Um dos movimentos
pareceu aproximar-se de Técnica através de sua dimensdo pragmatica e sugerir ‘“Praticas
Culturais”. Todavia, ainda que isSO preservasse a percep¢do de conjunto de operagdes através
do qual algo é produzido, ela perdia o estranhamento do compartilhamento etimologico da
palavra existente entre Técnica e Tecnologia. Outra solucdo proposta, acompanhando
Schiittpelz (2006), foi dividir Kulturtechniken em duas: Técnicas Culturais, quando se referir
a préaxis; Tecnologias Culturais, quando se reportar aos dispositivos com que sdo praticadas.
Essa opcdo, todavia, parecia criar uma separa¢do — ela mesma uma “técnica cultural” — que,
no conceito alemdo, permanece indistinta e provisoria. Intuitivamente, optei por manter
Técnicas Culturais como a melhor possibilidade de traducdo. Conta a favor desse termo o fato
que ele também é empregado na agronomia brasileira para indicar as técnicas de cultivo de
plantas. A tentativa, ao fim, € manté-lo sempre em aberto na percepcdo de que a diferenca
entre técnica e tecnologia é arbitraria. Como consequéncia, mais de uma vez me referi a elas
na forma de adjetivo como “técnicas-tecnologias culturais”.

De maneira descritiva, o conceito de Técnicas Culturais parte da percepcdo de que
todo movimento capaz de instaurar uma divisdo entre natureza e cultura €, desde sempre,
cultural. Um territorio, por exemplo, seria a consequéncia da técnica cultural de demarcar a
terra — ndo o a priori. Como consequéncia, 0 conceito provoca a pensar as agdes (verbos no
infinitivo) como consequéncia das técnicas (verbos na voz média) e das materialidades
(substantivos). Logo, ¢ a linha na terra que produz o territério, da mesma maneira como € a
educacéo burguesa que produz seres humanos universais.

Em um dos sentidos da expressdo “o mapa ¢é o territorio”, esta a perspectiva medial

dessa juncéo entre o simbolico e o material. Retorna-se a estrutura que aludi no comego: a
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separacdo triadica entre Medium, forma e midia. Nesse sentido, o que fica claro é que o objeto
de interesse das Técnicas Culturais, para além dos treinamentos fisicos, € a dimenséao
epistemoldgica que possibilita a distribuicdo de papéis entre representacao e representado. Dai
que € a propria epistemologia uma medialidade: ao definir os limites e as possibilidades dessa
distribuicdo, ela efetivamente mantém unidos figura e fundo, mapa e territério.

De uma maneira geral, isso explode o horizonte humanista no qual se baseiam ainda
hoje as Ciéncias Humanas (dentre elas, a nossa Comunicacéo), de novo apontando para a
produtividade dos encontros materiais concretos. O projeto aludido no inicio da TAM é
levado até suas Ultimas consequéncias: uma desconstrucdo dos préprios preceitos
epistemoldgicos que estruturam qualquer investigagdo teorica, inclusiva da Teoria Alema das
Midias. Esse projeto leva a insisténcia de expulsar o Geist das Geisteswissenschaften, a
negacdo da universalidade hermenéutica em prol da produtividade proviséria da ndo-
hermenéutica.

E porque todo conhecimento no século XXI é redutivel ao mesmo sistema de
transcricao (de novo, o computador), que existe a necessidade de se atualizar os pressupostos
epistemoldgicos das Humanidades ao se desfazer de um construtor anacrénico como
“Espirito” (no caso brasileiro, “Humano”). Mais uma vez, o diagnéstico da necessidade da
expulsdo é, de novo, interno aos pressupostos tedricos da TAM, da mesma maneira que
Arqueologia das Midias como negac¢do da historia sé faz sentido caso se parta de dentro do
territério comunicacional. Espero que isso demonstre como é o proprio territorio que produz
ndo apenas 0s conceitos, como também o escopo de seus problemas e as possiveis solucdes.

Nos trés casos — das Midias, da Arqueologia e das Técnicas Culturais — teorias,
argumentos, conceitos, problemas e solucdes foram gestados atraves de e dentro do territorio
comunicacional da Teoria Alema das Midias. E como se a TAM produzisse a propria moldura
epistémica a ser povoada por “seus” te0ricos; ou, para usar um dos conceitos explorados neste
trabalho, a “rede discursiva” da TAM ¢ inseparavel do “sistema de transcri¢ao” (os textos, os
livros e as palestras) que a materializam. Agenciando de um lado ao outro esta o territorio
comunicacional como a medialidade transitoria que torna a articulagao discursiva possivel.

Esse ponto de vista que chamei de “geocomunicologico” mostra a contingéncia, a
transitoriedade, a produtividade e a “tecnicidade” (no sentido das Kulturtechniken) do
empreendimento tedrico. Cartografar um territério comunicacional ¢ mapear a moldura na
qual o debate é capaz de existir como condicdo para a sua existéncia. Nesse sentido, todo
discurso teorico ¢ “desde sempre” um territdrio comunicacional, assim como todo territério

comunicacional é “desde sempre” um discurso teorico.
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Espero ter ofertado uma possibilidade de investigagdo tedrica da comunicacao
(“comunicologica”) a partir de um ponto de vista territorial (“geo”), que é mais geoldgico que
geografico. Pensar as velocidades dos diversos estratos que possibilitam a emergéncia de
discursos especificos ao redor de palavras-chaves especificas € 0 mote da investigacdo
geocomunicoldgicoa. A “geocomunicologia” foi, aqui, ferramenta heuristica da investiga¢do
ao mesmo tempo em que era testada e construida através de varios dos conceitos da TAM
estudados: redes discursivas, sistemas de transcricdo, medialidade e técnica cultural foram
apenas alguns dos utilizados. E, sem ddvida, uma abordagem ainda provisoria. Ela precisaria
dar conta de outros territdrios, explorar melhor as articulagdes de producdo discursiva,
compreender as dindmicas comunicacionais de recepcdo e circulacdo tedrica e testar sua

produtividade em discursos nao-tedricos, etc. As possibilidades foram recém abertas.
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