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RESUMO

Esta pesquisa se propde a estudar o percurso do negro na Literatura Brasileira, passando do
periodo colonial até o século XXI, procurando compreender 0 momento em que acontece a
Formacéo da Literatura Afro-brasileira a luz das discussdes de Antonio Candido e de Eduardo
de Assis sobre formacéo e raga no Brasil. Neste sentido, revisitamos a historiografia literéria
brasileira, resgatando as vozes de Vvarios escritores negros, silenciadas ao longo dos séculos,
a fim de estabelecer uma relacdo critica da historia e da literatura que contemple novos

paradigmas de subjetivacdo e representacéo do escritor negro de objeto a sujeito.

Palavras-chave: Literatura Afro-Brasileira; Formacdo; Raca; Identidade.



ABSTRACT

This research proposes to study the course of the black people on the Brazilian Literature
from the colonial period to the 21" century, aiming to understand when the Afro-Brazilian
Literature is formed, under the terms of Antonio Candido and Eduardo de Assis about
formation and race in Brazil. In this case, we revisited the Brazilian literary historiography,
reviving the voices of various black writers, silenced through the centuries, in order to
establish a critic relation of history and literature that contemplates new paradigms of

subjetivation and representation of the black writer from object to subject.

Keywords: Afro-Brazilian Literature; formation; race; identity.
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APRESENTACAO

O real ndo esta na saida nem na chegada: ele se
dispde para a gente é no meio da travessia.
(Guimarées Rosa)

Apropriando-me da assertiva acima, encontro-me nesta travessia, desejando tornar a
minha escrita objeto real para leitura e estudo do cidaddo comum, cujo adjetivo me

caracteriza.

Seguindo o mestre Guimaraes Rosa, a saida, o inicio desta pesquisa, apontava um
interesse especifico, a obra Quarto de despejo: o diario de uma favelada (1960) e sua
enigmatica autora, Carolina Maria de Jesus, binémio que em tudo me fascinava. Perguntava-
me por que Quarto de despejo em momento algum fora ao menos citado no curso medio e na
graduacdo, afinal uma histdria tdo singular como a de Carolina ndo poderia ter passado em
branco. Mesmo assim, fui atras de pessoas e materiais que pudessem fornecer informacoes
sobre as trés entidades do Quarto de despejo: a autora, a narradora e a personagem. Encontrei
outras obras da autora: Casa de alvenaria (1961), Pedacos de fome (1963) e Provérbios
(1963), publicadas em vida, e as publica¢bes pdstumas Diario de Bitita (1982), Meu estranho
diario (1996), Antologia pessoal (1996) e Onde estaes felicidade (2014). Nascia em mim um
desejo imenso de compartilhar esses livros e a historia que os acompanhava, 0 paratexto,
tornava-se possivel iniciar uma aula de Literatura Brasileira com uma personagem proxima
do nimero insuficiente de alunos negros da minha escola. As leituras foram acontecendo de
forma cronoldgica, segundo a producéo de Carolina. Um horizonte se desenhava para mim e
eu me fortalecia, visto que a Lei 10.639/03 deixava de ser apenas um instrumento abstrato

para tornar-se um meio de evidenciar a obra de Carolina Maria de Jesus no ambiente escolar.

Entusiasmada com a possibilidade deste estudo, perguntava-me por que esta obra era
apagada dos manuais literarios, afinal de contas, em que momento da nossa historia literaria
uma mulher negra, pobre, semialfabetizada e migrante tornar-se-ia um fenémeno editorial
como foi o caso de Carolina com o seu didrio Quarto de despejo desde a primeira edi¢cdo em
1960? Como explicar esse fendmeno que de imediato atingiu a vendagem de dez mil

exemplares nos trés primeiros dias de lancamento na cidade de Sao Paulo e outros noventa
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mil distribuidos pelo pais nos primeiros seis meses? Afora as traducdes para treze idiomas e
a comercializagdo em mais de quarenta paises?* Essa leva de informagdes néo seria suficiente
para despertar a curiosidade do leitor comum? Outra pergunta me incomodava: onde estaria
esse leitor? A mim, parecia-me que 0 encontraria no ambiente escolar, entre alunos e

professores.

Minha certeza era apenas uma, oferecer lugar de honra & obra Quarto de despejo.
Meio arrogante da minha parte, mas possivel. Assim acontecia ha tempos, alguém em algum
lugar elegia ou condenava uma obra a um determinado status. Todavia, a proposta que se
encaminhava mantinha a oferta de compartilhar primeiro a narrativa de Carolina Maria de

Jesus.

Passado algum tempo, percebi que caminhava em uma via contraria. Eu fugia da
narrativa que havia me proposto a estudar e embarcava na viagem, ou seja, na leitura de
alguns teoricos, em sua maioria estrangeiros. Longe de mim desqualifica-los, mas foi em
Antonio Candido gue encontrei algumas respostas para tentar desenrolar o fio do novelo que
me inquietava. Quarto de despejo merecia o respaldo de criticos com linhagens brasileiras.
Ora, mais brasileira que a favela, mais brasileira que a negritude, mais brasileiro que o critico
Antonio Candido, até pode existir; h4, no entanto para este trabalho uma reflexdo do critico
cuja forca objetiva retrata a intencionalidade desta escrita: “comparada as grandes, a nossa
literatura é pobre e fraca. Mas € ela, ndo outra, que nos exprime. Se nao for amada, ndo
revelara a sua mensagem; e se ndo a amarmos, ninguém o fard por n6s” (CANDIDO, 2009,

p. 11-12).

Obviamente a citacdo se refere a Literatura Brasileira de uma determinada época, que
contemplou um numero quase insignificante de escritores negros. Porém, ler que é ela que
nos exprime e que se ndo a amarmos, ninguém o fara, fez-me refletir que seremos nads, 0s
negros e as negras, a assumir a responsabilidade de apresentar e amar a nossa Literatura
Afrodescendente, e, mais ainda, seremos nos, e unicamente nés, a produzir materiais que
revelem a nossa mensagem. O leitor podera pensar que aqui hd uma proposta de
evangelizacdo; antes pelo contrario, é apenas uma forma de dar vida a uma literatura que por
muito tempo ndo obteve seu registro reconhecido. Se a nossa histdria afrodescendente nao
foi suficiente até hoje para termos o aval da pléiade literaria, a quem devemos recorrer para

que ela ndo caia no descaso ou, até mesmo, no modismo?

! Conforme José Carlos Sebe Meihy e Robert Levine (1994, p. 25-26).
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De forma alguma pretendo medir forcas e ser a dona da verdade, ou erguer algum
altar para a literatura que me reconhece e me faz protagonista, seria contraditério de minha
parte reproduzir de forma singela o processo que me excluiu. Apenas assumo 0 COmpromisso

de navegar em um territorio ainda em descoberta na historiografia literéria brasileira.

Retomando o assunto das leituras carolinianas e a escolha pelo livro Quarto de
despejo: diario de uma favelada, uma situacdo era certa, zelar para que a escrita em construcéo
ndo ficasse apenas na academia, mas obrigatoriamente tivesse o0 objetivo e a finalidade de
ecoar nas escolas e nos cursos de formacdo de professores. Concedendo a mim o direito de
sonhar, minhas ideias afloravam desta forma. Infelizmente nem todo sonho é possivel de

concretizacdo. Que descoberta!

Fui entendendo aos poucos que, segundo Guimardes Rosa, a realidade esta na
travessia, na busca, no movimento, na angustia prazerosa do conhecimento. Assim eu me
encontrava. Aos poucos percebia que apenas uma obra ndo preencheria a minha vontade de
contribuir com a producdo de material para trabalhar a Literatura Brasileira a luz da lei
10.639/03. Com tantos escritores afrodescendentes esquecidos e outros sutilmente
lembrados, ficar estudando apenas uma escritora? Decidi conversar com meu professor
orientador, Dr. Luis Augusto Fischer, e compartilhar minha ansia de organizar um material
didatico com os escritores afrodescendentes a partir do século XVIII. Depois do susto,
ponderamos que 0 tempo ndo estaria a nosso favor, mas, mesmo assim, fui me apropriando
de algumas leituras de Abdias do Nascimento, Maria Firmina, Geni Guimardes, Francisco
de Paula Brito, Lino Guedes, Solano Trindade, Luis Gama, Tia Ciata e Conceicdo Evaristo e
como mentor desta aventura, as analises do Prof. Eduardo de Assis Duarte, especialista em
Literatura Afro-brasileira e organizador da antologia Literatura e Afrodescendéncia no
Brasil, que relne vida, obra e analise critica de cem autores negros em duas mil paginas e
quatro volumes, cujo objetivo € ampliar a visibilidade e a reflexao a respeito dos escritores

afro-brasileiros. A lista era imensa, porém fiquei na leitura destes.

Num primeiro momento, além da beleza de cada escrivivéncia® produzida pelos

autores mencionados, nascia em mim um sentimento inexplicavel de estar presente, de estar

localizada e saber onde procurar e onde chegar com as narrativas que me representavam. E

2 Termo utilizado por Conceigdo Evaristo para denominar atitude ou pratica que coloca a experiéncia como
motivo e motor da producdo literaria (cf. DUARTE, 2011, p. 11). P. 12
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neste contexto de vivéncia individual, de reconquista e afirmacdo indentitaria, antes
fragilizada, que se fortaleceu meu interesse nas narrativas escritas por negros e de enunciagéo

com a mesma referéncia.

Quando se é negro no Brasil e, principalmente em cidades do interior, como no meu
caso, o siléncio do apartheid geralmente incorre no risco da possivel negacdo da propria
natureza humana, oferecendo a nés como Unico caminho a redencdo do embranquecimento,
gue, mesmo inconscientemente, interfere na nossa identidade, assim como e principalmente

na nossa autoestima.

Como todo processo de construcdo identitaria, o0 meu foi tecido a partir de muitos
conflitos, negacdes, traumas e escolhas. No decorrer da minha vida escolar fui internalizando
algumas falas, na maioria das vezes definitivas, mas que para mim ndo se completavam. Por
que, segundo minha mae, eu precisava sempre ser a melhor? A resposta era sempre a mesma:

“Nao esquega que tu és negra!”

Esse era o progndstico do meu cotidiano, minha cor precisava ser lembrada no
caminho da escola. Era a Gnica negra da aula, caracteristica sempre lembrada em casa e nunca
comentada no ambiente escolar. A confus&o persistia na minha cabeca, eu ficava angustiada.
O que tinha eu demais ou de menos? Perguntava-me: “Meu Deus! Esta situagdo mudara
algum dia?” A essa pergunta, ainda ndo obtivera resposta; contudo, uma situacdo acenava
para sairmos deste siléncio de ocasido, qual seja, a promulgacdo das leis 10.639/03 e
11.645/08, que determinam o estudo das relacGes étnicas raciais. A Lei é para ser cumprida!
Se a constituicdo de 1988 néo bastou para a incluséo de todos os cidadaos, em especial negros
e indigenas, na escola e em outros ambientes sociais, chegara a hora de utilizar outro

instrumento regimental.

Mais uma vez a responsabilidade recaia sobre a escola, e agora? A Lei esta ai, mas
onde encontrar material e orientacdo além da historia? Afinal, rege que devemos trabalhar
também a cultura e a literatura. Como tratar dessa situacdo no cotidiano, especialmente com
uma nova proposta de inclusdo do negro ndo mais como objeto, mas agora como sujeito

constitutivo da nacéo brasileira?

Com relacdo ao trabalho com a literatura, ainda ha alguns equivocos, acredito, porque
a escassez de material e informacdo dificulta a aplicabilidade da lei 10.639/03. N&o é por

acaso, entretanto, que isto ocorre. Certamente esta caréncia reflete o descuido com que vem
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sendo tratado o assunto.

A dificuldade de compreensdo é tanta que o destaque fica sempre na literatura
africana, situacdo que contempla apenas uma fatia da lei. Essa situacdo é de extrema
relevancia, visto que, pelo parco conhecimento, podemos pecar e folclorizar a etnia a ser
estudada em razdo de, na maioria das obras literérias, 0 negro aparecer timidamente e, quando
é destacado, surge caracterizado da forma como a sociedade o percebe, ou seja, de modo

inferior.

A auséncia dessa formacéo cristaliza a discriminagéo da literatura de um povo, afinal,
qual o papel que os movimentos das ideias possuem na constru¢do do entendimento da
realidade que nao, como diz Antonio Candido, “construir caminhos por onde possam fluir

acOes realmente capazes de alterar o curso social deste pais” (CANDIDO, 2009, p. 6).

Vejamos da seguinte forma: quando se fala em Semana da Consciéncia Negra ou em
outras abordagens, ainda € muito comum reconhecer o negro pela capoeira, pelo samba, pela
culinaria, pelo trabalho escravo. Até ai, nada de novo, todos possuem um grau de
conhecimento sobre. A pergunta é a seguinte: por que quando a Literatura Negra é tomada
como objeto de estudo ha sempre uma dificuldade no reconhecimento? Ah! O leitor poderia
responder gue o negro nao foi educado para as letras. Mesmo assim, muitos negros falaram,
escreveram e até publicaram; a exemplo disso, temos Domingos Caldas Barbosa (1740 -
1800), poeta e modinheiro precursor da musica popular brasileira, o irdnico poeta Luis Gama
(1830 - 1882), Jose do Patrocinio (1853 - 1905), abolicionista com trés romances publicados,
Francisco de Paula Brito (1809 - 1861), primeiro editor a empregar Machado de Assis, e

tantos outros que ndo caberiam nesta pagina.

Desta reflexdo, surgiu a possibilidade de incluir mais duas escritoras a serem
abordadas neste trabalho. Antecipo ao leitor que se o tempo ndo foi meu amigo para dar conta
integralmente de outros escritores afrodescendentes, tampouco realizei uma escolha arbitraria
e excludente; guiou-me principalmente uma questdo sensivel de aproximagéo temaética da

mem©ria afrodescendente feminina que desafiou-me a escrever sobre elas.

Para que se compreenda tal afirmacéo, esclareco que as ideias aqui propostas estéo
abertas a problematizagfes e questionamentos, afinal, ndo estou abordando o canone literario
pleno e absoluto, antes, porém, narrativas ainda em busca de espaco entre leitores. Até porque

sdo, da mesma forma, sustentadas por uma ordem, uma ideologia e que, por isso, abrem
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espaco para questionamentos.

As trés escritoras selecionadas para este trabalho sdo Carolina Maria de Jesus, Geni
Guimardes e Conceicdo Evaristo. A primeira, j& mencionada, com a obra autobiografica
Quarto de despejo: didrio de uma favelada (1960). A segunda, com a obra Leite do peito
(1988), também de cunho autobiogréafico, composta por onze contos narrados em primeira
pessoa, com excecdo do conto “Coisas de Deus”, narrado em terceira pessoa. E a terceira,

com o romance de formacao Poncia Vicéncio (2003), narrado em terceira pessoa.

Na travessia deste trabalho, a intencdo é apresentar a dindmica, a sensibilidade, a
oralidade e a memoria dessas trés escritoras, em géneros textuais distintos, cuja literatura traz
a marca do desejo de contar a sua histéria e tomar para si a tarefa de protestar contra as
complicadas e sutis formas de racismo, assim como de apresentar um projeto ao publico leitor

afrodescendente.

Procede aqui, relembrar sobre a formacdo da Literatura Brasileira segundo Antonio
Candido e em que medida sua perspectiva classificaria a Literatura Afro- brasileira que tenta
se afirmar como expressdo de um lugar discursivo e a formagdo do publico leitor afro-
brasileiro, visto que o socidlogo distingue manifestacao literaria de literatura propriamente
dita. Para ele a literatura configura-se como um conjunto articulado, “sistema vivo de obras,
agindo umas sobre as outras e sobre os leitores” (CANDIDO, 2009, p. 25-26). E um sistema
que apenas permanece Vivo se houver a recepgdo dinamica da obra pelo leitor, interagindo

com a producdo literaria, modificando-a e respondendo-lhe.

Em que momento da histdria a Literatura Afro-brasileira deixa de ser manifestacdo
literéria e passa a ser um galho da Literatura Brasileira? Esta buscou inspiracdo europeia,
aquela, nas experiéncias subjetivas com o proposito de dizer coisas especificas de um lugar
social desprestigiado.

O levantamento aqui realizado procura apresentar que, mesmo com todos 0s
obstaculos imposto aos negros e negras € possivel reconhecer que houve um processo de
manifestacdo literaria, consolidando-se tempos depois em sistema literario como veremos no
decorrer da leitura. Obviamente, consideracBes sdo necessarias para tal possibilidade e, a
primeira delas, é pensar no publico leitor que fora por lei excluido dos bancos escolares, digo,
0S Nnegros e negras; a segunda, como se constitui esta literatura que cumpre a funcdo de

escrever de “dentro” pra fora, quais caminhos foram construidos para que pudéssemos falar
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em sistema, ou formacéo da Literatura Afrodescendente.

Estariamos em pleno século XXI concretizando o momento decisivo desta Literatura?
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1. AFINAL, COMO O NEGRO CHEGOU A ESCOLA?

O Brasil Coldnia, Império e Republica teve, historicamente, no aspecto legal, uma
postura ativa e permissiva diante da discriminacdo e do racismo que atingem a populagéo
afrodescendente brasileira até hoje. O Decreto n® 1.331, de 17 de fevereiro 1854, estabelecia
que nas escolas publicas do pais ndo seriam admitidos escravos, e que a previsdo de instrugcdo
para adultos negros dependia da disponibilidade de professores. Em 6 de setembro de 1878,
0 Decreto n® 7.031-A, estabelecia que 0s negros s6 podiam estudar no periodo noturno, e
diversas estratégias foram montadas no sentido de impedir o acesso pleno dessa populagédo
aos bancos escolares (BRASIL, 2004).

Embora a Constituicdo Brasileira de 1988 seja caracterizada pela pluralidade étnico-
racial, vimos no decorrer do tempo que a escola em seu cotidiano ainda néo se libertou por
completo dos Decretos de 1854 e 1878. Analogamente, as condi¢Bes que separam a situacdo
atual do negro na educacdo publica é apenas espaco-temporal. Em outras palavras, a incluséo
do negro no sistema educacional brasileiro se faz, em grande medida, apenas de corpo
presente. Ainda que saibamos da importancia da escola como espaco historicamente produtor
de conhecimento formal, ela também produz saberes sociais e culturais. A esta organizagédo

de saberes historicamente constituida, da-se o nome de curriculo escolar:

curriculo é uma construcéo social do conhecimento, pressupondo a sistematizacéo
dos meios para que esta construcdo se efetive; a transmissdo dos conhecimentos
historicamente produzidos e as formas de assimila-los, portanto, producéo,
transmissdo e assimilacdo sdo processos que compBem uma metodologia de
construgdo coletiva do conhecimento escolar, ou seja, o curriculo propriamente dito
(VEIGA NETO, 2002, p. 7).

No entanto, o curriculo ndo diz respeito apenas a uma relacdo de conteddo, mas
envolve também relagGes de poder entre as pessoas que compdem o0 espaco onde ele se
organiza. Como toda organizacgdo baseada em referenciais teoricos, ela ndo é neutra; portanto,
de alguma forma privilegia determinada cultura, conhecimento e pratica. Acontece que essa
pratica norteia a interpretacdo dos individuos no cotidiano de enfrentamentos conceituais e
na relagcdo com o outro. Em sintese, esses embates sdo construidos a partir das experiéncias
pessoais de cada um, professor e aluno, sobre o que pensam e como lidam com questdes
concretas e subjetivas como, por exemplo, religido, preconceitos de cor e de classe, regras de

comportamento etc., 0 que a escola pode ensinar, mesmo sem menciona-los em seu curriculo.

Tais constatacOes acabaram por obrigar o Estado a construir politicas publicas de

combate a essas desigualdades sociais e educacionais. Em 9 de janeiro de 2003, a Lei n°
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10.639 alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394, doravante
LDB), instituindo a obrigatoriedade do ensino de Histdria e Cultura Africanas e Afro-
brasileiras. No ano seguinte, o Conselho Nacional de Educagdo aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de

Histdria e Cultura Afro-Brasileiras e Africanas.

O resgate da Historia e da Cultura dos que ficaram a margem dos estudos sobre a
formacéo do povo brasileiro tornou-se imprescindivel para que a visibilidade desse resgate,
a proposito, auxiliasse na desconstrucéo de imagens culturais estereotipadas. E neste contexto
que a lei 10.639 surge para também fazer parte do curriculo escolar com o objetivo de se
construir um novo projeto educacional que contemple todos. Em algumas situacfes, o
ambiente escolar contribui na reproducdo de estigmas e preconceitos, principalmente no que
se refere a construcdo indentitaria do aluno negro. Teriamos como exemplos as historias de
contos de fadas, em que 0s personagens na sua maioria sdo brancos, realidade que dificulta a
identificacdo do aluno ndo brancos. Os livros didaticos, por sua vez, tambem limitam a

presenca de figuras negras a representacdo do escravo acoitado.

Infelizmente, ndo é contraditério que tantos educadores neguem o papel da educacéo
no trato com a diversidade étnico-racial. Como pensar a nossa escola na sua amplitude, sem
considerar as relacdes raciais que fazem parte da construcdo histérica, cultural e social deste

pais? E trabalhar as relacGes raciais fora do conjunto das relagdes sociais?

Hall afirma que “dentro de ndés ha identidades contraditorias, empurrando em
diferentes direcbes, de tal modo que nossas identidades estdo sendo continuamente
deslocadas” (HALL, 2008, p. 13). A citacdo se torna relevante no sentido de compreender
que existe uma resisténcia ou uma dificuldade em tornar esse dialogopermanente no espaco
escolar, embora se encontre indicios de esforcos para responder a demanda de valorizagdo
étnico-racial na sala de aula. Ha algumas iniciativas bastante positivas nesse campo, como €
0 caso das mudancas sofridas na LDB, mas também encontramos vestigios da
superficialidade e da precariedade com que a questio vem sendo tratada, mesmo

considerando a presenca marcante da populacdo negra na sociedade brasileira.

Por essa perspectiva, a institui¢do escolar € vista como um espago em que aprendemos
e compartilhamos ndo s6 contetidos, mas conceitos sobre preconceitos raciais, de género, de

classe e de idade. Conforme aponta Munanga:

ndo existem leis no mundo que sejam capazes de erradicar as atitudes
preconceituosas existentes nas cabecas das pessoas, atitudes essas provenientes dos
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sistemas culturais de todas as sociedades humanas. No entanto, cremos que a
educagdo é capaz de oferecer tanto aos jovens como aos adultos a possibilidade de
questionar e desconstruir os mitos de superioridade e inferioridade entre grupos
humanos que foram introjetados neles pela cultura racista na qual foram
socializados (MUNANGA, 2005, p.17).

Neste sentido, é preciso muito cuidado ao tratar com os discursos e narrativas
imbricadas no curriculo oculto — que ndo aparece no planejamento do professor — da escola,
que omitem e silenciam as diferencas presentes no seio do ambiente escolar. Desta forma, o0s
agentes da comunidade escolar contribuem para essa reproducdo, mesmo que de forma

inconsciente.

Durante anos a nossa elite brasileira uniu esforcos em busca de mecanismos que
negassem nossa condi¢do de pais negro. Uma negacdo que tenta se perpetuar, na atualidade,
mesmo quando o Brasil possui 0 maior contingente de populacdo negra, perdendo apenas
para a Nigéria. Com base no exposto, sabe-se que o abandono a que foi relegada a populagéo
negra brasileira motivou os negros do inicio do século XX a chamar para si a responsabilidade
de educar e escolarizar as suas criancas, 0s seus jovens e o0s adultos, situacdo que se tornou
bandeira de luta para 0 movimento negro, que objetiva uma sociedade pluricultural e
plurirracial e o reconhecimento do legado africano para a construcdo do Brasil, imperativo

para o0 povo desprovido dos cuidados do Estado.

E importante ndo esquecer que ainda vivemos uma intensa desigualdade racial no
Brasil, associada a formas usualmente sutis de discriminacdo, como o desnivel econdmico,
social e educacional entre brancos e negros, fato na maioria das vezes negado pela sociedade
que afirma viver em uma “democracia racial”, expressdo utilizada como instrumento de
inclusdo dos negros no processo de modernizagdo do pais. Tal argumento isenta a sociedade
de qualquer compromisso com a populacdo ndo branca, que no ficticio mundo da
“democracia racial”, termo cuja elaboragdo ¢ atribuida ao socidlogo Gilberto Freyre em sua

obra Casa-Grande & Senzala, publicada em 1933.

A propésito de Casa-Grande & Senzala, é inegével a sua relevancia para a historia,
seja pela tentativa de narrar o pais sob a perspectiva de uma fraternidade racial, seja pela
simples percepcdo de contar um Brasil de fora para dentro. Seria leviandade desconsiderar
toda pesquisa de Gilberto Freyre. Se até hoje existem resisténcias e criticas sobre a tese da
miscigenacdo defendida pelo sociologo, eis ai razbes suficientes para leva-la até onde a

histdria suportar.

O Brasil é reconhecido internacionalmente, desde meados do século XIX, como o pais
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da mistura de ragas. Desde entdo, muitos visitantes estrangeiros deixaram relatos de que a
mistura de europeus, indios e negros seria o principal fator do atraso do Brasil. Para

Gobineau,

a miscigenacdo no Brasil havia atingido todos os niveis sociais, a degenerescéncia
do mais triste aspecto. Até as trés damas de honra da imperatriz eram criaturas
repugnantes (...) uma marrom, outra chocolate- claro, e terceira, violeta (...). Todas
simplesmente hediondas. (...) O gosto pelos trajes mais escandalosos ndo consegue
embeleza-las. (...) Sdo bolas que rolam (GOBINEAU apud CARONE; BENTO,
2009, p. 90).

A opinido desse visitante era consenso entre a elite intelectual brasileira, salvo a
excecao formada por aqueles que valorizavam a figura do indio. Exemplo isolado de
resisténcia a essas ideias foi o historiador sergipano Manoel Bomfim, que, em 1903,
denunciou o racismo como instrumento da dominacao imperialista. Também cabe lembrar o
caso de outro sergipano, Silvio Romero que, apesar de sua posicdo ambigua a respeito da

hierarquia entre as "racas", foi pioneiro na valorizacao da mesticagem.

Um dos problemas que incomodava a elite da época, principalmente nas décadas de
1870 a 1930, era a mistura de origens diversas — negros, indios e europeus —, a malfadada
miscigena¢do, que impossibilitaria a constru¢cdo de uma nacgdo “civilizada” por conta da
predominancia do negro em sua composicao. Tudo isso sé aumentava o complexo de vira-
lata dos pensadores, que propalavam a miscigenacdo como empecilho para que o pais
alcancasse niveis superiores de desenvolvimento social e econdmico. A titulo de exemplo, o
renomado cientista baiano Nina Rodrigues, pioneiro dos estudos do negro e expoente do
racismo cientifico brasileiro, dizia, em Os africanos no Brasil, de 1906, que a raca negra “ha
de constituir sempre um dos fatores de nossa inferioridade como povo” (RODRIGUES, 1903,
P. 28). O negro “quase ndo se civiliza” e sua supremacia € “nociva a nossa nacionalidade”.
As ideias de Nina Rodrigues tiveram grande aceitacdo social e influenciaram fortemente toda
uma geracdo de cientistas e intelectuais brasileiros, inclusive escritores progressistas como
Euclides da Cunha. Para Lilia Schwarcz (1999, p. 47), Nina Rodrigues foi um homem
paradoxal, e o cerne desse paradoxo reside no fato de ele ter sido considerado o primeiro
antropologo brasileiro a tratar da questdo racial e, a0 mesmo tempo, ser considerado um
“autor maldito”, por ter defendido e justificado as diferencas das ragas no Brasil e também

por ter considerado a mesticagem como sinal da degenerescéncia nacional.

Tal situacdo toma outro rumo quando da publica¢do de Casa Grande & Senzala, que
marcou uma verdadeira mudanca em relacdo as afirmacGes de Nina Rodrigues ao valorizar

de forma sistematica e positiva a mesticagem. A tese de Gilberto Freyre foi uma atualizagéo
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do pensamento conservador, carregando de forma subjacente um elogio ao papel da
oligarquia dominante na construcao desta civilizagdo nova. No prefacio a primeira edi¢éo da
obra, ele escreveu que “a miscigenagao que largamente se praticou aqui corrigiu a distancia
social que doutro modo se teria conservado entre a casa-grande e a mata tropical; entre a casa
grande e a senzala”. Para ele, “a india ¢ a negra-mina, a principio, depois a mulata, a cabrocha,
a quadrarona, a oitavona, tornando-se caseiras, concubinas e até esposas legitimas dos

senhores brancos, agiram poderosamente no sentido de democratizagdo social no Brasil”

(FREYRE, 2006, p. 512).

A tese sustentava a valorizacdo positiva da mesticagem — acentuadamente no campo
conservador — como prova e fator do carater benévolo da escraviddo e da amenizacdo das
relacdes sociais antagbnicas no Brasil, fundamentando a visdo conservadora do Brasil como
nacao sem luta de classes, onde os antagonismos seriam resolvidos de forma conciliadora e
harmoniosa. Assim, pois, teriamos uma sociedade sem conflitos, cujo vértice ocupado pela
classe dominante patriarcal que dirigia o pais zelaria pelos interesses de todos, incluindo os

negros, mesticos e pardos.

Por outro lado, setores ligados a luta contra o racismo encaram a mesticagem de forma
profundamente negativa, visto que, se considerarmos a miscigenagdo entre 0s europeus e as
indias e entre os senhores de escravos e as negras, constata-se que a “miscigenagdo”, em
ambos 0s casos, ndo passou de estupro. A farsa desse acasalamento era tanta que o
relacionamento misto, além de esporéadico e clandestino, favorecia o homem branco,
conforme foi denunciado no jornal O Patrocinio: "no cruzamento a vantagem esta sempre
para o lado do branco, porque as mulheres (brancas) tem natural repugnancia aos pretos [...]"
(O Patrocinio, 07/08/1928, p. 2).

O escritor e dramaturgo Abdias do Nascimento, um dos mais antigos militantes do

movimento antirracista brasileiro, condenava a miscigenacdo de forma peremptoria:

0 abuso sexual a mulher negra africana e a mulher negra brasileira é mais do que
simples abuso: é genocidio, facil de constatar no crescimento da populagdo mulata
e no desaparecimento da raga negra. E este transe foi mais tarde estabelecido em
pratica politica das classes governantes. Um processo de destruicdo combinado
com outros instrumentos agressivos, durante a escraviddo... (NASCIMENTO,
1980, p.234)

A “mesticagem”, para ele, traduzia-se COMO ameacga para a raga negra, significando, na
pratica, o principio de sua liquidac&o pelo embranquecimento da populacéo, dissociando suas

origens e, principalmente, relegando o contexto de violéncia onde foram produzidas.

Tudo quanto foi dito até aqui, abriu caminhos para a popularizacdo das formas
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ideoldgicas, tanto de um lado quanto de outro, de encarar a historia cujo estudo é necessario
para esclarecer a trajetéria da mesticagem brasileira, a qual deve ser vista como um fato
histdrico a que nos cabe investigar as condic¢des que, ao longo do tempo, nos levou a situagédo

em que vivemos hoje, com suas contradicdes, conflitos e potencialidades.

Embora o grande mérito de Gilberto Freyre tenha sido o de reconhecer que a origem
dos problemas brasileiros ndo se encontrava em fatores associados a miscigenacao racial ou
ao clima, como pensavam o0s socidlogos do seu tempo, mas sim em causas sociais possiveis
de ser controladas e “corrigidas”, o mito da “confraternizagdo racial”, elaborado por ele,
ajudou a difundir a ideia de que ndo existia racismo no Brasil, mito essencialmente
questiondvel. Pois, se fosse verdade, como justificariamos os movimentos negros
constituidos no decorrer da historia do pais? Como explicar a ascensao social de grupos

chegados posteriormente aos negros numa situagdo de igualdade “de direito”?

Qualquer que seja 0o &mbito e a dimensdo observados, negros e brancos estdo
desigualmente situados com relagio ao acesso as oportunidades. E assim no
mercado de trabalho, na educacdo e em qualquer outro espaco da vida brasileira. A
heranga da escraviddo tem sido invocada como argumento para justificar a situacéo
presente de desvantagem da populacéo negra. No entanto, este argumento revela-
se fragil diante do longo tempo decorrido desde a extingdo do trabalho escravo. A
fragilidade dessa explicacdo se evidencia quando se observa que as precérias
condicBes econdmicas dos negros, no pds-abolicdo, ndo diferiam muito daquela
dos grupos de trabalhadores estrangeiros brancos que chegaram ao Brasil. Hoje,
boa parte

da elite econdmica, politica e intelectual do pais é oriunda desses grupos de
imigrante pobres, enquanto que a situacdo da maioria da populagdo negra manteve-
se quase que inalterada. Assim, ndo ha como explicar as precarias condi¢les de
existéncia dos negros hoje, e ndo ser pelo efeito devastador do racismo (QUEIROZ,
2002, p. 15).

Assim, tal tese se fundamentava na ideia de que a “superacdo” do racismo pelo negro
se daria por conquista individual e ndo pela luta coletiva dos mesmos. Agora libertos, os
negros deveriam mostrar sua capacidade de ingressar no mercado de trabalho, mesmo que
fossem apadrinhados, casos raros, mas que acontecia para alguns poucos que chegaram a
conquistar atividades manuais especializadas em casas de comércio. Essa era a grande
peculiaridade brasileira. Simples! E os desapadrinhados? Ironicamente, vislumbra-se uma
situacdo bastante contestavel, visto que a visao simplificada e conveniente de um individuo
ou de um grupo as vezes nasce da conveniéncia de promover e justificar as agressdes fisicas

e morais atribuidas ao cidad&o de origem negra.

Paradoxalmente ao pensamento das classes dominantes, o mito da “democracia
racial”, visto como farsa democratica para e pelos negros, tornar-se-ia a principal arma

ideoldgica para ampliar a participagdo negra na sociedade brasileira dos anos 1950. Desde o
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inicio da escravidao até os dias atuais, 0s negros buscaram ganhar espago na sociedade
através de lutas e mobilizagdo politica. A ideia de que o Brasil era uma sociedade sem
barreiras, que ndo impedia a ascensdo social de pessoas negras a cargos oficiais ou a posi¢des
de riqueza e prestigio, era uma ideia bastante difundida no Brasil do século XX, e deu lugar
a construgdo mitica de uma sociedade sem preconceitos e discrimina¢des raciais, cuja
escravidao foi apenas uma mancha, sem danos e facilmente justificada pela Historia. Situacdo
gue ndo se sustentava, ja que, escraviddo e liberalismo, embora coexistissem, constituiam

uma contradi¢do. Segundo Abdias do Nascimento,

erigiu-se no Brasil o conceito de democracia racial; segundo esta, pretos e brancos
convivem harmoniosamente, desfrutando iguais oportunidades de existéncia. (...)
A existéncia dessa pretendida igualdade racial constitui o ‘'maior motivo de orgulho
nacional' (...)". No entanto, "devemos compreender democracia racial como
significando a metéafora perfeita para designar o racismo estilo brasileiro: ndo tdo
6bvio como o racismo dos Estados Unidos e nem legalizado qual o apartheid da
Africa do Sul, mas eficazmente institucionalizado nos niveis oficiais de governo
assim como difuso no tecido social, psicolégico, econdmico, politico e cultural da
sociedade do pais (NASCIMENTO, 1978, p. 41, 92).

Conforme a citacdo, cabe salientar que, do ponto de vista do discurso legal, cidaddos

negros passariam a desfrutar de uma igualdade de direitos e oportunidades em

relacdo aos brancos em todas as areas da vida publica: educacdo, emprego, moradia, terra,

saude, lazer etc. No entanto, é preciso lembrar que,

segundo o artigo 70, titulo IV, da Constituicdo de 1891, ndo tinham direitos
politicos, ou seja, ndo podiam votar e ser votados, entre outros, os analfabetos,
condicdo na qual se encontrava a maioria da popula¢do negra, em Séo Paulo, no
alvorecer da Republica (AGUIAR, 1975, p. 393).

Assim, a inexisténcia da igualdade politica anulava, na pratica, muito dos supostos avangos

da teoria.

Neste contexto da histdria oficial, 0s negros continuaram em desvantagem frente aos
brancos e ndo podiam concorrer em condic¢des de igualdade; a cor nunca deixou de ser um
fator restritivo ao sucesso individual ou de grupo. Por isso, na competi¢do que se instaurou
entre negros e brancos, o trabalho, a competéncia, a inteligéncia, a capacidade e o esfor¢o
individual ndo seriam 0s Unicos requisitos que iriam determinar o acesso aos bens publicos e
privados. Ja que o merito ndo era o Unico critério para o individuo vencer na vida em uma
sociedade marcada pela desigualdade, qualquer infortinio pessoal poderia ser entendido
como reflexo das injustigas raciais ou como distor¢des do sistema social. Pelo discurso da
elite, contudo, o fracasso na vida do negro devia ser interpretado como consequéncia das suas

proprias deficiéncias, pois o sistema oferecia igualdade de oportunidades a todos
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indistintamente.

Na avaliacdo de George Andrews, o discurso de culpabilizar a vitima funcionava da
seguinte maneira:

se 0s negros fracassaram em sua ascensdo na sociedade brasileira, evidentemente

isso foi por sua prépria culpa, pois essa sociedade ndo reprimiu nem obstruiu de

modo algum o seu progresso. A realidade continuada da pobreza e marginalizacdo

dos negros ndo era vista como uma refutacdo da ideia de democracia racial, mas

sim como uma confirmagdo da preguica, ignoréncia, estupidez, incapacidade etc.,

0 que impedia 0s negros de aproveitar as oportunidades a eles oferecidas pela
sociedade brasileira (ANDREWS, 1998, p. 210).

Como vimos até aqui, € o mito da democracia racial, sugerido por Gilberto Freyre e
utilizado pelo autor muitos anos apés a publicacdo de Casa Grande & Senzala, justificando
as mazelas da sociedade brasileira. Na Veja de 15 de abril de 1970, o jornalista José Salfioti
Filho perguntou a Freyre:

— V& uma atitude racista no culto a mulata ou reafirma sua tese de que nesse culto
estd uma prova da auséncia de problemas raciais no Brasil? O Brasil ¢, realmente,
uma democracia racial perfeita?

— Perfeita, de modo algum. Agora, que o Brasil é, creio que sem duvida, a mais
avancada democracia racial do mundo hoje, isto é. A mais avangada neste caminho
de uma democracia racial. Ainda ha, ndo digo que haja racismo no Brasil, mas
ainda ha preconceito de raca e de cor entre grupos brasileiros e entre certos
brasileiros individualmente (FREYRE, 1970)

Negar o preconceito racial é contribuir para desarticular a luta politica antirracista dos
movimentos sociais, pois ndo se combate o que ndo existe. Sabe-se que a relagdo entre negros
e brancos no Brasil de forma alguma foi harmoniosa e fraternal. O que se tentou com o0 mito
da democracia foi ocultar, primeiro, o conflito inter-racial e, segundo, a abissal desigualdade

social entre negros e brancos em um pais continental.

Apresentadas algumas informagdes para melhor compreender as desigualdades
raciais, ha de se considerar que a tarefa de levar o tema racial para o ambiente escolar nao é
simples de ser cumprida, uma vez que nao se tem data precisa de quando o povo negro péde

se assentar nos bancos escolares de nosso pais.

Partindo dessa concepcdo, € possivel afirmar que, desde os tempos coloniais, havia
um projeto de educagéo voltada para contemplar os interesses da elite que deveria comandar
este pais, situacdo que ndo contemplava o negro e seus descendentes. Como afirmam Silva e

Silva,

a escolarizacdo, até esse periodo, foi de responsabilidade particular e privilégio de
senhores e de seus filhos homens. A outra parcela da populagdo, bem mais
numerosa, constituida por mulheres, nativos e africanos, ndo cabia esse direito. Ao
se considerar a historia da educagao, denota-se que o acesso dos negros a educagao,
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além de tardia, ndo lhes garantira devidamente a inclusdo. Durante o escravismo e
o predominio da oligarquia rural, ndo se concebia sequer a alfabetizacdo dos
africanos, haja vista que prevalecia, por um lado, a concepcdo de que eram
destituidos de inteligéncia e de alma. Por outro, a eles cabia apenas o trabalho
domeéstico e bragal, logo ndo havia necessidade de adquirir outros conhecimentos
e saberes (SILVA; SILVA, 2005, p. 195).

Diante do exposto fica evidente a exclusdo formal daqueles que ndo pertenciam a
classe predominantemente branca, situacdo que se estendeu por muito tempo. Somente no
final do Império que comecaram a surgir debates sobre a possibilidade da incluséo dos negros
livres nos bancos escolares. Convém, no entanto, salientar que o ingresso na escola somente
aconteceria sob a tutela do senhor que ainda mantinha a mée do negro nascido sob a égide da
Lei do Ventre Livre. A educacdo desses dava-se exclusivamente a fim de atender aos
interesses voltados para a producdo, e ndo com a intencdo de integréa-lo a sociedade.

Por mais que alguns negros libertos, a partir do final do Império, tivessem acesso aos
bancos escolares (de forma muito limitada e precaria), o certo é que a omissdo do Estado no
sentido de promover efetivamente a educacgdo das criancas negras livres nascidas de escravas

contribuiu para que o déficit educacional se instituisse enquanto

legado para os descendentes de africanos escravizados, demonstrando, dessa forma, uma
desigualdade historica em termos de acesso a educacdo escolar entre brancos e negros. Desta
feita, pode-se concluir que em certa medida a educacdo concebida no século XIX propunha
caminhos que cinicamente (re)conduziriam os negros ao lugar de individuos explorados pelos
grupos dominantes, sendo que lavradores, operéarios, trabalhadores informais, permaneciam
servindo e mantendo a ordem social vigente. Como efeito, 0 cumprimento desses postulados

os levaria a continuar compondo os estratos sociais mais baixos da sociedade.

Serd nos anos trinta do século XX que as acBes dos movimentos negros
desencadeariam um processo de mobilizacdo politica e educacional entre 0s negros, no
sentido de incentivo a populagdo afrodescendente para a educacgdo. A luta das camadas negras
pela sua inclusdo no processo de escolarizacao oficial evidencia que, mesmo & margem da
cidadania, os negros acompanharam os processos de compactacao da nagéo brasileira e nele
exerceram influéncia. Os mecanismos do Estado brasileiro que impediram o acesso a
instrucdo publica dos negros durante o Império deu-se em nivel legislativo quando se proibiu
0 escravo e, em alguns casos, o préprio negro liberto, de frequentar a escola publica, e em
nivel pratico quando, mesmo garantindo o direito dos livres de estudar, ndo houve condic¢des
materiais para a realizacdo plena do direito (CUNHA, 1999; FONSECA, 2000).

A campanha de mobilizacdo dos negros a ingressarem na escola foi apoiada pelos
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jornais da comunidade negra, que retratavam toda a movimentacdo com a questdo
educacional a fim de propalar aos negros o carater emancipatorio que ela oportunizaria em
suas vidas. Nesta ocasido, a imprensa escrita era utilizada pelos militantes negros para
conscientizar a massa negra da importancia da participacao efetiva nos cursos e de aprender
a ler e escrever, ja que, para eles, ainda seria uma, se nao a Unica, estratégia que possibilitaria

a integracdo dos negros na sociedade de classes.

Na década de 40 e inicio dos anos 50, um momento marcado por mudancas sociais
e politicas na sociedade brasileira, as organizacfes negras ampliam as demandas
do ponto de vista sécio educacional e politico da comunidade negra. Daquele
momento, destacamos a atuacdo do Teatro Experimental do Negro, TEN, liderado
por Abdias do Nascimento, que continua a promover dentro da comunidade negra
acdes em que a questdo da educagdo é primordial, haja vista ainda, se ter um grande
ntmero de negros com baixa escolarizagao. (...) As décadas de 1960, 1970 e 1980
foram marcadas pelo surgimento de diversos grupos e associagdes do movimento
negro (SILVA, 2005, p. 199-200).

Apesar de a histdria da educacéo brasileira ter funcionado como um dos veiculos

de continuismo da reproducdo do tratamento desigual relegado aos negros na sociedade
brasileira, ndo se pode negar que existiu uma historia da educacdo e da escolariza¢do das
camadas afro-brasileiras, silenciada, escondida, mas existente. Vale salientar a contribuigéo
intensiva dos movimentos negros no sentido da luta por uma educagéo escolar que buscasse
valorizar as experiéncias culturais negro-brasileiras, visto que era nesses movimentos que
também se dava o oficio de instruir seus iguais na perigosa arte de ler e escrever,
contribuindo, dessa forma, para a desconstrucdo dos esteredtipos negativos a que essa
populacéo esteve submetida historicamente. Quando nos interrogamos acerca do abandono a
que foi relegada a populacdo negra brasileira no que se refere a educacdo escolar, ndo
podemos deixar de considerar os dados supracitados. De certa forma, o Estado assistiu

passivamente a precarizacdo moral e educacional do referido contingente.

Além disso, as diversas matrizes culturais que compuseram a nossa Nacao tiveram,
no decorrer da Histdria, tratamentos diferenciados no que diz respeito ao acesso a educacao
formal. Se formos pensar nas trés grandes matrizes que construiram esse pais — indigena,
negra e europeia — € possivel afirmar que diferentes projetos civilizatorios e,
consequentemente, educacionais, foram a elas direcionados e/ou negados, com intencdes

diferenciadas.

Mas todos esses problemas citados nos levam a uma possibilidade de resposta, a
emergéncia de completar parte da histéria do pais, fragmentada com a invisibilidade da

populacédo negra nos bancos escolares. Talvez ndo seja a solugdo do problema, mas pode ser
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0 caminho para a compreensdo do que nos impede de trabalhar com as diferencas. Para
Arroyo, “pertencemos a uma tradi¢do pedagdgica que sabe tratar com igualdades e ndo com
diferencas e quando nos deparamos com estas, pensamos que 0 pedagogico é supera-las

exigindo de todos a mesma trajetéria educativa” (ARROYO, 1995, p. 19).

A historia oficial registra que a escola publica foi pensada e organizada para 0s
homens brancos detentores de posses, e que o curriculo escolar ainda apresenta dificuldades
em contemplar temas voltados a outras culturas. Enfases que envolvam a heranca indigena e
africana sdo quase ignoradas, conscientemente ou ndo, na cultura escolar, impondo uma

vertente predominantemente eurocéntrica.

Tendo em vista este breve relato do contingente negro que, apesar e sobretudo,

sobrevive, abordaremos uma nova fase desta historia de resisténcia, o desafio de narrar

outra historia. A partir da Lei 11.645/08, o que era direito virou lei para satisfacdo de boa
parte da populacdo negra e, em especial, aos movimentos negros, que vislumbravam a
possibilidade de um projeto de educacédo, agora ndo mais voltado para atender aos interesses
da elite, mas a populagdo negra. Tinha-se uma historia a ser contada, e estava bem ali, viva
nos anais submetidos ao esquecimento. Chegara a hora de trabalhar para que as proximas

geracOes se reconhecessem na historia do pais de forma altiva e respeitosa.

Com o objetivo de promover uma educacdo que reconheca e valorize a diversidade,

comprometida com as origens do povo brasileiro, ficou determinado o seguinte:
Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro- Brasileira.

§ 12 — O Contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o
estudo da Historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura
negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econdémica e politicas pertinentes a
Historia do Brasil.

§ 28 — Os Conteldos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacdo Artistica e de Literatura e Histéria Brasileira (BRASIL, 2008).

A razdo pela qual a referida lei foi sancionada ultrapassa o limite dos contetdos a
serem desenvolvidos na escola, supde-se um novo olhar, uma quebra de paradigma sobre a
Historia Africana e Afro-brasileira, suas possiveis relacbes com o percurso histérico
brasileiro e principalmente a reconstrucdo nos alunos e nos professores de uma imagem
positiva daquele continente. Além disso, ela contribui, por um lado, a elevar a autoestima dos
alunos negros e, por outro, torna-los menos refratarios a diversidade étnico-racial. Ainda que

as discussdes das relacbes étnico- raciais sejam inconclusas, entende-se que as escolas,
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enquanto espacos privilegiados de poder, podem utilizd-lo a fim de nos encorajar para
agirmos contra discursos hegemonicos que ainda sdo mobilizados para dominar e silenciar

0S grupos étnicos racialmente minoritarizados.

Ao contrario do que se pode pensar sobre a Lei n. 11.645/08, ela nao foi sancionada
da noite para o dia. Demandou muita luta dos movimentos negros e de simpatizantes da causa
negra, que remonta, conforme ja exposto aqui, ao periodo colonial. Cabe ressaltar alguns
movimentos de destaque, sobretudo os dos Ultimos anos do século XIX e da primeira metade
do século XX, como os seguintes: Frente Negra Brasileira (1931), Unido de Homens de Cor
(1943), Teatro Experimental do Negro (1944), Comité Democratico Afro-brasileiro (1944),
Conselho Nacional de Mulheres Negras (1950), entre outros (DOMINGUES, 2007).

E na primeira metade do século XX que, no intuito de reagir contra as construcdes
racistas da sociedade branca, inicia-se um processo de conscientizacdo para a importancia da
cultura do negro, bem como para a formulagdo de uma contra ideologia racial que estimulasse
0 negro a reivindicar seus direitos. E nessa perspectiva que nos anos 1940 e 1950 surge uma
crescente preocupacdo com a cultura especifica do negro e com sua identidade. Nesse
momento, varias acdes foram desenvolvidas pelo movimento negro brasileiro, dentre elas
destaca-se: a criacdo do Teatro Experimental do Negro (TEN) e a Declaracdo de Principios
firmada pelo Comité Afro-brasileiro (1945), a Convencdo do Negro Brasileiro, organizado
pelo TEN em S&o Paulo (1945) e no Rio de Janeiro (1946) e o 1° Congresso Negro Brasileiro

(1950), que teve como tematica norteadora a histéria do negro no Brasil.

Contudo, ¢ a partir dos anos 1970 que as ac¢des politicas dos movimentos sociais
negros, (re)organizados nos anos finais da década, denunciaram de forma enféatica e
sistematica a escola como espaco excludente, discriminatério e apregoador de uma ideologia
racista que invisibilizava a experiéncia historica de africanos e seus descendentes no Brasil.
Ao discurso enfatico dos movimentos negros também se soma a omissdo do censo de 1970
que ndo incorporara a categoria da cor e/ou raga, ignorando os indicadores de desigualdades
socioecondmicas, fato relevante que poderia justificar a dimensdo da distéancia de
oportunidades educacionais entre negros e brancos. Essa situagdo tornou-se um entrave para
0 Movimento Negro na luta contra o racismo, cuja assungdo consolidava-se em siléncio em
torno das desigualdades das nossas relagdes entre negros e brancos. Assim, percebia-se o

Brasil ainda como uma nagdo racialmente democratica.

Ainda na mesma década, as diversas organiza¢cdes que compunham 0s movimentos

negros brasileiros, em particular as organizagdes negras baianas, ao mesmo tempo em que
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denunciavam o racismo e a situagdo marginal em que se encontrava a populagdo negra no
pais, elaboravam e coordenavam politicas afirmativas de inclusdo, reparacdo e respeito a
diversidade, assim como praticas de projetos educacionais dentro de uma perspectiva
multicultural e antirracista, fazendo o diferencial na reivindicacdo por uma educacao publica,
democrética e de qualidade. Esses projetos educacionais serviram de referéncia para 6rgaos
oficiais (MEC, Secretarias de Educac¢do), na construcdo de nova Politica Educacional.

Segundo Pinto (1993), as décadas posteriores dao continuidade ao processo de
engajamento em busca de afirmacdo da identidade do negro. Nesse periodo, dentre outros
fatores, é possivel elencar alguns pontos fundamentais conduzidos pelo movimento: a)
conscientizacdo para conhecer e assumir as raizes africanas; b) mudanca da denominacao do
negro, que agora é chamado de afro-brasileiro; c) exaltacdo das origens e divulgacdo das
tradicdes; d) valorizacdo do carnaval, das religides afro- brasileiras; e) critica ao colonialismo

e a imagem ufanista da abolicdo da escravatura. (PINTO, 1993, p. 25-28).

Todas essas acOes e tomadas de posicdo indicavam claramente que o movimento
negro partira para uma luta especifica em favor de um grupo étnico. Dessa forma, a
conscientizacdo para a luta desvinculava-se de uma problematizacdo enquanto classe social
para assumir uma proposta mais abrangente. A educacdo para 0 movimento negro nao era
vista, apenas, como instrumento de inclusdo social, mas, também, como um meio de ascenséo

social e cultural, como condigao para se “algar” a categoria de cidaddo.

O direito a educacdo era uma reivindicacdo dos movimentos negros desde suas
primeiras organizacdes, pos-abolicdo da escravatura, pois ja reivindicavam do Estado uma
educacdo publica para todos. Para eles, a educagdo se constituia como um dos eixos basicos
do combate as desigualdades sociais na sociedade brasileira, onde a classe era o elemento
central. Essas desigualdades de classe e de status socioecondmico eram apontadas como 0s

grandes elementos que configuravam um acesso diferenciado a educacao no Brasil.

Os movimentos negros, de forma intensiva, desenvolviam acdes estratégicas para que
o0 Estado e, em particular, as escolas, colocassem em pratica uma educagdo que contemplasse
a diversidade étnica e cultural presente no espaco escolar. E a partir do estudo da diversidade
étnico-racial e do respeito com as diferencgas existentes na nossa sociedade que se pode
idealizar uma educacdo mais democréatica. Referente a isso, os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN’s) afirmam: "pluralidade é fator de fortalecimento da democracia pelo

adentramento do tecido social que se da pelo fortalecimento das culturas e pelo
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entrelacamento das diversas formas de organizacdo social” (BRASIL, 1997 p. 28). Embora a
educacdo tivesse se universalizado, por meio da escola publica e gratuita, ela continuava
sendo um dos campos de acdo das organizacdes negras. Neste sentido, como afirma
Nascimento (2008), as intervencGes de educadores negros e 0 empenho do movimento negro
em trazer o tema da educacdo para a mesa de discussdo, nas décadas de 1980 e 1990,
contribuiu significativamente para a incluséo da pluralidade cultural como tema transversal

nos PCN’s. Segundo os proprios PCN’s, seu objetivo principal € de

[...] compreender a cidadania como participacdo social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando no dia-a- dia,
atitudes de solidariedade, cooperagdo e repudio as injusticas sociais, respeitando o
outro e exigindo para si 0 mesmo respeito (BRASIL, 1997, p. 7)

As criticas dirigidas pelos movimentos negros ao sistema escolar brasileiro davam
énfase também ao livro didatico e a sedimentacdo de papéis sociais subalternos e aos
esteredtipos racistas a que estavam submetidos 0s personagens negros, ao curriculo escolar e
a auséncia de contetdos ligados a Cultura e a Historia Social Afro-brasileira e as
desigualdades de oportunidades educacionais a que estavam submetidos os afrodescendentes

no Brasil.

O livro didatico, de modo geral, omite o processo histérico—cultural, o cotidiano e
as experiéncias dos segmentos subalternos da sociedade, como o indio, 0 negro, a
mulher, entre outros. Em relagdo ao segmento negro, sua quase total auséncia nos
livros e a sua rara presenca de forma estereotipada concorrem em grande parte para
a fragmentacéo da sua identidade e autoestima (SILVA, 1995, p. 47).

Logo, privilegiar alguns conhecimentos em detrimento de outros é escolher o que
deve e 0 que ndo deve ser discutido, 0 que é e 0 que ndo é importante na Historia e na cultura,
é uma atitude que engloba relacdes de poder que, por sua vez, englobam relagdes identitarias.
Escolher, dentre vérias possibilidades de identidade, apenas uma para ser um modelo

hegemonico e ideal € uma demonstracéo clara de poder.

Como no Brasil essa discussdao no campo da educacgéo € relativamente nova, muitos
educadores ainda se ancoram na ideologia da democracia racial que reconhece todos como
iguais e, portanto, escamoteia as desigualdades e preconceitos existentes na sociedade
brasileira. Segundo Apple, “tal discurso, embora tenha varios elementos que soam
progressistas, demonstra como as narrativas hegemdnicas apagam da memdria historica

questdes especificas de diferenca e de opressdo” (APPLE, 2001, p. 61-67).

E neste contexto que se desenvolve doravante um discurso omisso da alteridade do
Outro, da negacdo da presenga do Outro no espaco escolar, as vezes cruelmente generoso

quando possivel. N&o é preciso muito esforco para compreendermos tacitamente um acordo
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social excludente que ndo reconhece a cidadania para todos: a dos incluidos é distinta da dos
excluidos e, em decorréncia disso, também sdo distintos os direitos, as oportunidades e 0s

horizontes.

A reversdo dessa situacdo propde o (re)conhecimento da existéncia dos seculares
conflitos étnicos, desde as relagdes mais intimas até as esferas institucionais, além da
admissdo de que tais embates ndo sdo puramente questdes de fundo socioeconémico. Essa
afirmativa € apontada por Munanga, que ressalta:

A primeira atitude corajosa que devemos tomar € a confissdo de que nossa
sociedade, a despeito das diferencas com outras sociedades ideologicamente
apontadas como as mais racistas (por exemplo, Estados Unidos e Africa do Sul), é
também racista. Ou seja, despojarmo-nos do medo de sermos preconceituosos e
racistas. Uma vez cumprida esta condi¢do primordial, que no fundo exige uma
transformagdo radical de nossa estrutura mental herdada do mito de democracia
racial, mito segundo o qual no Brasil ndo existe preconceito étnico-racial e,
consequentemente, ndo existem barreiras sociais baseadas na existéncia da nossa
diversidade étnica e racial, podemos entdo enfrentar o segundo desafio de como

inventar as estratégias educativas e pedagdgicas de combate ao racismo (SILVA,
2005, p. 18).

A superacdo do racismo ainda presente em nossa sociedade € um imperativo. E a
educacdo é um dos terrenos decisivos para que sejamos vitoriosos nesse esforco da afirmacéo
da identidade negra pelo proprio negro a fim de que ele possa ser visto como sujeito da
Historia. A auséncia dessa pratica educacional positiva na vida escolar da crianca negra
suscita muitos questionamentos sobre a construcao da estima dessa que sera adulta em pouco
tempo. Como administrar as inquietacdes — ou o siléncio — dessa criangca? Muitas vezes as
criancas negras chegam a fase adulta com total rejei¢éo a sua origem étnica, em alguns casos,
trazendo-lhe prejuizo & sua vida cotidiana. A escola, como articuladora e promotora de
discusséo, possui um papel fundamental na desconstrucgéo e ressignificacdo das identidades

silenciadas.

Dados do site Politicas de Cor apontam que

(...) os fendmenos brasileiros de baixa escolaridade média e da desigualdade
educacional, que caracteriza a populacdo no seu conjunto, atingem com especial
gravidade aquela que se auto classifica como preta ou parda, a qual é
particularmente desfavorecida. Enquanto os brancos possuem, em média, 6 anos
de escolaridade, os pretos e pardos pouco ultrapassam. (FAZZI, 2006)

Buscando contribuir com a desconstrucdo desse processo, a Lei 11.645/08 é uma
realidade que pressupde ndo somente o preparo de professores, mas antes de tudo, o
oferecimento de um conhecimento amplo da histéria dos afrodescendentes assim como a
definic&o do objeto a ser trabalhada em sala de aula, a fim de n&o corrermos o risco de ensinar
0 vazio, a caricatura. Sabe-se que a parca formacdo dos professores sobre a cultura e
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formacdo afro-brasileira dificulta o desafio da problematica da convivéncia com a
diversidade e as manifestacGes de discriminacdo na vida profissional. Com efeito, sem
assumir algum complexo de culpa, ndo podemos esquecer que somos produtos de uma
educacdo eurocéntrica e que podemos, em funcdo desta, reproduzir consciente ou

inconscientemente 0s preconceitos que permeiam nossa sociedade.

Reconhecemos nas consideracfes de Paulo Freire que a educagdo nao é a chave das
transformacgdes do mundo, mas sabemos também que as mudancas do mundo sdo um
quefazer educativo em si mesmo. “Sabemos que a educacio ndo pode tudo, mas pode alguma
coisa. Sua forca reside exatamente na sua fraqueza. Cabe a n6s p6r sua forca a servigo de
nossos sonhos”. (FREIRE, 1991, p. 126)

A sociedade € contraditoria e, portanto, apresenta nela propria situacdes de opressao,
reflexo de atos de injustica marcado pelas desigualdades sociais, proprios da sociedade
capitalista, ja que existe aquele que oprime e aquele que é oprimido, gerando um contexto de
violéncia. Violéncia que se percebe também no contexto escolar, visto que, na maioria das
vezes, vem orientada para a manuten¢do das estruturas sociais e econdmicas dominantes que
impedem a propria transformagao. Paulo Freire ¢ enfatico ao afirmar que “a transformagao
da educacdo ndo pode antecipar-se a transformacdo da sociedade, mas esta transformacéo
necessita da educagao” (FREIRE, 1991, p. 84).

O que vimos até aqui empreende apenas uma abordagem inicial do tema da historia
da educacdo do negro, a fim de contextualizar a literatura produzida por eles.. De toda forma,
0 que nos interessa aqui € a producdo literaria do contingente negro e sua visibilidade no
estudo da Literatura Brasileira, em especial a producdo das escritoras Carolina Maria de
Jesus, Conceicdo Evaristo e Geni Guimardes, cujas obras literarias se consolidaram nas

Ultimas décadas do século XX e se mantém intensas até 0 momento.

Torna-se necessario afirmar que a intencdo desta pesquisa é colaborar na divulgacao
dessas autoras e de suas obras — especificamente Quarto de Despejo, Poncia Vicéncio e Leite

do Peito — para os agentes da educacao.

Atualmente, o assunto em questdo encontra-se em condic¢des histéricas favoraveis
gracas as atuais discussdes sobre a obrigatoriedade da Historia e da Cultura Afro-brasileira
no Ensino Fundamental e Médio. Uma das dificuldades de implementacédo da referida lei é o
parco estudo de leituras e pesquisas do universo literario afro-brasileiro, o que infelizmente

é comprovado pelos manuais de Literatura Brasileira, que se atém aos escritores consagrados
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— em sua maioria brancos — e silenciam os escritores de etnia negra. Cabe-me nesta pesquisa,
através das obras a serem apresentadas, contribuir para a formagéo de um publico leitor destas

vozes nem tanto divulgadas.

Para tanto, constatamos a necessidade de conhecer escritores e identidades, a exemplo
de Maria Carolina de Jesus, Conceicdo Evaristo e Geni Guimardes que, em meio as paixoes,
medos e atos de preconceitos, atreveram-se a escrever suas historias e a realizar o desejo de
fazerem parte do mundo letrado, mesmo sabendo que ficariam do lado oposto das categorias
hegemdnicas. Embora seja preciso lembrar que a Literatura Brasileira aponta para varios
tipos de textos, mesmo assim, ela ainda ndo da conta de responder por que a maioria dos
escritores negros ndo faz parte da rotina dos estudos literarios da universidade e da Educacgéo

Bésica.

O discurso literario representativo da sociedade imperial brasileira escravocrata
colaborou muito para que a maioria dos escritores do periodo monarquico obrigatoriamente
buscasse um simbolo representativo da nacionalidade brasileira; nesse contexto, o indio seria
aclamado como formador da identidade étnica e cultural do Brasil. Stuart Hall, em A
identidade cultural na P6s-Modernidade salienta:

[as historias e as literaturas nacionais, a midia e na cultura popular] fornecem uma
série de estorias, imagens, panoramas, cenarios, eventos histdricos, simbolos e
rituais nacionais, que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as
perdas, os triunfos e os desastres que d&o sentido & nagdo. (HALL, 2006, p. 52).

Essa auséncia, de certa forma, cristalizou a discriminacdo da literatura de um povo,
afinal, qual o papel que os movimentos das ideias possuem na construcdo do entendimento
da realidade se nao, como diz Antonio Candido, “construir caminhos por onde possam fluir

acOes realmente capazes de alterar o curso social deste pais” (CANDIDO, 2009, p. 6).

Assim, pois, vale ressaltar que fizeram do negro elemento invisivel da sociedade
brasileira. Logicamente que ele estava ali, sempre esteve como maioria da populagdo. A
"invisibilidade" do negro é de tal natureza que nem como objeto ele chega a ser percebido.
Nestas condigdes, torna-se patente que a escrita das obras literarias mostrara o negro
inferiorizado etnicamente, tornando a Literatura Brasileira uma narrativa que o caracteriza
somente com temas que lembram sua escraviddo, ocultando do mesmo sua cultura, e

consequentemente, silenciando-o como sujeito, para Dalcastagne,

De modo geral, esse tipo de auséncia costuma ser creditada a invisibilidade desses
mesmos grupos na sociedade brasileira como um todo. Neste caso, 0s escritores
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estariam representando justamente essa invisibilidade ao deixar de fora das paginas
de seus livros aqueles que sdo deixados a margem de nossa sociedade.
(DALCASTAGNE, 2007, p. 21)

O campo literario ndo € neutro, ele esta submerso em uma sociedade e em seu status
quo social. A pouca representacdo de personagens negros nas narrativas marginaliza e exclui
0 povo afrodescendente, confirmando esteredtipos preconceituosos de uma ética opressora

do branco.

Mais prejudicial que a invisibilidade atribuida aos autores e as obras dos
afrodescendentes, que pode e deve ser revertida, € a opressao tacita na reducdo estética das
obras que estejam fora da atribuicdo de valor dos programas académicos e escolares. Haja
vista a relevancia estética de Lima Barreto, encoberto por mais de trés décadas e conduzido
ao seu lugar de direito, o reconhecimento, somente em 1956. No século XVIII, aparecem na
cena literaria alguns escritores afro-brasileiros como Silva Alvarenga e Domingos Caldas
Barbosa, representantes do Arcadismo que participavam de movimentos poéticos. No
Romantismo, ja no século XIX, a tematica da escravidao era recorrente em romances e na
poesia de Castro Alves, o poeta dos escravos. No Simbolismo, um destaque para Cruz e

Souza, rotulado como negro-branco, e posteriormente no Realismo com Machado de Assis.

Ao ponderarmos sobre a representacdo do negro na Literatura Brasileira, esta nos da
uma ideia de inferioridade de uma raca e superioridade de outra. A respeito disso, convém
atentarmos para o fato de que o negro teve o apice de sua representatividade negativa nas
obras literarias ao longo do século XIX e comeco do século XX, justamente no momento em
que o contexto brasileiro apontava para a o “século das ciéncias”. O estudo das sociedades e
0S VArios aspectos que a perpassam provocaram, entre outras coisas, a criacdo de teorias
raciais como o darwinismo social, que pensava a civilizacdo dentro de um determinismo
bioldgico, asseverando que certas sociedades e civilizagdes seriam mais evoluidas que outras,
fruto da propria natureza, e essa selegdo entre melhores e piores aconteceria pela competicdo
entre as racas. De acordo com os ditos pensadores sociais da época, 0 negro estaria
inferiorizado por ser sub-humano e incapaz de se adaptar ao ambiente; por isso, conforme

essa teoria, ele estaria fadado a desaparecer.

Percebe-se que este contexto foi decisivo na escrita das obras literarias, e, mesmo que
0 negro tenha sido citado de forma negativa na Literatura Brasileira antes deste cientificismo,
foi a partir de entdo que sua representagéo na literatura apareceu mais significativamente.

Nesta perspectiva, de olhar o negro sem voz ativa e estereotipado, narrado a partir de uma
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escrita produzida por homens brancos e de classe média, pertencentes a uma elite intelectual,
evidenciava-se que obras literarias seguiam um padrdo homogéneo, ditado por um cénone
literario, ou seja, as obras teriam que seguir este modelo para serem aceitas em suas épocas.
Sobre a ideia de canone, Luis Augusto Fischer tece uma reflexao que justifica e amplia o que

ja foi escrito e o0 que esté por vir.

Entdo, qual era, qual é esse canone, na pratica? Respondendo de modo um pouco
irreverente, pode-se afirmar que esse cadnone se compde de trés nacionalismos — o
romantico, que incorporou parte da producdo do periodo colonial (especialmente
aquela ligada a algum sentimento nativista, localista, por exemplo, 0s poemas
indianistas) ao recente conjunto de poetas e prosadores empenhados na definicéo
da nacionalidade da jovem nacédo independente; o republicano, que acrescentou aos
romanticos os classicistas (parnasianos) e os realistas (naturalistas), assim como os
pensadores e idedlogos puros e simples, como Euclides da Cunha no primeiro caso
e Ruy Barbosa no segundo; e o modernista, que incluiu parte dos escritores do
comeco do seculo sob a rubrica do pré-modernismo (nisto enquadrando, de forma
rebaixada, os chamados regionalistas) ao grupo de autores vanguardistas e aos que
floresceram nos anos 30, poetas, prosadores e ensaistas (FISCHER, 2014, p. 578).

Ao citar o silenciamento das literaturas que fogem ao canone, ndo se pretende ser
benevolente abrindo médo das abordagens criticas ao texto, porque assim estariamos
reproduzindo o descaso com esta literatura que almeja chegar aos espacos de estudos
historicos e literarios. A pretensdo é romper com uma tradicdo de criticos que insistem em
tornar o(s) personagem(s) negro(s) em fator isolado na estrutura literaria, ou seja, em que
medida a representacdo desses autores e personagens logra €xito num projeto que “alcance o

mundo em movimento”, isto ¢, que dé conta das contradigdes de um pais multicultural?

Observa-se na Literatura Nacional a auséncia de estudos mais profundos de autores
negros do periodo pés-abolicionista, apagados pela condicédo social e racial que ainda se faz
presente. O maior exemplo que temos desse tipo de apagamento simbolico € a auséncia nos
programas de Literatura Brasileira de nomes como os de Maria Firmina dos Reis, primeira
descendente de escravos a publicar um romance no Brasil (trata-se de Ursula, publicado em
1859), de Carolina Maria de Jesus, Conceic¢do Evaristo, Geni Guimaraes, que, assim como
Lima Barreto, também souberam olhar a sociedade brasileira a partir do seu tema, a excluséao

social.

Na atualidade, evidencia-se a busca pelo estudo de autores ja consagrados no
meio literario, o que ndo se esgota mediante a riqueza de nossa literatura. O estudo das obras

Quarto de Despejo, Poncia Vicéncio e Leite do Peito merece atencao especial por se tratarem
de obras em que, a despeito das condi¢cbes materiais, culturais e historicas das autoras,
constroi-se a partir de uma forte e singular representacdo da dindmica social urbana, vista

pelo viés dos que foram langados a margem. Uma das particularidades dessas obras é
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justamente essa quebra na narrativa. Agora, a voz ha muito silenciada, pede “licenga”.
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2. 0 MOMENTO DA FORMACAO DA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA

Né&o é novidade que a producdo de autoria negra foi preterida durante muito tempo no
pantedo literério, e seria engano pensar que tal situacdo envelheceu, virou pd. O passado
historico de escravizagdo e a transmissdo de ideias das inimeras teses do racismo cientifico
foram valores que compuseram o discurso oficial sobre o Brasil. A literatura, elemento
relevante e representativo da elite letrada, ditou, através de suas obras, padrdes e perfis que
representavam o comportamento de uma sociedade que se pretendia europeia. Portanto, nesta
historia toda ndo haveria lugar para o afrodescendente, que, por conta da falta de acesso a
escolarizacdo e a saude e pela falta de liberdade de credo, teve sua cidadania confiscada.
Mesmo assim, ha registros de negros que, se utilizando de algumas brechas do sistema
escravista, aprenderam a escrever e redigir pequenos textos utilitarios como avisos, registros

de deposito, atas e outros.

Contudo, sera Henrique Dias o primeiro negro a escrever um texto de repercussao no
Brasil e, por conseguinte, o primeiro afrodescendente letrado. Considerado um dos
fundadores das Forgas Armadas e herdi na guerra contra os holandeses nas Batalhas dos
Guararapes, sua relevancia se da muito mais pela carta que enviara a Dom Jodo 1V, rei de
Portugal, datada de 1650, um marco na histdria, por se tratar a primeira escrita reivindicatoria
do negro no Brasil. Nela, Henrique Dias se queixa de ser tratado com pouco respeito por certo
general que servia em Pernambuco, afinal, ele também comandava um regimento e recebia

soldo compativel com o posto de comandante:

senhor, prostrado aos pés reais de VVossa Majestade, com toda a devida submisséo,
manifesto em como ha 20 anos que sirvo a Vossa Majestade com bom zelo, que é
notorio, derramando meu sangue por muitas vezes, e ficando sem uma das maos
que me ndo faz falta para deixar de continuar na guerra, como atualmente estou
fazendo... (MATTOS, 2007)

Nesse pequeno trecho é possivel entrever o perigo que a apropriacao da escrita poderia
oferecer a ordem vigente, visto que a expressividade na escrita de Henrique Dias reivindicava
um tratamento de igualdade até entdo negado pela sociedade que o representava. Este é um
dos parcos relatos da participacdo negra no universo da escrita que, no entanto, ndo se
encerraria neste clamor, perdurando com os préximos afrodescendentes desejosos de registrar

sua histéria na memoria do pais.

A fim de estreitar a relacdo entre a situacdo apresentada da populacédo afrodescendente
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na sociedade letrada, cumpre-me informar ao leitor que o nlcleo deste capitulo abordara em
que medida e momento é possivel relacionar o desenvolvimento tedrico de sistema literario,
elemento central proposto por Antonio Candido (2009) na obra Formacdo da Literatura
Brasileira, tendo em vista todas as distinces que cercam a producdo da Literatura

Afrodescendente. Na abertura do prefacio da 12 edi¢do, o autor afirma que

cada literatura requer tratamento peculiar, em virtude de seus problemas
especificos ou da relacdo que mantém com outras. A brasileira é recente, gerou no
seio da portuguesa e dependeu de mais duas ou trés para se constituir...
(CANDIDO, 2009, p. 28).

As especificidades encontradas na Literatura Afrodescendente distanciam-se,
sobretudo, da brasileira, que fora construida sob padrées europeus; aquela pelo fato de refletir
as vivéncias do seu lugar de origem, seja a Africa, seja o Brasil, enquanto esta se trataria de
um galho da portuguesa, as duas possuindo graus diferentes de poder e de consonancia com

a historia oficial.

A intencdo aqui ndo € vitimizar a escrita afrodescendente, mas, sobretudo estuda-la e
apresenta-la com toda seriedade e honradez que foi atribuida a outra ja consagrada no
pantedo. A producéo de autoria negra no Brasil existiu desde 0 momento que 0 negro aqui
chegou, porém suas condi¢des sociais diferentes dos colonizadores impediram que fossem
reconhecidos como portadores de uma literatura com caracteristicas proprias da etnia no

processo de construcdo da nossa sociedade.

Neste sentido, torna-se pertinente ressaltar que este trabalho que ora se constroi
pretende de alguma forma ser uma base de dados a ser continuamente reparada e corrigida,
mas acima de tudo considerada. Dessa maneira, € necessario compreender que a literatura,
assim como outras instancias, é dotada de poder, e um deles é o siléncio que durante séculos
atuou com pujanga. Mesmo assim, um conjunto esparso de afrodescendentes que detinham
0 poder da escrita expressou através de seus registros a invisibilidade a que eram submetidos
e 0 preconceito de cor que sofriam; por esses e outros motivos, ndo foram considerados a
fazer parte da literatura oficial e por motivo 6bvio tiveram seus escritos ofuscados por varias

décadas.

S&0 nessas escritas ofuscadas que se pretende encontrar o momento da Formacéo da
Literatura Afro-brasileira segundo a proposta de Antonio Candido em sua Formacédo da
Literatura Brasileira, se é que ¢é possivel esse delineamento em razdo de conhecermos as

peculiaridades daquela literatura.



39

Para compreender em que sentido é tomado a palavra formacao, e porque se
qualificam de decisivos os momentos estudados, convém principiar distinguindo
manifestaces literarias, de literatura propriamente dita, considerada aqui um
sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer as
notas dominantes duma fase (CANDIDO, 2009, p. 25).

Antonio Candido define sistema literario pela articulacdo de autores, obras e publico,
de maneira a estabelecer uma tradigdo cuja continuidade gerada dara a producéo literaria a
identidade de atividade permanente, associada aos outros aspectos e manifestagdes da cultura.
E exatamente a continuidade apontada por Candido que faltou durante um longo tempo a
literatura produzida por afrodescendentes, ao menos se considerarmos o romance durante o

século XX.

Para melhor elucidar a situacdo é preciso dar sentido ao que representa as
manifestacdes literarias, isto €, escritos esparsos e locais, num momento em que ainda nao
possuiamos uma vida literaria propriamente dita. Como exemplo deste tipo de manifestacéo,
ele menciona: as que encontramos, no Brasil, em graus varidveis de isolamento e articulacéo,
no periodo formativo inicial que vai das origens, no século XVI, com os autos e canto de
Anchieta, as Academias do século XVIII (CANDIDO, 2009, p.24).

Nessa delimitacdo de tempo apontada por Candido, encontraremos alguns escritores
que fardo do negro objeto de sua escrita e outros que o fardo a partir da sua condicdo de
afrodescendente, atestado de que, ja naquela época, as escolhas e 0s pensamentos ndo eram

hegeménicos, conforme sera exposto.

A partir de um olhar alheio, no Barroco, o negro figura nos textos brasileiros como
objeto do discurso do branco, tanto em prosa, quanto em verso, nas vozes do Pe. Antonio
Vieira e de Gregdério de Matos Guerra, muito embora, sem grande repercussdo. De forma
paradoxal, Vieira recriminava a escravizagdo do indio, mas ao mesmo tempo apoiava a do
negro em um dos seus sermdes: “[...] ndo se pudera, nem melhor nem mais altamente,
descrever que coisa € ser escravo em um engenho do Brasil. Ndo ha trabalho, nem género de
vida no mundo mais parecido a Cruz e Paixdo de Cristo, que o vosso em um d’estes

engenhos” (VIEIRA, 1945, p. 309).

O poeta Gregorio de Matos, em sua diversificada producéo literaria, também abordava
0 negro, embora de forma rebaixada e ressentida ao se referir aos mulatos. Esta escolha ird
posteriormente reforcar representagdes aviltadas. Em alguns poemas destaca a mulata como

objeto de prazer, erotismo e submissdo de ser amante (apenas amante), como podemos
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observar em “Eis aqui a escrava do Senhor”:

Minha rica mulatinha
desvelo e cuidado meu, eu
ja fora todo teu,

e tu foras toda minha;

Juro-te, minha vidinha, se

acaso minha qués ser,

gue todo me hei de acender em

ser teu amante fino pois por ti ja

perco o tino,

e ando para morrer. (MATOS apud RABASSA, 1965, p.82).

Candido enfatiza a importancia de Vieira e de Gregorio, porém considera que nesse
periodo a Literatura era basicamente de cunho oral, isto é, os sermdes catequizadores eram

ditos ao publico; as poesias eram declamadas em festas e saraus.

J& para Domingos Caldas Barbosa, a oralidade comentada por Antonio Candido
permitiu que este jovem negro pudesse romper algumas barreiras na sociedade da época. Por
conta de sua habilidade de realizar versos de improviso, reunindo, desse modo, poema e
musica, ingressou nos nobres salfes da sociedade lisboeta, ganhando fama e elogios por seus
versos, mesmo que pagando caro por algumas humilhagdes de seus pares. Nesse sentido,

torna-se pertinente a leitura dos versos a baixo:

Tu és Caldas, eu sou Caldas; Tu

és rico e eu sou pobre; Tu és

Caldeira de prata;

Eu sou Caldeira de cobre.”,

(BARBOSA apud DUARTE, 2014, P.35)

Os versos acima, constantes no poema intitulado Cantigas de Lereno, foram
produzidos por Domingos Caldas Barbosa (1740?-1800), mulato, poeta do Arcadismo e
modinheiro, em razdo de ter sido vitima de preconceito pela cor, haja vista a feitura dos versos
como resposta a Filinto e Bocagem., que faziam questdo de distinguir o nome do modinheiro

do de Pe. Antonio Pereira de Souza Caldas, o Caldas de prata.

De forma irbnica, o texto delimita a cor prata como condicao social superior a cor de
cobre com que se identifica o eu lirico. Contudo, essa antitese vai além da diferenca, pois a
flexao do verbo “sou” registra talvez um espelho, um olhar de si, a assuncao da identidade

negra do poeta, caracteristica inovadora para aquela época.

A poesia de Caldas Barbosa foi elogiada pelo modernista Manuel Bandeira em sua

Apresentacdo da Poesia Brasileira: “[Domingos Caldas Barbosa] ¢ o primeiro brasileiro
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onde encontramos uma poesia de sabor inteiramente nosso” (BANDEIRA, 2009, p. 40-41).
O poeta das Cantigas de Lereno chamou a atencao para sua cor e para seu lugar de enunciagéo
com uma linguagem simples, musical e popular, contrapondo- se ao rebuscamento de outros
poetas de seu tempo e, ainda assim, colaborou com o Arcadismo no Brasil, momento
considerado pelo critico Antonio Candido o embrido da Literatura Brasileira, que se encorpou
no Romantismo como manifestacdo da realidade local. A seu respeito, Candido faz o seguinte
comentario: “tao simpatico e boa pessoa, tao maltratado por Bocage, desaparece praticamente

ao lado dos patricios mais bem dotados” (CANDIDO, 2009, p, 143).

Iniciamos aqui uma parte da trajetoria das manifestacdes literarias afrodescendentes
originarias de nossa terra. Parece estranho, mas é outra historia literaria. Se coube ao homem
branco europeu cunhar uma histéria que o representasse, ao afrodescendente cabe reescrever

a sua participacao desde sempre.

No ensaio “O direito a literatura”, de Antonio Candido, ha uma passagem que relata

a importancia da literatura como uma necessidade universal de um grupo ou sociedade:

vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de
todos 0s homens em todos os tempos. N&o hé povo e ndo h4 homem que possa
viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com uma espécie de
fabulagdo. (CANDIDO, 2009, p. 176)

Acompanhando a citacdo acima, é possivel atribuir a forca e o poder humanizador que
a literatura e a obra literaria produzem enquanto objeto de construcdo. Infelizmente, em
alguns momentos da histéria brasileira os equivocos sobre ela agiram de forma a silenciar
alguns grupos. Este panorama é necessario para podermos compreender que a literatura,
assim como outras instancias, é dotada de poder e escolhas, e um deles é o siléncio que
durante séculos atuou exclusivamente na manutencdo dos interesses das classes divergentes,
a representacio de uma sociedade hegemonicamente n&o negra. E importante salientar que
este poder silencioso da Histdria e da Literatura fez com que, ao menos na bibliografia
pesquisada por mim, alguns escritores ficassem excluidos desta escrita pelo unico motivo de
ndo serem encontrados registros anteriores ao século XVIII, ficando, nesse século, a
representacdo restrita a Domingos Caldas Barbosa pelo fato de ser ele um dos poucos

mesticos a escrever e produzir literatura no periodo colonial.

A partir do inicio do século XIX, um grupo esparso de autores afrodescendentes que
detinham o poder da escrita expressaram através de seus registros as especificidades de ser
negro em uma sociedade escravista. Uns de forma mais pontuada e outros nem tanto, mas

escreveram.
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A exemplo desta perspectiva de representacdo literaria temos Luis Gonzaga Pinto da

Gama (1830 — 1882), negro, jurista e poeta, considerado representante do Romantismo, mas
esquecido na Formacao da Literatura Brasileira. Era conhecido por seus contemporaneos
como Bode Preto, alcunha utilizada por outros que, tal qual Gama, eram negros ou mesticos.
No poema "Quem sou eu?", editado em 1859, o0 poeta satiriza o lugar ocupado por ele na
sociedade branca, na qual a cor, o dinheiro e a nobreza ocupam espagos privilegiados.

Se negro sou, ou sou bode Pouco

importa. O que isto pode? Bodes ha

de toda casta

Pois que a espécie é muito vasta... Ha

cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas, malhados, Bodes

negros, bodes brancos E,

sejamos todos francos, Uns

plebeus e outros nobres, Bodes

ricos, bodes pobres,
Bodes sdbios importantes (GAMA, 1944, p.35)

O poema revela os aspectos da discriminacdo social a que 0 homem negro estava
submetido, como também desmascara os que, desejosos de ascender socialmente, escondiam
sua origem étnica africana: “bodes ha de toda casta /Pois que a espécie é muito vasta...”. A
consciéncia do poeta do seu lugar na sociedade e enquanto negro na literatura encontra
ressonancia com o pensamento de Antonio Candido quando este diz “que o escritor, em uma
determinada sociedade, é ndo apenas o individuo capaz de exprimir a sua originalidade (que

o delimita e especifica entre todos), mas alguém desempenhando um papel social”

(CANDIDO, 2009, p. 84).

Neste periodo, século XIX, o papel social dos escritores e da sociedade sofrera
mudangas relevantes, e uma delas seré escrever sob o viés do Brasil como nacéo, valorizando
tudo que faz parte para legitimar o novo predicativo, nagdo. As mudangas na estrutura do
pais comecam a acontecer e alguns mulatos sdo agraciados pela arte de ler e escrever, nunca

esquecendo que tal facanha emergia de forma minguada e insuficiente. Mas acontecial

Dos escritores era esperado o sentimento de nacionalidade que, segundo Antonio
Candido, desenvolveu-se em torno de Gongalves de Magalhdes e consistia na ideia de se fazer

uma literatura autenticamente brasileira:

0s contemporaneos intuiram ou pressentiram esse fato, arraigando-se em
consequéncia no seu espirito a nogdo de que fundavam a literatura brasileira. Cada
um que vinha - Magalhdes, Gongalves Dias, Alencar, Franklin Tavora, Taunay -
imaginava-se detentor da formula ideal de fundagdo, referindo-se invariavelmente
as condicGes previstas por Denis e retomadas pelo grupo da Niteroi: expressao
nacional auténtica. (CANDIDO, 2009, p. 14)
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Pelo conceito de nacdo entendia-se que as comunidades deveriam comungar de lagos
historicos e linguisticos num dnico territorio. Assim, atribui-se ao escritor brasileiro a missdo
de encontrar caracteristicas possiveis de conferir especificidades a producao artistica literaria,
reconhecendo-a como legitima e tornando-a distinta daquela que emanava do velho
continente. Na tentativa de fabricar uma literatura essencialmente brasileira, as contribui¢des
indigenas e africanas ndo ganharam espaco, ficando evidente certa superioridade do grupo

dominante na supressao da identidade alheia.

Para Antonio Candido, literatura é um sistema, um aporte na constituicdo identitaria
e expressdo de identidades de uma nag&o ou mesmo de uma regido. E um evento de natureza
socioldgica intimamente influenciado pelo contexto social onde fora gerado, de forma
complexa e singular, no qual se refletem sociedade e cultura, cuja sistematizacdo se apresenta

da seguinte forma:

1) O Brasil precisa ter uma literatura independente; 2) esta literatura recebe suas
caracteristicas do meio, das ragas e dos costumes proprios do pais; 3) os indios sdo
os brasileiros mais lidimos, devendo-se investigar as suas caracteristicas poéticas e
toma-las como tema; 4) além do indio, sdo critérios de identificagcdo nacional a
descri¢do da natureza e dos costumes; 5) a religido ndo é caracteristica nacional,
mas € elemento indispensavel da nossa literatura; 6) é preciso reconhecer a
existéncia de uma literatura brasileira no passado e determinar quais 0s escritores
que anunciaram as correntes atuais. (CANDIDO, 2009, p. 329-330)

Seguindo este ponto de vista, é possivel considerar que os critérios expostos ensejam
uma nova literatura capaz de construir um imaginario nacional, particularizando nossos temas
e formas de exprimi-los. Até aqui, compreensivel. Contudo, a independéncia aponta de
algum modo certa fragilidade entre o social e a afirmacdo identitaria ao negar o percurso
da cultura afrodescendente neste processo. A tradi¢do institui posicdes conservadoras que
fizeram do passado a referéncia para as atitudes futuras, e desta forma fortaleceu o processo
de exclusdo de boa parte dos costumes e caracteristicas da cultura afrodescendente. Desta

forma, seria possivel considerar a literatura como expressdo da identidade ou farsa nacional?

Os aspectos mencionados acima contribuiram para a formacdo de uma Literatura
Brasileira ligada as ideologias dominantes. Neste cenario, vale ressaltar que o grupo social
mais afetado em seus escritos foi 0 negro, ja que, quando esse aparece nas obras literarias

como objeto, 0 seu personagem € quase sempre Vvisto a certa distancia.

Neste sentido, é pertinente ressaltar que outro discurso totalizador ou opositor ao ja
estabelecido, ndo € o objetivo e tampouco teria utilidade nesta travessia, afinal, se a Literatura
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nos permite a criacdo de novas realidades, a criacdo de novos significados as palavras, entdo
podemos desejar um sistema literario que nos represente a partir de nossa escrita. Para o
critico e sociélogo Antonio Candido o conceito de literatura se constroi assim:
a arte, e portanto a literatura, é uma transposicéo do real para o ilusério por meio
de uma estilizacdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario de ordem
para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um elemento de
vinculacédo a realidade natural ou social, e um elemento de manipulacédo técnica,

indispensavel a sua configuracdo, e implicando em uma atitude de gratuidade
(CANDIDO, 2009, p. 53).

Embora a literatura permita a criagdo de novos universos, esses sdo baseados ou
inspirados na realidade da qual o escritor participa. Dai a afirmagdo de que a literatura é
vinculada a realidade, mas dela foge através da estilizacdo de sua linguagem. VVeremos agora
como se déa a literatura e o olhar sobre o afrodescendente nas narrativas de Francisco Paula

Brito, Auta de Souza e Maria Firmina, ou seja, a forma como representam a realidade.

Francisco de Paula Brito (1809 - 1861) foi o primeiro editor brasileiro negro. Era uma
lideranca intelectual que congregava em sua livraria artistas, escritores, intelectuais e
politicos de diversas tendéncias. Foi fundamental como editor na difusdo do movimento
literario do Romantismo brasileiro. Defendia a imprensa livre e foi o primeiro a inserir no
debate politico a questdo racial; atuou na valorizacdo de um olhar étnico no cenério cultural.
Dirigiu o jornal Marmota, espaco em que divulgou os trabalhos de jovens escritores, tais
como Joaquim Manoel de Macedo, Teixeira e Sousa e 0 célebre Machado de Assis, cuja
amizade perdurou até a morte de Paula Brito. Tal fato levou Machado a escrever a cronica
do dia 24/12/1861, publicada no Diario do Rio de Janeiro, reconhecendo publicamente os
méritos pessoais e culturais do importante agente cultural que o Brasil perdera naquele
momento. Machado elogiou Paula Brito “pelas suas virtudes sociais e politicas, por sua

inteligéncia e amor ao trabalho”. (MACHADO DE ASSIS, 1970, p.30).

Contista engajado pelas causas negras, Paula Brito é considerado um dos primeiros
escritores brasileiros sensiveis as questdes étnicas e de género. Vejamos um trecho do conto

“A mae-irma”.

Alzira tinha dezesseis anos; ndo era uma dessas fisionomias que tanta bulha fazem
nos romances que nos vém da velha Europa; era ca da Ameérica, e era bela quanto
podia ser; ndo tinha essa cor de leite, que tanta gente faz entusiasmar, mas tinha um
moreno agradavel, préprio dos trépicos; suas faces ndo eram de carmim, mas de
um palido tocante, que convidava todas as afeicBes; seus olhos ndo eram azuis
como o céu do meio-dia, mas eram negros como o azeviche; ndo tinha a viveza dos
olhos espanhdis, mas tinham uma languidez encantadora, que parecia anunciar
continuado sofrimento e implorar protecdo a quantos os olhavam; e a protecdo ndo
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podia ser negada, seus cabelos nao eram da cor do ouro, ndo Ihe caiam em anéis
sobre ombros jaspeados, mas eram finos, mui lisos, em muita quantidade, e mais
pretos e luzidos que o preto ébano (...) Alzira era 0 que com tanta propriedade
chamamos uma feiticeira, porque com efeito ela e outras com ela enfeiticam todos
aqueles que tém a desgraga.... ndo: a aventura de as ver... (BRITO, 1839, p.40).

O narrador, ao descrever a personagem Alzira, valoriza duplamente a parcela da
populacdo ignorada pelos escritores romanticos, 0s negros e a beleza da mulher. O narrador
enaltece os tracos afrodescendentes de Alzira, atribuindo-lhes qualidades (seus olhos néo
eram azuis como o0 céu do meio-dia, mas eram negros como 0 azeviche) o que poderia
surpreender o leitor por dois motivos: primeiro, coloca em pé de igualdade a beleza negra e
a europeia que agradava os romanticos; segundo, destaca as mulheres sem a utilizagéo de
estereotipos da ordem escravocrata. Envolvido com o seu tempo e a sociedade da qual fazia
parte, 0 autor apresenta nesse conto, mesmo que de forma subjacente, que o negro era tdo
capaz de produzir literatura quanto os escritores romanticos neocléssicos brasileiros, os quais

também tentavam demonstrar que eram tdo capazes quanto 0s europeus.

Seu amigo e companheiro Machado de Assis salientava a admiracdo que nutria por
Paula Brito se sobressair na “massa comum dos homens” (MACHADO DE ASSIS, 1970, p.
95-102). Ficando claro, assim, a importancia que a literatura exerce no meio social, sobretudo

no homem participante e responsavel pela transformacao desse meio.

Nesta possibilidade de transformacao do meio pela da literatura, surge Maria Firmina
dos Reis (1825-1917), mulata, bastarda e criada por uma tia, a qual teria sido de grande
relevancia para a sua formacao cultural. Foi a primeira voz feminina que registrou a tematica
do negro com a publicagdo da obra Ursula, em 1859 (DUARTE, 2004, p. 256-281).

Ao longo de sua vida, participou ativamente como cidadd e intelectual na sua cidade
natal, Sdo Luis, no Maranhdo. No romance supracitado, a autora aborda a escravidao a partir
do ponto de vista dos escravos. Em uma época em que 0 romance romantico dava seus
primeiros passos e o ato de escrever ainda era restrito, principalmente no caso das mulheres,
esta romancista ousou transgredir e encontrar no caminho da escrita a habilidade de expor as
injusticas ha séculos presentes na sociedade patriarcal brasileira que mantinha os escravos e

as mulheres como suas principais vitimas.

Maria Firmina, ndo s6 escreveu o primeiro romance abolicionista — Ursula — como
antecipou grandes nomes da literatura consagrada e oficial, como Joaquim Manoel de

Macedo na obra Vitimas-algozes (1869), Bernardo Guimaraes, em Escrava Isaura (1875) e
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Casto Alves (cuja producdo vai de 1876 a 1883), modificando, assim, o abolicionismo
branco, masculino e senhorial, e construindo, para si mesma, o lugar da Literatura Afro-
brasileira ao estabelecer uma diferenca discursiva de  contraste profundo com o
abolicionismo hegeménico na Literatura Brasileira de seu tempo (DUARTE, 2004, p. 268).
Ursula torna-se também o primeiro romance da Literatura Afro-brasileira, entendida esta
como producdo de autoria afrodescendente, que tematiza o assunto negro a partir de uma
perspectiva interna e comprometida politicamente em recuperar e narrar a condi¢cdo do ser

negro.

No primeiro capitulo do romance, intitulado “Duas almas generosas”, sdo
apresentados os personagens Tulio, o escravo, e Tancredo, o senhorzinho. O segundo sofre
um acidente de cavalo e logo é socorrido pelo escravo; entretanto, ao utilizar-se do artificio
do acidente, a autora faz com que Tulio tome a frente e cres¢a enquanto personagem. Ja de
inicio, o leitor passa a conhecé-lo em suas virtudes, enquanto que, a respeito de Tancredo,
sabe apenas da tonteira mental que provocou um desmaio, fazendo-o cair do cavalo. Ao
despertar do desmaio, 0 personagem deparou-se com 0 negro a sua frente e, apesar da febre
que ja lhe turvava novamente os sentidos, vislumbrou no escravo o0 homem bom que o salvou:

O cavaleiro comegava a coordenar suas ideias, e as expressoes do escravo, e 0s
servigos que lhe prestara tocaram-lhe o mais fundo do cora¢do. E que em seu
coracdo ardiam sentimentos tdo nobres e generosos como 0s que animavam a alma
do jovem negro: por isso, num transporte de intima e generosa gratidao, o mancebo,
arrancando a luva, que lhe calcava a destra, estendeu a mdo ao homem que o
salvara.

— A minha condicdo é de misero escravo! Meu senhor — continuou —, ndo me
chameis amigo. Calculaste ja, sondastes vds a distancia que nos separa? Ah! O
escravo é tao infeliz!... tho mesquinha e rasteira é a sua sorte que....

— Cala-te, oh! Pelo céu, cala-te, meu pobre Tulio — interrompeu o jovem cavaleiro
— dia vird em que os homens reconhegam que sdo todos irmdos, Tulio, meu amigo,
eu avalio a grandeza de dores sem lenitivo, que te borbulha na alma,

compreendendo tua amargura, e amaldicoo em teu nome ao primeiro homem que
escravizou a seu semelhante...(REIS, 1998 p. 28)

E importante relembrar que, a despeito do que se tentou incutir na memoria do povo,
0 negro nunca aceitou passivamente a situacdo de desrespeito e violéncia a que foi submetido.
Ninguém vive a morte do outro, a vida do outro, ou o sonho do outro. No caso, 0 negro
resolveu escrever olhando para si, com sua visdo particular. E esta visdo particular é
provocada. Ela quer ser particular. Ele quer ser negro. Ele escolhe entre os varios temas de

seu interesse, a parte humana ligada ao negro. Pode ser uma fase? Pode.

A Ultima autora a ser abordada neste capitulo é Auta de Souza (1876 — 1901) nascida
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em Macaiba, no Rio Grande do Norte, que, em sua breve vida, foi uma das maiores
expressdes poéticas do pais no século X1X. Por ser de uma familia da alta sociedade potiguar,
a poetisa manteve-se em condicGes diferentes da situacdo a que a populacao negra em geral

esteve submetida, tendo sua condicéo de negra amenizada.

A formacéo cultural de Auta foi muito simples, o que ndo impediu que se tornasse
uma leitora entusiasmada da literatura popular nordestina e, mais tarde, dos poetas romanticos
brasileiros. Tristdo de Athayde reverencia Auta como filiada por natureza a corrente de letras
femininas em nosso pais. Luis da Camara Cascudo, biografo de Auta de Sousa, afirma o
seguinte: “ndo pode haver duas opinides sobre Auta de Sousa. E a maior poetisa mistica do
Brasil” (CASCUDO apud DUARTE, 2011,

p. 20). A autora publicou um Unico livro — Horto — em 1900, que mereceu prefacio do mais

consagrado poeta brasileiro da época, Olavo Bilac.

Por utilizar uma linguagem bastante coloquial, sua obra encontrou verdadeira
ressonancia entre as camadas mais populares, leitores ideais para 0 seus versos de rimas
simples e espontdneas que passaram a ser musicados e depois cantados pelos poetas,

trovadores e seresteiros.

Meu sonho dourado e leve,

Que buscas tu a voar?

Um ninho branco de neve

Onde me deixa a cantar (SOUZA apud DUARTE, 2011, p. 30)

Porém, as marcas de elementos reveladores a cor negra e a tudo aquilo que remete a

escuriddo sugerem uma aversao a negritude:

Que noite negra cheia de sombras.

Né&o foi a noite que aqui passaste?

O noite imensa... por que me assombras, Tu
gue nas trevas me sepultaste?

Jesus amado, reza comigo...
Afasta a noite, divino amigo! (SOUZA apud DUARTE, 2011, p. 30).

Em uma anélise mais profunda da obra e considerando as leituras da poetisa, constata-
se 0 desejo de invisibilidade do negro porque entendia que fora também a sua situacéo social
e financeira a motivadora de certo status literario. Em uma situacéo adversa, teria ela sido

aceita pelos interlocutores da época?

O poema abaixo, intitulado “Versos ligeiros”, revela, entretanto, uma mengao positiva

em relacdo a cor negra, no qual o eu poético expressa a admira¢do por uma menina de cor
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morena.

Eu acho tdo feiticeira A
Noemita da esquina,

Com o seu cabelo de freira,
Muito morena e franzina:

A tranca de seu cabelo, (como

ela é negra, Jesus!) Semelha

um lindo novelo

Tao preto que ja reluz (SOUZA apud DUARTE, 2011, p. 50).

E possivel perceber que Auta de Souza revela nestes versos a impossibilidade de viver

integralmente sua afrodescendéncia num pais que menospreza sua etnicidade.

Obviamente a lista e as informac@es biogréaficas sobre os autores contribuem apenas
para de alguma forma localiza-los no tempo e conhecer alguns aspectos de suas obras. Isto
néo significa, contudo, que o campo de representacdo desses escritores e obras se esgote no
tempo; muito pelo contrario, a pesquisa do Professor Eduardo de Assis oferece uma vasta
lista de nomes ainda desconhecidos no meio académico a qual utilizei para montar este

pegueno panorama.

A ideia de que é necessério tutelar e conduzir o negro na histéria oficial da literatura
e utiliza-lo como objeto na vida e na ficcdo encerra-se desde 0 momento que se reconhece a
histdria por tras da histéria e percebe-se que, se ao negro ndo foram permitidos os meios de
ascensdo social, cultural ou econdmica, a sociedade também ndo foi garantida a sua
resignacao e siléncio. Chegamos até aqui com algumas manifestaces literarias de Henrique
Dias, Domingos Caldas Barbosa, Luiz Gama, Francisco de Paula Brito, Maria Firmina e Auta
de Souza para comprovar que tivemos vida literaria de autoria negra nas suas mais variadas

configuracGes mesmo que de forma esparsa e inconstante.

Considerando a visdo de Candido, acredito ser apropriado falar em esparsas
manifestagdes literarias afro-brasileiras, pois ela ndo se da como atividade de forma regular,
contrariando a continuidade da cadeia gerada entre autores e consumidores de literatura. Ndo
por acaso a Formacao da Literatura Afrodescendente demora a se constituir como um sistema.
Por conta de uma trajetéria de interesses da elite que comandava o pais desde os tempos da
colénia, ndo foi garantido ao negro um espago no projeto educacional. Esta situacao
permaneceu mesmo depois da Proclamacdo da RepuUblica atravessando o século XX,

retardando o ingresso do negro ao mundo das letras, como afirma Silva e Silva (2005):
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A escolarizacdo, até esse periodo, foi de responsabilidade particular e privilégio de
senhores e de seus filhos homens. A outra parcela da populagio, bem mais
numerosa, constituida por mulheres, nativos e africanos, ndo cabia esse direito. Ao
se considerar a historia da educacdo, denota-se que 0 acesso dos negros a educacao,
além de tardia, ndo lhes garantira devidamente a inclusdo. Durante o escravismo e
o predominio da oligarquia rural, ndo se concebia sequer a alfabetizacdo dos
africanos, haja vista que prevalecia, por um lado, a concepcdo de que eram
destituidos de inteligéncia e de alma. Por outro, a eles cabia apenas o trabalho
domeéstico e bracal, logo ndo havia necessidade de adquirir outros conhecimentos
e saberes (SILVA; SILVA, 2005, p. 195).

Por tudo isto e apesar disto, chegamos até aqui. Temos alma e inteligéncia. Temos
literatura também. Se coube a histéria e a literatura no punho do homem néo negro a selecéo
de uns em detrimento de outros, distintos ao pensamento dominante, serd de punho do homem
ndo branco reescrevé-la, mas, agora, assumindo o papel de titular da narrativa que o destaca
como sujeito ativo de sua propria histéria e consequentemente, como sujeito leitor que se

reconhece na sua amplitude étnica.

Ao propor o conceito de literatura propriamente dita, Candido destaca entre outros
aspectos, a relevancia do leitor na recepcdo da obra; entretanto, a referéncia a este leitor
acontece a partir de um contexto historico consagrado. Ele anuncia um leitor de modo
genérico. Diante disto e acolhendo a Literatura Afrodescendente na proposta de Candido,
qual modelo ou perfil de leitor esta nova literatura teria? Seria 0 mesmo? Ou outro com

competéncia leitora necessaria para identificar as marcas de um discurso oposto?

Obviamente um novo perfil de leitor se anuncia, mais engajado e mais critico, ou seja,
com uma dimensao consciente maior em observar a maneira pela qual séo apresentadas as
especificidades que circundam a literatura afro-brasileira, em especial alguns aspectos que
até entdo pareciam deixados em segundo plano na Literatura Brasileira, como por exemplo a
personagem afrodescendente como protagonista de sua histéria. A este leitor caberd uma
competéncia leitora distinta daquela que corresponde a pauta tradicional, incluindo questdes
de pertencimento identitario no roteiro de sua interpretacdo para identificar a carga ideologica
explorada pelo autor. Tomemos por exemplo dois poemas com a mesma tematica, mas com

projecdes desiguais de escrita e leitura.

Nos fragmentos poéticos abaixo, Jorge de Lima representa uma das “facanhas” da

escravidao, a mulher negra que esta a servi¢o de quem a possui, o sinhozinho.

O Ful? O Fuld?

cadé meu lenco de rendas cadé
meu cinto, meu broche, cadé
meu terco de ouro

que teu Sinhd me mandou? Ah!
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foi vocé que roubou. Ah! foi
vocé que roubou.

O Fuld? O Fuls?

Cadé, cadé teu Sinhd

gue nosso Senhor me mandou? Ah!

foi vocé que roubou,

foi vocé, negra Fulé? (LIMA, 1997, p. 255)

A “Outra nega Ful6”, de Oliveira Silveira, conforme aponta o titulo, descreve outra

mulher, que ndo mais se subordina aos caprichos do sinhozinho e detém seu préprio destino,
reagindo contra o0s abusos a que era submetida.

O sinho foi agoitar a

outra nega Fulé

- OU serd que era a mesma?
A negatirou a saia a

blusa e se pelou

O sinhd ficou tarado,
largou o relho e se engragou. A
nega em vez de deitar pegou um
pau e sampou
nas guampas do sinhd.

- Essa nega Ful6!

Esta nossa Fuld!,
dizia intimamente satisfeito o
velho pai Jodo
pra escandalo do bom Jorge de Lima, seminegro
e cristdo. (SILVEIRA, 2003, p.47)

E neste contexto que nasce outro leitor, um leitor politizado capaz nio somente de ler,
mas também de observar como 0s preconceitos raciais sao construidos nos textos literarios,
naquele momento histdrico em que o negro era, como assinala Antonio Candido, “a realidade

degradante, sem categoria de arte, sem lenda historica” (CANDIDO, 2009, p. 25).

Definido o leitor, falemos da producéo literaria propriamente dita. Como ja vimos,
houve apesar de todos os entraves, a apresentacdo de alguns escritores afrodescendentes
possuidores de uma literatura articulada com uma linguagem peculiar cujo elemento central
€ 0 proprio negro. O conjunto de autores cresceu, porém o numero de leitores em formagéo
vai aos poucos tomando corpo, tardiamente se comparado aos da Literatura ja consagrada.
Pelo até entdo exposto, observa-se que ndo houve, durante séculos, a permanéncia da
articulacéo que caracterizasse um sistema literario afrodescendente pelos motivos ja citados
— a falta de acesso do negro a vida escolar, a exclusdo de escritor negro por ndo representar
os padrdes estabelecidos, a miséria social a qual o negro é submetido e tantos outros fatores

ja conhecidos.

Entretanto, sera com o apoio dos movimentos negros, e nao das editoras, que se
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consolidara grande parte da escrita negra no mercado editorial, quase exclusivamente pelo
trabalho coletivo realizado por membros desses grupos. A trajetéria do movimento negro
inicia em 1889 com a Proclamacdo da RepuUblica e, desde entdo, vem crescendo,
diversificando-se, trazendo novos integrantes com objetivo de empreender dinamicamente

diversas estratégias de luta a favor da populagéo negra.

A0 mesmo tempo, surge a imprensa negra que, como o proprio qualitativo sugere,
constitui-se por jornais e informativos elaborados por negros que tratavam de questdes de
seus interesses (LEITE, 1992, p. 33). A presenca dessa imprensa negra foi fundamental para
a organizacdo das entidades negras e para a viabilizacdo de espacos para jornalistas e

escritores negros.

A segunda fase do Movimento Negro acontece de 1945 a 1964, sendo que, dentre 0s
intelectuais negros de destaque desse periodo, darei destaque a participacdo de Abdias do
Nascimento por ser ele um combatente pelo teatro como forma pedagdgica de inserir 0 negro

na escrita, na literatura e no teatro.

Foi por intermédio de Abdias do Nascimento que nasceu no Brasil o TEN (Teatro
Experimental Negro) em 1944, que questionava o porqué de ndo haver negros em papéis
principais nas pecas teatrais no Brasil. Ao empreender uma analise dos textos impressos
como “teatro negro” brasileiro, desejou realcar exatamente aquele aspecto ao qual nos
referimos ao definir o que entendemos por teatro negro: “o negro como vetor de tensodes”,

para usar a expressdo de Leda Maria Martins (2006).

Essas indagacdes que Nascimento passou a fazer foram despertadas em Lima, no
Peru, onde assistira ao espetaculo O Imperador Jones, de Eugene O'Neil, sendo esta também
a primeira vez em que assistia a um espetéaculo teatral. Nesta peca um ator branco foi pintado
de preto para representar o protagonista, situacdo que o levou a questionar-se: “fui 1a ver o
espetaculo, quando o ator branco [...] se pintava de preto para fazer o Imperador Jones. Ai foi

um choque para mim. Um momento como antes e depois” (NASCIMENTO, 2004, p. 209).

A partir de entdo ele passou a se empenhar na criacdo de um espaco cultural aberto
que possibilitasse ao negro ascender da condigéo folclorica no teatro para a condicao de herdi
em narrativas que o representassem. Um dos primeiros passos para a realiza¢ao desta grande
tarefa seria recrutar homens e mulheres negros que desejassem participar deste movimento,

0 que nao seria tao facil a principio porque, conforme relata a nossa historia politica e social,
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0 contingente negro alfabetizado era minimo, dificultando a apreensdo de possiveis textos.
Para que o0 movimentos conseguissem formar o ator e o cidaddo, tal como pretendiam, teriam
que agir em algumas areas como alfabetizacdo, aulas de teatro e conscientizacdo da condigédo
de negro dentro da sociedade, ja que os seus alunos eram geralmente operarios, empregados
domesticos, favelados sem profissdo formal definida e funcionarios publicos, sendo a maioria
composta por moradores da periferia do Rio de Janeiro. O que eles pretendiam era “a
libertacdo cultural do povo negro. [...] partir do olhar do proprio negro e da herancga africana
a cultura produzida pelo negro no Brasil, distanciando-se da forma ocidental de entender e
ver a cultura negra” (MUNANGA; GOMES, 2004, p.121-122).

O TEN procurava tanto a libertacdo do negro das raizes da escraviddao como oferecer
uma nova atitude, um critério préprio que os habilitasse também a ver o espaco que o grupo
ocupava no contexto nacional, assim como a autoidentificacdo dos futuros atores, a0 mesmo
tempo em que visava a reabilitagdo da heranca cultural africana, estereotipada tanto no teatro
quanto na literatura, se é que é possivel separar uma coisa da outra. A troca de experiéncias
e a divulgacdo da cultura afro-brasileira dentro desse enfoque nortearam encontros,
seminarios, congressos e concursos dirigidos e realizados pelo TEN. Uma das conquistas
desses encontros foi a realizacdo da primeira Conferéncia Nacional do Negro, em 1949, assim

como, um ano depois, o primeiro Congresso do Negro Brasileiro.

Na maioria das pecas montadas pelo coletivo havia somente a participacdo de atores
negros, e esse fato ja consistia em um signo forte que sugeria reflexdo sobre os papéis teatrais
e sociais atribuidos ao negro. Embora as a¢bes do TEN tenham tomado corpo com mais
pujanca, isto ndo determina a inexisténcia do teatro negro em outras partes do pais; porém,
foi ele o grande impulsionador para que as atividades artisticas, culturais e literarias afro-

brasileiras crescessem no pais.

As estratégias de luta dos coletivos negros contra o racismo a brasileira orientariam
acOes futuras de outros grupos que viriam a fortalecer a producéo artistica e literaria do negro
nas proximas décadas, definindo um plano de projeto literario que considerasse o racismo no
Brasil, a sua realidade concreta e a sua realidade sistémica. Neste contexto, sdo criados em
1978 os Cadernos Negros — nos quais sdo publicados contos, poemas e textos criticos
produzidos por autores negros —, constituindo um marco na histéria da literatura e na
afirmacdo identitéria e politica dos movimentos negros. De publicacao coletiva e anual sob a

coordenacdo do grupo paulista Quilombhoje Literatura, os cadernos pretendiam combater a
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discriminacdo presente nas relagdes entre a sociedade, a literatura e a representacdo do negro
como ponto central de uma produgéo para desnaturalizar o racismo e desta forma constituir
um projeto literario claramente explicitado, destacando o negro autor e personagem. O grupo
foi fundado por Luiz Silva — mais conhecido como Cuti —, Mario Jorge Lescano, Oswaldo de
Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues e outros escritores, com 0s objetivos de discutir
e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na literatura, estimular o habito de leitura e
promover estudos e pesquisas sobre a literatura negra. A repercussdo dos Cadernos Negros
ultrapassou as expectativas de seus fundadores: no Brasil, tornou-se a antologia do
Movimento Negro e de producéo artistica negra mais conhecida e estudada, possibilitando o
surgimento de uma gama de escritores de varios géneros, assim como de leitores destes

textos.

A historia oficial da literatura, construida sob o ponto de vista do branco, agora
encontra um contraponto, a problematizacdo negra por uma nova ordem de producdo literaria.
No volume 30 dos Cadernos Negros, Esmeralda Ribeiro — escritora, jornalista e integrante
do Quilombhoje desde 1982 — afirma que

€ preciso pensar que os Cadernos sdo uma alternativa a massacrante auséncia do
nosso ‘eu’ que impera nos livros por ai. E preciso imaginar que as criangas podem

ter uma opcao a mais de leitura, é preciso ter em mente que ndo basta deixar crescer
a indignagdo, mas é possivel oferecer solugdes (RIBEIRO, 1985, p. 25-29).

Por toda uma producdo iniciada na década de 70 que se estende até hoje, os Cadernos
Negros constituem o que Candido situa como literatura propriamente dita, a triade
autor/obra/leitor, sendo que neste espaco de tempo a producgéo escrita e protagonizada por
negros demonstrou sustentacdo inabalada para colocar-se como a Formacdo da Literatura
Afro brasileira. Ja ndo é mais admissivel ignorar a existéncia no Brasil da "poesia negra" e
da "prosa negra", muito menos de escritores como Solano Trindade e Lino Guedes, Oswaldo
de Camargo, Oliveira Silveira, Cuti, Esmeralda Ribeiro, Paulo Colina, Ele Semog, Miriam
Alves, Geni Guimardes, Concei¢do Evaristo e muitos outros, todos eles declaradamente

escritores negros, de um novo cenario da literatura, a Literatura Afrodescendente.
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3. QUE LITERATURA E ESTA?

Afinal, como definir a Literatura Afrodescendente? Que literatura é esta? Aquela que
apresenta 0 negro como parte de uma paisagem local e parte da forca de trabalho para o
andamento da economia? Ou, ainda, a literatura daquele cuja etnia fora dita pela ciéncia como

portadora de incapacidade racional?

Para melhor esclarecer as indagagdes acima, utilizarei alguns fragmentos literarios

que possam responder a essas perguntas. Pretensdo a parte, espero me fazer compreender. E

de conhecimento de todo brasileiro com o minimo de escolaridade que a nossa histéria e

literatura foram produzidas pelo homem branco. Portanto, a visdo hegemonica, com suas

estratégias, criou raizes fortes e profundas na concepcgdo estereotipada do negro,

consolidando essa situacao. Nao sera preciso voltar muito ao tempo para lermos nas obras de
autores consagrados a representacao do negro sob chave negativa.

Negra beicuda! Deus que te marcou, alguma coisa em ti achou. Quando ele preteja

uma criatura é por castigo. Essa burrona teve medo de cortar a ponta da asa do

anjinho. Eu bem que avisei. Eu vivia insistindo. Hoje mesmo eu insisti. E ela com

esse beicao todo: “Nao tenho coragem... ¢ sacrilégio...” Sacrilégio ¢ esse nariz
chato. (LOBATO, 2004, p. 41)

Peco desculpas a quem se converteu as fantasias do Sitio do Pica-Pau Amarelo,
fantasias um tanto desumanas para a constru¢cdo de um imaginario infantil que logo se
transforma em consciéncia de gente grande, mas a questdo é outra ou a mesma. O estere6tipo
do personagem negro sem coragem, submetido a condi¢dao de “objeto de estimacao”. Tia
Anastacia esta resignada a um lugar imposto na literatura a mulher negra — a cozinha. Talvez
por ser mais nova, a Bertoleza, d’O cortigo, de Aluizio de Azevedo, é reservado o papel de
servir aos prazeres da carne.

Bertoleza é que continuava na cepa torta, sempre a mesma crioula suja, sempre
atrapalhada de servigo, sem domingo nem dia santo: essa, em nada, em nada
absolutamente, participava das novas regalias do amigo: pelo contrario, & medida
que ele galgava posicdo social, a desgracada fazia-se mais e mais escrava e rasteira.

Jodo Romdo subia e ela ficava ca embaixo, abandonada como uma cavalgadura de
gue ja ndo precisamos para continuar a viagem (AZEVEDO, 2005, p. 221).

Sabe-se que ao longo da histéria brasileira o papel da mulher ficou sujeitado a um
status de inferioridade e restrito a participacdo em alguns papéis na sociedade. A ela coube o
papel de mée e algumas atribui¢cbes domesticas, ou seja, aquelas que ndo impedissem o
exercicio do poder masculino. Essa mulher mencionada se diferencia da mulher negra que,

atrelada ao cendrio da escravidao, é representada na literatura como aquela obrigada a estar



55

disponivel na realizacdo dos desejos de seus senhores em todos os sentidos, mas, mais
precisamente, na questdo sexual. Nesse contexto, a imagem literaria da mulher negra esta
vinculada basicamente a um modelo de inferioridade e discriminacdo de sua personalidade,

que ainda serve para a perpetuacdo dos estereotipos da sua caracterizagéo.

Outra obra ndo menos consagrada, Macunaima, do modernista Méario de Andrade,
registra de forma explicita a representacdo pejorativa do negro na literatura. Macunaima,
além de nascer preto retinto para ndo deixar davida dos adjetivos a que Ihe foram atribuidos
na obra, fora agraciado com o batismo do embranquecimento em uma cova de agua
milagrosa. Surpreso com o milagre da transformacao do irméo, Jigué vai em busca do mesmo

poder sobrenatural que transformara Macunaima:

Nem bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca do pezdo do Sumé. Porém
a agua ja estava suja da negrura do heroi e por mais que Jigué esfregasse feito
maluco atirando agua para todos os lados s6 conseguiu ficar da cor do bronze novo.
Macunaima teve dé e consolou:

— Olhe, mano Jigué, branco vocé ficou ndo, porém pretume foise e antes fanhoso
do que sem nariz. (ANDRADE, 2000, p. 37).

Para Jigué restou a piedade do irmé&o e o consolo da cor bronze; de toda forma, ele e
Macunaima foram libertos da negrura que os incomodava, eliminado o pecado da cor e da
cultura. Considerando o contexto milagroso, vale lembrar o ritual do batismo cristdo em que
o significado da dgua implicava em lavar o pecado da alma e passar para outra condicao de
pertenca, neste caso o de integracdo da cristandade que tem como simbolo de purificacdo a

cor branca.

Mario de Andrade ratifica na obra Macunaima a importancia do ser branco, condi¢édo
sine qua non de visibilidade na historiografia literaria brasileira, um dos motivos pelo qual o
personagem se torna “her6i”. Sem entrar nos méritos ficcionais de Mario de Andrade, em
grande ou em pouca medida ele ndo foge a regra dos tantos que narraram o personagem negro

como objeto, banalizando a cor, a identidade e os valores desse sujeito.

E através da andlise literaria, um dos meios possiveis para se vislumbrar esse
processo de construcdo do negro no imaginario da sociedade. Tal imaginario serve aos
interesses da elite dominante, cuja ideologia caracteriza-se por fortes contornos etnocéntricos

baseados no patriarcado e no racismo.

Um outro caso, agora incomum, da atuacdo do negro nas artes literarias, deu-se com
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0 ndo menos famoso Nelson Rodrigues, porém bem mais ousado por colocar em cena um
negro como protagonista do texto draméatico Anjo Negro na relacdo erético-amorosa com uma
mulher branca, visto que o contexto histérico é datado no ano de 1946, em que a sociedade
brasileira ainda conservava a ética branca universal como Unica estratégia possivel de
insercdo na sociedade. O texto dramatico Anjo Negro apresenta, pois, uma quebra na linha
de tradigdo dramatica no Brasil ao tratar de assuntos coibidos. Trazendo a publico uma marca
de mudanca na representacdo da mulher e o do negro na dramaturgia. Virginia (branca) jovem
bonita e desejada, Ismael (negro), o medico, o vildo, aquele que consegue avancar do status

de figurante para o de personagem principal na Literatura Brasileira.

Nelson Rodrigues constréi, em Anjo Negro, uma peca em gue 0 negro ndo era apenas
um subalterno, como era comum no teatro brasileiro até entdo. Como o escritor parece ter
percebido, havia uma caréncia de um protagonista negro que fugisse desse esteredtipo do
“negro malandro”, o “marginal” das comédias de costumes, ou por tipos folclorizados, parece
ser a razéo maior do autor.

Escrever uma peca sobre negros era uma antiga ideia sua, diria Nelson depois, mas
apelos mais urgentes o tinham feito adia-la. O que finalmente o motivara a sentar-
se e escrever fora o seu convivio com Abdias do Nascimento, o jovem ator com
quem ele se encontrava diariamente no “Vermelhinho”, o café dos escritores e

jornalistas na Cinelandia, em frente a ABI. Mexendo o cafezinho para que ele
esfriasse, Nelson dizia a Abdias:

“Nos Estados Unidos, o negro é cagado a pauladas e incendiado com gasolina. Mas
no Brasil é pior: ele é humilhado até as ultimas consequéncias” (CASTRO, 1992,
p. 204).

A figura do negro no teatro brasileiro ja havia aparecido na dramaturgia de José de
Alencar, porém com conotacao diferente da de Nelson Rodrigues. Alencar criara personagens
negros importantes em suas pegas: Pedro, da comédia “O demodnio familiar”, e Joana, a
protagonista do drama “A mae”. Apesar de esses personagens ocuparem papéis centrais
nessas pecas, prevalecia o tom “paternalista” do autor, que ndo mantinha nenhuma
preocupacao abolicionista, porque, para atingir seu fim de afirmagdo do “eu nacional”, tratou
da questio da escravidio como um “mal necessario”. A partir desta abordagem, aquela

literatura escrita pelo e para homem nédo- negro notabiliza a cultura, a linguagem, a estética e

% Por ndo constituirem objeto central deste estudo, aqui ndo sera abordado como essas pegas tanto de Alencar
quanto Nelson foram recebidas e representadas na época; entretanto, nao é dificil supor que os personagens
negros foram substituidos nos palcos por atores e atrizes brancos caricaturados de negro, como aconteceu por
um longo tempo. Vé-se que os problemas enfrentados pela representacdo étnica permaneciam no texto literario
sob 0 comando de autores eleitos a reforcar a subalternidade deles. P.75
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os valores deste grupo hegemonico que ha séculos vem determinando o peso e o valor a ser
dado aos grupos e pessoas que ndo preenchem os critérios de branquitude na vida real e na

ficcdo do mundo organizado pelo colonizador.

Falemos agora do grupo gque ndo preenche esses critérios da literatura organizada sob
o olhar do colonizador branco, sabendo da construcéo historica e cultural do pais que se deu
pelo europeu, pelo indio e pelo negro africano. Por conta de sua relevancia e pelo desejo de
ver a mim e a meus descendentes nas paginas de uma outra narrativa, destaco a producéo

literaria de um desses grupos, 0 negro.

Diretamente anuncio como literatura de marca ou de cor? A maioria das narrativas
brasileiras predomina o protagonismo branco, conforme ja explicado no decorrer desta
escrita. Se a cor prevalece, logo, a identidade e o valor atribuido a ela também sdo relevantes.
Sob este ponto de vista, torna-se possivel distinguir a literatura escrita por negros que se quer
afirmar a partir de uma trajetoria vivida do ser afrodescendente. Tal perspectiva permite
representar o negro de forma distinta daquele ilustrado na “literatura oficial ” e tais distingoes
passardo pela linguagem, a fim de subverter imagens e sentimentos negativos cristalizados.
A distincdo entre a literatura oficial e a afro-brasileira passa pela linguagem que busca dizer-
se negra, com o propdsito de modificar os impetos denegacdo do passado a partir de uma

visdo distanciada do outro, especificamente o negro.

O esgotamento do projeto modernista em celebrar a brasilidade fundamentada na
mesticagem ndo alcangou éxito em construir um programa literario que contemplasse as
diferentes formas de expressdo, no caso, a escrita afrodescendente. Uma das excecles €
Urucungo, de Raul Bopp, marcado por elementos étnicos, historicos e folcldricos préprios

da realidade da populagéo brasileira afrodescendente.

No compromisso de estabelecer uma diferenca significativa da tradicdo literaria
anterior ao século XX, a Literatura Afrodescendente surge estabelecendo critérios de
identificacdo do negro como sujeito, numa atitude compromissada. Para melhor compreensao
utilizarei um esquema a fim de ratificar a construgéo de um discurso afro identificado: cor =
identidade = valores = linguagem = um lugar discursivo. Trata-se de uma producdo marcada
predominantemente por uma linguagem que objetiva denunciar o esteredtipo como agente
discursivo da discriminacdo bem como dar espaco para assuncdo de uma identidade em que
0 negro pudesse encontrar uma mirada de orgulho e reconhecimento, com vistas a edificar

uma historia literaria complementar aquela que se constitui enquanto “ramo” da portuguesa,
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ou mesmo de resisténcia através da palavra escrita das obras de autoras e autores negros
originarios de terras tupiniquins. Surge entdo a Literatura Afrodescendente como perturbador

suplemento de sentido explicativo ao conceito de Literatura Brasileira.

Ao conceito afrodescendente, impde-se indagar: o que torna essa escrita distinta da
outra? Quais especificidades sdo conferidas a producao literaria dos brasileiros descendentes
de africanos? Resumindo, que elementos distinguiriam essa literatura? Deixando as
discussbes conceituais de molho, alguns identificadores podem ser destacados. Segundo
Duarte,

Uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-
brasileiros; constru¢des linguisticas marcadas por afro-brasilidade de tom, ritmo,
sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva, explicito ou ndo, com
vistas ao universo recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de

enunciacdo politica e culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e
comego (DUARTE, 2014, p. 29).

A proposito, torna-se relevante refletir sobre os identificadores de uma literatura que se quer

afroidentificada. Comecemos entdo.

No ambito da temética, o afrodescendente, ¢ abordado num todo em seu universo
humano social, cultural e artistico no que se refere a literatura de modo geral. Analisa-se o
contingente negro a partir da escraviddo e suas consequéncias, como também as figuras de
seus herdis como Zumbi dos Palmares entre outros. De forma alguma se quer apagar o
passado, contudo, supera-lo; jamais esquecé-lo.

Quem t& gemendo? Negro

ou carro de boi?

Carro de boi geme quando quer

Negro néo

Negro geme porque apanha

Apanha pra ndo gemer Gemido

de negro é cantiga Gemido de

negro é poema Quem ta

gemendo

Negro ou carro de boi? (TRINDADE, 1986, p. 38).

A analogia entre o escravo e 0 boi ilustra a imagem que fora atribuida ao homem-
negro-escravo, nada mais que um animal posto a servir de forma subjugada a sociedade
escravocrata. O negro, assim como o boi, brada através do gemido a dor que ndo lhe é
permitida e o jugo do peso cuja delimitacdo retrata a condicdo imposta a quem fora destituido
da condigdo de “gente”; 0 negro animalizado, vitimado pela violéncia fisica e desautorizado

a “sentir” sob o custo de ser chicoteado, apanha pra ndo gemer”. Ao transformar o gemido

em cancao, o eu-lirico ressignifica a dor de revolta contra a escraviddo, em canto como forma
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de resisténcia cultural num contexto histérico em que o negro era, como assinala Antonio

Candido, “a realidade degradante, sem categoria de arte, sem lenda histérica” (CANDIDO,
2009, p. 275)

Como vimos anteriormente, é a partir de um pouco mais da metade do século XX que
0 escritor negro comeca a reivindicar seu lugar na Literatura Brasileira, ndo se submetendo
mais ao cativeiro académico literario, e atribuindo para si a especificidade de
afrodescendente, 0 que nos obriga a repensar o conceito de nacionalidade partilhado por
grande parte sociedade brasileira. Desta feita, compreendemos que algumas questdes
referentes a esta nova face da literatura, a afrodescendente, necessita percorrer alguns
percursos recentes a serem estudados como pontos caracteristicos desta escrita. Uma das
questdes mais controversas € a instancia da autoria, porque implica em boa medida a

classificacdo da obra literaria.

Pensemos da seguinte forma: a Literatura Afro-brasileira pode ser escrita por um
escritor branco? Seria possivel vivenciar e sentir no lugar do outro? Segundo Oswaldo de
Camargo, um dos responsaveis pela inclusao da literatura negra no circuito cultural do Brasil,

“ninguém vive a morte do outro, ou o sonho do outro” (CAMARGO, 2000).

Parece meio ébvia a pergunta, pois se o qualitativo afro foi agregado a literatura,
acredita-se que ela tem como propoésito abarcar a etnia negra, quem surgiu a partir dela e
guem se reconhece como tal. Nesta fase de afirmacdo, é de total relevancia explicitar o
pertencimento do autor — preto ou pardo — como constituinte de identificacdo da autoria para
ser lido como sujeito autoral e ndo mais como tema, ou mero objeto da literatura. Outro
aspecto a ser considerado além da cor é a escritura e a experiéncia deste sujeito autoral que
ndo basta apenas ser negro, mas viver essa condicdo que somente a ele é possivel conferir
estas acOes cuja importancia desta voz reafirma o compromisso identitario reivindicando

também a consciéncia de uma comunidade.

Para lermos o lugar social do escritor afrodescendente, o poeta martinicano Aimé

Cézaire apresenta uma forte consciéncia comunitaria no que tange os objetivos destes:

Sim, nds constituimos uma comunidade, mas uma comunidade de um tipo
particular, reconhecivel pelo que ele €, pelo que ela foi; que, apesar de tudo, se
constituiu em uma comunidade; primeiramente, uma comunidade de opressdo
sofrida, uma comunidade de exclusdo imposta, uma comunidade de discriminagdo
profunda. Bem entendido, e em sua honra, ela é uma comunidade de resisténcia
continua, de luta tenaz pela liberdade e de indubitavel esperanca (CEZAIRE, 2010,
p. 104).
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E deste lugar de memoria e subjetividade que devemos nos ater ao discurso literario em si,
que traz uma impressao propria, mas sobretudo, um projeto de identidade na construgédo
narrativa. Como aponta Duarte, “literatura ¢ discursividade e a cor da pele sera importante

enquanto traducdo textual de uma histdria coletiva e/ou individual” (DUARTE, 2014, p.34).

Geni Guimardes, em uma passagem de seu livro de cunho autobiogréafico Leite do

Peito, relata suas experiéncias marcadas por obstaculos de toda ordem desde sua infancia.
Neste caso, a valorizacdo da aparéncia a fim de minimizar o preconceito sofrido na escola:

— Amanha, seu cabelo ja esta pronto. Hoje vocé dorme com lengo na cabega que

ndo desmancha. N&o esqueca de colocar o lenco novo no bornal. Pelo amor de
Deus, ndo vai esquecer 0 nariz escorrendo. Lava o olho, antes de sair.

— Se a gente for de qualquer jeito, a professora faz o qué? — perguntei.
— PGe de castigo em cima de dois gréos de milho — respondeu-me ela.
— Mas a Janete do seu Cardoso vai de remela no olho e até mocd no narize...

— Mas a Janete € branca — respondeu-me minha mae, antes que eu completasse a
frase (GUIMARAES, 2001, p.45).

Considerando a indagacéo de a literatura ter cor, o trecho acima fala por si s6. Quem
mais poderia narrar pela visdo de mundo historicamente construida e vivida por nos, 0s

afrodescendentes?

A Literatura Afrodescendente afirma-se de um lugar discursivo que implica a visao
de mundo, ou seja, o ponto de vista adotado pelo autor e o universo de afirmacdo, vigente na
narrativa de uma assuncdo identificada a histdria, a cultura e a todas as adversidades ligadas

a essa populacao, assim como também as expressdes peculiares do lugar que o representa.

Nesta linha de raciocinio, Eduardo de Assis Duarte reforca que a autoria estd

intimamente ligada ao ponto de vista.

[...] uma visdo de mundo propria e distinta do branco, sobretudo do branco racista,
como superacdo de modelos europeus e de toda a assimilacdo cultural imposta
como Unica via de expressdo. Ao superar o discurso do colonizador em seus matizes
passados e presentes, tal perspectiva configura-se enquanto discurso de diferenga e
atua como elo importante dessa cadeia discursiva que ira configurar a
afrodescendéncia na literatura brasileira. (DUARTE, 2008, p. 18).

Encontramos um exemplo de ponto de vista proprio e distinto da literatura canonizada

no poema de Lino Guedes:

Penso que talvez ignores,
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Singela e meiga Dictinha, Que

desta localidade

Es a mais bela pretinha: Se

ndo fosse profanar-te,

Chamar-te-ia... francesinha! (GUEDES, 1938, p. 15.)

O poeta estabelece um confronto entre a viséo estereotipada da mulher negra e o
discurso sexista e moralista da sociedade “pseudo-europeizada” quando utiliza as mesmas
armas do preconceito para enaltecer a mulher negra, protegendo-a de ser comparada as
mulheres francesas, que eram também vitimas da estigmatizacdo sexual de ingleses e
alemaes. Conforme aponta Eduardo de Assis Duarte, “diante da francesinha, tomada pelo

sentido pejorativo, a pretinha surge valorizada e engrandecida” (DUARTE, 2014, p. 37).

O poema demonstra um avanco adverso e parddico frente a assimilagcdo do discurso
colonizador, configurando o discurso da diferenca que fortalece a cadeia discursiva do autor
afroidentificado. A visdo de mundo distinta da do branco e a superagdo em rela¢do ao modelo
literdrio europeu é marcada na Literatura Afrodescendente por um fator determinante, a
discursividade especifica de reelaboracdo positiva ndo somente nos signos linguisticos
estereotipados construidos a fim de desqualificar, mas também de alguns vocabulos comuns

que identificam o afrodescendente.

Para ficarmos nos termos usuais na literatura, temos os qualitativos mulata
assanhada, negra do cabelo duro, negro malandro, “Irene preta, Irene boa”, e outros tantos
que circulam por ai. Tal posicionamento linguistico aponta para as defini¢ces de ética,
cultura, politica e ideologia da producdo literaria que ainda hoje habitam o imaginario social

brasileiro.

Engana-se quem acredita tratar-se apenas de termos usados em um periodo muito
distante, visto que nenhum texto, nenhum tipo de linguagem € construido de modo inocente,

tampouco héa signo linguistico sem ideologia.

Neste contexto o discurso afroidentifcado busca a reversao de valores, contratos de
fala e escrita ditados pela sociedade branca e embranquecida, objetivando uma escrita
literéria de insubordinagédo tematica, estética, ideologica a até mesmo no que se fere a norma
culta. Um dos exemplos de transgressdo encontra-se na obra Quarto de Despejo: diario de

uma favelada, de Carolina Maria de Jesus.

Nos textos abaixo, um excerto do diario de Carolina Maria de Jesus e 0 poema
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“Pronominais” do modernista Oswald de Andrade, observamos a transgressdao do uso da
énclise acontece, com a ressalva de que o fato de o poeta modernista utilizar a énclise de
modo equivocado ndo é levado em consideracdo, a ele é concedida a licenca poética. Na
escrita de Carolina, os equivocos sdo seriamente julgados, tomando-se como modelo 0s
afamados preceitos da norma culta da lingua portuguesa. S6 se brinca com objeto conhecido,
assim ndo se corre o risco de ficar de fora, como Carolina que tenta ajustar a sua escrita as
normas da aceitabilidade académica.

18 de Julho - O que aborrece-me é elas vir na minha porta para perturbar a minha

escassa tranquilidade interior (...) Mesmo elas aborrecendo-me, eu escrevo. Sei

dominar meus impulsos. Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei
formar meu carater. (JESUS, 2012, p.16, grifos meus)

Dé-me um cigarro Diz

a gramatica

Do professor e do aluno E

do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco Da

Nacdo Brasileira

Dizem todos os dias Deixa disso

camarada

Me da um cigarro. (ANDRADE, 2006, p. 167, grifo meu)

Uma nova linguagem simbdlica se apresenta elemento importante para a Literatura
Afrodescendente como um dos fatores da diferenca cultural no texto literario; assim, tornar-
se-a visivel ja a partir de uma discursividade. Vejamos como se da essa discursividade no
poema de Henrique Cunha Jdnior no momento em que ele aborda de um dos principais
simbolos do preconceito racial, o que da bem a medida do esfor¢o de recuperar pelo viés da
positividade a cultural empreendida pela literatura afrodescendente.

Cabelos enroladinhos enroladinhos

Cabelos de carac6is pequeninos Cabelos

gue a natureza se deu ao luxo

de trabalhé-los e ndo simplesmente deixa-los
esticados ao acaso

Cabelo pixaim

Cabelo de negro (CUNHA JUNIOR, 1978, n.p.)

No que diz respeito a linguagem, notamos uma preocupagdo com a construcao
estética do poema, visto que o autor metamorfoseia o racismo a partir do diminutivo de
“enroladinhos” e “pequeninos” e remete ao “luxo” dos “caracdis” trabalhados pela natureza,
ao contrario do cabelo liso, inscrito como fruto do “acaso”. Entretanto, faz-se necessario que

tudo isso seja construido e elaborado artisticamente, pois no intuito de combater o preconceito

racial corre-se o risco de se produzir qualquer coisa, menos literatura.
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A Literatura e a formacdo do publico leitor afrodescendente, com vistas a uma
afirmacdo identitaria, ja se fazia presente no Teatro Experimental do Negro (TEN) de Abdias
Nascimento, nos textos de Solano Trindade, Oswaldo de Camargo e de tantos outros
escritores afro-brasileiros. Porém serd aproximadamente na década de setenta a ampliacdo do
contingente de leitores, dada com as publicacdes dos Cadernos Negros, principal veiculo, no
Brasil, de producéo literaria de matriz africana. Desde a sua primeira edi¢cdo em 1978, a
organizacdo de escritores e leitores negros foi tomando corpo e produzindo de forma
sistematica os volumes de producéo literaria. Essa sistematizacdo contribuiu para formacéo
de um puablico sedento por uma nova ordem étnica, pela reversdo de valores da populagao

negra e pelo fortalecimento da autoestima dos afrodescendentes.

A formacdo deste leitor se da a partir do lugar de onde ele se encontra e como ele se
V€ na histdria da literatura nacional; ndo € apenas esta questao que esta em pauta, mas também
0 preconceito que caracteriza a Literatura Afrodescendente como objeto menor, sem
relevancia ou qualidade estética. Outra questdo, jA& mencionada, € a omissdo nos manuais e

nos livros didaticos, que ignoram em grande medida esse segmento da literatura brasileira.

De acordo com Eduardo de Assis Duarte, num contexto tdo adverso, duas tarefas se

impGem:

primeiro, a de levar ao publico a literatura afro-brasileira, fazendo com que o leitor
tome contato ndo apenas com a diversidade dessa producdo, mas também com
novos modelos identitario propostos para a populagdo afrodescendente; e, segundo,
o desafio de dialogar com o horizonte de expectativas do leitor, combatendo o
preconceito e inibindo a discriminacdo sem cair no simplismo muitas vezes
maniqueista do panfleto (DUARTE, 2005, p. 15).
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4. LITERATURA DE COR OU DE MARCA

A Literatura oficial, assim com a producdo dos discursos midiaticos, configura-se
como sensor na selecdo do que pode ou ndo ser representativo para afirmacéo deste espaco
de poder. Nota-se indubitavelmente a incansavel busca de fortalecer o privilégio discursivo
concedido a um determinado grupo, aquele de maioria branca, quesito imprescindivel de
aceitacdo nesse circulo. Logo, evidencia-se a exclusdo de grupos provenientes de outros
segmentos étnicos, sociais e culturais que ndo correspondem a selecdo dos bem nascidos.
Como ja foi exposto, essa supressao ndo € pratica apenas do mundo das letras, mas €, com

pesar, situacdo comum em varios setores da sociedade.

No caso, abordaremos a auséncia de vozes negras no que tange o discurso e a
representatividade na Literatura Brasileira. Para Foucault, “em toda sociedade a produg¢do do
discurso € ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo

nimero de procedimentos que tém por papel conjurar seus poderes e seus perigos”

(FOUCAULT, 1996, p. 8-9).

De certa forma, a materializacdo do discurso se da no controle de silenciar os
individuos e mascarar uma realidade dominante sobre o discurso do outro, garantindo assim
verdades absolutas como simbologia do poder. Em se tratando da literatura, ha tempos que o
discurso do branqueamento é apontado por uma elite como problema do negro brasileiro, seja
ele leitor ou escritor. Esse discurso vem assinalando as paginas das obras celebradas no
canone. Em uma passagem do romance A Escrava lIsaura, de Bernardo Guimaraes, a
personagem sinhd Malvina, ao repreender a protagonista, evidencia certo dominio no
discurso de Isaura.

— N&o gosto que a cantes, ndo, Isaura. Hao de pensar que és maltratada, que és uma
escrava infeliz, vitima de senhores béarbaros e cruéis. Entretanto passas aqui uma
vida, que faria inveja a muita gente livre. Gozas da estima de teus senhores. Deram-
te uma educacdo, como ndo tiveram muitas ricas e ilustres damas, que eu conheco.

Es formosa e tens uma cor linda, que ninguém dira que gira em tuas veias uma so
gota de sangue africano... (GUIMARAES, 1976, p. 13).

Em uma passagem do romance Poncié Vicéncio, de Conceicdo Evaristo, a heranga
desse discurso no cotidiano da personagem influéncia, de certa forma, seu comportamento,
determinando o discurso tanto para o bem, quanto para o mal. Neste caso especifico, serviu

de consolo para a perda dos filhos.

Bom mesmo que os filhos tivessem nascido mortos, pois assim se livraram de uma
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mesma vida. De que valera o padecimento de todos aqueles que ficaram para tras?
De que adiantara a coragem de muitos em escolher a fuga, de viverem o ideal
quilombola? De que valera o desespero de VO Vicéncio? [...] A vida escrava
continuava até os dias de hoje. Sim, ela era escrava também. Escrava de uma
condicéo de vida que se repetia. (EVARISTO, 2003, p.83)

Afirmando esse ponto de vista, na metade do século XX um grupo representativo de
escritores afro-brasileiros se prop6s a realizar o tema de casa, testemunhando através de suas
escritas a existéncia de um corpus literario especifico. O objetivo foi, a partir da vivéncia e
subjetividade construida por homens e mulheres ndo- brancos, reescrever a imagem do negro
mantida nas entrelinhas literarias, assim como criar uma identidade que até entdo fora

deturpada por quase todos que se utilizaram da tematica do negro.

Em seus Ensaios Escolhidos, José Hildebrando Dacanal explica a funcédo da literatura

que interessa para dar continuidade ao texto, a funcéo politica:

a funcdo politica da literatura se manifesta em trés niveis: o linguistico, o ético
(comportamental) e o ideolégico. Em outras palavras, toda obra literaria
transforma-se automaticamente em um ponto de referéncia como contexto das
relagdes historico-sociais em que surge, estabelecendo, direta ou indiretamente,
uma ponte ela e os valores do grupo no plano da lingua, dos comportamentos e da
visdo de mundo (DACANAL, 2002, p. 16).

Em geral, a literatura € um caminho um tanto complexo, principalmente quando se
quer ultrapassar os limites por ela determinados, como os trés niveis apontados na citacdo: o
linguistico, o ético e o ideoldgico. Desvendar esses limites requer antever como 0s trés
aspectos foram consolidados segundo uma Unica visdo de mundo. A Literatura
Afrodescendente, na sua tardia construcdo, propde uma renovacao na linguagem, valorizando
varios aspectos da vida cultural da sua etnicidade a fim de valorizar 0os meios expressivos que
se inscrevem na histéria. Enquanto projeto ético e ideoldgico, ela afirma a presenca do negro
na literatura como integrador desse projeto, reconhecendo-se como cidaddo afrodescendente.
Partindo dessa necessidade de integrar o negro na sociedade e consequentemente nos espacos
de producdo, cabe aqui a obrigacdo de exaltar a nossa contribui¢cdo na producéo literaria

reavivando a memoria e identidade deste grupo.

Retomando Antonio Candido, em Formacéao da Literatura Brasileira vemos o critico
afirmar que a literatura negra é aquela que trafega na contramdo. Para ele, essa é uma
literatura que nasce nos pordes com o objetivo de escrever contra a situagdo de marginalidade
a qual sempre foi condenada. Atualmente, a Literatura Afro-brasileira ndo precisa mais de
quem fale por ela; sua autonomia veio crescendo, mesmo que tardiamente, e, ainda assim,

tomando essa situacdo para si fazendo uma reconstrugédo da imagem do negro de forma
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bastante imperativa.

Nessa perspectiva, Quarto de Despejo: diario de uma favelada, Leite do Peito e
Poncia Vicéncio relatam a constituicdo de um recente espaco discursivo, proveniente de um
cenario de exclusao e miséria, consequéncia da falsa liberdade atribuida aos negros. Sera a
partir de narrativas que sobrevivem “fora do lugar”, fora do discurso literario nacional que as
escritoras Carolina Maria de Jesus, Geni Guimardes e Conceicdo Evaristo, autoras das
respectivas obras, utilizam a escrita para desenhar os espacos periféricos, lugares de origem

que retratam e discutem questdes de identidade, migracdo, espaco e memdria.

As trés narrativas contemplam o mesmo eixo tematico; porém, é importante ressaltar
que as tessituras, os recortes escolhidos para tratar do tema, e 0s géneros textuais adotados
sdo diferentes: diario, conto, e romance. Sera nessa diversidade textual que a forca
enunciativa afrodescendente de Carolina Maria de Jesus, Geni Guimardes e Conceicédo
Evaristo encontra, na escrita, uma forma de resisténcia na sociedade que as propunha um

outro lugar.

Sdo exemplos dessa postura diante do escrever 0s seguintes excertos em que Evaristo
e Carolina, oriundas das favelas, encontravam no riscado da pena a condicdo dirigentes de

suas vidas.

Eu escrevo porque, para mim, ndo ha outra maneira de enfrentar, de suportar, de
arrumar a vida, a ndo ser escrevendo. Enquanto escrevo fago da vida que me é
apresentada o que quero. As personagens centrais de minha criacdo, seja ela
ficcional ou critica, nascem profundamente marcadas por minha condi¢do de
mulher negra e pobre na sociedade brasileira (EVARISTO, 2015).

12 de Junho de 1958

Eu deixei o leito as 3 da manhd porque quando a gente perde 0 sono comecga pensar
nas miserias que nos rodeia. (...) Deixei 0 leito para escrever. Enquanto escrevo
vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as
janelas s@o de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e
eu contemplo as flores de todas as qualidades. (...) E preciso criar este ambiente
de fantasia, para esquecer que estou na favela. (JESUS, 2012, p. 60)

Em uma entrevista a revista americana Callaloo, Geni Guimardes declara: “escrevi
porque eu tinha que registrar a vivéncia de uma familia negra, porque este livro é
autobiografico, eu precisava falar dos meus traumas, das minhas dores e das minhas alegrias,
eu tinha que colocar isso pra fora” (GUIMARAES, 1995, p. 979).

Comprometidas com suas vivéncias, essas escritoras encontraram uma forma de

inserir-se no mundo, conquistando o direito de relatar, de sonhar, de dizer o que fora negado
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por séculos aos de baixo.

Quarto de Despejo, Leite do Peito, e Poncia Vicéncio evidenciam as agruras, 0S
sonhos e as desilusdes, dando direito a voz para as autoras que podem expressar esses
sentimentos por meio da forma literaria. Sdo testemunhos explicitos sobre a condicdo de ser
negra que destoam daquele modelo das narrativas centradas na sociedade patriarcal, da “mae
preta”, da “mulata erotizada”, da “ama de leite”, como vemos em Casa-grande e senzala, de
Gilberto Freyre. Elas apresentam a mulher negra com capacidade de conduzir seu destino do
lugar de quem narra 0 que sente e sente o que diz, tornando-se porta-voz de si e de outros.
Essas escritoras ndo foram as unicas, mas em razdo do pequeno espaco desta dissertacéo,

concentro-me nessa amostragem.

O que escreveriam essas mulheres, descendentes de escravos, andnimas a sociedade,
gue ndo sua realidade e suas experiéncias? Através de narrativas fortemente marcadas pelo
tom oral e memorialistico, Carolina Maria de Jesus, Geni Guimaraes e Conceicao Evaristo
trazem a publico situacBes de preconceito e opressao racial presentes no cotidiano dos afro-
brasileiros, tencionando, de alguma forma, modificar a nossa Literatura Brasileira a partir da
presenca de um eu enunciador afro-brasileiro que coloca a questdo identitaria como crucial

para o desenvolvimento de seu projeto estético literario.

A oralidade contida na producdo dessas escritoras nao impediu gque elaborassem e
planejassem suas narrativas, apenas evidencia o nivel sociocultural tanto do escritor quanto
de seus personagens. No caso de Carolina Maria de Jesus, a situacdo sociocultural faz parte
das trés entidades presentes na obra, a autora, a narradora e a personagem. Ao longo da
narrativa, podemos observar estas marcas orais, como na seguinte passagem: “22 de junho....
Comecei a escrever o que observava daquela agromeragdo. O Senhor Zuza viu-me

escrevendo. Porque eu sou alta e estava toda de vermelho....”(JESUS, 2012, p. 69).

A troca do “I” pelo “r” é comum na oralidade e em diversos contextos sociais de
fala, sobretudo nos locais onde se encontram 0s mais carentes, tanto de estudo quanto de
condicOes de subsisténcia, semelhante ao qual se encontrava Carolina Maria de Jesus. De
modo geral, a veracidade dos relatos da escritora, por serem cotidianos ao espago que a
rodeia, reflete o dia a dia na favela.

No entanto, em Leite do Peito e Poncia Vicéncio a oralidade se manifesta de outra

forma, na voz dos descendentes das personagens, neste caso, Poncid Vicéncio e Geni,
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personagens principais. Tanto numa como na outra, o griot (termo africano que caracteriza o
mais velho e mais sabio) € personagem fundamental na construcdo da obra, cuja missao
narrativa € relatar as historias dos antepassados, fator determinante para construcdo da
identidade das protagonistas.
A verdade € que, quando a V6 Roséria (assim a chamavamos) chegava, ja vinha
acompanhada de toda a criancada. Todos queriam ouvi-la contar tdo lindas e tristes
histérias. Chegamos quando ela dizia:
.. — e s6 com um risco que fez no papel, libertou todo aquele povaréu da

escraviddo. Uns sairam dangando e cantando. Outros, aleijados por algum sinhd
que ndo foi obedecido, s6 cantavam...” (GUIMARAES, 2001, p. 46)

Esta é uma das passagens em que um griot relata valores milenares para a construcao
de uma identidade coletiva esquecida no processo da colonizacdo e no embranquecimento da
istoria do Brasil. E pela via da oralidade que os afrodescendentes expressam suas historias,
seus herdis, suas crengas e, principalmente, a Africa, que é o berco da civilizagio e base da

construcao da cultura brasileira.

Em Ponciéa Vicéncio ndo sera diferente. A personagem Néngua Kaindaé, simbolo do
conhecimento e da riqueza cultural do povo africano, a partir de suas histérias, auxiliara a
protagonista a conhecer a heranga cultural de seus antepassados, resgatando, assim, as marcas
de seu povo e contribuindo para que a personagem decifre a mensagem que foi deixada por
Vo6 Vicéncio. “Néngua lhe havia dito que em qualquer lugar, em qualquer tempo, a heranca
que VO Vicéncio tinha deixado para ela seria recebida. Poncia ouvia esta conversa desde
pequena. Que legado do avo seria pertenga dela?” (EVARISTO, 2006, p. 61).

Vemos nas citagOes apresentadas que Carolina Maria de Jesus, Geni Guimarées e
Conceigdo Evaristo apresentam uma escrita comprometida com suas vivéncias e com suas
histdrias de vida como um lugar de memdria individual e coletiva. Este comprometimento
com a escrita é designado por Conceigdo Evaristo como escrivivéncia: “a nossa escrivivéncia
ndo pode ser lida como histdrias para ‘ninar os da casa grande’ e sim para incomoda-los em
seus sonos injustos”. (EVARISTO, 2007, p. 21). Conforme Concei¢do, a escrivivéncia ¢
concebida a partir de uma escrita oriunda de uma comunidade negra, em que 0s sentidos de
ver, de ouvir e de viver deslizam em folhas avulsas para se constituir em narrativa
comprometida e consciente, capaz de descrever a realidade em que vive tecida com elementos

diferentes da cultura dominante.

Relativizando algumas questdes, percebemos que no caso de Carolina, apesar de toda

sua lucidez em Quarto de Despejo, torna-se dificil afirmar essa consciéncia, a0 menos na
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obra citada, visto que, na época da publicacdo do livro, ela ainda se mantinha ligada as
caracteristicas romanticas — patriotismo, amor, exilio e natureza —, ja superadas para aqueles
que pertenciam ao mundo académico. Mas Carolina ndo pertencia a esse grupo, apenas
conhecia os valores que outrora consagraram autores conhecidos por ela, como Casimiro de

Abreu e Castro Alves.

Como observa Germana Sousa, “‘se a autora repete o preciosismo de forma e contetido
de nossas letras, [...] € porque ndo Ihe restou outra alternativa, j& que so teve acesso as franjas
do universo letrado” (SOUSA, 2011, p. 97). Essa situacdo demonstra de alguma forma a
apreensdo de Carolina sobre o discurso alheio que a desconsidera. Entretanto, € nesse
universo que ela almeja inserir-se, mesmo que, para isso, em alguns momentos esqueca 0

lugar a que o negro foi submetido, vivendo em negagdo com a causa negra.

H&, no entanto, uma grande passagem em Quarto de despejo na qual a autora se
aproxima do discurso afro-brasileiro ja em construcao, ainda que isso ndo garanta a mesma

consciéncia presente em Leite do Peito e Poncié Vicéncio.

16 de Junho [...] Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos. Eles
respondiam-me:

— E pena que vocé é preta.

Esquecendo éles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico. Eu até
acho o cabelo do preto mais iducado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo
de preto onde pde, fica. E obediente. E o cabelo do branco, é s6 dar um movimento
na cabeca éle ja sai do lugar. E indisciplinado. Se é que existe reincarnacdes, eu
quero voltar sempre preta.

... Umdia, um branco disse-me:

— Se 0s pretos tivessem chegado ao mundo depois dos brancos,ai 0s brancos
podiam protestar com razdo. Mas nem, mas nem o branco nem o preto conhece a
sua origem.

O branco é que diz que é superior. Mas que superioridade apresenta o branco? Se
0 negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge o preto, atinge o
branco. Se o branco sente fome, o negro tambem. A natureza ndo seleciona
ninguém.” (JESUS, 2012, p. 65)

Vejamos ainda outras caracteristicas que ligam Carolina Maria de Jesus, Geni
Guimarées e Conceicdo Evaristo. A primeira, negra, mineira da cidade de Sacramento,
semialfabetizada, mée solteira de trés filhos, favelada, catadora de papel e escritora.
Sobrevivia com o dinheiro dos papéis que vendia e da literatura que encontrava naqueles que
ndo vendia. Conhecida mundialmente, a autora encontrou na escrita de suas memarias um
meio de se inserir no mundo e denunciar a condicdo em que Se encontrava, ou seja, em que

viviam os favelados, os negros e as mulheres da época, mais precisamente os moradores da
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favela do Canindé, o “Quarto de Despejo”, como ela mesma nomeou. Em seus livros,
Carolina Maria de Jesus contou as memdrias da infancia e da adolescéncia em Sacramento e
0 cotidiano da vida adulta, quando vivia com os trés filhos na favela do Canindé, na década

de cinquenta. Sua obra possui uma vasta fortuna critica.

A segunda, Geni Guimaraes, negra, paulista, oitava filha de uma familia de nove
filhos, professora e mée de dois filhos. Autora de uma vasta obra dividida entre poemas,
contos, romances infantis e uma novela, possui textos nos quais, assim como nos da
antecessora Carolina Maria de Jesus, sdo visiveis 0s tracos autobiogréaficos e o trabalho com
a memoria. Na obra Leite do Peito, a autora assume a autobiografia e relata suas memorias
de infancia, adolescéncia e juventude. Percebemos, dentre as varias passagens de sua vida
que ela escolhe publicar, os preconceitos sofridos na escola, a denuncia de que ainda na
década de cinquenta ndo havia negros nas escolas primarias, o desejo de tornar-se professora

para lutar contra esses problemas, por meio da educacéo.

A terceira, Conceicdo Evaristo, nasceu em uma favela na cidade de Belo Horizonte.
Segunda filha de uma familia de nove irmdos e méde de uma menina. Filha de uma lavadeira
que, assim como Carolina Maria de Jesus, mantinha um diario onde anotava as dificuldades
de um cotidiano sofrido. Exposta desde pequena as crueldades do racismo, Conceicdo
Evaristo tornou-se uma escritora negra de projecdo internacional, tal como Carolina Maria
de Jesus. Buscou nos estudos um meio de modificar a realidade, militando dentro e fora dos
marcos da academia por um espaco em que 0 negro pudesse obter visibilidade. Obteve
destagque acima da meédia dos negros de sua época, tornando-se mestre em Literatura
Brasileira e, posteriormente, obtendo o titulo de doutora em Literatura Comparada. Junto com
Geni Guimaraes, publicou poemas nos Cadernos Negros, editado pelo grupo Quilombhoje,
de S&o Paulo. Embora Conceicéo afirme ndo ter escrito sua autobiografia, a obra Poncia
Vicéncio, objeto deste estudo, € uma constru¢cdo nao-linear arraigada em memorias

provenientes de suas vivéncias, as quais, segundo a escritora, Sao suas escrevivéncias.

Carolina, Geni e Poncia, apesar de estarem ambientadas em espagos e estruturas
familiares diferentes, pela figura do pai e na auséncia deste, ttm muito em comum,
principalmente quanto ao sofrimento proveniente dessa relagdo. Carolina foi criada sem a
presenca do pai, conforme consta em Quarto de Despejo e também presente na obra Muito
Bem, Carolina! biografia escrita por Eliana de Moura Castro e Marilia Novais. Nessa

biografia, descobrimos que a figura do av0 era para Carolina, a autora, a representacao
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paterna e objeto de idealizacdo, ja que nunca fora reconhecida pelo pai. Chamava o avd de
Socrates africano, pelo respeito e sabedoria que ele impunha, o que o permitiu ser respeitado
por todos. Ponderando as referéncias, € bem possivel que as experiéncias sobre a vida de
Carolina tenham sido influéncia muito forte para ela fugir do casamento, como ela mesmo

relata em Quarto de Despejo:

[...] meus filhos ndo sdo sustentados com péo de igreja. Enfrento qualquer espécie
de trabalho para manté-los. E elas, tem que mendigar e ainda apanhar. Parece
tambor. A noite enquanto elas pede socorro eu tranquilamente no meu barracéo
ouco valsa vienenses. Enquanto os esposos quebra as tabuas do barraco eu e meus
filhos dormimos socegados. N&o invejo as mulheres casadas da favela que levam
vida de escravas indianas. N&o casei e ndo estou descontente. Os que preferiu me
eram soezes e as condigdes que eles me impunham eram horriveis. (JESUS, 2012,
p. 14).

Geni Guimaraes e Conceicdo Evaristo tiveram a presenca paterna durante boa parte
de suas vidas, sendo que a estrutura familiar dessas escritoras foi de grande importancia para
que elas obtivessem relativamente um futuro menos nebuloso do que o de Carolina. Nas
narrativas, fica evidente a amorosidade das mées protagonistas, Carolina (Quarto de
Despejo), Maria Vicéncio (Poncia Vicéncio) e Bastiana (Leite do Peito), sdo maes zelosas e
dedicadas com seus filhos. A primeira tem trés filhos que saem a rua para catar lixo e pedir
esmola junto com a mae. A segunda, apenas dois filhos: Poncid a auxilia nos afazeres
domeésticos e na producédo do artesanato com a argila, enquanto Luandi acompanha o pai na
lavoura. N&o diferente das mencionadas, a terceira, mde de doze filhos, cuidava deles
exemplarmente, atribuindo atividades domésticas a Geni, como dar milhos as galinhas. A
similaridade entre estas personagens é o amor maternal e fraternal que faz moradia fixa no

cotidiano de cada uma.

Percebe-se, portanto, até aqui, que essas escritoras encontraram sua matéria prima na
riqueza do cotidiano e da memoria oral. Respeitando as peculiaridades de cada uma, faz-se
necessario neste momento abordar cada uma das obras que compdem o objeto deste estudo,

Quarto de Despejo, Leite do Peito e Poncia Vicéncio, de maneira mais detida.

4.1. Migracéo e Exilio em Quarto de Despejo

A obra a ser tratada em primeiro lugar sera Quarto de Despejo. Ndo por acaso, mas
porque entendo que a personagem Maria Carolina de Jesus surge na cena literaria para
desempenhar um papel importante no registro da histéria, pois ela foi a nossa primeira
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escritora negra de sucesso, condicdo alcancada nos anos 60, momento historico
absolutamente adverso, quando a sociedade letrada se apresentava inacessivel até mesmo
para as mulheres “bem nascidas”, termo utilizado por Marisa Lajolo (1995). Inimaginavel
prever que uma mulher na condigéo de pobre, migrante e favelada como era Carolina de Jesus
atingiria no Brasil o status de fendmeno editorial, cujas impressdes ultrapassaram a cifra de

dez mil exemplares ja na primeira edicdo, superando o entdo famoso escritor Jorge Amado.

Carolina cursou apenas as duas primeiras séries. Autodidata, adquiriu uma gama
lexical incomum para os membros do seu grupo social. Até 1937 trabalhou em fazendas
situadas nos municipios do interior dos estados de Minas Gerais e Sdo Paulo. Nessa mesma
época, migrou para a capital paulista. A funcdo de empregada doméstica foi uma das
primeiras atividades que exerceu — e lhe garantiu acesso aos livros dos patrées. Quando da
primeira gravidez, essa atividade profissional tornou-se impossivel; entdo, foi obrigada a
abandonar a casa onde trabalhava e a residir em corti¢os. Por fim, passou a morar na favela
do Canindé, espago considerado por Carolina como o “quarto de despejo” da sociedade, onde
0s pobres sentiam na pele o descaso do governo. Na Enciclopédia Brasileira da Diaspora
Africana, Nei Lopes conceitua favela como “nucleo habitacional erigido desordenadamente,
em terrenos publicos, de dominio ndo definido ou mesmo alheio, localizado em area sem
urbanizagdao ou melhoramentos” (LOPES, 2004, p. 272).

Sob essas condicBes, a populacdo pobre, em sua maioria negra, foi submetida a
precarias habitacdes populares, o que desenhava claramente a tela da desigualdade social que

antes se misturava ao cenario urbano, como bem aponta Milton Santos:

A pobreza em seu sentido mais amplo, ndo sé implica um estado de privagao
material como também um modo de vida, onde estdo em jogo as condicdes que
criam a auséncia de autoestima — e um conjunto complexo e duradouro de relacdes
e instituicBes sociais econdmicas, culturais e politicas criadas para encontrar
seguranca dentro de uma situacao de inseguranga. (SANTQOS, 1979, p.10).

Nesse espaco, Carolina Maria de Jesus registrou em um diério, elaborado a partir de
papéis que recolhia do lixo urbano, a experiéncia social dos marginalizados. O realismo da
vida social por ela documentado transformou-se no livro Quarto de despejo, sua principal
obra e fendmeno de vendas nos anos de 1960, sendo traduzido para treze idiomas. Carolina
experienciou o0 sucesso e a fama, mas faleceu no anonimato e em estado de pobreza.
Encontrava-se, desta feita, residindo numa pequena chacara em Parelheiros, hoje, bairro da

periferia da Zona Sul de Sao Paulo.

Assim, mais do que analisar criticamente as ideias e a condi¢do de Maria Carolina de
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Jesus em Quarto de Despejo, procurei escrever de maneira a permitir que a trajetoria da
personagem fale através do texto, numa pequena amostra dos contrastes e desigualdades

sociais da modernizacdo urbana que nao se apagaram ainda no século XXI.

Carolina é uma das muitas pessoas que viveram a migracdo em busca de uma nova
condicdo de vida, em busca de um pertencimento ao tempo presente. Isso se deu ndo s6 por
meio do imaginario, mas por meio de uma literatura que a colocasse no centro da historia,
que privilegiasse o ponto de vista do pobre que escreve sobre si mesmo — algo pouco comum
na Literatura Brasileira, uma vez que o pobre costuma aparecer através da visdo mais ou

menos idealizada de quem teve acesso a educacéo.

A literatura pode nos ajudar a refletir melhor sobre a condi¢do humana do migrante
de nossa época, em que as populacdes e os individuos possuem cada vez menos estabilidade
e vivem em deslocamento, em busca de si e do outro, em busca de um lugar que o abrigue e
0 proteja do descaso social. Essa reflexdo é apresentada em Quarto de Despejo sobre a vida
dos migrantes marginalizados: “eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio ¢ a sala de visita. A
prefeitura é a sala de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam o0s
lixos”(JESUS, 2012, p. 30).

Pierre Ouellet (2003, p. 17) recupera a etimologia latina da no¢do de migrancia:
“mudanga de lugar” ou “transporte de um lugar ao outro”, movimento transgressivo de Um
ao Outro, que infringe as leis, atravessa as fronteiras da propriedade ou da individualidade,
indo sempre além, para melhor desfazer o elo originario e ligd-lo a um novo destino,

tornando-nos outros.

Maria Carolina de Jesus apresenta o abandono coletivo experimentado pelas camadas
populares durante o processo de transi¢do da vida urbana para um novo padréo de segregacao
espacial apreendido subjetivamente pela escritora/personagem. Ela soube em voz propria
descrever o lado mais cruel da vida dos migrantes pobres, negros e favelados, além das
transformacdes em curso enquanto sujeito social narrando o que viu, ouviu e sentiu. Quarto
de despejo contém relatos de uma gama de situacdes recorrentes, como a fome e a miséria
que vitimavam milhares de pessoas em situacGes idénticas, a antitese do progresso e do

desenvolvimento que n&o se queria ver, nem ouvir:

NOs somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sdo os lugares
do lixo e dos marginais. Gente da favela é considerada marginal. Ndo mais se vé
0S corvos voando a beira do rio, perto dos lixos, 0os homens desempregados
substituiram os corvos (JESUS, 2012, p. 48).
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Segundo Bauman (2005), é nesse processo moderno que 0s espagos urbanos surgem
ndo como abrigo, mas como o proprio algoz do homem, sendo aqueles que oferecem perigo
e soliddo. Ao desenhar a evolugdo da vida urbana, ele relata que as fronteiras visiveis e
invisiveis sdo restritas ao direito de ir e vir do cidadao urbano. Indo um pouco além, Bauman
(1999) também apresenta outros espacos como o dos vazios urbanos. Aqueles que néo
possuem significado, que estdo situados as margens dos centros urbanos, nao séo percebidos,
ndo existem! Para o autor, lugar sem significado quer dizer ndo considerado aos olhos de
muitos. Um terreno baldio ou uma construcdo abandonada pode ter o mesmo valor de um

bairro inteiro, o vazio dependera de quem o Vé.

Quarto de despejo apresenta a realidade em que a narradora/personagem vive na
favela do Canindé em S&o Paulo e suas impressdes sobre esse espaco e seu cotidiano. Espago
que se constroi e se valida nas representacdes sociais da obra de Carolina, que se transforma
também em documento sociologico legitimo e € apresentado na narrativa como uma analogia
ao que ela intitula quarto de despejo, sendo descrito, por vérias vezes, como o inferno. A
autora fez-se representante daquele lugar e dos sujeitos que vivem as margens da sociedade,
denunciando uma realidade perversa e cruel, que ainda se sustenta nos dias atuais como

espaco urbano nao reconhecido, a favela.

Embora o discurso caroliniano tenha se desenvolvido em um plano microscépico,
ndo se imaginaria que ele se deslocasse para a esfera micropolitica. Surgem, entdo, nesses
casos, expressOes indignadas, enderecadas aos politicos, identificados como principais

responsaveis pelas adversidades que as camadas populares enfrentavam na vida urbana:

O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece um sabia e a sua voz
é agradével aos ouvidos. E agora, o sabié esta residindo na gaiola de ouro que é o
Catete. Cuidado sabid, para ndo perder esta gaiola, porque os gatos quando estao
com fome contempla as aves nas gaiolas. E os favelados sdo gatos. Tem fome....
(JESUS, 2012, p.36)

E de “dentro do tema” que ecoara a voz marginalizada de Carolina Maria de Jesus
sobre as mazelas vivenciadas pelos migrantes da grande Sao Paulo. N&o nos causa estranheza
tal situacdo, visto que Quarto de Despejo € um livro marcado pelo retrato sem retoques de
uma realidade de miséria e de descaso social. O cotidiano da favela é descrito de uma forma
tdo particularizada que sé poderia ser feita por alguém que la vivia — “devo incluir-me, porque
eu tambem sou favelada. Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se
no lixo” (JESUS, 2012, p. 33).

Apesar de Maria Carolina de Jesus ter adotado na escrita o estilo autobiografico, a
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autora deixava evidente que as dificuldades que enfrentava na vida pessoal eram igualmente
compartilhadas por milhares de migrantes anénimos. Nesse sentido, 0 movimento migratorio
definido por Ouellet (2001), através do qual se constata a emancipacao da origem ou da
identidade primeira, configura-se como uma espécie de traducdo ou translacdo de si em outro,
que recebe uma histdria, um destino ou um devir, ndo mais parte da bela continuidade causal

de uma memoria Unica e homogénea — pela

qual o outro é ligado a uma s6 fonte ou origem —, mas reescreve a propria constituicao do

sujeito a partir das suas diferentes confrontagdes com a alteridade.

A vida de Carolina em S&o Paulo contrastava com o projeto e modernizacdo do pais
promovido pelo governo de Juscelino Kubitschek, presidente da Republica entre 1956 e
1961. Seu governo buscou o desenvolvimento do pais pela abertura aos investimentos
estrangeiros e transferiu o Distrito Federal para Brasilia. Enquanto construiam a nova capital
no Planalto Central, Maria Carolina de Jesus fazia o contraponto: compreendeu que os pobres
ficariam relegados a um espaco de segregacao e anteviu que a modernizacdo nao a tiraria da

favela— “ouvi dizer que na Brasilia ndo vae entrar negros” (JESUS, 2012, p. 36, grifo meu).

Conforme Landowski (2002), a excluséo, nessa situacao, tem o objetivo de manter o
“estranho” no lugar de onde ele veio, intuindo que ele nunca fara parte do centro. A pobreza
pertence as margens e la deve ficar quieta e escondida, pois sua cara e seu cheiro forte

incomodam os bem-nascidos.

J& na segregacéo, o cenario urbano que Carolina e os demais migrantes encontraram
a partir dos anos quarenta fora modelado pela primeira forma de segregacdo socioespacial
gestada nas décadas iniciais do século XX. A planta urbana de Séo Paulo apresentava como
caracteristicas a presenca dos trabalhadores industriais e do setor doméstico proximo aos
locais de trabalho, nas imediacOes das fabricas e das mansdes das elites, a disposicao espacial
das diferentes classes sociais. Embora isso possibilitasse o encontro dos desiguais no espaco
publico, tal contato era subordinado a hierarquizacdo de natureza socioecondmica. As
camadas populares se fixavam nas terras baixas, sujeitas a inunda¢6es dos rios e corregos,
enquanto as elites ocupavam as terras altas — tal qual observamos na vida e nas representacgdes
construidas pela escritora —; o grupo excluido € tratado como o outro e a ele fica relegado

apenas o lugar que ja ocupa, que € a margem.

Segundo Landowski (2002), a identidade é construida pela diferenca, ou seja, é na

dindmica entre 0 eu e 0 outro que se constroi identidade e alteridade, e é também nesse
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processo que se desdobram as préticas de enfrentamento sociocultural. A ideia de pertencer
a um lugar ou a um grupo é tdo0 antiga e necessaria para o sujeito quanto respirar. E na
interacdo com o outro que o “eu” realiza sua existéncia. O principio da alteridade s6 tem
razao de existir em relagdo ao outro. Entdo o que fazer quando o “eu” ocupa inexisténcia aos

olhos do outro:

Eu n&o sei o que eles acham no meu dirio. Escrevo a miséria e a vida infausta dos
favelados. Fico pensado o que sera Quarto de despejo? uma coisas que eu escrevia
ha tanto tempo para desafogar as misérias que enlacavam me igual o cipé quando
enlaga as arvores, unindo todas. (JESUS, 2012, p. 198)

Como se pode observar, na constru¢do identitdria toda “busca de si” passa pelo
processo de localizacdo no mundo versus relacdo de si - consigo. Considerando que é pela
linguagem que o homem se constitui como sujeito, na escrita autobiogréafica, a partir do
momento em que o individuo faz uso da lingua para se descrever, ele manipula o sistema a
seu favor. O que se tem na escrita autobiografica é a producdo do outro, exatamente por EU
estar representado pela lingua; ndo se trata de um ser real, mas de um “eu constituido” pela
linguagem que também é artificial quando vista como instrumento para tornar concreto o que
ideologicamente se deseja que pereca palpavel: um querer estar com o outro permutando a

certeza adquirida de SER si mesmo.

Acabam entdo as certezas de um Nés pleno, imdvel, transparente e satisfeito
€oNnsigo mesmo e comeca, em compensacgao, o questionamento de um Nos inquieto,
em construgdo, em busca de si mesmo em sua relagdo com o outro. Em vez de se
acharem determinadas por antecipagdo, as relagdes intersubjetivas terdo, a partir
desse momento, de ser constantemente redefinidas na propria medida em que o
estatuto dos sujeitos estard como perpetuamente em devir. (LANDOWSKI, 2002,
p. 27)

Negra, pobre e com baixa escolaridade, Carolina foi alvo de muita discriminagéo, e,
recriminada devido ao seu espirito ousado e autbnomo, deixou sua cidade natal ainda jovem;
essa saida parece perpetuar velhas regras sociais vigentes desde o Brasil do final do século
XIX, quando 0s negros se puseram a caminho de uma vida nova. A dispersao que,
normalmente, é resultada por conflitos politicos ou religiosos, em sociedades pds-coloniais
como a nossa tem como principal fator a economia, ou seja, vagar por ai é um legado

historico. Carolina foi sendo empurrada para a periferia pelo desrespeito e pela pobreza: “ja
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habituei-me andar suja. Ja faz oito anos que cato papel. O desgosto que tenho é residir em
favela” (JESUS, 2012, p. 22).

No Brasil, a escritora sofreu um silenciamento velado que a deixou sem forca
representativa, no limbo, no esquecimento, no exilio. Em “Reflexdes sobre o exilio”, Edward

Said reforca essa ideia:

0 exilio nos compele estranhamente a pensar sobre ele, mas é terrivel de
experienciar. Ele é uma fratura incurdvel entre um ser humano e um lugar natal,
entre 0 eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada. E,
embora seja verdade que a literatura e a historia contenham episodios heroicos,
romanticos, gloriosos e até triunfais da vida de um exilado, eles ndo sdo mais do
que esforcos para superar a dor mutiladora da separacéo. As realiza¢@es do exilio
sdo permanentemente minadas pela perda de algo deixado para tras para sempre
(SAID, 2003, p. 46)

Com base nesta assertiva, evidencia-se que Carolina Maria de Jesus pertence ao grupo
dos exilados que ndo tem o poder da palavra nem o poder do consumo, que ndo estd em
consonancia com a logica do mercado, do lucro. Nesse sentido, ela ocupa tal posicdo, assim
como os outros moradores da periferia, como podemos observar no seguinte excerto: 23 de
setembro... “percebi que entre os ricos ha sempre uma divergéncia por questao de dinheiro.

Nao posso esclarecer estas questdes porque sou pobre como rato” (JESUS, 2012, p. 123).

Do ponto de vista sociogeografico, a personagem Maria Carolina de Jesus vivenciou
a migracdo ao deixar sua terra natal em busca da sobrevivéncia numa terra estranha e no
exilio, experimentado a invisibilidade governamental relativa aos despossuidos, aos
excluidos do processo modernizador em curso no pais nos anos cingquenta, época em que ja

escrevia como sujeito favelado percebido pelo meio.

Carolina Maria de Jesus tinha consciéncia do lugar que ocupava na sociedade como
favelada, negra, mulher e mée solteira, mas ndo se intimidava diante da realidade. Ela
representa o forte contraste existente entre a beleza do mundo e a injustica nele reinante. A
beleza pela bravura de ndo calar e na insisténcia em ganhar voz na sociedade; e a injustica da
problematica da existéncia em exilio. A protagonista conjugava o seu oficio e unica forma de
sustento, catar papel pelas ruas da cidade, com a realizac¢do da escrita. Enquanto se debrucava
nos seus cadernos de anotacdes, fugia da realidade de miséria na qual estava inserida e
paradoxalmente dava a essa realidade um carater documental. Os dominados tendem sempre

a constituir a voz do proprio tempo, visto que cada época tem uma voz que necessita se
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expressar e se fazer ouvir por aqueles que estejam dispostos a fazé-lo.

Escrever, para a protagonista, era um ato epifanico e, ao mesmo tempo, um processo
de reflexdo sobre 0 momento presente e o passado historico, pois ela compreendia que ndo
havia muita diferenga na organizacéo social do Brasil de ontem e do momento de sua escrita.
Longe dos centros urbanos, ndo percebidos e até mesmo rejeitados, os individuos retratados
por Carolina de Jesus e por outros tantos favelados vivem em condi¢des de subalternidade na

sociedade brasileira. Sobre sua condicdo e dos demais da favela do Canindé, ela dizia:

nés somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sdo os lugares
do lixo e dos marginais. Gente da favela é considerado marginais. Nao mais se vé
0s corvos voando as margens do rio, perto dos lixos. Os homens desempregados
substituiram os corvos. (JESUS, 2012, p.45).

Quarto de Despejo é mais do que o retrato de uma favela. E a dentncia das condicdes
de vida de uma comunidade marginalizada para alguém que dispunha de poderosa arma e

que soube utiliza-la de forma pungente: a palavra.

Sem preocupagao com o apuro formal da linguagem, Carolina Maria de Jesus relatou,
descreveu, mostrou o sofrimento e as agruras da fome. O sonho de escrever um livro com 0s
argumentos que os favelados Ihe forneciam realizou-se. Em suma, a miséria que faz Carolina
visivel pode, a0 mesmo tempo, torna-la invisivel aos olhos do outro. Para Carolina a favela

ndo é parte integrante da cidade, mas a chaga aberta no cenario urbano.

Os temas da opressdo e da liberdade séo importantes fios condutores da narrativa
carolinana. Podemaos interpretar esta presenca como a manifestacao do profundo desejo de se
libertar das correntes do racismo e da miséria que enfrentava na vida real. O fato de a
liberdade permanecer no centro das atengdes permite concluir que, do ponto de vista dos
negros das primeiras décadas do século passado, o ato formal da abolicdo da escravatura foi
insuficiente para criar as condic¢des para o exercicio da cidadania. A grande maioria padeceu
em siléncio sob as penosas experiéncias de trabalhadores livres nas metrépoles. Carolina foi
excecdo em um aspecto, conseguiu documentar a propria trajetoria por meio da escrita e,
mesmo inconscientemente, emprestou sua voz para entoar a cantinela de sofrimento dos

silenciados.

A autora usava de uma originalidade incomum em sua escrita, mostrando que sua
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visdo de mundo estava além da sua época. Ela, portanto, consegue se infiltrar no territorio da
literatura, que lhe era interditado por sua tripla condi¢do de sujeito subalternizado: mulher,
negra e pobre. Utilizando o recurso de um discurso do “eu”, a escritora se transforma em um

“eu” social para tecer uma critica contundente da realidade da favela onde Vvive.

Quarto de Despejo néo foi lido por pobres, tampouco os influenciou na relagdo com
a comunidade do Canindé. Carolina, a0 mesmo tempo em que falava da miséria, clamava
com forga por mudancas na vida. Maldizia seus vizinhos e companheiros de infortinio; era
surpreendente e, a0 mesmo tempo, contraditria. Morar na favela era se condenar duas vezes

a pobreza, aquela gerada pelo modelo econdmico e pelo modelo territorial.

Apesar das dificuldades, a autora deixou vasta obra, hoje em dia, bastante estudada,
pois 0s manuscritos dos diarios formam um volume maior que os publicados, num total de
cinquenta e seis cadernos divididos entre variados géneros: romances, contos, cronicas,
poemas, autobiografias, pecas de teatro e marchinhas de carnaval, em sua maior parte
inéditos. O fato de muitas dessas obras de Carolina permanecerem desconhecidas e ndo terem
sido ainda publicadas, cria questionamentos e curiosidades, ja que seu livro Quarto de
despejo vendeu na primeira edicdo mais de 10 mil exemplares e no primeiro ano, com varias

reedi¢cdes, mais de cem mil cdpias.

De acordo com os levantamentos da pesquisa de Sergio Barcellos (2015), a produgéo
de Carolina Maria de Jesus seja sob forma de caderno autografos, seja sob a forma de
microfilmes, hoje pode ser encontrada em sete institui¢fes custodiadas: trinta e sete cadernos
em Sacramento; quatorze cadernos na Biblioteca Nacional; dois cadernos no Instituto
Moreira Salles; dois cadernos na Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, USP; e no

Museu Afro Brasil.
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5. AMARCA HUMA EM LEITE DO PEITO

Dizem que parte da nossa histdria é reflexo das experiéncias da infancia e da
adolescéncia, responsaveis, em certa medida, pelo que somos e seremos. Assim, creio que

seja importante destacar o lugar de onde esta escrita se constroi.

Durante a organizacdo deste material, pensava em encontrar uma forma de producéo
centralizada apenas no negro, sem precisar da figura do branco como referencial. Ingenuidade
a minha? Até pode ser. Mesmo assim, tentarei ancorar este trabalho apenas no processo de
constitui¢do do negro — cidadao — enquanto personagem detentor de sua prépria historia. Para
fortalecer essa assertiva, comecaremos pelo testemunho de quem possui a palavra empenhada
no rompimento da imagem negativa e estigmatizada do negro. Falo da obra Leite do Peito,
da escritora Geni Guimaraes, cujo panorama da narrativa acompanha a postura da escritora
para tornar sua vivéncia em saber e 0 saber em instrumento de transformacao e nao apenas
em objeto de disputa académica. Segundo Neusa Souza, “uma das formas de exercer
autonomia é possuir um discurso sobre si mesmo. Discurso que se faz mais significativo

quanto mais fundamentado no conhecimento concreto da realidade” (SOUZA, 1983, p. 17).

A realidade se consolida em Leite do Peito quando o olhar da protagonista Geni se

volta em direcdo a experiéncia de ver-se negra numa sociedade de ideologia, estética e

comportamento branco. A menina se depara com o enigma de como sobreviver diante desta

situacdo. E possivel buscar na memaria, ndo da protagonista, mas de quem escreve, a historia

do jovem Edipo que ao se deparar com a Esfinge precisa buscar forcas e conhecimento

para decifrar o enigma, combater o inimigo e seguir livre. Geni, ao contrario, segue no

combate do inimigo, que perdurara até tenra idade, utilizando como arma o afeto e a
consciéncia recebida no nucleo familiar.

Amanha, seu cabelo ja esta pronto. Hoje vocé dorme com lenco na cabega que nao

desmancha. N&o esqueca de colocar o lenco novo no bornal. Pelo amor de Deus

ndo esquecer 0 nariz escorrendo. Lava o olho antes de sair. — se a gente for de

qualquer jeito a professora faz o que? — perguntei. — PGe de castigo em cima de dois

grdos de milho. Respondeu-me ela. — Mas a Janete do seu Cardoso vai de remela

no olho e até mocd no nariz e.. — Mas a Janete é branca. — respondeu-me minha

mée, antes que eu completasse a frase. (...) A minha mée recomendava e eu ia de

la para cé. Saia azul, blusinha branca. Alpargata nova nos pés. P6 de arroz por todo

o corpo. Nariz limpo. Eu era negra... a Janete, branca... (GUIMARAES, 2001, p.
45-49).

Tal situacdo demonstra o instinto de protecdo por parte da familia de Geni; afinal, o
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futuro reserva para a menina negra a condi¢do negada para os demais familiares: frequentar
0 Mesmo espago que outra crianga branca e empoderar-se por meio da aquisic¢do da leitura e
da escrita que outrora era privilégio apenas dos brancos. Sem compreender muito bem as
observacOes proferidas pela mae, Geni transforma o discurso subserviente materno em
mecanismo de mudanca, mostrando no decorrer da narrativa que ela pode ir além porque tem

0s mesmos direitos que a menina branca na ocupagdo daquele espago publico.

Quem poderia narrar de forma tdo pessoal quanto impressivo se ndo quem Viveu a
situacdo de ser preterido em algum espaco por ser preto? Essa € uma das passagens em que a
obra Leite do Peito demonstra identificacdo de solidariedade com seus pares. Quem é menina
e preta vai lembrar do lencinho na cabeca para dormir e na apresentacao estética para chegada
a escola. Sobre uma situacdo tdo singular quanto essa, a pesquisadora Luiza Lobo destaca um
aspecto pertinente que consolida a trajetoria da escritora Geni Guimaraes e da protagonista

Geni na literatura de enunciagéo negra:

a Literatura negra é aquela desenvolvida por autor negro ou mulato que escreve
sobre sua raca dentro do significado do que é ser negro, da cor negra, de forma
assumida, discutindo os problemas que a concernem: religido, sociedade, racismo.
Ele tem que se assumir como negro (LOBO, 2007, p. 266).

Claro que no estudo da literatura ndo devemos abandonar o seu valor estético; porém,
em se tratando de outra, a afrodescendente, o0s aspectos da citacdo ndo devem ser desprezados,
ja que a construcdo se da conforme a historia pela qual o povo negro passou e passa ao longo
dos tempos. Dessa forma, a Literatura Afrodescendente esta ligada também a sociedade e ao
seu desenvolvimento, sua funcdo proporciona aos homens e mulheres negras uma melhor
compreensdo de sua existéncia, possibilitando constatar a existéncia da Literatura

afrodescendente em sua plenitude.

Leite do Peito é um livro que aponta varias manifestacbes de racismo e as
dificuldades enfrentadas pelos negros por conta do preconceito racial. Percebe-se, no entanto,
a preferéncia da protagonista de relatar acontecimentos felizes em detrimento do que é triste,
e, mesmo quando os expde, sdo apresentados com um tom de esperanga, COmo se sua intengédo
fosse apenas mostrar a cura dos traumas.

Montanhéz nos instiga a fazer diferente, a ndo optar pelo lugar do pai europeu, e

sim, pelo da mée india ou negra. “Optar pela mde” é procurar compreender a
dominagdo do ponto de vista do dominado, permitindo-lhe explicar seus proprios
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mecanismos de defesa e de ataque & dominacdo. E, também, considerar essa fala
como elemento constitutivo da relacdo entre dominador e dominado e ndo como
fonte de confirmagio das “constatagdes” do olhar masculino branco. E tentar
desvelar a contradicdo e o conflito que as relacdes estabelecem, sem escamotea-
los, justifica-los ou exclui-los.” (BENTO, 2003, p. 54)

Nesse sentido, sobressaem nos textos de Geni Guimarées a ternura e a autoconfianca
como mecanismos de defesa para enfrentar a degradante violéncia na relacéo patriarcal entre
os desprovidos de poder econémico. A protagonista aos poucos vai compreendendo que viver
ndo é apenas suportar a vida de modo resignado, mas compreendé-la e transforméa-la. Em
uma determinada passagem, a protagonista se depara com a contradi¢do da realidade sobre a
abolicdo da escravatura narrada pela personagem VO Roséria e o discurso oposto da
professora Cacilda: “hoje, comemoramos a libertacdo dos escravos. Escravos eram negros
que vinham da Africa. Aqui eram forcados a trabalhar e, pelos servicos prestados, nada
recebiam. Eram amarrados nos troncos e espancados, as vezes, até a morte...”
(GUIMARAES, 2001, p. 62).

Geni sentiu-se profundamente perturbada ao ouvir o discurso da professora sobre 0s
seus antepassados, pois percebia que a fala da professora ndo conferia com a histéria que
ouvira em casa. Aqueles ndo eram 0s mesmos personagens da histéria da V6 Roséria, porque
eram bons, humanos, religiosos e valentes. As consequéncias do confronto entre as duas
histdrias deixam cicatrizes na alma da menina Geni, que, refletindo sobre os fatos, conclui
que “ndo era como o leite que, derramado, passa-se um pano sobre e pronto. O que estava
jorrando dentro de Geni era sangue e como estanca-lo l& dentro, onde a ferida aberta era um
siléncio todo meu, dor sem parceria?” (GUIMARAES, 2001, p. 63).

Comeca na vida da protagonista o despertar para 0 mundo branco que a faria
amadurecer sobre a historia oficial dos negros, mas sem perder o respeito, o valor as raizes

negras e ao tudo que Geni havia recebido do seu nucleo familiar.

Mas afinal, quem é essa preta tdo corajosa que mediou a estoria familiar com a histéria

oficial escolar, sem macular o equilibrio do corpo e da alma?

Geni Mariano Guimaraes, paulista, professora, casada, mae de dois filhos, iniciou
suas atividades literarias com poemas e cronicas nos jornais de sua cidade, S&o Manuel.
Mulher de temperamento timido e modesto, quando chamada a dar entrevista afirma ser

dolorido lembrar os episodios de preconceito vivenciados durante sua infancia e até mesmo
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na idade adulta. Com a publicacdo e premiacdo de seus livros, Geni passou a ser chamada
para palestrar em escolas e em eventos culturais, dentro e fora do pais. Em 1988, esteve na
Alemanha a convite da Secretaria da Cultura da cidade de Coldnia, juntamente com Oswaldo
de Camargo, um dos grandes expoentes da poesia negra contemporanea no Brasil, Cuti e
Paulo Colina, um dos fundadores do grupo Quilombhoje e da série Cadernos Negros,
integrando o programa “As diferentes faces da América Latina: encontro com autores e
cineastas brasileiros”. Os trés escritores participaram, na ocasiao, de diversos outros eventos

culturais, apresentando-se em varias cidades alemas e suicas.

No mesmo ano, com a primeira edicdo de seu livro autobiogréafico Leite do Peito
— resultado da apresentacdo da escritora na Quarta Bienal Nestlé de Literatura Brasileira
—, Geni Guimarées alcanca popularidade como escritora. O impacto do depoimento prestado
por Geni durante o painel “O Negro: de personagem a autor” foi tdo grande que a Fundacao

Nestlé da Cultura decidiu bancar o volume que j& ha algum tempo estava concluido.

O diretor-presidente daquela Fundagdo assim se expressa no prefacio: “O imprevisto,
a surpresa, o espanto de todos nés foi haver surgido, justamente no painel dos escritores
negros, tdo homogéneo em combativo profissionalismo, uma voz que a todos sobrepujou com
seu timbre de clara e humana simplicidade” (GUIMARAES, 2001, p. 11).

Sempre engajada nas questdes sociais, sobretudo nas referentes a afirmacdo do
afrodescendente, Geni Guimaraes foi a primeira autora negra contemporanea, desde Carolina
de Jesus, publicar um livro individual?, intitulado Terceiro Filho. O livro, publicado em 1979,
retne “poemas de meninice e de adolescéncia”. Geni também escreveu livros infantis e pegas

teatrais, encenadas na sua cidade natal, sempre tratando de questdes ligadas ao tema negro

Em 1995, Geni foi convidada para dois encontros de escritores brasileiros na Austria
(Viena e Salzburgo), juntamente com Jodo Ubaldo Ribeiro, Marina Colassanti e outros

autores como Cuti, Miriam Alves e Conceigéo Evaristo.

Leite do Peito fora editado em forma de contos curtos, autobiogréaficos, publicado
logo depois de A cor da ternura, langado em 1989. Este dialoga com Leite do Peito sob véarios
aspectos, como a tematica da trajetoria de uma menina negra da primeira infancia a idade

adulta. A diferenca esta no numero de contos: A cor da Ternura contém dez contos, Leite do

4 Até entdo, a producéo literaria das mulheres negras contemporaneas tinha sua publicagdo restrita ao coletivo
Cadernos Negros.
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Peito, onze; desses, cinco possuem o mesmo titulo nos dois livros — Primeira Lembrancas,

Tempos Escolares, Metamorfose, Alicerce e Forga Flutuante.

Embora na capa do livro conste tratar-se de contos narrados em 12 pessoa, com
excecdo do conto nove, “Coisas de Deus”, narrado em 3* pessoa, Leite do Peito aponta para
um registro autobiografico com tom memorialistico, seguindo a ordem cronoldgica dos
acontecimentos que permearam a vida da protagonista Geni. O livro mostra o0 seu acordar
para 0 mundo, desde as mais tenras lembrangas, como de quando ainda procurava o seio
materno e sentia dificuldade em aceitar o nascimento do irméozinho, até o traumatico
ingresso na vida escolar, quando percebeu o preconceito por sua cor e sua origem. Em Leite
do Peito também encontramos a representacdo da unido familiar as dificuldades materiais,

sempre superadas pela compreenséo.

Falando de si e do mundo, a autora reconquista os territérios culturais negros,
recuperando referéncias perdidas e as ressignificando no espago dialdgico da interacao
autor/leitor. Contrariando a afirmacdo de Gayatri Spivak, segundo a qual “o subalterno néo
pode falar” (SPIVAK, 1995, p. 30), Geni, na sua condi¢do de mulher, negra e pertencente a
uma camada social economicamente desprivilegiada, lanca méo de estratégias subversivas e
emancipatdrias de real significado, tanto estético quanto politico, fugindo da imagem que a
literatura costuma tracar do negro brasileiro estigmatizado e preso na camisa de forca da

marginalidade.

Leite do Peito é narrado em primeira pessoa por um narrador-protagonista, neste caso,
0 eu que narra se identifica com o eu da personagem principal que vive os fatos. Assim, € a
partir do olhar e das emocBes da personagem-narradora Geni que, no nivel autoral,
conhecemos sua trajetdria de vida na zona rural, que vai desde os conflitos existenciais da
infancia até as primeiras experiéncias como professora substituta. Sdo0 nos igualmente
apresentadas as personagens secundarias e planas da familia da personagem principal: mae
de Geni e pai da menina (nomes ndo revelados na obra) e os irméos (Cecilia, Zezinho, Cema,
Iraci, Arminda e Dirceu). Aparece ainda com alguma importancia a personagem Nha Rosaria,
uma negra contadora de historias, o griot. O espaco da narrativa permite que reconhe¢camos
a casa, a rua, a escola e a fazenda, como também a condicéo social das personagens e suas

ocupagcdes diarias.

Para ampliar o conhecimento desta narrativa vejamos como 0s contos se ajeitam.
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O primeiro conto, “Primeiras lembrangas”, apresenta a personagem Geni com
aproximadamente quatro anos. Percebe-se a relagdo amorosa e protetora da mée que participa
das fantasias da menina permitindo que ela, Geni, sinta a presenca constante da figura
materna.

— Mae, se chover agua de Deus, sera que sai a minha tinta?

— Credo — em — cruz! Tinta de gente nao sai. Se saisse, mas se saisse mesmo, sabe
0 que ia acontecer? — ela me grudou, fazendo cécegas na minha barriga. E foi
dizendo: - vocé fica branca e eu preta (dizia a mde da menina Geni. Grifo meu)
Geni percebe a tristeza da mée e conclui a conversa: — Mentira, boba. Vou ficar

com esta tinta mesmo. Acha que eu ia deixar vocé sozinha? Eu nao. Nunca,
nunguinha mesmo, t4? (GUIMARAES, 2001, p. 15-16).

E bem possivel que o questionamento da menina sobre a cor se deva ao fato de em
algum momento ela ter percebido a discriminagédo sofrida pelos familiares, 0 que ndo seria
de surpreender. E nesta fase que se ddo os primeiros sinais de descobertas da cor com a
inocéncia de quem se percebe diferente de outras pessoas sem compreender muito bem. Neste
conto ha vérias passagens que ilustram a descoberta de ser negro na vida da protagonista que
demonstram a sensibilidade e perspicécia por ter compreendido que o branco tem mais valor
gue o negro na sociedade brasileira.

Esses apontamentos apresentados no primeiro conto demonstram, de alguma forma,

um dever da autora em se afirmar como sujeito conscientizado de sua cor em toda narrativa.

O segundo conto do livro, “Fim dos meus natais de macarronadas”, apresenta um dos
paradoxos das relagdes sociais no cotidiano da menina Geni e a complexidade entre os valores
familiares no contato direto com a sociedade. Sempre marcado pela superacdo dos
acontecimentos do sujeito afrodescendente, a protagonista relata a tradicdo familiar das festas
natalinas, que se difere daquela conhecida pela sociedade de consumo. “Nao esperdvamos
Papai Noel botando brinquedo nos sapatos. Na verdade, nem sabiamos de sua existéncia na
tradicdo. O que esperdvamos mesmo ansiosos era a macarronada, as roscas doces, a leitoa, a
galinha gorda e o guarana...” (GUIMARAES, 2001, p.27).

A festa natalina acontecia ao redor dos preparativos para a ceia e no encontro festivo
com a familia; a mesa farta de comida e afeto era 0 que bastava para o ndcleo social da
protagonista. Em um determinado dia, chega a casa de Geni a noticia de que haveria entrega
de presentes por alguém muito rico. “E um dia, num ano politico, acredito eu, avisaram que

ndo sei quem podre de rico ia distribuir brinquedos para a criancada da col6nia. Ficamos
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euforicos. Natal com macarronada, leitoa, guarand e ainda brinquedos...” (GUIMARAES,

2001, p. 28).

Infelizmente o que deveria ser um momento de alegria e expectativa para Geni e seus
irmaos, Cema e Zezinho, em aumentar a colecao de brinquedos de sabugo e carreteéis, tornou-
se 0 que feriu duas vezes a menina Geni. Primeiramente, ela percebe no olhar da caridosa
senhora que distribuia os brinquedos certo desprezo para com a criangada pobre. Além disso,
o mais sofrido foi enxergar a repulsa da madame ao entregar o presente para Cema que, além
de negra, era portadora de dificuldades intelectuais. Este episodio destréi com a alegria de
Geni. A menina compreende que Cema sofrera duplamente

Dai a madame enfiou a m&o esguia no saco e, quando foi entregar o presente, parou
e olhou na carinha negra e boba da minha irma. Fitou-a com nojo, medo, repudio,
odio, sei 14. Deu um passo para trés e quase jogou o pacote na cara da Cema. Virou-

se apressadamente, sem ao menos o riso fabricado. Sem ao menos atirar-Ihe o beijo
hipdcrita, frio, triste. (GUIMARAES, 2001, p. 30)

O resultado dessa experiéncia, sentida na alma por Geni, resulta no amadurecimento
que a menina vai construindo no contato com a sociedade que ndo integra 0 negro e o
deficiente. Além disso, tal experiéncia significou, também, a morte dos natais de
macarronada, pois surgiu a desconfianca dos gestos gratuitos de bondade. O sujeito que
enfrenta o preconceito e a exclusdo racial no seu cotidiano esta habituado as negatividades a
ele inerentes, mas o que causa certo estranhamento, ou, melhor dizendo, certo desconforto, €

uma crianca crescer sob essas normas da sociedade excludente.

Em o “Enterro da Barata”, terceiro conto, Geni nos apresenta uma situacdo
caracteristicamente brasileira, o sincretismo religioso pelo qual passaram as religides
africanas e que, segundo a historia, foi bastante complexo. Comegou nos navios negreiros,
com a mistura de negros de vérias partes da Africa que, ao chegar ao Brasil, eram obrigados
a adotarem as crencas dos brancos, pelo menos superficialmente. Ademais, para dificultar
revoltas e rebelides, normalmente se comprava negros de origens diferentes, o que impedia
uma coesdo em termos de costume e de religido. Segundo Reginaldo Prandi, “adotaram as
imagens catodlicas e as cultuaram, mas, na verdade, sob as invocagdes dos santos catolicos,

adoravam os representantes da divina corte africana” (PRANDI, 2000, p. 58).

Neste conto a menina Geni assusta 0s pais quando decide conversar apenas com

animais e responder como se fosse um deles. Este fato suscitou na familia a desconfianca de
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que Geni estivesse com um encosto; a primeira tentativa de salva-la foi recorrer a igreja e a
mando do padre seguir as algumas orientagdes. “Foi por isso que me botaram uma correntinha
com um crucifixo no pescoco, aconselhados pelo padre da igrejinha local. Eles me ensinaram
0 Pai Nosso que estais no céu com o seja feito a vossa vontade. Fiz todas as vontades, dentro
do meu limite de compreensio.” (GUIMARAES, 2001, p.35).

Seguindo a histéria do conto, Geni se depara com uma situagdo inusitada quando, a
pedido da mae, dirige-se até a horta para buscar couve para o jantar e, ali, encontra uma barata
morta. A solidariedade toma conta da menina, ao se deparar com o falecimento do bichinho,
decide juntar-se ao ato funebre, o qual estava sendo realizado, provavelmente, pelos
familiares e amigos do inseto morto. A menina, comovida com a situacdo, demora a chegar
em casa, causando preocupacdo. Contudo o que mais assustou a familia foi a justificativa da
menina, que, disse ter acompanhado o enterro da barata. Ndo precisou muito para que a mae

tomasse providéncias para “cura-la”.

Foi assim que neste mesmo dia, a noite, levaram-me na casa da dona Chica
Espanhola. Depois de fazer vérias gesticulagdes estranhas, sentenciou:

— Tem que trazer a menina aqui nove dias seguidos. Estd com acompanhamento, 0
espirito do Zumbi do lado direito dela. VVou fazer um trabalho especial. Afasto o
coisa ruim e peco a guarda da Menina 1zildinha (GUIMARAES, 2001, p.36).

Essas duas passagens nos apresentam o sincretismo religioso do afrodescendente,
visto que a orientacdo do padre ndo se difere a da Chica Espanhola, porque, ao aconselhar
colocar uma cruz na menina e ensinar-lhe a rezar o Pai Nosso, ele demonstra acreditar em
algo malévolo. J& Chica Espanhola punha em evidéncia a crenca no espirito de Zumbi,

afirmando a tradicdo das religides africanas.

O poder branco no conto “Banho de acento” ¢ desvelado em dois momentos. O
primeiro se da através da histdria oficial do negro como méo de obra nas lavouras das grandes
fazendas, que tempos depois da abolicdo servia como instrumento para suprir a mesa da
familia. Essa situacdo ndo fora diferente na vida da pequena Geni. Seu pai fazia parte da
parcela rural brasileira que exercicia a funcdo historicamente determinada ao negro: o
trabalho bragal, porque “pessoas de cor sdo [feitas] de ferro”, como acredita o administrador
da Col6nia. Sendo assim, seu papel mais apropriado ¢, por exemplo, “dar duro na lavoura”.
O conto reflete timidamente o tempo presente imbricado no passado escravista. “Meu pai
capinava e sua enxada pulava alto ao contato com o ch&o esturricado. Dura era a terra, a seca.
Duro o calor. Duro o calo na mio de meu velho” (GUIMARAES, 2001, p. 41).
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Outro momento bastante efusivo € a presenca dos rituais catélicos num momento
dificil da comunidade da qual Geni pertencia. Uma situacdo de seca havia assolado a lavoura
e neste momento tdo ruim, a igreja se fazia presente nas rezas e procissoes.

Fazia tempo que ndo chovia, por isso foi que a mulherada resolveu fazer a procissao
para molhar os santos da cruz que havia na beira da estrada. Eu até que achava
bonito o ritual. Ruim s6 era caminhar em fila, sem poder correr, e cantar rezas

infidas com os pés doendo, machucados pelos torrdes. Mas se era para chover, dar
de beber as plantas, cortar o suor de pai... (GUIMARAES, 2001, p. 41)

A presenca forte do catolicismo é outro aspecto que remonta o passado historico dos
negros escravizados que, submetidos a religido branca europeia, sentiram-se na obrigacédo de
adoté-la para, de alguma forma, pertencerem a este territorio. 1sso, entretanto, nao significou
0 apagamento das tradicOes religiosas africanas, pois o resultado dessa imposi¢éo foi uma

ilusdo catequética, expressao utilizada por Nina Rodrigues.

A narrativa vai sendo construida conforme o crescimento e amadurecimento de Geni,
que ao deixar de ser uma menina chorona, apegada aos animais, inicia uma nova fase: a ida
para a escola, onde vivenciara situagdes diversas de preconceito. E neste assunto que o quinto
conto, “Tempos Escolares” estd pautado, no espago da escola, dos primeiros anos escolares
de Geni. A narrativa inicia com recomendacdes da mée para a menina Geni acerca de sua
colega Janete, que, por ser branca, poderia ir a escola de qualquer jeito, até com remela no
olho. Mesmo em situacdo de pobreza, Janete possuia o privilégio simbolico da brancura, o
gue ndo era pouca coisa, porém Geni, a menina negra, teria sérios problemas na escola se a

sua aparéncia higiénica fosse igual a da colega.

Na tentativa de proteger a pequena Geni, a mde da menina, desafortunada devido as
adversidades da vida, mostra-lhe, ndo por mal, mas no sentido de proteger a filha, que para o
negro ser aceito socialmente no espaco publico, ele deve estar impecavelmente bem
apresentado, ou seja, limpo, muito limpo, porque sua cor sempre representara desprezo aos
olhos dos brancos. Neste discurso ha uma reproducdo do que parte da populagéo brasileira
internalizou como verdade, o ideal do branqueamento, que inconscientemente nao apenas
interfere no processo de construcdo da identidade do ser negro individual e coletivo, como
também na formacdo da autoestima geralmente baixissima da populagdo negra e na

supervalorizacao idealizada da populagéo branca.

A minha mée recomendava € eu ia de la pra ca. Saia azul, blusinha branca.
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Alpargata nova nos pés. Pé de arroz por todo corpo. Nariz limpo.
Eu era negra... a Janete, branca...” (GUIMARAES, 2001, p. 49).

Na sequéncia do mesmo conto, a inseguranca de Geni é percebida nas situacbes mais
simpldrias, como beijar ou ndo a professora, fato recorrente em qualquer ambiente escolar.
Tal situacdo ndo deveria suscitar ddvida na menina, visto que o ambiente familiar dos
marianos primou desde o principio pela amor e respeito ao préximo.
O que faria eu: beijava ou nao beijava? Devia ou ndo devia? Sera que teria
coragem? E se ndo beijasse, 0 que aconteceria?

Fiquei desesperada o tempo todo na classe. Buscava razdo para beijar, ou desculpa
para ndo fazé-lo (GUIMARAES, 2001, p. 52).

Essa situacdo deixa a protagonista desesperada, pois a lembranca que tinha da irma

Cema, que nao fora beijada pela madame (no conto “Fim dos meus natais de macarronada”)
por estar com o rosto suado e molhado de lagrimas, havia deixado Geni triste porque naquela
situacdo as duas meninas foram humilhadas covardemente. O que pouca gente percebe séo
as consequéncias que esse tipo de humilhacéo pode trazer quando a vitima € uma crianca em
processo de formacdo da propria identidade. Esta afirmacdo pode ser comprovada nesta
passagem

Novo disparo no peito e o coracdo de volta para garganta. O beijo!

N&o havia tempo para davidas. So faltava eu.

Levantei-me depressa, ergui 0s pés e encostei 0s 1&bios no rosto da mestra. Dei

dois passos em direcdo a porta, esbarrei na mesa, enrosquei o cadarco da

alpargata no pé da cadeira. Abaixei-me para me livrar do enrosco e olhei para tras
(GUIMARAES, 2001, p. 52).

O ingresso de algumas criancas no ambiente escolar € fantasiado com a presenca
daquela personagem afetiva que se envolvera com o futuro de seu aluno; no conto, temos a
informac&o de que Geni esta nos anos inicias do atual ensino fundamental. As séries iniciais
formam uma etapa extremamente importante para o desenvolvimento integral do ser humano.
Os estimulos que uma crianga recebe do professor nos primeiros anos de vida definem seu
sucesso escolar e contribuem para o desenvolvimento que fard parte do cotidiano dela.
Entretanto, o que Geni recebe da professora D. Odete est4 longe de ser uma ac¢do cotidiana
afetuosa. “D. Dona Odete, com as costas da mao, limpava a lambuzeira que eu,
inadvertidamente, havia deixado em seu rosto. Pude ver, entdo, a sua mao, bem na palma.
Branca, branca.” (GUIMARAES, 2001, p. 52).

A naturalidade do gesto da professora demonstra que algumas acgdes praticadas no



90

cotidiano — ndo apenas no escolar — sdo habitos repetidos e automatizados que 0 senso comum
acaba por definir como naturais; a discriminacdo € um deles. A menina Geni ndo consegue
controlar o choro e, ao chegar em casa, silencia a dor justificando “— Tou chorando porque

tou com fome” (GUIMARAES, 2001, p.53).

Muitos de nos, afrodescendentes, enfrentamos essas situaces na escola e em outros
espacos de convivio com o branco, que nos segregam e nos excluem. Alguns de nos preferem
o silenciamento como arma da sua revolta, e ha ainda os que assimilam o discurso do branco,
que nos considera incapaz e inferior, 0 que resulta, muitas vezes, o abandono do espaco

escolar.

Assim, acompanhando a pequena Geni, vamos nos dando conta, com o decorrer da
vida da personagem, das injusticas ja sofridas e das que ainda viremos de enfrentar. Porém,

com muita determinacgéo, tentamos construir uma nova obra

No conto “Metamorfose” ¢é possivel observar a assimilacdo do discurso
discriminatério do branco por parte do negro, pelo qual passa a personagem Geni, a Unica
menina negra na sala. Uma curiosidade sobre este conto esta no ano de sua publicacdo, 1988,
cem anos apo6s a abolicdo da escravatura. Assim sendo, ndo € a toa que o tema principal tem
destaque para esse fato historico, que é contado do ponto de vista do branco, e como essa

acdo promove o afastamento do negro de sua identidade.

No conto, a professora pede a turma que escrevam um poema em comemoragao ao
dia da abolicdo da escravatura, e a menina compde versos em homenagem a princesa Isabel,
que considera como sendo a “redentora” dos negros escravizados. Porque assim fora contado
em casa, através da presenca de VO Roséria, memoria viva do passado, cujas historias
relatavam bondade, religiosidade e bravura dos escravos diante dos maus tratos,

sedimentando na crianga Geni e em seus irmaos o respeito pelos antepassados.

No decorrer do conto, a partir da aula da professora que narra a historia dos escravos
pela Otica do vencedor, Geni se percebe como a Unica de uma raga inferior, envergonhando-
se de pertencer aquele grupo de homens e mulheres negras submetidos ao jugo do senhor
branco. A fantasia da Santa Isabel havia desmoronado e sua producdo poética torna-se algo
patético.

Santa Isabel

Os homens era teimosos,
E os donos deles era bravo, Por
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isso a linda Isabel Soltou tudo
0S escravo.

Foi boa que nem um doce, E

parecia um mel,

Acho que é irmd de Deus,

Viva a Princesa Isabel. (GUIMARAES, 2001, p. 61).

Ouvir o discurso da professora sobre seus antepassados causou certo desconforto na
alma da menina que, ao contrapor o saber constituido pela escola, colocaria em duvida todo
saber adquirido da V6 Rosaria. Diante da vergonha de pertencer a um grupo de covardes, a
menina, ao chegar em casa, tenta “tirar o negror da pele”, com uma mistura que sua mae
utilizava para limpar a sujeira das panelas, provocando ferimentos na pele e, como ela mesma
afirma, ferimentos na alma.

Assim que ela [a mde] terminou a arrumacdo, voltou para casa. Eu juntei o po
restante e, com ele, esfreguei a barriga da perna. Esfreguei, esfreguei, e vi que,
diante de tanta dor, era impossivel tirar todo o negro da pele. Dali, entéo, passei 0

dedo sobre o sangue vermelho, grosso, quente, e com ele comecei a escrever
pornografias no muro do tanque d’agua (GUIMARAES, 2001, p. 66).

O sofrimento causado pela professora, que desconstruiu a historia conhecida por toda
familia de Geni, levou a menina ao amadurecimento precoce, reconhecendo que sua cor de
pele era sua marca identitaria, e suas feridas, assim como as dos outros afrodescendentes,

haveriam de ser curadas com o tempo.

Como o proprio titulo sugere, “Alicerce” traz uma estrutura familiar que difere das
demais apresentadas neste trabalho, pobres e afrodescendentes: a ternura da familia e o
carinho entre pai e filha, que sempre foi o alicerce, a forgca motriz para as realizagcdes dos
sonhos da menina Geni. Quando atinge a adolescéncia, Geni decide ser professora, para,
assim, provar sua capacidade e realizar o sonho do pai. Essa atitude foi tomada no momento
em que a menina lia uma reportagem sobre Pelé para seu pai. Apds a leitura, o pai suspirou
e disse: “Se a gente pelo menos pudesse estudar os filhos...” (GUIMARAES, 2001, p.70).

Estudar os filhos, segundo Seu Dito, era oportunizar o que a ele e aos seus
descendentes ndo fora oferecido, 0 acesso e a permanéncia no ambiente escolar. Mesmo
considerando o tempo e espaco deste conto, sabe-se que sob o signo aparente da
universalizacdo, democratizacdo e gratuidade do ensino, as condi¢des reais oferecidas aos
negros ndo foram garantidas, assim como foi para outras etnias. Portanto, a obtencdo de um

diploma na familia da menina Geni simbolizaria uma nova histdria, caso todos os obstaculos
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fossem vencidos. A educacgdo ainda era uma saida para a insercdo da menina na sociedade,
para candidatar-se a um trabalho diferente daquele convencionado ao negro.
Num desses dias, quando atravessavamos a fazendinha e falavamos sobre o meu
estudo, ele (pai de Geni) me disse:

— Tem que ser assim, filha. Se a gente mesmo nao se ajudar, os outros é que nao
vao.

Nisso ia passando por nds o administrador, que, ao parar para dar meia ddzia de
prosa, cumprimentou meu pai e disse:

— Néo tenho nada com isso, seu Dito, mas vocés de cor sdo feitos de ferro. O lugar
de vocés é dar duro na lavoura. Além de tudo, estudar filho é besteira. Depois eles
se casam e a gente mesmo... (GUIMARAES, 2001, p. 71).

A manifestacdo do administrador da fazendinha demonstra a sobrevivéncia dos
valores cotidianos, civilizatérios e tradicionais entre brancos e negros, valores esses que
impelem que o negro permane¢a em uma posi¢do social que corresponda ao “lugar dele”,
neste caso, “dar duro na lavoura”. Segundo Florestan Fernandes,

Numa sociedade em que o ‘preconceito de cor’ se manifesta de modo assistematico,
dissimulado e confluente (...) remar contra a maré era uma tarefa ingrata, dificil e

incerta. Antes de convencer o branco, o ‘negro’ tinha que convencer a si proprio e
de vencer as resisténcias aninhadas no meio negro (FERNANDES, 2008, p. 503).

A resisténcia e o empenho de Geni em seguir o curso contrario do destino servia de
orgulho para seu pai, que Ihe demonstrou apoio a todo instante, até mesmo quando enfrentou
0 sarcasmo do patrdo branco. Seu Dito desejava duas coisas, 0 sucesso da filha e a

oportunidade de dizer a todos da colonia que Geni portava um diploma.

“Santa Ceia”, oitavo conto da obra, apresenta algumas similaridades com a Santa Ceia
biblica: “o apdstolo Paulo escreve a Carta & Igreja de Corinto para alertar a importancia do
estar & mesa uns com 0s outros. Em memdria de Cristo, faremos essa partilha do péo,

comungando da mesma familia, dos mesmos propdsitos, das mesmas lutas” (1Co 11:20).

A narrativa inicia com o pai e os filhos mais velhos chegando da lavoura para o jantar
em familia. Neste conto, tem-se a certeza que o grupo familiar era composto por cinco filhos,
Arminda, Dirceu, Iraci, Cema, Zezinho e Geni. “Era a hora de todos entrarem para suas casas
e prepararem o jantar para o pessoal que deixava a lavoura e retornava, depois do dia todo de
trabalho no corte de cana-de-acticar ou no plantio de café” (GUIMARAES, 2001, p. 75).

A rotina se dava com a mae, Geni e Cema na casa, enquanto Seu Dito e 0s outros

filhos trabalhavam naquilo que fora ofertado na vida. Como j& anunciado na obra, a casa de
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Geni sempre fora um lar constituido de afetuosidade, amor, solidariedade e confianga, em
meio a pobreza de um cotidiano de trabalho. Porém, em um desses dias, a mée deixa de sorrir
como em outros dias, 0 que deixou a pequena Geni preocupada, afinal, alegria era o que ndo

faltava para sua mae.

— Vai ter doce, mée? — perguntei.

— Que doce que nada, menina. Cadé aglcar? VVou fazer quibebe.

Cortou e picou toda a abdbora em siléncio e os movimentos das maos dela levaram-
me a perceber que ela havia, de repente, ficado triste (GUIMARAES, 2001, p. 76).

O tempo passou e a tristeza da mae permanecia. Foi quando Seu Dito chegou na
cozinha, brincando com toda a familia, que o mistério se desfez. “Coma primeiro, depois
toma banho — pediu minha mée [ao pai]. — O pessoal td& morrendo de fome. [...] Todos se
sentaram a mesa e como meu pai gostava de sentir o cheiro dos alimentos antes de comé-los,
destampou as panelas” (GUIMARAES, 2001, p. 79).

Aguela refeicéo, realizada pela matriarca, lembrava Ditinho, filho falecido que havia
se deliciado com quibebe e linguica na sua Ultima refeicdo. O menino, segundo os familiares,
havia falecido de uma doenca desconhecida, situacdo que Dona Bastiana ndo esquecia. “Foi
lombriga sim [dizia a mae]. Ficou trés dias, pedindo linguica com abobrinha. Depois
comecou a inchar, inchar... (GUIMARAES, 2001, p. 80).

Em solidariedade a mée, toda familia, que ja se encontravam ao redor da mesa, a
espera do jantar, decidiu comungar da dor materna, comendo apena arroz e feijéo e deixando
aquela refeicdo — quibebe com linguica — com o propdsito de fortalecer o espirito de unido
do grupo. E neste espaco de acalanto e protecéo que Geni encontra forca e sabedoria para ndo
se contaminar com o descaso de alguns moradores do vilajeiro que poderiam ter ajudado

Ditinho e ndo o fizeram.

“Coisas de Deus” ¢ narrado em 3* pessoa. Neste conto, a memoria e o coletivo tragam
a proximidade de Geni na relagdo com o Outro e com 0 espago, trazendo a tona a vida
miseravel do subalterno da terra, o cidaddo exposto a miséria e a sorte de Deus. A partir
dessas consideracfes, vemos que a distancia entre sujeito individual, Geni, e 0 sujeito
coletivo, os colonos, é parte de um mesmo contexto de sobrevivéncia de grupo. Sem
considerar a forma e o tempo no conto “Coisas de Deus”, mas o intento de falar sobre a sua
realidade, seu lugar e elementos de sua memdria, € possivel lembrar fragmentos do poema
“Morte e Vida Severina” de Jodo Cabral de Mello Neto.



94

Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida: na
mesma cabeca grande

gue a custo é que se equilibra, no
mesmo ventre crescido sobre as
mesmas pernas finas

e iguais também porque o sangue,

gue usamos tem pouca tinta (MELLO NETO, 2000, p. 46.)

Geni nos relata de modo bastante sentimental a historia de dois amigos inseparaveis,
José Luis e Jodo Pedro, que moravam em um sitio perto da fazenda. Tanto la quanto na
fazenda, todos cultivavam o plantio do arroz, do feijdo e do milho, além da cana-de- aglcar
e do café, atividade rentavel e central para os donos da terra, grandes fazendeiros.
Trabalhavam para seu sustento como também para enriquecer ainda mais o patrao; visto a
exploracdo da forca de trabalho imposta aos trabalhadores, talvez naquela época a lida no
campo tenha sido um pouco menos sofrida que a de seus avos, porém, ndo mais vantajosa.
“Ap6s a colheita, para compensar o salario irrisorio, os lavradores recebiam do patrdo
determinada quantia do milho em grdos, o que era vendido e do qual retiravam seus
minguados lucros anuais” (GUIMARAES, 2001, p. 85).

Nesta passagem, 0 espaco rural € apresentado como lugar de exploracdo da méo- de-
obra e marcada pela dificuldade econémica dos moradores. Mesmo assim, o dia esperado por
todos os colonos, a colheita, significava o resultado da sobrevivéncia deles, principalmente
do colono que dependia daquele resultado para saciar a fome e a esperanca. José Luis e Jodo
Pedro acreditavam muito mais no poder divino do que nas técnicas do trabalho com a terra.
“E, respondia 0 amigo [Jo&o Pedro]. Os poderes de Deus é um mistério sem fim. Daqui uns
dias a terra ta pronta. A gente planta o milho e ela fica prenha” (GUIMARAES, 2001, p. 86).

Jodo Pedro era um filésofo formado pelas oportunidades que a vida havia lhe ofertado.

Ver, amar e sentir tudo que a terra produzia, assim como a familia de Geni, fazia com que ele
mantivesse a tranquilidade nos desafios que o cotidiano lhe impunha. Certo dia, os amigos
foram acometidos por uma catastrofe: labaredas, que um dia fascinaram Jodo Pedro, com
suas nuvens coloridas em forma de tapete gigante, chegavam para estancar toda a esperanca
em ver a terra prenha das sementes que estavam naquele paiol.

— Foi assim que 0 amigo Zé o encontrou, madrugada quase dia.

— Se levanta homem de Deus. A gente planta de novo e de novo a gente colhe.

Semos teimosos ou ndo semos? Entdo...
Jodo Pedro, levantou-se devagarinho, tirou o chapéu da cabeca e, como se quisesse
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segurar o acelerado do coragio, prendeu-o junto do peito” (GUIMARAES, 2001,
p. 87).

O drama vivenciado pelos amigos apresentava duas saidas: a primeira, morrer para a
esperanca; a segunda, retomar as forcas de quem busca a sobrevivéncia. Eles mantinham um
sentimento muito forte de respeito com a natureza, como se ela fosse parte do ser de cada um.
“E o que ha de fazer? — consolou o companheiro. — N&o adianta nois ficar aqui em cisma,
relembrando o sacrifico. A missdo do fogo ¢ queima” (GUIMARAES, 2001, p.87).

Assim, Geni nos apresenta mais uma historia de quem tem a vida quase Severina, se

nao no nome, as vezes na sina.

Somos muitos Severinos

iguais em tudo e na sina: a de

abrandar estas pedras suando-

se muito em cima, a de tentar

despertar

terra sempre mais extinta, a

de querer arrancar

alguns rogado da cinza (NETO, 2000, p. 46).

O décimo conto ¢ “Bairro da Cruz”. O tempo passou e a menina Geni ainda sonha em
continuar os estudos, mas na colonia ndo havia o curso ginasial, talvez por acreditarem que,
para 0 colono, cursar as quatro primeiras séries ja estivesse de bom tamanho. Porém, Seu
Dito ndo esquecera do sonho de tornar a filha professora, e, para que isso acontecesse,

algumas mudancas definitivas aconteceriam na vida da familia Mariano.

[...] 0 neg6cio é o seguinte — comegou assim que acabamos de almogar —, todos n6és
sabemos que a Geni quer ser professora, ndo é? Entdo, a gente ndo pode ficar
morando aqui na fazenda, nesta lonjura sem fim. Ginasio sé tem na cidade. Como
é que ela pode andar a pé, todo dia, até 14? — riu — Vai chegar na escola quando ja
tiver acabado a hora dos ensinamentos. Entdo vamos precisar muda, ir pra mais
perto do que a menina quer.

— E — concordaram todos, numa so voz.

— Dai — continuou meu pai —, fui ver la na sede como é que a gente podia resolver
isso. O seu Cardoso falou que estdo fazendo casas nos arredores da cidade para o
pessoal das fazendas desocupar os terrenos daqui, que vao derrubar tudo quanto é
casa, para plantar mais cana e café (GUIMARAES, 2001, p. 92-93).

A familia de formacdo patriarcal, que sempre acatava as decisdes do pai com
seguranga e respeito, ndo fez diferente desta vez. Esta € uma das caracteristicas marcantes na
construgdo identitaria da Geni, um nucleo familiar bem constituido.

Aqui sobe ao palco uma familia bem construida e harmoniosa, uma familia pobre

do interior: o pai, analfabeto, altivo e digno, alimentando os filhos com seu
trabalho; a maée, respeitada na comunidade por seus conhecimentos na cura de
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doentes, luz e alegria para a filha sensivel e de prodigiosa imaginagao; as irméas
mais velhas como que a complementarem aquele oasis que foram os primeiros anos
de sua infancia protegida e feliz (AUGEL, 2011, p. 278).

Assim, a familia de Dito Mariano fez alguns sacrificios, como mudar-se para a cidade.
Inicialmente todos ficaram contagiados pela oportunidade de morarem em um centro urbano,
mas um sopro de susto abateu os Marianos que haviam nascido e vivido no interior, onde 0s
brinquedos eram feitos de palha e as brincadeiras realizadas com a natureza local. Foi assim
que, com um misto de euforia e medo, em alguns dias a familia chegou ao Bairro da Cruz, na
periferia de S&o Paulo, passando a residir em uma casa alugada. Geni Guimaraes se deparou
com uma realidade nunca vista antes por uma crianga criada na roga: a cidade. Mas seria ali,
naquela espaco, que o corddo umbilical com a zona rural estava prestes a ser rompido, a
menina deseja uma nova historia, e desta forma a tradicdo familiar do trabalho na lavoura
estava com os dias contatos.

Mal botamos os pés na entrada do bairro, sentimos um cheiro horrivel de coisas
velhas, apodrecidas, que, atiradas ao léu, quase impediam o transito de veiculos e
pedestres. Num segundo surgiram inimeras criangas, brotando das ruelas abafadas,
Umidas, escuras: barrigas estufadas, corpos esqueléticos, pés esparramados
esmagando displicentes os duros torrdes do chdo. Um infindar de olhos remelentos,
ressabiados e tristes. Mdos compridas. Sujas, palidas e frageis. Das portas e janelas

foram aparecendo aos poucos pessoas descabeladas, mulheres, homens, mocinhas,
cachorros mansos, gatos sonolentos (GUIMARAES, 2001, p. 94-95).

Enguanto aguardavam a construcdo da casa propria nos arredores da cidade, a familia
permaneceu oito meses no Bairro da Cruz. O tempo nao foi suficiente para que fossem
estabelecidos lacos afetivos com a comunidade. As vezes, ocuparmos um lugar apenas pela
condigdo social de ter uma moradia, ndo significa transforma-lo em um espaco intimo e

afetivo; aquele lugar era muito distante dos habitos e costumes da familia Mariano.

A desocupacdo do terreno da fazenda por uma casa na cidade fora realizada de comum
acordo entre o pai de Geni e 0 administrador; porem, como em toda relagao de poder, alguém
fica em desvantagem, e neste caso foi Seu Dito que perdeu dinheiro. Mas para quem a vida
toda havia sido explorado nas lavouras, a troca de terrenos simbolizava uma mudanga com
objetivos determinados, os estudos da pequena Geni. Neste caso, 0 processo de migragéo
havia acontecido com toda estrutura para que os migrantes fossem bem recebidos no espaco
urbano. A comadre Joana Preta foi a encarregada pela acolhida.

De um beco, surgiu a comadre Joana Preta e o compadre Argemiro para nos
receber.
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— Eta, que nunca chegavam! VVamos descer a mudanga antes do sol se por. Cadé a
minha filhada? — perguntou sorridente, seu Argemiro.

A Arminda, envergonhada, desceu do caminhdo e estendeu o braco pedindo
bengdo. (GUIMARAES, 2001, p. 95).

Quanto ao trabalho, Seu Cardoso, o administrador da fazenda, prometera que um
caminhdo passaria todos os dias para leva-los e trazé-los a roca, a fim de que eles
continuassem no oficio da lavoura. Todos estes esforcos ratificam a alianca estabelecida pela
familia de Geni para que esta se inserisse no espaco que ndo lhe fora reservado pela
sociedade, principalmente por ser negra. Nesta perspectiva, Geni transgride as normas de que
o subalterno néo fala, com a conquista de seu diploma, o primeiro de uma familia preta, pobre
e migrante. <[...] O subalterno nao tem histdria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino

esta ainda mais profundamente na obscuridade” (SPIVAK, 2010, p.14-15).

Por fim, no conto “Forg¢a Flutuante”, ja mulher adulta e formada, Geni conta sua
experiéncia ao procurar emprego como professora. Ela narra a indiscricdo das maes dos
alunos ao olharem para ela como se fosse impossivel uma mulher negra estar ali, apta para
ensinar a seus filhos. A forma mais exposta do preconceito vivido pela professora veio de
uma pequena aluna, que se recusou a entrar em sala porque a professora era negra, mas de

maneira tdo inocente que apenas a fez querer mudar a visdo da menina.

“Forga flutuante” apresenta, agora, a professora Geni a procura de emprego.
Precedendo a narrativa, um aspecto importante deve ser relembrado, a profissionalizacdo da
mulher negra na época de Geni, principalmente no exercicio do magistério. Ndo é novidade
que a nossa histéria foi construida sob um processo de hegemonia cultural que influiu
diretamente na construcdo de um imaginario social claramente negativo em relacéo a negros
e indigenas. Como consequéncia disto, até hoje o cotidiano das relagdes pessoais em muitas
situagdes impde como obstaculo a cor da pele a impedir os ndo-brancos de obterem sucesso
na escola ou alcancar postos de trabalho de maior prestigio social. Vale também ressaltar que
as reacgOes desta hegemonia cultural ndo se ddo em forma de lei, mas nas relagdes entre os
individuos. A discriminacdo frequentemente tem um cardter indireto e velado menos
tortuoso, mas ndo menos perversa.

A discriminacdo indireta é aquela que redunda em uma desigualdade ndo oriunda
de atos concretos ou de manifestacdo expressa de discriminagéo por parte de quem
quer que seja, mas de préaticas administrativas, empresariais ou de politicas publicas

aparentemente neutras, porém dotadas de grande potencial discriminatorio
(GOMES, 2001, p. 23).



98

Haja vista a narrativa da personagem Geni, que durante a infancia em nenhum
momento foi discriminada pela cor da pele, mas sim pela situacdo em que se encontrava, estar
em um lugar que ndo era o seu, a escola. Esta situacdo ird se repetir em outro contexto na
obra Leite do Peito. “Consegui numa escola uma substituicdo para o ano todo: dar aulas numa
classe de primeira série que havia sobrado, pois as professoras efetivas no cargo, ja haviam
optado por alunos maiores e em processo de alfabetizacdo mais avancado” (GUIMARAES,
2001, p. 101).

O ingresso de Geni no magistério demonstra a luta da mulher negra por um espaco
profissional na sociedade, principalmente porque, quando a protagonista ingressou no
mercado de trabalho, aquela época, o corpo docente no ensino de 12 a 42 séries da escola onde
atuou e de outras era constituido predominantemente “pela mulher branca das camadas
médias” (GOMES, 1995, p.153). Apesar da abertura de espaco a professora negra, ainda
havia resisténcia de uma grande parcela, principalmente da direcéo e dos pais dos alunos.

No pétio do estabelecimento, tentando engolir o coracdo para fazé-lo voltar ao
peito, suportei o olhar duvidoso da diretora e das mdes, que, incrédulas

cochichavam e me despiam com inten¢Bes veladas. SO faltaram pedir-me o
certificado de concluséo, para simples conferéncia (GUIMARAES, 2001, p. 101).

Geni enfrenta mais uma prova para se solidificar nesta carreira, precisaria de muita
habilidade e perspicacia a partir daquele momento, porque pelo olhar de desconfianca da
diretora, tornava-se possivel perceber o0 manto do racismo institucionalizado na comunidade
escolar, certamente a atuacdo da professora seria fiscalizada o tempo todo. O dia letivo
iniciava com a sensacao de ser tolerada naquele espaco escolar; porém, a tarefa de educar
inflava o desejo de exercer a fungdo escolhida desde a infancia.

Deram o sinal de entrada. E os meus pequerruchos entraram barulhentos, agitados.
S6 uma menina clara, linda, terna empacou na porta e se pds a chorar baixinho.
Corri para ver se conseguia coloca-la na sala de aulas.

— Eu tenho medo de professora preta — disse-me ela, simples e puramente Tanto
medo e doce, misturados, desarmou-me (GUIMARAES, 2001, p.101).

Geni se depara com outra situacdo, agora de racismo explicito. Uma crianga
verbalizara 0 medo: a professora era negra. O que pode levar uma crianga de primeira série a
carregar esse sentimento? Nem sempre 0 racismo e o preconceito tém explicacBes racionais,
em alguns casos sdo sentimentos construidos ao longo da vida, através do convivio com

outras pessoas que sao racistas ou preconceituosas, justificativa possivel para a reacdo da
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menina que ingenuamente apresentou o0 que vira ou ouvira falarem. A Professora Geni
percebia que novamente uma crianga era vitima, agora numa outra versao.
O que aconteceu? — Era a diretora, que devido ao policiamento chegou na hora h.
Contei-lhe o ocorrido e ela prontamente achou a solugéo:

— Néo faz mal. Eu coloco ela na classe da outra professora de primeira
(GUIMARAES, 2001, p. 102).

A reacdo da diretora reforca as atitudes cotidianas da omissdo dos processos
discriminatorios. Talvez pela despreparo ou por indiferenca, de toda forma, desconhecer a
existéncia de processos discriminatdrios termina por estabelecer uma cumplicidade negativa,
reforcando o preconceito e mantendo o discurso insistente de que no Brasil ndo existe
racismo. Retomo o relato do primeiro dia de aula da professora Geni que solicitou a diretora:

— Por favor. Deixe que nés nos possamos conhecer. Se até a hora da saida ela ndo
entrar, amanhd a senhora pode leva-la.

A diretora aceitou minha proposta e saiu apressada.

Vi entdo, que era muito pouco tempo para aprovar a tdo nova gente minha

igualdade, competéncia. Mas algum jeito deveria existir.
Eu precisava. Precisava por mim e por ela (GUIMARAES, 2001, p. 102).

Diferentemente do que podem pensar os leitores deste texto, 0 que poderia desanimar
a Professora Geni sO serviu para estimula-la ainda mais na luta contra a ignorancia e a
hostilidade do racismo, pois ela ndo era e nem queria, enquanto educadora, ser reflexo
daquela que a alfabetizara na col6nia. Geni, com a ousadia e a coragem, colocou-se no lugar
da aluna que também era vitima dos vicios alheios, transformando a situacdo. Tal atitude

rendeu a permanéncia da professora e da aluna.

Um aspecto ja mencionado, mas que vale sempre ressaltar sobre a narrativa
autobiografica Leite do Peito, é a capacidade que Geni possui de ndo se deixar contaminar
pelo raciocinio de que pensar e falar sobre o negro redunda sempre em sofrimento. Ela,
diferentemente de outros negros, sabe que pertence a um lugar, ndo delegou o direito a
sociedade de definir sua identidade no sentido mais amplo que a palavra identidade possa
nos transmitir. Ha uma passagem no livro Tornar-se Negro que possibilita refletirmos o
caminho inverso percorrido por Geni:

O tributo pago pelo negro a espoliacéo racista de seu direito a identidade ¢ o fato
de ter de conviver com um pensamento incapaz de formular enunciadosde prazer

sobre a identidade do sujeito. O racismo tende a banir da vida psiquica do negro
todo prazer de pensar e todo pensamento de prazer (SOUZA, 1983, p. 10).
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Conquistar, apesar de, foi a trajetdria de Geni. Vimos que a carga de sofrimento ndo
impediu a personagem de abalar a histdria oficial, ao ingressar no mundo do trabalho branco.
Com a ternura que Ihe fora concedida pela estrutura familiar, ela péde ir além do discurso
sobre o negro, alcancando o discurso do proprio negro, da sua historia, 0 que torna esta

narrativa imperativamente de experiéncia vitoriosa.
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6. OS REFLEXOS DE CONCEICAO EM PONCIA VICENCIO

A vida era um tempo misturado do antes-agora- depois-
e-do-depois-ainda. A vida era a mistura de todos e de
tudo. Dos que foram, dos que estavam sendo e dos que
viriam a ser.

(Conceicdo Evaristo)

Impregnada de poesia e revestida de amor por suas origens, a escritora Maria da
Conceicdo Evaristo nos apresenta Poncié Vicéncio, uma histéria que pode ser a minha ou de
outro afrodescendente que busca de algum modo afirmar sua cultura e sua identidade através
da memoria dos antepassados — antecipo minhas desculpas pela pessoalidade neste registro.
Em consonancia com a epigrafe de abertura deste capitulo e com a emoc¢édo que toma conta
desta que escreve (mulher, negra e professora, como Maria Concei¢do Evaristo), tentarei

evocar 0 antes que se constitui na trajetdria dessa professora.

Maria Conceicdo Evaristo de Brito é natural de Belo Horizonte, nasceu em 29 de
novembro de 1946 e € filha de Josefina Evaristo e Anibal Vitorino (padastro), sendo a
segunda de nove irmdos. De origem humilde, morava com a familia em uma favela localizada

no alto da Avenida Afonso Pena, uma das areas mais valorizadas da cidade.

Aos sete anos de idade, Conceicdo foi morar com a Tia Maria Filomena, irma mais
velha de sua mae. Este fato ja foi pronunciado neste trabalho, porém, vale ratificar como parte
da trajetdria de Conceicdo, visto que a histéria de vida dela encontra eco na obra que
posteriormente iremos abordar, Poncia Vicéncio. Continuemaos, pois, a conhecer o antes. Essa
tia era casada e ndo possuia filhos, acolhendo a sobrinha sob a condicéo de ajudar a irmé&, que

ficaria com uma boca a menos para sustentar.

Tanto a mée de Concei¢do como a Tia Maria Filomena eram lavadeiras, oficio comum
para boa parte das mulheres afrodescendentes. Concei¢do participava dessa atividade
ajudando a lavar, passar e a entregar roupas nas casas das patroas. Essa passagem de vida traz
a lembranca o conto “As lavadeiras de Mossor6”, do também mineiro Carlos Drummond de

Andrade:

as lavadeiras de Mossor6, cada uma tem sua pedra no rio: cada pedra é heranga de
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familia, passando de mae a filha, de filha a neta, como vao passando as aguas no
tempo [...] A lavadeira e a pedra formam um ente especial, que se divide e se retine
ao sabor do trabalho. Se a mulher entoa uma cancéo, percebe-se que nova pedra a
acompanha em surdina [...] Na pobreza natural das lavadeiras, as pedras sdo uma
fortuna, j6ias que elas ndo precisam levar para casa [...] (ANDRADE, 1981, p.13)

As trés mulheres — mde, tia e filha —, de alguma forma, seguem as caracteristicas das
lavadeiras de Mossord, que representam uma das atividades escravocratas realizadas por
mulheres negras, que facilitava a sua colocacdo no mercado de trabalho no periodo pds-

abolicdo e lhes rendia parte do sustento familiar.

Em palestra proferida por Concei¢do Evaristo no ano de 2009, ha uma passagem
muito marcante sobre o cotidiano “da lavagem, do apanhar e do entregar trouxas de roupas
nas casas das patroas” e a importancia do poder da escrita, mecanismo nem sempre presente
na vida do afrodescendente. Ela diz isso por ter conseguido se apropriar do movimento de
escrita, atividade que lhe foi negada por muitos anos. Tal afirmacdo remete ao direito a

educacéo, que, durante muitos anos, foi negado aos escravos e a seus descendentes.

A devolucdo correta do nimero da roupas era a garantia de manter o oficio e o
sustendo da casa, visto que as lavadeiras estariam sob o olhar e a conferéncia das patroas que
se diferenciavam em muito das mulheres de sua familia.

4 lencois brancos,

4 fronhas,

4 cobre-leitos,

4 toalhas de banho, 4
toalhas de rosto, 2
toalhas de mesa, 15
calcinhas,

20 toalhinhas,

10 cuecas,

7 pares de meias,
etc, etc, etc. (EVARISTO, 2009, p.1)

Ser mulher, negra e pobre remete a um cotidiano heroico que, historicamente, busca
superar todos os obstaculos que a vida Ihe impde, e um deles é o servico bracal. Devido a
extrema pobreza, marca da sociedade brasileira, as meninas negras ingressam muito cedo no
mercado de trabalho, na maioria das vezes em condicGes de exploracédo pela sua condicédo
financeira, produzindo, em sua identidade, sentimentos de opresséo e de humilhagéo. Para as
mulheres negras e/ou afrodescendentes, 0 mercado reserva posi¢des menos qualificadas, 0s
piores salérios e a informalidade. Maria Conceigdo Evaristo ndo fugiu a regra social: além de
ser lavadeira, também trabalhou como doméstica, o que Ihe custou, desde cedo, a exposi¢do
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das crueldades do racismo, cujos efeitos mais aterradores desse processo foi passar a duvidar
de si mesma e a enxergar certa realidade no retrato que se impGe — 0 seu retrato precedido
pelo retrato do colonizador que tudo pode e tudo fez para espelhar a sua condicdo de mando.
As barreiras impostas aos sujeitos de condi¢do social ndo privilegiada sdo muitas, como
ocorreu com as mulheres da familia de Evaristo. No caso delas, o cotidiano representa o
dificil caminho que precisam percorrer a fim de superar os obsticulos; um dia de cada vez,

uma batalha apds a outra. Sirvo-me deste poema que bem ilustra a situacao:

No meio do caminho tinha uma pedra,
mas a ousada esperanca

de quem marcha cordilheiras
triturando todas as pedras

da primeira a derradeira de

quem banha a vida toda no

unguento da coragem

e da luta cotidiana

faz do sumo beberagem

topa a pedra-pesadelo

é ali que faz parada para o

salto e ndo recuo

ndo estanca os seus sonhos I&

no fundo da memoria, pedra,

pau, espinho e grade sdo da

vida um desafio

e se cai, nunca se perdem

0s seus sonhos esparramados

adubam a vida, multiplicam

s8o motivos de viagem (EVARISTO, 1992, p. 32-33).

O cotidiano de Conceicdo Evaristo ia alem do trabalho, ela também ajudava a cuidar
dos irmdos, levando-os para a escola, assim como as demais criangas da vizinhanga, ajudando
a todos nos deveres de casa. Nas casas dos professores em que trabalhou, trocava horas de
servicos domésticos por aulas particulares, com a intencao de melhor se colocar na escola e,

principalmente, pela possibilidade de adquirir livros para si e para seus irméaos.

Em entrevista concedida ao jornal Estado de Minas, a autora reconstituiu parte de sua

trajetdria de vida no estado de Minas Gerais.

Comecando minha historia pelo lado feliz, digo que voltar a Belo Horizonte como
escritora, com um livro indicado pela UFMG, consagra uma vida vitoriosa. Nasci
e fui criada na cidade, em situacdo de extrema pobreza, numa favela no Bairro
Cruzeiro. Em 1971, ainda morava na favela, que foi desapropriada, nos causando
muita dor. Atravessei o chdo da cidade com trouxa de roupa na cabe¢a para
trabalhar na casa das patroas, ajudando minha mée a catar papel para completar a
renda. No entanto, a cidade me deu régua e compasso, e eu sai tragando meus
caminhos. Tive muito apoio da familia, especialmente da minha mée e tia, para
mudar o destino que as pessoas queriam que ficasse estabelecido para mim.
(EVARISTO, 2007).
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O leitor deve estar pensando de que interessa essas historias pessoais. Tentarei
explicar da seguinte forma: a biografia e a condicdo social de Maria Concei¢do Evaristo é
indice relevante neste trabalho, uma vez que, em seu percurso de vida, ha muitas
convergéncias entre sua obra e sua experiéncia de vida. A exemplo disso, a trajetoria da
personagem Poncia Vicéncio, que sera abordada posteriormente, reflete vérias dificuldades
que Evaristo enfrentou, tanto na adolescéncia quanto na idade adulta, por ser negra e pobre.
Tais informacg0es confirmam que a escrita afrodescendente acontece a partir da vivéncia do
escritor que sente, silencia, denuncia e faz deste todo o objeto de sua escrita. Conforme afirma
Eduardo de Assis,

falar por si e pelos seus. Esse sujeito de enunciagdo, a0 mesmo tempo individual e
coletivo, caracteriza ndo apenas os escritos de Conceicdo Evaristo, mas da grande
maioria dos autores afro-brasileiros, voltados para a construgdo de uma imagem do
povo negro infensa aos estereodtipos e empenhada em ndo deixar esquecer o passado
de sofrimentos, mas, igualmente, de resisténcia & opressdo. Essa presenca do
passado como referéncia para as demandas do presente confere a escrita dos
afrodescendentes uma dimenséo histérica e politica especifica, que a distingue da
literatura brasileira tout court (DUARTE, 2006, p. 306).

Acredito que seria impossivel um cidaddo “ndo negro” narrar com a mesma forg¢a de quem
sente na alma a problematica de ser negro ontem, hoje e agora. Uma coisa € a histéria narrada,

outra, € a historia vivida.

Diante da historia que estamos conhecendo, vale refletir sobre o classico livro Pode o
Subalterno Falar? da escritora Gayatri Spivak, que muito bem ilustra algumas passagens
deste percurso que estamos realizando. Para Spivak o termo subalterno descreve “as camadas
mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da
representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos do estado
social dominante” (SPIVAK, 2010, p.12).

Nesse sentido é possivel afirmar que Conceigéo Evaristo e a familia preenchem todos
0s requisitos que lhes conferem a subalternidade: o da pobreza e o da cor que condena néo
somente homem, como também a mulher a permanecer num lugar ideologicamente marcado
pelo opressor. Ha uma passagem da vida escolar de Conceicéo que ratifica as consideracfes
de Spivak:

foi em uma ambiéncia escolar marcada por praticas pedagégicas excelentes para
uns, e nefastas para outros, que descobri com mais intensidade a nossa condigéo de

negros e pobres. Geograficamente, no curso primario experimentei um ‘apartheid’
escolar. O prédio era uma construgdo de dois andares. No andar superior, ficavam
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as classes dos mais adiantados, dos que recebiam medalhas, dos que ndo repetiam
a série, dos que cantavam e dangavam nas festas e das meninas que coroavam Nossa
Senhora. O ensino religioso era obrigatério e ali como na igreja os anjos eram
loiros, sempre.Passei 0 curso primario, quase todo, desejando ser aluna de umas
das salas do andar superior. Minhas irmas, irmaos, todos os alunos pobres e eu
sempre ficavamos alocados nas classes do pordo do prédio. Porbes da escola,
pordes dos navios. (EVARISTO, 2009, p. 1-2).

O que Conceicao revela neste trecho nao se trata de uma visdo escolar infantil, mas
de uma violéncia simbdlica na escola apresentada sob forma de racismo na relacdo de
subalternidade estipulada pelo espaco social branco. Préticas como essa quase sempre
objetivam a neutraliza¢do do “outro”, inviabilizando a representa¢ao que o caracteriza como
sujeito. E preciso, segundo Spivak, desafiar e desconstruir o discurso hegeménico, refletindo

sobre nossas crengas como produtores de saber e conhecimento.

Ainda nesta mesma perspectiva, Milton Santos disserta sobre a condigdo desse
subalterno:
Pode-se dizer como fazem os que se deliciam como jogos de palavras que aqui ndo
ha racismo (& moda sul-africana ou americana) nem preconceito ou discriminacéo,
mas ndo se pode esconder que hé diferengas sociais e econdmicas estruturais e
seculares, para as quais ndo se buscam remédios. A naturalidade com que 0s
responséveis encaram tais situacdes é indecente, mas raramente é adjetivada dessa
maneira. Trata-se, na realidade, de uma forma do apartheid a brasileira, contra a
qual € urgente reagir se realmente desejamos integrar a sociedade brasileira de

modo que, num futuro proximo, ser negro no Brasil seja, também, ser plenamente
brasileiro (SANTOS, 2002, p.78)

A questdo de negros, mulheres e outros é fruto de discursos insustentaveis que buscam
para seu fortalecimento significacdes semanticas e simbolicas de termos e a¢Ges apropriados
para garantir sua permanéncia no imaginario social. Porém, a pergunta relevante para o
subalterno pode ser restringida da seguinte forma: o que é ser negro ou viver como homem
negro e mulher negra no Brasil? Essa questdo encontra resposta nos texto afro-brasileiros,
visto que somos nds que conhecemos e reconhecemos a sociedade de pertenca. Infelizmente,
enquanto essas questdes forem “problemas” apenas dos negros e negras e ndo da propria

sociedade, ndo se conseguira enfrenta-las na sua totalidade.

Nesta perspectiva, torna-se importante revelar as vozes afrodescendentes e o ato da
escrita como constituintes da Literatura Brasileira, como é o caso de Concei¢do Evaristo.
Também é importante transgredir os cédigos normativos impostos dos que sempre detiveram

autorizacao para isso.
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Mesmo sem educacdo formal, a mé&e de Conceic¢do nunca descuidou dos estudos dos
filhos. Embora e espago familiar ndo fosse permeado de bens de consumo como geladeira,
fogdo a gas, televisdo e outros, o espaco era, no entanto, cheio de palavras. O lugar no qual
Conceicao cresceu era um ambiente onde contar histérias fazia parte do cotidiano, uma coisa
natural, assim como reconhecer que todos que ali moravam eram semialfabetizados. Apesar
disso, neste espago nunca faltaram livros, revistas e jornais, pois Dona Joana, mée de
Conceicao, fazia questdo gque todos estudassem. Desse modo, Concei¢do consegue superar a
distancia entre querer e ser, e finalmente conquista a conclusdo de todo ensino bésico
(magistério). O tempo passa e Maria da Concei¢do Evaristo de Brito muda-se para o Rio de
Janeiro em decorréncia das dificuldades encontradas para transpor as barreiras sociais,
marcadamente racistas, da sociedade mineira. Como a prépria autora destacou,

Enquanto trabalhava como doméstica e ap6s concluir o Curso Normal, eu sonhava
em dar aula em Belo Horizonte. Mas ai entra uma questdo serissima. Em 1971, ndo
havia concurso para 0 magistério e, para ser contratada como professora era
necessario apadrinhamento. E as familias tradicionais para quem noés
trabalhdvamos ndo me indicariam e nunca indicaram; ndo imaginavam e ndo
queriam para mim um outro lugar a ndo ser aquele que “naturalmente” haviam me
reservado. Houve mesmo uma patroa de minha tia, numa casa em que eu ainda
menina e ja mocinha ia fazer limpeza, lavar fraldas de bebés, ajudar nas festas,
entregar roupas limpas e buscar as sujas, que fez a seguinte observagdo: “Maria,

ndo sei por que vocé esforca tanto para a Preta estudar!”. (EVARISTO apud
DUARTE, 2006, p.138)

O trabalho como professora para alguém que provinha de uma familia de lavadeiras,
arrumadeiras e cozinheiras, era um intento quase que impossivel, mas como nos mostrou
ConceiGéo, essa seria mais uma pedra a ser transportada. No texto “Conceigdo Evaristo por
Conceigdo Evaristo”, a escritora afirma que “tinhamos uma consciéncia, mesmo que difusa,

de nossa condi¢ao de pessoas negras, pobres e faveladas” (EVARISTO, 2009, p.12).

6.1. O caminho e as pedras

No Rio de Janeiro, Conceicdo acompanhou de perto as movimentacGes politico-
culturais da década de 70, sobretudo dos movimentos negro e feminista. E nesta efervescéncia
que a moca do interior comeca a vislumbrar que a vida tem muito mais a lhe oferecer do que
ela mesma conhecia. Em 1973, foi aprovada em concurso publico para o magistério na cidade
de Niteroi; dois anos depois conheceu aquele que viria ser seu marido, Oswaldo Santos de
Brito, e da unido tiveram sua unica filha, Aina Evaristo de Brito, portadora de uma sindrome

genética que comprometeu o seu desenvolvimento psicomotor. Em 30 de dezembro de 1989,
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fica viiva. Em 1976, Conceicédo ingressou no curso superior na Universidade Federal do Rio
de Janeiro e, posteriormente, em 1992, foi aprovada no mestrado em Literatura Brasileira na
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, onde defendeu a dissertacdo Literatura
Negra: uma poética da nossa afro-brasilidade. J& em 2011, defende seu doutorado em
Literatura Comparada na Universidade Federal Fluminense, defendendo a tese intitulada
Poemas malungos: canticos irm&os, cujo objeto é a analise comparativa entre a escrita afro-

brasileira de Nei Lopes e de Edimilson Almeida Pereira e a angolana de Agostinho Neto.

Nesse periodo inicia sua participacdo nos movimentos de valoriza¢do da cultura
negra. E com esse engajamento que Conceigdo chega até o movimento Quilombhoje e, em
1990, acontece sua estreia no nimero 13 da série Cadernos Negros, principal veiculo, no
Brasil, de producdo literaria referente a cultura e heranca de matriz africana. Os Cadernos
Negros foram fruto da organizacdo coletiva de escritores e escritoras negras desde a primeira
edicdo, com a participacdo de alguns criticos e escritores provindos do grupo, que
selecionavam e publicavam poemas e contos de forma alternada, poemas nos anos pares e
contos nos anos impares. E um projeto literario claramente explicito para desnaturalizar o
racismo implicito a moda brasileira na literatura oficial.

Nos Cadernos, alguns temas africanos silenciados foram aos poucos se firmando,
como a religiosidade, a reflexdo sobre a estética do corpo negro, o protesto contra a
discriminacdo e, de uma forma cada vez mais constante, o tom mais intimista, o olhar para

dentro de cada um, para as varias faces do sentir e do existir.

A estreia de Conceicdo Evaristo nos Cadernos Negros de numero 13, dos anos 90,
aconteceu sob o tematica da luta do povo sul-africano e Nelson Mandela, também chamando
a atencgéo para o processo de democratizagdo do pais e para as mudangas internacionais, entre
elas, a queda do muro de Berlim, os desastres ecologicos, as revolugdes inconclusas na
Africa, América, Asia e o racismo no mundo. Entende-se que havia uma proposta politica e
ideologica para cada série dos Cadernos Negros. Além de Conceicdo Evaristo, participaram
também desta edicdo Esmeralda Ribeiro, Cuti, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Abilio
Ferreira, Oubi Inaé Kibuko e Arnaldo Xavier, todos de ascendéncia africana. Como o foco
deste trabalho é Maria Concei¢do Evaristo apresentaremos o poema de estreia intitulado
“Mineiridade”.

Quando chego de Minas

trago sempre na boca um gosto de terra.
Chego aqui com o coracéo fechado,
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um trem esquisito no peito.

Meus olhos chegam divagando saudades,
meus pensamentos cheios de uais

e esta cidade aqui me machuca me

deixa macica, cimento

e sem jeito.

Chegando de Minas trago

sempre nos bolsos

queijos, quiabos babentos da

calma mineira.

E duro, é triste

ficar aqui

com tanta mineiridade no peito. (EVARISTO, 1990, p. 29)

Nesse poema, a nostalgia penetra o discurso da voz poética de forma que se explicita
com a presenca de vocabulos caracteristicos de Mina Gerais, demonstrando a saudade do
lugar. Além disso, é possivel depreender a marca da migrancia como lugar em que ela se
situa, a cidade, ndo lhe conferindo o sentimento de pertencimento quando alude ao gosto da
terra e ao cimento urbano que machuca e assusta o eu poético. Nesta passagem é possivel
apreender a sensacdo de deslocamento desta voz e a sensacdo que um espaco pode oferecer
a uma pessoa quando se assemelha a nocdo de interacdo entre o individuo e o meio social.
Conceicdo ainda participou desta mesma edicdo com mais cinco poemas: “Eu-mulher” (p.
30), “Os sonhos” (p. 31), “Vozes-mulheres” (p. 32), “Fluida lembranca” (p. 34) e “Negro-
estrela” (p. 35).

Foi através de seus poemas publicados nessa série que Concei¢do comegou a ser
conhecida no sistema de literatura afro-brasileiro, ja havendo, neste momento, um nimero
expressivo de escritores e leitores afrodescendentes. A producdo dos Cadernos Negros
permitiu que o tripé citado pelo critico Antonio Candido — obra/circulacao/leitor
— iniciasse a Formacao da Literatura Afro-brasileira. Sobre este assunto, vale lembrar que ja

fora citado anteriormente neste trabalho.

Conceicdo atribui grande importancia ao grupo Quilombhoje, ndo apenas em sua

trajetdria pessoal, mas no campo literario de modo geral.

Eu digo que ele é um ritual de passagem pra muitos de nos. [...] O dia que os criticos
de literatura brasileira estiverem mais atentos pra escrever a historia da literatura
brasileira, querendo ou ndo eles véo incorporar a histdria do grupo Quilombhoje.
Tem que ser incorporada. Na area de literatura brasileira como um todo, € o Unico
grupo que [...] tem uma publicacéo ininterrupta durante 33 anos. [...] Acho que
guando surgirem historiadores, criticos que tenham uma visdo mais ampla da
literatura, vai ser incorporada. Essa é a divida que a literatura brasileira tem com o
grupo Quilombhoje (EVARISTO, 2010 apud MACHADO, 2014, p. 249).
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Conceicdo ter participado e, principalmente, estreado na literatura com uma publica¢do nos
Cadernos a insere definitivamente na historia da literatura negra brasileira e, mais

amplamente, da Literatura Brasileira.

E frequente nas apresentacdes de Conceigdo Evaristo referéncias a importancia da
obra Quarto de Despejo: o diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, como parte
de sua formacdo literaria. A historia de Carolina era leitura presente na familia por varios
motivos que a narrativa poderia conferir, mas um deles e o mais significativo era poder se
identificar como personagem daquela historia. Por este motivo, Conceicdo se autodeclara
fazer parte da escola de escritoras negras, moradoras de favelas.

Quando mulheres do povo como Carolina, como minha mée, como eu também, nos
dispomos a escrever, eu acho que a gente estd rompendo com o lugar que
normalmente nos é reservado. A mulher negra, ela pode cantar, ela pode dangar,
ela pode cozinhar, ela pode se prostituir, mas escrever, ndo,escrever ¢ alguma
coisa... 6 um exercicio que a elite julga que so6 ela tem esse direito. Escrever e ser

reconhecido como um escritor ou como escritora, ai € um privilégio da elite.
(EVARISTO, 2006)

O ingresso de Conceicdo na academia permitiu que ela aprimorasse muitos de seus
talentos, e um deles foi 0 apuro em reconhecer esse espa¢o como possibilidade de mudanca
e ampliacdo da luta politica, para o que, até entdo, ela conhecia como verdade oficial nos
ambientes que frequentara, o negro objeto de fala dos intelectuais.

[...] até eu perceber essa representagdo [estereotipada] do negro na literatura
brasileira. Nesse momento [da graduacéo] eu ja dava aula também, trabalhava
como professora de primeira a quarta [série]. Entdo foi um momento muito
importante pra mim, que eu comeco a descobrir que o saber, e esse saber que te
legitima, pra vocé ser uma difusora do saber... entdo eu comecei a perceber também
que tinha sentido. E como eu come¢o a perceber isso? Na medida em que eu levanto
algumas questdes dentro da academia e eu noto que alguns professores se
interessam e que alguns falam mesmo: ‘Eu nunca pensei sobre isso’. Entdo quando
eu comeco a colocar algumas questdes dentro da academia, a0 mesmo tempo que
vOceé cria uma certa rejeicao por parte de alguns professores, vocé encontra também
acolhida. (EVARISTO, 2013 apud MACHADO, 2014, p. 250)

6.2. Muito mais que um romance

Seguindo a conviccdo de que a luta politica do negro exige militancia, Conceicao
dedicou-se a producgéo de sua escrita e é considerada uma figura Unica na Literatura Afro-
brasileira, uma escritora profundamente engajada no projeto politico de resisténcia racial no

Brasil. Nos anos 90, segundo o portal Literafro, vinculado a Faculdade de Letras da
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Universidade Federal de Minas Gerais, ela traz a publico uma literatura que transita do poema
para 0 conto, e deste para o romance. E sobre o primeiro romance de Maria Conceicéo
Evaristo que iremos discorrer neste trabalho, tratemos entdo dele. O romance Poncia
Vicéncio foi escrito em 1988, mas publicado somente em 2003, sendo custeado pela autora.
Antes é preciso conhecer os entraves que ela teve para publicar o livro de nossa analise, um
livro tdo carregado de significagdo a uma etnia maltratada.
Mandei o romance Poncia Vicéncio para uma editora e ndo tive resposta. Depois
disso, ndo tentei mais nenhuma. Apés algum tempo, resolvi tentar a Mazza por uma
questdo ideoldgica, pelo fato de ser uma editora de uma mulher negra. Mas o
problema ndo termina com a publicac¢do de um livro. Poncia Vicéncio ja esteve em
uma livraria grande aqui do Rio, e eu o levei pessoalmente. S6 que o livro ndo foi
colocado no sistema de informatica da loja e, portanto,era como se ele ndo estivesse
I4. [...] Quer dizer, um livro de Conceigdo Evaristo numa grande livraria é colocado
la no fundo, escondido, em Gltimo lugar, enquanto o de um autor conhecido ja é
posto logo na entrada. [...] Além disso, tem a questdo da tematica do meu trabalho,
gue é uma faca de dois gumes. Por um lado, ela ndo interessa, mas com a lei 10.639

[...] esse tema vai atender a uma demanda - sé que sempre por uma questdo
mercadoldgica, nunca ideolégica (EVARISTO, 2006)

Poncia Vicéncio, de Concei¢do Evaristo, constroi a trajetéria da personagem
homonima a partir de lembrancas — que sdo percorridas da infancia a idade adulta —,
analisando todo o percurso complexo da personagem na busca da propria identidade. Esta,
por sua vez, estd vinculada a heranca identitaria do avo paterno, que enlougueceu apos ver

alguns filhos seus serem vendidos como escravos.

Percebe-se em Poncia muito mais do que um romance, mas uma expressdo de como
as lembrancas constroem a memoria historica da mulher negra, marcada na obra por situacdes
deploraveis e pela demonstracdo de como estas acbes memoraveis constituem identidades
dentro de um contexto de busca por igualdade. A memodria coletiva servira como suporte para
dar veracidade aos fatos da vida dos personagens do livro, principalmente a vida de Poncia
Vicéncio, personagem principal da obra. A histéria vai cativando o leitor, para que este tome

como partido o lado sofrido das memdrias da narradora.

O contexto de histdria vivida e histdria narrada denuncia o percurso escravocrata da
sociedade brasileira, diferentemente daqueles que estavamos acostumados a ouvir; sdo outras
subjetividades que se revelam ao se costurar um tempo no outro a partir de vozes preteridas.
E um mergulho na pobreza extrema, mas que, apesar de, as pessoas lutam pela sobrevivéncia,

embora em condi¢bes veementemente desfavoraveis.

O enredo de Poncia Vicéncio mistura-se com a vida da escritora Conceicdo Evaristo
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que, ao ser indagada sobre a origem de sua escrita, revela que o seu comprometimento com
as suas vivéncias, suas historias de vida, faz-se essencial para o trabalho de produgdo literaria.
Ela chega a afirmar que todo seu trabalho de escritora consiste em perseguir vestigios de
mem@aria para recompor uma histdria perdida.
O que a minha memoria escreveu em mim e sobre mim, mesmo que toda a
paisagem externa tenha sofrido uma profunda transformacdo, as lembrancas,
mesmo que esfiapadas, sobrevivem. E na tentativa de recompor esse tecido
esgarcado ao longo do tempo, escrevo. Escrevo sabendo que estou perseguindo
uma sombra, um vestigio talvez. E como a memoria é também vitima do

esquecimento, invento, invento. Inventei, confundi Poncia Vicéncio nos becos de
minha memodria. E dos becos de minha meméria imaginei, criei (EVARISTO, 2009,

s.p).

Poncia apresenta a trajetéria de uma mulher negra, a protagonista que da nome ao
romance, desde sua infancia até a idade adulta. Ela mora com a mée, Maria Vicéncio, na Vila
Vicéncio, que concentra, no interior do Brasil, uma populacdo de descendentes de escravos.
Seu pai e seu irméao trabalham na lavoura para a familia Vicéncio. Uma pausa para explicar.
Poncia nos explica que o Vicéncio de seu nome, e que todos de sua familia também adotam,
representa um fardo sobre as suas costas. E um sobrenome herdado do dono de seus
antepassados e que substituiu a tradicional tatuagem com o nome do dono no corpo do
escravo. O sobrenome Vicéncio se mostrou tdo doloroso quanto a tradicional tatuagem que
o0s senhores faziam nos seus objetos. Poncia, desde pequena, apresenta caracteristicas de uma
crianga inquieta e questionadora, e uma das indagacOes que fazia era a dificuldade de
reconhecer seu proprio nome, cuja carga semantica no romance carrega a tristeza de todos 0s
personagens. A protagonista comeca a tracar um caminho a procura de si mesma, justamente
por sentir-se inferior e desprovida de uma historia de vida.

Quando mais nova, sonhara até um outro nome para si. Ndo gostava daquele que
Ihe deram. Menina, tinha o habito de ir a beira do rio e I4, se mirando nas aguas,
gritava 0 prdprio nome: Poncid Vicéncio! Poncid Vicéncio! Sentia-se como se

estivesse chamando outra pessoa. Ndo ouvia 0 seu nome responder dentro de si.
(EVARISTO, 2003, p.16)

E na auséncia de se reconhecer como portadora de cidadania e de principios basicos
de humanidade, que o romance vai se desenvolvendo. A narradora apresenta as inumeras
perdas que sofre ao longo da vida: a perda do avé, do pai, da mée e do irmao que estiveram
desaparecidos, como também dos sete filhos que gerou. Concei¢do Evaristo percorre a vida

de Poncia em seus diversos e mais tristes momentos.



112

Apesar das agruras de viver cheia de dor moral e fisica, é possivel também presenciar,
através das linhas do romance, a tentativa de Poncid em fazer a reconstrucéo de sua vida
atraves do oficio de artesa do barro, que aprendera com a mae na época que ainda era uma
menina. Ao moldar o barro com as maos, ela podia se firmar como mulher, como ser humano,

fato que nunca tinha Ihe acontecido antes.

Maria José Somerlate Barbosa, prefaciadora da edicéo de bolso de Ponci& Vicéncio
publicada em 2006, afirma que:

[0] romance explora a fundo as sucessivas perdas de Poncia (a morte do avé, do

pai, dos sete filhos, a separagdo da mae e do irmao), penetrando no “apartar-se de

si mesma”. Analisa tal fato como uma consequéncia de grandes abalos emocionais,

de profundas auséncias e vazios, mas também como resultado de fatores sociais

(extrema pobreza, desamparo e injusticas sociais) que levam a situagdes
extremamente estressantes (BARBOSA, 2006, p,12).

O romance apresenta uma historia fragmentada que, através de flashbacks, narra a
infancia da menina na vila junto da mée e do artesanato com o barro que as duas fazem. A
narracdo se da na terceira pessoa, € nos leva ao intimo dos personagens e a introspeccao

destes através do uso do discurso indireto livre durante toda a narrativa.

E assim que conhecemos a alegria da menina Poncié, que, seguindo uma crendice
popular brasileira, brincava de passar por debaixo do arco-iris com medo de mudar de sexo.
Dessa forma, o narrador ja nos pde em contato com a personagem-titulo nas primeiras linhas
do primeiro capitulo, interagindo com o angord (arco-iris):

guando Poncia Vicéncio viu o arco-iris no céu, sentiu um calafrio. Recordou o
medo que tivera durante toda a sua infancia. Diziam que menina que passasse por
debaixo do arco-iris virava menino. Ela ia buscar o barro na beira do rio e 1a estava
a cobra celeste bebendo dgua. Como passar para o outro lado? As vezes, ficava
horas e horas na beira do rio esperando a colorida cobra do ar desaparecer. Qual
nada! O arco-iris era teimoso! Dava uma aflicdo danada. Sabia que a mée estava
esperando por ela. Juntava, entdo, as saias entre as pernas tampando o sexo e, num

pulo, com o coragdo aos saltos, passava debaixo do angord. [...] Conseguira enganar
0 arco e ndo virara menino. (EVARISTO, 2003, p. 9)

O angord (arco-iris) simboliza possibilidades, como mudangas e perturbacdes na vida
adulta e o temor que a menina Poncia Vicéncio tivera durante toda a sua infancia, pois lhe
diziam gue menina que passasse por debaixo do arco-iris virava menino, e ela gostava de ser
mulher e parecida com a mae. “Gostava de ser menina e passava a maior parte do tempo se
divertindo junto a natureza, como, por exemplo, em companhia das bonecas de milho ainda
no pé¢” (EVARISTO, 2003, p. 9).
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A similaridade que coloca Poncié proxima a situacéo real de muitos afrodescendentes
sem recursos que vivem nas periferias das cidades grandes ou pequenas vilas no interior do
pais esta na sua educacdo formal, recebida de missionarios que montaram escola na Vila
Vicéncio. Poncia aprendera com sucesso “o abecedario, conhecia as letras em qualquer
lugar”, porém, quando comecou a ser alfabetizada “formando as palavras, a missao acabou.”
(EVARISTO, 2003, p. 25). Por que justo no momento em que Poncia estava quase
concluindo o processo de alfabetizacdo, a missdo acabou? Nao é preciso ir muito longe para
concluirmos que este oficio estava reservado para outro grupo. A mesma situacao aconteceu
com seu pai quando morava na casa- grande.

Aprendera a ler as letras numa brincadeira com o sinhd-moco. Filho de ex-
escravos, crescera na fazenda levando a mesma vida dos pais. Era pajem do sinhd-
moco. Tinha a obrigagdo de brincar com ele. Era o cavalo onde o mocinho
galopava.Tinham a mesma idade. Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a
boca, pois queria mijar dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo
guente por sua goela e pelo canto de sua boca. Sinhd- moco ria, ria. Ele chorava e

ndo sabia 0 que mais lhe salgava a boca, se 0 gosto da urina ou se o sabor de suas
lagrima (EVARISTO, 2003, p.17).

Diante deste tratamento, o pai de Poncia desenvolveu uma revolta pelo pai. Se eram
livres, por que estavam ali sofrendo humilhagdes, por que a imobilidade de permanecer
naquele espaco? As perguntas que ecoavam dentro do pai de Poncia desde a infancia sdo
lentamente silenciadas pela rotina do trabalho forcado e também porque, sobre qualquer outro
aspecto, 0s mecanismos de opressao procuram desenvolver estratégias que garantissem o
controle e a dominacdo do opressor sobre o oprimido, usurpando deste Gltimo qualquer

vestigio de dignidade.

O testemunho presente ao longo da obra é a prova viva de que somente quem passa
por toda a dor é mais capaz de contar as vivéncias e mazelas que a mesma lhe causou,
principalmente em se tratando do sujeito étnico que sofreu as marcas da brutalidade na
prépria pele. Poncia Vicéncio sera a herdeira e a porta-voz da memdria de seu povo e de sua

familia para mostrar a realidade entre o passado e o presente dos negros em nossa sociedade.

Antes da humilhacdo sofrida pelo pai da protagonista, 0 V6 Vicéncio sofrera as
mutilac6es do regime escravocrata quando quatro de seus filhos nascidos da Lei do Ventre
livre foram vendidos. O desespero do velho foi tdo grande que perdeu a nogéo de civilidade,

levando-o0 a cometer uma barbarie:
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vO Vicéncio matou a mulher e tentou acabar com a propria vida. Armado com a
mesma foice que langara contra a mulher, comecou a se autoflagelar decepando a
méo. Acudido ¢é impedido de continuar o intento. Estava louco, chorando e rindo.
N&o morreu, a vida continuou com ele, independentemente de seu quer. Quiseram
vendé-lo. Mas quem compraria um escravo louco e com o braco cotd? Tornou-se
um estorvo para os senhores. Alimentava-se das sobras. Catava os restos dos caes,
guando ndo era assistido por nenhum dos seu (EVARISTO, 2003, p. 50-51).

Essa tragedia determinou o futuro de pai e filha. O pai de Poncia salvou o vé Vicéncio
da morte, restando na familia apenas os dois e sem a menor possibilidade de o velho ser
aproveitado na lavoura, ninguém aceitaria um negro com braco cotd. Para o pajem, a unica
opcao era permanecer nas mados do seu jovem senhor. Os negros estavam livres pela Lei
Aurea, mas presos economicamente ao regime escravocrata do Coronel Vicéncio, que
encontrou uma forma de burlar a lei ao conceder pequenos pedacos de terras aos escravos,

mas condicionado a permanecerem trabalhando em suas terras.

O passado desses ancestrais definiram, em parte, o futuro de Poncia, que crescera
compreendendo que tanto a producgdo agricola quanto as terras, e até mesmo seu sobrenome,
pertenciam aos brancos. A Poncia e aos seus restava a administracdo da miséria, da fome e

do sofrimento.

Mesmo assim, uma questdo muito interessante se faz presente na composi¢do da obra:
uma certa crenca em dias melhores. O desejo de deixar seu povoado €, para Poncia Vicéncio,
mais um indicio de sua resisténcia, que diante de tantas tristezas, percebe a necessidade de
deixar para tras uma vida marcada pela miséria e pelas condi¢des desumanas de exploracédo
material e psicoldgica que acompanharam todas as geracGes das familias negras do meio
rural. 1sso posto, decide arriscar-se na construcdo de um modo diferente de vida — aquele que
possivelmente traria dignidade para ela e para os seus. Movida, entdo, por um rompante de
coragem, a jovem Poncié apressa-se em pegar 0 Unico trem que passaria naquele més rumo
a cidade, mal tendo a oportunidade de despedir-se de seus familiares:

acrenca era o Unico bem que ela havia trazido para enfrentar uma viagem que durou
trés dias e trés noites. Apesar do desconforto, da fome, da broa de fuba que acabara
ainda no primeiro dia, do café ralo guardado na garrafinha, dos pedacos de rapadura
que apenas lambia, sem ao menos chupar, para que eles durassem até ao final do

trajeto, ela trazia a esperanca como bilhete de passagem. Haveria, sim, de tracar o
seu destino. (EVARISTO, 2003, p. 35)

O deslocar de Poncia para a cidade é um modo de resisténcia, assim como foi para
Carolina Maria de Jesus — Quarto de Despejo -
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A cidade que vai se desenhando na narrativa brasileira contemporanea, é como ja
disse antes, masculina. Ndo temos a menor ideia de como as mulheres veem
espacos urbanos que se estende sob seus pés e se relacionam com ele. Elas se
tornam, assim, invisiveis. Sdo apagadas de nossas ruas, pracas, prédios publicos -
como se nada tivessem a fazer ali, como se nada tivessem a dizer da vida nesses
lugares. E isso ndo acontece apenas nos textos produzidos por homens. Também
nas narrativas de autoria feminina as mulheres costumam estar circunscritas ao
espaco da casa, aonde irdo se desenrolar seus dramas e, quando possivel, suas
alegrias (DALCASTAGNE, 2012, p. 124).

Esse limite espacial percorrido por Poncia € uma referéncia a transgressdo e a
resisténcia da personagem em relacdo ao seu lugar no mundo, pois, além de ser mulher, é
pobre e negra. Esse € um conjunto de problematicas que impediria sua circulagdo caso ndo
fosse sua valentia, situacao que coloca Poncid em um nivel de subalternidade bem maior de
que outro migrante. Segundo Spivak (2010), Poncia atesta as trés condi¢des que Ihe aferem
a categoria de subalternidade — o género, a pobreza e a cor —, elementos determinantes para
fixar a mulher negra em lugares periféricos, demarcados ideologicamente. Porém, como
demonstrado na obra, a personagem apresenta estratégias de resisténcia e de deslocamentos
no espago social: “Um dia, a mae com ela nos bragos estava de pé junto do fogdo a lenha,
olhando a danca do fogo sob a panela fervente, quando a menina veio escorregando mole.
Veio forcando a descida pelo colo da made e pondo se de pé, comegou as andangas”

(EVARISTO, 2003, p. 16).

Essa é a descricdo inicial de uma personagem feminina marcada pelo deslocamento,
que desde cedo ja deu sinais de que veio ao mundo para ser uma mulher transgressora. Foi
na observacao da danca do fogo que a pequena de colo iniciava seu deslocamento do espaco
social; porém, a primazia da resisténcia ja acontecia com seu pai, l& naquele episédio em que

foi obrigado a engolir a urina do sinhd moco. Essa Poncia sé dura até a infancia.

A trajetdria de Poncia do espaco rural para o urbano representa uma condicao de fuga
da realidade, que ao invés de proporcionar uma realidade melhor, sé confirma a dor que ja
conhecia. Esse deslocamento da protagonista marca o que, de fato, conhecemos em nosso

pais, ou seja, as sub-condi¢bes de humanidade para os afrodescendentes.

Na tentativa de se encontrar na cidade grande, observou que tudo ndo passava de um
mero reflexo da condicao de vida escrava que levava no interior, reservando-lhe o que ha de
pior, agora trabalhava para enriquecer os outros da cidade grande. O problema da exploragao
era s0 uma questdo de espaco, pois a possibilidade de uma mudanca socioeconémica, como

ela almejava, ndo aconteceu. O que ela conseguiu foi transitar pela cidade, mas em espacos
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periféricos, no morro onde morava e nos espacos dos ricos onde circulava apenas na condigdo
de empregada doméstica. Reflexiva com a realidade que se apresentava, pensava na sua
condicdo e a do seu povo:
0s negros eram donos da miséria, da fome, do sofrimento, da revolta suicida.
Alguns saiam da roca, fugindo para a cidade, com a vida a fartar de miséria, e com
0 coracdo a sobrar de esperanca. Ela mesma havia chegado a cidade com o coragdo
crente em sucessos e eis no que deu. Um barraco no morro. Um ir e vir para a casa
das patroas. Uma sobra de roupas e de alimentos para compensar o salario que ndo

bastava. Um homem sisudo, cansado, mas do que ela talvez, e desesperancado de
outra forma de vida (EVARISTO, 2003, p.82).

A tristeza de Poncid aumenta ao se dar conta de sua condi¢éo de vida na cidade.

O que havia acontecido? E os sonhos tdo certos de uma vida melhor? N&o eram
sonhos? Ainda seria possivel tragar novos caminhos, inventar uma nova histéria na
estrutura arquitetdnica da cidade? A Unica certeza que batia forte na meméria e no
coragdo era uma sensacdo de esvaziamento e na falta de contato com os seus. E
agora perambulava feito morta-viva, vivia (EVARISTO, 2003, p.33-34).

Conhecera de perto os agentes da “civilizagdo” — 0s guardides da cidade. Onde estava
aquela mulher altiva? Longe de acenar para uma solucdo facil e denunciando os esquemas de
opressao entranhados na sociedade, a narrativa apresenta a materializacao da cidade em outro
cenario para a encenacao do mesmo ciclo de miséria com o qual Poncia tentara romper sem

SUCessO.

Explicitamente, a personagem encontra a resposta na data de 1888, que consagra a
libertagdo dos escravos que, naquele momento, diante de tantos fatos, ndo havia acontecido.
A certeza que Poncié transferira para seus sonhos na cidade fora trocado pela certeza que a
escraviddo estava ali posta. Nesta perspectiva, podemos apreender que Evaristo, ao produzir
Poncia Vicéncio, o fez sob a 6tica do vencido, como ja foi anunciado neste texto. Esta é a
marca da geracdo de escritores afrodescendentes engajados na construcdo de novas
representacdes culturais. Dito isto, € possivel ilustrar com uma passagem de um texto de
Walter Benjamin:

nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um documento da
barbarie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, 0
processo de transmissao da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialista

histérico se desvia dela. Considera a sua tarefa escovar a historia a contrapelo
(BENJAMIN, 1994, p. 225).

A narrativa de Poncia Vicéncio, mesmo apresentada de forma fragmentada, nos
mostra personagens que relutam em aceitar as regras que foram impostas antes e depois da

abolicdo da escravatura. S&o pequenas histdrias com personagens representantes de um
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passado escrito por outrem. E neste sentido que Benjamin atenta que rememorar é uma acao

entre o passado e o presente. Acdo esta presente desde o principio na obra de Evaristo.

Neste recorte sobre a personagem Poncia, a memoria sentimental e traumatica da
protagonista projeta diversas dores encravadas nela e nos demais, que pode ser a qualquer
afrodescendente que, devido a propria condicdo sociocultural herdada pelo sistema
escravocrata, permaneceu por muito tempo no siléncio carregando o ndo apagamento da
histdria vergonhosa de seu povo, da discriminacao racial alimentada por uma sociedade que

padece de humanidade.

No romance Poncia Vicéncio, as perdas sao muitas e perceptiveis, no nome, na morte
de sua avo, de seus filhos, da discriminacgdo racial, da heranca da escraviddo e da extrema
pobreza que viviam. Esses elementos sdo parasitas alimentados pelas experiéncias tragicas

presentes na memaria de Poncia Vicéncio.

Nesse sentido, Evaristo se utiliza da memoria de Poncid para problematizar as
condicdes de vida dos negros no passado e seus efeitos no presente, como também
ressignifica identidades e enunciacdes negras. Vimos que o centro contestatorio de sua escrita
é 0 protagonismo negro e a histéria de mulheres resistentes que, de alguma maneira
contribuiram ou ainda contribuem na sua literatura. A propria Evaristo profere isto através
do livro que analisamos:

da leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto da prépria
vida, assim como era preciso ajudar a construir a histéria dos seus. E que era preciso

continuar decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que ficara pra trés.
(EVARISTO, 2003, p. 127)
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CONSIDERACOES FINAIS

O que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em
ambientes ndo letrados, e quando muito, semi-Alfabetizados, a
romperem com a passividade da leitura e buscarem o movimento da
escrita?

(Conceicdo Evaristo)

A escrita de Carolina Maria de Jesus, Geni Guimaraes e Conceicao Evaristo apresenta
algumas especificidades comuns: a dialética da violéncia, a poeticidade, a memoria e a busca
da historia individual e coletiva dos afrodescendentes. Dessa forma, a escrita delas segue um
movimento de tear, tecendo o destino das personagens protagonistas na busca da aquisicao
do conhecimento como uma forma de incitacdo a ascensdo social. Como um meio de poder
agir contra as desigualdades e contra a condi¢do de subalternidade dos seus semelhantes,
apresentando, acima de tudo, capacidade necessaria para seguir em frente e representar a
histéria e a memdria de seu povo através de textos literarios que emanam uma historia vivida.
O discurso afro- brasileiro, cercado por suas lembrancas e esquecimentos, também é
construido por narrativas alicercadas em experiéncias de vida, escritas e estruturadas a partir
dos sentimentos, resgatadas pelas diversas informacgdes que compdem as recordacfes do
sujeito. Contar historias, dessa maneira, é acreditar nas mudancas, € manter a esperanga no
futuro. E esperar um tempo mais justo, que permita o reconhecimento de todos 0s sujeitos

ou, pelo menos, da maioria deles.
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A Literatura oficial deveria oferecer a todo cidaddo negro a oportunidade de se
reconhecer na historia brasileira, ndo como descendente de escravizados, mas como
descendente de um povo que tem historia, cultura, reinados, resisténcia e forca. Um povo que
um dia foi sequestrado, escravizado e trazido para o Brasil e que aqui lutou contra essa
condicdo durante os quase 400 anos de escraviddo por meio de insurrei¢des, abortos, suicidios

e também procurando manter e fortalecer sua cultura.

As obras Quarto de Despejo, Leite do Peito e Poncia Vicéncio, analisadas nesta
dissertacdo, ultrapassam os limites da ficgdo, pois nos, afrodescendentes, reconhecemos, de
alguma forma, as nossas historias, 0s nossos traumas e superacdes, e encontramos nessas
narrativas a oportunidade de nos localizarmos na literatura, no mundo e de reafirmarmos

guem somos, nossa identidade negra.

Esses paragrafos de abertura podem até parecer meio piegas, porém € importante
lembrar que faz pouco tempo que o0 ambiente académico abriu espaco para esta Literatura
Brasileira caracterizada como afro, assim como é tardio que o negro deixe de ser objeto no
texto literario para tornar-se sujeito de sua historia e da busca de seu lugar no meio literario
com uma narrativa até entdo andnima. Essa afirmativa € facilmente verificavel se
considerarmos a quantidade de obras que comp&em a Literatura Brasileira, pois percebemos
que 0 personagem negro ndo aparece na mesma proporcdo em relagdo ao personagem branco.
Quando essa representacdo incide sobre a mulher negra, tal disparidade se evidencia de modo
bastante contundente. “A personagem do romance brasileiro contemporaneo ¢ branca”,
constata Regina Dalcastagne (2008) a partir do resultado da analise de duzentos e cinquenta
e oito romances publicados entre 1993 e 2008 por trés grandes editoras brasileiras. Nesse
sentido, a literatura € uma forma de poder de articulacéo e de imposicdo de um determinado

discurso, assim como exerce 0 poder de representar o Outro.

Um olhar “ingénuo” ou pouco critico sobre o discurso literario muitas vezes impede
o reconhecimento de que ha formas de representacdo literaria que funcionam como
mecanismo de exclusdo de individuos e de grupos. Quando perguntado a qualquer cidadao
que domine o codigo da escrita o que ele conhece da historia do negro no pais, a resposta
quase sempre é a mesma: sabem sobre a escraviddo relatada nos anais escolares e sobre o

poeta dos escravos Castro Alves. E possivel estar sendo injusta com
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alguns conhecedores da literatura aqui em foco, todavia esses sdo poucos e ndo representam

a realidade dos cidadaos brasileiros.

Se tal fato fosse inverossimil, a Literatura Afro-brasileira ndo teria como marco de
inicio de sua formac&o os anos 70 do século XX, fato atribuido a producdo dos Cadernos
Negros, que possibilitaram a formacdo de um numero extenso de publicagdes afro-brasileiras
e de um crescente nimero de leitores. Temos, portanto, narrativas que abordam aspectos até
entdo pouco enfatizados nos textos literérios, ensinando e humanizando a existéncia de
pessoas a margem, fazendo com que a literatura cumpra um de seus mais importantes papeis,

o0 de provocar mudancas nos modelos ja consagrados.

O trajeto até aqui percorrido nos levou a varias descobertas de detalhes, sutilezas e
subjetividades que causam admiracdo até ao mais rude dos leitores. Além do mais, mitos,
relacOes fraternais e histdria sdo elaboradas através de uma linguagem totalmente identificada
com o mundo negro brasileiro de onde as narrativas surgem, contando histérias do povo de

origem africana.

Por meio das obras dessas mulheres/escritoras, acreditamos que essas vivéncias
valorizam e ajudam a reconstruir, de maneira positiva, as identidades negras, pois, afinal,
reconhecemos e reafirmamos a importancia de Quarto de Despejo, Leite do Peito e Poncia
Vicéncio dentro do cenario da Literatura Afro-brasileira. S&o narrativas que se contrapdem
ao discurso hegeménico responsavel pelo silenciamento dessas vozes - que destoavam do
padrdo nacional — ao longo da historia, estabelecendo, assim, a ideia de uma literatura
nacional coesa e una. Por isto a escolha desse tema, das obras e do caminho percorrido foi
proposital, pois ndo se concebe uma escolha em vao. Assim como o discurso e outras agoes
concebidas na academia ndo sdo neutras, de alguma forma estes discursos podem agir como
mantenedores do status quo, omissos as mudancas ou, ndo raras vezes, militantes na abertura
de novos horizontes para uma nova producdo académica. Reconhecemos o empenho de
alguns pesquisadores em atribuir prestigio para essas obras a partir de producéo de artigos e
orientagdes nos cursos universitarios, todavia, sabemos que ainda é pouco, mas podemos
contar com o posicionamento de alguns intelectuais e professores. Posso afirmar aqui que
tive de imediato o posicionamento do Prof. Luis Augusto Fischer em iniciar a construcéo
de
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um projeto que coloque a Literatura Afrobrasileira na pauta da Universidade e na ampliagao

de leitores.
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