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As rappers e aos rappers.
A todos que resistem.
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E pra mina, é pra homem, é pra quem, pra quem quiser
Seja la vocé quem for, seja como estiver

Hip-hop é uma cor, um amor, uma fé

Denuncia a injustica e deixa em choque os gambé

Rael da Rima

Examinar o lugar da musica no mundo do Atlantico negro significa observar a
autocompreensdo articulada pelos musicos que a tém produzido, o uso simbolico que lhe é
dado por outros artistas e escritores negros e as relagdes sociais que tém produzido e
reproduzido a cultura expressiva unica, na qual a musica constitui um movimento central e
mesmo fundamental.

Paul Gilroy



RESUMO

Este estudo aborda o rap como um elemento da cultura hip hop passivel de ser analisado no que
diz respeito a sua linguagem. O enfoque teorico abrange a literatura oral e os elementos de
performance (ZUMTHOR, 2005), os estudos de cancdo popular (SEGRETO, 2015; TATIT,
2002, 2004, 2007), os estudos sobre voz (BARTHES, 2009; CAVRERO, 2011) e a enunciacao
(BENVENISTE, 1989) na perspectiva linguistica — os quais permitem refletir a respeito da cena
discursiva e enunciativa em que 0 género se articula —, assim como a matriz cultural negra do
género (GILROY, 2012). Tais perspectivas tedricas sao tomadas como complementares com o
proposito de abordar o rap enquanto manifestacdo decolonial de um pensamento liminar
(MIGNOLO, 2003) oriundo da situacdo de diferenca colonial, o que define, portanto, a
impossibilidade de abordagem do género a partir de um Unico recorte da ciéncia ocidental. E
observado em especial o contexto angolano e a producdo da rapper Eva RapDiva, a fim de
refletir a respeito das disputas discursivas do rap que materializam conflitos quanto a insercéo
de mulheres no movimento cultural. A andlise de producdes da rapper em questdo busca
identificar a presenga e os sentidos da voz através da verificagdo da articulagdo entre as
categorias performaticas e enunciativas — de pessoa, espaco e tempo. E possivel compreender
0 rap como linguagem que mimetiza, em alguns sentidos, a dinamica colonial/moderna;
enguanto que, em outros sentidos, apresenta-se como estética decolonial, isto é, uma estética
que emerge de uma epistemologia ndo-eurocentrada e que se apresenta como resisténcia a
colonialidade do poder e a colonialidade do género.

Palavras-chave: Colonialidade; Performance; Voz; Rap.



RESUMEN

Este estudio aborda el rap como un elemento de la cultura hip hop pasible de ser analizado en
lo que se refiere a su lenguaje. EI enfoque tedrico abarca la literatura oral y los elementos de
performance (ZUMTHOR, 2005), los estudios de cancion popular (SEGRETO, 2015, TATIT,
2002, 2004, 2007), los estudios sobre voz (BARTHES, 2009, CAVRERO, 2011) y enunciacion
(BENVENISTE, 1989) en la perspectiva linguistica - que permiten reflexionar sobre la escena
discursiva y enunciativa en que el género se articula -, bien como la matriz cultural negra del
género (GILROY, 2012). Estas perspectivas tedricas son tomadas como complementarias con
el propdsito de abordar el rap como manifestacion decolonial de un pensamiento liminar
(MIGNOLO, 2003) que proviene de la situacion de diferencia colonial, lo que define, por
consiguiente, la imposibilidad de abordaje del genero a partir de un solo recorte de la ciencia
occidental. Se observa en especial el contexto angolefio y la produccién de la rapera Eva
RapDiva, a fin de reflexionar sobre las disputas discursivas del rap que materializan conflictos
en cuanto a la insercion de mujeres en el movimiento cultural. El andlisis de producciones de
la rapera en cuestion busca identificar la presencia y los sentidos de la voz a través de la
verificacion de la articulacion entre las categorias performaticas y enunciativas - de persona,
espacio y tiempo. Es posible comprender el rap como lenguaje que mimetiza en algunos
sentidos la dindmica colonial/moderna, mientras que en otros sentidos se presenta como estética
decolonial, es decir, una estética que emerge de una epistemologia no eurocentrada y que se
presenta como resistencia a la colonialidad del poder y a la colonialidad del género.

Palabras clave: Colonialidad; Performance; VVoz; Rap.
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INTRODUCAO: O LUGAR DO RAP

O interesse pelo estudo da Literatura Angolana surgiu logo no inicio da graduacao,
qguando fui apresentada a tematica colonial durante as aulas de Literatura Portuguesa da
professora Ana Ldcia Tettamanzy. Em um pais extremamente racista como é o Brasil, a
auséncia de abordagem das literaturas africanas e do contexto da lusofonia — que é resultado do
violento processo colonial e suas dindmicas culturais — na educacdo basica favorecem a
perpetuacdo de estereGtipos e preconceitos com relacdo as culturas africanas e, em
consequéncia, com relacdo a populacdo negra brasileira, uma maioria minorizada. Percebendo
esse apagamento oriundo do racismo colonial e o impacto de tal na formacdo do imaginério
social dos brasileiros, as literaturas africanas e periféricas me despertaram curiosidade e, ao
mesmo tempo, um sentimento de responsabilidade, enquanto estudante e futura docente, com
relagdo a ampliacdo de repertorio literario, tipicamente eurocéntrico. Em seguida, ingressei no
grupo de pesquisa entdo coordenado pela professora Ana Lucia Tettamanzy e decidi observar
a representacdo da periferia em producdes de Literatura Angolana, caminho que me levou até
o rap.

Em meu Trabalho de Concluséo de Curso, ao reunir minhas leituras de contos e
producdes de rap a fim de observar o musseque enquanto espaco representado e focalizado
(BRANDAO, 2013), outro aspecto me chamou a atencdo: o vestigio da tensdo presente nas
relacGes de género entre rappers mulheres e rappers homens, que ao aparecer em letras de rap,
davam pistas de um contexto de disputa no movimento hip hop. Desde entéo, pus-me a buscar
referéncias a respeito de rap produzidos por mulheres em Angola e apresento aqui minha
pesquisa e reflexdo sobre como os estudos pds-coloniais, decoloniais e os estudos culturais
possibilitam a compreensao desta producéo cultural globalizada que possui matriz africana.

Inicialmente € interessante destacar que por meio do rap e de outros géneros da oralidade
podemos ter acesso a discursos e epistemologias de expressdo popular que sdo em grande parte
desprestigiadas em meios sociais com maior indice de letramento ou intelectualidade. Tendo
isso em vista e considerando que o rap se manifesta como modalidade alternativa (ao
racionalismo estrito e a escrita) de episteme, o rap € tomado aqui como, principalmente, um
género de literatura oral, uma vez que tem materialidade literéria cuja natureza esta vinculada
ao dominio da voz e a performance. Outras abordagens tedricas também favorecem o estudo
do rap enquanto uma estética oriunda da diferenca colonial, concep¢do mais detalhada adiante.

Muito se conta a respeito do surgimento do rap. A interpretacdo mais corrente do sentido

etimologico da palavra é a de que o termo indica a composi¢do de uma sigla das palavras
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inglesas rhythm and poetry, ritmo e poesia. Essa interpretacdo em geral é acompanhada da
narrativa de que o rap enquanto estilo musical teria surgido em Nova York, no bairro Bronx na
década de 1970. O mausico e antropdélogo Ricardo Teperman, contudo, lembra que a palavra rap
ja existia registrada em dicionarios e era usada enquanto verbo desde o século XIV: “entre os
sentidos mais comuns, queria dizer algo como ‘bater’ ou ‘criticar’!. Podemos imaginar que
esse sentido mais arcaico esta em um campo semantico proximo ao sentido que foi dado ao rap
em batalhas de MC.

Além dessas especulagdes sobre o termo, MC’s brasileiros também costumam dizer que
“rap ¢ a sigla para ‘Revolucdo Através das Palavras’, e ja foi dito que as trés letras poderiam
corresponder a ‘Ritmo, Amor e Poesia’ (TEPERMAN, 2015, p. 13). Frente a tantas

interpretacdes, Ricardo Teperman considera:

Parece muito provavel que o género rap tenha ganhado esse nome como extensdo do
uso da palavra ‘rap’ — como vimos, ja dicionarizada bem antes dos anos 1970. Mas é
claro que o fato de que as letras R, A e P componham uma sigla que corresponda a
rhythm and poetry é um achado poderoso. E é conveniente que funcione também em
linguas latinas como portugués, espanhol e francés (R para ritmo e P para poesia).
Como sigla, o termo relne um aspecto comumente associado as manifestacdes
musicais africanas — o ritmo — a outro, que tem grande legitimidade nos circuitos
cultuais ‘hegemonicos’ — a poesia” (TEPERMAN, 2015, p. 15-16).

No Brasil, ha também quem diga que o rap tem como antecessores definidores o repente
e a embolada praticados principalmente na regido nordeste do pais. Nessa concep¢éo, o0 rap
seria uma espécie de variante de tais praticas estéticas verbais. Outra origem reivindicada é de
gue o rap tenha nascido a partir das narrativas de grids africanos, mestres que transmitiam
oralmente saberes e historias de seu povo geralmente por meio da poética e da cancao. O rapper
brasileiro MC Marechal, em cangéo intitulada “Griot”, afirma: “Sou mensageiro sim senhor /
Vagabundo se emociona / Porque sente o espirito dos ancestrais, Griot!”.

Tal reivindicacdo dialoga com estudos que apontam o rap como produto da diaspora
africana. O pesquisador Ecio Salles explica o surgimento do rap dentro de uma cultura
diasporica africana, 0 movimento hip hop, e menciona sucintamente recursos expressivos e
formais do rap desde seu surgimento. E também interessante notar sua consideragdo a respeito

do surgimento do rap a partir de influéncias jamaicanas:

De forma bastante resumida, pode-se dizer que tudo comegou quando um velho
costume dos jovens da Jamaica, o toastie (falas ou can¢des improvisadas sobre uma

! Ricardo Teperman também lembra que H. Rap Brown, um dos principais lideres do grupo ativista do movimento
negro norte-americano Panteras Negras incorporou a palavra “rap” a seu nome antes do uso dessa palavra estar
associada a manifestacéo cultural. O interessante desse fato é que, em sua biografia lancada em 1969, H. Rap
Brown conta que uma brincadeira frequente de sua infincia era “um jogo de desafios verbais conhecido como the
dozens [as dizias]” em que as criangas construiam insultos umas as outras com uso de rimas (TEPERMAN, 2015,
p.14-15).
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base instrumental), foi transplantado para Nova York pelo DJ jamaicano KoolHerc.
Também contribuiram para a génese e o desenvolvimento do rap as atua¢des do DJ
Grand Master Flash e Grand Wizard Theodor e as ideias musicais inovadoras de
Afrika Bambaataa. Este Gltimo, um ex-membro de gangue de rua do Bronx, remixou
a faixa ‘Trans-Europe Express’, da banda de musica eletronica alema Kraftwerk,
dando a luz ‘Planet Rock’, a composi¢do que marcaria o inicio de uma revolugao
musical. Naquele momento, entretanto, o rap era sindnimo de entretenimento — era o
som que embalava as grandes festas que, a partir de 1976, tomaram conta do Bronx,
bairro negro de Nova York. (SALLES, 2007. p. 26)

Teperman também ressalta a importdncia de observarmos as migracfes que
compuseram os bairros periféricos de Nova York —em especial o Bronx, bairro tido como bergo
primeiro do rap e da cultura hip hop — para que possamos compreender essa cultura como
oriunda do contato entre a populacdo negra de diferentes partes do mundo. O autor lembra,

assim como Ecio Salles, a presenca de jamaicanos no Bronx:

Mas, para dar sentido a essa geografia do rap, é preciso considerar pelo menos duas
ondas de imigracdo. Em primeiro lugar, a vinda de centenas de milhares de africanos,
das mais diferentes origens, para alimentar o maquinario insaciavel dos regimes
escravocratas nas Américas. (...) Uma segunda onda migratdria, apés o final da
Segunda Guerra Mundial, levou largos contingentes de homens e mulheres pobres de
ilhas caribenhas como Jamaica, Porto Rico e Cuba para os Estados Unidos, em busca
de melhores condic¢Bes de trabalho. (TEPERMAN, 2015, p. 16-17)

O fato € que, desde sua origem, o rap desafia os modos de produ¢do musical, colocando
em xeque um conceito etéreo de musica a partir da atuagio de DJ’s e MC’s? e constituindo uma
cultura mais ampla, a cultura hip hop, que engloba também as praticas de grafite e break dance
como elementos-chave constitutivos da mesma estética de rua. Além desses quatro elementos
mencionados, atualmente se propGe e se discute sobre a presenca de um quinto elemento, téo
relevante quanto essas distintas expressdes artisticas, que seria 0 conhecimento, o debate acerca
de fatos sociais como um elemento independente por ser crucial para a criacdo estética da
cultura hip hop.

Podemos dizer que “entre os muitos géneros que marcam nosso tempo, o rap se destaca
como aquele que mais questiona seu lugar social” (TEPERMAN, 2015, p. 9). Espalhado pelo
mundo e cada vez mais amplificando vozes de diversos atores sociais, principalmente da
juventude, no universo da musica, da cultura e da literatura, o rap tem sido também espaco para
disputa e inser¢do de ‘minorias’, no universo hip hop, isto ¢, “mulheres, indigenas e

homossexuais vém encontrando espaco de expressao como rappers, inserindo novas

2 Embora possam parecer muito semelhantes a primeira vista, as tarefas de DJ’s e MC’s sdo distintas: enquanto
cabe ao DJ cuidar das invencdes de breakbeat, backspin ou back to back, como ficou conhecida a técnica da batida
com breque, ao MC, abreviagdo para “Mestre de Cerimdnia”, ficou a tarefa de comunicador ou animador das
festas.



15

reivindicag¢des na pauta e propondo novas elaboracdes estéticas” (TEPERMAN, 2015, p. 10-
11).

No Brasil ha iniciativas como o Rap Plus Size, produzido pelas rappers Issa Paz e Sara
Donato (que traz reivindicagcdes de mulheres tidas socialmente como “gordas™), e também o
Hip Hop LGBT, produzido por artistas como Rico Dalasam, o Rap Feminista, de artistas como
Tassia Reis ou Luana Hansen (que também aborda questfes de afetividade e sexualidade), ou
ainda o Rap Indigena, como podemos observar nas produ¢ées de Kunumi MC e dos grupos Oz
Guarani e Brd MC’s. Em Angola, o rap produzido por mulheres foi recentemente abordado no
EP “A Graduagdo™®, lancado em marco de 2017, contendo cangles de sete rappers que se
uniram em torno do Projecto Rapvolugdo com o intuito de difundir o “hip hop feminino”.

N&o é novidade a atuacdo de mulheres no rap angolano, porém é crescente a visibilidade
que adquirem e a reivindicacao por respeito que protagonizam. Nas batalhas, no freestyle e na
gravacdo de cances, ha, entre outras, Donna Kelly, Girinha e Eva RapDiva que iniciaram
carreira cedo, ainda adolescentes. Conhecida como rainha do rap angolano, Donna Kelly foi
uma das primeiras mulheres a adentrarem esse cenario como artista, inspirada por rappers
americanas. Na década de 1990, Donna Kelly e Girinha participaram juntas de festivais de hip
hop, tornando visivel que mulheres também produzem rap em Angola. Tal visibilidade deu
notoriedade as rappers como pioneiras do que convencionou-se chamar de “hip hop feminino”,
o0 rap produzido por mulheres. Girinha declara que o termo MC significa, em seu nome, Mulher
de Coragem, considerando a hostilidade a participacdo de mulheres na cena hip hop.

Atualmente Eva RapDiva, artista sobre a qual me detenho ao abordar o rap angolano
produzido por mulheres, é uma das rappers mais conhecidas do pais, tendo reconhecimento
nacional e internacional, especialmente nos paises de lingua portuguesa. A artista participa
ativamente de festivais em Portugal, pais onde residia quando comecou a fazer rap freestyle.
Recentemente participou de espetaculos em Lisboa com a rapper portuguesa Capicua,
integrando o que Capicua conceitua como “Guerrilha Cor de Rosa”: mulheres reunidas a
fazerem rap. Em entrevista & Equipa Redbull Portugal*, Eva RapDiva declara: “Nio fago
musica para as pessoas se identificarem, mas para eu me identificar”, demonstrando autonomia
e criticidade ndo apenas com relagéo a producéo de rap, mas ao padrédo patriarcal que estruturou
e estrutura sociedades contemporaneas. Tal postura de afirmacdo enquanto mulher € notavel

em suas composi¢oes, algumas das quais serdo abordadas com maior mindcia nesse estudo.

3 Projecto Rapvolugdo - A Graduagéo. Disponivel em: <https://youtu.be/PB3F5npZ1lc>. Acesso em: 17 jul. 2018.
4 Disponivel em: <https://www.redbull.com/pt-pt/eva-rap-diva-no-ginga-beat>. Acessso em 15 ago. 2018.
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A fim de refletir sobre o espaco de disputa criado pelo rap em Angola tanto por meio da
notoria inser¢do de mulheres e suas pautas quanto atraves das tensdes propostas ao status quo
e ao que é socialmente estabelecido como hegemdnico em amplo sentido, primeiramente,
apresento o rap enquanto género que pode ser observado e analisado a partir de diferentes
perspectivas: desde a cangdo popular e a literatura oral até a analise do discurso, a teoria da
enunciacdo ou o ensino de lingua e literatura. Apresento também a relagdo que o rap mantém
com atividades politicas em Angola. Nao apenas as letras de rap sdo combativas como também
a performance de enuncié-las se torna um combate — tanto internamente no movimento hip hop,
quanto em meio a um cenario de disputa e dendncia politica para além do movimento cultural.

Posteriormente, langco o olhar a producdo de rap realizada por mulheres em Angola,
apresentando um meio frequentemente hostil a presenca das mesmas, bem como a presenca das
tematicas abordadas pelas rappers. Comento a insercao da rapper Eva RapDiva, sua trajetoria e
reinvindicacdo de espago na cena hip hop, tal qual outras rappers, como Girinha, Kendra, Khris
MC, Vanda Méegrande, Miss Skills, D. Kelly, G-Pamella e Teresona; rappers que lancaram o
EP “A Graduagao” mencionado anteriormente.

Dessa forma, interessa a esse estudo compreender como tem acontecido a insercdo de
mulheres no rap angolano, em especial, a inser¢cdo de Eva RapDiva, cuja produgdo sera
observada com a finalidade de evidenciar as tensdes ideoldgicas e que dizem respeito a relacdes
de género dentro do movimento hip hop. Para tanto, fagco uma leitura atenta (da letra e da
performance vocal e corporal — no caso de videoclipes) dos raps, buscando identificar as
posicBes de sujeitos do discurso, ou seja, as vozes expressas pelo enunciador que se coloca, 0
interlocutor pressuposto e o contetdo tematico veiculado. Para interpretacdo dessa identificacdo
inicial, busco bibliografia que esclareca o contexto de producdo e forneca subsidios para
entender em que medida os estudos culturais, p6s-coloniais e decoloniais possibilitam uma
compreensdo da expressado estética e politica do rap. Em suma, busco compreender a presenca
da voz, materialidade dessa poética oral, enquanto enunciacdo e enquanto performance,

mobilizando reflexdo tedrica interdisciplinar.



17

2 GENERO MUSICAL, TEXTUAL E LITERARIO : RAP COMO ESTETICA NEGRA
DIASPORICA

O rap tem sido abordado na academia em diferentes areas do conhecimento, variando
também o aporte tedrico empregado para sua compreensao e o aspecto analisado de sua
producdo. Nas ciéncias humanas e sociais, fala-se a respeito do rap tanto para tratar do carater
politico da cultura hip hop quanto para diagnosticar estilos de vida e préticas de identidade dos
jovens que produzem ou participam de festas que tém o rap como centro. No que diz respeito
aos estudos de linguagem, o rap pode ser visto a partir da musica, da literatura ou da linguistica
e sob diferentes perspectivas. Apresento brevemente as abordagens de alguns autores segundo
teorias da cancdo popular (SEGRETO, 2015; TATIT, 2002, 2004, 2007), da literatura oral
(ZUMTHOR, 2005), da base tedrica da analise do discurso (BAKHTIN, 2003) e da linguistica
da enunciacdo (BENVENISTE, 1989).

Tomo essas distintas abordagens como eixo de interpretacdo do rap aqui estudado por
entendé-las como complementares a compreensdo do rap enquanto uma estética diaspérica
africana que se manifesta como um “pensamento liminar” (MIGNOLO 2003), concepgao mais
explorada adiante. Além disso, o rap, assim como as demais producfes de cancdo popular, se
manifesta sobretudo pela voz, um elemento da atividade humana que néo foi ainda abordado
em sua totalidade por um unico campo da ciéncia ocidental. Para a tentativa de “capturar” o
sentido e a natureza da voz no nosso modo de fazer ciéncia desde o Ocidente, é necessario
voltarmo-nos a diferentes areas de conhecimento. Esse desafio que o rap e a materialidade da
voz nos impdem talvez seja melhor solucionado ndo pela nossa analise cientifica, mas pela
propria criagdo artistica da voz. Contudo, para aceitar o desafio de “captura”, ¢ necessario
sinalizar os entrecruzamentos e apontar o limite das teorias. Ha nesse estudo, portanto, uma
abordagem tanto discursiva/enunciativa da linguagem literaria do rap quanto uma abordagem
voltada aos estudos culturais, “pds” e “de” coloniais. O que interessa centralmente € tratar da

producéo de rappers angolanas tendo o rap enquanto estética oral negra.

2.1 As poténcias do rap: expressdo de decolonialidade e identidade

Olhar para o rap desde um entendimento acerca do colonialismo e das dindmicas sociais
que o permeiam e o transcendem envolve voltar-se aos estudos pds-coloniais e decoloniais,
vertentes tedricas que expdem a complexidade da dindmica colonial contrapondo o que Edouard

Glissant chamou de “0 Mesmo e o Diverso”. Quando reflete sobre a constituicao das literaturas
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nacionais, Glissant trata da distingdo ocidente versus outros, em que o ocidente constitui um
imaginario, o “Mesmo”, que prima pela imposi¢do de uma perspectiva universalista sobre

outros povos, caracterizados como o imaginario do “Diverso”. Para o autor,

O Diverso, que ndo é o cadtico nem o estéril, significa o esforco do espirito humano
em diregdo a uma relagdo transversal, sem transcendéncia universalista. O Diverso
tem necessidade da presenca dos povos, ndo mais como objeto a sublimar, mas como
projeto a por em relacdo. O Mesmo requer o Ser, o Diverso estabelece a Relagéo.
(GLISSANT, s.d., n.p.)

Glissant sintetiza a distingdo sinalizando que “o mesmo ¢ a diferenca sublimada, o
diverso ¢ a diferenga consentida” (Ibid.). Tais apontamentos fazem uma leitura de certa forma
ontoldgica a respeito do projeto de colonizacdo e do contato colonial, caracterizando 0s povos
ocidentais como aculturadores em oposicdo aos demais povos dispostos a uma relagdo
intercultural. Nesse aspecto, outras abordagens teodricas nos oferecem sentidos semelhantes —
como o conceito de ontologia relacional de Arturo Escobar (2014) —, salientando a distin¢édo
ontoldgica crucial entre povos ocidentais e ndo-ocidentais no que se refere a percepcdo da
relagdo e da diferenca entre o ser humano e a natureza. Tal distin¢do ser& mais aprofundada ao
tratarmos da presenca do espaco na enunciacao dos raps analisados.

Na perspectiva decolonial, a relacdo entre colonizador e colonizado é apontada como
fundamental para a construcdo conceitual, pois é a partir da diferenca colonial que a
modernidade/colonialidade se consolida. Walter Mignolo explica que a diferenga colonial “[...]
consiste em clasificar grupos de gentes o poblaciones e identificarlos en sus faltas o excesos, lo
cual marca la diferencia y la inferioridad con respecto a quien clasifica”® (MIGNOLO, 2003, p.
39). Nesta acepcdo, a diferenca opera em favor da segregacao e da construcdo de hegemonia
ocidental em diferentes niveis e é o que justifica a dominacéo colonial e a leva a cabo. Contudo,
¢ também a partir da diferenca colonial que se constroem importantes resisténcias as
dominacGes em formas de conhecimentos e subjetividades “outras”. Nesse sentido, o rap se
articula como uma producdo artistica, epistémica e politica que opera subversivamente, em
conformidade com o que Catherine Walsh defende estar presente em um conhecimento situado

na e produzido desde a diferenca colonial.

Pensar desde la diferencia colonial requiere poner la mirada hacia las perspectivas
epistemoldgicas y las subjetividades subalternizadas y excluidas; es interesarse con
otras producciones — 0 mejor dicho, con producciones “otras”— del conocimiento
que tienen como meta, un proyecto distinto del poder social con una condicién social
del conocimiento también distinta. “Otro”, en este sentido, ayuda marcar el
significado alternativo (...), lo que es construido desde las experiencias histéricas y
vividas del colonialismo y colonialidad; un pensamiento subversivo e insurgente con

5“consiste em classificar grupos de pessoas ou populacdes e identifica-las em seus defeitos ou excessos, o que
assinala a diferenca e a inferioridade em relagdo a quem classifica”. (Tradug@o minha).
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claras metas estratégicas [...] (Walsh apud RESTREPO e ROJAS, 2010, p. 174)8.

Ao se enunciar esteticamente, o rap o faz desde a diferenca colonial no sentido
assinalado também por Walter Mignolo, ou seja, 0 faz desde um espaco em que 0 contato e a
colonialidade do poder estdo em evidéncia e a partir do qual se constroi um locus epistémico.
Para pontuar a importancia de reconhecer um locus epistémico a partir da diferenca colonial,
Mignolo desenvolve os conceitos de “pensamento liminar” ou “pensamento fronterizo”, isto &,
“a constituicado de um novo sujeito epistemologico que pensa a partir das e sobre as fronteiras”
(MIGNOLO, 2003, p. 159).

Para Catherine Walsh, contudo:

[...] el pensamiento fronterizo en si, no cambia radicalmente la eurocentricidad,
tampoco la subalternizacion (y el trato de no-existencia) de sujetos y conocimientos;
simplemente permite un nuevo relacionar (inclusive intercultural) entre
conocimientos, Util y necesario en la lucha de descolonializacion epistémica pero no
suficiente en si de construir una nueva condicion social del conocimiento o un nuevo
poder social, o tampoco lograr la decolonialidad del poder, saber y ser (WALSH apud
RESTREPO e ROJAS, 2010, p. 173)".

A autora coloca em evidéncia a interculturalidade presente na emergéncia de um
pensamiento fronterizo, destacando a multiplicidade de epistemes e a invisibilizacdo das
mesmas promovidas por geopoliticas do conhecimento. Assim como h& a invisibilizacdo de
epistemologias, ha a invisibilizacdo dos sujeitos que as produzem. A autora também “llama la
atencion sobre la dimension y potencialidad politica de dicha pluralidad y los didlogos a su
interior”® (RESTREPO e ROJAS, 2010, p. 174).

Assim, através da escolha pela diversidade do corpus literario, seja pela diversidade de
autoria, de género de linguagem ou de perspectivas sobre os fatos sociais e culturais presentes

na literatura, é possivel descortinar ndo s6 uma diversidade de pontos de vista, como também,

6 “Pensar a partir da diferenca colonial requer posicionar o olhar sobre as perspectivas epistemologicas e as
subjetividades subalternizadas e excluidas; é interessar-se por outras producfes - ou melhor, por producdes
"outras" - do conhecimento que tém como meta um projeto diferente do poder social com uma condi¢&o social do
conhecimento também diferente. "Outro", nesse sentido, ajuda a marcar o sentido alternativo [...], que é construido
a partir das experiéncias histdricas e vividas do colonialismo e da colonialidade; um pensamento subversivo e
insurgente com objetivos estratégicos claros”. (Tradugao minha).

"o pensamiento fronterizo, em si, ndo muda radicalmente a eurocentralidade, nem a subalternizacéo (e o tratado
de ndo-existéncia) de sujeitos e conhecimentos; simplesmente permite uma nova relacéo (inclusive intercultural)
entre conhecimentos, Util e necessario na luta pela descolonizagdo epistémica, mas ndo é suficiente em si para
construir uma nova condicdo social do conhecimento ou um novo poder social, ou tampouco conquistar a
decolonialidade do poder, saber e ser.”. (Tradugdo minha).

8 “Chama a atengo para a dimensio e potencial politico dessa pluralidade e dos dialogos dentro dela”. (Traducdo
minha).
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mais profundamente, uma diversidade de cosmovisdes; isto é, visdes de mundo de diferentes
grupos humanos e suas culturas.

O grupo de estudos “Proyecto latino/latinoamericano modernidad/colonialidad”, que
desenvolve o conceito de colonialidade e tem sua perspectiva tedrico-critica conhecida como
pensamento decolonial, aponta o carater epistemoldgico universalista, eurocéntrico e colonial
da ciéncia moderna ocidental e o quanto nossos estudos e pesquisas académicas em
universidades latino-americanas reproduzem tal modelo, tanto pela estrutura como pela
producdo de conhecimento, reforcando a colonialidade em suas trés faces: poder, saber e ser.

Para Ramén Grosfoguel:

En la filosofia y las ciencias occidentales, el sujeto que habla siempre esta escondido,
se disfraza, se borra del analisis. La «egopolitica del conocimiento» de la filosofia
occidental siempre ha privilegiado el mito del «Ego» no situado. La ubicacién
epistémica étnica/racial/de género/sexual y el sujeto que habla estdn siempre
desconectadas. Al desvincular la ubicacion epistémica étnica/racial/de género/sexual
del sujeto hablante, la filosofia y las ciencias occidentales pueden producir un mito
sobre un conocimiento universal fidedigno que cubre, es decir, disfraza a quien habla
asi como su ubicacion epistémica geopolitica y cuerpo-politica en las estructuras del
poder/conocimiento tomaramos en serio las perspectivas/ cosmologias/ intuiciones
epistémicas de pensadores criticos del Sur Global que reflexionan desde espacios y
cuerpos raciales/étnicos/sexuales subalternizados y con ellos®. (GROSFOGUEL,
2006, p. 20-21)

O apagamento dos sujeitos, sobretudo na producdo cientifica ocidental, é um
mecanismo muito Gtil a afirmacdo da universalidade do conhecimento, assim como acontece
com a literatura se tivermos em vista a formacdo dos canones literarios que, sem colocar em
questdo a “localiza¢do epistémica, geopolitica e corpo-politica” dos autores e partindo de
critérios eurocéntricos, acabam por cristalizar obras literarias pouco diversas no que diz respeito
a autoria. O mesmo acontece no mercado editorial, em que as obras publicadas por grandes
editoras, que tém maior circulacdo e aceitacdo no campo literario, sdo, em geral, escritas por
homens brancos, como aponta Regina Dalcastagné em pesquisa a respeito da literatura

brasileira contemporanea®.

%“Na filosofia e nas ciéncias ocidentais, o sujeito que fala estd sempre oculto, disfarcado, apagado da analise. A
‘egopolitica do conhecimento’ da filosofia ocidental sempre privilegiou 0 mito do ‘eu’ ndo situado. A localiza¢do
epistémica étnica / racial / de género / sexual e 0 sujeito que enuncia estdo sempre desconectados. Ao separar a
localizacdo epistémica étnica / racial / de género/ sexual do sujeito falante, a filosofia e as ciéncias ocidentais
podem produzir um mito sobre um conhecimento universal fidedigno que cubra, isto é, disfarca o enunciador e
sua localizagdo epistémica geopolitica e corpo-politica nas estruturas de poder / conhecimento levassemos a sério
as perspectivas / cosmologias / intuicBes epistémicas de pensadores criticos do Sul Global que refletem desde
espacos e corpos subalternizados raciais / étnicos / sexuais e com eles”. (Tradugdo minha).

10 Regina Dascastagneé realizou pesquisa que apontou dados a respeito da producdo literaria publicada por cinco
grandes editoras brasileiras. A autora apresenta sumariamente os resultados de tal pesquisa dizendo que “de todos
o0s romances publicados pelas principais editoras brasileiras, em um periodo de 15 anos (de 1990 a 2004), 120 em
165 autores eram homens, ou seja, 72,7%. Mais gritante ainda é a homogeneidade racial: 93,9% dos autores sdo
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Santiago Castro-Gomez, na mesma direcdo da critica ja iniciada por Grosfoguel e pelo
sociologo venezuelano Edgardo Lander, assinala que a ciéncia moderna ocidental se situa “fora
do mundo”, em um “ponto zero”, porque produz um ponto de vista sobre outros pontos de vista,

mas n&o se reconhece como tal. E o que conceitua como hybris del punto cero:

[...] concepto del “punto cero”. Con ello me refiero al imaginario segun el cual, un
observador del mundo social puede colocarse en una plataforma neutra de observacion
que, a su vez, no puede ser observada desde ningln punto. Nuestro hipotético
observador estaria en la capacidad de adoptar una mirada soberana sobre el mundo,
cuyo poder radicaria precisamente en que no puede ser observada ni representada. Los
habitantes del punto cero (cientificos y filosofos ilustrados) estan convencidos de que
pueden adquirir un punto de vista sobre el cual no es posible adoptar ningln punto de
vistall. (Castro-Gémez, 2005, p. 18)

Assim posto, o “ponto zero” estabelece um desaparecimento da espacialidade, nas
palavras do autor, “la invisibilizacion del lugar particular de enunciacion para convertirlo en un
lugar sin lugar, en un universal”'? (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 61). Para tal situacio, Castro-
GOmez sugere um diélogo transcultural dos saberes como alternativa para a necessidade de
descolonizar as universidades.

Boaventura de Sousa Santos (2010) defende uma ecologia dos saberes, ou seja, um
“reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento além do
conhecimento cientifico” (p. 54). O autor também aponta para a necessidade de ampliacédo do
repertério nos estudos académicos a fim de que outras epistemologias, ndo-europeias,
manifestas em producbes notadamente cientificas ou artisticas de diferentes povos — situados
em diferentes espacos de poder e de enunciacdo — sejam reconhecidas. Dessa forma, entendo
que tem significativa importancia o estudo, na universidade, de um género literario oral como
0 rap, que produz um discurso situado geopoliticamente e que, a partir da afirmacéo de seu

locus de enunciacdo, desafia padrdes universalistas reforgados na dindmica colonial.

brancos.” (DALCASTAGNE, 2005, p. 14). A autora também ressalta que mais de 60% dos escritores residem nos
estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Atualmente, Dalcastagné realiza pesquisa considerando os romances
publicados depois de 2004.

11 “Conceito do "ponto zero". Com ele me refiro ao imaginario segundo o qual, um observador do mundo social
pode se colocar em uma plataforma neutra de observacdo que, por sua vez, ndo pode ser observada de nenhum
ponto. Nosso observador hipotético seria capaz de adotar uma visdo soberana do mundo, cujo poder se situaria
justamente naquilo que ndo pode ser observado ou representado. Os habitantes do ponto zero (cientistas e filosofos
iluminados) estdo convencidos de que podem adquirir um ponto de vista sobre o qual ndo é possivel adotar nenhum
ponto de vista”. (Tradugdo minha).

12 «a invisibilizagdo do lugar particular de enunciagdo para transforméd-lo em um lugar sem lugar, em um

universal”. (Tradugdo minha).
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Marcus Salgado (2015), ao tratar do rap enquanto género de literatura oral urbana, faz
um mapeamento das possiveis abordagens a serem feitas para a compreensdo do género —
discursivo e literario. Dada a multimodalidade que o compde e a dimensao que toma, o rap pode
ser visto a partir de diferentes interfaces e perspectivas tedrico-analiticas: a relacdo que tem
com a literatura periférica, a intermidialidade que o compde, sua linguagem realista, seu circuito
global, sua génese como estética negra, seu carater oral e performético e as abordagens que
podem ser feitas desses aspectos nas areas de estudos culturais, estudos literarios de cancéo e
oralidade, anélise discursiva e enunciativa, alem de estudos de identidades e territorialidades.

A respeito dessas Ultimas abordagens suscitadas, é interessante lembrar o estudo do
geografo Nécio Turra Neto, que em artigo intitulado “Movimento hip-hop do mundo ao lugar:
difusdo e territorializagdo”, analisa a difusdo do movimento cultural na cidade de Guarapuava,
no Parana, e discute os aspectos de transterritorialidade e de constituicdo de rede local de
sociabilidade presentes no hip hop. Nessa abordagem, apresenta o hip hop (abordado em amplo
sentido, ndo tomando apenas o rap como foco) como fendmeno cultural urbano que expressa a
elaboracdo da segregacdo socioespacial sofrida por jovens negros residentes de periferias. O
transito entre o carater global e local do movimento da vazdo a fenémenos de
desterritorializacdo e reterritorializacdo na construgdo de identidades alternativas. O
pesquisador aponta para o fato de que muitas periferias do mundo reconhecem no hip hop uma
forma de o jovem enfrentar sua exclusdo dos grandes centros urbanos e conseguir,
principalmente por meio do rap, construir uma reterritorializagdo sob novas bases, isto ¢, “na
sua propria periferia, pela leitura critica da realidade e afirmacao do lugar em que vivia (o que
¢ uma marca registrada do rap)” (NETO, 2011, p. 12). Tais abordagens demonstram a
multiplicidade e a poténcia do género, que, a partir de abordagem complementar, € evidenciado
nesse estudo como uma estética que se alinha a uma perspectiva decolonial tanto no que se

refere as mensagens veiculadas em seus discursos quanto a propria composicao estética.

2.2 As possibilidaes do rap: expressao artistica cancional

Ao sistematizar seus estudos sobre cangdo popular, Marcelo Segreto (2010; 2015)
lembra a abordagem semidtica da cancdo realizada por Luiz Tatit (2002), segundo a qual,
podemos observar trés procedimentos composicionais: figurativizacdo, passionalizacdo e
tematizagdo. Segreto menciona a presenca de tais procedimentos na canc¢do popular brasileira
ao longo dos séculos em que esta se consolidou e verifica, em sua dissertagdo de mestrado, o

funcionamento de tais procedimentos em producdes de rap.
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A figurativizacdo, conforme descrita por Tatit, diz respeito a relacdo da melodia da
cancdo com a melodia da fala (entoacdo), isto é, a aproximacdo que a melodia da cangéo

apresenta com a lingua oral em detrimento da linguagem puramente musical. Segundo Segreto:

A figurativizacdo consiste numa elaboragdo entoativa da melodia aproximando o
canto da coloquialidade da lingua oral, como se oferecesse ao ouvinte momentos reais
de enunciacgdo. (...) Através deste recurso o cancionista garante a presenca da voz que

fala dentro da voz que canta, gerando o efeito de “presentificagdo locutiva
(SEGRETO, 2010. p. 77).

Outro aspecto caracteristico da oralidade de presenca perceptivel na can¢do popular é a
submissdo da melodia da fala ao texto a ser transmitido®. Em se tratando de rap, esse aspecto

é bastante frequente. De acordo com Segreto:

A presenca da fala no rap é algo extremamente evidente para o ouvinte, sendo a
principal caracteristica do género. A figurativizacdo é tdo marcante que € praticamente
impossivel encontrarmos uma canc¢do que nao possua, alem do usual canto falado,
mais estabilizado ritmicamente, insercGes de falas diretas sem qualquer tipo de
musicalizacdo. (SEGRETO, 2015, p. 17)

O autor lembra que essa relacdo com a oralidade é também presente no samba, em que
ha igualmente a ocorréncia natural ou frequente de trechos falados sem investimento ritmico.
No samba, porém, as falas inseridas geralmente tém maior estabilidade e acabam inclusive
sendo usadas como uma espécie de bordao na cangdo. Tal importancia e exploracao radical da
fala no rap pode sugerir a necessidade de emitir a mensagem de forma mais direta, isto €, a
necessidade de submeter a melodia ao contetdo linguistico veiculado, tal como ocorre na fala
cotidiana.

Outro procedimento composicional da can¢do segundo a abordagem semiética de Tatit
¢ a tematizacdo, isto €, a “constitui¢do de um padrao ritmico-melddico” que liga intimamente a
cancdo tematizante “aos géneros musicais de danca, onde a reiterag@o ritmica ¢ fundamental”
(SEGRETO, 2010, p. 86). Ao tratar da tematizacdo no rap, Segreto (2015) lembra que a
importancia do ritmo esta no significado mais difundido da palavra rap (Rhythm and Poetry).
A exploracdo da reiteragdo sonora, que € um elemento tematizante, € notdria tanto no rap quanto
no repente (frequentemente comparados com os MC’s). Outro aspecto do rap que demonstra a
presenca de tematizacdo € a ligacdo com a danga, o Break Dance, que por vezes funciona como

uma traducédo gestual da mensagem.

130 que, segundo Tatit, é um trago constante na oralidade da fala cotidiana: “Em nossa comunicagio cotidiana, a
entoacdo esta totalmente a servico da mensagem linguistica. Jamais deixamos de dizer algo por ndo caber huma
medida prefixada pela melodia. Temos a seguranca, plenamente subentendida, de que a entoagdo possui
elasticidade infinita, adaptavel a qualquer texto (TATIT, 2002, p.119).
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O procedimento da passionalizacdo, que diz respeito ao investimento meldédico com
apelo & emocdo, caracterizado com o0 aumento da extensdo da vogal, geralmente, ndo é tdo
frequente e marcante na linguagem musical do rap. Ao abordar tal procedimento, Marcelo
Segreto chama a atencao para o uso do mesmo na atividade de sampleados de DJ’s ou no rap
mais melddico que tem sido produzido no Brasil.

Tratando da presenca da voz na cancgdo e no rap, entendido como género de cangéo,
Segreto aponta a distingédo entre vocalidade e oralidade, sendo diferentes formas de expressao
artistica. A primeira corresponde a melodia do canto ligada a musica e a segunda a melodia do
canto ligada a fala (SEGRETO, 2010). Dessa forma, fica mais evidente a tensdo presente na
cancdo popular, em que ha tanto o impulso musical quanto o impulso da linguagem oral.

Segundo Segreto:

A invencdo melddica da musica cantada em geral, e ndo apenas da cancdo popular,
estaria entdo sujeita a alternancia entre as influéncias da linguagem oral (uma melodia
mais proxima da fala) e as influéncias da linguagem musical (uma melodia mais
estruturada musicalmente). (SEGRETO, 2010, p. 70)

Ao tratar do rap, o autor comenta que tal expressao artistica coloca em primeiro plano a
entoacdo pura da fala. De fato, o rap é essencialmente oral desde sua origem em batalhas de
MC’s sob a forma do improviso tendo o beat como base. Atualmente, contudo, observamos
uma maior producdo no que diz respeito ao uso de instrumentos que ddo um tom mais melédico
ou mesmo misturam estilos, aproximando mais o rap da cancdo — ou seja, da vocalidade que
estd vinculada a musica — do que da oralidade que esta vinculada a veiculacdo da literatura
através da elaboracdo da fala. Ocorre que mesmo nesses casos de maior producdo musical, a
base literaria oral do rap segue presente e manifestada através da voz que esta no texto e na
performance. Sobre esse aspecto, Marcus Salgado destaca que:

Embora privilegie a mensagem verbal na comunicagdo de contetidos musicais, 0 rap
tem a performance como suporte final — por meio de apresentagdes ao vivo — e como
linguagem de base. E por ela que se afirma a materialidade poética do rap, enquanto
linguagem diretamente ligada ao corpo e a presenca fisica, particularmente a voz.
(SALGADO, 2015, p. 151-152)

O autor também observa a centralidade da oralidade no género cancao ao destacar que
“na can¢ao popular essa emissdo coloquial é um fator incontornavel caso se queira atingir
aquele momento de presentificagdo locutiva” (SEGRETO, 2010, p. 75).

Marcus Salgado (2015), bem como Christian Béthune (2003), assinala que a oralidade
é uma marca da tradigdo africana e chama a atengdo para 0 modo como a tecnologia presente
na elaboracéo estética do rap colabora para que o uso da escrita e da oralidade nédo se dé de

forma a cristalizar uma sobreposi¢do, ou seja, em sentido hierarquico em que a primeira
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prevaleca sobre a segundal®:

A verdade é que, embora articule procedimentos de manipulacdo fonética no sentido
de uma poética da voz que pode associd-lo a determinadas préaticas postas em
circulagdo no 4mbito da cultura eurocéntrica sob a rubrica de “vanguarda”, o rap é
“profundamente influenciado pela tradi¢do oral da cultura africana” (BETHUNE,
2003, p. 48), ja que seu fundamento ¢ a “elaboragio oral do pensamento” (BETHUNE,
2003, p. 51), caracteristica de sociedades onde a escrita ndo se impde como valor de
referéncia absoluta, a0 mesmo tempo que a oralidade abre a possibilidade de uma
“escrita da voz” (BETHUNE, 2003, p. 52). A diferenca, contudo, é que no rap estamos
diante de uma oralidade armada de tecnologia [...]. (SALGADO, 2015, p. 152-153)

O surgimento de tal “oralidade armada de tecnologia” em forma de rap gerou algumas
inquietacdes no Brasil, conforme lembra Segreto:

Para Chico Buarque, um forte indicio de que a cangdo popular vive um esgotamento
histérico e formal é o surgimento do rap. Da mesma maneira, outras personalidades
se pronunciavam em relacdo a esta manifestagdo musical como uma experiéncia
“limite” ou, pelo menos, um fato cultural extremamente marcante. Tinhordo também
defendia o fim da cancéo (daquela linha de cancdo que tanto critica, surgida com a
bossa nova, e que denomina individualista e burguesa) a partir do advento do rap
como um retorno a musica da palavra. Wisnik apontara o CD Sobrevivendo no inferno
dos Racionais Mc’s como o principal acontecimento musical no Brasil dos Gltimos
tempos, ndo apenas como linguagem estética original e fendmeno social significativo,
mas também como um fato bem sucedido de producdo e formagdo de publico.
(SEGRETO, 2010, p. 40-41)

Em contraposicdo a reagGes mais espantadas, Luiz Tatit ndo v& o rap como uma
experiéncia musical oposta a cancao. Do contrério, o autor afirma que:

Um dos equivocos dos nossos dias é justamente dizer que a can¢do tende a acabar
porgue vem perdendo terreno para o rap! Equivale a dizer que ela vem perdendo
terreno para si propria, pois nada € mais radical como cancéo do que uma fala explicita
que neutraliza as oscilagdes “romanticas” da melodia e conserva a entoacdo crua, sua
matéria-prima. A existéncia do rap e outros géneros atuais s6 confirma a vitalidade
da cancdo. (TATIT apud SEGRETO, 2010, p. 38)

Talvez a estranheza inicial com relacdo ao rap no campo da cancdo popular provenha
de sua génese peculiar, sendo parte de um movimento cultural com variadas formas artisticas e
construindo-se como um género desafiador a um conceito etéreo de musica (TEPERMAN,
2015), pelo uso da performance, da tecnologia, do beat e pela expressdo de um pensamento
liminar situado na periferia do colonialismo ocidental que se coloca de forma bastante critica

ao status quo. Contudo, tambem é notavel o respeito que o rap vem alcancando. No Brasil, por

14 Tratando da cangdo popular brasileira, Segreto também identifica a importancia da cultura oral africana ao
mencionar que “identificamos a sua raiz fincada na tradigdo oral tendo em vista o papel determinante da cultura
africana em nossa musica popular. Esta caracteristica pode ser facilmente constatada na cangdo brasileira se
observarmos que a maioria dos compositores, sobretudo no inicio do século, ndo possuia qualquer formacao
musical académica e grande parte deles tinha baixo nivel de escolaridade e pouco contato com a cultura escrita”
(SEGRETO, 2010, p. 19).
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exemplo, é cada vez mais comum encontrarmos artistas reconhecidos no meio artistico, assim
como estudos que apontam aspectos relevantes, para o ponto de vista cientifico, a respeito de

tal prética linguistica, artistica e cultural.

2.3 A presenga da voz na construcao discursiva e enunciativa do rap

O que ha de tangivel na face significante da lingua,
no que habita a voz? Apenas o que o ouvido diz dela.
Valdir Flores

Segundo a abordagem da Analise do Discurso de escola francesa, os efeitos de sentido
sdo tecidos levando em consideracédo a exterioridade da lingua, ou seja, é necessario remeter 0s
enunciados ao contexto historico em que séo produzidos. Segundo Pécheux et al. (2008, p. 6),
“o laco que une as ‘significagdes’ de um texto as suas condi¢des socio-historicas ndo é
meramente secundario, mas constitutivo das proprias significagdes”. Por isso, a utilizagdo da
lingua se da de forma caracteristica com relacdo a esfera de atividade humana da qual o sujeito
participa, uma vez que os enunciados séo elos reais nas esferas sociais em que circulam. Para o

filésofo Bakhtin, em que parte da teoria da Andlise do Discurso estd embasada:

O enunciado reflete as condi¢cdes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas [de atividade humana], ndo sé por seu conteldo (teméatico) e por seu estilo
verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construcdo
composicional. (BAKHTIN, 1997, p. 280)

Desse modo, interessa-me observar a constru¢gdo composicional do género rap. Para
refletir acerca desse aspecto, tomo a enunciacdo e seus elementos como base®®. Segundo
Benveniste (1989, p. 82), “é preciso ter cuidado com a condigao especifica da enunciagdo: é o
ato mesmo de produzir um enunciado, € ndo o texto do enunciado, que ¢ nosso objeto”. O autor
também destaca que na enunciacéo € o locutor que mobiliza a lingua por sua conta, e essa a¢cdo
€ que determina caracteristicas linguisticas produzidas em enunciados: “este grande processo
pode ser estudado sob diversos aspectos” (Ibid.).

O aspecto desenvolvido por Benveniste em “O aparelho formal da enuncia¢do” (1989)

diz respeito aos caracteres da enunciacao, ou seja, aos seus instrumentos. Nesse sentido, o autor

descreve trés elementos constitutivos da enunciagdo, os quais chama de indices especificos:

15 J4 que, segundo Benveniste, “a enunciagdo supde a conversio individual da lingua em discurso”.
(BENVENISTE, 1989, p 83).
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pessoa, espaco e tempo. Esses indices servirdo de base para parte da reflexdo sobre os raps
selecionados na se¢do seguinte deste estudo.

Buscando definir a enunciacdo no quadro formal de seu ato, Benveniste ressalta que a
realizagdo vocal da lingua, em seu aspecto fonico, procede sempre de “atos individuais, que o
linguista surpreende sempre que possivel em uma producéo nativa, no interior da fala”. Em
seguida, destaca que, para a prética cientifica, o sujeito de discurso ndo tem importancia central,
jaque

Na prética cientifica procura-se eliminar ou atenuar os traces individuais da
enunciacdo fénica recorrendo a sujeitos diferentes e multiplicando os registros, de

modo a obter uma imagem média de sons, distintos ou ligados. (BENVENISTE,
1989, p. 82)

Benveniste também descreve que nem 0 mesmo sujeito produz 0os mesmos sons
igualmente, porque “estas diferengas dizem respeito a diversidade das situagbes nas quais a
enunciagdo ¢ produzida” (BENVENISTE, 1989, p. 83), o que significa sinalizar para o fato de
a teoria linguistica ndo abarcar a totalidade da agdo de enunciacdo se considerarmos a
diversidade de situaces discursivas e a apropriacdo (semantica e fénica) dos sujeitos do
discurso como elementos de especial relevancia. Em contrapartida, o proprio autor salienta que
“o ato individual de apropriacao da lingua introduz aquele que fala em sua fala. Este ¢ um dado
constitutivo da enunciagdo” (BENVENISTE, 1989, p. 84), o que sinaliza para uma
impossibilidade de dissociacgdo entre sujeito e enunciado.

O apagamento dos sujeitos na producdo cientifica € também abordado pela filésofa
Adriana Cavarero ao concluir, analisando a histéria da filosofia, que houve progressiva e
continuamente desvocalizacdo do logos, isto €, a dissociacdo do logos em relacdo a qualquer
vestigio da voz que va além do critério semantico do sistema linguistico. A autora inicialmente
lembra que a palavra logos “é o termo mais importante e todavia mais ambiguo da filosofia”,
pois além de ser usado para designar a linguagem, tem sentido oscilante entre “discurso” e
“razao”: “Na tradicdo metafisica, afirma Lévinas, ‘o logos como discurso se confunde
completamente com o logos como racionalidade” (CAVARERO, 2011, p. 50).

O logos entendido como palavra e discurso se desvocalizou ao ser abordado pela
tradicdo filosofica com privilégio ao sentido e menosprezo a realizagdo acustica. Na religido
grega, o entendimento acerca de deus se baseava na ideia de um “sopro e vapor saido das fendas
da terra a fim de se transformar, por meio da voz rouca de Pitonisa, em palavra” (CAVARRO,
2011, p. 34). Esse entendimento aliado a acepcdo da palavra phoné, que em grego designava a
voz humana, a voz animal e qualquer outro som audivel, sdo indicios, para a autora, de que

mesmo na tradi¢do grega a voz ou fendmeno acustico “tende a constituir uma esfera autbnoma,
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independente da palavra” (CAVARRO, 2011, p. 34). De modo semelhante, na tradigdo
hebraica, embora haja uma valoriza¢do explicita da escritura, ha uma “crucial resisténcia ao
regime dos signos”, ja que “¢ a esfera do som e do respiro vibrantes na palavra que estd em
relagdo mais proxima com a transcendéncia de Deus na comunicagdo originaria”
(CAVARERO, 2011, p. 37).

A importancia religiosa do aspecto fonico da palavra sagrada nessas tradi¢des, contudo,
ndo impediu que a centralidade da palavra escrita tenha se mantido preponderante no modo de
produzir conhecimento ou mesmo na tradicao religiosa cristd, que cristaliza a palavra sagrada
no escrito e faz uma leitura silenciosa e imovel da mesma. Uma significativa diferenca entre as
tradicBGes hebraica e cristd é que para os hebreus a palavra sagrada € um evento sonoro e sua
leitura ressalta a sonoridade da palavra por meio da ondulacéo ritmica do corpo (CAVARERO,
2011).

Em sua abordagem, Cavarero parte de comentarios a respeito do conto “Um Rei a
Escuta”, de {talo Calvino, o qual toma como exemplo para pensar sobre a escuta da voz humana.
O rei do conto faz, segundo Cavarero, “o contrario do que faz ha séculos a filosofia, concentra-
se no vocalico ignorando o semantico” (CAVARERO, 2011, p. 19) ao ouvir um canto
feminino® que, embora se manifeste em uma voz especifica, € diluido entre os ruidos do reino.
Ao estar atento a voz humana e ao aspecto vocal em detrimento do semantico, o rei conecta-se

com o que distingue a voz de outros ruidos: o corpo que a emite.

A voz de quem fala €, pelo contréario, sempre diversa de todas as outras vozes, ainda
que as palavras pronunciadas fossem sempre as mesmas, Como acontece justamente
no caso de uma cancdo. Tal diversidade, como enfatiza Calvino, tem a ver com o
corpo. “Uma voz significa isto: existe uma pessoa viva, garganta torax, sentimentos,
que pressiona no ar essa voz diferente de todas as outras vozes. Uma voz pde em jogo
a Uvula, a saliva”: quando a voz humana vibra, existe alguém em carne e 0sso que a
emite. A unicidade ndo é caracteristica do homem em geral, mas de cada ser humano
na medida em que vive e respira. (CAVARERO, 2011, p. 18)

Dessa forma, o rei tem acesso a manifestacdo da unicidade da voz, que o conduz a
unicidade do ser humano enquanto corpo presente e atuante. Por se tratar de voz humana, esse
som se distingue dos outros, “¢ a vibragao de uma garganta de carne” (CAVRERO, 2011, p.
16). Tal ocorréncia, contudo, ndo parece ter um impacto significativo na filosofia ou na
linguistica. Cavarero aponta ainda uma recusa nesses dois &mbitos com relagdo ao tratamento

a voz em sua unicidade, o que caracteriza como logocentrismo: “O logocentrismo filosofico se

16 A autora lembra que “crucialmente, no canto de Calvino, esse gozo vem do canto de uma mulher. Em certo
sentido, trata-se de um lugar comum, alids, de um esteredtipo ndo desprovido de tragcos misdginos. Basta
pensarmos nas varias releituras que a tradicao fez do canto feminino sedutor, carnal e primitivo, que remontariam
as sererias” (CAVARERO, 2011, p. 19)
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interessa, principalmente, pela ordem que regula a conexao [de palavras], isto &, pela linguagem
como sistema de significagdo” (CAVARERO, 2011, p. 51), tal como a abordagem linguistica
privilegia o signo linguistico em relacdo a sua regularidade sisttmica mais do que a sua
producdo (pelo falante).

Além de apontar o modo como a palavra foi considerada apenas como sentido em
detrimento do som e do falante, na tradicéo filoséfica, a autora destaca os estudos de vocalidade
como uma alternativa ao logocentrismo, lembrando a proposta teérica de Paul Zumthor, que
distingue oralidade de vocalidade!’. De acordo com Zumthor, oralidade diz respeito & voz como
portadora de linguagem enquanto vocalidade se refere a voz independente da linguagem, isto
é, ao que é proprio da voz em si, um conjunto de atividades e valores. Para tratar da vocalidade,
“¢ incorporado, assim, um amplo e recortado horizonte de abordagens que abre novas vias de
interpretacdo para o fendmeno da voz, possibilitando a intervencdo de campos de pesquisa
multiplos e heterogénios” (CAVARERO, 2011, p. 27). Esse estudo da voz como voz, segundo
a autora, “pde em crise a especificidade de varios canones disciplinares” (Ibid.).

Paul Zumthor, ao tratar do conceito de performance, lembra que a forma da cancéo
“pode se recompor, analisar, segundo as frases ou versificacdo, a melodia ou a mimica do
intérprete” (ZUMTHOR, 2014, p. 33) e que tal atividade “constitui um trabalho pedagogico util
e talvez necessario, mas, de fato (no nivel em que o discurso € vivido), ele nega a existéncia da
forma. Essa, com efeito, s6 existe na ‘performance’” (Ibid.). Desse modo, entendo que lancgar
um olhar para o rap também enquanto género discursivo, tendo em vista a enunciacdo, é uma
maneira de buscar um olhar abrangente sobre o género: levando em considera¢do o enunciado
e 0 ato de enunciar, pois tanto a abordagem benvenistiana de enunciagdo quanto a abordagem
de performance empreendida por Zumthor, cada uma a sua maneira e com sua terminologia
especifica, priorizam o “aqui” e “agora” em que a voz acontece.

O autor ainda destaca o aspecto interdisciplinar de seus trabalhos sobre voz defendendo
a ultrapassagem prudente das disciplinas particulares e a quebra do ponto de vista etnocéntrico
e grafocéntrico. Complementa sua percepc¢ao a respeito do estudo da voz afirmando que “havera
uma antropologia da palavra humana ou nada, isto €, um jogo vao de intelectuais” (ZUMTHOR,
2014, p. 20). Nesse aspecto, podemos ponderar que de fato a antrologia é a area cientifica mais
aberta ao entendimento da voz entrecruzando-se perspectivas. Contudo, cabe questionar
também se a reafirmacédo dessa abordagem como Unico espaco possivel de aprofundamento da

oralidade e da vocalidade ndo é uma forma de manutencdo da perspectiva etnocéntrica ou

17 Tal distingdo explica a preferéncia do autor pelo termo “poesia vocal” em detrimento de “literatura oral”.
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grafocéntrica da ciéncia ocidental. O proprio autor comenta que, ao defender a aproximacao
com relacdo a abordagem antropolégica para “praticar uma concentragdo no proprio texto”
literario, pode estar cometendo, sem querer, um erro etnocéntrico: “talvez esse percurso so seja
possivel no estudo das tradi¢fes poéticas e literarias europeias. E ndo seria derrisorio no imenso
dominio das poesias tradicionais da Africa?” (ZUMTHOR, 2014, p. 20). Em relagfo & auto-
provocacao, o autor argumenta que tem tratado de poesia vocal “em termos tais que poderiamos
aplicd-los a escrita literaria ou inversamente” e propde: “toda ‘literatura’ nao €
fundamentalmente teatro?” (ZUMTHOR, 2014, p. 21).

No campo da linguistica, Valdir Flores busca provocar o entendimento acerca da
realizacdo da voz por meio da enunciacao e propGe que para compreender o efeito que o falante
tem sobre a propria fala podemos investir em uma “antropologia da enunciag¢do”, na qual o
falante possa ser visto como um etndgrafo da propria lingua. O linguista parte do fato de o
falante ter capacidade de produzir discurso acerca do proprio discurso, num exercicio

metalinguistico:

Da perspectiva que estou querendo fundamentar, o fato de o locutor, o falante, poder
falar da lingua com a lingua confere-lhe um estatuto muito singular: ele é uma espécie
de comentador do que ouve e mesmo do que diz. E ndo se trata de um comentario
qualquer, mas de um recurso do qual o falante se vale para dizer algo que a lingua fora
da propriedade “meta” ndo permite. (FLORES, 2016, p. 91)

O autor pontua que, do ponto de vista fenomenologico, essa atividade do falante ¢ “um
comentario sobre a face significante da lingua” (FLORES, 2016, p. 91), o qual ele propbe que

seja visto a partir de outro conceito: o contorno de sentido.

O falante, ao contornar semanticamente a materialidade da lingua, explicita um saber,
0 seu saber, acerca dela. Esse saber cumpre uma fun¢do quase etnogréafica na
economia — no arranjo ou modo de funcionar de diversos elementos de um conjunto
maior — do uso da lingua. (FLORES, 2016, p. 91)

Tal recurso é bastante presente na producao do rap que se propde autocritico ao préprio
movimento cultural do qual faz parte, como é o caso do rap produzido através da inser¢éo de
“minorias”, aqui abordado no caso da produg¢ao de rappers mulheres em Angola. Nesses casos,
0 contorno de sentido se manifesta como uma espécie de propriedade metaretorica da voz (tanto
em sentido fonico individual quanto em sentido sistémico como realizagdo signa em forma de
enunciado e de discurso), pois se constrdi como recurso retorico elaborado esteticamente.

Outras questbes ainda se colocam centrais para a abordagem de Valdir Flores no que

diz respeito ao conceito de contorno de sentido:

Como a voz toma corpo na lingua? Como se ligam 0 som e 0 sentido? Tais perguntas
tocam, ao menos de leve, dois aspectos que, em minha opinido, devem ser enfrentados
por uma teoria da linguagem que inclua a materialidade significante: de um lado, os
termos do compartilhamento — o que, de imediato, impde consideracdo a figura do



31

interlocutor e da categoria da escuta — de algo que € Unico e singular; de outro lado, a
natureza signica de tudo que diz respeito a lingua — o0 que toca a relagéo entre o que é
da ordem do Unico com o que é da ordem da possibilidade de haver comunicagéo (o
social, o0 signo). O contorno de sentido é uma maneira de manter a natureza signica da
materialidade significante. (FLORES, 2016, p. 93)

Nesse sentido, a voz € entendida como uma materialidade significante do ato de
enunciacdo, a qual para ser abordada na teoria da linguagem deve levar em conta seu
compartilhamento e singularidade tanto com relacéo ao sujeito falante quanto a lingua, visto
que possui natureza signica. Em suma, a enunciacdo, ato individual de uso da lingua ou
producdo de discurso, ndo corresponde puramente a manifestacdo da voz, visto que a voz ndo
¢ apenas o aspecto fénico ou a realizacdo fisica, pelo contrario, a propria voz € status em que
reside a enunciacao — no sentido em que a voz pode ser também uma potencialidade de sentido,
talvez explorada com maior completude desde um ponto de vista filosofico, antropoldgico ou
interdisciplinar do que de um ponto de vista estritamente linguistico.

Roland Barthes, em “O grao da Voz”, chama a atencdo para a insuficiéncia da lingua
para examinar outro sistema semiotico®® e busca a voz em seu grio, isto é, “em dupla postura,
dupla produgdo: de lingua e de musica” (BARTHES, 2009, p. 257), “onde uma lingua encontra

uma voz” (Ibid.).

A voz humana &, com efeito, o lugar privilegiado (eidético) da diferenca: um lugar
que escapa a toda a ciéncia, pois ndo ha nenhuma ciéncia (fisiologia, histéria, estética,
psicanalise) que esgote a voz: classifiquem, comentem historicamente,
sociologicamente, esteticamente, tecnicamente a misica, havera sempre um resto, um
suplemento, um lapsus, um nao dito que se designa ele proprio: a voz (BARTHES,
2009, p. 266)

Barthes complexifica o0 acesso a voz (entendida ndo apenas em seu aspecto fénico, mas
também enquanto materialidade significante da lingua e do falante) e, em certa medida, se
aproxima da abordagem de Paul Zumthor ao valorizar o elemento humano, corpéreo e

simbolico constitutivo da nocao de voz.

Escutem um baixo russo (...): algo esta Ia, manifesto e insistente (s6 se ouve isso) que
esta para além (ou para aquém) do sentido das palavras, da sua forma (a litania), do
melismo, e mesmo do estilo de execucdo: qualquer coisa que € directamente o corpo
do cantor, levado de um mesmo movimento aos vossos ouvidos, do fundo das
cavernas, dos musculos, das mucosas, das carilagens, e do fundo da lingua eslava,
como se uma mesma pele cobrisse a carne interior do executante e a musica que ele

18 Ao tracar sua analise semidtica da cangéo, também pensando em dois sistemas que se encontram na produgéo
da voz (nesse caso, producdo da voz pelo cancionista), Luiz Tatit pontua a relacdo que se estabelece, ao ouvinte
de cancdo, entre o sistema da can¢do e o sistema da lingua: “Para o cancionista a influéncia das leis entoativas é
desejavel pois garante ao ouvinte uma rapida, ou até automatica, conversao intersemiotica, do sistema da cangdo
para o sistema da lingua natural. E a estratégia persuasiva do cancionista estabelecer equivaléncias entre os dois
sistemas, para tornar mais fluente sua comunicag&o com o ouvinte. E a figurativizagio enunciativa. (...) Aqui [na
cancao popular], a intersemioticidade com a lingua natural é uma fonte de sentido que compensa o frequente
abandono de leis e de riquezas técnicas especificamente musicais” (TATIT, 2007, p. 158).
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canta. (...) O “grao”, seria isso: a materialidade do corpo falando a sua lingua maternal
[...]- (BARTHES, 2009, p. 258, grifo do autor)

E interessante destacar que Barthes defende a presenca de um aspecto intangivel da voz,
que é ela propria, isto €, as abordagens cientificas da voz ndo alcangam o fenbmeno em sua
completude. Observando tal situacdo, penso que é importante lembrar que, segundo Paul
Zumthor, a voz tem importante papel social: “dentro da existéncia de uma sociedade humana,
a voz é verdadeiramente um objeto central, um poder, representa um conjunto de valores (...)
fundadores de uma cultura, criadores de inumeréaveis formas de arte” (ZUMTHOR, 2005, p.
61). Tal assergdo parece se aplicar bem ao entendimento do papel da voz em culturas africanas,
por exemplo, em que a voz ¢é fundante inclusive da literatura. De modo contrério, a tradicao
artistica ou cientifica ocidental é bastante centrada na escrita, em detrimento da voz. Essa recusa
da voz no logos cientifico ocidental se reflete no vazio da mesma tradigdo cientifica,
tipicamente eurocéntrica, em relacdo a compreensao da voz como uma materialidade que
extrapola o campo linguistico-sistémico e se expande em direcdo ao sujeito falante, enquanto
existéncia corporificada.

Retomando Barthes, uma distin¢do importante trazida pelo autor ao tratar de cangéo e
sua realizagdo por meio da voz reside na conceituagdo de fenocanto e genocanto como uma
forma de transposicdo das concepcdes de genotexto e fenotexto, de Julia Kristeva. Segundo a

conceituacdo de Barthes:

O fenocanto (se quisermos aceitar essa transposicdo) cobre todos os fendmenos, todos
0s tracos que provém da estrutura da lingua cantada (...) em resumo, tudo o que na
execucdo esta ao servigo da comunicacdo, da representacao, da expressdo: aquilo que
se fala vulgarmente, aquilo que forma o tecido dos valores culturais (matéria dos
gostos confessados, das modas, dos discursos criticos), aquilo que se articula
directamente sobre os alibis ideologicos de uma época (a “subjetividade”, a
“expressividade”, o “dramatismo”, a “personalidade” de um artista). (BARTHES,
2009, p. 258)

A respeito do genocanto, contudo, o autor descreve:

E o volume da voz que canta e que diz, o espago onde as significagdes germinam “de
dentro da lingua e na sua propria materialidade”; ¢ um jogo significativo estranho a
comunicagdo, a representacdo (dos sentimentos), a expressao; é esta ponta (ou este
fundo) da producio onde a melodia trabalha verdadeiramente a lingua. (...) E numa
palavra muito simples mas que € preciso tomar a sério: a diccdo da lingua.
(BARTHES, 2009, p. 258)

Nessa abordagem, o fenocanto esta préximo da estrutura da lingua enquanto sistema,
isto é, diz respeito ao conteudo linguistico (no que se refere ao texto e ao discurso), enquanto o
genocanto se aproxima do que Saussure designava por fala, a realizagéo da lingua (que acontece

no dominio da performance, segundo Zumthor).
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A partir dessa distingdo feita por Barthes e tendo em vista que a enunciagdo, na
abordagem benvenistiana, é o elo entre lingua e fala (0 que possibilita a estrutura sistémica da
lingua se manifestar em signos linguisticos), observo que ao tratar da enunciagdo no rap torna-
se indissociavel também a relacdo que esta materializa entre a voz que ha na lingua e no
discurso, isto €, 0 “‘eu” pressuposto em um ato de fala, e a voz que se manifesta em performance
a partir do corpo do sujeito falante. De tal forma, o papel de elo da enunciacdo que percebo
conduzir a uma aproximacao da compreensdo a respeito da presenca da voz no rap pode ser

ilustrado na imagem a seguir:

Fenocanto Genocanto

Enunciagdo
Pessoa - Tempo - Espaco

Fonte: a autora.

Em tal espectro, a realizacdo da voz alia discurso e performance como formas de
manifestacdo da lingua. Torna-se necessario, nesse ponto de vista, abordar a manifestacdo da
vOz no rap a partir dessa interface. Valdir Flores e Marlene Teixeira, ao abordarem as teorias
enunciativas de Bakhtin e de Benveniste, observando os principios fundadores de ambas as
teorias e 0 que singulariza cada linguista, lembram que: “Bakhtin estuda o enunciado sob dois
aspectos: o que lhe vem da lingua e € reiteravel e o que lhe vem do contexto de enunciacao e é
unico” (FLORES; TEIXEIRA, 2009, p. 150). Dessa forma, Flores e Teixeira ressaltam que na

perspectiva bakhtiniana “cada texto pressupde um sistema de signos compreensivel por todos
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(...) bem como, simultaneamente, (...) representa alguma coisa de individual, de irrepetivel e ai
reside o seu sentido” (FLORES; TEIXEIRA, 2009, p. 150).

Ao abordar o rap produzido por mulheres em Angola, em especial a producdo de Eva
RapDiva, aproximo-me, portanto, da perspectiva bakhtiniana (embora nao seja um objetivo
aplica-la em sua profundidade e totalidade), uma vez que busco observar a voz enquanto
materialidade significante de natureza signica no rap. Os raps sob os quais lancarei olhar s&o
producdes lancadas em albuns, disponibilizadas para acesso virtual e performatizadas em video.
E importante observar que embora néo se trate de uma performance presencial ou corporificada
no sentido dado por Zumthor e Barthes, a enunciacgdo é constante e se refaz a cada nova audi¢édo
em que a voz se manifesta. Busco nesta se¢do “capturar’” a percep¢ao da voz que se materializa

na interface entre texto oral e escrito e a performance literaria e musical.

2.4 Rap: poética da diaspora

Sobre a génese do rap enquanto estética negra, Marcus Salgado salienta que esse
“regime estético em que se entrelacam som e palavra” se insere em uma “tradi¢ao cultural de

matriz africana, ja que

E possivel reivindicar como seus antecedentes o blues e o gospel, as cancdes de
trabalhos dos escravos, os pregdes de rua dos “negros de ganho” e 0S vissungos.
Nessas formas todas, encontram-se palavra e som a fim de comunicar mensagens de
fundo social, pelos quais se delineiam os mecanismos de exclusdo operantes sob as
mais diversas mascaras, nos mais diversos tempos e espacos. (SALGADO, 2015, p.
151)

Tratando da masica de diaspora africana e das questdes sociais que a envolvem, o
historiador britanico Paul Gilroy, em seu conheido livro O Atlantico Negro (2012), ressalta que
0 circuito comunicativo que compde a didspora transforma inclusive o conceito de espaco, uma
vez que nao privilegia “o Estado-nagdo moderno e sua ordem institucional em detrimento dos
padrdes subnacionais e supranacionais de poder, comunicacao e conflito” (GILROY, 2012, p.
20). A respeito de tal concepcdo é interessante destacar dois aspectos importantes: primeiro, o
conceito de diaspora proposto por Gilroy pde em xeque tanto visdes nacionalistas quanto de
pureza étnica, desfazendo a associacdo essencialista entre Estado e raca e aproximando-se do

entendimento de indentidade cultural como um processo histérico e politico'® em detrimento

19 Segundo o autor: “Como uma alternativa a metafisica de ‘raca’, da nagiio e de uma cultura territorial fechada,
codificada no corpo, a didspora € um conceito que ativamente perturba a mecanica cultural e histérica do
pertencimento. Uma vez que a simples sequéncia dos lagos explicativos entre lugar, posicdo e consciéncia é
rompida, o poder fundamental do territorio para determinar a identidade pode também ser rompido” (GILROY,
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de uma visdo culturalmente homogénea de nacdo. O segundo aspecto esté relacionado a questdo
de que para compreender a didspora desde essa perspectiva é também necessario olhar
criticamente para a ciéncia ocidental e suas conceituacdes de nagdo, povo, raca ou etnia, que,
ao serem aplicadas a estudos da cultura negra, por exemplo, mostram-se insuficientes, uma vez
que ndo emergem desses contextos geopoliticos de conhecimento.

Em contrapartida, Gilroy lembra que a critica cultural de tendéncia ndo essencialista do
ponto de vista racial, por considerar a raga como uma construcao social e cultural, “tem sido
insuficientemente consciente do poder de resisténcia de formas especificamente racializadas de
poder e subordinacdo” (GILROY, 2012, p. 87). Dessa forma, o autor elabora sua concepgao

néo essencialista da seguinte maneira:

Sob a ideia-chave da diaspora, nés poderemos entdo ver ndo a “raga”, e sim formas
geopoliticas e geoculturais de vida que s&o resultantes da interacdo entre sistemas
comunicativos e contextos que elas ndo sé incorporam, mas também modificam e
transcendem. (GILROY, 2012, p. 25)

O autor também relaciona a ideia de nacdo a dominacdo masculina nas relacGes de
género. Desse modo, sendo a subjugagdo de mulheres o “signo mais proeminente da irresistivel
hierarquia natural que deve ser restabelecida no centro da vida diaria” (GILROY, 2012, p. 19),
“a integridade da raga ou da nacdo portanto emerge como a integridade da masculinidade”
(Ibid.), pois a instituicdo e a reproducdo da hierarquia de género torna a na¢do coesa huma
perspectiva nacionalista que, segundo Gilroy, leva ao fascismo. A esse respeito, o autor salienta
outro aspecto de seu conceito de didspora: “Quero enfatizar que a diaspora desafia isto ao
valorizar parentescos sub e supranacionais, e permitindo uma relagdo mais ambivalente com as
nagdes e com o nacionalismo” (GILROY, 2012, p. 19). Em resumo, Gilroy destaca que para
além de ser um argumento a respeito de dindmica de identidade ou da instituicdo e
disciplinarizacdo do Estado, a didspora tornou-se uma disputa silenciosa sobre a maneira e 0s
cddigos que serdo mobilizados para escrever a historia das culturas negras no século XX.

As ideias a respeito de raca, etnia e nacionalidade gestadas na episteme ocidental, ao
serem abordadas de forma critica, culminaram no constructo dos estudos culturais, isto €, ha
certa continuidade — epistemoldgica — dos estudos culturais em relacdo aos conceitos que
operaram para a constituicdo de critérios estéticos pretensamente universais que chancelaram a
arte auténtica. Nesse aspecto, Gilroy cita alguns estudos que abordam especialmente a axiologia
cultural moderna-ocidental, como os escritos de Sander Gilman e Henry Louis Gates Jr, e

comenta que:

2012, p. 18).
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Debates desse tipo ndo deveriam ser encerrados simplesmente pela dendncia daqueles
que levantam questbes canhestras ou embaragosas como forgas totalitarias que
trabalham para legitimar sua propria linha politica. Tampouco indagac6es importantes
sobre a contiguidade entre razdo racializada e racismo irracional devem ser
desqualificadas como questdes triviais. Essas questdes tocam o cerne dos debates
contemporéneos sobre o que constitui o cdnone da civilizacdo ocidental e como este
legado precioso deve ser ensinado. Nessas circunstancias de combate, é lamentavel
que perguntas sobre “raca” e representacdo tenham sido tdo regularmente banidas das
historias ortodoxas do juizo estético, gosto e valor cultural do Ocidente (GILROY,
2012, p. 45-46).

Embora reconhega que os estudos culturais contribuam para uma visao critica a respeito
dessas categorias ignoradas no juizo estético Ocidental, o autor aponta problemas conceituais
dessa perspectiva tedrica no que diz respeito ao etnocentrismo e ao nacionalismo, lembrando
gue ha duas perguntas essenciais a serem feitas: quais culturas sdo estudadas e de onde vem o0s
instrumentos de estudo. O entusiasmo pelos estudos culturais pode ter relacdo com suas
associacles a Inglaterra, demonstrando especificidade étnico-histérica do discurso produzido
pelos referidos estudos e a racializagio do “outro” tomado como objeto de conhecimento. E
necessario, contudo, que essas questdes sirvam para a promocao de estudos sérios sobre 0s
povos negros. Para o autor, € fundamental “combinar a reflexdo sobre essas questdes com a
consideracao da necessidade urgente de se fazer com que as expressdes culturais, as analises e
historias negras sejam levadas a sério nos circulos académicos” (GILROY, 2012, p. 40), ja que
¢ comum que sejam pensadas apenas no que diz respeito as relacBes raciais e, portanto,
relegadas a sociologia como forma de serem “abandonadas ao cemitério dos elefantes no qual
as questdes politicas intrataveis vao aguardar seu falecimento” (Ibid.).

Um fato raramente reconhecido pelos estudos culturais, segundo Gilroy, é o de que
intelectuais negros ja lacaram olhar sobre o posicionamento intercultural, contudo, muitas vezes
incidia sobre eles a classificagdo racial derivada de “concepgdes racialmente exclusivas de
identidade nacional, da qual os negros foram excluidos, ora como ndo humanos, ora como nédo
cidaddos” (GILROY, 2012, p. 41). Esse fato aliado as transformagdes da vida social e cultural
britanica nos anos 50 e aos conflitos a respeito da insercdo dos negros nesse meio® tornam
evidente a necessidade de “responder ao nacionalismo — Se Ndo a0 racismo e etnocentrismo —
dos estudos culturais ingleses” (GILROY, 2012, p. 49) como “uma questao diretamente politica

em si mesma” (Ibid.)%.

2 Descritos pelo autor de modo geral como a emergéncia de um “novo racismo, etnicamente absoluto e
culturalista” (GILROY, 2012, p. 48).

2L A respeito da recepcdo e difuséo terceiro-mundista dos estudos culturais, ndo mencionadas na critica de Gilroy,
¢ possivel encontrar um breve panorama escrito por Angela Prysthon em artigo intitulado “Mapeando o pos-
colonialismo e os estudos culturais na América Latina”, referenciado nesse estudo.
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Contrapondo os ideias nacionalistas estritos e essencialistas no ponto de vista cultural,
possivelmente intensificados pelos estudos culturais ingleses, Paul Gilroy prop8e que pensemos
na existéncia de um mundo do Atlantico negro, conceituado pelo historiador como uma gama
de agdes que compreende “formas culturais estereofonicas, bilingues ou bifocais originadas
pelos — mas ndo mais que propriedade exclusiva dos — negros dispersos nas estruturas de
sentimento, produgao, comunicagdo e memoria” (GILROY, 2012, p. 35). Dessa forma, 0 autor
defende o carater transnacional e internacional das organizagdes politicas e estéticas de
resisténcia negra.

Ao mencionar a fragilidade da categoria de nacionalidade que conforma a producao
cultural em seus canones locais, Gilroy cita a cultura hip hop e seu carater global como um
desafio ao entendimento da cultura preso a fronteiras nacionais e questiona: “como discutir o
rap como se ele brotasse intacto das entranhas do blues?” (GILROY, 2012, p. 89), ainda
seguindo 0 mesmo raciocinio: “[...] por que a elite literaria da América negra precisa afirmar
essa forma cultural diasporica de maneira tdo agressivamente nacionalista?” (Ibid.). Por meio
de tais questdes, o autor complexifica o entendimento da estética negra que frequentemente
entende a musica como simbolo central de autencidade racial e nacionalidade (por meio da
associacao entre nacao, cultura e etnia), visto que o rap, desde sua origem até a atualidade,
caracteriza-se como uma estética globalizada, transbordando o molde relegado a ele e as
manifestaces culturais: o estado-nacdo moderno?.

Tal postura de vinculagao entre “nagdo”, “raga” e “povo” na abordagem da cultura ¢é
comum inclusive entre escritores negros, pois estes, ao lidarem com essas questdes, apresentam

dependéncia das reflexdes tedricas provenientes do canone da modernidade ocidental:

A historia e a importancia dessas musicas sdo constantemente desconsideradas pelos
escritores negros por dois motivos: porque ultrapassam os referenciais da andlise
nacional ou etnocéntrica, com os quais temos muito facilmente nos contentado, e
porque falar a sério sobre a politica e a estética das culturas vernaculares negras exige
um confronto embaragoso com diferencas intrarraciais substantivas, que tornam
simplesmente insustentavel o essencialismo cdémodo a partir do qual a maioria das
apreciaces criticas sdo construidas. (GILRQY, 2012, p. 92-93)

22 Para além da dimensédo diaspérica africana e da abordagem nacionalista (estadunidense) do estilo, Gilroy
comenta que “a dindmica sincrética da forma foi ainda complicada por uma contribui¢do claramente hispanica e
uma apropriacéo dos movimentos da break dance que ajudaram a definir o estilo em seus estagios iniciais. Mas o
hip hop néo foi apenas o produto dessas tradi¢des culturais negras convergentes. A centralidade do “break” dentro
dele e o ulterior refinamento das técnicas de corte e mixagem por meio do sampling digital (...) significam
que as regras estéticas que o0 governam sao pressupostas em uma dialética de apropriacdo de resgate e
recombinagdo que cria prazeres especiais € ndo se limita ao complexo tecnoldgico no qual se originou” (GILROY,
2012, p. 211).
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Frente a isso, o historiador destaca que sua forma de quebrar esse siléncio é por meio da
argumentacdo de que a expressdo musical e estética negra é um valioso elemento
contradiscursivo da modernidade, mas, além disso, “tem desempenhado um papel na
reproduc¢ao daquilo que Zygmunt Bauman chamou de contracultura distintiva da modernidade”
(GILROY, 2012, p. 93). A proposta de sua abordagem € de que essa contracultura seja
repensada ndo apenas no que diz respeito a tropos e géneros literarios, mas como um discurso
filoséfico que refuta a concepcdo moderna e ocidental de segregacdo entre ética e estética,
cultura e politica.

Ainda segundo Gilroy, a subjetividade da identidade negra diaspdrica posiciona-se, na
modernidade, entre o ser europeu e o ser negro, o que exige formas de “dupla consciéncia”, ja
que é uma posicao considerada provocativa de insubordinacdo politica. Deste ponto de vista,
Gilroy comenta que as formas culturais negras sdo, cumulativamente, modernas e
antimodernas, pois “sdo modernas porque tém sido marcadas por suas origens hibridas e
crioulas no Ocidente; porque tém se empenhado em fugir ao seu status de mercadorias e da
posicio determinada pelo mesmo no interior das indUstrias culturais®®” (GILROY, 2012, p. 159)
e estdo fora da modernidade porque “seu poder especial deriva de uma duplicidade, de sua
localizacdo instavel simultaneamente dentro e fora das convencdes, premissas e regras estéticas
que distinguem e priorizam a modernidade” (Ibid.). Ao mencionar a reflexdo acerca da
modernidade, contudo, Gilroy ressalta que sdo poucas as abordagens que operam na interface
da ciéncia e da estética (e na questdo da tecnologia digital e sua disseminacdo), que € um ponto
crucial para compreender a expressao cultural negra contemporanea.

Nesse sentido, Francisco Noa, ao abordar as literaturas africanas, trata da relagéo entre
literatura e conhecimento, lembrando que, segundo crengas profundamente enraizadas, a
literatura é vista como pertencente a um ambito estritamente sensivel, subjetivo e imaginativo.

Em sua abordagem, no entanto, defende que:

A literatura deve ser vista, em si, como uma forma particular de conhecimento. Isto é,
além de ser um lugar onde estdo representados diferentes dominios de conhecimento,
a escrita literaria significa, enquanto producdo e enquanto leitura, expressdo e

23 A respeito da industria cultural que circunscreve o rap e a misica em geral, Marcus Salgado, a partir de Kelley,
lembra que “Embora ostente emaranhadas relagdes com o politico e o mercadolégico, setor rentavel da industria
do entretenimento, que move consideraveis cifras nesse ambito, o rap mantém-se, contudo, como uma linguagem
que pode ser considerada uma extensdo de algumas ideias em circulacdo desde os anos 60 entre os pensadores dos
movimentos negros ao redor do mundo. Assim, a masica — mesmo quando inserida numa trama intrincada de
relagdes econdbmicas — manter-se-ia como ‘arma poderosa na luta pela libertagdo negra’ (KELLEY, 2002, p. 11),
mantendo-se, portanto, a superestrutura como um campo de batalha com regras autdnomas e ndo completamente
determinado ou planificavel pela infraestrutura”. (SALGADO, 2015, p. 153)
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experiéncia de conhecimento: linguistico, técnico-compositivo, estilistico, etc. (NOA,
2015, p. 65)

O autor menciona a proposicdo de Roland Barthes, em Lecon (1978), de que ha na
literatura trés forcas: a tdo comentada mimesis, isto é, a representacdo; a semiosis, relacionada
a Semiotica; e a mathesis, relacionadas aos saberes. De acordo com essa abordagem, no que se
refere a terceira forga, a literatura trabalha “nas intermiténcias da ciéncia” (NOA, 2015, p. 66),
0 que equivale a dizer que a literatura se constitui como episteme que reine demais epistemes.
Noa lembra também que, segundo o australiano Derek Allan, “o conhecimento da literatura tem
uma imanéncia propria e deve ser validado tendo em conta os protocolos de leitura que se
estabelecem” (NOA, 2015, p. 67). O autor observa na abordagem de tedricos como Umberto
Eco, Italo Calvino e Harold Bloom indicios que revelam a riqueza da abordagem do
conhecimento e sua relacdo multifacetada com a literatura. No que toca as literaturas africanas,
como provocacdo ao conforto das crengas que comumente negam a interface cientifica a

literatura, Noa lanca algumas questdes:

Em que medida é que elas [as literaturas africanas], que oscilam estruturalmente entre
o local e o universal, entre o individual e o coletivo, se afirmam ndo sé como
conhecimento especifico, mas também como lugar onde se espraiam conhecimentos
multiplos e diversificados? Por outro lado, como é que esse conhecimento, na sua
pluralidade e amplitude, determina ou participa de uma permanente arquitetura
identitaria que é, ao mesmo tempo, demarcadora de territorios determinados de
imaginacédo e de uma ideia de humanidade? (NOA, 2015, p. 66)

A perspectiva do pensamento decolonial também propde algumas reflexdes
interessantes no que se refere ao lugar ocupado pela producéo cientifica e artistica produzida
fora do eixo geopolitico eurocéntrico. Walter Mignolo, em especial, sinaliza para a importancia
da literatura no “deslocamento do locus de producado intelectual do Primeiro para o Terceiro
Mundo” (MIGNOLO, 2003, p. 165) e lembra que “quando ‘narrativas literarias’ sdo também
consideradas teorias em si mesmas, a distingdo entre a localizacdo da producdo tedrica e cultural
comega a desmoronar” (Ibid.), j& que a producdo tedrica € comumente considerada como
producdo exclusiva do chamado Primeiro Mundo. Nesse sentido, proponho que a manifestacéo
do rap seja encarada como uma manifestacéo epistemoldgica além do seu ja reconhecido carater
estritamente estético e cultural.

Discutindo a respeito dessas cosmovisdes que se encontram na mausica negra, Gilroy
(2012) ainda salienta outros aspectos importantes para sua abordagem: as premissas estéticas
etnocéntricas da modernidade que “consignaram essas criagdes musicais a uma nog¢ao do
primitivo que era intrinseca a consolidagdo do racismo cientifico” (p. 164) e o fato de que
“pensar sobre musica — uma forma ndo figurativa, ndo conceitual — evoca aspectos de

subjetividade corporificada que ndo sdo redutiveis ao cognitivo e ao ético” (p. 163). Dessa
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forma, o autor aponta alguns conflitos sobre a abordagem da musica negra a partir de um ponto
de vista europeu etnocéntrico e, portanto, situa o estudo de masica de matriz africana como uma
forma de expressdo®* que ndo cabe completamente em qualquer molde epistemoldgico.

De modo semelhante, a arte afro-brasileira por vezes extrapola as fronteiras estéticas e
epistemoldgicas tipicamente eurocéntricas, como € o caso das producfes de Rosana Paulino e
Eustaquio Neves, abordadas em artigo intitulado “Poéticas Diaspoéricas ¢ Subjetividades no
Atlantico Negro”, no qual Francielly Rocha Dossin, doutora em Histéria Cultural pela
Universidade Federal de Santa Catarina, reflete sobre o Atlantico negro ao apresentar obras de
arte como componentes de um campo discursivo mais amplo do que o estritamente artistico. A
autora parte dos estudos culturais e pds-coloniais para refletir sobre as poéticas que podem ser
observadas por meio de subjetividades presentes nas obras abordadas. Discute a respeito de
obras de artistas negros brasileiros que podem ser consideradas de expressao antirracista.
Rosana Paulino e Eustdquio Neves, mencionados em tal estudo, sdo artistas que expdem a
exploracdo do corpo negro tragcando um elo entre presente e passado como forma de reconstruir
a memoria cultural.

A autora baseia-se nos estudos de Gilroy, mencionando que privilegia “narrativas
participantes do que Paul Gilroy chama de Atlantico Negro (2001), que sdo os vinculos criados
a partir da experiéncia de marginalizac&o e sofrimento que liga a Africa s Américas e & Europa
pela diaspora de seus povos” (DOSSIN, 2011, p. 1762). Ao abordar obras de artistas

mencionados, Francielly Dossin comenta:

Diéspora, Atlantico Negro e contextos de acgdo transnacionais sugerem outra
percepcdo de tempo e de territorio onde se d& a hibridez, misturas e interseccbes de
ideias, préaticas e expressdes, auxiliando, assim, a compreender esses processos aquli
discutidos que ndo se circunscrevem em uma histéria linear e territorializada.
(DOSSIN, 2011, p. 1763)

Dessa forma, a autora demonstra como as poéticas de ambos artistas sdo permeadas pela
presenca africana no Brasil e expressam temporalidades ndo lineares e territrios multiplos ao
construirem suas representacgdes tragando continuidades temporais e espaciais — entre o passado
escravocrata e o presente brasileiro; entre o continente africano e o Brasil. Rosana Paulino, na
obra Bastidores usa o bordado e fotos familiares para representar o silenciamento a que,
sobretudo os corpos femininos, sdo submetidos. Eustaquio Neves também usa a fotografia. Em
seu trabalho Boa Aparéncia, justapde anuncios de fuga de escravos no Brasil escravocrata a

textos de antncios de ofertas de trabalho no Brasil contemporaneo: “Os textos que descrevem

240 que Walter Mignolo (2003) chamaria de epistemologia ou ainda de “pensamento liminar”.
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fisicamente os cativos fugidos (andncios que eram publicados em jornais da época) junto aos
de requisito de boa aparéncia para acesso ao mercado de trabalho tem a funcéo de objetivar a
continuidade da discriminagao na Brasil” (DOSSIN, 2011, p. 1771).

PAULINO, Rosana. Bastidores (detalhe). 1997. Fotografia e bordado sobre tecido. Fonte:
<http://fotosite.terra.com.br/novo_futuro/barme.php?http://fotosite.terra.com.br/novo_futuro/ler_noticia.
php?id=4696>.

NEVES, Eustaquio. Série Boa Aparéncia. Fonte: Mostra pan-africana de arte contemporanea
(Catélogo). Sao Paulo: Associacdo Cultural Videobrasil, 2005.

Tais estratégias de composicao estética sdo visiveis também no rap, em especial no que
diz respeito a manifestagdes de espaco e de tempo na voz performatizada. A aparente auséncia
de linearidade tempoaral e a identidade construida em relacdo a maultiplos territorios dao
mostras de uma construcdo de memoria cultural que reconecta a arte globalizada a histéria e
geopolitica africana. Nesse sentido, ao tratar do estudo da musica negra, Paul Gilroy (2012, p.
162) defende a importancia de observar a autocopreensdo que ocorre entre 0s artistas negros
que produzem ou mesmo recebem essas producdes e, também, as relagdes sociais que permeiam
e sustentam tal circulacdo de arte. O carater corporal e performatico da musica da diaspora
assume valor central e relevancia na abordagem de Gilroy, salientando que as condicGes
historicas favoreceram tal forma de expressdo que geralmente é vista com maior centralidade
apenas em analises de esporte, atletismo e danca. Para o autor, portanto, a performance na
musica negra tem for¢a evidente “quando comparada com abordagens da cultura negra que tém

sido baseadas exclusivamente na textualidade e na narrativa e ndo na dramaturgia, na
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enunciagdo ou no gestual — os ingredientes pré e antidiscursivos da metacomunicac¢do negra”
(GILROY, 2012, p.162). Desse modo, corroborando com a proposta exposta, reflito sobre o rap
angolano produzido por mulheres em Angola a luz da enunciacgéo e da performance (presente
na voz gravada), observando os aspectos sociais — com relacéo a colonialidade e a circulacéo

do rap — que ambas revelam.
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3 RAP E ANTI/DE — COLONIALIDADE: A ENUNCIACAO DE EVA RAPDIVA

Nesta parte da pesquisa, apresento a rapper Eva RapDiva e sua producéo, sua insergéo
no rap e, de modo geral, a cena hip hop angolana e o papel ocupado pelas mulheres rappers
nesse contexto. Ajudam a compreender a manifestacdo do rap e o contexto de producédo
angolano as contribuicdes de rappers angolanos®®, aqui mantidos em anonimato, que se
dispuseram a uma conversa, em agosto deste ano, durante a realizagdo dessa pesquisa e me
possibilitaram ocupar um importante lugar de escuta e uma interlocucéo enriquecedora para

essa abordagem.

3.1 Eva Rapdiva e sua inser¢do na cena hip hop

Eva RapDiva iniciou no freestyle aos 12 anos de idade, quando residia entdo em Lisboa.
Antes disso, em Angola, a menina Eva iniciava sua vivéncia no rap ouvindo producdo de alguns
artistas internacionais. Em uma entrevista a Anderson Hebreu em 2014 pelo Noticiario
Periférico, jornal eletronico brasileiro que aborda a cultura hip hop, Eva explica: “comecei a
fazer rap nas ruas em rodas de freestyle em Lisboa, capital de Portugal e hoje em dia a viver em
Angola continuo a seguir este caminho”. Eva RapDiva e outras mulheres rappers, como Khris
MC e MC Afrodyth, tém conquistado espago no rap angolano nos ultimos anos, enfrentando a
censura e o preconceito. MC Afrodyth esclarece: “muitas das vezes, as musicas ndo sdo levadas
para a televisdo, para a radio. Muitas das vezes, as masicas sao cortadas, nem chegam a metade
ao tocar nas radios. Quando ouvem alguma coisa politica, cortam logo” (MANTOVANI, 2012,
n.p.). Além da censura as can¢des, ha também a censura a figura feminina. Ainda segundo MC
Afrodyth:

J4 fui barrada ao tentar entrar em certos sitios. Diziam ‘essa menina ndo pode entrar
aqui’. Mandavam a gente lavar louca, lavar roupa, diziam que o rap era coisa para
homem, s6 pelo estilo de musica que eu fazia, que € o rap de intervenagdo social. Fui
barrada mesmo. Ha sitios que eu ndo entrei, ha sitios que eu ndo pude frequentar... Fui
barrada até em programas televisivos. (MANTOVANI, 2012, n.p.)

Em conversa com uma rapper angolana — aqui mantida em anonimato — que aceitou

responder algumas questdes por escrito a respeito da inser¢do das mulheres no rap angolano e

25 Uma rapper angolana residente no pais de origem e um rapper angolano que vive atualmente no Brasil.
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a respeito do circuito do rap em Angola, de modo geral, obtive as seguintes considerac¢des sobre

a discriminacéo de rappers mulheres:

Minha provocacéo
Ouvindo alguns rap’s produzido por homens tanto no Brasil quanto em
Angola, por vezes estranho o tratamento que € dado as mulheres nas
letras. Vocé vé machismo no hip hop angolano?

Comentério da rapper
Infelizmente a misogenia, 0 sexismo e 0 machismo vende muito nas
musicas. Quando falamos de rap mais exibicionista as mulheres sdo
objectificadas vindo junto de conquistas como o dinheiro, o carro e
casa. O machismo esta na sociedade e o Hip Hop néo é excepgao, tanto
que € o0 Unico estilo musical que tem separacdo de género com a
designa¢do “rap feminino”.

Minha provocacéo
Em sua carreira, ja teve de enfrentar situacbes em que ficou em
desvantagem por ser mulher?

Comentario da rapper
Acho que de modo geral sim. Sempre acho que se fosse homem e com
o trabalho que fago e a contribuicao que dou ao Hip Hop nacional seria
mais apreciada.

Minha provocagéo

Assistindo ao debate sobre "Rap Feminino" realizado no programa “A
Tarde ¢ Nossa” (TV Zimbo), ouvi Naice Zulu dizer que “quando o
assunto é rap, o lugar de mulher é na cozinha”. E comum ouvir frases
como essas quando o assunto € rap feminino?

Comentario da rapper

Olha, o artista em questdo é um dos piores artistas da nossa praca
musical. E extremamente machista e grosseiro, ele ndo representa 0s
outros apesar de ter muitos que pensam que a mulher ndo tem
capacidade mas ainda assim aparecem muitos que dao apoio,
conselhos e até um empurrdo. Ndo posso generalizar pois seria injusto
para os que fazem questdo de puxar pelas rappers.

Tais declaracbes ddo mostras de que a atuacao das mulheres no movimento cultural e seu
estilo musical ndo é encarada com normalidade pelos rappers homens acostumados a presenca

das mulheres apenas nas letras de can¢des como objeto exibido pelos enunciadores masculinos.
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A realidade é que existe uma atmosfera conflituosa cada vez mais evidente a medida que rappers
mulheres vdo conquistando espago e construindo uma critica social que envolve também uma
critica ao machismo dentro e fora do rap.

Ao entrevistar Eva RapDiva, a Equipa Redbull Portugal comenta que a rapper “foi
educada para superar as fraquezas e levou isso para furar o hip hop que ndo é gentil para as

mulheres”?®

e que no freestyle “aprendeu a ultrapassar todas as questdes de minoria e barreiras
que apareceram’. Eva tem alcancado cada vez mais reconhecimento, assim como outras rappers
tém conquistado protagonismo crescente. A rapper ja teve varias indicacdes para prémios, com
algumas conquistas, como: Melhor Estrofe do Ano, Melhor Single do Ano e Melhor Rapper
Feminino do Ano no Angola Hip Hop Awards.

Em entrevista ao Portal Delas?’, Eva comenta sobre o termo “rap feminino”, nome pelo
qual vem-se designando o rap produzido por mulheres em Angola. Ela defende que “se falarmos
em ‘rap’ no feminino para podermos dar mais destaque as mulheres, pode ser feito, se ndo, o
‘rap’ ¢ ‘rap’ e ndo tem género”, pois “se calhar ¢ importante particularizar por enquanto,
enguanto € uma minoria, para que se possa defender melhor essa minoria, para que se possa
discutir melhor a situagdo dessa minoria” (PORTAL DELAS, s.d., n.p.).

Eva RapDiva gravou sua primeira mixtape?® entre 2013 e 2014, sob o titulo “Rainha
Nzinga do Rap”. A mixtape conta com 14 faixas: “Intro”, “Rainha Nzinga do Rap”, “Pega no
microfone”, “Tu és uma estrela”, “A Amiga”, “3 minutos”, “Aspiracdo”, “Mais perto do Meu
Sonho”, “Sexo Drogas Damas e Massa”, “Bons Velhos Tempos”, “Tu és 0 meu amor”, “Rimas
na cara do Brada”, “Fuba” e “Rainha Nzinga do Rap Remix”. Na primeira faixa, que faz uma
introducdo a coletanea de cangbes, a rapper anuncia os lugares que esperam por seu som:
Rangel, Benguela, Huambo, Restinga, Golfo, Capinga, Viana, Malange, Cazenga, Samza, Bié,
Maianga, entre outros. Além das provincias de Angola, a rapper completa: “[...] tugas,
mocambicanos, palops, sucas, cabo-verdianos, libaneses, chineses e cubanos, zairenses (...)
todos a espera desta mixtape”. Essa introdugao traga um itinerario da pretensa circulacdo e
interlocugdo de seu som, a nivel local e global. Ha, nesse trabalho, rap’s que abordam a posi¢ao

de mulher no universo do hip hop, com letras que estabelecem interlocugédo tanto com homens

guanto com mulheres, desafiando os rappers e encorajando mulheres a serem independentes.

% Disponivel em: <https://www.redbull.com/pt-pt/eva-rap-diva-no-ginga-beat>. Acesso em 22 out. 2018.

27 Disponivel em: <https://www.delas.pt/rapper-angolana-eva-rap-diva-homenageia-mulheres-em-novo-disco/>.
Acesso em 02 nov. 2018.

28 Diferente dos albuns, as mixtapes ndo sdo gravadas em estidio, sdo produzidas e divulgadas de forma
independente.
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A autoidentificagdo da rapper com a Rainha Nzinga, explicitada no titulo do &lbum, faz
alusdo a resisténcia africana ao colonialismo portugués através de uma das figuras mais
emblematicas. Rainha Nzinga é também chamada de Ngola Nzinga Mbande Rainha N'Ginga,
Rainha Ginga, Rainha Nzinga, Nzinga I, rainha Nzinga Ndongo, Nzinga Mbandi, Jinga, Singa,
Zhinga, Ginga, Ana Nzinga, Ngola Nzinga, Nzinga de Matamba, Rainha Nzingha de Ndongo,
Ann Nzingha, Nxingha e Mbande Ana Nzingha ou ainda Dona Ana de Sousa, nome cristdo. O
nome Angola, inclusive, seria alcunhado pelos portugueses em razdo do titulo real da Rainha
Nzinga na lingua kimbundu, Ngola. Ngola Nzinga comandou exército de resisténcia colonial e
conquistou respeito, negociando e guerreando com 0s portugueses nas situacdes de disputa e
dominio colonial. Tal referéncia de Eva RapDiva a mulher simbolo da resisténcia e
enfrentamento revela, pois, sua visada de disputa e valorizacdo das mulheres no hip hop,
rompendo com tracos coloniais inclusive no que diz respeito as diferencas de género
manifestadas na forma de colonialismo do género.

Ainda no ano de 2013, Eva RapDiva participou da mixtape “Capicua Goes West”,
producdo da rapper portuguesa Capicua, com quem tem dialogado na producao musical. Nesta
ocasido, Eva participou do tema “Feias, Porcas ¢ Mas” com as rappers Tamin, M7 e Maria
Capaz (nome pelo qual Capicua também é conhecida). Na cancdo, MC’s mulheres criam
enunciadoras de postura autoafirmativa e provocativa que desafiam rappers homens. O titulo
com adjetivacdo feminina da a impressao de que se trata de caracterizacdo de mulheres, mas a

letra subverte tal adjetivacdo remetendo-as aos rappers homens, ja que o refrdo diz:

Feias, as frases feitas que das!
Porcas, as tuas rimas rapaz!
Maés, mas tu és fa e ndo sabes!
Eva, Tamin, M7 e Maria Capaz!

Recentemente, Eva participou de uma nova iniciativa de Capicua que reuniu um grupo
de mulheres para compor o que nomeou de “Guerrilha Cor de Rosa”, mencionado
anteriormente. As artistas participaram da competicdo musical Red Bull Music Culture Clash
Lisboa 20182°. Compuseram o grupo M7 aka Beatriz Gosta, Blaya, Eva RapDiva, Marta Ren,

Ana Bacalhau e Vitor, além do DJ D-One, que acompanha o trabalho de Capicua.

290 evento é uma batalha sonora entre grupos de diferentes estilos da mdsica nacional portuguesa. Sdo quatro
grupos (chamados de crews) a disputarem e apenas um vence a batalha, que é decidida por juri popular.
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Guerrilha Cor de Rosa fotografada por Vera Marmelo. Disponivel em: <http://v-
miopia.blogspot.com/2018/03/capicua-e-guerrilha-cor-de-rosa.html>.

Ao ser entrevistada a respeito da decisdo de formacdo desta crew, Capicua comenta:
“Claro que pensei bastante. Queria dar prioridade a minha tribo — 0 pessoal do hip hop — e tomei
a decisdo, que pode ser polémica, de convidar sobretudo mulheres. Mas acabei por ficar
contente quando fui & reunifo e percebi que as outras crews nao tinham uma tnica mulher”®.
A rapper ainda lamenta que mais mulheres n&o tenham tido espago no evento, embora haja
muitas mulheres talentosas em Portugal.

Em Angola, mulheres rappers também reuniram-se para explicitar sua presenca no meio
hip hop. Foi assim que surgiu o Projecto Rapvolucdo, iniciado em 2016, que langou o “A
Graduagio”®! no ano seguinte, tornando disponivel o acesso pelas plataformas digitais no dia 8
de marco, emblematicamente, pelo ativismo que o dia representa.

Ao conversar com a rapper angolana que contribuiu para a realizacdo da pesquisa aqui

apresentada, obtive 0s seguintes comentarios:

Minha provocagéo
Ha iniciativas como o Projecto Rapvolucdo que divulga rappers
mulheres, ha rappers mulheres fazendo sucesso... Vocé acredita que as
mulheres estdo conquistando maior espaco e respeito efetivamente na
cena hip hop angolana?

30 Disponivel em: <https://www.redbull.com/pt-pt/Entrevista-a-Capicua-Red-Bull-Music-Culture-Clash-2018>.
Acesso em 02 nov. 2018.

31 Disponivel em: <https://youtu.be/PB3F5npZ1lc>. Acesso em 02 nov. 2018.
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Comentério da rapper
Acredito que sim, porque até ja temos grandes expoentes da musica
angolana que séo rappers. Mas ainda falta um certo trabalho por parte
da maioria, tanto a nivel de qualidade quanto a nivel de divulgacao.
Mas com o tempo vamos crescendo, sim.

Minha provocacéo

Qual a historia do Projecto Rapvolucdo? Como surgiu a ideia e sua
concretizagao?

Comentério da rapper

A ideia surgiu numa época em que havia muitos beefs, instigados pelos
rapazes pertencentes ao movimento Hip Hop, entre as rappers.
Estavamos num evento que era bastante frequentado por muita gente
do movimento e naquele dia era uma edicdo especial dedicada as
mulheres. A maioria das musicas s6 queriam diss as outras e foi o
entertenimento que os rapazes queriam tanto que depois descobrimos
que eles é que promoveram aquilo. Tivemos a ideia de fazer um
projecto que acabasse com isso e trouxesse a ribalta a forca feminina
dentro do rap e saiu entfo o Rapvolug&o®.

Minha provocagéo
E o futuro do Projecto? Quais os planos e desafios atuais?

Comentério da rapper

Houve muitos desentendimentos por causa do projecto, desde as que
fizeram parte até outras que néo fizeram parte mas queriam o pior do
projecto. Os rapazes torceram muito contra, entdo foi com muita
teimosia que conseguimos tirar um EP e langamos nas plataformas
digitais, isso em Marco de 2017. Desde la que ficou tudo parado,
infelizmente.

A capa do EP traz em evidéncia a cor rosa, tipicamente descrita como “cor feminina” e
a imagem de um punho cerrado segurando um microfone, como a indicar que a musica € uma
“arma de combate”. O punho ajuda a compor o simbolo do feminsmo no centro da imagem.
Chama a atencdo a variedade de imagens de objetos que formam o circulo principal: sapatos,
batom, joais e outros itens de maquiagem que sdo geralmente referidos como objetos
“femininos” disputam espaco com objetos que representam conquistas profissionais, tais como

diploma, troféus, medalhas, materiais de escritorio, baldo de experimento cientifico ou mesmo

32 Foram feitas algumas adaptacdes na resposta da rapper a fim de que se mantivesse seu anonimato.



49

materias de pintura e esporte. O fundo branco representa uma folha de caderno com rabiscos de
calculos matematicos. Tal concepc¢do gréafica ja d& indicativos da mensagem do EP, cantada na

terceira faixa: “lugar de mulher € onde ela quiser e o que ela quiser ela pode ter”.
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Capa do EP “A — Graduagio” — Projecto Rapvolucdo. Disponivel em: <https://rapkuia.net/miss-skills-
prepara-se-para-lancar-projecto-rapvolucao/>. Acesso em 02 nov. 2018.

Eva RapDiva participou dessas e outras iniciativas que reuniram rappers mulheres.
Antes do Projecto Rapvolucdo, a rapper, juntamente com Niria, Khris Mc e G'Pamella, lancava
“Rimas na cara do Brother”, canc¢do presente na sua mixtape que se dirige provocativamente a
rappers homens.

Em trabalho mais recente, o dlbum “EVA” (2017), a rapper homenageia sua avo, dona
do nome com o qual a rapper e seu album s&o batizados. As doze cang¢bes que compdem o
trabalho sdo “Outra Espécie”, “Assobio Meu”, “Final Feliz”, “Beleza Nao E Tudo”, “So
Beautiful”, “Hip Hop”, “Escolhida para Vencer”, “Tem Dono”, “Desculpa”, “Tu Perdes”,
“Gloria” e “Esta a Faltar”. Ao comentar sobre o album e suas canc¢des, em entrevista ao canal
portugués SIC Radical, Eva pondera que sua performance como MC estd mais madura em
termos de producdo, embora a Mixtape “Rainha Nzinga do Rap” ja fosse bastante expressiva

sobretudo com relagdo as tematicas. A respeito da sonoridade do album “EVA”, a rapper


https://rapkuia.net/miss-skills-prepara-se-para-lancar-projecto-rapvolucao/
https://rapkuia.net/miss-skills-prepara-se-para-lancar-projecto-rapvolucao/
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acrescenta:

Gosto muito de rap pesado, mas também gosto muito de bons refrdes, boas melodias,
instrumentais... H4 muitos instrumentais no meu album, tu ouves e percebes que tem
um baixo tocado, uma guitarra tocada, um piano tocado, quer dizer, isso € um rap
meio que pesado, mas ndo s6 porque também tem muita masica mais leve. Mas eu
gosto da coisa da musicalidade porque muito “rap duro” supostamente ja sou eu, entdo
eu gosto de ter aquela musicalidade, aquela melodia...*®

Eva é reconhecida como um dos principais nomes do rap de seu pais pela rapper

angolana que contribuiu para essa pesquisa, conforme cito:

Minha provocacéo
Em sua opinido, quais sdo os grandes nomes do rap angolano hoje?
Refiro-me aos artistas e as artistas.

Comentario da rapper

Os artistas temos: Francis, Kid MC, MC K, Zona 5, Vui Vui, Dji
Tafinha e outros

As artistas temos: MAMY, Eva RapDiva, Vanda Méae Grande, Khris
MC e outras

O Rapper angolano que vive no Brasil e também contribuiu para o desenvolvimento
dessa pesquisa reconhece Eva igualmente como um dos nomes mais expressivos do rap
angolano contemporaneo, ja que, como mulher artista, leva mensagem para muitas mulheres.
O rapper também destaca que ha outras rappers talentosas ganhando espa¢o embora ndo estejam
tdo em evidéncia para a midia como Eva. Ele considera como artistas marcantes do rap
produzido por mulheres em Angola as rappers Dona Kelly e Girinha. A primeira por ser
precursora entre as mulheres e a sequnda por ter adquirido respeito com seu trabalho, inclusive
entre os rapazes. Além dessas, também cita Afrodyth, Miss Skills (MAMY), Kapapinha, Vanda
Mée Grande e uma nova geragdo de meninas que participam de batalhas de rimas. Sobre essas

ultimas, o rapper diz: “sdo meninas muito boas, ¢ impressionante. Eu assisto muito”.
3.2 O rap no Sistema Literario angolano
A respeito do Sistema Literario angolano e sua formagdo de canone, Luis Kandjimbo®*

aponta algumas lacunas “que reflectem um funcionamento ndo harmonico do sistema literario”

(KANDJIMBO, 2001, n.p.), principalmente no que diz respeito ao ensino de literatura nas

33 Disponivel em: <https://youtu.be/P4_9LWJENd4 >. Acesso em 26 out. 2018.
% Em texto apresentado ao Seminario para Edificagdo do Instituto Internacional de Lingua Portuguesa (lILP),
realizado pela CPLP - Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa — em 2001.
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escolas secundérias e nas universidades, o qual se mostra insuficiente quando néo inexistente.

Desde a criagdo do ISCED® em substituicdo da Faculdade de Letras, assistimos,
portanto, a uma silenciosa auséncia dos estudos literarios e ao desenvolvimento de um
fragmentario e parcial ensino da literatura angolana nas escolas secundarias e mais
completamente ausente na universidade. Este panorama indspito vai sendo suavizado
com os curriculos de alguns cursos de formagdo profissional, como é o da Radio
Nacional de Angola destinado a redactores, locutores, realizadores, em que desde a
década de 80 se ministra a disciplina de literatura angolana. (KANDJIMBO, 2001,

n.p.)

A precariedade do ensino de literatura angolana no pais revela, segundo o escritor, um

paradoxo, pois

[...] por um lado defendermos uma teoria da angolanidade que deve constituir a
ossatura de uma historiografia literaria e que concorra para a formacgdo de um canone
literario angolano, mas por outro, ndo existirem em Angola os estudos literarios,
institucionalizados ao nivel do ensino e da investigacdo. (KANDJIMBO, 2001, n.p.)

Somado a isso esta a escassez de livros de producédo local. Desse modo, tais lacunas

favorecem a reproducdo do modelo pedagdgico portugués no ensino da literatura, uma vez que

0 ensino da lingua portuguesa acaba influenciando também os estudos literarios. Kandjimbo

aponta que junto dos manuais portugueses de ensino vem “o poder sedutor dos discursos criticos

produzidos em Portugal, através dos quais se veiculam leituras ancoradas a teorias como a

crioulidade e negritude, e destinadas a publicos portugueses” (Ibid.).

Além disso, o autor destaca a “problematica da difusdo das Literaturas de Lingua

Portuguesa nos paises africanos de lingua francesa e de lingua inglesa” (Ibid.), o que acaba

dificultando a circulacdo literaria no interior do continente africano, embora favoreca um

conhecimento literario mutuo entre os paises de lingua oficial portuguesa. Contudo, afora as

lacunas no sistema literario apontadas pelo autor, ha também

[...] outros segmentos que lhe vdo assegurando a sobrevivéncia. Basta, por exemplo,
referir a Unido dos Escritores Angolanos, a associagdo de escritores angolanos, 0s
prémios literdrios (Prémio Sonangol de Literatura, Prémio Literdrio Sagrada
Esperanca, Prémio Literario Antonio Jacinto, Prémio de Ensaio Mério Pinto de
Andrade, Prémio Nacional de Cultura e Artes), revistas culturais e literarias (Gazeta
da Unido dos Escritores Angolanos) Revista Mensagem do Ministério da Cultura,
suplementos literarios (Vida Cultural do Jornal de Angola) programas televisivos
(Leituras), livrarias (s6 em Luanda) (Lello, Mestria, Livraria Técnica, Livraria Ler &
Escrever, Livraria Som & Livro, Livraria Cha de Caxinde), editoras (Unido dos
Escritores Angolanos, Nzila, INIC, Cha de Caxinde). (KANDJIMBO, 2001, n. p.)

Dessa forma, o autor defende a importancia de varios segmentos sociais em torno da

3 Instituto Superior de Ciéncias da Educacdo de Luanda.
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producdo e do ensino de literatura a fim de constituir um cénone necessario para a legitimagéo
de “uma cultura autbnoma com identidade préopria” (KANDJIMBO, 2001, n.p.). A importancia
do fortalecimento da difuséo literaria reside também, segundo a abordagem de Kandjimbo, no
fomento a pesquisas que produzam mecanismos eficazes de compreensao da literatura do pais,
pois ao ler textos “escritos por criticos e investigadores que se dirigem a publicos nao africanos,
ou entdo de investigadores africanos e ndo africanos que trabalham em universidades do
continente” (lbid.), é notoria e reconhecida pelos proprios autores “a ineficacia dos
instrumentos com que operam os investigadores estrangeiros para a realizacdo das suas leituras,
principalmente quando ndo se trabalha numa perspectiva interdisciplinar” (ibid.)%.

Tais lacunas e problematicas, contudo, ndo invisibilizam a importancia da literatura no
pais, que ultrapassa a apreciacdo estética. Ndo é novidade que a literatura angolana — e as
literaturas africanas em lingua portuguesa, de modo geral — foi um importante instrumento de
resisténcia colonial e luta de libertagdo. Susan de Oliveira (2010), em artigo intitulado “A Voz
de Angola clamando no deserto e a emergéncia dos ideias anticoloniais em Angola”, destaca
marcos importantes de mobilizacdo intelectual, enfocando principalmente no surgimento dos
ideais de luta anticolonial por meio da fundamental “conquista do espaco jornalistico e literario,
fundado por intelectuais portugueses criticos do regime colonial no final do século XIX”
(OLIVEIRA, 2010, p. 45). Acontecimentos e publicacOes que se destacam nesse panorama
tracado pela autora sdo a criacdo da Associacdo Literaria Angolense, em 1896, e os periodicos
literarios Almanach®’ — Ensaios Literarios, de 1901, e Luz e Crenca, de 1902, que foram
importantes iniciativas para a consolidacdo dos ideias libertarios que posteriormente seriam
mais notaveis com a Revista Mensagem de 1948 e o movimento VVamos Descobrir Angola, de
1945. Segundo a autora, as geragdes de intelectuais entre os séculos X1X e XX tém importancia

notdria para a formacdo do pensamento libertario, pois:

Com elas se constituiu 0 campo discursivo que iria articular as bases epistemoldgicas
do anticolonialismo. Em funcéo da existéncia desse campo discursivo, os intelectuais
angolanos ndo s6 conquistaram uma posi¢cdo no ambito da producdo letrada como
estabeleceram uma militancia politica a partir da consciéncia de que o discurso
anticolonial e a escrita eram espagos inseparaveis e que uma vez conquistados se

% Nesse ponto, o autor comenta que “a geo-epistemologia dos discursos sobre Angola, da lugar a dividas, quanto
ao alcance e eficacia das estratégias que subjazem a construgdes dos canones literarios”. (KANDJIMBO, 2001,

n.p.).

37 Foi a primeira edigio desse periddico que publicou o volume “Voz de Angola Clamando no Deserto — Oferecida
aos Amigos da Verdade pelos Naturais” analisado pela autora. Susan Oliveira sinaliza para o fato de esta
publicagao ter sido reconhecida como “a primeira reag@o coletiva e anticolonialista angolana a um artigo de cunho
abertamente colonialista e racista [‘Contra a lei, pela grei’, publicado no jornal A Gazeta de Loanda em 1901]”
(OLIVEIRA, 2010, p. 47). Tal volume trazia artigos de diversos autores, sendo conhecido que apenas um exemplar
original trazia a indicagdo dos autores de cada artigo.
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tornariam estratégicos na luta pela dignidade e pela independéncia, valores que
estiveram na base de fundagdo dos movimentos de libertagdo, entre as décadas de
1950 e 1960. (OLIVEIRA, 2010, p. 45)

A tomada da escrita, forma de expressdo literaria do colonizador portugués, foi e segue
sendo uma arma de resisténcia cultural e politica, o que evidencia inclusive que a oralidade ndo
é o destino Unico da literatura angolana e das literaturas africanas, embora as tenha originado e
mesmo influenciado a producdo literaria escrita. No entanto, hd também em evidéncia no
discurso anticolonial contemporaneo a poténcia que a oralidade assume na producéo estética de
critica social, como podemos observar no caso do rap. A importancia da oralidade no discurso
literario também ¢ destacada por Antonio Carlos Hohlfeldt (2018), ao examinar as “Relagdes
entre o Jornalismo e a Literatura para o nascimento do verdadeiro sentimento de identidade
nacional e afirmacao cultural” nos paises africanos de lingua oficial portuguesa, lembrando que
estudiosas como Tania Macedo e Rita Chaves ja afirmavam ser a oralidade uma atitude e nao
uma auséncia®,

Kandjimbo também menciona a importancia da oralidade e comenta como o conceito
de literatura em Angola ganha abrangéncia, pois diz respeito tanto a textos escritos em lingua
portuguesa como a textos escritos em linguas endofonas e a textos da literatura oral. O autor
destaca que, obedecendo a amplitude que o conceito toma, “seremos for¢ados a rever os
critérios que presidem ao processo de formagdo do canone” (KANDJIMBO, 2001, n. p.), ja que
“com o paradigma da crioulidade, o canone literario € uma emanacdo da visao reducionista que
condiciona o conceito de literatura angolana a difusao da cultura e lingua portuguesa” (Ibid.).
O autor aponta que a presenca da literatura em linguas nacionais ou da literatura produzida na

oralidade é inexistente ou ocupa lugar marginal, se muito.

No que diz respeito a da tradi¢do oral e aos textos escritos em linguas nacionais, ja no
século XIX surgiram em Angola, insignes defensores das literaturas orais e da sua
importancia. Na primeira linha destaca-se o escritor Joaquim Dias Cordeiro da Matta
que tinha j& uma perfeita no¢do do peso da tradigdo oral em geral. A testemunha-lo
estdo as palavras do missionario suico, Héli Chatelain, que no prefacio do seu Folk-
Tales of Angola, escreve: "The future of native Angolan literature in Ki-mbundu, (...)
is now pratically assured. J. Cordeiro da Matta, the negro poet of the Quanza River,
has abandoned the Portuguese muse in order to consecrate his talents to the nascent
national literature” (O futuro da literatura autdctone Angolana em Ki-mbundu, (...)
esta praticamente assegurado. Joaquim Dias Cordeiro da Matta, o poeta negro do Rio
Kwanza, abandonou a musa Portuguesa para dedicar o seu talento & nascente literatura
nacional). (KANDJIMBO, 2001, n. p.)

3 O autor também destaca os estudos de Héli Chatelain, que classifica as narrativas orais (do continente africano,
de modo geral) em seis categorias: mi-soso (histérias tradicionais de ficgdo), maka (histérias didaticas reputadas
como verdadeiras), ma-lunda (crénicas de tribo), ji-sabu (narrativas proverbiais, filoséficas e morais), mi-imbu
(narrativas poéticas e musicais de conhecimento coletivo) e ji-nongongo (histérias de passatempo e divertimento)
(CHATELAIN, 1964 apud HOHLFELDT, 2018).
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Ainda que a oralidade e a literatura produzida em linguas nacionais tenham espago
negligenciado ou marginalizado, lembrando o historico valor dessas modalidades literérias,
Kandjimbo reafirma a importancia de ambas na formacéo do canone literario nas instituicdes
de ensino e defende um conceito de literatura angolana que articule os trés segmentos citados.

A cancdo popular também desempenhou importante papel de resisténcia a dominacéao
colonial. O grupo Ngola Ritmos, pioneiros no género musical semba, esteve em atividade entre
0s anos de 1947 e 1960 e trazia em suas can¢Ges mensagens de reivindicacdo social cantadas
em kimbundo, como forma de negar a imposicéo cultural portuguesa e reafirmar a identidade
nacional. Formado inicialmente por Liceu Vieira Dias, Domingos Van-Dunem, Mario da Silva
Araljo, Manuel dos Passos e Nino Ndongo, mais tarde o grupo contou com a participacao de
novos integrantes, como Amadeu Amorim, Anténio Van-Danem, Zé Maria dos Santos e
Euclides Fontes Pereira. Estefania Lopes, em nota colaborativa publicada no Portal Afreaka®,
lembra que “quase todos eram militantes e sofreram perseguigdes ¢ prisdes durante a vida
marcada pelo ativismo” e que, segundo Amadeu Amorim, um dos integrantes do grupo, o
N’gola Ritmos “era uma rebelido pacifica, tentando despertar consciéncias adormecidas”.

De modo similar ao enfrentamento do colonialismo portugués feito por escritores e
musicos de outrora, atualmente rappers questionam padrdes de poder —porém, na esfera da
colonialidade — por meio da cena hip hop, que por vezes também ¢é acometida por interdicdes.
Em 2015 o caso “15+2” ficou conhecido internacionalmente; tratou-se de uma detencdo de
dezessete ativistas, acusados de “crime de atos preparatorios para a pratica de rebelido (...) e
atentado contra o [na altura] Presidente da Replblica ou outros membros de Orgdos de
Soberania”, conforme aponta resumidamente o Portal DW (Deutsche Welle). Sobre a
identifcacdo dos detentos, podemos observar na noticia:

A acusacdo recaiu sobre 17 pessoas, das quais 15 estiveram em prisdo preventiva e
duas — ambas mulheres — em liberdade proviséria. Também sdo chamados
"Movimento Revolucionario de Angola" ou simplesmente "revis". As 17 pessoas que
foram acusadas sdo jovens ativistas que se destacaram na organizacéo de atos publicos
e manifestagdes em defesa da liberdade contra o governo do antigo Presidente José
Eduardo dos Santos. Sao elas: Domingos da Cruz, Luaty Beirdo, Nuno Alvaro Dala,
Manuel Baptista Chivonde Nito Alves, Afonso Matias "Mbanza Hamza", Benedito
Jeremias “Dito Dali”, Inocéncio Antonio de Brito “Drux”, Sedrick de Carvalho,
Albano Evaristo Bingobingo “Albano Liberdade”, Arante Kivuvu, Hitler Jessy
Chiconde “Samussuku”, Fernando Tomas “Nicola Radical”, Nelson Dibango,
Osvaldo Caholo, José Gomes Hata “Cheik Hata”, Laurinda Gouveia e Rosa Conde.
Em 2016, ap6s aproximadamente um ano na prisdo foram libertados através de uma
amnistia.*

% Intitulada “N’gola Ritmos — do ritmo e da palavra se fez luta”, disponivel em:
<http://www.afreaka.com.br/notas/ngola-ritmos-ritmo-e-da-palavra-se-fez-luta/>. Acesso em: 13 out. 2018.

40 Disponivel em: <https://www.dw.com/pt-002/ativistas-de-angola-152/t-37979505>. Acesso em: 13 out. 2018.
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Segundo o portal da organizacdo internacional Front Line Defenders, na ocasido da
detengdo, em 20 de junho de 2015, os ativistas “participavam de uma conferéncia sobre

‘Filosofia ideoldgica de revolugdo pacifica’, ministrada por Domingos da Cruz, no bairro da

241

Vila Alice em Luanda”**, que tratava da edi¢do do livro “Ferramentas para destruir o ditador e

evitar uma nova ditadura — Filosofia politica da libertagdo para Angola”, escrito pelo professor
e pesquisador Domingos da Cruz*? como adaptacdo, ao contexto angolano, do livro “Da
Ditadura Para a Democracia”, escrito pelo norte-americano Gene Sharp em 1993.

Mais tarde, em dezembro de 2015, o livro de Gene Sharp foi publicado pela Editora
Tinta da China em Lisboa e todas as receitas da venda foram destinadas aos presos politicos
angolanos e suas familias. A edicdo publicada pela Tinta da China traz na capa uma tarja
vermelha na qual se 1€ “PERIGO: Em ditaduras, esse livro pode leva-lo a prisdao”. Além disso,
a edicdo contou com breves testemunhos de Luaty Beirdo, Inocéncio de Brito, Osvaldo Caholo,
Domingos da Cruz, Dito Dali, Mbanza Hamza, José Gomes Hata, Fernando Antonio Thomas e
Hitler Tshikonde®.

Em “Ferramentas para destruir o ditador e evitar nova ditadura”, livro que causou a
detencéo dos ativistas, o jornalista Domingos da Cruz ja sinaliza inicialmente para a poténcia

da resisténcia a ditadura sem o uso da violéncia:

Segundo Desmond Tutu, “muita gente pensa que as armas de fogo sdo fonte de medo
do ditador. Ndo. O maior medo do ditador é quando as pessoas decidem ser livres”.
Pegar em armas levaria a ditadura & agradecer, na medida em que teria legitimidade
tanto interna quanto externa para exterminar. (...) Um pais como Angola, em que 0s
seus filhos foram mortos aos montes pelo regime colonial portugués, quadro similar
sucede/u com novo regime de “colonizagao interna” que prolonga as mortes até hoje,
por isso, a opgao pela guerra convencional ou guerrilha, prolongaria o sofrimento e
ndo nos da nenhuma garantia de vitdria. Pelo contrario, a guerra fortalece a ditadura
e a experiéncia historica prova isto. E exactamente isto que o grupo hegemadnico quer
novamente! (...)

Em sintese, vale reter o seguinte: a) a luta pacifica — desafio politico ou
desobediéncia civil — é o melhor caminho para a conquista da liberdade e
democracia; b) a guerra ndo garante vitoria aos democratas e as possibilidades de
perdas humanas do lado das forcas democréticas é inevitavel; c) um Golpe de Estado
representa retrocesso civilizacional e viabilizaria 0 nascimento de nova ditadura
militar; d) o povo angolano ¢ “6rfdo”, por isso, deve contar exclusivamente com as
suas forgas internas que virdo da solidariedade e da confianga colectiva; €) as
possibilidades da comunidade internacional ajudar-nos sdo boas quando j4 estivermos
a segundos de ruir o edificio da ditadura; f) finalmente, os democratas devem ter

41 Disponivel em: <https://www.frontlinedefenders.org/pt/case/case-history-angola-15>. Acesso em: 13 out. 2018.

42 0 livro foi posteriormente publicado e disponibilizado na internet no link: <https://www.makaangola.org/wp-
content/uploads/2015/11/Ditadura%20final%20Print.pdf>.

20 livro esta disponivel online em: <https://www.aeinstein.org/wp-content/uploads/2016/02/Da-Ditadura-
%C3%A0-Democracia_PAGfinal.pdf>. Acesso em: 14 out. 2018.
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cuidado com ajudas de Ultima hora porque visam interesses instalados. Caso sejam
necessarias, ha que celebrar acordos que beneficiem socialmente os cidaddos. E de
preferéncia envolver as multiplas fontes de poder democratico nas negociagdes como
forma de demarcar-se da imagem anterior. Os acordos devem ser claramente de
esquerda. (CRUZ, 2015, p. 11-14)

Ao editar um “resumo alargado da obra proibida”, o jornalista Jodo de Almeida Dias,
em outubro de 2015, comenta que “a versao angolana faz varios apelos para que a ‘ditadura’

99944

seja derrubada de forma “pacifica’** e que

[...] apenas em duas passagens sdo referidos atos violentos, embora com a ressalva de
que estes ndo devem “nunca atingir pessoas e bens privados eticamente adquiridos”.
O préprio ditador tem a sua seguranca salvaguardada no caso do derrube do regime,
sendo-lhe garantida “passagem segura e pessoal e familiar até um aeroporto
internacional (...) por razdes humanistas”. (DIAS, 2015, n..p.)

O ativista e rapper Luaty Beirdo, também conhecido como Brigadeiro Mata Frakuzx e
Ikonoklasta, e filho de Jodo Beirdo, primeiro diretor da Fundagdo Eduardo dos Santos
(presidente de Angola pelo MPLA até 2017), foi um dos presos politicos que mais ganhou
notoriedade, fazendo inclusive greve de fome durante 36 dias em que esteve detido. Apods a
liberdade, o ativista publicou o livro “Sou eu mais livre entdo — Diario de um preso politico
angolano” (2017 [2016]) pela Editora Tinta da China. O livro foi prestigiado no Brasil na Festa
Literaria Internacional de Paraty — Flip — de 2017. Recentemente, o livro teve comercializagdo
barrada na Festa do Avante, organizada pelo Partido Comunista Portugués — PCP.
Representantes da Editora Tinta da China consideraram que o motivo da decisdao do PCP foi
“para nio incomodar os amigos do MPLA™*,

O livro publicado por Luaty Beirdo em Portugal no ano de 2016 e no Brasil no ano de
2017 registra os escritos do ativista no primeiro caderno que Ihe foi ofertado no cércere. O autor
explica que tomou a escrita como um “escape, uma fuga daquele espago exiguo” (BEIRAO,
2017, p. 10). Em nota prévia ao diario, 0 autor comenta como procedeu a detencdo do grupo de
ativistas em 20 de junho de 2015: “uma cena tirada de um filme que cruza acdo e comédia low
budget, envolvendo um contingente de mais de dez veiculos policiais, acima de 50 homens (...),
pistolas e cAmeras de filmar” (BEIRAO, 2017, p. 9). O autor também sublinha a auséncia de
mandado de captura ou leitura de direitos no ato da detencdo. Sem algemas suficientes e sem

conseguirem manter separadamente os pertences dos detidos, a ordem que se impunha

4 Artigo completo disponivel em: <https://observador.pt/especiais/ferramentas-destruir-ditador-evitar-nova-
ditadura-livro-proibido-pos-regime-angolano-tremer/>. Acesso em: 20 out. 2018.

45 Matéria sobre o caso pode ser lida em: <https://observador.pt/2018/08/24/editora-tinta-da-china-acusa-de-pcp-
de-censurar-livro-de-luaty-beirao-para-nao-incomodar-amigos-do-mpla/>. Acesso em: 20 out. 2018.
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vociferada era “flagrante delito”.

Anteriormente a esse caso, Susan Oliveira (2013) realizava estudos que evidenciavam
e discutiam a atmosfera conflituosa que pairava sob o ativismo de alguns jovens, sobretudo
rappers, em Angola. Tal ativismo pelos Direitos Humanos rendia contestacdes, interdicdes e a
criacdo do MRA, Movimento Revolucionario Angolano, entre os anos de 2011 e 2013. Ao
refletir a respeito da atividade do ativismo por meio do rap, Susan Oliveira destaca que as letras
e os videos, bem como as mobilizagdes nas quais tais expressdes emergiram, “produzem um
discurso de forte impacto e penetracdo social denunciando, sobretudo, a violéncia estatal e a
corrupcdo do governo angolano, promovendo através dessa poética a critica politica e a
emergéncia dos valores humanitarios dos jovens das periferias angolanas” (OLIVEIRA, 2013,
s/d). A essa altura, ja havia duras repressdes as manifestacbes organizadas sobretudo pelo
Movimento Revu, ao qual Luaty Beirdo estava vinculado.

Portanto, entendendo que a arte literaria teve importante postura de enfrentamento
politico, sobretudo quando escritores angolanos escreviam sobre problemas sociais latentes em
funcdo do colonialismo portugués®®, defendo que se caracterize um discurso anticolonial no
presente tendo em vista a condicdo de colonialidade persistente na dinamica global,
caracterizada em maiores detalhes adiante. Em estudo anterior®, situei a producéo de rap em
uma linha discursiva critica ao status quo colonialista, observando como tal produgdo se
aproximava do conto literdrio publicado anteriormente — a saber, contos de Jofre Rocha,
Luandino Vieira e Jodo Melo — no que diz respeito a elaboracdo do espaco do musseque
enguanto representacdo e focalizacdo e a constituicdo de um discurso combativo aos padrdes
coloniais. E nessa perspectiva que permaneco situada para entender a producdo do rap
produzido por mulheres em Angola, em especial, a producéo de Eva RapDiva. A producéo sob
a qual me detenho nesse momento, contudo, questiona padrdes talvez menos evidentes no que

se refere a seu aspecto colonial.

46 E eram perseguidos e acusados de adotarem “postura anticolonial” pela PIDE, Policia Internacional e de Defesa
do Estado em funcionamento entre 1945 e 1969.

47 Trabalho de Conclusdo de Curso de graduagéo intitulado “Perspectivas periféricas na literatura em lingua
portuguesa: o caso do conto ¢ do rap em Angola”. Disponivel em: <https://lume.ufrgs.br/handle/10183/156931>.
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3.3 Colonialismo, colonialidade e decolonialidade

Ao tratar da leitura e dos estudos que se faz das literaturas africanas fora do continente,

Luis Kandjimbo aponta problematicas recorrentes no que diz respeito principalmente ao uso de
teorias ocidentais:

Edward Wright apontava, entre outras, duas questdes. A primeira, traduz-se na

interrogacado acerca da aplicabilidade de uma teoria critica geral a culturas totalmente

distintas nas suas origens daquelas que sdo a fonte material da teoria. A segunda,

relaciona-se com o publico leitor e a intencionalidade do autor. Decorre dai que,

apesar de as palavras e a sintaxe obedecerem as mesmas regras, todavia as culturas de

referéncia sdo diferentes. A semelhantes conclusbes chega igualmente Peter Young,

pois para ele "uma adequada critica das Literaturas Africanas, como deve ser para

qualquer literatura, pressupde o estabelecimento e aceitacdo de um conjunto de
critérios pré-criticos mediando o escritor e o leitor”. (KANDJIMBO, 2001, n. p.)

O nigeriano Abiola Irele também aponta problematicas semelhantes ao tratar das
literaturas africanas e suas relagfes com as linguas nas quais sdo veiculadas. Para o autor, a
escrita das literaturas africanas em linguas europeias tem como consequéncias a desvalorizacdo
da literatura dos povos originarios do continente e o distanciamento do leitor africano, pois essa
literatura ndo acompanha completamente “a realidade da experiéncia africana atual” (IRELE,
2016, p. 27), o que a coloca em “uma situagdo ambigua, para nao dizer precaria” (Ibid). Dessa
forma, “as verdadeiras literaturas da Africa estdo sendo relegadas a posicdes marginais em
quase todas as nossas comunidades nacionais contemporaneas” (IRELE, 2016, p. 26). Irele
prossegue trazendo apontamentos ainda sobre essa questdo:

A literatura existe em uma série de trés perspectivas na Africa: a tradicional-oral; a
tradicional-escrita (com tendéncias modernas ou modernizantes) — essas duas
categorias expressas nas varias linguas africanas — e, finalmente, a literatura moderna
nas linguas europeias, na qual a referéncia a Africa e o recurso a certos modos de
expressdao e pensamento africanos sdo usados como fatores distintivos, que
diferenciam essa literatura da “corrente” das tradigdes europeias com as quais elas se

relacionam por meio das linguas e, consequentemente, das formas. (IRELE, 2016, p.
28)

Segundo o entendimento do autor, a questdo da lingua — decorrente de uma situagao
historica, evidentemente —, somada a questfes socioldgicas, opera como uma das principais
dificuldades em se encontrar uma expressao literaria homogénea ou continua — no que diz
respeito a representacdo do imaginario local. Tais constatacdes de pesquisadores africanos
apontam a incompletude de nossas abordagens ocidentais e ocidentalizantes. Para questdes
como essas, 0 pensamento decolonial auxilia a busca de alternativas de abordagens quando

propbe um dialogo transcultural dos saberes, argumento explanado adiante. Cabe
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primeiramente ressaltar que tal teoria ndo se consolida como uma solugdo imediata ou
reveladora para os embates culturais nos quais os estudos literarios da producdo artistica e
epistémica africana estdo embricados — uma vez que, mesmo se propondo como pensamento
alternativo desde as Américas, tem sua episteme gestada na visao de mundo ocidental. Contudo,
mostra-se uma abertura de didlogo interessante para a compreensdo desse encontro de mundos,
além de buscar um entendimento mais amplo do processo colonial, pautado nas relagGes sociais,
econdmicas e culturais.

A corrente tedrica do pensamento decolonial reiine conceitos pensados por um grupo de
intelectuais que vém apontando aspectos negativos da modernidade europeia. Eduardo Restrepo
e Axel Rojas descrevem da seguinte forma:

Desde hace algo mas de una década un grupo de intelectuales nacidos en paises de
América del Sur y el Caribe, cuyo trabajo se realiza en dichos paises y en
universidades de los Estados Unidos, ha ido conformando una colectividad de
argumentacion alrededor de un conjunto de problematizaciones de la modernidad y
particularmente sobre el significado de dicha experiencia en la perspectiva de quienes
la han vivido desde una condicidn subalterna. (RESTREPO e ROJAS, 2010, p. 13)®

Os intelectuais formaram 0 grupo de estudos “Proyecto
latino/latinoamericanomodernidad/colonialidad” e foi nesse contexto que ocorreu a construg¢ao
dos conceitos chaves que orientam seu trabalho. O grupo teve inicio em 1998, quando Edgardo
Lander organizou um evento em Caracas com apoio do CLACSO — Conselho Latino-americano
de Ciéncias Sociais — convidando pensadores como Walter Mignolo, Arturo Escobar, Anibal
Quijano, Enrique Dussel e Fernando Coronil. Deste encontro resultou um dos livros mais
importantes do grupo até entdo: La colonialidaddel saber: eurocentrismo y cienciassociales
(2000). Este foi o primeiro encontro em que tais pesquisadores se reuniram para discutir seu
enfoque tedrico-critico a respeito das herangas coloniais na América Latina.

Mais tarde o grupo também recebeu apoio do Instituto de EstudiosSociales y Culturales
Pensar para seus encontros e publicacGes, e na conferéncia que realizaram em 2004, tiveram
contato com o fildsofo afro-caribenho Lewis Gordon e o socidlogo portugués Boaventura de
Sousa Santos. O grupo também participa de varios projetos académico-politicos, como 0s
movimentos indigenas da Bolivia e Equador e o Férum Social Mundial, além de se articular

48 Faz pouco mais de uma década que um grupo de intelectuais nascidos em paises da América do Sul e do Caribe,
cujo trabalho foi realizado nesses paises e universidades dos Estados Unidos, vem formando um coletivo de
argumentacdo em torno de um conjunto de problematiza¢cbes da modernidade e, particularmente, sobre o
significado desta experiéncia na perspectiva daqueles que viveram de uma condicdo subalterna. (RESTREPO e
ROJAS, Traducdo minha, 2010, p. 13)



60

com ativistas chicanos em projetos culturais, epistémicos e politicos, e com movimentos negros
do Caribe.

No que tange a proposta tedrica, 0s autores trazem a diferenciagéo entre colonialismo e
colonialidade: colonialismo corresponde a um “proceso y los aparatos de dominio politico y
militar que se despliegan para garantizar la explotacion del trabajo y las riquezas de las colonias
en beneficio del colonizador” (RESTREPO e ROJAS, 2010, p. 15), isto é, uma dominacao
politico-administrativa que se imp0e fazendo uso de um conjunto de instituicdes; e a
colonialidade se designa

un fendmeno histérico mucho mas complejo que se extiende hasta nuestro presente y
se refiere a un patrén de poder que opera a través de la naturalizacion de jerarquias
territoriales, raciales, culturales y epistémicas, posibilitando la re-produccion de
relaciones de dominacion; este patrén de poder no sélo garantiza la explotacion por el
capital de unos seres humanos por otros a escala mundial, sino también la

subalternizacion y obliteracién de los conocimientos, experiencias y formas de vida
de quienes son asi dominados y explotados. (RESTREPO e ROJAS, 2010, p. 15)*°

Isto equivale a dizer que a colonialidade corresponde a condi¢éo de um padrao de poder
em escala global mais amplo e profundo do que a estrutura do colonialismo. Ainda conforme
Eduardo Restrepo e Axel Roja:

Una vez concluye el proceso de colonizacion, la colonialidad permanece vigente
como esquema de pensamiento y marco de accién que legitima las diferencias entre
sociedades, sujetos y conocimientos. Para decirlo en otras palabras, el colonialismo
ha sido una de las experiencias histdricas constitutivas de la colonialidad, pero la
colonialidad no se agota en el colonialismo sino que incluye muchas otras

experiencias y articulaciones que operan incluso en nuestro presente. (RESTREPO e
ROJAS, 2010, p. 16)*°

A proposta tedrica do grupo, entdo, busca romper com a ideia de que vivemos em um
mundo descolonizado (ou poés-colonial, nesse mesmo sentido), uma vez que entende que
estruturas de poder como a divisao social do trabalho, as diferenciac6es entre centro e periferia,
e as hierarquias étnico-raciais das populac6es ndo se transformaram com o fim do colonialismo

e a formacdo dos estados-nagdes “na periferia do mundo”. Anibal Quijano, ao esbogar os

4 Um fendmeno histérico muito mais complexo que se estende ao nosso presente e se refere a um padréo de poder
que opera por meio da naturalizacdo de hierarquias territoriais, raciais, culturais e epistémicas, possibilitando a re-
producdo de relagfes de dominacdo; Este padrao de poder ndo sé garante a exploragdo pelo capital de alguns seres
humanos por outros em escala mundial, mas também a subalternizacdo e obliteragdo dos conhecimentos,
experiéncias e modos de vida daqueles que sdo dominados e explorados (RESTREPO e ROJAS, Traducdo minha,
2010, p. 15).

50 Concluido o processo de colonizagéo, o colonialismo permanece em vigor como um quadro de pensamento e
um marco de acdo que legitima as diferencas entre sociedades, sujeitos e saberes. Em outras palavras, o
colonialismo tem sido uma das experiéncias histdricas constitutivas da colonialidade, mas a colonialidade ndo se
limita ao colonialismo, inclui muitas experiéncias e articulagdes que operam até mesmo em nosso presente
(RESTREPO e ROJAS, Tradugéo minha, 2010, p. 16).
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conceitos de modernidade e colonialidade, descreve a amplitude do padrdao de poder

contemporaneo instaurado, como um sistema, com o avango da colonizagao e do capitalismo:
En primer término, el actual patrén de poder mundial es el primero efectivamente
global de la historia conocida. En varios sentidos especificos. Uno, es el primero
donde en cada uno de los &mbitos de la existencia social estan articuladas todas las
formas histéricamente conocidas de control de las relaciones sociales
correspondientes (...). Dos, es el primero donde cada una de esas estructuras de cada
ambito de existencia social, esta bajo la hegemonia de una institucién producida
dentro del proceso de formacion y desarrollo de este mismo patron de poder. Asi, en
el control del trabajo, de sus recursos y de sus productos, esta la empresa capitalista;
en el control del sexo, de sus recursos y productos, la familia burguesa; en el control
de la autoridad, sus recursos y productos, el Estado-nacién; en el control de la
intersubjetividad, el eurocentrismo. Tres, cada una de esas instituciones existe en
relaciones de interdependencia con cada una de las otras. Por lo cual el patrén de poder
esta configurado como un sistema. Cuatro, en fin, este patrén de poder mundial es el

primero que cubre a la totalidad de la poblacién del planeta. (QUIJANO, 2000, p. 214,
grifos do autor)5!

A partir desse entendimento, o grupo prefere tratar de uma “transi¢do do colonialismo
moderno a colonialidade global”, reconhecendo que o que mudou ao longo dos séculos foram
as formas e a proporcdo de dominacdo. Para o enfoque decolonial, o capitalismo moderno
“resignifica, em formato pos-moderno, as exclusdes provocadas pelas hierarquias epistémicas,
espirituais, raciais, étnicas e de género/sexualidade implantadas pela modernidade” no século
XVI (CASTRO-GOMEZ e GROSFOGUEL, 2007, p. 14). Nesse sentido, ha uma relacio
estreita entre a teoria latino-americana da (de)colonialidade que o grupo propde e a analise do
sistema-mundo, proposta tedrica do socidlogo estadunidense Immanuel Wallerstein — baseada
na sua apropriacdo da teoria da dependéncia.

O pensamento decolonial também dialoga com propostas teodricas, como a teoria da
dependéncia, o marxismo contemporaneo e os estudos pos-coloniais anglo-saxdes. Como
semelhanca entre a teoria do sistema-mundo (utilizada pelo pensamento decolonial) e os
estudos pds-coloniais, Santiago Castro Gomez e Ramon Grosfoguel (2007) citam a critica ao
ideal desenvolvimentista, ao eurocentrismo como forma eurocéntrica de conhecimento, as

hierarquias, a desigualdade, e ao tratamento (pelas elites latino-americanas) das periferias como

L Em primeiro lugar, o padrdo global de poder é o primeiro globalmente eficaz da histéria conhecida. Em varios
sentidos especificos. Primeiro, é o primeiro em que, em cada uma das areas da existéncia social, sdo articuladas
todas as formas historicamente conhecidas de controle das relagdes sociais correspondentes [...]. Segundo, é o
primeiro em que cada uma dessas estruturas de cada campo de existéncia social estad sob a hegemonia de uma
instituicdo produzida dentro do processo de formagdo e desenvolvimento desse mesmo padrdo de poder. Assim,
no controle do trabalho, de seus recursos e seus produtos, existe 0 empreendimento capitalista; no controle do
sexo, de seus recursos e produtos, a familia burguesa; no controle da autoridade, de seus recursos e produtos, o
Estado-nacdo; no controle da intersubjetividade, o eurocentrismo. Terceiro, cada uma dessas instituicdes existe
em relagdo de interdependéncia entre si. O padrdo de energia € configurado como um sistema. Quarto, finalmente,
esse padrdo de poder mundial é o primeiro que abrange a totalidade da populacéo do planeta (QUIJANO, Traducéo
minha, 2000, p. 214, grifos do autor).
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“sociedades do passado, subdesenvolvidas ou pré-modernas”(p. 14). A critica & dicotomia
civilizacéo versus barbarie também é um ponto em comum entre essas duas areas tedricas.

Sobre a diferenca entre a perspectiva do sistema mundo (teoria muito proxima ao
pensamento decolonial) e a perspectiva pos-colonial, Santiago Castro-Gomez e Ramon
Grosfoguel (2007) mostram que ambas tratam da problemética do colonialismo e da
colonialidade com énfase em diferentes determinantes: enquanto a abordagem do pds-
colonialismo ¢ a cultura, a abordagem do “sistema-mundo” ¢ a partir da dinamica economica.
Dessa forma, enquanto o discurso colonial e a agéncia cultural dos sujeitos sdo o foco dos
estudos pds-coloniais, a teoria do sistema mundo tem seu foco na acumulacéo de capital e nas
estruturas econémicas.

Os autores também atentam para o fato de que ambas as teorias flutuam no perigo do
reducionismo e definem que o pensamento decolonial busca ver o entrelacamento dos planos
econémico e cultural. Dessa forma, 0 grupo Proyecto
latino/latinoamericanomodernidad/colonialidad defende que explicar o capitalismo ndo é s
observar um sistema econdmico ou cultural, mas uma rede global de poder nesses dois planos.
Além da descolonizacdo (independéncia juridico-politica das periferias e criacdo dos estados-
nacédo), o grupo propde o conceito de decolonialidade, um processo de ressignificagdo a largo
prazo que n&o se pode reduzir a um acontecimento como € o caso da descolonizag&o.>

Quanto ao termo usado na concepcdo do conceito chave da teoria decolonial, ha

discordancia entre a preferéncia por “decolonial” ou “descolonial”. Segundo Catherine Walsh:

(3981}

Suprimir la “s” y nombrar “decolonial” no es promover un anglicismo. Por el
contrario, es marcar una distincién con el significado en castellano del “des”. No
pretendemos simplemente desarmar, deshacer o revertirlo colonial; es decir, pasar de
un momento colonial a un no colonial, como que fuera posible que sus patrones y
huellas desistan de existir. La intencion, mas bien, es sefialar y provocar un
posicionamiento —una postura y actitud continua— de transgredir, intervenir, in-
surgir e incidir. Lo decolonial denota, entonces, un camino de lucha continuo en el
cual podemos identificar, visibilizar y alentar “lugares” de exterioridad y
construcciones alternativas (WALSH, 2009, p. 14-15, apud RESTREPO e ROJAS,
2010, p. 37).58

52 O maior desafio do grupo é propor uma linguagem alternativa, um “paradigma outro”, que esteja em dialogo
com formas ndo-ocidentais do conhecimento e da cultura. Nessa busca por romper com a forma de pensamento
hierdrquica ocidental, o grupo aposta no pensamento heterarquico, assim denominado pelo sociélogo grego
Kyriakos Kontopoulos, em que a integracdo dos elementos disfuncionais ao sistema jamais é completa como na
hierarquia, mas parcial, o que significa, neste caso, entender que no capitalismo ndo ha Idgicas autbnomas nem
uma s6 logica determinante (CASTRO-GOMEZ e GROSFOGUEL, 2007).

53 Suprimindo o "s" e nomeando "decolonial" ndo estd promovendo um anglicismo. Pelo contrério, é fazer uma
distincdo com o significado em castelhano de "des". Nao pretendemos simplesmente desarmar, desfazer ou reverter
o0 colonialismo; isto &, passar de um momento colonial para um ndo-colonial, como se fosse possivel que seus
padrfes e pegadas deixassem de existir. A intengdo, ao contrario, é apontar e provocar um posicionamento - uma
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Embora alguns teéricos que compfem a coletividade do grupo, como Ramon
Grosfoguel e Walter Mignolo, tenham demonstrado preferéncia pelo termo “descolonial” para
0 conceito em espanhol em publicagdes anteriores, Catherine Walsh argumenta a favor da opgéo
pelo “de” em detrimento de “des”, marcando uma postura de resisténcia a colonialidade e ndo
ao colonialismo. Tal postura parece manter coeréncia em relacdo a critica do grupo aos estudos
pos-coloniais e ao prdprio conceito de colonialidade como perpetuacdo de uma estrutura
hierarquica de poder que tomou escala global com o colonialismo e o transcendeu, chegando a
atualidade. E interessante ressaltar que o conceito em inglés, decoloniality, ndo gerou
discordancia entre os pensadores do grupo.

A colonialidade, conforme proposta pelo grupo, opera em trés esferas principais, o que
permite que entendamos a existéncia de formas distintas de colonialidade: colonialidade do
poder, colonialidade do saber e colonialidade do ser. Catherine Walsh propde que além dessas,
h& uma quarta forma que deve ser distinguida: a colonialidade cosmogénica. Walsh chama de
colonialidade cosmogonica, ou colonialidade da mée natureza, a estrutura de poder colonial que
“pretende anular as cosmovisdes, filosofias, religiosidades, principios e sistemas de vida, ou
seja, a continuidade civilizatoria das comunidades indigenas e as da diaspora africana”
(WALSH, 2009, p. 14-15).

Ao observar as producdes de rap feitas por mulheres em Angola, em especial as
producdes de Eva RapDiva, notei uma diferenca clara entre suas letras e as letras de outros
rappers combativos socialmente, como MC Kappa; enquanto aos rappers interessa apontar e
questionar amplamente formas de colonialidade e de hierarquias de poder na sociedade
contemporanea, as rappers interessa, além disso, apontar a desigualdade de género que permeia
ndo somente a sociedade em geral, mas a cena hip hop em especial. Para muitas rappers, ser
parte do hip hop e fazer rap é uma atitude de resisténcia.

A filésofa feminista e educadora popular Maria Lugones (2008) entende a opressdo de
género como parte da estrutura de colonialidade. Para a autora, importa pesquisar a
interseccionalidade entre raga, classe, sexualidade e género para compreender a indiferenca de
tedricos homens a respeito da violéncia sofrida por “mulheres de cor”®, isto é, mulheres ndo-

brancas que sofrem multiplas violéncias e sdo protagonistas de um feminismo decolonial.

postura e atitude continuas - de transgredir, intervir, insurgir e repercutir. O decolonial denota, entdo, um caminho
de luta continua na qual podemos identificar, tornar visiveis e encorajar "lugares" de exterioridade e construcdes
alternativas (WALSH, Traducdo minha, 2009, p. 14-15, apud RESTREPO e ROJAS, 2010, p. 37).

5 A autora explica que usa ese termo porque “Mujeres de color es una frase que fue adoptada por las mujeres
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Sobre todo, ya que es importante para nuestras luchas, me refiero a la indiferencia de
aquellos hombres que contindan siendo victimas de la dominacion racial, de la
colonialidad del poder, inferiorizados por el capitalismo global. El problematizar su
indiferencia hacia las violencias que el Estado, el patriarcado blanco, y que ellos
mismos perpetdan contra las mujeres de nuestras comunidades, en todo el mundo, es
el resorte que me lleva a esta investigacion teérica. (LUGONES, 2008, p. 75 — 76)*°

De acordo com o entendimento da pesquisadora, essa indiferenca a respeito da violéncia
sofrida por mulheres de cor revela, mais profundamente, uma resisténcia ou indiferenca da parte
dos homens com relagdo a transformacgdes sociais mais profundas — postura que acaba por
corroborar com a imposicao colonial. Lugones acrescenta que tal indiferenca nao se trata apenas
de uma “cegueira epistemolodgica” na génese de categorias conceituais, mas “esta indiferencia
se halla tanto al nivel de la vida cotidiana como al nivel del teorizar la opresion y la liberacion’
(LUGONES, 2008, p. 76).

A abordagem de Lugones tem dois eixos principais: 0 conceito de interseccionalidade
do feminismo de mulheres de cor nos EUA e o conceito de colonialidade de poder de Anibal
Quijano. Aproximar esses conceitos permite a autora apontar um novo marco nos estudos sobre
colonialidade: o entendimento da existéncia de um “Sistema Moderno/Colonial de Género”
(LUGONES, 2008). Para a autora, esse entendimento ja esta posto de maneiras genéricas nos
estudos de ambas as correntes tedricas, mas ndo de forma explicita ou em termos necessarios
para a ampla compreenséo da estrutura de poder que opera na manutencao da colonialidade de
género e com a qual, inclusive, acabamos por compactuar na medida em que reproduzimos
comportamentos acriticamente.

Lugones faz uma leitura critica dos conceitos de Quijano e obseva que 0 autor traca a
insterseccionalidade entre raca e género de forma muito ampla, o que ndo possibilita uma
compreensdo suficiente da posicao das mulheres de cor. Nesse entendimento, a perspectiva de
Quijano esta embasada em uma compreensdo patriarcal e heterosexual das disputas de controle

do sexo, aceitando uma visdo capitalista e eurocéntrica de género. Nas palavras de Lugones:

subalternas, victimas de dominaciones multiples en los Estados Unidos” (Mulheres de cor é uma expressdo que
foi adotada por mulheres subalternas, vitimas de maltiplas dominagdes nos Estados Unidos — Tradugdo minha)
(LUGONES, 2008, p. 75). Também exclarece que “No se trata simplemente de un marcador racial, o de una
reaccion a la dominacion racial, sino de un movimiento solidario horizontal” (Nao se trata simplesmente de um
marcador racial ou de uma reagdo a dominagdo racial, mas de um movimiento solidario horizontal — Tradugéao
minha) (Ibid.).

55 Acima de tudo, uma vez que é importante para as nossas lutas, refiro-me a indiferenca daqueles homens que
continuam a ser vitimas da dominacdo racial, da colonialidade do poder, solapada pelo capitalismo global.
Problematizar a sua indiferenca perante a violéncia que o Estado, o patriarcado branco, e que eles proprios
perpetuam contra as mulheres das nossas comunidades, em todo o mundo, € a mola que me leva a esta investigacdo
tedrica (LUGONES, Tradugdo minha, 2008, p. 75 — 76).

% Essa indiferenca é encontrada tanto no nivel da vida cotidiana quanto no nivel da teorizagdo da opressio e da
liberacdo (LUGONES, Tradugdo minha, 2008, p. 76).
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Quijano no ha tomado conciencia de su propia aceptacion del significado hegemonico del
género®’. (LUGONES, 2008, p. 78). Ainda sobre a abordagem de Quijano, feito por “eixos

centrais” de colonialidade, a pesquisadora analisa:

Creo que la l6gica de «ejes estructurales» hace algo mas pero también algo menos que
la interseccionalidad. La interseccionalidad revela lo que no se ve cuando categorias
como género y raza se conceptualizan como separadas unas de otra. La denominacion
categorial construye lo que nomina. (...)

el marco de Quijano reduce el género a la organizacién del sexo, sus recursos y
productos y parece caer en cierta presuposicion respecto a quién controla el acceso y
quiénes son constituidos como «recurso»”. Quijano parece dar por sentado que la
disputa por el control del sexo es una disputa entre hombres, sostenida alrededor del
control, por parte de los hombres, sobre recursos que son pensados como femeninos.
Los hombres tampoco no parecen ser entendidos como «recursos» en los encuentros
sexuales. Y no parece, tampoco, que las mujeres disputen ningun control sobre el
acceso sexual. Las diferencias se piensan en los mismos términos con los que la
sociedad lee la biologia reproductiva.’® (LUGONES, 2008, p. 81-84)

As categorias de analise, de acordo com a critica de Lugones e de outras ativistas do
feminismo “de cor”, sdo muitas vezes entendidas como homogéneas, o que acaba por ocasionar
a selecdo de um dominante no grupo. Por esse motivo, tanto a categoria de mulher como a
categoria de negro acabam por invisibilizar a situacdo de mulheres “de cor”. Nesse sentido, a
autora lembra que o feminismo burgués e hegemdnico de mulheres brancas do século XX
também ignorou a interseccionalidade.

Para compor seu conceito de “Sistema Moderno/Colonial de Género”, Lugones
mobiliza reflexdo a respeito das sociedades pré-coloniais, pois considera importante observar
as mudancas trazidas pela coloniza¢do. Um fator que considera é que muitos grupos étnicos de
nativos americanos tinham organizacdo matriarcal e entendiam o género além da perspectiva
bioldgica, mas em sentido de igualdade — segundo o trabalho de Paula Gunn Allen, referido por
Lugones. Em sentido semelhante, os escritos de Oyéronké Oyewumi apontam que para a
sociedade Yoruba, o género ndo era um fator de estruturacdo e organizacgdo social antes da
Colonizacdo. Tais consideracdes ajudam a aclarar o alcance do sistema de género colonial

moderno. Dessa forma, Lugones sinaliza:

57 “Quijano ndo tomou conhecimento de sua prépria aceitagdo do significado hegemdnico do género” (LUGONES,
Traducdo minha, 2008, p. 78).

%8 Penso que a logica dos "eixos estruturais” faz algo mais, mas também algo menos que a interseccionalidade. A
interseccionalidade revela o que ndo € visto quando categorias como género e raca sao conceitualizadas como
separadas uma da outra. A denominacao categorial constréi o que ela nomeia. (...) A estrutura de Quijano reduz o
género a organizacdo do sexo, seus recursos e produtos e parece cair em um certo pressuposto sobre quem controla
0 acesso e quem é constituido como um "recurso”. Quijano parece assumir que a disputa pelo controle do sexo é
uma disputa entre homens, mantida em torno do controle, por parte dos homens, sobre recursos que sdo
considerados femininos. Os homens ndo parecem ser entendidos como "recursos™ nos encontros sexuais. E também
ndo parece que as mulheres contestam qualquer controle sobre o acesso sexual. As diferencas sdo pensadas nos
mesmos termos com os quais a sociedade 1€ a biologia reprodutiva. (LUGONES, Traducdo minha, 2008, p.81-84).
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Y, por lo tanto, es importante entender hasta qué punto la imposicién de este sistema
de género fue tanto constitutiva de la colonialidad del poder como la colonialidad el
poder fue constitutiva de este sistema de género. (...) La raza no es ni mas mitica ni
mas ficticia que el género — ambos son ficciones poderosas. (LUGONES, 2008, p. 93-
94)

Dessa forma, Lugones conceitua como “Sistema Moderno/Colonial de Género” uma
leitura critica da colonialiade do poder, conceito de Anibl Quijano, aliada a uma leitura
igualmente critica dos estudos de género. A autora aponta que esse sistema do qual trata emerge
com o avan¢o do projeto colonial europeu, toma forma durante as “aventuras coloniais” de
Espanha e Portugal e se consolida com a modernidade tardia. (LUGONES, 2008). Para sinalizar
algumas constatacGes sobre tal sistema, a autora pondera por fim:

El sistema de género tiene un lado visible/claro y uno oculto/oscuro. El lado
visible/claro construye, hegeménicamente, al género y a las relaciones de género.
Solamente organiza, en hecho y derecho, las vidas de hombres y mujeres blancos y
burgueses, pero constituye el significado mismo de «<hombre» y «<mujer» en el sentido
moderno/colonial. (...) El sistema de género es heterosexualista, ya que la
heterosexualidad permea el control patriarcal y racializado sobre la produccién [...].
(...) El lado oculto/oscuro del sistema de género fue y es completamente violento.
Hemos empezado a entender la reduccion profunda de los anamachos, las
anahembras, y la gente del «tercer género». De su participacién ubicua en rituales, en
procesos de toma de decisiones, y en la economia precoloniales fueron reducidos a la
animalidad, al sexo forzado con los colonizadores blancos, y a una explotacion laboral

tan profunda que, a menudo, los llevé a trabajar hasta la muerte. (LUGONES, 2008,
p. 98-99)%0

A partir dessas constatacdes, entendo que a producdo do rap mimetiza em alguns
sentidos a dinanica colonial/moderna, enquanto em outros sentidos apresenta-se como estética
decolonial, isto é, uma estética que emerge de uma epistemologia ndo-eurocentrada e que
apresenta-se como resisténcia a colonialidade do poder. A decolonialidade emerge de
produgdes que questionam o status quo tanto com relagdo a dindmica politica ou econdmica
guanto com relacdo a desigualdade de género. No entanto, ao observarmos a enunciacao e

performance de algumas rappers apontando a hostilidade que encontram, por vezes, na cena hip

59 E, portanto, é importante entender até que ponto a imposicéo deste sistema de género foi tanto constitutiva da
colonialidade do poder quanto a colonialidade do poder foi constitutiva deste sistema de género. (...) A raca nao é
mais mitica nem mais ficticia que o género - ambos sdo ficcOes poderosas. (LUGONES, Tradugdo minha, 2008,
pp. 93-94).

60 O sistema de género tem um lado visivel / claro e um lado oculto / escuro. O lado visivel / claro constroi,
hegemonicamente, o género e as relacbes de género. Apenas organiza, de fato e de direito, a vida de homens e
mulheres brancos e burgueses, mas constitui o préprio significado de "homem" e "mulher" no sentido moderno /
colonial. (...) O sistema de género é heterossexual, j& que a heterossexualidade permeia o controle patriarcal e
racializado da producéo [...].

(...) O lado oculto / escuro do sistema de género era e é completamente violento. Comegamos a entender a profunda
reducdo dos machos, das fémeas e das pessoas do "terceiro género". Sua participacdo em rituais, na tomada de
decisdes, e na economia pré-colonial foram reduzidos a animalidade, ao sexo forgado com colonizadores brancos,
e a uma exploracdo de trabalho tdo profunda que, gradualmente, levou-os a trabalhar até morte. (LUGONES,
Traducdo minha 2008, p.98-99).
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hop, temos indicios de que a produgdo do rap também reproduz modelos como o “Sistema

Moderno/Colonial de Género” descrito por Lugones.

3.4 Chegando ao ""Gréo da Voz"

A Leitura analitica do rap aqui empreendida tem como base elementos de performance
e de enunciagdo, sendo essa Ultima definida por Benveniste como “0 fato do locutor que
mobiliza a lingua por sua conta” (BENVENISTE, 1989, p. 82). O autor destaca que ¢ essa
relacdo que determina os caracteres linguisticos da enunciacdo no que diz respeito aos indices
de pessoa, tempo e espaco.

O espaco, na teoria de Benveniste, ganha pouca visibilidade em termos de exploracéo
tedrica. Ao tratar especificamente da presenca da categoria de espaco nos escritos
benvenistianos, Gabriela Barboza considera que:

Penso que o vasto aparecimento de pessoa-tempo em detrimento do espago ndo se dé
fortuitamente e julgo necessario buscar de que forma tais no¢des se relacionam entre

si, mas, principalmente, de que forma a nocéo de espaco se relaciona com as nog¢bes
ligadas & subjetividade e sua marcacao no discurso. (BARBOZA, 2011, p. 161)

Partindo desse entendimento, é possivel pensar o espaco ligado a questdes de
identidades no discurso de sujeitos que enunciam tendo essa categoria como elemento central
de identificacdo, como acontece no rap, em que a periferia € um locus recorrente de
pertencimento mencionado como fator de extrema importancia para o discurso veiculado; além
disso, a posicdo de sujeito adotada no discurso é a marca que explicita o lugar de onde o
enunciado é produzido. Portanto, para refletir acerca do espaco enquanto fator de vinculos de
identidade, € interessante lembrar que a relagdo dos sujeitos com o espacgo, varidavel em
conformidade com a cultura na qual se esta inserido, é tambeém revelada no plano da linguagem,
isto €, o cadigo linguistico manejado pelo falante d&d mostras de relages de pertencimento. Ao
discutir novas leituras a respeito de desenvolvimento, de territério e de diferenca, Arturo
Escobar (2014) desenvolve o conceito de ontologia relacional. Segundo o autor, ha diferencas
cruciais na forma como sociedades ocidentais e ndo-ocidentais constituem suas ontologias:
enquanto o ocidente se baseia na dualidade entre natureza e cultura e entre “nos” e “eles”,
muitas comunidades indigenas e afrodescendentes da América Latina, por exemplo, baseiam-
se na interrelagdo com o mundo natural, entendendo o0 homem e os recursos naturais como parte

de um mesmo conjunto.
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El territorio se concibe como algo mas que una base material para la reproduccion de
la comunidad humana y sus practicas. Para poder captar ese algo mas, el atender a las
diferencias ontologicas es crucial. Cuando se estd hablando de la montafia como
ancestro o como entidad sintiente, se esta referenciando una relacién social, no una
relacion de sujeto a objeto. (ESCOBAR, 2014, p. 103)

Dessa forma, Escobar distingue a concepcdo da modernidade — segundo a qual a
ontologia se baseia em dualidades entre “nds” e “eles” que revelam em ultima instancia a
dualidade entre natureza e cultura — da concepcao de culturas outras que pensam sua ontologia

de forma relacional. O autor refere principalmente a culturas africanas e indigenas presentes
nas Ameéricas e exemplifica a distingdo com a imagem abaixo:

3 )

Domesticacion de la diferencia radical por la cultura

Ontologia Moderna Ontologia Relacional
(Razon Universal)

s

. )

Fuente: Mario Blaser.

Fonte: Arturo Escobar

Brand&o (2013) realiza um estudo sobre o espaco literario observando desde a forma
transdisciplinar, isto €, como o conceito de espaco é abordado em diferentes areas das ciéncias
humanas e sociais; até as diferentes correntes teéricas da literatura que tratam da categoria de
espaco direta ou indiretamente. O autor cita o Estruturalismo como uma teoria segundo a qual
0 espaco esta na linguagem, ndo como uma realidade empirica extratextual, mas como uma
materialidade presente na prépria palavra, o que sugere autonomia do signo verbal frente a
realidade. Ao explicitar sobre a abordagem do espaco literario nos Estudos Culturais, Brandéao
defende se tratar de um “campo interdisciplinar”, em que o espaco ¢ abordado no que se refere
a identidades, isto é, como atuante na interagdo de subjetividades individuais e de referéncias
coletivas. Nesse sentido, as categorias espaco e pessoa no enunciado estdo bastante proximas.

Talvez a categoria de espago seja pouco explorada na teoria benvenistiana justamente por estar
bastante proxima da categoria de pessoa.
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[...] é primeiramente a emergéncia dos indices de pessoa (a relagdo eu-tu) que ndo se
produz sendo na e pela enunciagdo: o termo eu denotando o individuo que profere a
enunciacdo, e o termo tu, o individuo que ai estd presente como alocutario.
(...) imediatamente, desde que ele [o eu] se declara locutor e assume a lingua, ele
implanta o outro diante de si, qualquer que seja o grau de presenca que ele atribua a
este outro. Toda enunciagdo €, explicita ou implicitamente, uma alocucao, ela postula
um alocutario (BENVENISTE, 1989, p. 84)

E pensando sobre a pessoa da enunciacio que observamos a voz em suas diferentes
dimens@es: no enunciado/discurso e na performance do rapper enunciador. Tomando essa
diferenciacdo com relacéo a rapper aqui estudada, a primeira constatacdo em evidéncia € que a
categoria de pessoa manifestada em sua voz € una, ou seja, é criada uma indistin¢éo entre o
“eu” pressuposto do enunciado e colocado no texto na forma de eu-lirico cancional/narrador, e
0 “eu” que € o proprio autor/cantor/performer. Tal carater se deve ao envolvimento dos rappers
com o discurso que veiculam, dado que o0 género expressa, na maioria das vezes, uma
intervencdo do autor sobre a realidade social, a qual apresenta problemas a serem denunciados
e solucionados.

O tempo, segundo Benveniste, € outro indice especifico dos caracteres da enunciagéo.
Neste ponto, chamo a atencdo para como o tempo linguistico do enunciado faz mencao a um
tempo cronologico passado de forma a situa-lo no presente. Tal mecanismo na enunciacéo dos
rappers funciona como modo de dendncia da colonialidade que € estruturante de assimetrias
sociais que se manifestam em forma de discriminacdes e exploracGes de corpos e territdrios.

Benveniste especifica melhor este conceito de tempo na enunciacao:

Esta relacdo com o tempo merece que ai nos detenhamos, que meditemos sobre sua
necessidade, e que interroguemos sobre o que a fundamenta. Poder-se-ia supor que a
temporalidade é urn quadro inato do pensamento. Ela é produzida, na verdade, na e
pela enunciagdo. Da enunciacdo procede a instauracdo da categoria do presente, e da
categoria do presente nasce a categoria do tempo. O presente é propriamente a origem
do tempo. Ele € esta presenca no mundo que somente 0 ato de enunciagdo torna
possivel, porque, é necessario refletir bem sobre isso, 0 homem nao dispe de nenhum
outro meio de viver o "agora" e de torna-lo atual sendo realizando-o pela insercéo do
discurso no mundo. (BENVENISTE, 1989, p. 85)

Além desse mecanismo com relacdo ao tempo, é interessante notar outro aspecto:
embora o suporte tecnoldgico interfira diretamente na performance do rap, tirando-lhe a
corporeidade, como aponta Zumthor, 0 momento da enunciacgdo é refeito a cada execucdo de
sonora ou visual de tais performances. E importante destacar, contudo, que a cada nova
execucao tecnoldgica da enunciacdo o que temos é uma nova enuncia¢do, uma vez que a cena
concreta ndo é recuperavel. Assim, conforme Benveniste:

[...] o presente formal ndo faz sendo explicitar o presente inerente a enunciagdo, que
se renova a cada producdo de discurso, e a partir deste presente continuo, coextensivo

a nossa propria presenca, imprime na consciéncia o sentimento de uma continuidade
que denominamos "tempo"; continuidade e temporalidade que se engendram no
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presente incessante da enunciacdo, que e o presente do préprio ser e que se delimita,
por referencia interna, entre o que vai se tornar presente e 0 que ja ndo o é mais
(BENVENISTE, 1997, p. 85-86)

O rap presentifica, no tempo linguistico da enunciacéo, o tempo cronolégico e histdrico
da colonizacdo. Esse mecanismo linguistico engendra a denuncia da condicao de colonialidade
em suas letras e performances vocais, ou seja, em sua voz® de enunciagéo. O papel central da
enunciagdo nesse processo de significacdo é também explicado por Benveniste:

Assim a enunciagdo é diretamente responsavel por certas classes de signos que ela
promove literalmente a existéncia. Porque eles ndo poderiam surgir nem ser
empregados no uso cognitivo da lingua. E preciso entdo distinguir as entidades que
tém na lingua seu estatuto pleno e permanente e aquelas que, emanando da
enunciacdo, ndo existem sendo na rede de "individuos" que a enunciacdo cria e em
relacdo ao "aqui-agora" do locutor. Por exemplo: o "eu", o "aquele”, o "amanhd" da

descricdo gramatical ndo sdo sendo os "nomes" metalingiisticos de eu, aquele,
amanhd produzidos na enunciagdo. (BENVENISTE, 1997, p. 86)

Eva RapDiva ndo menciona o processo colonial em suas letras, contudo, seus raps
possuem uma enunciacdo a partir da posicdo de mulher rapper frente a alguns tracos de
machismo, aqui abordado como forma de colonialidade de género (LUGONES, 2008) — nocao
mais detalhada adiante —, presente no movimento hip hop, posicdo da propria rapper.

No que diz respeito a anélise da voz, enquanto linguagem e enquanto performance, é
importante ressaltar as consideragdes de Paul Zumthor sobre a multimodalidade e a
intermidialidade caracteristica do rap, o autor explica que “aquilo que se perde com os media
(...) é a corporeidade, o peso, o calor, o volume real do corpo, do qual a voz é apenas expansao”
(ZUMTHOR, 2014, p. 19). Nesse sentido, cabe lembrar que o estudo aqui empreendido acerca
das producdes de Eva RapDiva € baseado na audicdo de albuns lancados pela rapper em meio
virtual e ndo leva em consideracdo a cena completa (corporeidade) em que a cancdo é
enunciada. O que verifico é a enunciacdo que se refaz a partir da gravacao — isto é, da voz
gravada — e a manifestacdo da voz e da composi¢do corporal nos videos produzidos que
compdem os sentidos da voz presente nos raps abordados. Essa abordagem, contudo, nédo limita
de todo a percepgéo da corporeidade, pois vai além do conteudo linguistico e da identificacéo

de elementos de cancdo popular. Segundo Zumthor,

Os meios eletronicos, auditivos e audiovisuais sdo comparaveis a escrita por trés de
Seus aspectos:

1. abolem a presenga de quem traz a voz;

2. mas também saem do puro presente cronoldgico, porque a voz que transmitem é
reiteravel, indefinidamente, de modo idéntico;

3. pela sequéncia de manipula¢es que os sistemas de registro permitem hoje, 0s
media tendem a apagar as referéncias espaciais da voz viva: 0 espaco em que se

61 oz ¢ entendida aqui como uma instancia ampla que abarca tanto o discurso quanto a performance a partir da
enunciagdo. Esses dois sentidos da presenca da voz serdo abordados na analise dos raps de Eva Rap Diva.
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desenrola a voz mediatizada torna-se ou pode se tornar um espaco artificialmente
composto.

Por sua vez, esses mesmo media diferem da escrita por um trago capital: o que eles
transmitem é percebido pelo ouvido (e eventualmente pela vista), mas ndo pode ser
lido propriamente, isto é, decifrado visualmente como um conjunto de signos
codificados da linguagem. E entdo possivel (e essa opini&o é a mais comum) ver nos
meios auditivos uma espécie de revanche, de retorno forcado da voz, e ainda mais do
que a voz, porque com o filme ou tevé vé-se uma imagem fotografia e, talvez, ainda
em breve, tenha-se a percep¢do do volume. (ZUMTHOR, 2014, p. 17-18, grifos do
autor)

Dessa forma, Zumthor sinaliza para o fato de os meios eletrénicos fixarem a voz e a
imagem, o que de certa forma é comparavel ao registro escrito. A forma de fixacdo, no entanto,
é substancialemente diferente e permite certo retorno a voz, embora ndo recomponha a
tactilidade em que a performance se realiza quando disp8e de sua efemeridade. O retorno a voz,
segundo Zumthor, “ultrapassa a tecnologia dos media”, ¢ uma espécie de “ressurgéncia das
energias vocais da humanidade, energias que foram reprimidas durante séculos no discurso

social das sociedades ocidentais pelo curso hegemonico da escrita” (ZUMTHOR, 2014, p. 18)

3.4.1 Sexo, Drogas, Damas e Massa: a voz observada a partir de elementos de enunciacao

e de performance

“Sexo, Drogas, Damas e Massa” faz parte da Mixtape “Rainha Nzinga do Rap” (2013),
primeiro lancamento da rapper habituada a rimar no improviso. A cancdo é provocativa desde

seu titulo e refrdo, ao mencionar:

As vossas musicas ddo graca
E s6 sexo, drogas, damas, massa

A letra se dirige claramente aos rappers homens e as tematicas de suas cangdes, que sao,
segundo o rap em questdo, apenas quatro: sexo, drogas, mulheres e dinheiro. A performance do
videoclipe acompanha a letra representando a atitude dos rapper homens®2:

62 As imagens reproduzidas a seguir foram copiadas dos videoclipes das cangdes, referenciados ao final.
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Fonte: Eva RapDiva, Sexo, Drogas, Damas e Massa. Disponivel em: < https://youtu.be/apS8k75fi9k > Acesso
em: 12 out. 2018

E not6rio o tom sarcastico e critico da producdo do clipe principalmente ao dramatizar
a postura de rappers homens objetificando mulheres: Eva aparece na primeira imagem com as
pernas abertas e uma expressdo arrogante ironizando a postura comum de rappers em
videoclipes. Em outros momentos, a imagem de uma mulher rebolando permanece no canto da
cena enquanto a rapper canta, mostrando ironicamente a ostentacdo de mulheres como objetos

feita em clipes produzidos por rappers homens:

Fonte: Eva RapDiva, Sexo, Drogas, Damas e Massa. Disponivel em: < https://youtu.be/apS8k75fi9k > Acesso
em: 12 out. 2018

Ao observar a letra da cangdo, é interessante notar que embora ndo predomine
explicitamente o uso da primeira pessoa do discurso, a relagdo entre o “eu” e o “tu” da
enunciacao é constantemente explicitada, o que marca a subjetividade da linguagem presente
na experiéncia narrada. Essa relagdo discursiva explicitada na enunciacdo de Eva RapDiva é
um mecanismo central da enunciacao e do discurso. Bakhtin (1997) elabora a nogao de “atitude
responsiva”®® para explicar que um enunciado esta sempre em relagdo com outros que 0
antecedem. Benveniste chama esse mecanismo — proprio da enunciacao e, portanto, do discurso

— de dialogo:

83 Para 0 autor: “[a atitude responsiva] pressupde ndo sé a existéncia do sistema da lingua que utiliza, mas também
a existéncia dos enunciados anteriores — emanantes dele mesmo ou do outro — aos quais seu préprio enunciado
esta vinculado por algum tipo de relagdo (fundamenta-se neles, polemiza com eles), pura e simplesmente ele ja os
supde conhecidos do ouvinte. Cada enunciado ¢ um elo da cadeia muito complexa de outros enunciados.”
(BAKHTIN, 1997, p. 292)
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[...] 0 que em geral caracteriza a enunciac¢do € a acentuacdo da relacdo discursiva com
0 parceiro, seja este real ou imaginado, individual ou coletivo. Esta caracteristica
coloca necessariamente o que se pode denominar o quadro figurativo da enunciagao.
Como forma de discurso, a enunciagao coloca duas "figuras" igualmente necessarias,
uma, origem, a outra, fim da enunciagio. E a estrutura do didlogo. (BENVENISTE,
1989, p. 87)

A partir do dialogo estabelecido ao longo da letra, temos acesso a experiéncia da
enunciadora, que € uma experiéncia da propria Eva RapDiva e de outras rappers na cena hip
hop angolana. H4, nesse ponto, uma indistingdo quase completa entre o “eu” enunciado e a
atitude da rapper. Tal postura € muito comum no rap, pois de acordo com Salgado,

Ao trazer a boca da cena simultaneamente a voz de uma especifica subjetividade afro-
americana —a voz individual de cada rapper, com seu lastro particular de experiéncias
vividas, a partir das quais sdo elaborados seus textos — e a visdo de mundo coletiva de
uma determinada comunidade — o rapper como voz coletiva —, o rap se consolida

como uma forma de agenciamento comunitario e de resisténcia cultural. (SALGADO,
2015, p. 153)

E interessante destacar também que a ligacdo dos rappers com o contetdo veiculado de
suas cangOes é bastante evidente dada a utilizacdo do rap como forma de dendncia social ou
mesmo de elaboracdo de identidades. Os rappers que contribuiram para essa pesquisa relatam

a importancia do rap como forma de expressdo. A rapper angolana explica:

Minha provocagéo

Como vocé define sua relagdo com o rap?
Comentério da rapper

E 0 meu grande amor. Meu ouvinte, conselheiro, moldou-me, permitiu-
me sair das sombras e largar a vergonha e a timidez. Ganhei muita
forca e deixei de ser introvertida e passei a ter a melhor ferramenta de
expressao.

Ja o rapper angolano que reside no Brasil comentou:

Minha provocagéo
Qual é a tua relacdo com o rap?
Comentario do rapper

Muito forte, o rap é o meu refigio. E o Gnico lugar que eu encontrei
para poder despejar 0os meus anseios, as minhas vontades, as minhas
tristezas. Talvez se eu ndo tivesse o0 rap como instrumento eu néo teria
toda essa forca que eu tenho hoje para viver. Entao, € muito forte.
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“Sexo, Drogas, Damas e Massa”, portanto, coloca em evidéncia a contestacio da rapper
habituada a ver a reproducdo da colonialidade do género no hip hop e insatisfeita com tal
situacdo. A ridicularizacao de rappers homens € frequente por meio da acusacao de exibicédo de
um sucesso inexistente, como a exaltacio da masculinidade e de poder financeiro. E comum o
desafio & sexualidade como forma de ataque ao cerne da pretensa superioridade masculina: a
virilidade e o poder de dominio. A rapper contrap@e, em seu discurso, a exibicdo percebida nas

cancdes de rappers homens ao que apresenta como informacg6es sobre suas vidas:

Todos tém vagabas e madonas

Séo todas umas diabas aldrabonas

Ainda por cima, tua dama é da minha zona
E ela diz que metes o pijama e s ressonas!
Tou farta de vos ouvir com esse jaj&o%*
Que tens tantas damas, ja perdeste a nogao
Ambos sabemos que é mentira meu irméo
No Facebook devias ter relacdo com a mao!
(...)

S6 véo a rua, pra despejar o lixo

Ou para comprar pdo para 0 mata-bixo!
Mas dizem ser da street, dizem ser gangstas
Nunca tiveram beef, nem situaces tensas
S&o todos bolo e leite e digo sem ofensa

O wi® que idolatras, ndo é o wi que pensas!

Na performance do videoclipe a critica a virilidade é feita por meio da apresentacao da
figura masculina exibindo seus musculos. Em seguida, a rapper faz um trocadilho e ridiculariza,
novamente, a producdo artistica dos rappers: “Dizem que treinam Judo e Kick-Boxe / Nem
sequer tem peito pra fazer um Beat Box / Sempre a se promover, acham-se muito bons / Tudo

que vao dizer ouvi nos outros sons”.

Fonte: Eva RapDiva, Sexo, Drogas, Damas e Massa. Disponivel em: < https://youtu.be/apS8k75fi9k > Acesso
em: 12 out. 2018

A rapper conclui a cangdo explicando que ndo se trata apenas de um “beef”, ou seja, de

uma afronta caracteristica do rap, mas de um “agoite”, exaltando a poténcia de sua performance.

64 Jajdo é uma giria angolana que designa conversa enganosa.
8 Giria angolana que significa “individuo” ou “sujeito”.
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O Recado final segue o mesmo tom acusador e ridicularizador: “Agrade¢am porque com isto

eu ajudo / Falar mal de mulheres é trauma de chifrudo!”.

3.4.2 Beleza nédo é tudo: a voz observada a partir de elementos de enunciacdo e de

performance

“Beleza nao ¢ tudo” ¢ a quarta faixa do album “EVA” (2017), trabalho mais recente da
rapper, em que apresenta maior elaboragdo em termos de producéo e composi¢do sonora, uma
vez que buscou investir também em instrumentais, além do “rap pesado”. O album mescla raps
que apresentam letras combativas de tematica social com outros de letras romanticas, egotrips
ou tematica religiosa. Além disso, a maioria das cancdes tem participacdo de outros artistas.
Somente o rap de abertura do album, “Outra Espécie”, e “Beleza ndo ¢ tudo” ndo tém
participacdo de outros artistas.

E como se a quarta cancéo fosse continuagao da primiera, pois em ambas ha a posico
de mulher rapper marcada na enunciagdo. Enquanto que “Outra Espécie” apresenta-se como
um egotrip de abertura, em que Eva RapDiva se apresenta como “outra espécie de rapper” —
cantando: “atras de nova vida Eva tem novo projeto / eu sou a prova viva, mulher nio é objeto”
—, “Beleza ndo ¢ tudo” ressalta a independéncia de mulheres que ultrapassam estereotipos € nao
dependem da beleza para alcancar sucesso®. Ha, no entando, uma diferenca a ser destacada no
que se refere a categoria de pessoa da enunciagdo: enquanto “Outra Espécie” traz em evidéncia
a propria rapper como “eu” que se enuncia, ndo ha essa identificagao explicita em “Beleza nao
¢ tudo”.

De forma semelhante, ao observarmos a relagdo entre locutor e alocutério, isto &, entre
quem produz e quem recebe o discurso enunciado na cancao, podemos perceber que em “Beleza
ndo ¢ tudo” ndo ha uma referéncia direta aos rappers homens — como ocorre em “Sexo, Drogas,
Damas e Massa”, por exemplo. A propria rapper diz que atualmente estd em uma fase da
carreira que ndo se preocupa mais com “beefs” (conflitos) com outros artistas, mas produz suas
cancgdes pensando em uma interlocugdo mais ampla. Tal situacdo, contudo, ndo afasta sua
criticidade com relacdo as relagdes de género que antes eram tematizadas de forma metaretorica
em sua construcéo discursiva.

“Beleza nao ¢ tudo” traz a enunciagao de um “eu” identificado como uma mulher forte

% Qutras cangdes do album também tratam da condicdo de mulher, como “Escolhida Para Vencer” (feat Selda) e
“Maria Tem Dono” (feat Vuivui).
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e independente que se dirige a um “tu” presuposto como um homem habituado a uma visao
estereotipada sobre as mulheres, marca de colonialismo de género. Os versos a seguir
exemplificam esse dialogo referindo-se a terceira e segunda pessoa do discurso para se referir

aos homens:

Querem ver o meu decote, querem tocar no pacote
Mas ndo tém contelido, por isso é que levam corte
Meu trabalho é que paga o0 meu Martini

N&o me satisfaco com essas tuas dicas mini

N&o tens maos pra tocar no meu biquini

Né&o tens maos pra pegar meu Lamborghini

A enunciadora, de forma provocativa e propositiva, deixa claro desde o inicio da cancao,
tanto na letra quanto na performance do videoclipe, que se trata da enunciacdao de uma mulher
vigorosa que ndo aceita assédio, inferiorizacdo ou dependéncia financeira de um homem. Os
versos seguintes marcam a afirmacéo da independéncia financeira como uma atitude de resposta
a um discurso masculino pressuposto. Desse modo, o discurso que reproduz a colonialidade do
género ao pressupor que uma mulher € incapaz de gerir seu proprio sustento, € interesseira, ou

ainda, é um objeto a ser comprado ou trocado.

Guarda a chave, eu tenho carro

Guarda a chave, eu tenho casa

Meu salario ndo atrasa

Se vacilares, ainda mobilio a tua casa!

N&o sou tua empregada pra me dares 0 vencimento
Queres comprar amor, mas eu nao vendo sentimentos
Playa, acorda! Playa, acorda!

A cancdo em questdo ¢ também um exemplo da mistura do “rap pesado” com o
instrumental, embora predomine a entoagdo vocal forte caracteristica de Eva e que, nesse rap,
marca a postura arrojada de enunciacdo que reitera o conteldo da letra. Na producdo do
videoclipe hd um investimento cénico cuidadoso que complementa o tom provocativo do
conteddo textual com uma postura imponente de Eva RapDiva ao performatizar. A rapper tem
duas entradas cénicas distintas que performatizam duas camadas narrativas na composi¢do do
clipe.

Inicialmente, a rapper representa uma professora com fala veemente disposta em frente
a alunas. Ao fundo, na lousa branca, estdo anotados alguns topicos que se referem ao contetido

da letra da cangéo, conforme se vé abaixo:
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7\ }"'7 = ME(SOC'F

2018

Fonte: Eva RapDiva, Beleza ndo ¢ tudo. Disponivel em: <https://youtu.be/FWOsMA55vFg> Acesso
em: 10 out. 2018
Chama a atencdo a caracterizacao das alunas: todas usam cores intensas e tém figurinos
semelhantes, como a indicar que séo iguais em relacdo ao comportaento social. A maquiagem
e a expressdo facial também indicam um comportamento padronizado e, em outros momentos
do clipe, é possivel notar a acdo mecanica das alunas, como se fossem bonecas sem

personalidade ou atitude propria. As imagens a seguir ilustram a caracterizagdo descrita:
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Fonte: Eva RapDiva, Beleza ndo € tudo. Disponivel em: <https://youtu.be/FWOsMAS55vFg> Acesso
em: 10 out. 2018

Fonte: Eva RapDiva, Beleza ndo € tudo. Disponivel em: <https://youtu.be/FWOsMA55vFg> Acesso
em: 10 out. 2018
Logo em seguida a entrada inicial, a rapper vem a cena como uma espécie de narradora
que complementa a composi¢do da apresentacdo cénica. Ao longo da cancdo, ha uma mescla:
parte da letra é enunciada pela Eva professora e outra parte pela Eva narradora em segundo
plano. As duas personagens cantam juntas, uma complementando a outra. Chama a atencao a
caracterizagdo: Eva esta sobre um fundo amarelo, vestida com um lengo a cabeca e um
megafone em maos, semelhante & conhecida imagem que traz a mensagem “we can do it” e

passou a ser usada para divulgacdo do feminismo a partir da década de 1980:
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WAT PRADICTION CO-BRDINATING COMMITIEE

We Can Do It! de J. Howard Miller, 1943. Disponivel em: <http://diariosdeumafeminista.blogspot.com/2015/
11/we-can-do-it-voce-conhece-origem-de-um_22.html> Acesso: em 10 out. 2018

Fonte: Eva RapDiva, Beleza ndo é tudo. Disponivel em?<https://youtu.be/FWOsMA55vFg> Acesso em: 10 out.
2018

Podemos entdo perceber que a composicao do clipe em camadas narrativas, isto €, com
a presenca de uma enunciadora em segundo plano representando uma mulher com voz
amplificada compondo uma imagem muito proxima da veiculada com alusdo ao movimento
feminista, representa a atitude da propria rapper na cena hip hop: trazer a mensagem de que
mulheres podem alcangar sucesso tanto no hip hop quanto em qualquer outra carreira, “we can
do it”. Novamente ha um discurso metaretorico, agora na composicdo da performance do

videoclipe que representa a atitude da propria rapper no movimento hip hop.

Ao longo do clipe, a Eva professora da cena inicial prepara uma composicéo cientifica

que da para as alunas bonecas beberem. Entre os ingredientes da mistura estdo autoestima,
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atitude, independéncia e inteligéncia. O experimento as transforma em mulheres com profissoes

definidas, conforme esbocado na sequéncia de imagens:

. T (R

Fonte: Eva RapDiva, Beleza ndo € tudo. Disponivel em: <https://youtu.be/FWOsMA55vFg> Acesso em: 10 out.
2018

Em entrevista®” a Alexandra Oliveira Matos, do portal portugués Rimas e Batidas, Eva

Rap Diva comenta o clipe:

A minha ideia com este video era de uma forma diferente explicar o conceito da
musica. O video comeca com bonecas. A boneca é a tipica mulher que a sociedade
tenta embonecar, que tem que estar dentro daquele padrdo e € uma coisa em que se
mexeres muito parte, é sensivel, é doce, é bonitinha. E a bonequinha da mam4, do
marido, dos filhos, dos irmaos. (...) E depois de misturar aqueles ingredientes todos
eu dou aquela pocgdo as tais bonecas e elas tornam-se mulheres comuns, como nos.
Uma aparece como médica, outra mecanica, outra policia, outra motard. A ideia que
quero passar é a de que é essa po¢ao que quero dar com a musica as mulheres, que
elas saiam do formato tipico, do padrdo da bonequinha, e se tornem mulheres fortes,
mulheres empoderadas, mulheres independentes, mulheres com uma profissédo, com
um objectivo na vida. (MATOS, 2017, n. p.)

Ao ser perguntada, na mesma entrevista, se sente que tem essa responsabilidade
enquanto artista, a rapper comenta que tem essa necessidade: “Mais do que ser uma
responsabilidade minha, eu sou mulher. E como seres do Benfica e estas a gritar num jogo pelo
Sporting. N&o tem como!” (MATQOS, 2017, n. p.). Essa vinculagéo do artista com a cancéo é
descrita por Segreto como uma das caracteristicas marcantes da can¢do popular, mas nao so
desta:

Enfim, o pUblico quer sentir uma pessoa por trds da musica da cancdo. Mas este

entrecruzamento entre as diferentes instancias, onde no momento enunciativo, cantor
e personagem se misturam num Unico ser, ndo é algo valorizado apenas na cangdo

57 Disponivel em: < https://www.rimasebatidas.pt/eva-rapdiva-experiencia-do-hip-hop-tuga-me-permitiu-rapper-
hoje/>. Acesso em 12 nov. 2018
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popular. Na musica vocal renascentista, por exemplo, esta identificacdo também era
procurada pelos artistas. (SEGRETO, 2010, p. 68)

As cores intensas e vibrantes muito presentes ao longo do videoclipe lembram os tons
utilizados no movimento pop art. De acordo com pesquisadores que abordam a producéo do
graffiti, outro elemento da cultura hip hop, a pop art teve influéncia sobre essa estética da

seguinte forma:

A pop art desenvolve entdo esta idéia de “faca vocé mesmo” como uma critica a falta
de autonomia e de capacidade decisdria dos individuos na sociedade derivada de sua
prépria alienacdo, o que criava uma dependéncia de modelos a serem seguidos. (...)
A reprodutibilidade foi um importante elemento da pop art que assumia uma critica a
saturacdo da veiculacdo de imagens e massificacdo de informagdes (...). A repeti¢do
das tags ou dos préprios graffitis como formas de afirmacéo coletiva de existéncia foi
uma derivacdo desse processo iniciado pela pop art, no qual a reprodutibilidade,
atitude de faga vocé mesmo, tiveram um papel fundamental. (TARTAGLIA, 2010, p.
29- 30).

No caso da cangdo aqui estudada, a proximidade com a estética da Pop Art pode ser
entendida como um complemento a mensagem de que as mulheres devem fazer por si mesmas,

isto €, recusarem a alienagdo vinda da reproducdo do colonialismo de género.



82

4 CONCLUSAO: DIALOGOS POSSIVEIS

A presenca da voz e de seus efeitos de sentido pode ser observada nos raps aqui
apresentados sobretudo ao considerarmos a categoria de pessoa na enunciagdo e na
performance. E através da posicdo de mulher que a rapper marca nas letras das cancdes em
questdo a denuncia da colonialidade de género dentro e fora do movimento hip hop; de modo
semelhante, é através da construcdo de camadas narrativas nos videoclipes que a categoria de
pessoa da enunciagdo e da performance se desdobra em figuras de “personagem” e “narrador”
e caracteriza um discurso metaretdrico. Pensar sobre a pessoa da enunciacdo estd bastante
relacionado a reflexdo sobre o espaco, como mencionado anteriormente, assim, o que 0S raps
de Eva RapDiva parecem revelar, tanto na construgdo narrativa dos clipes como nas letras, é
gue 0 espaco que importa para que a voz tome sentido é o prdprio corpo de quem enuncia e
performatiza a cancdo, que é também sobre quem incide o conteddo das letras.

Marcus Salgado salienta que por vezes “as camadas discursivas encontradas nas letras
de rap apontam para uma estética do trauma” (SALGADO, 2015, p. 154) e que representam
“experiéncias individuais ou coletivas ligadas a violéncia, quer no plano sistémico,
institucionalizado ou interpessoal” (Ibid.). Tal asser¢do toma sentido ao pensarmos as cangdes
aqui tratadas de Eva RapDiva como forma de resposta ao discurso hegemonico que perpetua a
colonialidade de género conceituada por Lugones (2008). A denuncia e a recusa desse padrdo
de poder também situam a enunciacdo de Eva RapDiva com relacdo ao tempo, pois evidencia
a permanéncia de opressGes historicas ou, conforme conceituam o0s pesquisadores do
pensamento decolonial, a permanéncia da colonialidade. Desse modo, as cangdes expressam,
no tempo em que o enunciado e a performance acontecem, a continuidade de um tempo anterior.
Essa sobreposicdo na representacdo artistica do tempo (que sugere a continuidade do passado
no prresente) estd também presente na arte afro-brasileira, em produgfes de artistas como
Rosana Paulino e Eustaquio Neves.

No que toca a linguagem poética expressa no rap, é possivel observar um formato que
reconecta territorios multiplos e justapde temporalidades, ndo so pela dimensédo diasporica do
estilo cultural e musical, mas principalmente na composi¢édo de raps que tratam dos lacos
linguisticos e culturais entre os paises de lingua oficial portuguesa. No Brasil, o rapper Emicida
tem realizado projetos que recriam a comunicacéo entre Africa, Brasil e Portugal. Albuns como
Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e LicGes de Casa... (2015) e Lingua Franca (2017) sé@o

exemplos dessa iniciativa. A gravacgdo do primeiro aloum mencionado foi em partes realizada
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em cidades africanas, pois o rapper construiu seu disco em viagem®, a fim de resgatar a
ancentralidade africana do Brasil contemporineo. A cangdo “Mufete®®” recebeu clipe com
imagens gravadas em Luanda, capital angolana, apresentando e mencionando 0s musseques da
cidade, cantados no refrdo: “Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois / Marcal, Sambizanga,
Calemba dois”, como também o ritmo da “cintura das mina de Cabo Verde”.

A respeito do dialogo que o rap estabelece em paises da lusofonia, conversei com o
rapper angolano que contribuiu para o andamento dessa pesquisa:

Minha provocacao:
Percebo que o rap € um espaco em que a lusofonia se comunica bem...
Comentério do rapper

Eu penso que poderia ser melhor. Vejo que quem faz isso bem aqui no
Brasil é o Emicida, que procura de certa forma estudar e estar perto
desses fundamentos que consolidam a cultura africana em si para ele
poder trazer na sua musica. Nao se resume apenas no campo digital,
ele vai até os paises para conhecer: Angola, Cabo Verde...

Meu comentario

Sim, me chama a atencao todo o itinerario que ele fez para a construcéao
de um album completo...

Comentério do rapper

Exatamente, para construir esse ultimo disco dele. Entdo néo foi uma
coisa que sé se resumiu a absorver o conhecimento da internet ou de
pessoas que sdo oriundas, ele foi 14 e sentiu e talvez isso lhe trouxe um
embasamento... um teor mais consolidado para fundamentar o texto
musical dele...

Meu comentario

Ele também langou o album “Lingua Franca”, com o Rael, a Capicua e
0 Valete...

Comentario do rapper

% Foi langcado também um documentario que registra a preparacio do disco. Disponivel em:
<https://youtu.be/KE7EIPjWhac>. Acesso em 06 out. 2018.

% Segundo Estefania Lopes, o nome, que designa um prato tipico angolano composto por peixe grelhado
acompanhado de molho apimentado, tem origem do quimbundo.
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Até esse trabalho, acho que tem um papel fundamental em como o0s
artistas conseguiram fazer essa conexao, mas talvez o sustento disso...
eu analiso como um ponto talvez fraco, ndo sei se isto, mas dava para
dar um sustento maior nessa obra que traz artistas de outros paises que
tém muito a acrescentar, que néo ficasse no campo da obra em si como
musica.

Meu comentario

Sim, concordo.

A respeito da construcdo discursiva das cangdes do album Sobre Criancas, Quadris,
Pesadelos e Licbes de Casa... (2015), Estefania Lopes, em artigo intitulado “Sobre
Africanidades em Emicida”, publicado pelo portal Afreaka’®, argumenta que “Emicida
desconstroi estere6tipos na elaboracdo de versos que alternam a negatividade do preconceito e
da dominacdo, com elementos positivos ao reafirmar a identidade do povo negro” e que “0
entrecruzamento entre critica social e valoriza¢do da cultura negra, deixa claro sua posicao
contraria a imposicdo dos europeus” (LOPES, 2015, n.p.). A atitude de Emicida no ano em que
a independéncia dos paises africanos de colonizagdo portuguesa completava 40 anos faz
lembrar a realizagdo do Projeto Kalunga — recordado por Estefania Lopes no mesmo artigo —,
que em 1980 reuniu diversos musicos brasileiros’®, sob lideranca do compositor e cantor Chico
Buarque e do produtor Fernando Faro, em caravana até Angola “num movimento de apoio ao
pais recém-independente” (LOPES, 2015, n.p.).

Os trabalhos que envolvem a comunicacao e as parceirias entre artistas do rap produzido
na lusofonia contemporaneamente, contudo, ainda parecem ter espaco de recepcdo e
interlocucdo maior fora do continente africano. Basta observar as divulgacGes e interaces do
publico em eventos no Brasil ou em Portugal para notar uma consolidacdo maior da
interlocucdo. Em funcdo, provavelmente, das condi¢cdes de producdo musical, do mercado
cultural ou mesmo das oportunidades mais escassas a artistas fora do eixo Brasil-Portugal, o
rap em lingua portuguesa demonstra ter um caminho a ser expandido em continente africano.

Sobre esses dialogos estabelecidos, considerando a cena hip hop, Marcus Salgado

pondera:

E importante registrar como 0 rap cruzou oceanos e multiplicou-se em sotaques
maltiplos: em lingua portuguesa, temo-lo forte e vivo ndo apenas no Brasil, como

0 Disponivel em: <http://www.afreaka.com.br/notas/sobre-africanidades-em-emicida/>. Acesso em 06 out. 2018.
L Entre eles Dorival Caymmi, Martinho da Vila, Djavan, Clara Nunes, Dona Ivone Lara, Edu Lobo, Francis e
Olivia Hime, Jodo do Vale e Jodo Nogueira, que cantaram ao lado de artistas angolanos como Felipe Mukenga,
Rui Mingas e Valdemar Bastos.
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também em Angola e Mocambique, e ainda em Portugal. O rap é, hoje, agente
proeminente nos fluxos culturais que ligam a lusofonia. (...) Tais transitos garantiram,
assim, uma duplice articulacdo (pan-africano e local ao mesmo tempo) sonora €
ideolégica. (SALGADO, 2015, p. 160)

Tal articulagéo pode ser vista como uma atividade intelectual importante reiterando as
colocagdes de Mignolo (2003) e Gilroy (2012). Enquanto Mignolo abre a possibilidade de
entendimento das artes provindas de contextos coloniais (no que se refere tanto ao colonialismo
quanto a colonialidade) como epistemologias que se traduzem em pensamento liminar; Gilroy
endossa a sugestdo de que “esses subversivos musicos e usuarios de musica representam um
tipo diferente de intelectual” (GILROY, 2012, p. 165) ja que abdicam da “dialética entre
devocdo e culpa que, particularmente entre os oprimidos , tantas vezes tem governado a relacédo
entre a elite literaria e as massas da populagdo existentes fora das letras” (1bid.) e operam na
interface da ciéncia e da estética.

Por fim, destaco que a interdisciplinaridade se mostrou caminho organico no percurso
dessa pesquisa na tentativa de compreensao dos sentidos da voz enunciada no rap e na producgéo
critica de Eva RapDiva. Ao sistematizar as teorias estudadas, foi possivel perceber que esse
caminho é comum para grande parte dos autores aqui abordados: Zumthor aborda a voz a partir
de um estudo interdisciplinar; Tatit estuda a cancdo numa abordagem semiotica; para Gilroy, a
compreensdo da diaspora envolve compreensédo de interacdo entre sistemas comunicativos que
resultam em formas geopoliticas e geoculturais de vida, o que denota a multimodalidade e o
carater semiotico da realizacdo vocal; Kandinbo também defende a importancia da abordagem
interdisciplinar no estudo das literaturas africanas; e de acordo com Francisco Noa, “a literatura
e conhecimento significam espacos de possibilidades ilimitadas, de criacdo, de simbolizacéo,
de busca de sentido e de iterpretagdo de fendmenos” (NOA, 2015, p. 67). Essas constatacdes e
vias teoricas encontradas pelos estudiosos reforcaram o entendimento de que uma abordagem
dos sentidos da voz sé toma maior completude se entendida como manifestacdo de um

entrecruzamento estético e epistemoldgico.
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ANEXO A - Encarte da Mixtape “Rainha Nzinga do Rap” (2014)

. o esto proibidas a rep,,

1. INTRO 2. RAINHA NZINGA DO RAP
3. PEGA NO MICROFONE 4. TU ES UMA ESTRELA
5. A AMIGA 6. 3 MINUTOS
4 'ASPIRA(}AO' DE AGOSTINHO NETO
8. MAIS PERTO DO MEU SONHO 9. SEXO, DROGAS, DAMAS & MASSA
10. BONS VELHOS TEMPOS
BONUS TRACKS
11. TU ES 0 MEU AMOR 12. RIMAS NA CARA DO BRADA REMIX
FUBA VERSAO FEMENINA REMIX 14. RAINHA NZINGA DO RAP REMIX

EDIGAO E DISTRIBUIGAO:
2014 ¢ MAD TAPES ENTERTAINMENT

LUANDA - ANGOLA
CONTACTOS: -4 943 353 020 / .24 992 414 958
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ANEXO B — Encarte do Alboum “EVA” (2017)

|
M E U rear. GARI SINEDIMA
FeAT. LANDRICK
E TUDO
| F U L Fea™LVINCY
7. REPTILE, DUAS CARAS & FABIOUS
A PARA VENCER rear.SELDA
M D ON O Frear.VUI VUI
A Feat. VUI VUI
E S rear. JP DA MAIKA
R | A Feat. ANABELA AYA
A A FALTA R rear. SELDA & DJI TAFINHA
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PRODUCAO EXECUTIVA: KARINA BARBOSA & EVA RAPDIVA

© 2017, STEP MUSIC. TODOS OS DIREITOS RESERVADOS.
EDIGAO E DISTRIBUIGAO PARA ANGOLA: STEP MUSIC

© @EVARAPDIVA i /EVARAPDIVA Ywfffl) /EVA RAPDIVA
4@ [EVARAPDIVA W @EVA_RAPDIVA

MAIL: KBOSTEPANGOLA.COM
TEL: +244 997065600 / 995356890
m

WHATSAPP: +244 996 171 MUSIC
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ANEXO C - Letra do Rap “Sexo, Drogas, Damas e Massa”

Sexo, Drogas, Damas e Massa

As vossas musicas dao graca
As vossas musicas ddo graca

E s6 sexo, drogas, damas, massa
Sexo, drogas, damas, massa!
Mc's so falam de... (rapdiva)
Mc's s falam de...

Sexo, drogas, damas, massa!
Sexo, drogas, damas, massa!

Todos tém vagabas e madonas

Sao todas umas diabas aldrabonas

Ainda por cima, tua dama é da minha zona
E ela diz que metes o pijama e sé ressonas!
Tou farta de vos ouvir com esse jajao

Que tens tantas damas, ja perdeste a nogéao
Ambos sabemos que € mentira meu irmao
No Facebook devias ter relacdo com a méo!
Isto € um aviso, Mc's ndo passam disso
Wis de 30 anos, deviam ganhar juizo

Sé véo a rua, pra despejar o lixo

Ou para comprar pao para 0 mata-bixo!
Mas dizem ser da street, dizem ser gangstas
Nunca tiveram beef, nem situacdes tensas
Sé&o todos bolo e leite e digo sem ofensa

O wi que idolatras, ndo é o wi que pensas!

As vossas musicas dao graca
As vossas musicas ddo graca

E s6 sexo, drogas, damas, massa
Sexo, drogas, damas, massa

(Eu j& ndo sei 0 que se passal)

A situacdo t& grave, 0 que escrevem é utopia
Letras tdo basicas, que s6 um puto cria

Em casa s6 mijam sentados na pia

Nas musicas ddo exemplo da porcaria

Oculos escuros & noite justificam a mé visao
Que tiveram no dia que deixaram o underground
Dizem ser da rua porque foram ruados

Em vez de morrer de pé, vivem ajoelhados
Traduzem rimas do Lil' Wayne e do Rick Ross
Isso basta pra que um fake fique boss

Dizem que treinam Judo e Kick-Boxe

Nem sequer tem peito pra fazer um Beat Box
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Sempre a se promover, acham-se muito bons
Tudo que vao dizer ouvi nos outros sons
Sempre a engrandecer o grupo dos teus brows
Que faz adormecer quem vai aos vossos shows

As vossas musicas dao graca
As vossas musicas ddo graca

E s6 sexo, drogas, damas, massa
Sexo, drogas, damas, massa

(Eu j& ndo sei 0 que se passal)

N&o pede para, sei que a verdade doi

Rima num mata, mas o que ndo mata moi!
Letras com contetdo? Isso la se foi

Agora para ser rapper, sé tens que fumar um boi
E na verdade acho que devem estar drogados
Mc's vestem atoa, dizem que tdo pausados
Tudo pelo swag, sdo muito avancados

No préximo show, vao cantar de cold pissuado!
Todos broke, sem show e sem massa

Sem sentido, sem flow e sem graca

O que se passa? O rap td uma desgraca

Unica preocupagéo é meter disco na praca

Isto ndo € um beef, é um acoite

Né&o vim ofender porque sou a mamoite
Agradecam porque com isto eu ajudo

Falar mal de mulheres é trauma de chifrudo!

As vossas musicas dao graca

As vossas musicas ddo graca

E s6 sexo, drogas, damas, massa
Sexo, drogas, damas, massa

E s6 sexo, drogas, damas, massa
Sexo, drogas, damas, massa’?
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2 Fonte: <https:/lyricstranslate.com/pt-br/eva-rapdiva-sexo-drogas-damas-e-massa-lyrics.html>. Acesso em: 10
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ANEXO D - Letra do Rap “Beleza n&o é tudo”

No topo dessa city s tu tas no topo
Dessa city s tu estas no topo
No topo dessa city so tu tas no topo
Dessa city S0 tu estas no topo

Ai é?
Vou te explicar ja bem

Eu sou a candy, trago a saia que da choque
Muitos déo a vida pra chupar o meu lollipop
Querem ver 0 meu decote, querem tocar no pacote
Mas ndo tém conteldo, por isso é que levam corte
Meu trabalho é que paga 0 meu Martini

N&o me satisfaco com essas tuas dicas mini

Ndo tens m&os pra tocar no meu biquini

Né&o tens méos pra pegar meu Lamborghini

Guarda a chave, eu tenho carro

Guarda a chave, eu tenho casa

Meu salario ndo atrasa

Se vacilares, ainda mobilio a tua casa!

N&o sou tua empregada pra me dares o0 vencimento
Queres comprar amor, mas eu ndo vendo sentimentos
Playa, acorda! Playa, acorda!

Muitos fazem (flow), playa better (go)
Mando no meu (show), eu ndo sou uma (hoe)
Top € onde eu (tou), you already (know)
Enquanto tamo (fly), niggas tdo bué (low)

Beleza ndo é tudo, batalho pra ter o que é meu
Beleza ndo é tudo, batalho pra ter o que é meu

Olha tamo a gerir, tamo a gerir, tamo a gerir el
Olha tamo a gerir, tamo a gerir, tamo a gerir

Desde que eu entrei que tu chamas atencao
I don't give a shit se tu tens combU ou ndo
Mandaste uma Moet Ace, logo para mim?
Repara s na mesa, ja sdo quatro de Dom P

Eu t6 no auge, playa
Eu t6 no auge, playa
Eu t6 no auge, playa
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Eu t6 no auge, playa

Se ndo sabes, eu ndo bebo, ndo insistas

Sé paguei pra laifar as minhas sistas

Ah, pra ser honesta tu ndo és tdo mal assim
Mas as minhas ja disseram tua dama € nossa wi

Eu sei que tu vidraste no tamanho da minha bunda

N&o ligues tanto ao rabo, a minha mente é mais profunda
Seré que és burro? Paraste na segunda?

Achas que essa Nicki Mi tem perfil pra ser a segunda?

Ma'fucka, ndo confunde sé

Amor pra mim ndo é negécio

N&o devo nada a ninguém

Sou feliz sem me vender a ninguém

Beleza ndo é tudo, batalho pra ter o que é meu
Beleza ndo é tudo, batalho pra ter o que é meu

Olha tamo a gerir, tamo a gerir, tamo a gerir ei
Olha tamo a gerir, tamo a gerir, tamo a gerir’®

73 Fonte: <https://lyricstranslate.com/pt-br/eva-rapdiva-beleza-n%C3%A30-%C3%A9-tudo-lyrics.html> Acesso
em: 10 nov. 2018.
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ANEXO E - Capa do livro “Da ditadura a democracia” editado pela Editora Tinta da
China apds o episddio de prisao dos ativistas angolanos

DA
DITADURA,
DEMoCRACHA

| TINTRY




