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Os Processos Criativos na Composicao
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INTRODUCAO OBIJETIVOS
O presente trabalho foi desenvolvido com o intuito de dar continuidade a pesquisa Analisar os elementos dos processos criativos, identificados em diferentes
sobre processos criativos da composicao musical iniciada durante a tese de doutorado de teorias e em uma abordagem sistémica, ao longo das composi¢cdes musicais de
Adami (2010). Numa abordagem sistémica, além do trabalho composicional se consideram trés diferentes compositores, assim como discutir as inter-relacdes entre os
as guestdes internas do compositor assim como aquelas externas, que de um modo processos de cada um.

conjunto influenciam os processos criativos. O préprio desenvolvimento do trabalho
composicional acaba por retroalimentar o processo criativo, conforme descreve Ligeti (apud
ADAMI, 2010), onde, por exemplo, apds compor um determinado trecho musical,
compositor pode reavaliar e retomar trechos anteriores da composicdo com uma nova
abordagem sistémica.

As motivagoes internas e externas, abordadas na Teoria da Autodeterminacao de Ryan
e Deci (2000), vém a esclarecer algumas questdes que podem influenciar os processos
criativos, como a busca por aperfeicoamento técnico (Regulacao ldentificada), a exigéncia
de prazos (Regulacao Externa), ou o interesse e o divertimento (Regulacao Instrinseca).

A analise do tipo de pensamento divergente ou convergente, introduzido pelos
modelos de Guilford na abordagem de Webster (1989), auxilia a identificar determinadas
etapas do processo criativo de cada compositor assim como tracar inter-relagdes entre tais

processos.
A critica genética de obras musicais aliada a assimilacao de contextos das ciéncias
sociais e cognitivas € um tema abordado por Donin e Traube (2016) e possui grande

importancia para o presente trabalho, pois fortalece o carater interdisciplinar na busca de METODOLOGIA
uma compreensao sistémica para a composicao musical.
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RESULTADOQOS

e Durante o processo criativo do autor, foi observado na etapa inicial uma caracteristica e Por serem colegas de sala de aula, ambos viveram muitas motivacdes externas
do pensamento divergente, onde houve a pesquisa e os testes de muitos materiais semelhantes que influenciaram no processo criativo, enquanto as motivacoes

musicais diferentes a fim de encontrar uma linguagem que se julgasse apropriada. internas de cada um vieram a determinar alguns diferenciais entre cada composicao —
e O segundo compositor ja havia determinado seus materiais musicais desde o inicio, e como a instrumentacao, a harmonia, os temas, e a forma de trabalhar os materiais.
no seu processo criativo ha uma marca do pensamento convergente, partindo do e Um caso interessante ocorreu com o terceiro compositor, que costuma ter uma
desenvolvimento e transformacdes de um conjunto de materiais iniciais. grande produtividade ao compor, mas neste caso teve sua composicao abandonada.
e Comparando as inter-relagdes entre ambos processos, vé-se que 0 autor nas etapas Isto ainda esta sendo analisado a fim de identificar os motivos que inteferiram no seu
seguintes teve o mesmo tipo de pensamento convergente que o segundo compositor, processo criativo ao ponto de leva-lo a desistir da obra.

e portanto verifica-se que na realidade houve uma etapa inicial adicional.
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