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RESUMO

A pesquisa tem por objetivo investigar como a cartunista Laerte Coutinho construiu a
transgeneridade nas tiras da personagem Muriel, anteriormente, Hugo. A partir dos discursos
visual e verbal presentes nos quadrinhos produzidos, busca-se entender as performatividades
(BUTLER, 2017) acionadas pela personagem, bem como compreender suas nocfes de
construcdo de identidade transgénero com base nos discursos e dispositivos de controle que
regem nossas concepcOes culturais e sociais de género (FOUCAULT, 2017). Para tal,
investigou-se a estrutura cisheteronormativa fundada no imperativo do masculino como Ser
universal, que cria bases para a ideia de individuos dominadores (os do género masculino) e
dominados (os do género feminino). Sua criagdo por meio dos “lugares monossexuados”
(WELZER-LANG, 2001) ajuda a justificar violéncias cotidianas ao “outro sexo” (BEAUVOIR,
2016) e a todos os que se assemelham a ideia de feminino. O resultado dessa forma de opresséo
é a rejeicdo de pessoas que desviam dos padrbes binarios de género e se expressam de forma
‘ilegitima’, levando-0s a um ndo-lugar que os torna invisiveis socialmente e evidenciando uma
falsa liberdade. Por meio de uma articulagéo entre os estudos de género, as teorias queer, 0
discurso da personagem e os elementos que compde a narrativa grafica e seus planos de
significado (GROENSTEEN, 2015), foi possivel analisar as criticas que Laerte veicula através
das tiras de Muriel. Entendeu-se, por fim, que o corpo da personagem assume diversas formas
de expressdo ao longo de sua existéncia (como homem cisgénero heterossexual, como mulher
transgénero bissexual e como “mulher possivel”, incluindo seu processo de experimentagado
como crossdresser). As tentativas de compreensdo de Muriel sobre sua prépria identidade se
traduzem em insegurancas e reflexdes trazidas para as tiras, revelando que, mesmo na
resisténcia as normas, ainda ocorrem 0s tensionamentos sobre sua existéncia ser considerada
ilegitima pelos dispositivos de controle e poder. As tiras expressam a transgeneridade e a luta

contra as regras que insistem em oprimir o diferente.

Palavras-chave: Género. Sexualidade. Laerte. Queer. Historias em quadrinhos.



ABSTRACT

The objective of this research is to investigate how the cartoonist Laerte Coutinho constructed
transgenerality in the comic strips featuring the character Muriel, previously named Hugo. From
verbal and visual discourses present in the comics, we seek to comprehend the performativities
(BUTLER, 2017) engaged by the character, as well as understanding her notions of transgender
identity construction based on discourses and devices of control that govern our cultural and
social conceptions of gender (FOUCAULT, 2017). To do so, we investigated the
cisheteronormative structure grounded on the imperative of the male as universal Being, which
creates bases for the idea of dominant (those of male gender) and dominated (those of female
gender) individuals. It’s creation by means of “monossexualized places” (WELZER-LANG,
2001) helps justifying ordinary violences towards the “other sex” (BEAUVOIR, 2016) and all
others resembling the idea of feminine. The outcome of this form of oppression is the rejection
of individuals who deviate from binary gender patterns and express themselves in ‘illegitimate’
ways, leading them towards a non-place that makes them socially invisible and highlighting a
false freedom. By means of articulation between gender studies, queer theories, the character’s
discourse, and elements that compose the graphic narrative and it’s planes of meaning
(GROENSTEEN, 2015), it was possible to analyze the critics made by Laerte through the comic
strips featuring Muriel. It is understood, at last, that the character’s body takes many forms of
expression over her existence (as cisgender heterossexual male, transgender bissexual female,
and as a “possible woman”, including her process of experimentation as a crossdresser).
Muriel’s attempts to understand her own identity are translated into insecurities and reflections
brought into the comics, revealing that even while resisting norms, there are still tensionings
regarding her existence being considered illegitimate by the devices of control and power. The
comic strips express transgenerity and the struggle against the rules that insist on oppressing

those who are different.

Keywords: Gender. Sexuality. Laerte. Queer. Comic.
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INTRODUCAO

Um pouco antes do lancamento do documentario Laerte-se (2017), dirigido por Eliane
Brum e Lygia Barbosa da Silva, o trabalho de Laerte Coutinho ja havia comegado a me chamar
atencdo. Além das famosas tiras de jornal, como Piratas do Tieté e Striptirinhas (que ja foram
tema de discussdes interessantes com amigos), havia o fato da cartunista® se colocar como dona
de uma identidade de género minoritaria considerada, por muitos, ilegitima.

Laerte Coutinho é uma das maiores cartunistas brasileiras. Iniciou sua carreira na década
de 1970 e desde entdo, nunca mais se separou da arte. Seus primeiros trabalhos foram para a
revista experimental Baldo (1972), quando ainda era universitario. Contribuiu para a Oboré?,
participou de revistas como Chiclete com Banana, Placar e Circo. Também colaborou com
importantes periddicos como Folha de S.Paulo, O Estado de S&o Paulo, Zero Hora, Gazeta
Marcantil e Correio Braziliense. E a criadora de personagens memoraveis, como Piratas do
Tieté, Deus, Overman e Hugo Baracchini. Depois de anos de carreira, Laerte decide embarcar
no que chama de “viagem” e passa a explorar novas formas de expressao de género. Passados
muitos processos de compreensao sobre sua sexualidade, a cartunista que até meados da década
de 2000 se identificava como homem cisgénero, comeca a se apresentar a0 mundo como uma
mulher transgénero.

Ao acompanhar entrevistas suas em jornais, revistas, programas de televisao e em canais
no YouTube, me deparei com um individuo extremamente original e singular em sua carreira
e, assim como todos os seres humanos, cheio de duvidas e insegurangas, principalmente quanto
a sua sexualidade. O que havia comegcado com experiéncias pontuais sob a perspectiva de
expressao feminina passou a tomar conta de Laerte de uma forma mais clara e consciente. O
sujeito, até entdo reconhecido como masculino por todos e por si, agora se entendia como uma
“mulher possivel”. Optei por utilizar essa expressdo, cunhada pela propria Laerte durante
entrevista disponivel no site do jornal Unidade, no titulo deste trabalho por acha-la potente,
uma vez que as possibilidades de expressdo de género fazem parte da vida dos individuos

transgénero.

! Durante todo este trabalho, me refiro a Laerte no feminino. Mesmo sem ter realizado a redesignagao sexual ou
sem ter trocado de nome socialmente, a cartunista se identifica como mulher, dentro de suas possibilidades, e se
coloca sua identidade de género sempre como um processo, algo que esta em construgéo.

2 Organizacdo de Jornalismo Sindical criada em 1978 pelos jornalistas Sergio Gomes e Paulo Markun, e pela
cartunista Laerte Coutinho
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O processo de transformacéo, no entanto, ndo ficou restrito apenas a ela: as indagagoes
advindas desse movimento foram transmitidas para seu trabalho. Além de deixar muitas
producdes e personagens de lado e repensar seu discurso comico, Laerte decidiu dividir as
duvidas e experimentacfes com um de seus personagens mais famosos, Hugo Baracchini, que
era a expressdo comica dos homens e seus problemas contemporaneos em tiras cheias de
incertezas sobre a vida, a morte e 0 sexo. No meio de tantas davidas, assim como sua criadora,
Hugo acabou iniciando suas experiéncias como crossdresser e ganhou um nome feminino:
Muriel. Com tensionamentos cada vez mais evidentes, a cartunista entrou de cabecga no universo
maltiplo e instavel da transgeneridade e levou Hugo consigo.

Laerte e suas tiras marcam um periodo em que as discusses de género ganham mais
destaque. Nessa via, € preciso lembrar que a pauta LGBTQI+, assim como a feminista, esta em
voga e as questdes provocadas por ela sdo essenciais para a transformacdo do comportamento
social, que precisa romper com o conservadorismo. Durante o documentario Laerte-se®, a
cartunista traz o questionamento: “Por que que isso me soou tdo improprio? Por que mexer no
meu trabalho de forma absolutamente despudorada nao foi considerado impréprio, e isso foi?”
(COUTINHO, 2017), referindo-se a demasiada atencdo dada para sua transgenerificacdo, tanto
por si mesma quanto pela midia. Esse questionamento, entre outros que ela mesma provoca,
contribuem para pensarmos as noc¢des de género fora do que é culturalmente construido e
imposto. Neste sentido, a publicacdo das tiras de Laerte contribui para a difusdo de ideias e
conceitos.

As identidades feminina e masculina sdo definidas por um conjunto de significantes que
abrangem muitas caracteristicas. Entre elas estdo roupas, gestos e trejeitos, linguagem e
discurso. E por meio destas formas de diferenciacdo social e suas normatizacdes que um
individuo se distingue dos outros se reconhecendo como homem ou mulher. No entanto, quando
alguns se distanciam das concepcdes de género fundamentadas no discurso em que 0 Sexo
bioldgico aparece como uma verdade natural irrefutavel, nos deparamos com uma espécie de
incobmodo social, também amparado por discursos religiosos.

A marginalizacdo dos corpos que nao se encaixam nos padrfes binarios de género se
mostra em pesquisas, nimeros e dados. O Brasil lidera o ranking mundial de assassinatos de

transexuais e travestis. De acordo com dados publicados pela ONG Transgender Europe

3 Lancado em 2017, o documentario acompanha Laerte em seu dia a dia, revelando suas insegurancas, descobertas
e reflexBes como pessoa transgénero e como afetaram sua vida pessoal e profissional. A obra foi dirigida por Lygia
Barbosa da Silva e Eliane Brum.
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(TGEu) em novembro de 2016, o pais assistiu & morte de 868 pessoas transgénero em um
periodo de oito anos. SO na Ameérica Latina, sdo cerca de 78% dos homicidios registrados no
relatorio. No inicio deste ano, a Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (Antra)
divulgou o Mapa de Assassinatos de Travestis e Transexuais no Brasil. Apenas em 2017, foram
179 homicidios de pessoas transgénero. O numero € o maior em dez anos, quando a Unica
entidade a contabilizar esses assassinatos era o Grupo Gay da Bahia. Neste periodo, o
crescimento se deu da seguinte forma: em 2008, foram 58 casos; 0 nimero subiu para 68 em
2009; 99 em 2010; 128 em 2012; 134 em 2014; e 144 em 2016. Os nimeros assustam, pois
revelam a intolerancia que habita o imaginéario brasileiro, sempre disfarcada de discursos sobre
moral, religido e ciéncia, ou, até mesmo, mascarada pelo humor.

Nesse vies, o humor grafico foi implacavel. Durante o ano inteiro, chargistas e
cartunistas ilustraram a realidade do Brasil por meio de um discurso cdmico acido e
extremamente critico. O ddio disfarcado de discurso anticorrupgdo tomou conta de setores do
pais, distanciando a populacéo da realidade com ajuda das fake news. Enquanto isso, artistas
acrescentavam sentido a incoeréncia brasileira. Uma charge do artista Ribs, inclusive, foi
removida de um perfil do artista em uma rede social apos notificacdo extrajudicial. A arte trazia
0 logo da Record TV e uma suéstica. A emissora, que ficou descontente com a critica, alertou
o chargista de que poderia sofrer uma acéo judicial por danos morais caso nao retirasse a charge
do ar. Ribs a retirou imediatamente. No entanto, ndo é sé de criticas acidas que vivem a arte e
o humor graficos. Charges, cartuns e tiras foram e continuam sendo espaco para homenagear
Marielle Franco e Anderson Gomes, assassinados a tiros no dia 14 de marco deste ano. Se a
realidade brasileira ndo tem se permitido refletir muito sobre si mesma, os quadrinhos deram
conta do recado esse ano, assim como vém fazendo ao longo da historia.

Partindo dessa perspectiva de critica que as tiras de humor tracam, esta monografia
pretende analisar como Laerte Coutinho construiu a identidade transgénero da personagem
Muriel e sua critica social a partir dos significados culturais do género. Desta forma, além de
tracar um dialogo entre os campos de conhecimento da comunicacao, dos estudos de género e
da arte sequencial, sera feita uma analise da producéo de sentidos em algumas tiras. A intencao
é contribuir para o entendimento das questdes de género e compreender de que forma a
linguagem grafica, principalmente das tiras humoristicas, pode fomentar discussdes e reflexdes
acerca do tema. Ademais, minha aproximagao com causas LGBTQI+ durante todo o curso de
Jornalismo e 0 meu interesse por quadrinhos ajudaram a produzir uma pesquisa que, além de

relevante para a comunicagéo, é bastante importante para mim.
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O aporte tedrico do trabalho foi baseado em autores das areas de estudos de género, de
arte sequencial e de estudos queer, abordando os processos de significacdo envolvidos na
mensagem transmitida através da expressdo da personagem e de seus discursos verbais e nao-
verbais.

No primeiro momento, considerei importante compreender noc¢des de poder trazidas por
Foucault (2014) e que estdo ligadas diretamente a dominag¢do masculina, que auxilia no controle
dos individuos, conforme Bourdieu (2003) e Welzer-Lang (2001). Na tentativa de entender
melhor as questfes que permeiam o conceito de género, utilizo o aporte de Butler (2017), que
cria um amplo debate sobre sujeitos e identidades tensionando questbes feministas, e de
Crenshaw (2004) para definir interseccionalidade do movimento feminista. Louro (1997; 2001,
2007; 2008) e Miskolci (2012) ajudam a entender e indagar sobre definicdes de género e sexo,
trazendo nocdes sobre os estudos queer. As pesquisadoras Lanz (2014) e Jesus (2012) foram
de extrema importancia na compreensdo do conceito de transgeneridade e outros termos que
também estdo cobertos pelo guarda-chuva queer. No entanto, esta pesquisa ndo poderia ter sido
concluida sem a base teorica fornecida pelos trabalhos de Bibe-Luyten (1985; 1987) e Hermes
(2005), que ampliaram meu conhecimento sobre histérias em quadrinhos e arte sequencial.

O Sistema dos Quadrinhos, de Thierry Groensteen (2015), contém a teoria principal
para a compreensdo do trabalho de Laerte Coutinho. A partir de uma perspectiva
macrossemidtica, o autor disseca o espaco dos quadrinhos, que articula narrativas do ponto de
vista de duas linguagens: a verbal e a ndo verbal, sendo esta predominante. Ainda com a auxilio
dos autores citados anteriormente, analiso nesta monografia o agrupamento de sentidos e
significados produzidos pela cartunista em seus discursos verbais e visuais sobre sexualidade,
transgeneridade, preconceito e, acima de tudo, expressédo de género.

Este trabalho se divide em cinco capitulos. O primeiro se ocupa das noc¢des de poder e
de dominacdo masculina. Primeiramente, ele aborda temas relacionados a masculinidade e aos
padrGes de dominacdo naturalizados durante séculos na sociedade ocidental, embasado por
Bourdieu (2003). O entendimento do conjunto de disposi¢des culturais que servem a opressao
ao feminino, explicados por Welzer-Lang (2001), abre espaco para a discusséo sobre questoes
de género, tensionadas em Butler (2017), e para 0 movimento feminista, suas ondas e suas
interseccionalidades, esses ampliados por Crenshaw (2004), além de algumas nog¢des sobre
repressao sexual, presentes na obra de Foucault (2014).

O terceiro capitulo aborda movimentos das minorias de género e estudos queer com
ajuda de Miskolci (2012), Louro (1997; 2001; 2007; 2008) e Butler (2017). A repressao sexual,
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a epidemia de AIDS e o surgimento das teorias queer aparecem contextualizados, levando até
a definic@o e a compreenséo do conceito de transgénero, com o aporte de Lanz (2014) e Jesus
(2012).

A arte sequencial e sua contextualizacao historica sdo desenvolvidas no capitulo quatro,
com embasamento de Bibe-Luyten (1985; 1987) e Hermes (2005), que trazem conceitos
importantes para situar o leitor nas defini¢Ges de tiras, charges, caricaturas e quadrinhos.

O capitulo cinco introduz a teoria acionadora da metodologia, contida na obra de
Groensteen (2015). J& o capitulo seis é dedicado a analise, que foi dividida em duas partes,
conforme exposto na se¢do: andlise flutuante e andlise especifica. Em linhas gerais, foram
selecionadas tiras para compreensdo do universo de Muriel e, depois, um numero bastante
reduzido dessas tiras compds o corpus para a analise especifica. A articulacdo dos itens
analisados — aporte tedrico dos demais capitulos somado a teoria de Groensteen — tornou
possivel a andlise final que buscou entender como Laerte Coutinho constroi a identidade
transgénero da personagem através da linguagem verbal e visual. A trajetdria percorrida ao
longo desta pesquisa é retomada nas consideracdes finais, que revisam os resultados da analise

e trazem minha compreensdo do trabalho da cartunista.
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1 GENERO EM MOVIMENTO

Nos reconhecemos e nos definimos através das nossas relacdes com o outro. A ideia de
diferenga incutida no nosso imaginério produz a nogdo de que o que nao é semelhante n&o nos
diz respeito, € nocivo. Embora muitos ainda pensem assim, desde o final do século XX estamos
presenciando uma fragmentacéo das paisagens culturais (HALL, 1999, p.9). As transformacdes
inscritas nos fragmentos culturais indicam que nossas no¢des de classe, etnia, raca, género e
sexualidade vém passando por uma ressignificagéo.

Na perspectiva desta monografia, as constru¢des de género e sexualidade, unidas a de
desejo, ajudam a compor um mecanismo que visa a manuten¢do do poder sobre os individuos,
controlando suas identidades, expressdes e outros aspectos das suas existéncias. Esta
composicdo de sexo/género/desejo cria uma ordem compulsoria regida pelo dispositivo da
masculinidade. Em virtude dos movimentos executados por um padrdo de superioridade
masculina, ndo sdo permitidos questionamentos quanto a formulacao de que sexo e género séo
conceitos interligados, dependentes e coerentes e de que a biologia ¢ o destino. “Levada a seu
limite l6gico, a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre 0s corpos
sexuados e géneros culturalmente construidos.” (BUTLER, 2017, p.26)

Seguindo o caminho dos estudos de género, este capitulo tem como objetivo principal
tensionar a superioridade masculina, as no¢des de sexo e desejo e, sobretudo, o dispositivo

binario de género, fundado na estrutura pré-discursiva da concepcdo do sexo.

1.1 O IMPERATIVO DA MASCULINIDADE: O PADRAO DA DOMINACAO
MASCULINA

Como estamos culturalmente separados de forma binaria entre homens e mulheres, é
natural que nos esforcemos para aprender uma linguagem que facilite nossa identificacdo social.
Pierre Bourdieu (2003), se refere a habitus como conjunto de disposi¢fes culturais e sociais
apreendidas e que sdo colocadas em pratica pelos individuos em suas ac¢des. Este determina,
também, a construgdo social e cultural dos corpos. As diferencas estdo imersas nas condicoes
que organizam e delimitam a sexualidade e sua significacdo social, criando margens para a
liberdade dos sujeitos e seus corpos com base em uma divisdo arbitraria. Esse conceito fara

parte de um dos rumos tomados por sua pesquisa: o paradoxo da doxa. A partir dela, o socidlogo
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questiona como a ordem estabelecida, cheia de relagdes de dominagéo, consegue se perpetuar
e se fazer tdo natural para a sociedade.

Considerar, a grosso modo, essa ordem, cria um ambiente social em que “condigdes de
existéncia das mais intoleraveis possam permanentemente ser vistas como naturais”
(BOURDIEU, 2003, p.7). Entre elas esta a dominacdo masculina, moldada a privilégios e
injusticas que, ao longo da historia, vém sendo contestados e colocados em causa. E evidente
gue uma das principais questdes que tangem a dominacdo masculina, e que fazem parte deste
estudo, € a transformacdo da histdria cultural em natureza. Esta transformacéo faz parte o
construto de género, concebido socialmente como uma “inscri¢do cultural de significado num
sexo”, segundo Butler (2017). Seguindo essa perspectiva, a filésofa depreende que o género
nada mais ¢ do que “o meio discursivo/cultural pelo qual a ‘natureza sexuada’ ou ‘um sexo
natural’ é produzido e estabelecido como ‘pré-discursivo’, anterior a cultura, uma superficie
politicamente neutra sobre a qual age a cultura” (p.27).

Ainda sob este viés, na segunda onda feminista tivemos autoras que se colocaram no
lugar antropologico para repensar o carater arbitrario da organizacao da sociedade ocidental e
dos binarismos de género. Uma revolugdo no conhecimento e no reconhecimento sobre os
valores, os comportamentos e a imagem da mulher iniciaram e ainda seguem em processo. A

ideia da fémea como maternal e acolhedora est4 no cerne da dominagdo masculina.

As normas de género podem compreender desde coisas, aparentemente muito simples
e Obvias, como a ‘cor apropriada’ para ‘meninos’ (azul) e para ‘meninas’ (rosa) ou a
interdicdo, em paises do ocidente, ao uso, pelos homens, de saias e vestidos até coisas
muito complexas, como as posi¢des sexuais socialmente aceitas para 0 homem e para
a mulher e a divisdo do trabalho doméstico. As normas de género especificam aquilo
que a sociedade estabelece como sendo atributos, papéis e condutas especificas de
homem e de mulher, respectivamente, e que se transformam em expectativas sociais
de desempenho. (LANZ, 2014, p.72)

A contribuicdo dos estudos feministas para uma analise critica do patriarcado e do
sexismo trouxe a luz também seus efeitos, sendo um deles os tensionamentos da “violéncia
simbolica” (BOURDIEU, 2003, p.7). Homens e mulheres muitas vezes ndo percebem como
esse fendmeno age sobre suas proprias concepcdes, preservando pensamentos que sao produto
de relagdes de poder e criando um processo natural que envolve dominadores e dominados.
Neste aspecto, a violéncia simbdlica causada pela domina¢do masculina é invisivel as suas
vitimas — aqui, me refiro ndo s6 as mulheres, mas também aos homens. Essa violéncia natural
que orbita a dominacdo dos homens e lhes atribui privilégios as custas das mulheres se insere

nas divisdes sociais dos sexos, que estrutura 0 masculino de forma isolada, afastada do feminino
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e de todas as caracteristicas associadas culturalmente as mulheres, criando fronteiras rigidas
entre 0s géneros.

A divisdo naturalista, baseada nas rela¢Ges sociais do sexo e na hierarquia criada a partir
delas, estrutura 0 masculino da mesma maneira. A partir desta perspectiva, sdo concebidos 0s
“lugares monossexuados” (WELZER-LANG, 2001, p. 462), moldando meninos para que
combatam qualquer aspecto feminino que possa ser incluido em sua construgdo social. Este
isolamento configura uma fase entre pequenos homens, nomeada pelo autor como
homossociabilidade, que pode ser vivida em grupos e em locais especificos, criando etapas para
a construgao da virilidade. Esse ritual transforma o menino em iniciado e, posteriormente, em
iniciador.

CompetigOes de pintos, maratonas de punhetas (masturbacéo), brincar de quem mija
(urina) o mais longe, excitacBes sexuais coletivas a partir de pornografia olhada em
grupo, a roupa das mulheres... Escondidos do olhar das mulheres e dos homens de
outras geracdes, 0s pequenos homens se iniciam mutuamente nos jogos do erotismo.
Eles utilizam para isso estratégias e perguntas (o tamanho do pénis, as capacidades
sexuais) legadas pelas geracGes precedentes. Eles aprendem e reproduzem os mesmos
modelos sexuais, tanto pela forma de aproximacéo quanto pela forma de expresséo do
desejo. (WELZER-LANG, 2001, p.462)

Butler (2017) também aborda o “momento diferenciador da troca social” em sua obra,
trazendo autores como Lévi-Strauss e Irigaray para embasar seus pensamentos sobre a

“economia falocéntrica”:

Com efeito, as relagdes entre clads patrilineares sdo baseadas em um desejo
homossocial (0 que Irigaray chama de “homossexualidade”) numa sexualidade
recalcada e consequentemente desacreditada, numa relacdo entre homens que, em
Gltima instancia, concerne aos lagos entre 0s homens, mas se da por intermédio da
troca e da distribuicdo heterossexual das mulheres. Numa passagem que revela o
inconsciente homoerético da economia falocéntrica, Lévi-Strauss apresenta a ligacéo
entre o tabu do incesto e a consolidagdo dos lagos homoerdticos: “A troca — e,
consequentemente, a regra da exogamia — ndo é simplesmente a da permuta de bens.
A troca — e, consequentemente, a regra da exogamia que expressa — tem em si mesma
um valor social. Propicia os meios de manter os homens vinculados”. (BUTLER,
2017, p. 80)

As formas de iniciagdo dos homens dentro desses lugares monossexuados contribuem
para a producdo da crenca em uma natureza superior masculina, moldada, principalmente, pela
violéncia apreendida na infancia e reproduzida ao longo da vida adulta. Ao transformar-se por
meio dos ritos de passagem, 0 homem entende que para sé-lo de verdade, precisara ser violento
com o outro e, inicialmente, consigo mesmo. “Para os homens, como para as mulheres, a

educagdo se faz por mimetismo. Ora, 0 mimetismo dos homens ¢ um mimetismo de violéncias”

(WELZER-LANG, 2001, p.463).
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Dentro do ambiente de violéncias e dores, cada homem constroi suas diferencas em
relacdo as mulheres. Vale lembrar que essas diferencas sdo sempre aquelas pré-concebidas e
institucionalizadas. “A relagdo de reciprocidade estabelecida entre os homens é a condigdo de
uma relacéo radical de néo reciprocidade entre homens e mulheres e, também, por assim dizer,
de uma néo relagio entre as mulheres.” (BUTLER, 2017, p.81) E necessario salientar que a
forma como ocorre a construcéo coletiva da identidade masculina é bastante paradoxal: ela vai
da homoafetividade instaurada no isolamento em lugares monossexuados, a homofobia que
exclui os considerados ndo-homens. A construcdo individual acontece por meio do sofrimento

silencioso, que ndo deixa transparecer qualquer emocao, permitindo violéncias.

O masculino, as relagdes entre homens sdo estruturadas na imagem hierarquizada das
relagdes homens/mulheres. Aqueles que ndo podem provar que “tém” sdo ameacados
de serem classificados e considerados como os dominados, como as mulheres. Dir-
se-4 deles que “eles sdo como elas”. E assim que na prisdo um segmento particular da
casa-dos-homens, os jovens homens, os homens localizados ou designados como
homossexuais (homens ditos afeminados, travestis...), homens que se recusam a lutar,
ou também os que estupraram as mulheres, dominadas, sdo tratados como mulheres,
violentados sexualmente pelos “grandes homens” que sdo os chefoes do trafico,
roubados, violentados. Frequentemente, eles sdo apenas colocados na posi¢do da
“empregada” e devem assumir o0 servi¢o daqueles que os controlam, particularmente
o trabalho doméstico (limpeza da célula, da roupa..) e 0S servicos sexuais.
(WELZER-LANG, 2001, p. 465)

Seguindo a perspectiva da transversalidade das relagOes sexuais que atravessa homens
e mulheres, Daniel Welzer-Lang (2001, p. 465) propde uma outra definicdo para a homofobia.
De maneira mais ampla, ele a significa como “a discriminagao contra as pessoas que mostram,
ou a quem se atribui, algumas qualidades (ou defeitos) atribuidos ao outro género”. Uma vez
que a violéncia se instaura contra o outro, é importante salientar que este se refere a mulheres
(cisgénero e transgénero) e a homossexuais, que sdo equivalentes simbolicos para a
heteronormatividade.

A cristalizacdo da relacdo binaria homem/mulher foi, de certa forma, um subproduto
acidental da luta feminista. Ao apontar as desigualdades produzidas pelas diferencas entre
homens e mulheres, 0 mundo passou a reconhecer as caracteristicas e fungdes atribuidas a cada
género, salientando a superioridade da masculinidade e da heterossexualidade. N&o trago esse
raciocinio como uma critica negativa ao feminismo, mas como um exemplo de efeito causado
por suas teorias. Se por um lado o feminismo destacou a dominagdo masculina, por outro
tambem trouxe a tona a diversidade de género e uma nova realidade social aos homens que, em
parte, comecaram a se engajar nas lutas contra discursos e politicas que hierarquizam relagdes

sociais de género.
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A partir de 1975, grupos de homens antissexistas se organizaram para discutir com as
mulheres suas relagdes e construgdes sociais, assumindo e afirmando sua posi¢ao e construcdo
como dominadores. Em solidariedade as analises feministas e respeitando a autonomia dos
movimentos, estes homens se definiram como pré-feministas. E preciso, no entanto, ter atencio
ao utilizar esse termo. Nao ha uma verdade definitiva escondida por tras dele, uma vez que
alguns destes grupos concordam apenas em parte com a luta feminista. A posicdo de
exterioridade que o termo implica pode significar certa solidariedade dos homens com o
movimento, mas também pode permitir o distanciamento na hora de agir para subverter o papel
de dominador e se desvencilhar de h&bitos opressivos. Em outros casos, 0s homens
homossexuais recusam-se a entender que ainda estdo na condi¢cdo de dominadores em relacéo
as mulheres. Neste momento, se faz necessario destacar que homens gays ocupam socialmente
a posicao de dominados, mas a analise critica da construcdo da masculinidade abrange o grupo
dos homens, independentemente de serem homo ou heterossexuais. Portanto, & importante
salientar que mesmo com a relacdo de equivaléncia feita entre 0 homem gay e a mulher pelo
pensamento heterossexista, a possibilidade da misoginia por parte dos homens dominados néo

pode ser excluida.

1.2 0 OUTRO SEXO: DETERMINISMO BIOLOGICO E REPRESSAO SEXUAL

Ha mais de sessenta anos, Simone de Beauvoir nos presenteava intelectualmente com a
sua leitura da sociedade: a mulher é uma construcdo que ajuda a organizar a sociedade em um
esquema de dominagdo masculina. Ao afirmar que “Ninguém nasce mulher; torna-se mulher”
(BEAUVOIR, 2016, p.8), ela causou impacto e levou outras mulheres a se debrucarem sobre
as condicdes a que eram submetidas. O “fazer-se” mulher era obedecer uma cartilha diaria de
comportamentos, gestos e preferéncias ensinadas e passadas de geracdo em geracdo conforme
os valores de cada cultura. A construgdo do “outro sexo”, como chama Beauvoir em O Segundo
Sexo (1949), s6 foi possivel em uma rela¢do de comparagdo com o homem, o centro do universo
na cultura ocidental hegemonica. Desde a Grécia antiga, as mulheres, assim como 0s escravos,
ndo eram consideradas cidad&s. Sem possuir direitos, ndo tinham qualquer valor para sociedade
que ndo fosse apenas o de individuo reprodutor. O homem, como superior, era o detentor do
poder para administrar a sociedade. Mas o que deu esse “poder” aos homens? Com base em

gue caracteristicas passaram a exercer seu poder sobre os demais individuos?
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Uma das formas de pensar nestas respostas é entender que a frase de Beauvoir também
pode ser utilizada para pensarmos o masculino — se as mulheres s&o construidas socialmente,
0s homens também sdo. Nenhuma dessas duas categorias de género seria pensada se nao
existisse a ideia de diferencas bioldgicas naturais. Ainda assim, ndo existe um género puramente
natural, um “sexo natural”, que consiga delimitar o que um individuo ¢ ou ndo €. Ser homem e
ser mulher se constitui em processos que acontecem no ambito cultural. A construcdo do
género, da sexualidade e do desejo se da durante toda a vida de um individuo. Mas como se d&o
esses processos de construcao? Nosso sexo bioldgico e nosso desejo sdo capazes de determinar

0 que Somos e nos construir?

A construgdo dos géneros e das sexualidades da-se atraves de inimeras aprendizagens
e préticas, insinua-se nas mais distintas situacGes, é empreendida de modo explicito
ou dissimulado por um conjunto inesgotavel de instancias sociais e culturais. E um
processo minucioso, sutil, sempre inacabado. Familia, escola, igreja, institui¢oes
legais e médicas mantém-se, por certo, como instancias importantes nesse processo
constitutivo. Por muito tempo, suas orientagdes e ensinamentos pareceram absolutos,
quase soberanos. (LOURO, 2008, p.8)

A resposta para essas e outras perguntas podem estar na ideia de proibicdo que ronda a
sexualidade. A repressao sexual contempla um conjunto de valores, interdi¢bes e regras
estabelecidas para controlar a sexualidade dos individuos, sobretudo das mulheres. O sexo é
silenciado, o prazer é negado e as sexualidades séo reduzidas a legitimas ou ilegitimas. Os
discursos produzidos ao longo da histéria visam um controle do sexo e uma limitacdo do
comportamento de homens e mulheres, atribuindo-lhes significados. A ideia ndo é silenciar ou
proibir o sexo na sua totalidade, mas apenas até o ponto em que sirva a uma estrutura de dominio
social. “Censura sobre o sexo? Pelo contrario, constituiu-se uma aparelhagem para produzir
discursos sobre o sexo, cada vez mais discursos, susceptiveis de funcionar e de serem efeito de
sua propria economia.” (FOUCAULT, 2014, p.26)

Exercer poder sobre os individuos por meio do controle do sexo e do prazer tornou-se
rentavel, por isso, mesmo criando sexualidades legitimas e ilegitimas, a sociedade capitalista
se Vé obrigada a permiti-las de forma que possam dar lucros — numa época em que o trabalho é
muito explorado, as energias ndo podem ser dispensadas nos prazeres. Mas esse poder ndo diz
respeito a subordinacdo dos seres a um determinado conjunto de instituicdes, mas como a
multiplicidade de correlagdes de forcas que vao diretamente ao encontro de suas estruturas de
dominio (FOUCAULT, 2014).

As discussdes atuais em busca dos conceitos e dominios de género, sexo e desejo rondam

0 nosso cotidiano e tensionam ideias e categorias fundacionais de identidade enraizadas na
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sociedade ocidental. A complexidade dos conceitos envolvidos nos estudos de género e nas
teorias queer nos levam a refletir sobre a constituicdo do natural, do bioldgico e do cultural. A
representacao do “sexo natural” a partir do “discurso cultural” cria o efeito do inevitavel: o
homem como sujeito do masculino e a mulher como sujeito do feminino. Os tragos predefinidos
de género e a parafernalia utilizada para representé-lo constituem a construcgdo de conceitos que
se questionados ou modificados rompem com a coeréncia e a consisténcia binaria impostas ao
género e ao sexo. Assumir-se como possuidor de uma sexualidade incoerente, ilegitima do
ponto de vista hegemdnico, coloca o sujeito em um ndo-lugar®, que também pode ser
experienciado por diversas outras formas de ndo-pertencer a uma estrutura social dominante. A
possibilidade de transformar-se de forma fluida, ndo linear e dotada de varias identidades e

sexualidades, reduz individuos a corpos ilegitimos.

A complexidade do conceito de género exige um conjunto interdisciplinar e pés-
disciplinar de discursos, com vistas a resistir & domesticacdo académica dos estudos
sobre género ou dos estudos sobre as mulheres, e radicalizar a no¢do de critica
feminista. (BUTLER, 2017, p.13)

O sistema de leis e preceitos institucionais que discriminam os individuos porque suas
praticas sexuais e amorosas ndo condizem com a heteronormatividade ja é comum para a
maioria de n6s. Uma parcela da sociedade tende a ndo acreditar que questionar o que é legitimo,
ilegitimo, toleravel ou intoleravel valha a pena, uma vez que estamos adequados a uma forma
repressiva de viver a sexualidade. Contudo, é necessaria a desconstrucdo de discursos que
pregam praticas limitadoras, que impossibilitam os individuos de viver sua sexualidade e seu
desejo e entendé-los como maneiras totalmente legitimas de se apropriar de seus proprios
corpos. Por isso, é de extrema importancia a compreensdo dos estudos de género e de
movimentos sociais que buscam o reconhecimento dos direitos dos sujeitos, principalmente dos

mais oprimidos, no intuito de conferir-lhes liberdade para construir suas identidades.

1.3 A MARE FEMINISTA: ENTRE ONDAS E MOVIMENTOS

O surgimento do conceito de género esta diretamente ligado ao movimento feminista e sua
historia. Como luta social, suas primeiras manifestacdes, no final do século XIX, foram

responsaveis pela problematizagédo de questdes que diziam respeito as mulheres da época. Sua

4 Embora o termo ‘ndo-lugar’ seja amplamente utilizado por outros autores, como Marc Augé e Renato Ortiz, o
uso neste trabalho ndo possui ligagao especifica com os conceitos destes autores.
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historia ¢ dividida em “ondas” que se propagam, se dissipam e tornam a se propagar novamente,
situando 0 movimento no tempo e em seus cenarios.

Alguns indicios apontam a publicacdo A Vindication of the Rights of Woman (1792), de
Mary Wollstonecraft, como uma das manifestacdes precursoras da primeira onda feminista na
Europa. Na segunda metade do século XIX, o movimento ganha forca também nos Estados
Unidos — a convencao pelos direitos das mulheres de Seneca Falls, em Nova lorque em 1848,
foi o marco inicial do periodo no pais — centrando-se na reivindicacdo de direitos civis e
politicos para as mulheres e em questionamentos relativos a organizacdo familiar, direito ao
voto, a educacdo, ao trabalho e a propriedade (LOURO, 2007). A primeira onda sofre um
arrefecimento no final dos anos 1920, com a aprovacdo do sufragio feminino em diversos
paises.

Paralelamente a luta feminista, psicologos, filésofos e antropdlogos ja se voltavam para o
comportamento de homens e mulheres na sociedade. Para a antropdloga estadunidense,
Margaret Mead, as nocdes de feminilidade e masculinidade mudavam muito de uma cultura
para a outra. Em uma pesquisa comparativa entre trés sociedades tribais da Nova Guiné, na
década de 1930, Mead observou como as relagdes sexuais produziam as atitudes dos individuos.
No livro Sexo e temperamento em trés sociedades primitivas (1935), ela constatou que cada
uma produzia diferentes tipos de comportamento nos individuos femininos e masculinos. Em
um desses povos, inclusive, a organizacao ocorria de forma inversa a cultura estadunidense da
época: a mulher como dominadora e o0 homem como emocionalmente dependente dela e
culturalmente dominado por ela. Com base em suas observac6es, a antrop6loga contrariou 0s
ideais culturais da época e foi pioneira ao mostrar que 0s comportamentos ligados ao sexo ndo
eram universais, nao se aplicavam em todas as culturas e sociedades. (PISCITELLI, 2009)

Ainda sob a perspectiva dos papéis sexuais, outros autores e, principalmente autoras,
dedicaram-se a investigar a construcdo cultural dos sexos, afinal, a abordagem de que as atitudes
de homens e mulheres sdo diferentes apenas porque respondem a sua natureza reduzia 0s
individuos a significados e conceitos limitados.

Na década de 1950, o surgimento do livro O Segundo Sexo (1949), de Simone de Beauvoir,
trouxe uma nova leitura para as nogdes de feminilidade e de masculinidade. Para ela, ser mulher
ndo se da a partir de aspectos inerentes ao corpo ou a natureza: o papel da mulher é uma
construgdo social. A historia e a cultura fizeram a “fémea humana” (BEAUVOIR, 2016, p.8),
e para retirar as mulheres dessa condicéo, a escritora e filsofa francesa considerava importante

enfrentar as construces que colocavam as mulheres em um lugar inferior e lhes retirava a
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autonomia. Nesse sentido, era essencial desconstruir a educacdo casta que preparava as
mulheres para a maternidade e o casamento, a opressdo advinda dos relacionamentos, a
impossibilidade de controle da fertilidade pelas proprias mulheres, que nao podiam escolher
guando e se queriam ou ndo ser mées, a falta de oportunidades de trabalho para as mulheres que
Ihes conferisse independéncia econdmica, e a moralidade sexual, que permitia maior liberdade
sexual aos homens.

A segunda onda eclode nos dltimos anos da década de 1960, em meio a revolucgédo
estudantil de maio de 1968, ao ativismo pacifista, a luta pelos direitos civis, a contracultura e a
todos 0s novos movimentos sociais. As manifestaces contra as estruturas de poder vigentes
trouxeram a tensdo e a luta pela igualdade novamente para a pauta do feminismo: oportunidades
de estudo e emprego iguais as oferecidas aos homens, direito ao aborto e o fim da violéncia
contra a mulher. Ainda neste periodo, a preocupacdo também se direcionou aos aspectos
tedricos do feminismo a fim de tornd-lo um movimento multifacetado, baseado em acgdes e
producdes tedricas conduzidas por mulheres. Neste periodo, a teoria feminista adentrou o
mundo académico com a criagdo do Women'’s Studies. (LOURO, 2007).

Os Estudos Feministas, implementados por estudantes e professoras militantes do
movimento, formavam uma é&rea interdisciplinar dedicada a questionar e investigar as
“verdades” que rondavam homens e mulheres, sustentando desigualdades sociais e discursos
politicos, filoséficos e cientificos. A falta de mulheres no meio académico era resultado de um
processo de invisibilidade que sustentava a teoria de que a mulher era um ser domesticavel,
com dons para maternidade e cuidados do lar. Além das formas de repressdo que eram
observadas até entdo, foram formuladas hip6teses que explicavam como se davam essas
estruturas de opressdo social.

Uma das palavras que mais incomodava as feministas da época era “sexo”. Trazendo
consigo a ideia de algo natural, inato e imodificavel, o sexo era a justificativa para a construgédo
de identidades masculinas e femininas na sociedade. Dai, entdo, surge a necessidade de se
pensar nessas construcdes que se ddo com base na ideia de sexo. Neste contexto, insere-se 0
conceito de género. O termo emprestado da gramatica tem sua origem na palavra gender e foi
utilizado por psic6logos norte-americanos nos anos 1960 para designar a “identidade” de um
corpo. O primeiro a empregar o termo, em 1955, foi John Money. Como estudioso da
intersexualidade, na época ainda chamada de hermafroditismo (ou sexo ‘“ambiguo™), ele
emprega o termo para instituir uma mudanca epistemoldgica que expde a diferenca entre sexo

bioldgico e papel de género (gender role).
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Outros psicélogos, como Anke Ehrhardt e Robert Stoller, também estavam interessados
em entender a intersexualidade. Depois de muitos estudos com pessoas intersexuais e
transexuais, Stoller publicou o livro Sex and Gender (1968), tentando mostrar que “sexo” é um
termo bioldgico que se refere a anatomia, e “género” um termo cultural. Desta forma, o termo
género tornou-se interessante para, uma vez que a identidade de género dos individuos
mostrava-se mais como caracteristicas e comportamentos apreendidos por meio de um ou outro
tipo de socializacdo. Cria-se, entdo, uma dicotomia entre um conceito de sexo e género, sobre
uma teoria que diz respeito, essencialmente, a individuos e como estes lidam com seu sexo e
seu género. (PISCITELLI, 2009) O termo acabou se popularizando entre as feministas como
“uma maneira de se referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos
homens e das mulheres. O género é, segundo esta definicdo, uma categoria social imposta sobre
um corpo sexuado”. (SCOTT, 1990, p.7)

A unido de um grupo de pessoas mobilizadas por uma causa normalmente exige uma
verdade historica. No caso do feminismo, as semelhancas entre as mulheres, principalmente no
que diz respeito as desigualdades a que eram submetidas, criava um movimento que agora se
pautava nas desigualdades causadas pelas diferencas sexuais, ou seja, pela hierarquia de género.
A categoria analitica feminista tinha como objetivo justamente diferenciar a esfera bioldgica da
social, contestando as caracteristicas tidas como ‘“naturalmente” femininas, na tentativa de
desconstruir as imposicOes sociais das representacdes atribuidas a mulher.

Mesmo assim, a perspectiva da segunda onda ainda estava voltada exclusivamente para o
caréater social das desigualdades baseadas no sexo e, por mais que rejeitassem o determinismo
bioldgico, o conceito de género ainda estava muito ligado a natureza bioldgica dos corpos. Ou
seja, a evocacao da biologia se mostrou controversa porque se aproximava da retdrica que o

movimento tentava combater.

Ao dirigir o foco para o carater “fundamentalmente social”, ndo ha, contudo, a
pretensdo de negar que o0 género se constitui com ou sobre corpos sexuados, ou seja,
ndo é negada a biologia, mas enfatizada deliberadamente, a constru¢do social e
historica produzida sobre caracteristicas bioldgicas. (LOURO, 1997, p.21)

Desta forma, o feminismo ndo problematizava o carater bioldgico do sexo quando
focava em caracteristicas sociais atribuidas aos homens e as mulheres, o que sO perpetuava
ainda mais as oposi¢des bindrias instituidas até entdo. Além disso, prevalecia uma abordagem
superficial das questbes sociais. Sem profundidade sobre os problemas que envolviam seu
proprio sujeito, faltava ao feminismo conhecer as diferengas e, para isto, era necessario

reconhecer o lugar de referéncia de onde partiam — um movimento tradicionalmente ocupado
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por mulheres brancas e de classe média. Esse foi um dos pontos que trouxe muitas criticas ao
movimento, ja que o termo ‘“género” ndo problematizava questdes mais profundas, nédo
representando as mulheres que estavam longe do lugar de referéncia. O género e 0 sexo
comecariam a ser pensados como dominios transculturais e trans-histdricos, admitindo que as
opressdes que afetam as mulheres sdo diferentes por uma série de fatores e, por isso, 0 género
também estaria condicionado a raca, etnia, classe, nacionalidade, entre outros, uma vez que
conceber esses fatores como meramente aditivos implicaria no desaparecimento de nocdes

criticas para se pensar a desigualdade dentro do feminismo.

[T¥4L]

Se alguém “¢” uma mulher, isso certamente nao é tudo o que esse alguém €; o termo
ndo logra ser exaustivo, ndo porque os tragos predefinidos de género da “pessoa”
transcendam a paraferndlia especifica de seu género, mas porque 0 género nem sempre
se constituiu de maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos historicos,
e porque o género estabelece interse¢cdes com modalidades raciais, classistas, étnicas,
sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas. Resulta que se tornou
impossivel separar a nogdo de “género” das interse¢des politicas e culturais em que
invariavelmente ela é produzida e mantida. (BUTLER, 2017, p.21)

Ainda em meio a segunda onda, surge o feminismo negro como reflexo da composi¢édo
do feminismo tal qual movimento representante de mulheres brancas de classe média. A agenda
feminista ndo representava as mulheres negras, que tinham demandas totalmente diferentes e
direitos ainda mais escassos. No final da década de 1970, surge a teoria interseccional que dizia
respeito a diferentes opressdes e desigualdades sofridas pelas mulheres negras, mostrando que
seus efeitos ndo eram semelhantes aos sofridos pelas mulheres brancas.

Neste contexto, abriu-se espago para novos questionamentos e novas formas de pensar
0 movimento, como o feminismo negro. A vertente questionava a pratica do feminismo feito
predominantemente por mulheres brancas de classe média e procurava identificar como a
discriminacdo racial e a discriminagé@o de género agiam juntas sobre mulheres ndo-brancas. A
busca pela ampliacdo do entendimento das demandas das mulheres negras e dos mecanismos
de discriminacdo foi o catalisador do feminismo negro, que surgiu no final da década de 1970,
junto com a teoria interseccional. A hipoOtese expbs os diferentes eixos de opressdo e
desigualdades, apontando que a discriminacdo sofrida pelas mulheres negras ndo poderia ser
separada em categorias isoladas de raga ou de género.

Na direcdo contraria do movimento estabelecido até a segunda onda, o coletivo
feminista negro Combahee River, criado em 1974 em Boston, propds uma nova maneira de
analisar o sistema. Com o mesmo nome da Unica acdo militar planejada e dirigida por uma

mulher negra nos Estados Unidos (a abolicionista Harriet Tubman), o coletivo era basicamente
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um grupo de estudos que combinava a producdo intelectual de suas participantes com o
envolvimento nas lutas sociais. A partir da declaracdo A Black Feminist Statement (1977),
escrita por mulheres do coletivo que desenvolveram seus argumentos sobre a realidade da qual
eram sujeitos, surge a compreensdo de que sexualidade, género, raca e classe estavam
interligados e ndo provocavam opressdes de forma isolada. Por esta l6gica, diversas formas de
discriminacdo operam juntas, limitando qualquer chance de ascensdo das mulheres negras.

O coletivo se dissolveu em 1980, mas as teses das integrantes serviram de inspiracao
para outras autoras feministas da década de 1980 e 1990, evidenciando a intersec¢do das
relagbes de poder existentes e tentando identificar mecanismos que comprovem que a
discriminacdo racial e de género operam em conjunto. Uma autora importante para a teoria
interseccional é Kimberle Crenshaw, advogada e feminista negra estadunidense. Ela é uma das
responsaveis por desenvolver a teoria da interseccionalidade, utilizando o termo pela primeira
vez em seu artigo Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique
of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics, de 1989. Neste artigo,
Crenshaw debate o processo movido contra a General Motors por mulheres negras
estadunidenses que afirmavam terem sido discriminadas pela empresa. Segundo elas, havia uma
recusa a contratacdo de mulheres negras. No entanto, ndo houve compreensdo por parte do
tribunal porque se tratava de um processo que misturava dois tipos de discriminagéo: a racial e
a de género. A General Motors afirmava ndo discriminar os cidaddos e que, inclusive,
contratava homens negros para os postos de linha de montagem, da mesma forma que
contratava mulheres brancas para funcdes de escritério. As mulheres negras que ingressaram
com 0 processo ndo conseguiram apresentar provas suficientes, e o tribunal julgou
improcedente a denuncia e a reivindicagdo descabida, uma vez que “lhes conferiria privilégios,
uma preferéncia em relagcdo a mulheres brancas e aos homens afro-americanos” (CRENSHAW,
2004, p. 11).

Ao trazer o caso, a autora busca evidenciar como opera a interseccionalidade, mostrando
que as mulheres negras s6 serdo protegidas quando suas experiéncias coincidirem por completo
com aquelas dos membros de um dos outros dois grupos. Neste sentido, o efeito da combinagéo
entre discriminacdo racial e discriminacdo de género é ignorado, minando 0 acesso das

mulheres negras a qualquer direito de protecdo ou defesa.

[...] ao sobrepormos o grupo das mulheres com o das pessoas negras, 0 das pessoas
pobres e também o das mulheres que sofrem discriminagdo por conta da sua idade ou
por serem portadoras de alguma deficiéncia, vemos que as que se encontram no centro
— e acredito que isso ndo ocorre por acaso — sdo as mulheres de pele mais escura e
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também as que tendem a ser as mais excluidas das praticas tradicionais de direitos
civis e humanos. (CRENSHAW, 2004, p.10)

Ao isolarmos essas categorias, esvaziamos seus significados e lutas dos individuos
afetados por sistemas opressivos. O entendimento da intersecc¢do das discriminacgdes e de seus
efeitos contribui para a criacdo de dispositivos que combatam as desigualdades de forma mais
efetiva.

As importantes modificacdes experimentadas no final da segunda onda do feminismo
serviram para tensionar a marginalizacdo dos individuos oprimidos e também trouxe a
necessidade de delimitar um sujeito para o feminismo a fim de dar continuidade ao seu projeto
politico. (BUTLER, 2017) A profusdo de criticas vindas daquelas que ndo se sentiam
contempladas pelas teorias da segunda onda — mulheres ndo-brancas, ndo-heterossexuais, de
classes trabalhadoras, transgéneros e intersexuais. Neste periodo, entdo, comega a surgir a
terceira onda no feminismo, pautada na interseccionalidade e na diversidade. A definicéo

genérica de “mulher” ja ndo servia mais aos propositos destas autoras e estudiosas.

N&o basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais plenamente na
linguagem e na politica. A critica feminista também deve compreender como a
categoria das “mulheres”, o sujeito do feminismo, ¢ produzida e reprimida pelas
mesmas estruturas de poder por intermédio das quais se busca a emancipagao.
(BUTLER, 2017, p.20)

A perspectiva pds-estruturalista era o fio condutor dos novos debates desta onda, que
buscava justamente a reflexdo sobre as verdades absolutas advindas das binariedades,
submetendo as categorias e 0s dominios até entdo apresentados a critica e desconstruir
conceitos. Uma das primeiras autoras a propor inflexdes sobre as concepc¢des feministas foi
Judith Butler. Ela questiona as nogdes de sexo e género, de que um seria biolégico enquanto
outro seria construido socialmente: “talvez o proprio construto chamado ‘sexo’ seja tao
culturalmente construido quanto o género; a rigor, talvez o sexo sempre tenha sido o género, de
tal forma que a disting¢do revela-se absolutamente nula” (BUTLER, 2017, p.27). Isso leva Butler
a crer em género como um “artificio flutuante”, afastando a ideia de determinismos na
construcdo do género e colocando-a como algo individual, uma vontade, um arbitrio de cada
individuo. Alocar o género apenas como um dominio determinado pelo social condiciona os
individuos a passividade, uma vez que 0s corpos sao lidos de maneira a significarem algo
(masculino ou feminino). Se um género néo for inteligivel social e culturalmente — ou seja, ndo
obedecer a padrdes binarios ou heteronormativos —, ele serd considerado ilegitimo. As
identidades de género inteligiveis sdo aquelas que mantém a continuidade e a coeréncia entre

sexo, género e desejo.
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Em algumas explicacBes, a ideia de que género é construido sugere certo
determinismo de significados do género, inscritos em corpos anatomicamente
diferenciados, sendo esses corpos compreendidos como recipientes passivos de uma
lei cultural inexoravel. (BUTLER, 2017, p.28)

As trés categorias fundantes (sexo/género/desejo), que caracterizam os individuos cuja
identidade ndo estd de acordo com a linearidade imposta pela heteronormatividade e pelos
regimes hegeménicos é o que Butler visa desconstruir. Para isso, ela propde uma prética
subversiva, que chama de “atos corporais subversivos” (2017, p.141). Trata-se do que ela
considera uma estratégia politica capaz de subverter as nocdes naturalizadas de género e de
sexo como identidade fundadora. Por isso, ao produzirmos uma descontinuidade e uma
dissonancia entre sexo, género e desejo, questionamos suas supostas relacdes e desconstruimos
a ideia do género e da identidade. Estes “atos” se encontram nas chamadas repeticdes
parodisticas, ou seja, nas performatividades desnaturalizadas que revelam que o original nada
mais é do que uma parddia da ideia do original e do natural, e ocasionariam uma ruptura com
0 padrdo. Posar como ilusfes fundadoras de identidade é mostrar a possibilidade de construcao
dos corpos através de uma acdo subversiva e de uma pratica discursiva capazes de produzir

novas significacdes para corpos, identidades e sexualidades.
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2 CORPOS ILEGITIMOS

Ao assumir-se como dono ou dona de um corpo considerado ilegitimo, a busca por
adequacao a uma sociedade causa conflitos internos que se manifestam das formas mais amplas.
N&o apenas nas formas de expressao e nas performatividades, mas outras tentativas de ser lido
e interpretado como o0 que se sente e 0 que se é intimamente levam a criagdo de identidades
consideradas desviantes. O que se espera dos individuos € que expressem seu género de acordo
com 0 seu sexo biologico e que apontem seu desejo para 0 género oposto. Partindo dessa
expectativa, também depreende-se que a identidade de um sujeito ja esté definida ao nascer, no
momento em que 0 sexo bioldgico ganha uma interpretacdo. No entanto, nossas sexualidades,

géneros, desejos e corpos sao mutaveis.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente (HALL, 1999, p.13)

Este capitulo esta encarregado de expor estudos sobre homossexualidade, teorias queer
e transgeneridade, nos quais varios autores e autoras passaram a concentrar atencdo nas ultimas
décadas. Compreender a construcdo de uma concepc¢do equivocada de corpos anormais que
tenta dar conta de explicar as identidades produzidas pela expressdo de cada individuo €

fundamental para esta pesquisa.

2.1 ESTUDOS QUEER E SUBVERSAO DE IDENTIDADES

Em oposicdo aos padrdes hegemdnicos ocidentais da heteronormatividade, surgiram
movimentos sociais por direitos, como 0 movimento pelos direitos civis da populacdo negra
nos Estados Unidos, nas décadas de 1950 e 1960, o movimento feminista com a sua marcante
segunda onda iniciada na Europa e nos Estados Unidos, também na década de 1960, e o
movimento pelos direitos gays. Estes dois tltimos movimentos tinham como demanda comum
colocar em xeque padrdes morais. (MISKOLCI, 2012, p.22).

Durante séculos, a intolerancia perseguiu individuos pertencentes a grupos considerados
como minorias desviantes. Na Segunda Guerra Mundial, homens e mulheres fora dos padrdes

hegemadnicos ocidentais eram levados aos campos de concentracdo. Em suas roupas, a marca
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da diferenciagao era feita com um triangulo invertido: o preto marcava as mulheres “associais”
— lésbicas, prostitutas, ciganas, prisioneiras politicas, ou seja, qualquer mulher considerada
“inatil” pela doutrina nazista; o rosa marcava os homens homossexuais; € o rosa sobreposto a

um amarelo servia para destacar os judeus homossexuais.

Figura 01 - Tridngulos utilizados para classificar pessoas nos campos de concentracao.
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Fonte: https://sluggerotoole.com/2012/01/27/holocaust-memorial-day-belfast-2/

Ainda que possua uma simbologia antiga, a repressdo advinda de teorias médicas que
tratavam a homossexualidade como transtorno mental é bastante recente: métodos de tortura
como terapia de choque, castracdo e, até mesmo, estupros para fins de “correcao” eram usados
até o século passado para reverter quadros do que era conhecido como homossexualismo —
termo que confere conotacdo patoldgica a sexualidade dos individuos fora dos padrdes
hegeménicos. A homossexualidade é uma préatica impossivel de ser datada, mas o termo é uma
invencdo do seculo XIX para categorizar uma atividade pecaminosa e indesejavel. (LOURO,
2001, p. 542).

A homossexualidade ainda é discursivamente produzida como imoral e de carater

desviante, além de ser considerada crime em 71 paises — algumas destas nac@es, inclusive,
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preveem pena de morte. Nos Estados Unidos, com excegdo do estado de lllinois, a
homossexualidade foi criminalizada até a década de 1960. No entanto, o ano de 1969 é um
marco historico para grupos que tentavam provar que 0s homossexuais poderiam ser integrados
socialmente: no dia 28 de junho, policiais invadiram o bar Stonewall Inn, localizado na area
residencial de Greenwich Village, em Nova York. O estabelecimento era um dos poucos que
recebia abertamente gays, drag queens, transgéneros, lésbicas, garotos e garotas de programa,
ou seja, tratava-se de um bar aberto a individuos marginalizados da comunidade homossexual,
que ndo eram assimilados socialmente. Naquela época, era também um dos maiores alvos de
batidas policiais. A onda de invasdes em bares e boates, tendo a de Stonewall Inn como estopim,
deu origem a um movimento de libertacdo gay que ainda ndo havia sido presenciado até entdo.
A rebelido de Stonewall Riots, como ficou conhecida, marcou o inicio do Gay Rights
Movements, Movimento pelos Direitos Gay (AZEVEDO, 2012).

Apesar da rebelido marcante, o movimento ainda era timido no inicio da década de 1970.
Em paises como Estados Unidos e Inglaterra, alguns aparatos culturais e midiaticos comegcam
a surgir, dando mais visibilidade a causa: panfletos, grupos e pecas teatrais, artigos em jornais
e revistas, e alguns artistas e musicos incluindo em sua performance caracteristicas até entdo
ambiguas em relacdo a sexualidade e género (LOURO, 2001, p. 543). Os novos
comportamentos e questionamentos envolvendo género e sexo perturbavam cada vez mais a
ordem heteronormativa.

Assim como nos movimentos citados anteriormente, 0 movimento homossexual do final
da década de 1960 possuia uma maior participacdo de camadas populares e de classe média,
fazendo com que comecassem a incorporar novas demandas, questionando o cenario politico
vigente e questionando as instituicdes tradicionais do Estado (MISKOLCI, 2012). Estes
movimentos, agora com um carater mais politico-social e com maior entendimento das relacdes
de poder, comecaram a afirmar que o corpo, o desejo e a sexualidade também eram formas de
controle politico e econémico: 0s negros lutavam contra os saberes e préaticas racializadoras, as
mulheres reivindicavam o controle da contracepcdo e 0os homossexuais se articulavam contra
os estudos médicos que os classificavam como perigo social.

No Brasil, em 1975, surge o Movimento de Libertagdio Homossexual, do qual
participavam artistas e intelectuais exilados durante a ditadura militar. Suas experiéncias no
exterior trouxeram as inquietacdes politicas pela qual o mundo estava passando desde 1968,
como a luta feminista, a revolugdo sexual. O movimento ganha um carater libertador e volta

suas criticas a heteroessexualizagdo da sociedade, que se recusava, até entdo, a integrar gays e



34

Iésbicas a sociedade, construindo a ideia de uma comunidade homossexual (LOURO, 2001,
p.543). A igualdade de direitos e a aceitagdo dentro da ordem social existente firmava-se como
principal demanda dessa comunidade.

A construcdo de uma identidade, no caso do movimento homossexual, encontrava
barreiras também na forma como gays e léshicas eram representados na midia. O surgimento
de personagens estereotipados em programas humoristicos e nos filmes tornavam a insercao do
homossexual praticamente inviavel socialmente, pois, obviamente, 0s sujeitos ndo se
reconheciam nessas representacdes. Permanecia, entdo, a necessidade do reconhecimento social
e politico que parecia ndo ocorrer dentro do construto cultural da heteronormatividade
compulsoria.

Neste contexto, 0 queer comeca a surgir, mas sua politica como conhecemos atualmente
se solidificaria no final da década de 1980 com o surgimento da epidemia da AIDS, nos Estados
Unidos.

Apresentada, inicialmente, como o ‘cancer gay’, a doenga teve o efeito imediato de
renovar a homofobia latente da sociedade, intensificando a discriminacdo ja
demonstrada por certos setores sociais. A intolerncia, o desprezo e a exclusdo —
aparentemente abrandados pela acdo da militincia homossexual — mostravam-se mais
uma vez intensos e exacerbados. (LOURO, 2001, p. 545)

O discurso sobre a sexualidade, por sua vez, mudou: se antes a vigilancia rondava a
identidade dos individuos, agora ele se concentra nas suas praticas sexuais. A domesticacao dos
corpos passou a atender, entdo, a politica do “biopoder”, que prega a moralidade a partir da
satde do corpo (MISKOLCI E PELUCIO, 2009, p.127). A epidemia da AIDS néo foi somente
um fato biolégico, mas também uma construcdo social. A doenca, que poderia ter sido pensada
s6 como uma DST, acabou se tornando socialmente um virus que pune aqueles que ndo se

adequam aos padrdes sexuais heteronormativos (MISKOLCI, 2012, p. 23).

Para muitos contemporaneos, a aids apresentava-se como uma espécie de Holocausto
gay. Ao invés dos campos de concentracdo, a proposital falta de politicas publicas ou
tratamento durante os primeiros anos da epidemia, sobretudo nos Estados Unidos. Ao
invés da perseguicdo policial e militar, a marcacdo da populacéo por meio de politicas
de saude centradas nos testes, no controle e no “tratamento”. Ao invés do
encarceramento em campos, a eXposicdo a processos continuos e estigmatizacéo,
solid&o e individualizagio. (MISKOLCI E PELUCIO, 2009, p. 136)

No Brasil, o enfrentamento da epidemia aproximou movimentos sociais e Estado
durante o processo de redemocratizagcdo. Nos Estados Unidos, a recusa do governo Ronald
Reagan em adotar qualquer medida social e de satde publica criaram panico na populagéo. Por
1SS0, 0S grupos conservadores se voltaram contra esses movimentos sociais, que acabaram se

tornando mais radicais ao questionar novamente suas lutas e reivindicagdes.
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Em termo globais, a epidemia fez multiplicar a criagdo de grupos como o ACT UP
(AIDS Coalition to Unleash Power), de 1987, que investiga casos medicos e busca amparar
legalmente individuos soropositivos lutando pela sua inclusdo e reconhecimento social, e
organizacfes como a Queer Nation, de 1990, que luta contra repressdes contra a comunidade
LGBT, além de desafiar os limites tradicionais de sexo e género, questionando os construtos
homem/mulher, masculino/feminino, hétero/homo. Esta Gltima deu origem & palavra queer
como conhecemos hoje. O nome “nagdo anormal” ou “nacdo esquisita” foi uma forma de trazer
a tona o debate sobre a parte rejeitada da populacao. “[...] o discurso preventivo que veio sendo
elaborado pela biomedicina, mas também por grupos de ativistas gays, depositou especial
atencdo no uso dos corpos e de deus prazeres, considerando alguns gozos mais legitimos que
outros” (MISKOLCI e PELUCIO, 2009, p.138).

Queer €, originalmente em inglés, um xingamento, e carrega em seu significado uma
“reagdo de resisténcia a um novo momento biopolitico instaurado pela aids” (MISKOLCI,
2012, p.24). E importante ressaltar que os portadores do virus HIV ndo faziam parte da luta dos
movimentos homossexuais forjados na década de 1960. Portanto, tornou-se necessario um
movimento que lutasse para além dos padrées gay e lésbico tradicionais, que buscasse mais do
que trazer o entendimento de que essas eram pessoas normais e respeitaveis. A problemética
queer, entdo, propde justamente essa nova configuracdo de movimento, que subverte os padrdes
de identidade, sexualidade, género, corpo e desejo, buscando o rompimento das barreiras
criadas para conter aqueles que o coletivo considera uma ameaca em niveis social e politico.
Para Richard Miskolci, a abordagem queer ndo se trata da homossexualidade, mas sim da
abjecdo.

A abjecdo, em termos sociais, constitui a experiéncia de ser temido e recusado com
repugnancia, pois sua propria existéncia ameaga uma visdo homogénea e estavel do
que ¢ a comunidade. O “aidético”, identidade do doente de aids na década de 1980,
encarnava esse fantasma ameacador contra o qual a coletividade expunha seu codigo
moral. (MISKOLCI, 2012, p.24)

Assim como 0 movimento feminismo, o movimento homossexual tem como referéncia
os valores e as demandas de uma classe-média branca que buscava aceitacdo social. Deixando
de lado a vontade e a busca pela insercdo em um mecanismo social que exigia dos individuos a
adequacdo a convencgdes de maneira autoritaria, 0 movimento queer critica todos 0s processos
preconceituosos aos quais uma sociedade inteira é submetida. A perspectiva de oposicédo e

contestacdo do movimento coloca-se contra a normalizacao da heterossexualidade compulsoria.
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O queer, portanto, ndo é uma defesa da homossexualidade, é uma recusa dos valores
morais violentos que instituem e fazem valer a linha da abjecéo, essa fronteira rigida
entre os que sdo socialmente aceitos e os que sdo relegados a humilhacdo e ao
desprezo coletivo. (MISKOLCI, 2012, p.25)

As politicas queer se apoiam na teoria pos-estruturalista francesa, em perspectivas
psicanaliticas e em estratégias desconstrutivas para contestar a hierarquia social e 0s discursos

até entdo utilizados para regular os individuos.

As condigdes que possibilitam a emergéncia do movimento queer ultrapassam, pois,
questdes pontuais da politica e da teorizagdo gay e lésbica e precisam ser
compreendidas dentro do quadro mais amplo do p6s-estruturalismo. Efetivamente, a
teoria queer pode ser vinculada as vertentes do pensamento ocidental contemporaneo
que, ao longo do século XX, problematizaram nocgdes classicas de sujeito, de
identidade, de agéncia, de identificacdo. (LOURO, 2001, p. 547)

A compreensdo social da fluidez das relacGes entre género, sexo e desejo é uma das
reivindicagdes do movimento queer. A partir do entendimento de que individuos apenas
reproduzem caracteristicas apreendidas que dizem respeito a natureza dos corpos femininos e
masculinos, os estudos queer buscam subverter os construtos culturais dos corpos e
sexualidades.

No inicio da decada de 1990, o trabalho de Judith Butler desestabilizou as teorias até entdo
fundamentadas pela segunda onda do feminismo. A nogéo de género como um construto social
que significava o sexo reforcava o sistema binario homem/mulher. Contudo, entender o género
como uma interpretacdo do sexo reforca o significado do mesmo como um pressuposto que ndo
pode ser teorizado. Desta forma, Butler reflete sobre as ideologias dominantes, como a
masculinidade e a heteronormatividade, de forma a questionar discursos que regulam

sexualidades e corpos.

Se 0 género consiste dos significado sociais que 0 sexo assume, entdo 0 sexo ndo
adquire significados sociais como propriedades aditivas, mas, ao invés disso, é
substituido pelos significados sociais que adota; 0 sexo é abandonado no curso dessa
assuncdo e o género emerge ndo como um termo em sua permanente relacdo de
oposi¢do ao sexo, mas como um termo que absorve e desloca o “sexo”, a marca de
sua substanciacdo plena no género ou aquilo que, do ponto de vista materialista, pode
constituir uma plena dessubstanciacdo. (BUTLER, 2010, p.158)

Desta forma, o Unico meio de acesso ao sexo é o construto social, uma vez que a natureza
dele € necessaria para que o corpo do sujeito seja compreendido. N&o sendo mais preciso
compreender a materializacdo de um corpo a partir do sexo, a performatividade seria a
responsavel por esta tarefa. A filosofa introduz o conceito como “pratica reiterativa e citacional
pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia” (BUTLER, 2010, p. 154). Nesse sentido,

0 sexo se constitui atraves de leis regulatorias que, por meio de um carater normativo, produzem
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corpos e sexualidades coerentes entre si. E a partir das performatividades que os corpos
produzem signos que evidenciam que género e sexualidade ndo provém de uma esséncia natural
do ser. O género € uma fabricacao, tdo mutavel quanto a sexualidade, que se desenvolve durante
toda a vida dos individuos. Porém, é preciso considerar que estamos expostos a uma linguagem
a partir da qual os sujeitos sdo generificados. Ela descrevera tanto 0s processos externos aos
quais somos submetidos quanto aos que nés mesmos agimos e influenciamos.

O sexo, entdo, atende a manutencdo de uma heterossexualidade compulsoria, que obriga
homens e mulheres a agirem conforme o discurso que regulamenta os corpos e suas relacoes.
A naturalizacdo das convengdes de sexo e género intensificam a carga performatica,
deslegitimando corpos que subvertem as leis, que geram a relacdo de diferencas entre homens
e mulheres. Essas diferencas demarcam os territdrios feminino e masculino, limitando os
sujeitos a normatividade, que deve ser obedecida sob pena de exclusédo e classificagdo como
corpo ilegitimo. Néo representando nem o masculino, nem o feminino, os corpos ilegitimos néo
sdo inteligiveis. Neste sentido, 0 sexo ndo é uma esséncia, mas “uma das normas pelas quais
alguém se torna viavel” (BUTLER, 2010, p.155).

2.2 (TRANS)FORMACOES ALEM DOS CORPOS

Este subcapitulo tem como objetivo destacar conceitos importantes que se abrigam sob
0 guarda-chuva queer, bem como retomar alguns pontos trazidos anteriormente. No entanto,
antes de seguir, considero importante revelar a dificuldade que encontrei ao buscar o termo
correto para tratar da condicao dos individuos transgénero. Em alguns materiais online, deparei-
me com o termo “transgeneralidade”, como na entrevista de Renata Peron a Laerte Coutinho,
no programa Transando com Laerte, e no guia Orientacfes Sobre a Populacdo Transgénero:
conceitos e termos (2012), da Universidade Federal de Goias. O termo “transgeneridade”, por
sua vez, foi encontrado em diversos artigos cientificos. Nao tendo detectado a existéncia de
uma formalizagdo acerca desse termo, decidi utilizar “transgeneridade” para me referir a esse
conceito, uma vez que encontrei no trabalho da psicanalista e escritora Leticia Lanz®, mulher

transgénero, um norte para este sub-capitulo.

> Psicanalista e mestre em Sociologia pela Universidade Federal do Paran4, Leticia Lanz é um importante nome
no ativismo trans. Viveu durante 50 anos como Geraldo Eustaquio de Souza, até entender sua identificagéo natural
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Na nossa cultura, regida por um conjunto de normas que define as identidades de género,
a transgeneridade é um conceito que se aplica a uma ndo-identificacdo com o sexo bioldgico.
Dentro do binarismo de género, algumas caracteristicas sdo atribuidas ao universo feminino, e
outras ao masculino, sendo mulheres e homens, respectivamente, os habitantes de cada um
desses universos. O individuo transgénero sera aquele que pertence, por convengdo social, a um
universo, mas se identifica como habitante do universo do outro, do oposto. Nas palavras da

pesquisadora Leticia Lanz,

a ndo conformidade com a norma de género estd na raiz do fenémeno transgénero,
sendo ela — e nenhuma outra coisa — que determina a existéncia do fendmeno
transgénero. (LANZ, 2014, p.70)

Como foi abordado no capitulo anterior, as constru¢des culturais e sociais em torno do
feminino e do masculino colocam uma sombra sobre os que se encontram no vao criado pelo
binarismo ou tomam como expressao a parafernalia que pertence socialmente ao sexo oposto.
Embora, de forma geral, o conceito que abrigue a condi¢do possivel de individuos de assumirem
uma identidade de género diferente daquela que concorda com seu sexo biolégico seja o da
transgeneridade, algumas confusdes devem ser evitadas. Para isto, Lanz (2014) destaca que a

transgeneridade

ndo se trata de mais uma identidade de género divergente, mas de uma circunstancia
sociopolitica de inadequagdo e/ou discordancia e/ou desvio e/ou ndo-conformidade
com o dispositivo binario de género, presente em todas as identidades género-
divergentes. (LANZ, 2014, p.70)

Essa perspectiva se alinha a de Richard Miskolci (2012) ao tratar do surgimento dos
movimentos queer que deixaram as demandas de aceitacdo um pouco de lado para focar na
critica aos valores, normas e exigéncias sociais pautadas em “forcas autoritarias e

preconceituosas’.

E importante notar que o termo transgénero tanto expressa a incongruéncia da
identidade de género com o sexo genital da pessoa, quanto tem o propdsito de cobrir
um amplo espectro de comportamentos considerados transgressivos ao dispositivo
bindrio de géneros, que vdo desde a simples curiosidade de experimentar
roupas/cal¢ados/ aderegos préprios do outro género até a firme determinacdo de
realizar mudancas fisicas intensas e profundas, através do uso de hormbnios e
cirurgias a fim de se converterem, inclusive fisicamente, em membros do sexo oposto
ao seu. O macho transgénero é alguém cujo comportamento, revelado nos desejos,
palavras, pensamentos, atitudes e ac@es, transgride regras de conduta que a sociedade
fixou para o género masculino. Essas regras estabelecem, por exemplo, que homens
ndo devem vestir-se, maquiar-se ou comportar-se socialmente como mulheres ou
(ainda que isso ndo seja mais um dispositivo legal em muitos lugares).
Independentemente dos motivos que o levam a isso ou da frequéncia com que o faz —
um homem que se veste como mulher, que busca expressar-se como mulher esta

com o universo feminino. Sua dissertagdo de mestrado intitulada “O corpo da roupa: a pessoa transgénera entre a
transgressdo e a conformidade com as normas de género”, de 2014, foi essencial para a produgdo deste subcapitulo.
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claramente transgredindo as regras de conduta que a sociedade fixou para o género
masculino. (LANZ, 2014, p.74)

Mesmo dentro do amplo fenémeno da transgeneridade, existem maneiras diferentes de
viver a expressdo de género. Segundo Jaqueline Gomes de Jesus (2012), essa vivéncia se da
como: identidade, que diz respeito a transexuais e travestis; ou funcionalidade, e se caracteriza
nas drag queens, drag kings e crossdressers. A diferenca é que, na primeira vivéncia, o que se
percebe € a transformacdo da identidade social, transfigurada pelo entendimento de sexo
biol6gico como género, enquanto na segunda, a normatividade é quebrada pelo desejo de
liberdade na exploragéo da expressao de género.

O individuo transgénero pode se identificar dentro das classicas identidades de
transexual, travesti, ‘crossdresser’, ‘dragqueen’, transformista, andrégino ou ainda
adotar alguma outra categoria de identidade, dentre as inimeras identidades género-
divergentes que surgem a todo instante no mundo contemporaneo (GAINOR, 2000)°8.
O termo ‘transgénero’ é muito amplo referindo-se, inclusive, tanto a transexuais (e
travestis) quanto a quaisquer outros individuos cuja identidade de género seja
incongruente com o seu sexo biolégico, levando-os a se tornarem transgressores da
ordem binaria de género a fim de se expressarem dentro da sociedade. (LANZ, 2014,
p.74)

Embaixo do guarda-chuva queer, existem muitos termos e defini¢bes que por vezes se
entrelacam. No momento, é importante dar atencdo a diferencas conceituais entre 0s termos
transgénero, transexual e travesti. Nas trés defini¢cdes, o ponto de partida é a ndo-identificacdo
— em algum nivel — com o sexo bioldgico. As diferencas e complexidades se instalam
justamente na vivéncia dessas transformacdes. O transgénero, na sua generalidade, é o
individuo que se identifica com o género oposto ao designado pelo seu sexo bioldgico. O termo
ndo faz referéncia direta a redesignacdo sexual, mas sim a pertencimento social e cultural. No
caso do transexual, ha também necessidade de mudanca das caracteristicas sexuais bioldgicas
para que o pertencimento social ocorra. No caso da travesti, ocorre a vivéncia do papel de
género feminino, especificamente. No entanto, ndo se reconhecem como homens ou como
mulheres, mesmo preferindo o tratamento no feminino.

Ainda dentro do universo transgénero, os grupos dos crossdressers e das drags reforcam
a desconstrucdo dos padrdes e das binariedades. O primeiro surge como uma nova forma de
conhecimento dos homens (heterossexuais ou homossexuais) através das possibilidades de
expressao do feminino. A caracteristica principal deste grupo é a identificagdo com 0 sexo

bioldgico, mas buscam na vivéncia da expressdo feminina a satisfacdo. Neste caso, experienciar

® GAINOR, Kathy A. Including transgender issues in lesbian, gay and bisexual psychology. In GREENE, Beverly;
CROOM, Gladys L.(ed.). Education, Research and Practice in Lesbian, Gay, Bisexual, and Transgendered
Psychology: A Resource Manual, Vol. 5. Thousand Oaks: Sage, 2000, p. 131-158.
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o0 papel social do género oposto ndo é uma pratica integral ou definitiva. Para as drag queens e
drag kings, a vivéncia da inversdo de género estereotipada (no caso das queens, do feminino; e
dos kings, o masculino) é artistica e também néo € definitiva. Nos dois casos, ndo ha necessidade
de reivindicacdo de uma identidade feminina (para as drag queens) ou masculina (para os drag
kings). Trata-se apenas de uma forma de experimentacdo ndo definitiva. (JESUS, 2012).

No entanto, estamos falando de individuos, de formagdes subjetivas, e elas ndo deveriam
ser resumidas a defini¢bes e conceitos. Mas entendo que para que haja alguma evolucdo na
construcdo de politicas que garantam direitos a todos, inclusive a comunidade LGBTQI+, a
ciéncia, a pesquisa e a informagdo devam nos guiar na busca pelo respeito a diversidade.

As nomenclaturas binarias que descrevem e classificam género e préticas sexuais
tangenciam o conceito de transgeneridade, uma vez que ainda existe a necessidade de classificar
homens e mulheres transexuais em heterossexuais ou homossexuais. Neste sentido, o pos-
estruturalismo vem desenvolvendo teorias e discursos que buscam uma maior e melhor
adequacdo das andlises sobre o assunto. Judith Butler (2017), por exemplo, explica a
transgeneridade a partir do viés psicanalitico e feminista, que problematiza os conceitos de
género a partir de criticas a psicanalise e a forma como o feminismo aborda géneros incoerentes.

Mas o carater transgressor da transexualidade se da de maneira parecida a do feminismo,
que tensiona os papéis de género que classificam individuos com determinadas caracteristicas
em “machos” e “fémeas” e coloca a mulher e os demais que se expressam através do feminino
como dominados. Neste sentido, a diversidade € imprescindivel para os debates levantados pelo
feminismo, principalmente pelo interseccional, que une o movimento feminista ao combate de
outras formas de opressdo e dominacdo. Essa perspectiva, atualmente, também da lugar ao
transfeminismo, que se pauta nas demandas das mulheres transgénero (RIBEIRO; O’ DWYER;
HEILBORN, 2018).

Na concepcao transfeminista, a mulher transgénero nao esta livre de sofrer com o
machismo e a misoginia, mas isso ndo torna a participagdo das mulheres trans no movimento
feminista um consenso. Vertentes mais radicais do movimento criam uma corrente ideolégica
que congrega militantes que ficaram conhecidas como TERFs’ (trans exclusionary radical

feminists), que acreditam que as demandas das mulheres trans ndo seriam essencialmente

70 termo ‘TERF’ surgiu como um tipo de acusago a ativistas consideradas transfobicas por aquelas favoraveis a
inclusio das mulheres trans na luta feminista. Geralmente traduzida como “feministas radicais trans-
exclusionarias”, a expressdo passou a ser incorporadas até por ativistas que defendiam a nédo participagdo de trans
no movimento. No entanto, nem todas as feministas radicais sdo trans-exclusionérias
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feministas. Na opinido destas mulheres, as transgéneras foram socializadas como homens e ndo
partilharam de experiéncias propriamente femininas, como a menstruacdo, por exemplo. A falta
da vivéncia feminina em sua esséncia seria o suficiente, na opinido das TERFs, para o ndo

envolvimento de mulheres trans no movimento feminista.

Nesse caso, as mulheres trans sdo negadas em sua identidade e tratadas como homens.
Em outro tipo de argumentacéo, aceita-se a identidade de género das mulheres trans,
mas entende-se que elas teriam demandas diferentes das do feminismo, e por isso
deveriam articular-se em movimento politico distinto. (RIBEIRO, O’DWYER,;
HEILBORN, 2018, p.86)

As lutas feministas contemporaneas, principalmente as negras e trans, geraram muitos
questionamentos importantes ao longo dos anos. Butler (2017) critica a unicidade do sujeito
politico do feminismo, “mulher”, como um reflexo de uma coeréncia equivocada entre género,
sexo e desejo baseada em uma matriz heterossexual. A fildsofa aponta para um paradoxo nas
politicas identitarias que pretendem libertar sujeitos e acabam limitando-os a categorias. Neste
sentido, pode-se afirmar que a exclusdo das mulheres trans das politicas feministas vai contra
anos de teorias defendidas pelo movimento feminista de que ser mulher, assim como ser

homem, é uma construcdo social, e ndo bioldgica.
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3 ILUSTRACOES JORNALISTICAS E ARTE SEQUENCIAL

Na pré-histéria, inscricbes rupestres eram utilizadas para narrar e registrar
acontecimentos. As pinturas e gravuras sucessivas lapidadas em pedras representavam as
caracteristicas culturais dos povos que habitavam areas das mais variadas, espalhadas ao redor
do mundo, e indicavam uma das formas utilizadas para a comunicag&o entre individuos.

Em setembro de 2018, algumas publicacbes como a revista Galileu e o site do canal
History® noticiaram a descoberta do que seria uma historia em quadrinhos de dois mil anos de
idade. Duas camaras funerérias e sarcofago foram descobertos no norte da Jordénia, no Oriente
Médio, em 2016, e contém cerca de 260 imagens em uma sequéncia que narra a formacéo da
antiga cidade de Capitolias. Além da caracteristica contida nas imagens ordenadas, ha
inscricbes semelhantes a baldes de fala descrevendo atividades dos personagens, elementos
tipicos da linguagem dos quadrinhos. Um painel, algumas paredes e o teto também contém
composi¢des que narram outros episddios classicos da regido.

Pinturas e inscri¢bes como essas foram e continuam sendo encontrados ao longo da
historia, evidenciando que a combinacdo de ilustracdes e textos para compor narrativas é tdo
antiga quanto nossa existéncia. O objetivo deste capitulo é trazer um panorama breve sobre o
desenvolvimento dos quadrinhos como forma de expressdo artistica, narrativa e, também, de

ideologias.

3.1 UM PANORAMA GERAL DA 92 ARTE

Durante o processo civilizatorio, as manifestacGes artisticas utilizadas para narrar
também se modificaram. As imagens rupestres deram lugar a afrescos, tapecarias e mosaicos
que atualizaram técnicas de registro histdrico por meio de imagens. (BIBE-LUYTEN, 1985).

Com o aprimoramento das técnicas de impressdo, as imagens comecaram a ser usadas
em livros e jornais para auxiliar ou complementar a funcdo textual. Nas redagdes dos jornais,

essas imagens, chamadas de ilustragbes, eram usadas para acompanhar textos opinativos e

8 Os contetidos podem ser lidos nos sites da revista Galileu (https://glo.bo/2Au1QBC) e no do History Channel
(https://bit.ly/2GvLV ZS).
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noticiosos. Neste tipo de imagem podem ser compreendidas as caricaturas, charges, cartuns,
tiras e HQs.

A caricatura, grande precursora das ilustracGes jornalisticas, surge no século XVI, no
Renascimento, como retrato satirico. Dedicando-se a varias atividades artisticas, Agostino
Carracci e sua familia mantinham uma academia em Bolonha, na Italia. A pintura de género se
destacava das demais producdes dos Carracci por trazer personagens populares em cenas do
cotidiano (HERMES, 2005).

Em 1731, o caricaturista inglés William Hogarth, que se destacava por suas ilustracdes
humoristicas sem fortes efeitos caricaturais, publica O Progresso de uma prostituta. Segundo
Hermes (2005), a narrativa rica em detalhes antecipou o aparecimento do que hoje conhecemos
como HQ, trazendo efeitos mais dramaticos em sua sequéncia.

Embora as caricaturas ja circulassem ha bastante tempo na forma de folheto, a primeira
ilustracdo a acompanhar uma reportagem foi publicada em 1835 no jornal estadunidense New
York Herald, por James Gordon Bennett. (HERMES, 2005, p.109). Contudo, o Daily Graphic,
de Nova York, tornou-se o primeiro jornal americano a usar ilustracdes diariamente, em 1873.
Na década de 1880, outros jornais comecaram a adotar as ilustracdes definitivamente.

Em 1894, o jornal sensacionalista New York World publica The Yellow Kid, criacdo do
ilustrador e autor de tiras em quadrinhos Richard F. Outcault. O quadrinho, que serviu para
testar a cor amarela pela primeira vez na impressdo de jornais estadunidenses, aparecia no
suplemento dominical em cores e virou uma das principais atracdes na época, tornando-se um
marco na histdria da ilustraco jornalistica e das HQs (BIBE-LUYTEN, 1987). E importante
notar que as historias de The Yellow Kid ainda ndo traziam o baldo de fala, recurso que s seria
utilizado mais tarde. Acostumados com a presenca do baldo, atualmente ndo conseguimos
imaginar a construcdo de tiras, quadrinhos e pranchas sem ele, que se tornou um elemento muito

importante na consolidacdo desse tipo de arte gréfica.

9 Ao longo do trabalho, utilizarei “HQ” para me referir a historias em quadrinhos.
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Figura 02 - The Crowd Gets Up an Election Bonfire and the Yellow Kid Plays Nero, novembro de 1897.
~ “MAD DOG!"—Of course the dog isn’t mad, but the cats are—awfully.

~ [BEWARE
EVERYTHING

~ |especiALLy
DOG

_ THE YELLOW KID LOSFS SOME OF HIS YEIT_I_.QM\.gJ.):M R
Fonte: https://cartoons.osu.edu/digital_albums/yellowkid/1897/1897.htm

Entre grandes nomes que tornaram a caricatura, a charge e os quadrinhos importantes
ferramentas na venda de jornais estdo: James Gillray (1757-1815), pioneiro da continuidade de
painéis ao fazer o uso do baldo de fala; George Cruikshank (1792-1878), que comecou a
estabelecer correspondéncias entre os baldes, marcando mudancas rapidas que ocorriam nas
falas dos personagens; e Honoré Daumier (1808-1879), chargista que criticava arduamente a
politica francesa do século XIX.

A critica politica em forma de ilustracdes satiricas era uma das grandes atraces dos
jornais durante o século XI1X. Entre os periddicos que se utilizavam dessa ferramenta, a Punch,
mais antiga publicacdo humoristica do mundo, foi uma das mais relevantes. A revista britanica
contava com Varios caricaturistas e chargistas, com destaque para John Leech, criador da charge
Cartoons for the walls of the House of Parliament (Cartuns para as Paredes do Parlamento), de
1843, que populariza o termo cartum (HERMES, 2005).
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Figura 03 - Cartum de John Leech para a revista Punch, em 1856.

THE DIS-UNITED STATES—A BLACK BUSINESS.

Fonte: https://www.punch.co.uk/

Na esfera jornalistica, o cartunista inglés Thomas Nast ficou conhecido como “artista
reporter” por fazer coberturas ilustradas para os jornais New York Illustrated News e para o
[llustrated London News (primeiro jornal ilustrado semanal do mundo, fundado em 1842). Ele
se destacou por seus cartuns cheios de critica ao poder publico, principalmente a administracdo
da cidade de Nova York.

Foi Nast quem definiu a estrutura e a forma do cartum politico na imprensa norte-
americana e estabeleceu, para as geragdes que se seguiram, os padrfes de resolucdo
grafica e as fronteiras do bom gosto, do julgamento, e da ética profissional. Nast fez
do cartum politico na América uma forga que passou a ser reconhecida e que removeu
0 manto de anonimato de sua profissdo. (FONSEapud HERMES, 1999, p.97-98)

Em 1881, Nast publicou na revista Harper’s Weekly uma ilustracdo do Papai Noel
baseada na figura folclérica holandesa Sinterklaas. Essa gravura iniciou a construcdo da figura
do Papai Noel como conhecemos hoje.

Em 1896, o desenhista Rudolph Dirks levava seus personagens de The Katzzenjammer
Kids (Os Sobrinhos do Capitdo) para o que hoje conhecemos como a forma cléssica e definitiva
dos quadrinhos. Outra histéria também ficou famosa na época pela inovacdo: Little Nemo in
Slumberland (O Pequeno Nemo no Pais dos Sonhos), desenhado por Winsor McCay em 1905,

trouxe o estilo art-nouveau e ajudou as HQs a atingirem a condicéo de arte?®.

10 As HQs séo consideradas como 92 Arte, integrando a lista que classifica inimeras manifestacdes e expressoes
artisticas.
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Figura 04 - Capa de Little Nemo in Slumberland

Fonte: https://www.amazon.com.br/Winsor-McCay-Complete-Little-Nemo/dp/383656310X

Os cartuns, que ja eram uma grande atracdo dos suplementos dominicais, passaram a
ser a parte mais aguardada e procurada dos jornais. Por isso, a partir de 1907, foram criadas as
daily strips, tiras diarias que removem cartuns, caricaturas e ilustragdes do isolamento
dominical e os integram as paginas internas dos demais dias da semana. Consequentemente, as
proprias ilustracdes passaram por mudangas, obrigando os artistas a adaptarem suas historias a
trés ou, no méaximo, cinco quadrinhos. O surgimento das tiras didrias coincide com a grande
difusdo da imprensa estadunidense, fazendo surgir novas maneiras de aumentar as tiragens dos
jornais. Além das tirinhas comicas, surgiram também as tiras seriadas, que funcionavam como
capitulos diarios de uma histéria que durava cerca de seis semanas (BIBE LUYTEN, 1987).

Acontecimentos politicos e sociais no inicio do século XX foram importantes na
producéo de tiras e quadrinhos. Para Bibe-Luyten (1987), a vontade da nacédo estadunidense de
escapar da nova realidade criada a partir do crack da Bolsa de Nova York, em 1929 é a
explicag¢@o para o inicio das mudangas de consumo ocidentais. O género “Aventura” acabou
encontrando espaco na cultura de massas, mostrando a necessidade social de novos mitos e

herais.
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A classe operaria pagou o0s excessos da classe dirigente com milhdes de
desempregados. Como consequéncia, 0 proprio lazer das massas ficou afetado,
chegando até a alterar habitos e modificar o gosto das pessoas por determinadas
coisas. E talvez por isso que se explica como o género “Aventura” chegou ao auge e
um turbilhdo de histérias surgiu nesta época, explorando a0 maximo esta nova mina
de ouro. (BIBE-LUYTEN, 1987, p.26)

Comeca, entdo, a era de quadrinhos como Tarzan (1928), de Burne Hogarth, e Prince
Valiant in the Days of King Arthur (Principe Valente nos Tempos de Rei Arthur, de 1937), de
Hal Foster. Estes abriram espaco também para tiras de ficcdo cientifica, como Brick Bradford
(1933), Buck Rogers (1928) e Flash Gordon (1934).

Centro criador de quadrinhos na Europa, a Escola de Bruxelas também teve destaque na
década de 1930 com histdrias excepcionais como Asterix, Lucky Luke e Tintin, que logo sairam
das paginas dos jornais para serem publicadas em albuns, conquistando milhares de fas pelo
mundo inteiro.

Os anos 1930 também marcaram o surgimento de Mickey Mouse, que aparece primeiro
em desenhos animados e depois passa para as revistas. O ratinho ajudou a dar origem a diversos
outros personagens como Zé Carioca, Tio Patinhas e Pato Donald, sendo as HQs deste Gltimo
as primeiras a aparecerem no Brasil por meio da Editora Abril, que iniciou e se consolidou com
a impresséo das revistas do pato temperamental.

A partir do inicio da Segunda Guerra Mundial, 0 mundo comecou a se dividir e 0s
personagens e herois criados até entdo ndo davam mais conta da incerteza que rondava a vitoria
que parecia se ensaiar para os nazistas. “A seguranga e a inconsciéncia de um povo reclamavam
por uma coisa a mais do que um homem.” (BIBE-LUYTEN, 1987, p.33). Foi neste contexto
gue os amigos Joe Shuster e Jerry Spiegel criaram uma figura totalmente diferente de tudo que
havia sido feito nas tiras em quadrinhos até entdo: o Superman. Sua primeira aparicao foi em
1938, na edicéo de estreia da revista Action Comics. A criagdo foi importante porque conseguiu
levar uma sociedade em clima de tensdo para uma dimensdo em que um herdi lutava contra o
mal usando seus superpoderes. O personagem deu origem a herdis como Capitdo América
(construido especialmente no contexto da Segunda Guerra Mundial), Homem de Ferro, Mulher
Maravilha, Batman, entre diversos outros.

Mesmo durante a década dominada por herois superpoderosos, Will Eisner publica, em
1940, The Spirit (O Espirito), que atinge um ponto alto no aspecto grafico. Aproveitando ao
maximo o contraste entre luz e sombra e inserindo melhores técnicas de perspectiva, a HQ

atinge uma sofisticagdo que ainda néo havia sido vista.
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Ap0s a Segunda Guerra Mundial, a imprensa escrita acaba por perder forca para outras
técnicas que ja estavam sendo trabalhadas como meios de comunicagdo como, por exemplo, a
fotografia e o cinema. (HERMES, 2005). As charges, as caricaturas, as tiras e as HQs,
consequentemente, também foram perdendo espaco. Assim, 0s desenhos comecaram a se
modificar e assimilar novos conceitos artisticos. Um dos maiores exemplos de sucesso com
caricaturas que se aproximavam do Surrealismo foi Saul Steinberg (1914-1999). Ainda que os
tempos estivessem mais complicados para as ilustracdes jornalisticas, o artista teve seu trabalho
reconhecido na imprensa e nos meios artisticos por conta de suas caricaturas para a revista The

New Yorker.

3.2 TIRAS E QUADRINHOS NO BRASIL: DE AGOSTINI A LAERTE COUTINHO

Segundo alguns pesquisadores, a relagdo do Brasil com as tiras ilustradas comegou em
1869, com o artista italo-brasileiro Angelo Agostini. As Aventuras de Nhé Quim ou Impressoes
de uma Viagem a Corte data deste ano e é considerada a primeira HQ do pais (GOMES, apud
CARDOSO, 2002; CIRNE, 1990; PATATI & BRAGA, 2006). O trabalho do artista é visto
como pioneiro, uma vez que traz conceitos de HQ que s6 foram reconhecidos e firmados entre
o final do século XIX e inicio do século XX, como o uso da quadrinizacdo e do texto como
guias, dando uma ideia de sequéncia a historia. No entanto, o pioneirismo do autor é pouco
reconhecido dentro e fora do Brasil.

Mesmo com a falta de investimento na producéo brasileira, a revista Tico-Tico, de 1905,
conseguiu cair nas gracas do povo, sendo distribuida por mais de 50 anos. Além dos quadrinhos,
a revista também disponibilizava reportagens e conteddo infanto-juvenil cheio de variedades.
Contudo, a entrada de material e de referéncias estrangeiras que eram publicadas no
Suplementos Juvenil (1933-1934), que contava histérias de Flash Gordon e Mandrake, por
exemplo, sdo mais valorizadas historicamente do que as ilustracfes de Agostini. A publicagédo
desse tipo de obra em larga escala desestimulava a producdo nacional, trazendo pouco ou quase

nenhum investimento em artistas brasileiros.

Os comics eram obtidos através de Arroxelas Galvao, representante da King Features
Syndicate (KFS) no Brasil, a precos baixos e que acabavam por desestimular o
investimento em artistas nacionais (JUNIOR, 2004). E havia também, outrossim, o
desejo pelo frescor da novidade que vinha do estrangeiro e pela moda: mesmo quando
eventualmente material brasileiro era publicado no Suplemento Juvenil, “(...) a par de
ser escasso, muitas vezes apenas reduplicava a forma e a ideologia dos comics”
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(CIRNE, 1990, p. 27); ou, como afirma Zilma Anselmo sobre os anos 1940, “(...)
aparecem as primeiras revistas de HQ com texto e desenhos de artistas nacionais,
mas ainda € clara a influéncia de modelos estrangeiros, em especial de americanos”
(ANSELMO, p. 46) Podemos destacar nomes como Carlo Thiré, Monteiro Filho e
Antdnio Euzébio Neto. (GOMES, 2008, p.4)
Ainda que o Suplemento Juvenil tenha estado a servigo do mercado estrangeiro, nao se
pode ignorar a riqueza estética das obras publicadas no periodico. Ha de se observar, ainda, que

a publicacdo auxiliou na formacgdo do mercado editorial brasileiro.

Figura 05: Capitulo 25 da HQ Garra Cinzenta.

A GARRA CINZENTA

CAPITULO 25°
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Fonte: A Garra Cinzenta (2014)

O género “Terror”, que comeca a ganhar fama nas HQs durante a década de 1950, j& era
tema da producdo de quadrinhos no Brasil na década de 1930. A Garra Cinzenta, um dos

primeiros titulos do género no pais, era publicada no suplemento A Gazetinha, do jornal A
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Gazeta, entre os anos de 1937 e 1939. Por dois anos, a precursora dos quadrinhos de terror
brasileiros foi publicada em cem capitulos que misturavam horror, mistério e outras
caracteristicas da tradicdo pulp. A obra memoravel narra a histéria de um cientista louco em
uma trama mistério-policial (SILVA, 2013, p.6), O responsavel pela arte da HQ era Renato
Silva, artista diretamente envolvido com ilustragfes para jornais e livros. Contudo, quase nada
se sabe sobre o escritor por trds do pseudénimo Francisco Armond. Durante todos esses anos,
alguns alegaram que se tratava verdadeiramente da jornalista Helena Ferraz de Abreu, mas ndo
existe nenhuma confirmacéo oficial de que ela seja a mente por tras da historia.

Durante 1950 e 1960, alguns nomes importantes se consolidaram na arte sequencial
brasileira. Péricles Maranhdo cria O Amigo da Onca, publicado pela primeira vez na revista O
Cruzeiro. Carlos Estevdo e Millér Fernandes também marcaram época com Ignorabus, o
Contador de Histérias. (GOMES, 2008).

Com grande importancia no mercado brasileiro de HQs, Mauricio de Souza conseguiu
espaco com a turma do bairro do Limoeiro no inicio dos anos 1970. Depois de langar Bidu, em
1959, o criador do cdozinho protagonista de tiras publicadas no jornal Folha de S Paulo trouxe
personagens como Monica, Cebolinha, Magali, Cascdo e Chico Bento para a Editora Abril.
Embora ndo tenha sido revolucionaria como forma narrativa ou grafica, suas histérias se
consolidaram e marcaram varias geragdes. Um dos motivos para o0 sucesso deu-se através do
uso dos personagens em produtos comerciais (BIBE-LUYTEN, 1987, p.78). A turma toda
comecgou a estampar camisetas, embalagens de produtos alimenticios, materiais escolares, entre
outros produtos voltados para o publico infantil. Além disso, Mauricio de Souza procurou
garantir espaco internacional para suas histdrias tornando-as desenhos animados e longa

metragens.

Alguns teoricos o acusam de ter produzido personagens que nao representam o Brasil
ou que ndo tém valor de contestagdo socio-politico. Mauricio iniciou e firmou seus
personagens, sobretudo, nas décadas de 60 e 70, trocando a contestacéo pela retratagdo
do mundo infantil que ele prdprio viveu no interior de Sdo Paulo. Segundo ele préprio,
seu desejo é divertir, entreter e, na medida do possivel, transmitir as criancas
mensagens de otimismo. Também é bom saber que muitas mensagens, devido ao seu
espirito de reforco, passam com frequéncia despercebidas. A inocente Mbnica, por
exemplo, o personagem que mais vende no Brasil, tem sua entrada barrada em varios
paises, justamente aqueles em que a mulher é socialmente reprimida. (BIBE-
LUYTEN, 1987, p.79)

Seguindo a tendéncia do final dos anos de 1960 e inicio dos 1970, na qual a contestacao
dos valores tradicionais foi a forga motriz de movimentos ao redor do mundo. Influenciados

pelos estudantes franceses que se mobilizaram contra o controle imposto, cidadaos



51

estadunidenses iniciaram o movimento underground, que criticava fortemente a atuagdo dos
Estados Unidos, sobretudo na Guerra do Vietnd. No Brasil, essa movimentagdo se deu em
protestos estudantis contra a ditadura militar. O contexto de repressdo a grande imprensa,
imposto através do Ato Institucional n°5 (Al-5) em 1968, fez surgir veiculos alternativos. Um
deles foi o jornal Pasquim. Fundado em 1969, o jornal se destacou na luta contra a ditadura
militar (1964-1985) e na critica social, além de abordar temas novos para a época, como a
liberdade sexual. José Luiz Braga, autor do livro O Pasquim e os Anos 70: mais pra epa do que
pra oba define o peridodico como “um jornal de desenhistas, que explorou possibilidades

jornalisticas do desenho”. (HERMES, 2005 p.112).

A presenga de personalidades como Ziraldo, Henfil, Ivan Lessa, Millér Fernandes,
Luiz Carlos Maciel, Sérgio Cabral, Paulo Francis, Tarso de Castro e Jaguar, além de
correspondentes e colaboradores como Chico Buarque, Ferreira Gullar, Vinicius de
Morais, Glauber Rocha, Fernando Sabino entre diversos outros que constituiam a
chamada “patota” do Pasquim, indica o tamanho do problema representado pelo
periddico, e, principalmente, por seus objetivos. Provocagfes como a epigrafe
“Pasquim —ame-o ou deixe-0”, (edi¢ao 58), mostram a forma como o jornal misturava
humor e resisténcia. As epigrafes, que mudavam a cada nova edicéo, funcionavam
como frases que condensavam humor, critica e dendncias codificadas para driblar a
censura. (SANTOS; VERAS, 2014, p.3)

Como uma das maiores referéncias em ilustracdes jornalisticas, O Pasquim ajudava a
preencher a lacuna deixada pela grande imprensa. Ao quebrar regras com 0 posicionamento
politico de seus redatores e ilustradores, o periddico revolucionava na forma de fazer humor e
na linguagem jornalistica — que se aproximava da linguagem coloquial. A publicacdo foi

responsavel por uma linguagem bastante inovadora para a época.

Ziraldo criou, através do uso de ilustracdes, palavrfes disfargados por neologismos.
Desse modo, puderam ser reproduzidos livremente e se tornaram famosos, sendo
utilizados até hoje. [...] O Pasquim estava disposto a arriscar uma nova concepgédo de
jornal: semanério, com formato tabloide, dando igual importancia a ilustracdes e
textos, e respeitando a personalidade de cada profissional em termos de opinido e
linguagem. (SANTOS; VERAS, 2014, p.6-8)

No pais em que muitas revistas nasciam e morriam depois de sua terceira edicao,
algumas resistiam, como O Pasquim. Mas outra publicacdo influenciada pela tendéncia
underground norte-americana foi a revista universitaria Baldo. Com sua primeira publicacéo
em novembro de 1972, ela trazia contetdo critico para adolescentes e era vendida de mdo em
mé&o. No centro de suas discussOes estavam a luta de classes, os conflitos familiares, a
contracultura em voga desde 1968 e outros temas mais voltados para os leitores brasileiros e

universitarios.
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Os universitarios Luis Gé, Paulo e Chico Caruso, Laerte Coutinho, Gus, Miadaira, Jal,
Nani, Flavio del Carlo, Xalberto, Dagomir Marchesi, Otacilio e Geandré, conseguiram colocar
mais de uma dezena de edic¢Ges da revista para rodar a cidade de Sao Paulo.

Esses e outros periddicos foram responsaveis pela tradicao da arte sequencial no Brasil,
que mais tarde abriria portas para outros artistas. Dentro desta histdria, alguns artistas tornaram-
se grandes mestres para os profissionais atuais: Ziraldo, Jaguar, Angeli, Glauco e Laerte, sendo
a Gltima uma das cartunistas que segue abrindo caminhos para questionar ndo so a arte e 0
humor, mas também os padrdes e as normas culturais. Assim como Laerte, Glauco e Angeli

estardo presentes na proxima secao.

3.3 AVIDA NA ARTE DE LAERTE COUTINHO

A trajetdria dos quadrinhos no Brasil se encontra com os caminhos da cartunista Laerte
Coutinho, uma das maiores referéncias do humor grafico no pais, além de ativista na luta pelos
direitos das pessoas transgénero. Nascido em 10 de junho de 1951, em Sao Paulo, e socialmente
classificado como menino devido ao seu sexo bioldgico, Laerte viveu por quase 60 anos como
homem cisgénero heterossexual. Durante boa parte de sua vida, renegou sua sexualidade, como
revelou em uma entrevista ao iGay, em marco de 2014.

A relacdo de Laerte com o desenho comegou bem cedo e naturalmente, como acontece
com a maioria das criancas. O gosto pela arte o levou ao Curso Livre de Desenho da Fundacéo
Armando Alvares Penteado, concluido em 1968. No ano seguinte, ingressa na Universidade de
S&o Paulo (USP) para o curso da Escola de ComunicacOes e Artes (ECA). Foi admitida nos
cursos de Jornalismo e Musica, mas nao concluiu nenhum deles. Ainda dentro da universidade,
inicia sua trajetoria no mundo dos quadrinhos ao criar junto com Luiz Gé a revista experimental
Bal@o, em 1972, ilustrando a capa da segunda edicdo. Comeca, entdo, sua jornada pelos
quadrinhos de humor inteligente e com forte critica politica.!

A partir de 1974, quando se filia ao PCB (Partido Comunista Brasileiro), cria a empresa

de comunicacio sindical OBORE, em parceria com o jornalista Sergio Gomes. Durante o

11 Essas informacdes foram extraidas de varios materiais. Dois destes sdo oficiais da Ocupacéo Laerte, organizada
pelo Itad Cultural. O material completo pode ser acessado nos seguintes links: https://bit.ly/2S8mXKA, e
https://bit.ly/2PSPhVW. Outra fonte importante foi o material do blog de cultura pop Juddo:
https://bit.ly/2BxJiAO.
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periodo de 1976 a 1986, a producéo para a revista trazia o forte engajamento de Laerte na causa
dos trabalhadores, tornando-o parte da gama de artistas que criticavam o periodo militar e sua
politica de repressdo. Em paralelo ao engajamento politico e sindical, comeca a ilustrar para a
Gazeta Mercantil e para a Folha de S. Paulo.

Os anos 1980 foram um marco na producdo de quadrinhos no Brasil. No final desta
década, Laerte retoma a parceria com Luiz Gé e cria a revista Circo. Mesmo dedicando-se ao
maximo a revista, colabora com outros periédicos, como O Bicho, Placar, Gazeta Mercantil,
Correio Braziliense, Zero Hora, entre outros. As tiras, caricaturas e ilustragdes do artista
transbordavam consciéncia politica e “humor esquematico”*?. Neste periodo, Laerte comegou
a trabalhar com as tiras dos Piratas do Tieté, que apareciam inicialmente na Chiclete com
Banana e, posteriormente, na revista Circo. Mais tarde, as histérias dos Piratas foram lancadas

em uma revista propria com narrativas mais longas contendo os personagens.

Figura 06 — Parte da histéria “Por um pufiado de miguelitos”, publicada na revista Chiclete com Banana;

Fonte: http://www.los3amigos.com.br/quadrinhos/chiclete

12 DefinicAo de Laerte Coutinho para o humor de sua geragio. Segundo ela, esse humor era baseado em ‘tipos’
para trazer a tona um humor que faz o leitor pensar. Esta definicdo foi dada ao pesquisador de humor gréfico do
final do século XX no Brasil, na Argentina e no México, Juan Navarrete.
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A partir da revista Circo, o trio Laerte, Glauco e Angeli tornou-se principal referéncia na
producdo nacional de tiras humoristicas. Glauco, dono de personagens como Gerald&o e Dona
Marta, e Angeli, autor de Ré Bordosa e Wood & Stock, criaram junto com Laerte Los Trés
Amigos (Laerton, Glauquito e Angel Villa). As tiras e quadrinhos produzidos pelos cartunistas
situavam os trés personagens (baseados em seus proprios criadores) em um deserto com ares

mexicanos e traziam diadlogos marcados por uma mistura de portugués com espanhol.

Figura 07 — Capa da revista Chiclete com Banana
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As histdrias comecaram a ser publicadas na revista Chiclete com Banana, ganhando
uma edicdo especial, anos depois, editada pela Circo Editora. Mais tarde, o trio também
contaria com a participacdo de Adao (Adon, nos quadrinhos de Los 3 Amigos).

Ainda na década de 1990, Laerte comeca a colaborar para a Folha de S. Paulo com os
até hoje aclamados Piratas do Tieté e logo depois com tiras de Los 3 Amigos. Em 1993, cria o
personagem Hugo Baracchini (uma espécie de alter ego seu) como integrante dos Piratas do
Tieté. Alguns anos depois, 0 personagem foi langado individualmente no caderno de
informatica da Folha de S. Paulo. Em suas colaboragdes para a Folha e para O Estado de
S.Paulo, surgiram a parddia de super-herdis Overman e as historias da artista Suria, voltadas
para um publico infantil.

Assim como a caricatura, 0 humor se apropria de uma determinada caracteristica e a

exagera. Contudo, essa distor¢cdo nem sempre ocorre de uma forma respeitosa. Para se realizar,
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0 humor precisa falar a mesma linguagem da sociedade. No Brasil, h4 uma cultura que reforca
a graca em piadas racistas, homofdbicas, machistas e sexistas que, para alguns humoristas, ndo
contém valor opinativo ou ideoldgico, uma vez que sdo apenas piadas, caricaturas de uma
realidade da qual ndo podemos nos desfazer. Nesse sentido, as piadas preconceituosas sdo faceis
e j& estdo prontas para o publico, reforcando visdes conservadoras e claramente

preconceituosas.

Figura 08 — Tira de Laerte Coutinho
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Fonte: http://manualdominotauro.blogspot.com/2011/09/laertevisao-03-09-11.html

No entanto, novas formas de fazer humor revelam que é possivel criticar normas e
condutas impostas. No documentario O Riso dos Outros (2012), de Pedro Arantes, o cartunista
André Dahmer afirma que “da mesma forma que o humor tem a capacidade de perpetuar certos
preconceitos, ele também tem a capacidade de quebrar certos preconceitos ou de ridicularizar
certos preconceitos”.

Nas tiras de Laerte Coutinho, o “humor esquematico” se define na critica e na
ridicularizacdo de posicionamentos tradicionais. Dentro do amplo espectro do humor, a
referéncia de Laerte como cartunista que produz um humor critico vai contra 0 humor que
dialoga com o preconceito. Para a artista, “o discurso humoristico é um discurso ideologico”.

Durante sua carreira, o discurso comico de Laerte se transformou. O humor esquematico
tornou-se mais engajado e algumas de suas historias e de seus personagens foram abandonados

— a série de tiras dos Piratas do Tieté, um de seus maiores sucessos, esta entre elas. Em
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entrevista para 0 iG3, em outubro de 2010, Laerte comenta esse abandono que, segundo ela, se
deve a um ciclo jA completado. Para a cartunista, ndo era mais interessante investir em
personagens que ela ja considerava esgotados e completos em suas existéncias. De todos 0s

personagens, o Unico que continuou ativo no mundo de Laerte foi Hugo/Muriel.

Quando deixei de lado as personagens, mantive a Muriel porque me interessava o
desenvolvimento dela, uma vez que acompanhava 0 meu proprio - e até antecipava.
Quer dizer, era um dialogo autora/criatura que preferi manter. Por um tempo,
funcionou; depois, acabei parando de fazer, também (COUTINHO, 2018).%4

O personagem também foi um dos principais protagonistas que narrou as amplas
mudancas que tomaram conta de Laerte e de seu trabalho. Em entrevista a revista Bravo, em
setembro de 2010, a artista surpreendeu na reportagem “O masculino e o feminino na vida ¢ na
obra de Laerte Coutinho”. Até entdo, Laerte apresentava-se como crossdresser, um homem
assumindo seu “lado feminino”.

O processo teve inicio em uma tira do Hugo, em 2009. A sequéncia grafica “Overture”,
na qual o personagem aparece se vestindo de mulher provocou o e-mail de uma amiga que,
segundo Laerte no documentério Laerte-se, chamou a atencdo da cartunista dizendo “ta
evidente demais”. Inicialmente, era s a identidade feminina de Hugo na pratica que explora
formas de expressdo. Posteriormente, Muriel tomou conta das tiras e Laerte comecgou a
vivenciar outras possibilidades. A cartunista explica que a permanéncia de Hugo em seu

trabalho se deve as experiéncias que ambos vivenciam:

Tem a ver com a “travestividade”, uma coisa que estou vivenciando, ¢ eu mantive
meio na marra, eu forcei essa existéncia — de forma natural eu ndo faria isso. Forcei
por ser uma forma de refletir, como para mim a atividade de me travestir € uma coisa
nova e misteriosa, e também cheia de informagdo que ndo tenho; eu uso o Hugo para
fazer essa prospec¢do. (COUTINHO, 2010, ULTIMO SEGUNDO - IG)

Segundo a propria Laerte em uma participacdo no programa Café Filosdfico®, em
agosto de 2016, a apari¢dao de seu “lado feminino” para o mundo era algo que ela estudava
desde 2004. Relutante em explorar sua sexualidade e seu desejo homossexual, que se

expressava desde jovem, a cartunista vinha cogitando explorar as possibilidades.

Quando eu parei de problematizar e fugir da minha orientagéo sexual, meu desejo por
homens, que foi o fantasma de toda a minha juventude e maturidade, que me levou a
enfiar isso debaixo do tapete durante décadas mesmo e me causava muito mal, muita
ansiedade [...] Quando eu descobri 0 que era que tava realmente me incomodando e
resolvi aceitar isso, 0 mundo realmente mudou. (COUTINHO, 2016).

13 A entrevista pode ser lida em https:/bit.ly/2LsszmX

14 Essa citagdo faz parte da entrevista que realizei com Laerte Coutinho por e-mail, em outubro
deste ano.

15 0 programa pode ser assistido na integra em https:/bit.ly/2woBvIQ.
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Mesmo tentando compreender seus desejos, a expressao de género que Laerte assumia
até entdo e as vontades que habitavam o seu intimo criavam uma tensao que era traduzida em
seu trabalho. “Era uma fantasia que eu reservava pro uso dos meus personagens. Eu deixava o
Hugo se travestir, eu deixava o Hugo se maquiar. Ai ele, no discurso cémico, fatalmente era
Visto como uma coisa ridicula” (COUTINHO, 2017). Muriel aparece nas tiras ¢ passa a conferir
outro tipo de expressao de género a Hugo na medida em que “o Laerte” comega a se tornar “a
Laerte”.

Na midia, vérias hipoteses foram levantadas: a de que o cartunista (como era chamado
até entdo) estaria louco por conta da morte do filho, Diogo, em 2005, ou que a ideia de que se
vestir de mulher se tratava de um fetiche sexual. Em entrevista para a Folha de S. Paulo®®, em

novembro de 2010, Laerte comenta esses palpites da midia e do publico:

N&o, ndo € um fetiche sexual. N&o é, nem é um tema que me interessa agora. O
travestimento é uma questdo de género, ndo de sexo. Sdo coisas independentes,
autdbnomas, que nem o executivo e o legislativo. E um erro fazer essa mistura. "Ah,
esta vestido de mulher, entdo é viado." "Jogou bola, é macho." E eu que gostava de
costurar e de jogar bola? O que tenho feito é investigar essa parte de género. O que
tenho descoberto é que isso é muito arraigado, essa cultura binaria, essa divisdo do
mundo entre mulheres ¢ homens é um dogma muito forte. Ndo se rompe isso
facilmente. Desafiar esses cddigos perturba todo o ambiente ao redor de vocé.
(COUTINHO, 2010, Folha de S. Paulo)

Ainda sobre as tentativas de terceiros em compreender o processo pelo qual passava, Laerte
também comenta que a morte de Diogo teria contribuido para a interrupgdo de sua, até entdo,
se familiarizacdo com a préatica crossdressing. As descobertas e experimentacGes do
“travestimento” foram retomadas em 2009, quando Laerte fez sua primeira montagdo!’ como
crossdresser. Durante a entrevista, Laerte deixa claro que muito do que foi incorporado e
descartado em seu trabalho ja estava presente em suas reflexdes desde antes da morte do filho.
No documentério Laerte-se (2017), a cartunista se refere a esse acontecimento como
“deflagrador”, no sentido de que para Diogo “a morte significou tudo”, mas e para quem ficou?
A cenatem sequéncia com uma tira de Laerte em que ela aparece conversando com Diogo sobre

a morte.

16 A entrevista pode ser lida em https:/bit.ly/2UWmZh8
170 termo refere-se ao processo de se vestir utilizando roupas e acessorios do género oposto. No caso das travestir,
drag queens e crossdressers, 0 processo ocorre por meio do uso de roupas e acessorios femininos.
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Figura 09 — Tira sem nome

Fonte: documentario “Laerte-se”, de Eliane Brum e Lygia Barbosa da Silva

“O que faz sentido? O que nao faz mais sentido? Eu vejo esse momento como um
momento de retirada de véus. O Hugo agora ¢ a Muriel, né?”, completa Laerte (2017) ao se
referir a suas descobertas e experimentacfes. Para ela, trata-se de uma investigacdo sobre a
mulher que ela pode ser. Esse amplo espectro de possibilidades, caracteristico da experiéncia
transgénero, € o que tem norteado a cartunista. “Eu tenho aprendido que é possivel ser mulher
com a minha genitélia, sim. O que é se sentir mulher? E algo que eu me sinto. E algo que eu
tenho me sentido cada vez mais” (COUTINHO, 2017).

Entre um traco e outro, de maneira costumeiramente militante, a cartunista traz para
suas tirinhas sua visdo de mundo. Em uma mudanca que ja se desenhava ha alguns anos em seu
trabalho, Laerte subverte o humor, a arte e a si mesma. Como objeto de investigacdo de
processos que nem mesmo ela d& por encerrados, a cartunista aproveita seu trabalho, ja
consolidado, e traz a tona diversas questfes, tornando-se uma das principais figuras transgénero

do Brasil na atualidade.
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3.4. QUEM VEIO PRIMEIRO: MURIEL OU “A” LAERTE?

Figura 10 — Tira do Hugo
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Fonte: Laerte Coutinho

O personagem Hugo Baracchini aparece pela primeira vez em 1992, no caderno de
informética da Folha de S. Paulo. Segundo Laerte Coutinho, 0 personagem era uma auto
representacdo e exibia suas insegurancas. As tiras exibiam, de forma muito bem-humorada, as
crises existenciais de Hugo e suas reflexdes sobre temas como a vida, morte e sexo®®, além de

fugir da méfia e das dividas que adquiria.

Figura 11 — Tira do Hugo
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Fonte: http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/hugo/tiral8.gif

Em 2004, Laerte publica a tira “Overture”?® em que o personagem Hugo aparece em
uma transformacéo. Nas tiras, 0 personagem aparece passando batom, depilando as pernas e
vestindo peruca e vestido para mais uma de suas tantas tentativas de fuga da méfia. A partir do
contato de uma amiga, Maria Paula Manfitane, que questionou se as novas praticas do

personagem ndo seriam reflexo de uma demanda da prépria autora, Laerte desencadeia um

18 Informagbes presentes na secdo de Hugo Baracchini em um dos sites em que Laerte postou seus trabalhos ao
longo de sua carreira: https:/bit.ly/2SZD61Y.
19 A tira “Overture” aparece no proximo capitulo, durante a analise. Por isso, ela ndo consta nesta pagina.
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processo na personagem e em si mesma. A cartunista afirma, no documentério Laerte-se (2017),
que a tira serviu para que ela se desse conta de que estava colocando suas vontades também em
seu trabalho. Com o tempo, Hugo foi dando espaco a Muriel. Quando questionada pela
jornalista Eliane Brum sobre as mudangas ocorridas com a personagem, Laerte esclarece “foi
junto comigo. Quando eu virei ‘a’ Laerte, ele [Hugo] também virou a Muriel.”

No entanto, antes desta tira que deu inicio aos processos de experimentacao, até entao,
como crossdresser, Hugo ja se travestia a pretexto de estar fugindo da maéfia e também ja

mostrava davidas quanto a sexualidade (Figura 12) e também (Figura 13).

Figura 12 — Tira do Hugo
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Fonte: http://www?2.uol.com.br/laerte/tiras/hugo/tira64.gi
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Figura 13 — Tiras do Hugo®
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Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/laerte/tiras/index-hugo.html

Na sua primeira entrevista falando sobre seu processo como crossdresser, para a revista
Bravo, Laerte comenta: “O fato de [Hugo] imitar o visual das mulheres certamente denunciava
algo sobre mim — sobre ambi¢des que eu me negava a explorar as claras.” (COUTINHO, 2010).
Até entdo, a cartunista se identificava como homem bissexual crossdresser, ainda explorando
um novo mundo de possibilidades que o feminino dispde.

No decorrer dos anos, a artista se aprofundou na construcdo de sua identidade

transgénero. De homem cisgénero bissexual, passou a se entender como mulher dentro das

20 Estas trés tiras foram publicadas separadamente, mas optei por mostra-las unidas para melhor compreenséo do
leitor.
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possibilidades. Trés anos depois da entrevista a Bravo, Laerte aparece no programa Gabi Quase
Proibida, comandado pela jornalista Marilia Gabriela. Cada vez mais acostumada com as
roupas, acessorios e maquiagem femininos, Laerte afirma que “a roupa é uma expressao da
pessoa, e nao do género modelar da pessoa”. Para a cartunista, nos vestimos “para dizer coisas”,
e ndo apenas para cobrir o nu. Ela também apresenta esse mesmo ponto em Laerte-se (2017),
ao afirmar que a expressdo masculina é “falsamente despretensiosa”. A cartunista se refere a
maneira dos homens de se vestir da forma mais simples possivel, como se nada precisasse ser

provado pelos homens, e completa:

Ele [modo masculino] tem uma pretensdo, claro que tem. Todos os modos tém. Mas
é inconsciente, talvez seja tipico de uma categoria humana que se julga no poder
sempre, né? As mulheres, ndo. Elas ndo tdo no mundo delas, tdo no mundo dos
homens. Entdo, elas tém que tomar cuidado, prestar aten¢do. (COUTINHO, 2017)

Com a chegada de Muriel as tiras e a vida de Hugo, no final dos anos 2000, os
tensionamentos de Laerte passaram a ser outros. Os problemas de macho de Hugo deram lugar
a um outro aspecto que a propria cartunista estudava expressar ja que, até entdo, se reconhecia
e se colocava socialmente como homem heterossexual cisgénero. Contudo, suas tiras passaram

a abordar a préatica crossdresser, sempre com muito humor.
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4 “LAERTIZANDO” TEORIAS

Os quatro primeiros capitulos deste trabalho estavam encarregados de fornecer suporte
tedrico acerca dos temas que percorrem a analise do corpus. Foi realizado levantamento
bibliografico sobre as ondas do movimento feminista, trazendo também o viés da
interseccionalidade, do feminismo radical e do transfeminismo, e sobre os estudos queer,
mostrando os aspectos importantes do movimento homossexual.

O entendimento sobre a dominagdo masculina como forma de poder e controle dos
individuos também foi necessério para tecer a base tedrica desta pesquisa. Além disso, foi
elaborado um estudo sobre arte sequencial, dedicado a compreensao das origens deste tipo de
manifestacdo artistica, e uma imersdo nos processos artisticos e pessoais de Laerte Coutinho.

Para dar continuidade a pesquisa, trago nas proximas paginas a metodologia

desenvolvida para a execucdo da anélise do objeto de estudo.

4.1 AMETODOLOGIA

Os proximos subcapitulos explicam o procedimento de anélise das tiras de Laerte
Coutinho, criadora da personagem Muriel, objeto de estudo deste trabalho. Procurando entender
melhor “criadora” e “criatura”, procurei autores ¢ autoras que pudessem me dar o aporte
necessario para enxergar Muriel e Laerte ndo apenas como admiradora, mas como
pesquisadora. Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade, de Judith Butler,
foi a primeira obra a me auxiliar na compreensao, deveras ampla, do que € ser mulher. Esse
entendimento foi bastante Gtil na hora de pensar a mulher transgénero, uma vez que tende a ser
excluida da construcdo do sujeito do feminismo pelo viés mais radical do movimento. Ainda
neste sentido, procurei autoras e pesquisadoras que tivessem, em seus corpos, a experiéncia da
transformacdo. Leticia Lanz e Jaqueline Gomes de Jesus me ajudaram a entender as diferencas
entre os individuos transgéneros, bem como o uso dos termos mais adequados.

Seria impossivel falar de sexualidade sem trazer alguns aspectos da obra de Michel
Foucault, no que diz respeito ao dominio dos individuos através do controle do sexo. Neste
contexto, também foi importante trazer conceitos do sociélogo Daniel Welzer-Lang sobre a
identidade masculina e suas formas de dominacdo, que estdo amplamente conectadas a
dominacédo das mulheres e homossexuais por um conjunto de heteronormatividades incutida na

cultura e na sociedade. Richard Miskolci também foi um dos autores utilizados, principalmente
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para a compreensdo dos movimentos homossexuais e dos estudos queer. Por Gltimo, mas néo
menos importante, a obra de Sonia Bibe-Luyten foi a principal base para os meus estudos sobre
histérias em quadrinhos, com o auxilio da tese de Gilmar Hermes para analisar como essa arte
se desenvolveu ao longo dos seculos. Nas proximas paginas, apresentarei a teoria acionadora
da metodologia, que sera utilizada para desdobrar a anélise junto com os autores e autoras acima
citados.

4.2 LINHAS, FORMAS E NARRATIVAS

A teoria acionadora da metodologia esta contida no livro O Sistema dos Quadrinhos
(2015), de Thierry Groensteen. Como outros autores, ele argumenta a favor de uma semantica
especifica da imagem dos quadrinhos. Em seu estudo, o pesquisador francés explica que existe
uma “disputa improdutiva em torno de unidades significantes”, pois para alguns pesquisadores,
0s desenhos das HQs podem ser decompostos em pequenas unidades identificaveis, como
pontos, linhas, formas, textura, etc.

Para Groensteen, uma andalise microssemiética revela-se extremamente fragil quando o
assunto é quadrinhos simplesmente pelo fato de que é dificil identificar unidades tdo pequenas
e elementares, utilizadas para analisar outros tipos de arte (como a escultura, a pintura, 0
cinema, a fotografia, etc.) e formaliza-las. Além disso, muitos teéricos analisam as HQs como,
essencialmente, um misto de texto e imagem, mas Groensteen revela a primazia da imagem na
producdo de sentidos e discursos.

Para uma nova semiologia das HQs, Groensteen analisa a arte sequencial como
linguagem e como um conjunto de mecanismos produtores de sentidos. Para isto, ele cria uma
abordagem mais especifica a partir de articulagdes maiores contidas nas HQs.

Na perspectiva de Groensteen, as HQs possuem dois elementos basicos que as
constituem e consolidam como uma linguagem Unica inconfundivel: o quadro, que agrupa 0s
signos visuais e suas propriedades; e o baldo, que insere a escrita no interior da imagem. Os
guadrinhos, portanto, combinam duas formas de expressdo, dois conjuntos de cddigos, e, por
isso, podem ser descritos como um sistema (Groensteen, 2015). Na tentativa de encontrar a via
de acesso ao interior desse sistema, 0 pesquisador desenvolve trés nocbes essenciais que se
apoiam na macrossemidtica: a artrologia, que se refere a articulacdo do conjunto de relacoes

representadas pelas imagens; a espagotopia, que diz respeito ao conjunto de principios que da
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conta do espago compartilhado e da disposicdo espacial dos quadros. Este ultimo conceito
também d& conta de reunir e, a0 mesmo tempo, manter separadas as ideias de espacgo e
localizagdo. Entre esses espacos, por exemplo, estdo o baldo de fala, o quadro, o requadro, a
tira e a prancha (este ndo sera utilizado como aspecto a ser analisado neste trabalho, uma vez
que o conceito s6 pode ser contemplado em histérias em que mais de uma tira compde a pagina,
que ndo é o caso do objeto de pesquisa).

A espacotopia, contida na artrologia, dard conta de explicar boa parte deste tipo de
narrativa visual. E a partir dela que podemos estudar a serialidade das imagens sequencialmente
fixas dispostas nas tiras. Groensteen reconhecerd nessa sequéncia narrativa um principio
fundador que norteara sua pesquisa: a solidariedade iconica. Estas imagens sdao chamadas pelo
autor de “imagens solidarias”, imagens que apresentam a dupla caracteristica de estarem
apartadas e conectadas. Em suma, essas imagens estdo semanticamente determinadas pela sua
coexisténcia, pela sua ordem sequencial, por se completarem na narrativa.

Dentro dos parametros de Groensteen, utilizarei algumas propriedades e conceitos para
a analise das tiras de Laerte. S8o eles: a tira, o requadro e suas fun¢des (que, por si s6, explicam

0 quadro, uma vez que o delimita, o faz), o balao, a narrativa e os planos de significado.

4.2.1 Tira

A tira é o dispositivo mais familiar do modelo tradicional de prancha de quadrinhos. A
fileira formada por uma sequéncia de quadros deu origem a expressdo francesa bande dessinée,
banda desenhada, em portugués, e pouco tempo depois designada apenas como tira. Sao vistas

como “espagos de transicao”, uma vez que recortam agdes que, juntas, elaboram um discurso.

Em meio a pagina, a tira, desprovida de autonomia, aparentemente ndo possui outro
status que ndo o de unidade intermedidria. Enquanto o quadro e a prancha sao dois
espacos fechados e estruturados, que o olho tem prazer em seguir e em que o conteldo
facilita a totalizacéo, a tira aparece como um espago de transi¢do, cuja homogeneidade
ou isolamento séo insuficientes para reivindicar identidade prdpria. (GROENSTEEN,
2015, p.67)

Ainda segundo Groensteen, a tira € um dispositivo em que a espacotopia pode e deve
evidenciar suas funcdes e elementos especificos. Sendo assim, a falta de autonomia das tiras
ndo é uma regra, uma vez que as tiras diarias em veiculos jornalisticos cumprem um papel
importante na producao de sentidos. A sucessdo apresentada gera uma sequéncia linear capaz
de produzir sentidos independentemente da quantidade de quadros. Desta forma, a ideia de tiras

como “espacos de transicao” sé se aplica se o objetivo for o de composi¢dao de uma prancha.
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Neste sentido, a tira, com ajuda do quadro e do requadro, mostram um percurso de
leitura e cumprem duas funcgdes: estética e narrativa. Esses dois critérios distintos, um espacial
e outro temporal, permitem que o leitor mergulhe na sequéncia de quadros que narram uma

historia através de representacdes iconicas e solidarias, seja ela amparada por texto ou néo.

Abstrair-se de um requadro para “mergulhar” no seguinte é uma operagdo que se da
em uma fracdo de segundo e que se apoia no automatismo inconsciente. Cabe lembrar
que esse deslocamento de atencdo implica atravessar um vazio (0 entre-imagens) e,
em termos ritmicos, 0s vazios nunca tém o mesmo valor. Deslizamos suavemente ao
longo dos quadros que, por serem parte da mesma tira, seguem um ao outro na
horizontal. (GROENSTEEN, 2015, p. 69)

Embora Groensteen considere a tira como uma parte da prancha — uma vez que analisa
HQs e ndo tiras, especificamente —, ele ressalta a importancia da tira na unidade visual, pois ela
reforca a redundancia ou a complementaridade dos quadros. Além disso, os elementos que a
tira reune contribuem para sua “coesdo sintagmatica” e a afirmam como “unidade plastica e

narrativa pertinente”.

4.2.2. Requadro

O requadro € um dos mais importantes elementos dos quadrinhos, segundo Groensteen.
Ele nada mais é do que a linha que engloba o contetdo do quadro com o desenho. Assim como
na definicdo de linha Donis A. Dondis, o requadro é enérgico, decisivo, tem um propdsito e faz
algo de definitivo, seja usado com precisdo ou flexibilidade para descrever a forma do contetdo.

Suas funcgdes sdo divididas pelo tedrico, que as separa em seis. A saber: funcéo de
fechamento, funcéo de separacéo, funcéo de ritmo, funcé@o de estrutura, funcdo de expressao e
funcéo de indicador de leitura. Essas funcBes exercem efeito sobre o conteldo do quadro e
sobre 0s processos perceptivos e cognitivos do leitor.

a) Funcdo de fechamento: é a mais basica das funcdes do requadro. Ela delimita e
circunscreve a area do desenho e dos enunciados verbais. A estruturacdo do espaco,
feita pelo requadro, pode ser chamada de quadriculagdo, uma vez que enquadra uma
imagem que trabalha como construtora de uma virtualidade. Mesmo que esteja fechado
em sua totalidade, o requadro e seu conteido ndo estdo desligados dos demais quadros
que o cercam.

b) Funcdo de separacdo: na linguagem dos quadrinhos, é preciso que o0s quadros estejam
fisicamente isolados para que a leitura aconteca. Nesse sentido, o requadro desempenha

um papel de recorte.
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Desempenha um papel analogo aos signos de pontuagdo da lingua (incluindo o
simbolo elementar que é o branco que separa duas palavras), signos esses que
recortam, dentro de uma continuidade, as unidades pertinentes e permitem — ou
facilitam — a compreensdo do texto. (GROENSTEEN, 2015, p.53)

Funcéo de ritmo: ao serem criados ou agrupados por afinidade, os quadros obedecem
um ritmo especifico imposto pela sua sucessdo. A distribuicdo de imagens, de
enunciados e de balGes de fala delimitadas pelo requadro comp&em uma tira que
produzira sentido.

Funcéo de estrutura: a producdo da forma do quadro (que costuma ser retangular ou
quadrado, mas também pode assumir outras formas dependendo do sentido que se quer
dar ao contetdo do quadro), a estruturacdo em tiras ordenadas € disposta. As dimensdes
criadas por essas formas influenciardo na composicdo das imagens e das tiras e na
percepcdo do leitor, uma vez que ajudara a estruturar uma expressdo para 0s quadros e
tiras e guiara o leitor na sequéncia.

Funcéo de expressao: dentro das opcBes de organizacao para tiras e pranchas através do
requadro, uma das funcbes deste é criar uma expressdo propria através de uma
organizacdo formal. Nos exemplos, Groensteen traz duas pranchas de The Plot Thickens
(1980), de Bill Griffith. A organizacao formal das pranchas obedece uma regra simples
e arbitraria: a cada nova linha horizontal, um requadro é adicionado a mais em relagédo
a tira anterior. Ou seja, se a tira 01 possui trés quadros, a tira 02 possuira quatro. O
resultado ¢ uma composicao original que reduz a superficie da prancha a medida em
que a representacado se da de forma diferente a cada requadro. Esta func¢éo se aplica mais
a uma analise de composicdo de prancha. Por isso, ndo contribuira diretamente para a
analise do corpus selecionado para a analise.

Funcdo de leitura: essa funcao diz respeito a indicacdo de algo a ser lido. Por intermédio
do requadro, o leitor é levado a supor que o contetido do quadro deva ser decifrado.
Desta forma, o requadro teria funcao de atrair os olhos para aquilo que se manifesta no
quadro. Até mesmo um requadro que delimita um quadro vazio sera lido de alguma
forma e produzird um significado. O mesmo também acontece na auséncia do requadro:
existem casos em que alguns quadros cercam um espago sem requadro que contém
alguma imagem ou conteldo, e sdo estes que ajudam a dar sentido ao contetido que esta

fora da delimitag&o de um requadro.
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As funcgdes do requadro funcionam de forma sucessiva. Elas reforcam a nocéo de
espacotopia e a colocam como condigdo da artrologia, uma vez que para articular elementos é
necessario trabalhar dentro do espaco estabelecido de forma a manter sentido na sequéncia de

imagens disposta, seja numa tira ou numa prancha.

4.2.3. Baldo de fala

Assim como o requadro, o baldo é o espago que delimita, expressa codigos e guia o
leitor nos quadros em sequéncia. E um espaco que indica a presenca do texto e auxilia aimagem
na producdo de sentidos. Como o quadro as vezes nao é cercado pelo requadro, o texto em
alguns casos também n&o é delimitado pelo bal&o:

Recebem-se as palavras dentro do espago representativo sem que os dominios da
escrita e do iconico fiqguem demarcados explicitamente. [...] Na hierarquia dos
espacos, o baldo estd subordinado ao quadro pelo motivo de que o quadro pode fazer
o papel de baldo e porque o baldo implica necessariamente um quadro. [...] ho quadro,
0 balo conta como uma parcela, ndo se constitui como um todo; é apenas um
subconjunto fechado, sendo o espago restante dedicado, a principio, ao desenho.
(GROENSTEEN, 2015, p.76-77)

A existéncia do baldo de fala é condicionada a existéncia da imagem, do quadro. No
entanto, a imagem ndo dependera do baldo para produzir sentido, reforcando a primazia da
imagem, destacada por Groensteen logo na apresentacdo de sua linha tedrica. Portanto, é

importante compreender que seu uso ou sua auséncia fazem parte de uma deciséo narrativa.

4.2.4. Narrativa e planos de significado

A unido dos principais elementos que conduzem a sequéncia de quadros na tira tem
papel decisivo na narracdo. Para entendé-la, € importante se apropriar de dois principios: o da
sucessao e o da transformacdo (GAUDREAULT apud GROENSTEEN, 2015, p. 37-51). Ou
seja, € necessario relatar atos e acontecimentos para que tenham a relacdo de sucessao, e
também é preciso que os quadros apresentem, simultaneamente, semelhanca e diferenca para
que produzam o efeito de transformacao. As imagens em sucessdo e transformacdo produzirdo
um movimento, no qual reside a condigéo de narratividade.

O grau de estruturacdo esbogado nas tiras, bem como a expressao produzida pelo
fechamento dos requadros, ajudam a vetorizar as imagens e guiar a leitura. Também ¢é
importante frisar que no caso das tiras, a narrativa é estritamente linear.

A producéo de sentido dentro da narrativa s6 se dard quando finalizada a leitura dos

quadros. Neste trajeto, segundo Groensteen (2015), o leitor passa por alguns planos sucessivos
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de significado. O principal deles, para o autor, é o plano do quadro que, logo ao primeiro contato
com o leitor, serd narrativo e dotado de um significado natural e independente dos demais
quadros. O segundo plano apresentado € o do sintagma, que se limita a triade do quadro que
estd sendo lido, de seu antecessor e de seu sucessor. Neste plano, a leitura do quadro estara
articulada com outros dois quadros que completardo o sentido, levando o leitor ao nivel da
interpretacdo em movimento. Ja o terceiro plano de significado diz respeito a sequéncia. Para o
pesquisador, as articulagbes semanticas da historia permitem identificar uma historia
caracterizada por uma unidade de acéo e/ou espaco (2015, p.118). Este plano permite converter
a sequéncia em enunciado, produzindo um sentido geral.

A partir da ideia dos planos, é possivel compreender que existe uma escalada no
processo de significacdo, que sé é construido por completo ao final da leitura. Além do aporte

teorico, utilizarei a entrevista que realizei com Laerte Coutinho em outubro deste ano.

4.3 SELECAO DO CORPUS

Conheci o trabalho de Laerte Coutinho por meio das tiras do Hugo e da Muriel. Nao
recordo bem o ano, mas foi quando sua vida como crossdresser chamou a atencdo da midia.
Desde entdo, comecei a apreciar a forma como Laerte trabalha questbes como género,
transgeneridade, sexualidade, homofobia e preconceito através do humor justamente porque se
distanciava de tudo que eu havia visto, até entdo, no humor grafico.

Em 2017, com o langcamento do documentéario Laerte-se, ficou ainda mais claro o meu
interesse pelo trabalho dela, mas, principalmente, sobre questdes de género. Desde que iniciei
0 curso de Jornalismo, passei a ter mais contato com pautas LGBTQI+ por conta das amizades
que fiz. O assunto ja era bastante natural para mim pelos motivos expostos na introducéo deste
trabalho, mas as amizades e relagcdes que construi me auxiliaram na destrui¢do de concepcdes
que eu ja questionava e me colocaram em constante exercicio de desconstrucdo da Thuanny
como mulher. Essas questdes, somadas as tantas outras trazidas por Laerte, Eliane e Lygia no
documentério, apenas confirmaram minha preocupagdo e meu interesse por um tema que
considero extremamente rico, amplo e bonito.

Ao ver Muriel transitando entre o feminino e o masculino, numa espécie de busca por
si mesma, me senti instigada a tentar compreendé-la como personagem, COmo uma expressao

caricatural de muitos individuos que se encontram andando em uma espécie de corda bamba.
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Como corpus de analise, utilizarei as tiras da personagem Muriel postadas no blog
Muriel Total, alimentado pela cartunista Laerte Coutinho. A anélise foi dividida em duas etapas:
a analise flutuante e a analise especifica.

Na andlise flutuante, reconheci o territorio da personagem e da cartunista, selecionando
as tiras que tivessem a Muriel como personagem central da narrativa. As tiras, que ja haviam
sido lidas e observadas antes da producdo do projeto da pesquisa (primeiro semestre de 2018),
foram relidas paralelamente a pesquisa e a producdo da teoria deste trabalho. Setenta e oito
tiras, publicadas entre 2009 e 2014 no blog Muriel Total, foram selecionadas nesta primeira
etapa da andlise. Todas tinham Muriel como personagem principal ou assunto central. Entre as
tiras selecionadas, foram observados alguns temas abordados em mais de uma sequéncia e que
se voltam para as inquietacfes da personagem — sexo, roupas, expressdo, transgeneridade,
mudanca de sexo, relacionamento e, até mesmo, religiao.

Foram selecionadas cinco tiras para ilustrar e aprofundar o exame dos temas verificados
na andlise flutuante. Estas deram corpo para a analise especifica, na qual contarei com o auxilio

da teoria de Thierry Groensteen para analisar o discurso de Laerte Coutinho nas tiras de Muriel.
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5 A EXPRESSAO TRANSGENERO NAS TIRAS DE HUGO/MURIEL

Na analise de Groensteen (2015), os quadrinhos sao icone. “Se o signo tem propriedade
monadica, entdo um signo ¢ um icone do objeto” (SANTAELLA, 1995, p. 143). Ao relacionar-
se com seu objeto apenas pela virtude de ser semelhante ou idéntico, o icone caracteriza-se por
ser simples e Unico. Portanto, a propriedade icbnica dos quadrinhos, a qual Groensteen se refere,
estd em representar um objeto ficcional, do imaginario de um individuo. Trata-se de uma
representacdo Unica. Nessa perspectiva, as tiras e 0s quadrinhos constituem um género narrativo
e um sistema de pensamento que traz a tona diversas formas de nos apropriarmos do mundo.

No trabalho de Laerte Coutinho, ndo é diferente. De acordo com suas declara¢cdes em
entrevistas para diversos veiculos, suas tiras comecaram a revelar aos poucos suas duvidas e
guestionamentos mais intimos e, com ajuda delas, de maneira geral, trouxe a tona um processo
resultante de desejo e transformacao, contestando papéis de género e padrdes sociais.

Antes de apresentar a analise do corpus, € importante ressaltar que Muriel aparece,
primeiramente, como a versao crossdresser de Hugo. O processo de Laerte passou a ser paralelo
ao da personagem, conforme explicado por ela no documentario Laerte-se (2017) e, assim como
ndo € possivel especificar quando a cartunista passou a se considerar como transgénero e como
uma “mulher-possivel”, também é dificil precisar quando Muriel ainda é Hugo vivendo novas
formas de expressao através de roupas e acessorios femininos, e quando Muriel realmente cria
Seu proprio espaco nas narrativas.

No entanto, as tiras também tratam de temas que tangenciam a transgeneridade. A
construcdo social do masculino é assunto recorrente em muitas tiras. Algumas ilustram a
socializagdo masculina. O ambiente restrito dos “lugares monossexuados” (WELZER-LANG,
2001, p. 462) esta presente em algumas tiras que abordam, de alguma forma, a construcao
individual masculina que se da, na maioria das vezes, por meio do sofrimento silencioso que
permite violéncias (Figura 14). Essa forma de produzir individuos que agem para criar um
ambiente e reagem de acordo com ele se liga diretamente ao paradozo da doxa, de Bourdieu
(2003). Laerte critica de forma cdmica a construcdo social e cultural dos corpos, que perpetua

um falso natural na expresséo de homens e mulheres e estabelece relagdes de dominagéo.
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A religido também aparece no trabalho de Laerte Coutinho. A maioria das tiras que
trazem essa tematica mostram Hugo sofrendo por medo de suas a¢Bes serem interpretadas como
pecado. O que é interessante no humor destas tiras é a forma como a cartunista satiriza o

“pecado mortal”, que supostamente se traduz em sua pratica como crossdressing, e 0 medo das

Figura 14 - Clube do tranco

VOCE ATE”PARTICIFOU DA REEDX
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DO CASQUINHA,
“EM VEZ CE“FORRA?

Fonte: http://murieltotal.zip.net/listArchive.html

peniténcias (Figura 15 e Figura 16).

Explicam-nos que, se a repressdo foi, desde a época cléssica, o0 modo fundamental de
ligacéo entre poder, saber e sexualidade, s6 se pode liberar a um prego consideravel:
seria necessario nada menos que uma transgressdo das leis, uma suspensdo das
interdi¢des, uma irrupgdo da palavra, uma restituicdo do prazer ao real, e toda uma
nova economia dos mecanismos de poder; pois a menor eclosdo de verdade é
condicionada politicamente. (FOUCAULT, 2017, p. 9)

Neste sentido, ela problematiza a proibicdo das instituicdes — nesse caso, a igreja — e

tensiona a repressao criada por uma suposta ordem.

E SE O PADRE ESTIVER

CERTO ?..E SE EVL ESTIVERL
INCORRENDO EM PECADO
MORTAL <

Figura 15 - Garantir

http://murieltotal.zip.net

Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel635.jpg
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Figura 16 - PregacGes

Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel 776.jpg

Outras tiras tratam da complexidade contida nas definicGes de género e sexualidade.
Laerte critica, sempre de forma bem humorada, as limitagdes contidas nessas defini¢cdes que
acabam por simplificar a construcdo totalmente subjetiva e individual de cada sujeito. Dentro
das definicdes binarias, ser homem e ser mulher s6 € possivel gracas a aspectos bioldgicos
compreendidos como naturais. No entanto, esse entendimento pré-discursivo se coloca a prova
guando entendemaos as regras que norteiam a construcdo da identidade e da expressao de género
dos individuos conforme seu sexo bioldgico. Segundo Louro (2008), a construcéo dos géneros
e das sexualidades acontece por meio de praticas sociais e culturais. Trata-se de um processo
do qual varias instituicdes participam e resulta em uma ideia distorcida que atua como verdade
absoluta. Da mesma forma se da a sexualidade. A orientacdo do desejo de cada individuo
acontece com base na ideia de veracidade contida no significado de sexo bioldgico. A
performatividade e a parafernalia de género (BUTLER, 2017) resultantes dessas nogoes
bioldgicas naturais correspondem diretamente as normas que definem sujeitos e identidades
(Figura 17).

Figura 17 - Teste

4 vocE SE DEFINE CoMo:
Ohomossexual
Clheterossexual
cbissexual
Cpansexual

Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel668.jpg
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O que foi possivel perceber, analisando sua obra no geral, é que Muriel passou a
reivindicar muito mais espagco com o passar do tempo, no mesmo ritmo em que Laerte comegou
a abordar questdes de identidade e género em seu trabalho. Independentemente da fase a qual
cada tira selecionada pertence, é possivel dizer que a cartunista assume a luta pelos direitos de
uma comunidade que ainda sofre com o estigma e a reprovagédo, trazendo informacdo e
propondo uma reflex@o para os que acompanham o seu trabalho.

Para realizar a proxima etapa desta pesquisa, a analise especifica, separei algumas tiras
que se destacaram mais na temaética transgénero. O corpus retne cinco tiras que abordam

questdes de género e identidade unindo a linguagem verbal e a ndo verbal.

5.1 MURIEIS POSSIVEIS

Neste subcapitulo, apresentarei a analise especifica de cada uma das cinco tiras
selecionadas ap0s a andlise flutuante das historias de Hugo/Muriel, veiculadas no blog Muriel
Total, alimentado pela propria Laerte Coutinho. Procurei delimitar o corpus utilizando a
temética da transformacdo como guia. Optei por trazer tiras que mostrassem Muriel em
processo, que trouxessem Hugo como a origem dessa personagem.

Como jéa esclarecido anteriormente, Hugo foi um dos poucos personagens que Laerte
manteve em seu trabalho. A necessidade dessa presenca se justifica pelo fato de a personagem
ter antecipado seu desenvolvimento como mulher transgénero (COUTINHO, 2018).%! Trata-se
de um dialogo entre criador e criatura, bastante necessario para a compreensdo dos conflitos de

cada um.
5.1.1 “As vezes um cara tem que se montar, ué!”
O titulo desta tira, por si so, ja é bastante interessante. O termo overture refere-se a

introducgdo instrumental em uma peca, costumeiramente, em operas. Como ja foi comentado no

subcapitulo 3.3 A vida na arte de Laerte Coutinho, a tira a seguir foi responsavel pelo inicio do

21 Essa citagdo faz parte da entrevista que realizei com Laerte Coutinho por e-mail, em outubro deste ano.
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processo da autora. A sequéncia narrativa se divide em quatro quadros que mostram a montacao

de Hugo.

Tira 01 - Overture

Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel417.jpg

Os requadros que circunscrevem 0s desenhos cumprem plenamente as funcdes
enumeradas por Groensteen (2015). Dentre elas, nesta tira, destaco as funcdes de ritmo e de
leitura. Ao agrupar os requadros por afinidade entre a¢des, dando uma ideia de sequéncia,
Laerte produziu um andamento especifico para os quadros até que o leitor chegue ao ultimo.

O requadro final abriga o Unico baldo de fala da tira, finalizando-a com o humor que
reside no contraste entre a palavra “cara”, que neste caso possui significado masculino, ¢ a
expressdo “‘se montar”, bastante associada ao universo drag queen. Isto tudo aliado a um
homem, como mostra o primeiro quadro, utilizando um vestido no Gltimo.

O efeito humoristico desta tira se encontra, basicamente, na surpresa que o ultimo
requadro traz. Ao criar a contradi¢do entre os significados trazidos por “cara”, no baldo de fala,
e do homem com vestido e peruca, no Ultimo requadro, Laerte opde o verbal e o ndo verbal.

Ao passar pelo plano do quadro, que é comum a todas as tiras, o plano do sintagma fica
claro quando, nos trés primeiros quadros, captamos signos que representam o mundo feminino
sendo manuseados por um personagem que, até entdo, se identifica e se representa por meio de
signos masculinos. Consequentemente, a ideia de sucessdo e transformacdo, que reside na
sequencialidade e na linearidade deste tipo de narrativa, se da a partir das acdes apresentadas e
na producao de um sentido geral no ultimo plano.

Para além dos efeitos gerados a partir da leitura, esta tira possui uma relagdo direta com
0s processos da propria cartunista. A tira foi um dos catalisadores do processo de transformacao
de Laerte, que comegou com a pratica crossdresser. Isto €, esta tira representa a primeira

aparicao de Muriel.
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Para “tornar-se” mulher, de acordo com Beauvoir, um sujeito assume ou corporifica
voluntariamente um género. Para Butler, ndo seria apenas uma questdo de escolha
fundamentada pelo existencialismo. Essa construcdo se da por atos corporais que Butler (2017)

chama de performatividades:

caracterizada pela reproducéo reiterada de modos de agir, que constrange a mulher a
se comportar de modo feminino e 0 homem a se comportar de modo masculino,
excluindo, consequentemente, os homoafetivos, transexuais e 0s hermafroditas, por
estarem fora do padrdo ideal imposto pelas relagdes sociais de poder. (REIS, 2013,
p.365)

O ato de se maquiar, de se depilar, de optar por uma peruca para simular penteados
femininos coloca Hugo em um mundo com mais performatividades, ou seja, mais
possibilidades de expressao —aqui, podemos pensar diretamente nas drag queens e nas travestis,
que se apropriam de signos compreendidos como femininos para construir suas préprias formas
de expressdo. Laerte Coutinho utiliza muito essa forma de conceituar uma parte da identidade

feminina com a qual se identifica.

Acho que nossa cultura organiza (“organiza”) os géneros distribuindo possibilidades
de modo desigual. Na verdade, me parece que a expressdo ndo é tdo ampla para
mulheres quanto limitada para homens, isso sim. Para eles é definido um padréo de
praticidade, funcionalidade, austeridade, objetividade - tudo entre muitas aspas. Entdo
a parte de livre expressao, de busca afetiva e estética, que nos homens seria visto como
falta de virilidade, fica para as mulheres - é tudo arbitrario, claro (COUTINHO,
2018).%2

Ao optar pelo glamour — ndo natural — conferido ao mundo feminino, Hugo transgride
as normas e o dispositivo binario de género, que antes o controlava, passando de “cara” para
figura “montada”, podendo ser lida, pelo menos nessa tira, como crossdresser — pessoa,
geralmente homem, que frequentemente se veste com roupas e acessorios do género oposto,
sem se identificar como travesti ou transexual (JESUS, 2012). Esta leitura pode ser feita
justamente pelo uso da palavra “cara”, que tenta esclarecer que ali existe um homem, ainda que

esteja vestido de mulher.

22 Essa citagdo faz parte da entrevista que realizei com Laerte Coutinho por e-mail, em outubro deste ano.
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A segunda tira, também dividida em quatro quadros, € composta por uma narrativa que

aborda o reconhecimento (ou o ndo-reconhecimento) do individuo centrado no dualismo de

género.
Tira 02 - Embarque
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Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel 702.jpg

No primeiro quadro, o fiscal de embarque se refere a Muriel utilizando o pronome de
tratamento “senhor”. Muriel mostra ndo compreender o uso deste pronome para se referir a ela.
Na sequéncia, o fiscal opta por utilizar o pronome de tratamento “senhora”. No entanto, Muriel
também nao entende a escolha. O terceiro quadro é bastante importante para compreendermos
a tira, pois traz apenas aspectos imagéticos, mostrando o fiscal e Muriel em siléncio, os dois
com a mesma expressao dos quadros anteriores (Muriel, de éculos escuro, parece ndo exprimir
nada, enquanto o fiscal parece entediado ou sem paciéncia), remetendo a uma tenséo entre eles.
Da parte do fiscal, a dificuldade para se referir a Muriel; da Muriel, a dificuldade de ser
compreendida como pessoa transgénero. O termo, que € bastante amplo, define pessoas que
transgridam a ordem binaria de género para se expressarem da forma que desejam (LANZ,
2014). O ultimo quadro, que costuma dar sentido a leitura, traz 0 mesmo discurso da parte do
fiscal, que agora substitui os pronomes de tratamento pela expressao “assim”. Muriel finaliza a
tira esbogcando a mesma expressdo e questionando o uso da palavra, bem como nos quadros
anteriores.

E importante observar que nos baldes de fala do fiscal, é como se o requadro fosse a
linha que delimita o bal&o. Isso pode remeter a distancia entre os personagens: o fiscal, mesmo

em contato direto com Muriel, ndo compreende e ndo esta incluso em seu universo.
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Ao questionar as escolhas verbais do fiscal, Muriel contesta a imposic¢ao social de uma
expressao de género exata, que impde um modo adequado de comportamento e de vestimenta
a homens e mulheres. A tira ajuda a entender como 0 corpo serve para que sejamos lidos e
interpretados de uma determinada forma e como isso se torna a base para a definicdo de uma
identidade de género, além de fazer uma critica social a algum tipo coeréncia na representacdo
e expressédo de género.

O desvio das normas de conduta estabelecido pelo dispositivo binario de género
caracteriza Muriel como desviante aos olhos do fiscal. Ao detectar que se trata de um homem
vestido de mulher, ou seja, transgredindo as normas ao se utilizar de caracteristicas que

divergem das masculinas, o coadjuvante tenta marginalizar Muriel e exclui-la do ambiente.

Aquilo que ¢ estabelecido como ‘criminoso’ ou ‘transgressivo’ ndo depende do
comportamento do individuo, mas dos ‘sistemas de valores’ de cada coletividade, que
compreendem as normas de condutas consideradas apropriadas e ndo-apropriadas,
assim como seus critérios de aplicacdo e formas de sancdo aos seus eventuais
infratores (LANZ, 2014, p. 57)

Este pensamento de Lanz é completado, segundo ela mesma, por Durkheim, que oferece
uma contribuicdo aos estudos de género ao afirmar que cada sociedade possui um conjunto de
condutas aceitaveis propria, inaugurando o ‘construtivismo social” ao mover esses sujeitos do

plano individual para o social.

Os cientistas sociais estdo basicamente de acordo que uma coisa s6 é considerada
transgressao em relacdo a outra coisa que é considerada normal. Mas o que é normal,
0 que é convencional, e quem decide sobre isso? A normalidade implica um conjunto
comum de valores culturais partilhados e regras ou normas sobre como se conduzir
em todos os diferentes aspectos da vida em sociedade (HENRY, 2009, p. 2). Coisas
como vestir-se, pensar, falar, olhar, etc. Comportar-se de forma diferente (olhar de
maneira diferente, pensar de forma diferente, apresentar-se de maneira diferente, etc.)
constitui violagdo dessas normas e valores (LANZ, 2014, p. 63).

A relacdo assimétrica de poder imposta pelos padrdes de género nos remete novamente
a Butler (2017), que coloca essas normas como uma articulacdo enganosa. Incutindo a mulher
uma condicdo imutavel de ser oprimido, a transgénero passa também a lograr para si essa
opressao. A mulher cisgénero se diferencia em seus mecanismos pela identidade que lhe foi
culturalmente imposta. J& a mulher trans, vai se diferenciar por associacdo direta a mulher
cisgénero em um grau ainda maior do que o dos homossexuais, considerados equivalentes ao
feminino segundo a teoria de Welzer-Lang (2001).

Essas relacdes de poder e de opressdo trazidas na tira nos remetem a uma ideia de que

a troca social s6 pode ser feita entre individuos que seguem as normas e nao “perturbam” a
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ordem. Novamente, Muriel, as travestis, os transgéneros e as demais minorias sexuais s&o

relegadas a seu ndo-lugar, a sua impossibilidade e a sua inexisténcia.

O problema é a vida submetida a essa ditadura dos géneros, a esses tabus que nao
podem ser quebrados. E vocé sentir que sua liberdade esta sendo tolhida, que as
possibilidades infinitas que vocé tem de expressdo na vida, ao sair, ao se vestir, ao se
manifestar, ao tratar as pessoas, seu modo, seu gestual, sua fala, tudo isso é cerceado
e limitado por cddigos muito fortes e muito restritos. Isso é uma coisa que me
incomoda. (COUTINHO, 2010, Folha de S.Paulo)

O jogo que Laerte faz com os pronomes e expressdes utilizadas pelo fiscal e o
questionamento de Muriel a cada escolha criam o efeito humoristico desta tira, que s pode ser
compreendida gragas ao complemento que a linguagem verbal traz, embora a imagem seja
essencial para os planos de significado. A forma como a tira nos guia através da leitura do
quadro na triade se alinha diretamente com o plano da sequéncia e faz dela uma unidade muito

bem situada.

5.1.3 “Vocé nunca sera uma mulher de verdade!”

De volta & montag&o, a terceira tira analisada € a que considero mais importante para
esta pesquisa justamente por trazer um questionamento bastante real para transgéneros,

transexuais e travestis.

Tira 03 - Nunca

GENTE,
E AGORAD

Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel643.jpg

O gatilho para o questionamento de Muriel esta logo no inicio. E interessante observar
que o baldo de fala e o requadro se fundem neste primeiro quadro, destacando que o enunciado
vem do lado de fora, de um interlocutor indefinido que reforga um discurso que passa pelas

posicdes ideoldgicas que compdem a nossa sociedade a fim de controlar individuos.
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A prerrogativa binéria de género classifica individuos e préticas sexuais. Sujeitos
transgressores desses dispositivos, como Hugo nesta tira, sofrerdo a necessidade de serem
classificados como ilegitimos ou ndo adequados a normalidade. No discurso empregado por
essa tira — principalmente na reflexdo representada pela expressdo de Muriel no segundo e no
terceiro quadro, revela que parecia ndo existir uma preocupacdo natural com “ser mulher” ou
“ser homem” antes do discurso contido no baldo de fala do primeiro requadro.

Mas o que € ser mulher? Nos tensionamentos de Butler (2017), é possivel perceber a
problematizacdo da autora quanto aos conceitos do feminismo para abordar género. Para a
segunda onda feminista, a de Beauvoir, ser mulher era basicamente uma construcéo cultural
que as limitava. Na tira, ser mulher € algo que Hugo jamais atingird por conta deste tipo de
construcdo que possui em sua constituicdo uma relacdo equivocada entre género, sexo e desejo.
Butler (2017) tensiona justamente a unicidade deste sujeito “mulher”. Se ndo hé possibilidade
de Hugo ser mulher, o que ele poderia ser? Neste sentido, a filosofa também aponta a excluséo
das mulheres trans das politicas feministas que, mesmo com o discurso de libertagdo, limita os
sujeitos a categorias baseadas em normas binarias.

No caso da tira, ndo se sabe de quem vem o enunciado “Quer saber? Vocé nunca sera
uma mulher de verdade”, mas independente do interlocutor, a frase provoca a ideia de que Hugo
ndo sera mulher, mas tampouco serd homem, uma vez que ja cruzou os limites do que € legitimo

expressar para ser lido como ser humano normal.

Quando o individuo, por algum motivo, apresenta algum tipo de desconformidade
com as normas de conduta que lhe sdo impostas pelo dispositivo binario de género,
independentemente da profundidade, extensdo ou ‘gravidade’ do seu ‘delito’ ou
‘viola¢do’, torna-se um individuo ‘transgénero’ (LANZ, 2014, p. 66)

No plano do primeiro quadro, a possibilidade de ser mulher é questionada e preenchida
de sentido: o da rejeicdo e o do controle. A fala que vem de fora do quadro expressa uma
concepcdo de mulher baseada em “modelos canonicos” (COUTINHO, 2018).%2 O segundo
quadro pode nos guiar através do plano do sintagma: uma vez que a identidade assumida por
Muriel é negada por um interlocutor externo, que simboliza o discurso ideoldgico hetero-cis-
normativo opressor, a personagem parece se colocar para pensar sobre o assunto pela primeira
vez, mostrando, logo no terceiro quadro, real preocupagdo com a auséncia da possibilidade de

ser, de fato, mulher. O ultimo quadro completa o plano da sequéncia e, em sua sucessao de

23 Essa citagdo faz parte da entrevista que realizei com Laerte Coutinho por e-mail, em outubro deste ano.
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imagens, reproduz verbalmente a preocupacdo de Muriel de uma forma simples. O humor da
tira estd contido, mais uma vez, na surpresa de Muriel ao refletir sobre um assunto que lhe afeta
diretamente: a construcéo social da mulher transgénero e todo o0 seu processo de montacao na
tentativa de ser lida como mulher. Tudo isto se apoia, ainda, nos signos que representam a
producdo feminina (o espartilho, a méascara para cilios que Hugo esta passando, o uso da touca

que antecede a aplicacdo da peruca e o batom).

A Muriel reflete o processo que acontece na experiéncia real de muitas mulheres trans
- 0 modo como partimos de modelos “candnicos” de mulher, passamos pelo que
aprendemos e depreendemos de mulheres reais, e depois o processo dindmico da
construgdo da nossa expressdo pessoal (COUTINHO, 2018).24

Esta tira também revela que a cartunista tende a misturar a linguagem visual e a
linguagem textual. Dos quatro requadros, dois abrigam baldo de fala e desenho, e outros dois
abrigam apenas desenho. Parece que Laerte tende a ndo privilegiar um tipo de linguagem, mas

sim a condicionar seus usos ao tipo de narrativa que estd compondo.

5.1.4 “Uma mulher que um homem vestia ou um homem vestindo uma mulher?”

Observando o trabalho de Laerte na analise flutuante, etapa anterior a esta, percebi uma
relagdo entre a proxima tira analisada e outra que trouxe no inicio deste capitulo (Figura 17 -
Teste). As duas tiras se relacionam ao abordar a complexidade das questbes de género e de
sexualidade, mostrando a simplicidade que as concepcdes baseadas na heteronormatividade
produzem. Se na Figura 17, Hugo fica entediado em se classificar e se limitar, na proxima tira
ele sentird a necessidade de definir suas agdes dentro dos binarismos de género. Claro que uma
tira trata diretamente de sexualidade e outra se mantém um pouco mais nas questdes de
expressao de género, mas ainda tratam dos conflitos que costumam convergir na incessante

busca por identidade que afeta a todos, inclusive 0s sujeitos transgénero.

24 Essa citacdo faz parte da entrevista que realizei com Laerte Coutinho por e-mail, em outubro deste ano.
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Tira 04 — “Sexo”

Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel701.jpg

No primeiro quadro, Hugo/Muriel amanhece na cama, sem peruca, mas ainda maquiado
e com brincos, parecendo estar de ressaca e um tanto confuso ao ver um homem no quarto. Ao
perguntar “A gente transou?”, Hugo/Muriel recebe a resposta positiva. O segundo quadro, no
entanto, néo traz a preocupacdo com o fato da transa ter acontecido, mas sim a necessidade de
saber se 0 homem transou com “uma mulher que um homem vestia ou um homem vestindo
uma mulher”. A sequéncia é o quadro em que ha tranquilidade visivel no homem e inquietacédo
clara em Hugo/Muriel, que se enrola no lencol tapando o corpo de forma feminina, como se
tapasse 0s seios.

Nesta tira, ainda é possivel ver o processo pelo qual Hugo e Laerte passam. Por isso, na
analise desta tira, especificamente, me refiro a personagem como Hugo/Muriel. A prépria
davida, com a qual ela ndo pode conviver a perigo de “pirar”, mostra essa fase inicial de
descobertas da cartunista e de sua personagem.

O ultimo quadro ndo responde a davida de Hugo/Muriel, mas produz uma inquietacédo
ainda maior ao ser interrogado sobre uma terceira opgao: se foi ele que “comeu”. Ou seja, a
ideia incutida na construcao de identidades afirma que individuos com caracteristicas femininas
sejam ‘“‘comidos”, ou seja, penetrados. Se as relacbes entre homens e mulheres sao
hierarquizadas e o feminino (passivo) é controlado pelo masculino (ativo), o homem que se
veste de mulher é considerado afeminado, gay e passivo (Welzer-Lang, 2001).

Neste sentido, a tira traz 0 humor para pensar essa relacdo entre género e sexualidade,
uma vez que Hugo/Muriel, com suas caracteristicas femininas, pode ter sido ativo em uma
relacdo sexual com um homem com caracteristicas consideradas masculinas. Outras tiras de
Laerte também criticam através do humor a necessidade cultural de manter a sexualidade e o

género como dispositivos fixos, definidos e imutaveis, controlando corpos e desejos.
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A cartunista também faz uso de balbes de fala para dar suporte as imagens que nao
revelam sozinhas o conflito em que Hugo/Muriel se encontra. No Gltimo quadro, Hugo externa
seu conflito com um grito: “AAAAA”. O desespero do personagem ¢ expresso pela cor da
fonte, bem como o seu tamanho exagerado. O contorno do baldo também se junta ao requadro,
dando a sensacdo de que o grito de Hugo pode ser ouvido para além do quadro. As
ambiguidades apresentadas pela forma como a personagem entende como deve se comportar
durante o sexo apenas pela sua forma de expressar género se manifesta simbolicamente por

meio da linguagem verbal, em grande parte.

5.1.5 “BICHONA!”

Esta tira se destacou durante a analise flutuante por trazer um humor que funciona
dependendo de quem esta lendo. Em minha interpretacdo, esta é uma das tiras mais tristes de
Laerte, pois relata a violéncia a qual os transgéneros (e toda a comunidade LGBTQI+) estdo
expostos. Mesmo criando tensdo e critica com alguns elementos, ndo tive facilidade para

entender a construgdo cmica, que atua de forma sutil.

Tira 05 - Aceitacdo

Fonte: http://murieltotal.zip.net/images/muriel713.jpg

Nesta tira, a narrativa esta disposta em dois polos opostos. O primeiro quadro traz uma
cena de aceitagdo, enquanto o Gltimo mostra preconceito e repudio & Muriel. E importante
perceber que 0s mesmos sujeitos que aceitam a personagem no primeiro quadro a repudiam no
ultimo a partir de uma agressao fisica e verbal que quebra o terceiro requadro: “Bichona!”. A

agressao se completa quando algo atinge o rosto da personagem. O xingamento se destaca no
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baldo do terceiro quadro pelo tamanho da fonte e pela cor vermelha, evidenciando que o

contetido do requadro e do baldo merecem muita atencdo por conta da agressao.

O mais interessante € que essa agressao ativa a reprovacao e a mudanca de discurso dos

outros personagens. A ofensa proferida parece acionar a memoria dos demais personagens, que

passam a lembrar das concepcg0es até entdo apreendidas sobre o que é ser homem ou ser mulher,

condenando automaticamente o diferente.

[...] até a metade do século XX, identidades de género que divergissem dos modelos
culturalmente sancionados de homem e mulher, ndo podiam e ndo deviam ser nem
reconhecidos (quanto mais aceitos!) pela sociedade ‘normal’ cisgénera. Os casos
identificados eram classificados e tratados como transtornos mentais. Além do mais,
nem mesmo as pessoas género-divergentes se reconheciam — como muitas ainda ndo
se reconhecem — como ‘categorias de género’, considerando-se meramente
‘categorias de orientagdo sexual’, confundindo algo relacionado com a propria
expressdo da pessoa no mundo com suas predilecdes afetivo-sexuais. A verdade é que,
no ainda tdo vitoriano inicio do século XX, ninguém ousaria falar de nenhum ‘outro
género’ além do bindmio oficial masculino-feminino. (LANZ, 2014, p.72)

Muriel, que diverge dos modelos binarios de expressdo de género, se encontra, portanto,

em uma circunstancia de inadequacdo sociopolitica e exposta ao sofrimento psiquico que é

comum na vida dos individuos que se expressam por meio dos aspectos conflituosos da

transgeneridade.

As normas de género podem compreender desde coisas, aparentemente muito simples
e dbvias, como a ‘cor apropriada’ para ‘meninos’(azul) e para ‘meninas’ (rosa) ou a
interdicdo, em paises do ocidente, ao uso, pelos homens, de saias e vestidos até coisas
muito complexas, como as posi¢des sexuais socialmente aceitas para 0 homem e para
a mulher e a divisdo do trabalho doméstico. As normas de género especificam aquilo
que a sociedade estabelece como sendo atributos, papéis e condutas especificas de
homem e de mulher, respectivamente, e que se transformam em expectativas sociais
de desempenho (LANZ, 2014, p. 72)

Como ja comentado anteriormente, o humor parece ter sido um viés dificil de seguir ao

se tratar de algo tdo sério quanto preconceito e homofobia. Talvez ele se encontre na oposicao

e na contradicdo que acontece do inicio ao fim da narrativa. Ainda assim, trazer o assunto para

0 embate diario contra discursos institucionalizados é importante para fazer refletir e ajudar a

formar novas opinides que entendam e respeitem a diversidade, com ou sem o uso do humor.

A Muriel é uma representacdo caricatural [...]. Mas é uma representacdo da
experiéncia transgénero, especificamente. A parte que mais me interessa ndo é romper
com 0 modo como mulheres séo vistas, e sim com o modo como se vé, ou como o
humorismo gréfico vé, a travesti, a pessoa transgénero. Esse modo, o da caricatura
tradicional, & extremamente preconceituoso e agressivo, como é facil verificar
(COUTINHO, 2018).%

25 Essa citagdo faz parte da entrevista que realizei com Laerte Coutinho por e-mail, em outubro deste ano.



85

Na entrevista realizada em outubro com Laerte, ela ressalta a liberdade para buscar em
roupas, acessorios e cores formas diferentes e amplas de expressdo, as quais 0 homem néo
arrisca acessar temendo ser visto como menos viril e masculino. Para a cartunista, a parte da
livre expressdo fica para as mulheres e, neste sentido, homens que se aventuram nas maneiras
femininas de expressar — sejam heterossexuais, homossexuais ou bissexuais — sofrem com a
rejeicdo social. A percepcéo da cartunista € questionavel, uma vez que mulheres que cruzam as
fronteiras de expressdo do proprio género também sofrem rejeicdo. Além disso, a expressao
masculina também é dotada de sentido, como vimos em outra afirmacdo feita pela propria

Laerte durante o seu documentario, na pagina 66, no capitulo anterior.

5.3 AS POSSIBILIDADES NAS TIRAS DE MURIEL

As tiras analisadas mostram a flexibilidade de Laerte Coutinho como artista. A ideia de
“mulher-possivel”, trazida pela cartunista, engendra-se a construcdo da expressao de Muriel.
Além disso, essa investigacdo me proporcionou uma melhor compreensédo sobre a importancia
da liberdade e das possibilidades de expressdo para a construcdo de identidades que realmente
traduzam a esséncia dos individuos — reflexdo que tem me acompanhado ha anos, mas mais
frequentemente desde o meu ingresso no curso de Jornalismo.

Na primeira tira, por exemplo, Laerte privilegia a linguagem visual. Os quadros
mostram todo o processo de transformacdo de Hugo em Muriel — do batom ao look completo —
quase sem necessidade de linguagem verbal, que s6 aparece para dar um tom mais humoristico
a tira com a contradicdo que sé a frase proferida pela personagem poderia trazer. Mesmo assim,
0 processo de montacgdo seria compreendido sem que um baldo de fala fosse utilizado.

Enquanto isso, na terceira tira analisada, a necessidade da linguagem verbal gritava tanto
quanto Muriel/Hugo no ultimo requadro. A complexidade trazida pela “transa-possivel” entre
0S personagens sO poderia ser expressa atraves de baldes de fala e de um discurso verbal que
reafirma papéis de género, tornando a resposta para as duvidas de Muriel/Hugo o plot twist
perfeito para a narrativa.

As tiras analisadas também revelam “Murieis” que, somadas, relacionam-se diretamente

com a realidade da mulher transgénero. Das cinco tiras, trés mostram Muriel em processo de
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montacdo ou um pouco desmontada (como é o caso da Tira 04). Nelas reside a ideia de
possibilidade que constitui a identidade do transgénero. “‘O corpo’ aparece como um meio
passivo sobre o qual se inscrevem significados culturais, ou entdo como um instrumento pelo
qual uma vontade de apropriacdo ou interpretacdo determina o significado cultural por si
mesma” (BUTLER, 2017, p.30). No caso do corpo de Muriel, de Laerte e de tantos outros
individuos transgéneros, a passividade da espaco a subversdo de performatividades
cisheternormativas, tornando-o meio de expressdo de uma identidade Unica e que provoca
tensionamentos sociais e culturais. As tiras de Laerte, portanto, se configuram a partir de
tensionamentos sobre os codigos sociais normativos de género e essa pressdo sobre o
hegemonico é direcionada as instituicdes como igreja e escola, mas também aos cidadaos que
aceitam essas regularizaces sem questionar. Muriel é uma mulher transgénero — ou talvez uma
mulher sem género, apenas possivel — que tem papel importante na desconstrucdo de modos
cisheteronormativos de ser.

Por meio das andlises flutuante e especifica, foi possivel perceber a diferenca entre as
personalidades de Hugo e Muriel. O primeiro se apresenta como um homem cheio de davidas
e insegurancas, preso a questBes existenciais masculinas. Sua postura timida da lugar a
expressao animada e mais segura de Muriel — essa percepc¢ao pode ser ilustrada com base na
Figura 15 (p. 72), em que Hugo se transforma em Madre Pérola e troca a inseguranca causada
pela ideia da punicdo divina pela expressdo feminina da identidade que assume no ultimo
quadro. Muriel também traz discussdes as quais Hugo ndo costumava se ater, como
guestionamentos a normas sociais e culturais, a padrbes heteronormativos e a ideia de que a
religido pode afirmar como os individuos podem viver. Acredito que essas diferencas ndo
tratam de enfatizar um modo masculino ou feminino de ser, mas de destacar a alegria que traz
a liberacdo de ser quem se gostaria de ser, sem cumprir as normatiza¢cdes impostas pela cultura.

Analisando as tiras da personagem Muriel, foi possivel também perceber a primazia da
imagem na producdo de sentidos. O processo que se da desde o primeiro quadro em toda a sua
individualidade, vai tomando forma na sua relacdo solidaria com o quadro que o antecede e
com o que o sucede. Ao final, a tira esta repleta de sentido e passa a ser um plano s6. Esta
personagem, diferentemente de Hugo, tende a ser apresentada na maioria das vezes em planos
abertos que mostram todo o seu corpo ou a maior parte dele: Muriel € construida no conjunto
dos detalhes — do sapato, dos aderecos, da maquiagem, da peruca e dos tantos vestidos que

exibe.
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Laerte apresenta em seu trabalho um rigor técnico ao tracar as linhas de suas tiras. A
primazia da imagem (GROENSTEEN, 2015) é atestada em seu trabalho, assim como na
producdo geral da arte sequencial. Ao misturar a linguagem verbal e a ndo verbal, a cartunista
cria formas de contestar e expressar sua visao de mundo. A partir da analise realizada para esta
pesquisa, ndo ha um padrdo no uso de balGes de fala e textos. Laerte utiliza esses recursos
verbais conforme a necessidade de sua narrativa. Foram encontradas, entretanto, regularidades
de numero de quadros usados para Hugo (3) e para Muriel (4). Uma possibilidade de explicacdo
para esse fato é a de que Muriel se constitui como um personagem mais complexo, necessitando
de mais espago para construir suas narrativas que, em todas as tiras, sdo pautadas pelas reflexdes

sobre identidade de género.
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CONSIDERACOES FINAIS

Embora tenha sido maravilhoso realizar esta pesquisa, o processo nao foi facil. Mesmo
vivenciando no dia a dia alguns problemas ocasionados pela construcdo binaria de género
justamente por ser mulher e me sentir pressionada a cumprir com algumas expectativas, precisei
entrar de cabeca na trajetoria das minorias de género.

Ao iniciar o curso de Jornalismo, em 2015, me deparei com um ambiente cheio de
individuos que exploram exatamente o que Laerte Coutinho explora: possibilidades. Ainda que
uma das minhas melhores amigas seja Iésbica e eu ja tivesse contato com as pautas da
comunidade LGBTQI+, houve uma aproximagdo ainda maior desse mundo com a minha
entrada na Fabico. As amizades que fiz com pessoas incriveis e que admiro muito despertaram
em mim a necessidade de realizar uma pesquisa voltada para outras realidades, outras vivéncias
e experiéncias que ndo fazem parte do meu dia a dia.

Com base, entdo, em meu problema de pesquisa, que se ocupa de investigar como Laerte
constrdi a transgeneridade da personagem Muriel em suas tiras, o desafio se fez da escolha do
aporte teorico até a ordem dos capitulos que, na minha opinido, deveriam expor e explicar, de
forma clara e simples, as construgdes sociais baseadas em dispositivos limitadores que criam
certo e errado, moral e imoral, legitimo e ilegitimo. Para iniciar essa compreensdo e passar 0
conhecimento adiante de forma precisa, achei necessario comecar a pesquisa pelo entendimento
de um dos mecanismos mais complexos e que norteia nossa sociedade: a dominacao masculina.
No intuito de entender como a superioridade dos homens foi costurada e como ela oprime o
outro - no caso, a mulher e as demais identidades de género que se aproximam das
caracteristicas femininas -, a compreensdo do material de Welzer-Lang (2001) foi
imprescindivel. Foucault (2014), Bourdieu (2003) e Butler (2017) ampliaram as no¢6es de
homossociabilidade masculina, abrindo o trabalho.

Seguindo essa perspectiva tedrica, me debrucei na compreensdo da ideia de um sexo
universal e de um outro sexo, o feminino. Abrir esse estudo com Beauvoir (2016) foi essencial
como base, uma vez que a autora é a dona da célebre frase que foi importante catalisador da
segunda onda feminista: “Ninguém nasce mulher; torna-se mulher”. Compreender como se deu
0 movimento feminista também foi uma parte incrivel dessa pesquisa. O aporte de Louro (2007;
2008) e de Scott (1990) para compreender o conceito de género, somado aos proveitosos
estudos de Butler (2017) e Crenshaw (2004) criaram a base para falar das desigualdades sociais

provocadas pelas concepcges culturais de género, além de proporcionar questionamentos sobre
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o real sujeito do feminismo e sobre as necessidades de uma politica que represente todas as
mulheres a partir da ideia de interseccionalidade.

Com o conceito de género esclarecido e as nogdes binarias colocadas a prova nesses
estudos, foi necessario produzir uma pesquisa mais especifica sobre os estudos queer, uma vez
que norteiam o objeto de pesquisa e o corpus selecionado para a analise. Miskolci (2012), Louro
(1997; 2001; 2007; 2008) e Miskolci e Pelucio (2009) trouxeram nogdes bésicas sobre 0s
movimentos homossexuais, a epidemia de AIDS - diretamente ligada a pauta desses
movimentos - e 0 nascimento dos estudos queer, conectados ao movimento feminista em seus
questionamentos sobre identidade de género

A parte mais divertida deste trabalho foi a pesquisa sobre historias em quadrinhos e
ilustracGes jornalisticas. Compreender a importancia deste tipo de arte através dos seculos nos
periddicos, suplementos e revistas tornou ainda mais clara a relevancia do tema que escolhi. No
aporte de Bibe-Luyten (1985; 1987), percebi a poténcia deste tipo de manifestacdo artistica,
além de ficar muito contente em encontrar uma mulher especialista no assunto, uma vez que se
trata de uma area de pesquisa, producdo e consumo bastante masculina e machista. Hermes
(2005) deixou clara a historia dessas ilustracbes ndao s6 como arte, mas como forma de
incentivar uma visdo critica dos cidaddos sobre assuntos que orbitam a sociedade. Gomes
(2008) trouxe luz a trajetoria da arte sequencial no Brasil, da qual poucos tém conhecimento.
Trazer as grandes publicagdes (como o Pasquim, a Chiclete com Banana e a Circo) e os grandes
nomes brasileiros deste tipo de arte, como Jaguar, Glauco, Angeli e a propria Laerte, também
foi necessario para compreender o contexto em que a cartunista se insere. Completando os
estudos de quadrinhos, Groensteen (2015), nome da minha teoria acionadora da metodologia,
proporcionou um conhecimento especifico sobre os elementos que compdem a arte sequencial:
tira, baldo de fala, quadro, requadro, composicdo de prancha e producao de significados. Para
entender um pouco mais da sua analise semidtica, recorri a Santaella (1995).

Ademais, foi preciso fazer uma imersao na vida e na obra de Laerte. Participagbes em
programas de televisdo, entrevistas a grandes veiculos e materiais oficiais de uma grande
exposicao do seu trabalho (Ocupacdo Itat - Laerte Coutinho) foram a base da pesquisa, junto
com a entrevista que tive o prazer de realizar, por e-mail, com a cartunista. Muito solicita e
direta em suas respostas, ela me ajudou a entender suas mudancas e a mensagem por tras da
personagem Muriel. A maneira como Laerte faz uso do humor para lidar com todas as questdes
sociais e culturais — que ndo se limitam as questdes de género — é inspiradora. Em muitas

entrevistas, ela afirma que ndo se considera “genial”, como muitos a classificam, mas a cada
t tas, ela afi dera “ 17, t lassifi , d



90

manifestacdo ou declaracdo sua, ela consegue mostrar toda sua originalidade. Ela é uma grande
caixa de surpresas e possibilidades.

As narrativas visuais produzidas por Laerte traduzem sua propria forma de entender o
mundo. A articulacdo do conjunto de relacdes que compGe suas tiras faz com que a cartunista
seja considerada genial por muitos. Seguindo esta ideia, 0 objetivo de minha pesquisa era
verificar como a cartunista construiu a identidade de uma personagem transgénero amparada
pelas criticas bem humoradas produzidas em suas tiras.

A linha ténue que separa a expressdo feminina da expressao masculina fica clara nas
tiras 01, 02 e 04, e por isso, é importante a tentativa de Laerte de trazer a realidade do individuo
que anda, justamente, em cima dessa linha e amplié-la. Este espaco ocupado pelo transgénero,
por possuir um corpo e uma expressao considerada ilegitima, ndo reconhecida pela cultura e
sociedade ocidental, nos revela o ‘ndo-lugar’ no qual esses individuos séo jogados. Trata-se de
uma invisibilidade, a mesma vivida muitas vezes por cOrpos negros, por corpos com
deficiéncias fisicas e também por corpos fora do padrdo de beleza (também imposto
culturalmente), que se encontram a margem das noc¢des de certo, de errado, de bonito, de feio,
de aceitavel e de inaceitavel. Nessa perspectiva, também € importante observar que, mesmo
tratando da invisibilidade a qual os transgéneros sao relegados, Laerte esta, dentro das questdes
interseccionais, distante da maioria dos brasileiros: teve acesso a educagdo e instrugdo e
pertence a um grupo que possui um entendimento mais critico e aberto sobre 0 mundo, o que
se reflete em seu trabalho.

De forma equilibrada, Laerte consegue trazer o verbal e o ndo verbal para as tiras de
maneira que sempre se complementem. No entanto, é importante frisar que, assim como afirma
Groensteen (2015), a maior parte da producdo de sentido ocorre através da imagem, que €
predominante neste tipo de manifestacdo artistica. A medida em que Laerte manifesta seu
discurso através de imagens sequenciais e do humor, uma resisténcia as normas € criada,
produzindo mensagens e sentidos que expressam novas formas de compreender o que é a
transgeneridade. Essas compreensdes se ddo a partir de muitas ddvidas, insegurancas e
ansiedades expostas nas narrativas, que se traduzem em um paradoxo entre estar de acordo com
as normas ou explorar novas identidades de género.

Ainda que procure desconstruir a forma como as pessoas transgénero séo vistas, Laerte
coloca Muriel presa ao que ela mesma chamou na entrevista em outubro deste ano como
modelos “candnicos” de mulher. Embora a personagem seja uma mulher possivel, assim como

sua criadora, sua expressdo ainda se embate com esses modelos culturais de mulher
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normatizada. Reconstruindo as possibilidades do corpo masculino ao (trans)forméa-lo a partir
de expressdes do género oposto, as tiras trazem narrativas que mostram o desconforto, a
inseguranca, a duvida, o preconceito, enfim diversas linhas de forca que querem prevalecer
sobre a diferenca.

No entanto, como Butler (2017) afirma, “o corpo ¢ uma situacdo”. Essa ideia se encontra
com o discurso de Hall (1999), ao declarar que os sujeitos assumem identidades diferentes em
diferentes momentos ao longo da vida e que ndo significam um “eu” coerente. Neste sentido,
Laerte parece utilizar Hugo, primeiramente, para estudar as suas proprias possibilidades,
tirando-o dos “lugares monossexuados” (WELZER-LANG, 2001) e colocando-o em um
ambiente novo, em que deixa de ser um homem para tornar-se uma possibilidade de mulher,
ampliada nas express@es femininas, ainda que canonicas.

Analisando a linguagem visual das tiras de Laerte, é possivel confirmar a primazia da
imagem na producéo de sentidos, fato mencionado por Groensteen (2015). A cartunista também
utiliza a linguagem verbal com ajuda dos balGes de fala ou recortes dentro do quadro ou
limitados pelo requadro, mas ndo ha um padrdo. Ela articula o visual e o verbal de acordo com
a necessidade da narrativa. Varias tiras trazem o requadro e o baldo de fala se fundindo, muitas
vezes indicando uma fala de um interlocutor externo, outras indicando uma continuidade do
discurso verbal entre os quadros, como na tira “Pregagdes” (Figura 16, p.73).

Desde o primeiro contato que tive com o trabalho de Laerte Coutinho, a curiosidade me
levou a pesquisar cada vez mais sobre suas tiras e sobre seus processos. Fascinada, como
sempre, pela liberdade de expressarmos o que somos através de diversas manifestacdes, senti
que deveria explorar essas possibilidades em uma pesquisa para o trabalho de conclusdo de
curso. Sou grata pela oportunidade de poder estudar e compreender um universo que nao é meu,
composto por individuos marcados pela luta por direitos basicos como o de externar suas
identidades. Nesta pesquisa, as narrativas € a arte de Laerte me mostraram a importancia de
expor sua identidade ao mundo e, principalmente, afirma-la em um pais que ataca diariamente
as diferencas. A cada tira, a cartunista nos transporta para o ndo-lugar, habitado pelo ilegitimo,
pelo ilegivel e pelo imcompreensivel no ambito cultural, retirando esse local invisivel e seus
habitantes da escuriddo a qual foram sentenciados. Laerte nos apresenta um mundo totalmente

possivel.
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ENTREVISTADA — LAERTE COUTINHO -9 DE OUTUBRO DE 2018 — 09h42
ENTREVISTADORA - THUANNY COSTA JUDES

Observando o livro Hugo Para Principiantes, algumas questdes relacionadas a sexo, desejo
e género j& apareciam na vida do personagem. De que forma elas expressam uma

necessidade de transformacéo do universo do Hugo?

VIM COBRAR. O

O Hugo apareceu |4 em 92 - esta (acima) é uma das primeiras tiras dele.

Veio como uma auto-representacao, e exibia principalmente uma grande inseguranca e uma
capacidade enorme de se colocar sob a luz da culpa.

Sexo, desejo e género vieram como consequéncia dessa diretriz.

Ao mesmo tempo, ao refletir o que eu vivia e sentia na realidade, a trajetoria dele também foi

se modificando.

Na entrevista para o programa Gabi Quase Proibida, em 2013, tu comentou que 0 mundo
feminino permite uma expressao muito mais ampla. Obviamente que, nesse contexto, tu
estava te referindo ao teu processo. Mas no caso da Muriel, quais possibilidades e
problematizacdes de género tu busca explorar?

Nao lembro bem das coisas que disse em entrevistas...

Mas faz sentido.

Acho que nossa cultura organiza (“organiza”...) os géneros distribuindo possibilidades de
modo desigual.

Na verdade, me parece que a expressao ndo é tdo ampla para mulheres quanto limitada para

homens, isso sim.
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Para eles € definido um padrdo de praticidade, funcionalidade, austeridade, objetividade - tudo
entre muitas aspas.
Entdo a parte de livre expressdo, de busca afetiva e estética, que nos homens seria visto como

falta de virilidade, fica para as mulheres - é tudo arbitrario, claro.

Como a construcdo da Muriel produz tensionamentos nas caracteristicas atribuidas
culturalmente a mulheres e até que ponto ela rompe com as normatividades
estabelecidas?

Acho que ndo entendi direito a pergunta.

A necessidade que tu sentiu de abandonar alguns personagens e 0 humor que tu fazia
antes estdo ligadas a transformacéo da Muriel? Como?

Quando deixei de lado as personagens, mantive a Muriel porque me interessava o
desenvolvimento dela, uma vez que acompanhava o meu proprio - e até antecipava.

Quer dizer, era um diélogo autora/criatura que preferi manter.

Por um tempo, funcionou; depois, acabei parando de fazer, também.

O conteudo das tiras foi se modificando ao longo do teu processo de transformacéo. Os
discursos produzidos pelas tiras da Muriel tendem a ser mais criticos e ideolégicos (no
sentido de defesa da liberdade de género). Como esses conteudos e discursos foram se
manifestando? Até que ponto a Muriel é um reflexo do teu processo?

Acho que as tiras foram refletindo o tempo que vivi - passei a viver a transgeneridade e a
questao Igbt de forma mais militante, por assim dizer...as tiras foram tomando essa cor.

Como disse, a Muriel é um reflexo do que vou vivendo e eu também reflito a partir do que

crio nas historias dela.

ENTREVISTADA - LAERTE COUTINHO -9 DE OUTUBRO DE 2018 - 19h51
ENTREVISTADORA - THUANNY COSTA JUDES

Como a construgdo da Muriel produz tensionamentos nas caracteristicas atribuidas
culturalmente a mulheres e até que ponto ela rompe com as normatividades

estabelecidas?
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Tu acha que a Muriel, com toda a sua construcdo baseada em caracteristicas que sdo
atribuidas as mulheres, rompe com as construgdes de género que sao impostas?

Falo na forma como tu a construiu, no discurso humoristico e critico que tu traz pras
tiras. De alguma forma tu vé tudo isso como um rompimento com essas construcoes
tradicionais?

Pelo que entendi, obviamente € um rompimento pra ti porque foi um processo que andou
junto com o teu, mas pergunto mesmo na questéo de transmissdo da tua mensagem, se tu
acha que a construcéo da Muriel representa isso. (Sera que deixei a pergunta ainda mais

confusa?)

ENTREVISTADA - LAERTE COUTINHO - 11 DE OUTUBRO DE 2018 - 08h12
ENTREVISTADORA - THUANNY COSTA JUDES

Thuanny, a Muriel reflete o0 processo que acontece na experiéncia real de muitas mulheres
trans - o modo como partimos de modelos “canénicos” de mulher, passamos pelo que
aprendemos e depreendemos de mulheres reais, e depois o processo dindmico da construcao
da nossa expressao pessoal.

A Muriel € uma representacdo caricatural, como vocé disse.

Mas é uma representacao da experiéncia transgénero, especificamente.

A parte que mais me interessa nao € romper com o modo como mulheres sdo vistas, e sim
com 0 modo como se V&, ou como o humorismo gréafico vé, a travesti, a pessoa transgénero.
Esse modo, o da caricatura tradicional, é extremamente preconceituoso e agressivo, como é
facil verificar.

Quis oferecer uma visao “de dentro”.



