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RESUMO

As relagbes entre o conhecimento histérico e as novas tecnologias tém ocupado a
preocupacao de historiadores e historiadoras nos dltimos anos. O impacto causado pelas
redes sociais, aliado as transformacdes na esfera publica contemporanea e o surgimento de
novos canais de comunica¢io entre a academia e a sociedade sdo aspectos que tém
sublinhado as novas possibilidades de atuacdao, comunicacao e alteracdo nas condi¢oes de
realizagao do trabalho histérico. Entretanto, as alteragoes produzidas pelo impacto das novas
tecnologias sobre a historiografia sdio comumente abordadas em suas aplicagoes especificas
ou suas implicagoes para o cotidiano da pesquisa histérica. Frente a isso, Historia, técnica e
novas midias: reflexoes sobre a historia na era digital procura refletir teoricamente sobre o
encontro entre as novas tecnologias e o conhecimento historico. Partindo da reflexdo sobre
a técnica, o estudo procura desvincular a relagdo entre historiografia e tecnologias digitais da
posi¢ao na qual estas legitimam a si mesmas e as abordagens historiograficas que as utilizam
devido a evidéncia do progresso tecnolégico. Escapando a essa relacao evidente, procura-se
desviar dos usos e aplicagdes da internet para os impactos que a consideragao da computagao
enquanto forma de conhecimento e atuagdo pratica na sociedade contemporanea exerce
sobre uma série de conceitos caros a historiografia, como vestigio e fonte historicas, narrativa
e tempo. Para isso, vale-se de uma série de contribui¢cdes nos campos dos estudos de
comunicagido, novas midias, software studies e arqueologia das midias para compreender os
novos significados e expressoes assumidos por esses conceitos. Por fim, este trabalho se
encerra com um epilogo, no qual se procura fechar o arco argumentativo explicitando a
conclusio segundo a qual a ascensao da histéria digital, assim como seus limites e
possibilidades, se tornam mais compreensiveis caso se considere que eles se inserem na
transicdo de uma situagao irdnica para uma nao-irdnica do conhecimento, para utilizar as

categorias de Hayden White em Metahistoria.



ABSTRACT

The relationship between historical knowledge and digital technologies is more and more
relevant to historians in the last couple of years. The impacts brought by social networks,
together with the changes in contemporary public sphere and the appearance of new
channels between scholars and society are some of the consequences that have occupiede
historians recently. Those changes concern how historians do their work and communicate
it amidst increasing changes in their work conditions. It is usual, however, to address such
issues with a focus on particular application or its implications to day-to-day pratices of
working historians. Because of this, Histéria, técnica e novas midias: critica da razao historica
digital seeks to theorize the encounter between digital technologies and historical knowledge.
Its major starting point is review the concept of technique, with which it tries to disentangle
such encounter from its basis on a historical narrative that justifies itself by drawing from a
narrative that naturalizes technological progress. Circumventing such naturalization of
technicologial progress, this work tries to refocus the attention from specific technologies
and applications of the internet by historians to the impacts that computers have brough
both as an area of studies and its consequences for how contemporary society thinks itself.
Those impacts act upon crucial concepts of historical writing, such as historical traces and
historical sources, natrative and time. To do this, the wotrk uses contributions from new
media studies, software studies, and media archaeology to understand the new meanings
assigned to such concepts. It ends with an epilogue, in which it tries to close its argumentative
arch by drawing explicitly the conclusion that the ascent of digital history, its limits and
possibilities, are more easily understood if one considers them as part of the transition from
an ironical to a non-ironical positioning of knowledge, as prescribed by Hayden White's

categories in his landmark work Metahistory.
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Uma questao de técnica, contudo, nunca € apenas uma questio
técnica.

Vilém Flusser

Essas imagens de sonar, raios X, ressonéncia magnética, scan CAT,
sdo diferentes de imagens externas do corpo, ou mesmo de pinturas
anatémicas ou fotagrafias de dissecagdes que revelam a corpo. Por
sua natureza, sio imagens internas. Flas ja constituem uma
metafara. Sdo mensagens do interior que podemos apreender, mas
nunca compreender. fm sua separagéo do aparente, nos chegam
como relatos de um lugar distante e desconhecido.

William Kentridge



Introducao
Uma estranha recorréncia
Uma estranha recorréncia pauta as discussdes sobre historia digital. Ela se manifesta quando
Stefano Vitali anuncia que “os tradicionais grilhdes do métier do historiador e, sobretudo,
sua acribia e rigor critico requerem certamente ser reconsiderados e, em parte, atualizados,

mas nio perdem, de fato, sua eficicia”,'

ou quando o historiador italiano Serge Noiret

sustenta ser “bastante evidente que a demanda transversal feita a historia digital seria aquela

de mudangas tecnoldgicas, talvez de mudancas epistemoldgicas mas, certamente, nao de

;. 99 2 ~ , . . . ~ A

mudangas ontoldgicas”,” afirmagdo que ¢ praticamente repetida na introdu¢ao a um dossié
organizado por ele e Stefania Gallini em 2011:

A difusio das tecnologias 2.0 convida a revisitar comportamentos

epistemolégicos de numerosas disciplinas humanisticas, incluindo a histéria, no

contexto do que agora se define como humanidades digitais. A histéria digital 2.0

esta dominada por praticas que desafiam os métodos tradicionais que

fundamentam a Histéria (enquanto disciplina), assim como os lugares

convencionais da matéria sem, ao nosso juizo, atentar contra sua ontologia
propria.’?

Ou, um ano depois, nos artigos publicados no volume da revista Diacronie sobre o tema,
quando a historiadora francesa Claire Lemercier, na entrevista conduzida por Elisa Grandi e
Emilien Ruiz, afirma que houve alteracdes “sem que isso obrigue a mudar os principios da
pesquisa historiografica”, e, depois, no artigo assinado por Ruiz e Franziska Heimburger,
quando os autores defendem que “nds nio acreditamos que a ‘revolucao digital’ levara a
qualquer mudanca na epistemologia fundamental da pesquisa historica”.*

Ja no Brasil, Fabio Chang de Almeida declarou que “a ‘Histéria Digital” ndo implica
uma revolugao metodoldgica. Ela necessita, sem duvida, de uma metodologia particular,

porém fundada nos principios basicos ja conhecidos pela pesquisa historiografica, apenas

! Stefano VITALL Pasato digitale. Le fonti dello stotico nell’era del computer. Milano: Bruno Mondadori,
2004, p. 4.

2 Serge NOIRET. “Y-a-t-il une histoire numérique 2.0”, in Jean-Philippe GENET; Andrea ZORZI (eds.). Les
historiens et 'informatique: un métier a reinventer. Rome : Ecole Francaise de Rome, 2011, sem paginacio,
disponivel em http://www.academia.edu/739198/Y_a_til_une_Histoire_ Numerique_2.0_.

3 “La difusién de las tecnologfas del tipo 2.0 invita a revisitar comportamientos epistemolégicos de numerosas
disciplinas humanisticas, incluyendo la historia, en el contexto de lo que ahora se define como las humanidades
digitales. I.a historia digital 2.0 estd dominada por practicas que desaffan los métodos tradicionales que
fundamentan la Historia (como disciplina), asi como los lugares convencionales de la materia, sin, a nuestro
juicio, atentar contra su propia ontologfa”, Stefania GALLINI; Serge NOIRET. “La historia digital en la era
del Web 2.0. Introduccién al dossier Historia digital”, in Historia Critica, Bogota, n® 43, enero-abril 2011, p. 31.
4 Elisa GRANDI; Emilien RUIZ. “Ce que le numérique a fait a I’historien. Entretien avec Claire Lemercier”,
in Diacronie, n° 10, 2, 2012, sem paginacido; Franziska HEIMBURGER,; Emilien RUIZ. “Has the Histotian’s
Craft Gone Digital? Some Observations from France”, in Diacronie, n° 10, 2, 2012, sem paginagao.
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adaptados ao formato digital”,” enquanto Anita Lucchesi reiterou que, apesar das novas
tecnologias, a historia continua baseada em fontes, métodos e na avaliacdo entre os pares, de
modo que “Nem as tecnologias, nem a historia digital opera uma ruptura radical com estas
bases, antes acrescentando nova mobilia e ferramentas a oficina da histéria, mas os
fundamentos da disciplina continuam os mesmos”.® Mais recentemente, Dilton Maynard
defendeu que

(...) embora seja possivel falar em uma histéria digital, as perguntas que

tradicionalmente surgem para o historiador permanecem as mesmas: quem, o que,

quando, onde e por quem? formam o grupo de questionamentos que continuam

a nos inquietar, a movimentar nossas investigagdes. Ou seja, as antigas bases
metodologicas permanecem importantes, mas novos aportes chegardo.”

Talvez o exemplo mais eloquente desse conjunto de impressdes e pressupostos seja
oferecido pelo historiador catalaio Anaclet Pons na introdu¢ao ao volume, de sua autoria,
intitulado E/ desorden digital (2013). Para o autor, ao refletir sobre as praticas que

caracterizam o trabalho dos historiadores e historiadoras,

Estou me referindo, como se viu, as operacbes mais elementares, ainda que nelas
se incorporem muitas outras mais complexas, de indole epistemoldgica,
caracteristicas do método histérico ou humanistico. A pergunta nao é se nossas
disciplinas sio praticadas hoje de maneira fundamentalmente distinta. De fato,
ainda que ndo nos reconhecéssemos naqueles usos, nés nos reconhecerfamos no
que elas representam, porque entendo que ndo se produziu uma alteracdo
ontolégica.®

Todas as mudangas, ¢ possivel dizer, foram superficiais:

Nio obstante, por menos que reparemos nelas entenderemos que a modificacdo
vai muito mais além, pois altera as formas de produ¢io e comunicag¢io, ndo o
método que nos caracteriza, mas sim as praticas que exercitamos diariamente (ou,
melhot, nio ha vatia¢io ontolégica, como jd apontei, mas sim epistemoldgica).’

5> Fabio Chang de ALMEIDA. “O historiador e as fontes digitais: uma visdo acerca da internet como fonte
primaria para pesquisas historicas”, in Aedos, Porto Alegre, n® 8, vol. 3, jan.-jun. 2011, p. 25.

¢ Anita LUCCHESI. “Conversas na antessala da academia: o presente, a oralidade e a histéria publica digital”,
in Historia Oral,vol. 17, 0° 1, jan./jun. 2014, p. 52.

7 Dilton Candido Santos MAYNARD. “Passado eletronico: notas sobre histéria digital”, in Acervo, Rio de
Janeito, vol. 29, n° 2, jul./dez. 2016, p. 114.

8 “Me estoy referiendo, como se ha visto, a las operaciones mas elementales, aunque en ellas se incorporan
muchas otras méds complejas, de indole epistemoldgica, caracteristicas del método histérico o humanistico. La
pregunta no es si nuestras disciplinas se practican hoy de manera fundamentalmente distinta. De hecho, aunque
no nos reconociéramos en aquellos usos, si lo harfamos en lo que representan, porque entiendo que no se ha
producido una alteracién ontolégica”, Anaclet PONS. El desorden digital. Guia para historiadores y
humanistas. Madrid: Siglo XXI Espafia, 2013, edicdo Kobo, introdugao.

9 “Sin embargo, a poco que reparemos en ello entenderemos que la modificacién va mucho mas all, pues altera
las formas de produccién y de comunicacion, no el método que nos caracteriza pero si las practicas que
ejercitamos diariamente (o mejor, no hay variacién ontolégica, como he apuntado, pero si epistemoldgica)”,
ibidem.
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Essas frases, sentencas e consideragdes sao lugares-comuns, idées regus, sobre a
pratica historiografica e as novas tecnologias. Todas as alteragdes sio cotidianas, pois atuam
sobre operacées elementares, caracteristicas do método historico, resultando em algumas
1mplicagoes epistemologicas, porém sem qualquer transformac¢ao ontologica. Ainda que nao
nos reconhecamos nessas praticas, o saber historico permanece o mesmo, inalterado. Tudo
mudou, ainda que nada essencialmente tenha se alterado.

Passadas trés décadas da introdu¢ao em massa do computador a nivel pessoal, o
debate historiografico ainda parece reeditar a fratura entre os apocalipticos e os integrados
elaborada por Umberto Eco nos anos 1960."” Em contraste aquela, porém, na nova divisio,
sao os entusiastas da histéria digital — os ntegrados — que se apressam em minimizar as
consequéncias trazidas pelas novas tecnologias. Sdo eles que correm para tranquilizar seus
colegas e, ao cabo, eles mesmos, que nada significativo mudou no que diz respeito ao que a

historia é ou ao que os historiadores e historiadoras fazem.

O que os historiadores e historiadoras fazem? Ou, melhor, porque ¢é recorrente que a
discussao sobre a historia digital procure medir o impacto das novas tecnologias sobre o
cotidiano da pesquisa historica, como se a énfase no dia-a-dia permitisse ndo pensar sobre
outras mudangas, talvez mais profundas e decisivas?

Ha alguns anos, escrevi logo no inicio de um estudo sobre o tema a seguinte frase:
“Podemos imaginar uma descricdo que corresponda ao cotidiano da pesquisa histérica

hojer”, ao que se seguia a longa passagem transcrita abaixo:

Essa descricio pode comegar com a leitura de um artigo baixado de uma base de
dados de artigos académicos como o JSTOR,; este artigo faz referéncia a um livro
recém-publicado em inglés, o qual esta disponivel — ilegalmente — num site como
o libgen; o livto em questdo remete a uma fonte que nio esta disponivel nas
proximidades, logo se passa a procura-la na internet. O primeiro endereco a ser
digitado para a busca nio ¢é o da Biblioteca Nacional de Portugal, ou o da Gallica,
acervos com a chancela de governos e grandes instituices, mas sim o do
GoogleBooks, uma vez que aqueles sites costumam ser mais lentos, incompletos
e de pior manuseio que este. O download da fonte, no formato .pdf, é feito
diretamente para o computador do historiador e este a lé a0 mesmo tempo em
que checa seu e-mail, o facebook, ou qualquer outra noticia que parece que surgiu
apenas para desviar sua atencdo (ndo é a toa que os historiadores gostem do
arquivo, pois a maior parte ndo possui conexao wireless). Todas essas operagoes
parecem extremamente prosaicas, porém elas indicam um vocabulario que

10 Umberto ECO. Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993 (o ensaio original que da titulo a
colegio foi publicado em 1964).
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invadiu a pratica das ciéncias humanas nos dltimos anos e que nio tem porque
continuar oculto.!!

Sem o saber, recaio em todos os pontos que caracterizam esse discurso sobre a historia digital
cuja énfase é o cotidiano do trabalho de historiadores e historiadoras. O pressuposto é que
as transformagdoes mais visiveis operadas pela introdugao das novas tecnologias sobre o
conhecimento histérico se manifestaram nesses atos diminutos que compoem 0s aspectos
pragmaticos — no caso, prosaicos — da atuagao dos pesquisadores e pesquisadoras. Quando
escrevi essas linhas, porém, nao sabia que esse tipo de reflexdo sobre o dia-a-dia da pesquisa
e o ambiente de trabalho era comum a histéria digital.

Por volta da mesma época, Anita Lucchesi, que entdo terminava sua dissertacao de
mestrado, afirmou que existem duas maneiras de compreender o novo espago de trabalho
dos historiadores e historiadoras. Um primeiro sentido, mais abstrato, seria a “incorporagao
do ciberespago e toda sua complexidade no leque de possibilidades do ‘campo’, de ‘lugar’ da

. 9 12 . , . . . ~ . ,
pesquisa”.” Outro sentido, porém, diz respeito a uma nova organiza¢ao material através da
qual este ambiente recebe “novos itens, talvez assumindo outras paisagens, transformando
seu som ambiente, temperatura etc.”. E interessante prestar aten¢do a concretude dos
exemplos escolhidos pela pesquisadora ao detalhar essa constatagao:

(...) um historiador que antes catalogasse suas leituras em fichas de papel e as
organizasse em um arquivo, gaveteiro ou caixas, aos poucos poderd deixar de
acumular papeis em méveis, na medida em que, pelo menos suas anotagoes
(fichamentos, revisdes bibliograficas) vao deixando de ser manuscritas para serem
digitadas no computador (por mais que os livros e documentos permanegam
analégicos). Papel sempre havera, é quase inevitavel para o nosso oficio imaginar
o trabalho sem ele, entretanto, é razoavel dizer que gradativamente os
historiadores (ainda que hoje, em nimero moderado) estio adotando mais
dispositivos eletronicos, para além do computador desktop (PC, personal
computet). Ou seja, chegam impressoras, scanners, laptops, leitores digitais (e-
readers |...]) etc. Do /laptop em diante, ja podemos dizer que o local de trabalho

transcendeu as paredes da sala/biblioteca/arquivo inicial, ganhando a mobilidade
propria desses itens portateis.'?

Entretanto, esse paragrafo, tio ciente das facilidades técnicas oferecidas pelos dispositivos
eletronicos, nao soa estranhamente semelhante aos discursos contemporaneos sobre o
trabalho e, especialmente, sua flexibilizagao?

Pela facilidade de transporte, manuseio e autonomia de bateria, os tablets ¢ e-
readers aumentam ainda mais a flexibilidade dessas novas condi¢oes de trabalho.

11 Pedro Telles da SILVEIRA. O gosto do arquivo (digital) — documento, arquivo e evento historicos a partir
do September 11th Digital Archive (2002-2013). Porto Alegre: Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas/UFRGS, 2013, p. 6, trabalho de conclusio de cutso.

12 Anita LUCCHESI. Digital History e Storiografia digitale: estudo comparado sobre a escrita da historia
no tempo presente (2001-2011). Rio de Janeiro: Programa de Pés-Graduacio em Histéria Comparada/UFR],
2014, p. 48, dissertagio de mestrado.

13 Idem, pp. 47-48.
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Alguém que, por exemplo, analise documentos disponiveis em versoes digitais,
pode, sem problemas, “transporti-los” nos seus dispositivos méveis para
qualquer lugar. Além disso, ¢ possivel ler, sublinhar, anotar e ainda compartilhar
isso, se comunicar com outras pessoas, ler e-mails etc., a partir de qualquer
comodo da casa, na rua, no transito, vai depender da concentragio, disposi¢io e
estilo de cada um. Sem duvida, essas sio mudancas qualitativas no dia a dia de
trabalho de uma pessoa que, antes, ficava restrita no mais das vezes, ao trabalho
solitario em arquivos, bibliotecas ou escritorios pessoais.!4

E o rompimento de um contrato de trabalho que antes situava a atuacio dos historiadores e
historiadoras na confluéncia entre um conjunto de praticas e um lugar — o arquivo ou a
biblioteca — e tudo que isso implicava, de um lado, em horas gastas e, de outro lado, uma
atividade cuja caracterfstica mais notavel era a lentidao e a demora. Era, propriamente, um
oficio ou métier, resistindo a profissionalizacio. F perceptivel, contudo, como esta
caracterizagao tradicional do trabalho de historiadores e historiadoras permanece no
horizonte, sendo apenas atualizada pela introdu¢ao das novas tecnologias. Aceita-se, assim,
de bom grado a transformac¢io do local de trabalho desde que as operagoes cotidianas
permanecam as mesmas, apenas mais rapidas ou mais eficientes. Os historiadores e as
historiadoras estio sempre trabalhando, ndo importa se o arquivo ja fechou ou ainda nao
abriu as portas.

Nao destaco esse aspecto por supor que deva haver uma resisténcia ativa a ampliagao
dos espagos nos quais historiadores e historiadoras possam atuar — e semelhante expansao
possui aspecto figurado, tendo em vista as possibilidades abertas junto a iniciativa privada ou
em relagdo ao campo da histéria puablica. Pretendo apenas recordar que a introdugao das
novas tecnologias e a criagao de um campo, por mais multiforme e indefinido que seja, como
o da histéria digital, é concomitante a uma transformagao ja em curso na natureza do trabalho
intelectual e da principal institui¢io que o apoia, a universidade. O debate em torno as
humanidades digitais, proximo a historia digital, reconhece esse aspecto, assim como percebe
a semelhanca entre seus valores e praticas e aquelas da computacdo como meio de realizar
uma melhor barganha num contexto de forte ataque as humanidades. Uma defini¢io do
campo como a seguinte, todavia, deveria langar suspeitas sobre a viabilidade de tal acordo,
40 MENOs NOS termos Propostos:

O que quer que seja, entdo, as humanidades digitais hoje dizem respeito (...) a

praticas de pesquisa e ensino que sio colaborativas e dependem de redes de
pessoas que vivem uma vida ativa, online 24/7.15

4 Idem, p. 48.

15> Matthew KIRSCHENBAUM. “What is Digital Humanities and What’s it Doing in English Departments?”,
in GOLD, Matthew K. (ed.). Debates in the Digital Humanities. Minneapolis: University of Minnesota
Press., 2012, p. 9.



Caso se pense, junto com Jonathan Craty, que um “ambiente 24/7 aparenta ser um mundo
social, mas na verdade ¢ uma modelo nao social, com desempenho de maquina” cuja

novidade reside “na renuncia absoluta a pretensdo de que o tempo possa estar acoplado a

quaisquer tarefas de longo prazo, inclusive a fantasias de ‘progresso’ ou desenvolvimento”,'"

entdo se pode dizer que as humanidades digitais ndo sdo tdo bem-sucedidas assim em driblar
os principais imperativos da ordem social e econdmica atual.'” Levadas para a historiografia,
essas considera¢oes também implicam desconfiar da permanéncia da identidade de um saber
— 0 histérico — quando rupturas mais profundas ja aconteceram. O foco no dia-a-dia oculta
ou evita a constatagdao, se ¢ que nao a celebra, de que o proéprio sentido da atividade
universitaria, incluindo nela a pesquisa historica, se alterou.'

Existem outras consequéncias da irrup¢ao do cotidiano de historiadores e
historiadoras na reflexdo sobre a historia digital. Anaclet Pons, na ja citada introdug¢ao a £/
desorden digital, propoe um exercicio de pensamento com o objetivo de contrapor o ontem
e o hoje da pesquisa historica. “Pensemos”, diz ele, “em como faziamos as coisas faz algum

tempo e como as fazemos agora’:

Nossas primeiras armas eram o papel e a caneta ou o lapis. Equipados com esses
apetrechos, podfamos comegar consultando nosso orientador para saber se o
tema escolhido ou a hipétese proposta haviam sido tratados antetiormente e se,
portanto, eram passiveis de estudo. Em caso de obter uma resposta favoravel,
safamos ja com algumas indicacGes bibliograficas e, com um pouco de sorte,
arquivisticas. O passo seguinte era ler, reunir conhecimento e interpretagdes sobre
o assunto, copiando um sem fim de notas que, por sua vez, sugeriam outros textos
para ler e outras fontes primarias para consultar. (...) O processo dava lugar a um
material avultado, prévio a definitiva imersdo no arquivo. Essa visita era e
continua sendo o momento crucial do qual, junto com as leituras bibliograficas,
obtinhamos vestigios e noticias que utilizarfamos durante toda nossa vida
académica. Deslocar-se comumente a outra cidade, ingressar no imponente
edificio e registrar-se pela primeira vez para iniciar as consultas que, com o passar
do tempo, sdo recordadas e divididas em amenas conversas salpicadas de anedotas
e historietas. Esse rito de passagem, o qual nos constitufa como académicos, se
iniciava perguntando aos arquivistas se nao estavamos enganados. Se a sorte nao
se furtasse, os encarregados da documentagao atendiam nossas consultas e nos
ajudavam nas pesquisas, criando uma interacio que nos permitia ndo apenas

16 Jonathan CRARY. 24/7: capitalismo tardio e os fins do sono. Sao Paulo: CosacNaify, 2014, pp. 18-19.
17Sobre isso, ver Richard GRUSIN. “The Datk Side of Digital Humanities: Dispatches from Two Recent MLA
Conventions”, in differences, 2014, 25 (1), pp. 79-92; Wendy Hui Kyong CHUN; Lisa Marie RHODY.
“Working the Digital Humanities: Uncovering Shadows between the Dark and the Light”, idem, pp. 1-25.

18 Existe uma vasta bibliografia sobre o assunto. Para uma compreensio mais ampla do contexto de reformas
neoliberais e a racionalidade que lhe é subjacente, remeto ao livro fundamental de Pierre DARDOT; Christian
LAVAL. A nova razdo do mundo: ensaio sobre a sociedade neoliberal. Sio Paulo: Boitempo, 2016. Sobre o
impacto dessas reformas na universidade, um relato a partir da Europa ¢ feito por Chris LORENZ. “If You’re
So Smart, Why Are You Under Surveillance? Universities, Neoliberalism, and New Public Management”, in
Critical Inquiry, vol. 38, n° 3, Spring 2012, pp. 599-629; para uma perspectiva a partir da Australia e da Nova
Zelandia, ver Chris SHORE; Mira TAITZ. “Who ‘owns’ global university? Institutional autonomy and
academic freedom in an age of knowledge capitalism”, in Globalisation Societies and Education, 10, 2, June
2012, pp. 1-9; para uma reflexdo sobre o impacto dessas questdes na historiografia brasileira, ver Rodrigo
TURIN. “Entre o passado disciplinar e os passados praticos: figuracées do historiador na crise das
humanidades”, in Tempo, Niterdi, vol. 24, n° 2, maio/ago. 2018, pp. 187-205.
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conhecer os fundos documentais, mas também nos familiarizarmos com toda sua
estrutura e, inclusive, sua histéria. Cumprido isso, chegava o momento de nos
situarmos diretamente ante aos arquivos: os indices que apontavam os fundos,
segoes, séries, caixas e magos ou os catalogos alfabéticos e de assuntos.

Se o papel ji nos havia acompanhado na primeira etapa, agora se fazia
imprescindivel e em volume muito maior. (...) Assim, pois, consumiamos as
horas lendo e copiando, com um método e rotina que nao se distanciavam muito,
ainda que nio o notissemos, do que nossos mestres mais antigos haviam
praticado."

“O que resta de tudo isso agora?”, pergunta o autor. Essa pergunta, todavia, ¢ abortada, pois
o momento de imaginar o que os historiadores e historiadoras fazem hoje que nao poderiam
realizar ontem ¢ concluida com a afirmacdo taxativa, citada antes, segundo a qual nio
importam que modificagdes tenham ocorrido, elas ndo alteraram substancialmente o
conhecimento histérico.

Ainda que apresentar uma resposta aquela pergunta seja o objetivo de Pons ao longo
do livro, tenho a impressao que nada do que ¢ dito possui a mesma relevancia que o método
compartilhado com os antigos mestres do oficio histérico. Ele descreve o trabalho dos
historiadores e historiadoras passados sob o influxo de uma forte nostalgia, e é possivel
questionar se nao existe o temor de algo importante ter se perdido na passagem entre as
geragoes. Sua negacao, segundo a qual inexistem modifica¢oes fundamentais trazidas pelas
novas tecnologias, choca-se contra o pano de fundo de uma inquietagao constante acerca da
ocorréncia de modificagSes, de que algo efetivamente tenha se alterado.

Conquanto eu nao acredite na vinculagao necessaria entre a passagem do tempo, o
avango tecnologico e familiaridade que determinadas geragdes tém com as novas tecnologias

— que, alias, serdo novas até quando?—, talvez seja o caso de reconhecer que historiadores e

19 “Nuestras primeras armas eran el papel y el boligrafo o el lapiz. Equipados con esos pertrechos, podiamos
empezar consultando a nuestro mentor, para saber si el tema escogido o la hipétesis propuesta habfan sido
tratados con anterioridad y si, por tanto, eran susceptibles de estudio. En caso de obtener una respuesta
favorable, salfamos ya con algunas indicaciones bibliograficas y, con un poco de suerte, archivisticas. El
siguiente paso era leer, amasar conocimientos y interpretaciones sobre el asunto, acopiando un sinfin de notas
que, a su vez, sugerian otros textos a leer y otras fuentes primarias a consultar. (...) El proceso daba lugar a un
abultado material, previo a la definitiva inmersién en el archivo. Esa visita era y sigue siendo el momento crucial,
del que, junto con las lecturas bibliograficas, obteniamos vestigios y noticias que utilizarfamos durante toda
nuestra vida académica. Desplazarse por lo comun a otra ciudad, ingresar en el imponente edificio y registrarse
por primera vez para empezar las consultas es y ha sido toda una liturgia, compartida por historiadores y
humanistas de toda condicién que, con el paso del tiempo, lo han recordado y compartido en amenas
conversaciones salpicadas de anécdotas y chascatrillos. Ese rito de paso, que nos ha constituido como
académicos, comenzaba preguntando a los archiveros, si andabamos descolocados. Si la fortuna no era esquiva,
los encargados de la documentacion atendfan nuestras consultas y nos ayudaban en las pesquisas, creando una
interaccién que nos permitfa no solo conocer los fondos, sino familiarizarnos con su entera estructura e incluso
con su historia. Cumplido lo anterior, llegaba el momento de situarnos directamente ante los ficheros: los
indices que desplegaban los fondos, secciones, series, cajas y legajos o los catdlogos alfabéticos y de materias.
Si el papel ya nos habia acompafado en la primera etapa, ahora se hacia imprescindible, y en volumen mucho
mayor. (...) Asi pues, consumiamos las hora leyendo y copiano, con un método y unas rutinas que no se
apartaban mucho, aunque no lo advirtiéramos, de lo que habfan predicado nuestros maestros mas antiguos”,
PONS. El desorden digital, op. cit., 2013, introducio; grifos meus.
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historiadoras serdo confrontados com problemas para os quais as solu¢des legadas por esse
conjunto de pequenos gestos e procedimentos cotidianos pouco tenham a dizer. Nio se
tratara da primeira quebra na continuidade metodolégica do saber historico, o que também
serve como lembrete a respeito das identidades disciplinares serem construcdes historicas.
Publicado em 1989, o belo livro de Arlette Farge, Le gout de 'archive, ¢ uma espécie
de clegia a este mundo — o do arquivo — que nunca mais foi 0 mesmo. Suas paginas estao
repletas de passagens que descrevem esses atos que constituem o cotidiano da pesquisa. Uma
das minhas favoritas é sobre o mais insuspeito e, 20 mesmo tempo, o mais presente desses
gestos, o de copiar. Segundo a autora,
Pode-se ficar surpreso ao afirmar que as horas passadas na biblioteca consultando
o0 arquivo sdo, sobretudo, horas passadas copiando sem mudar uma palavra. A
noite vem, ap0s esse exercicio banal e estranho, ela chega e lanca a pergunta sobre

essa estranha ocupagao, industriosa e obsessiva. Tempo perdido ou meio utdpico
de o recuperar custe o que custar??

Todo o “gosto” do arquivo passa por essa atividade “artesanal, lenta e pouco rentavel, pela
qual se copia os tetos, pedago por pedago, sem transformar a forma ou a ortografia tampouco
a pontuagio. Sem nem mesmo pensar. E pensando continuamente”.*!

Uma vida passada nos arquivos, o livro da historiadora francesa tem o mérito de
desfamiliarizar o leitor com relagdo a essas operacdes que, para os iniciados na disciplina
historica, sdo tidos como dados. Ela se distingue de outra “descri¢ao densa” da experiéncia
do arquivo, aquela de Carolyn Steedman. Embora a historiadora britanica também garanta
papel de destaque ao ato de copiar — ou, como escreve, “Vocé passa o dia inteiro sentada,

lendo naquela maneira particular do oficio, para economizar tempo e dinheiro e com o

conhecimento seguro que, das milhares de linhas manuscritas que decifra, vocé ira usar talvez

9522
>

uma ou duas o livro, ndo obstante sua propria feitura, “fetichiza o arquivo e o
transforma em um santuario de certa forma impenetravel a desconstru¢ao e, talvez, a todas
as abordagens tedrico-criticas”. > Como aponta Dominick LaCapra em seu juizo a respeito,

A distin¢io entre historiadores intelectuais ou culturais e, mais insistentemente,
historiadores de arquivo ainda nio desapareceu inteiramente, tampouco o0s

20 “On peut surprendre en affirmant que les heures passées en bibliotheque a consulter I’archive sont autant
d’heures passées a la recopier, sans en changer un mot. Le soir venu, apres cet exercice banal et étrange, il arrive
qu’on s’interroge sur cette occupation industrieuse et obsessionelle. Temps perdu ou moyen utopique de le
retrouver colte que cotte?”, Arlette FARGE. Le gotit de Parchive. Paris : Editions du Seuil, 1989, p. 24.

21 Idem, p. 25.

22 Carolyn STEEDMAN. Dust. Manchester: Manchester University Press, 2001, p. 25.

2 Dominick LACAPRA. History in Transit. Experience, Identity and Critical Theory. Ithaca/London:
Cornell University Press, 2004, p. 27. O mesmo ponto ¢ trabalhado por Antoinette BURTON (org.). Archive
Stories: Facts, Fictions, and the Writing of History. Durham, NC: Duke University Press, 20006, edi¢iao Kindle,
loc. 201 e seguintes.

20



historiadores profissionais alcangaram suficientemente a possivel e, sobretudo,
desejada interagdo e articulagdo entre pesquisa de arquivo e teoria critica (...).2*

Nessa situacao,

Enquanto a tendéncia dubia de alguns historiadores cujo trabalho se baseia em
textos e sdo orientados pela teoria seja considerar certos aspectos da pesquisa
como uma forma de caga e coleta, sendo uma atividade redundante, a igualmente
duabia inclinagdo dos historiadores para os quais a experiéncia de arquivo é
normativa ou, até mesmo, fundacional pode, as vezes, excluir ou marginalizar o
tipo de histéria cultural ou intelectual para as quais a reflexdo tedrica ou
metahistérica e o trabalho sobre textos ja publicados ¢é essencial.?>

Trazendo para o conjunto da nossa reflexdo, a recorréncia das descrigdes do cotidiano da
pesquisa — seja no presente, seja no passado — nao indica uma tendéncia dos historiadores e
historiadoras que utilizam as tecnologias digitais em reproduzir a separagao entre teoria e
pratica, como se 0s aspectos pragmaticos da pesquisa histérica ndo escondessem também
problemas tedricos, ou as questdes tedricas nao abrissem possibilidades praticas de
realizacao? E, com isso em mente, nao ¢ simplesmente o caso de reescrever sob a forma de
interrogacdo o que escrevi, faz alguns anos, como afirmacio — Podemos imaginar uma
descricao que corresponda ao cotidiano da pesquisa historica hoje?—, mas colocar a questao,
ainda mais crucial: eu preciso descrever os impactos das novas tecnologias sobre o
conhecimento histérico tomando por base o cotidiano da pesquisa histérica e, com isso,
encenar mais uma vez a separagao entre teoria e pratica, mudanga e permaneéncia, ou posso
encontrar outro caminho na elaboragao de um discurso sobre a historia, a histéria digital e

as novas midias?

E, se ao contrario do que essa estranha recorréncia procura afirmar, algo significativo se
alterou na maneira pela qual a historia é escrita e pensada, para além de vivida, atualmente?
Nao faco essa pergunta com o intuito de medir o quanto as praticas realizadas por
historiadores e historiadoras foram modificadas com a introdugdao das novas tecnologias,
mas para escapar de uma compreensio segundo a qual elas s6 podem ser agentes da mudanca

e, por conseguinte, ¢ necessario ou defender a historiografia de qualquer modifica¢ao ou,

2 “The distinction between intellectual and cultural historians, and more insistently archival historians has not
entirely disappeared. Nor have professional historians sufficiently achieved the possible and altogether desirable
interaction and articulation of archival research and critical theory”, LACAPRA. History in Transit, op. cit.,
2004, p. 27.

25 “While the dubious tendency of some textually based, theory-otiented historians may be to consider aspects
of research a form of hunting and collecting, if not painting by number, the equally dubious inclination of
historians for whom the archival experience is normative or event foundational may at times be to exclude or
at best marginalize the type of intellectual and cultural history for which theoretical or metahistorical reflection
and work on published texts are essential”, idem, p. 23.
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inversamente, atualiza-la para se adaptar a uma situacao que lhe é imposta externamente.
Considerada em toda sua extensdao, através dessa pergunta torna-se possivel reler a
bibliografia mencionada acima em busca dos muitos insights relevantes acerca da interagdao
entre o conhecimento histérico e as midias digitais, assim como sera possivel dialogar com
outras areas, COMO a computagao, a teoria da comunicacao, a arqueologia das midias, os
software studies, que também se interessam pelos mesmos fenomenos. Mais importante
ainda poderemos repensar categorias-chave do conhecimento histérico, pois a historia digital
¢ apenas uma parcela das relaces entre histéria e novas tecnologias e o encontro com as
novas tecnologias diz respeito ao conjunto do saber histérico, nio apenas um de seus campos
ou abordagens.

As paginas seguintes serdo dedicadas aquilo que chamo de razio historica digital. Por
este termo, entendo um conjunto de afirmagdes, opinides, sentengas e expectativas, ditos e
nao-ditos, que presidem as relages entre o conhecimento histérico e as novas tecnologias.
Seus efeitos se fazem sentir quando as tecnologias digitais sio relegadas ao ambito de
ferramentas, meros instrumentos que estdo disponiveis para serem dominadas pelos
historiadores e historiadoras, atualizando seu saber sem modifica-lo, a0 mesmo tempo que
pressupde a necessidade de retornar a identidade deste conhecimento apds o encontro com
essas tecnologias. Ela também realiza a separagdo entre tecnologia e epistemologia, técnica e
teoria e, principalmente, estabelece que as principais alteracées oriundas do encontro entre
o conhecimento histérico e as novas tecnologias ocorreram no campo do fazet, e nunca do
pensatr.

O que implica tal separagao, como ela se constitui, no que ela afeta a compreensao
das relagdes entre a historiografia e as novas midias? Qual é a natureza do saber histérico
apos sua inscricao nos sistemas técnicos da modernidade? Qual o carater das evidéncias
disponiveis a historiadores e historiadoras, apés o advento das imagens digitais? Por quais
transformagoes passam os verbos “ler” e “interpretar”, assim como “criticar”’, quando o
conhecimento e a visualizacao se confundem na paisagem de dados contemporanea? Quais
sao as expectativas associadas as novas tecnologias no ambito da representacao historica, e
porque elas se articulam no modo da imersao e da experiéncia, ¢ nio da narragao e da
compreensiao? Quais sao os lacos que tornam a historiografia um saber publico e, o
historiador e a historiadora, agentes situados entre uma comunidade de saber — a academia —
e uma comunidade de agdo, principalmente apos o reconhecimento de que as demandas
colocadas ao conhecimento sao diversas das que existiam anteriormente? O que significa,

enfim, pensar a teoria a partir da técnica, e confeccionar um discurso sobre a historia que
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nao procure adapta-la tampouco resguarda-la das novas tecnologias, mas buscar um
vocabulario apropriado para entender que, sim, algo realmente mudou, que as mudangas nao
se deram apenas no dominio do cotidiano, das praticas corriqueiras, das operagoes

metodolégicas, mas tocam o proprio cerne do que entendemos por historia e historiografia?

“A arqueologia de um nome”, capitulo que abre esta investigagdo, ¢ uma tentativa de
compreender a histéria da histéria digital a partir da identificagdo de um problema: se a
histéria digital ndo é a primeira vez que historiadores e historiadoras utilizam o computador,
se ja houve abordagens historiograficas caracterizadas pelo contato com a computag¢ao, entio
porque somente agora houve o desenvolvimento da histéria digital? Este problema nos
propiciarda nao somente conhecer a trajetéria da historia digital mas também, o que é mais
importante, compreender a maneira como o desenvolvimento tecnologico subjaz a
legitimagdo da historia digital como novo campo de atuagao da historiografia. Uma vez
entendida essa relacdo, teremos a oportunidade de desenvolver melhor o conceito de técnica
para além das narrativas de sua apropriacao social e/ou do proprio avanco tecnolégico, assim
como teremos oportunidade de entender melhor o qualificativo digital, o que faremos pela
introducdo — até certo ponto irdnica e provocativa — do que se tem chamado de “p6s-digital”.

O saldo do primeiro capitulo sera a compreensio que historia e técnica estabelecem
uma estreita e duradoura, ainda que negligenciada, relagao. Por isso, o capitulo que lhe segue,
intitulado “Uma histéria do olhar e da visao”, procura mostrar um episédio dessa trajetoria,
qual seja, a interrelagao entre a moderniza¢ao da visao no século XIX e a constitui¢io da
disciplina histérica. Aparentemente alheio as preocupacdes deste estudo, o capitulo tem o
objetivo de desdobrar, num plano longo, a afirmacio de Francois Hartog segundo a qual,
apos a passagem do olhar da musa para a visao do historiador, “uma histéria da historiografia
ocidental pode ser escrita em contraponto de uma histéria do olhar e da visio”.* O capitulo
nao se restringe, contudo, ao século XIX, mas, conforme se aproxima de sua conclusio,
apresenta a trajetoria cruzada entre as ferramentas de visualizagao na ciéncia do século XXI
e a constitui¢do do discurso histérico pela transformac¢io da visio apontada por Hartog.
Deixo a cargo do leitor ou da leitora o juizo acerca de em que medida ambas as situagoes se

assemelham.

26 Francois HARTOG. “As primeiras escolhas”, in Evidéncia da histéria: o que os historiadores veem? Belo
Horizonte: Auténtica, 2011, p. 33.
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O terceiro capitulo, “A problematica do vestigio”, trata do problema das fontes
historicas digitais. Para isso, ele recua do entendimento das fontes em sua relagio com o
trabalho dos historiadores e historiadoras, através do qual as fontes historicas sdo definidas
em funcao da interrogacao que lhes sio feitas, e procura compreendé-las em sua relagio com
o tema do vestigio e da inscri¢ao. O objetivo é dotar de maior consisténcia tedrica a categoria
das fontes histéricas digitais e, para isso, procedo a um longo arco argumentativo que parte
da categoria de vestigio, passa pela materialidade da inscricao digital e chega, por fim, a
relacdo entre inscrigao e representacao, a qual ¢ enquadrada pela categoria de imagem técnica,
elaborada por Vilém Flusser. No horizonte, esta o reconhecimento de as fontes histéricas
digitais serem nao somente um novo tipo de fonte historica disponivel aos historiadores e as
historiadoras mas também, no limite, um questionamento a propria armadura conceitual que
sustenta a relagdao que eles e elas entretecem com a propria categoria de fonte historica.

Ap6s 1sso, prossegue-se com o estudo das fontes histéricas digitais, mas por outro
viés. Com referéncia as humanidades digitais, procura-se entender as maneiras que
pesquisadores e pesquisadoras em ambas as areas — a historia digital e as humanidades digitais
— desenvolveram para estudar seus objetos especificos, documentos histéricos e textos
literarios, respectivamente. O capitulo nao se esgota no catalogo das metodologias aplicados
a ambos, mas procura responder duas perguntas: qual o significado da introdugio do
quantitativo nos estudos literarios, tal como representado pelas humanidades digitais? Qual
a razdo pela qual, ap6s a introdugao do computador na historiografia para lidar com
problemas relacionados as abordagens quantitativas, historiadores e historiadoras parecem
ter uma compreensao mais tradicional de fonte histérica que seus colegas que utilizavam o
computador na década de 19602 As duas questoes remetem, primeiro, ao entendimento do
que € a tarefa critica e interpretativas nas humanidades uma vez que ela é subsumida nas
taticas de visualizagdao de dados e, a partir destas, em segundo lugar, ao entendimento do que
sao as linguagens de programagao na atualidade e o que a categoria de objetos digitais implica
para o entendimento das fontes historicas.

O quinto capitulo, “A escrita da histéria no campo expandido”, é dedicado, grosso
modo, ao entendimento dos problemas relacionados a representagio do conhecimento
histérico junto as tecnologias digitais. Ele parte, no entanto, da identificagio de uma quase
aporia: nao obstante todo o avan¢o da histéria digital e a virtual onipresenca das novas
tecnologias, parece que estas nao levaram ao desenvolvimento de novas formas de
argumentagao ou narrativa histéricas, muito embora se destaquem na elaboracao de formas

engenhosas de apresentacao dos dados histéricos. O que se esconde por tras dessa recusa a
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narrativa apresentada pelas tecnologias digitais? O que isso significa para a escrita da historia?
Para responder essas perguntas, parto da metafora do campo expandido, de Rosalind Krauss,
para compreender como as tecnologias digitais efetuam uma relativa desagregacao,
resultando de novas configuragdes, dos elementos daquilo que Hayden White, em
Metahistoria, chama de “campo historico”, e que compreende desde o registro dos
acontecimentos anterior a seu tratamento pelos historiadores e historiadoras e chega até as
implicagoes ideoldgicas das escolhas narrativas que constituem as obras historiograficas. A
partir de trés datas fundamentais — 1999, 2004 e 2017 — sera possivel compreender as
expectativas associadas a representa¢ao historica e o arranjo que os elementos do campo
historico assumem desde o surgimento da categoria de histéria digital.

Uma conclusdo do capitulo é que as tecnologias digitais efetuam a dissolugao da
narrativa na cronica, sendo essa uma das causas da recusa a narrativa apontada acima. Sendo
assim, o dltimo capitulo, “O tempo contado”, assume essa conclusio como mote para a
investigacado do problema do tempo em sua relagio com as novas tecnologias. Ele ndo esta
limitado a elas, mas, através da revisao dos questionamentos recentes a plenitude do conceito
moderno de histéria, busca estabelecer a relacio entre os problemas relativos a
microtemporalidade dos aparelhos técnicos e o entendimento dos vinculos entre agdo e
narrativa, histéria e tempo, em sentido mais amplo. Sobretudo neste capitulo, procuro
mostrar que os problemas trazidos pela relacao entre conhecimento histérico e novas
tecnologias nao se reduzem aos limites da historia digital, mas dizem respeito ao préprio
significado que a historia possui hoje e sua relevancia na contemporaneidade.

Por fim, a investiga¢ao conta com um epilogo, “Abandonar a ironia?”’, onde procuro
inserir a histéria digital em sua intersec¢ao com a histéria publica, assim como as
humanidades, nas demandas que sdo feitas ao conhecimento. Argumento que estamos
passando por uma transformagao significativa no que se espera do conhecimento, associada
a superagao do giro linguistico, cujo escopo ¢ a acao e a possibilidade de intervengao, senao
criacao, num mundo comum. Ainda que seja enquadrado por uma interrogagao, o abandono
da ironia historiografica, outra categoria de Hayden White, ¢ uma tentativa de compreender
a historia digital e as humanidades digitais numa luz mais positiva, nos termos que elas
mesmas, embora isso nao seja sempre reconhecido, parecem trazer para a reflexdo.

Creio que parte do desconforto associado a introducdo das novas tecnologias no
conhecimento histérico, sua necessidade de mostrar que algo mudou sem nada ter se
alterado, ¢ resultado da manutencdo de expectativas e do proprio entendimento do que sao

as fun¢oes do conhecimento histérico, assim como do saber, no geral, tradicionalmente
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associadas com os estudos histéricos e que simplesmente niao tém mais razao de ser na
situacdo em que a historia digital faz sua emergéncia. Se julgada pelos critérios pelos quais
normalmente sao julgadas as obras historiograficas, a historia digital parecera insuficiente;
mas, ao cabo, o objetivo ¢ fazé-la ser somente um novo campo da historiografia, ou ela
representa uma nova historiografia? Essa questao ¢ enunciada por vezes ao longo do estudo
mas, embora nao respondida, é minha intengao mostrar que algo realmente mudou.

Ainda assim, a historia digital as vezes desaparece de vista, pois creio que ela é melhor
compreendida se prestarmos aten¢ao as demais mudangas que acompanham a historia e a
historiografia na atualidade. O que fago aqui, portanto, nio ¢ um estudo de historia digital
tampouco um trabalho somente a respeito da historia digital, mas uma reflexao teorica sobre
o encontro entre a historiografia e as tecnologias digitais, das quais a historia digital ¢ um dos
principais exemplos, mas nao o Gnico. A partir, em torno e para além da historia digital, este

¢ o escopo do presente trabalho.

Antes de concluir esta introdu¢do, ¢ preciso justificar duas auséncias. Embora bastante
proximos, este trabalho nao aborda a relagao entre o ensino de historia e as novas tecnologias,
assim como nao trata das relagoes entre historia e jogos digitais. Nao obstante a pertinéncia
de ambos os campos, ambos contam niao somente com uma bibliografia talvez extensa
demais para os limites deste trabalho, mas também escapam a reflexao aqui proposta. Ainda
assim, ao leitor ou leitora interessado em ambos, espero que as paginas que se seguem lhes
sejam uteis, pois creio ser possivel estabelecer os lagos entre o que é apresentado e as
preocupagoes das duas areas.

Para além dos capitulos, apresentando também cinco pequenas segoes intermediarias,
bastante breves, sempre destacadas em italico, que ora introduzem problemas tratados no
capitulo seguinte, ora apresentam reflexdes que nao encontraram espaco em suas paginas,
ora simplesmente destacam objetos que escaparam ao fio argumentativo desenrolado ao
longo de cada capitulo. Se me ¢é possivel dizer, eles sio uma espécie de esquetes
interpretativos, anunciando questdes que, espero, amplifiquem ou ilustrem os temas
abordados nos diferentes momentos que compdem esta pesquisa.

Por razoes bastante evidentes, este trabalho faz referéncia a certo namero de links.
Com as devidas exce¢Oes, sempre apontadas, todos eles foram abertos ao longo da redagao

final do trabalho e, portanto, estdio em funcionamento. Por esse motivo, e para evitar a
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repeti¢ao desnecessaria, nao incluo a data da ultima verificagao, como seria de praxe pelas
normas técnicas que regem a escrita académica.

Utllizo certo nimero de obras a partir de suas edi¢gdes em e-book, para nio
mencionar os textos que nao foram oficialmente publicados mas estdo disponiveis na
internet. Com excecao das edi¢oes para Kindle, que apresentam a localizagao do trabalho, é
normal que e-books e textos na internet, mesmo em formato .pdf, ndo apresentam paginacao;
por isso, devido ao carater vago das referéncias originais, sempre as transcrevi em nota de
rodapé, mesmo quando se trata apenas de uma referéncia feita no corpo do texto. O mesmo
acontece com todas as citagoes em lingua estrangeira destacadas do curso principal do texto.
Um dos problemas relacionados a informac¢dao nos meios digitais é a verificagdo de sua
confiabilidade; tendo isso em vista, acredito que essas praticas reforcam o escopo da
honestidade intelectual que compoe um dos principais — e melhores — tracos da sociabilidade

académica.
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1
A arqueologia de um nome

Até agora, os pareceres a respeito da histéria digital tém sido desencontrados. Oscilando
entre os entusiastas e os detratores, existem os que afirmam estar a histéria digital em todo
lugar,' e outros que, embora a praticando, afirmam faltar muito de histdria A histéria digital.”
Existem também consideragoes praticas, reflexo das diferentes configuragoes institucionais,
aliada a desigualdade financeira e tecnolégica entre os paises — condi¢oes que respondem,
em parte, pela restricdo dos centros de historia digital a poucos contextos académicos,
nomeadamente, os dos Estados Unidos, da Inglaterra, da Bélgica, de Luxemburgo ou da
Holanda, enquanto em outros lugares essas iniciativas estao distribuidas por outros
departamentos ou dependem da atuagdo individual dos pesquisadores e pesquisadoras
interessados. Para além da geopolitica do conhecimento, ja se afirmou que, por exemplo, no
contexto estadunidense, a historia digital ¢ um campo, enquanto na Italia, habitat de uma
reflexdo e pratica pioneiras sobre o tema, ela ¢ uma metodologia.” Nio é meu propdsito
discutir em que grau essas abordagens convergirdo, até que ponto uma delas se tornara
dominante e, outras, perecerdo;’ pelo contririo, meu interesse nio é com o futuro, mas com
o passado de uma pratica ou, melhor, com o pretérito de um nome: historia digital.

Nao obstante parecer evidente, “histéria digital” é uma denominagdo contestada.
Diferencas de origem apontam caminhos institucionais e epistémicos diversos sobre os quais
ela se constituiu — dijgrtal history, nos Estados Unidos; storiogratia digitale, na Italia —,
enquanto outras divergéncias dizem respeito ao que ela designa exatamente. Foi a historia,
enquanto disciplina, que se digitalizou? Ou apenas os instrumentos de difusio do
conhecimento histérico? Talvez ela indique uma significativa democratizacao do fazer

historiografico, escapando aos limites disciplinares? Ou, simplesmente, se refere ao conjunto

1 Orville Vernon BURTON. “American Digital History”, in Social Science Computer Review, 2005, vol. 25, n®
2, pp- 206-220; Elisa GRANDI, Emilien RUIZ. “Nota introdutiva”, in Diacronie, op. cit., 2012, p. 6, e também,
dos mesmos autores, “Ce que le numérique a fait a ’historien”. Entretien avec Claire Lemercier”, idem, p. 13.

2 Alexander VON LUNEN. “Tracking in a New Territory: Re-imagining GIS for History”, in Alexander VON
LUNEN; Charles TRAVIS (eds.). History and GIS: Epistemologies, Considerations and Reflections.
Dordrecht: Springer, 2013, pp. 211-239; Cameron BLEVINS. “Digital History Perpetual Future Tense”, in
Matthew K. GOLD; Lauren F. KLEIN (eds.). Debates in the Digital Humanities 2016. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2016, edicdao Kindle.

3 LUCCHESI. Digital History e Storiografia digitale, op. cit., 2014, pp. 149-150.

4 A esse respeito, indico os trabalhos de Domenico Fiormonte, em especial “Toward a Cultural Critique of
Digital Humanities”, in GOLD; KLEIN (eds.). Debates in the Digital Humanities 2016, op. cit., 2016,
edicio Kindle, e “Digital Humanities from a global perspective”, in Laboratotio dell’ISPF, X1, 2014, disponivel
em http://www.academia.edu/9476859/Digital Humanities from a global perspective. Em ambos os
casos, sao analisados problemas da geopolitica do conhecimento no campo das humanidades digitais, proximo
ainda que distinto da histéria digital. O autor, junto com Sukanta Chaudhuri e Paola Ricaurte, é responsavel
pela chamada de trabalhos “Global Debates in the Digital Humanities”, a ser publicado em ano vindouro na
série Debates in the Digital Humanities, da University of Minnesota Press.
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das fontes disponiveis, agora, aos historiadores e historiadoras? Sao questoes complexas e as
estudarei no seu devido tempo; por ora, interessa destacar algo que passa despercebido ou é
descartado demasiado rapidamente quando se procura estabelecer a genealogia da histéria
digital: ela ndo é a primeira vez que historiadores e historiadoras utilizam o computador.

O estabelecimento da histéria digital representa, muitas vezes, o esquecimento de
outras maneiras pelas quais o conhecimento histérico travou contato com as tecnologias que,
no seu tempo, também eram novas. O privilégio concedido atualmente as tecnologias digitais
e a internet indica que a historia digital ¢ dependente de uma narrativa de progresso
tecnologico pela qual uma inovagao substitui a outra e, no que diz respeito ao conhecimento
histérico, implica numa visao processual e linear dos usos feitos pelos historiadores e
historiadoras dessas mesmas tecnologias. Naturaliza-se, entio, o desenvolvimento
tecnolégico e, a partir de um ponto de vista que assume a si como neutro, sugere-se que as
relagoes entre a historiografia e as novas tecnologias nao poderiam ser de outro modo, ainda
que ndo se saiba com certeza que modos sdo esses.

O problema nio sao as apropriagoes, o dialogo e a interlocugao entre o conhecimento
historico e outras areas — nomeadamente, a computagao e os estudos de midia, em toda sua
variedade. Pelo contrario, nio se trata de encerrar o conhecimento histérico nos limites de
sua atuagao disciplinar, mas de explicitar o que passa inconscientemente como um dado.
Dependente do avango tecnoldgico para se justificar, a historia digital s6 resta sustentar sua
pertinéncia afirmando que algo mudou sem efetivamente nada ter se alterado, suturando sua

presencga no interior de um campo que nao precisa ver transformado.

O nome “histéria digital” se tornou corrente a partir do final dos anos 1990, motivado pelo
uso em massa da internet e as novas possibilidades entdo decorrentes para publicagio e
acesso a documentagao e pesquisa historicas. Em breve porém influente artigo intitulado
“The Pasts and Futures of Digital History”, Edward L. Ayers,” responsavel pela criagio e
execu¢ao do bem-sucedido projeto The Valley of Shadow: Two Communities in the
Ametrican Civil War, o termo aparece junto a dupla constatagao, por um lado, do isolamento
da disciplina com relagdo aos debates sobre as midias eletronicas mas, por outro lado,
reconhecendo ser a historiografia, talvez, “mais bem adaptada a tecnologia digital que

qualquer outra disciplina humanistica™:

5> Edward L. AYERS. “The Pasts and Future of Digital History”, 1999, disponivel em
http://www.vedh.virginia.edu/PastsFutures.html.
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Mudangas no nosso campo bastante distantes de qualquer relagio com a
computagio ajudaram a criar uma situagao na historiografia na qual as vantagens
dos computadores podem ser interessantes, até mesmo necessarias. Ao mesmo
tempo, mudangas na tecnologia da informacdo, distanciadas de qualquer
consideragdo acerca de seus usos possiveis pela nossa disciplina, tornaram
possivel pensar novas maneiras de abordar o passado. As novas tecnologias
parecem feitas 2 medida para a histéria, uma combinagio perfeita para a crescente
quantidade e complexidade de nossos veiculos cada vez mais praticos e eficientes
pata se conectar com publicos maiores e mais diversificados.®

Frente as demais disciplinas das ciéncias humanas, a historia apresenta certa especificidade,
porém os historiadores e historiadoras costumam ficar alheios aos debates que podem torna-
los sujeitos com postura ativa no que diz respeito a transi¢ao do conhecimento histérico em
direcao a uma paisagem constituida pelas tecnologias digitais. Apesar do tom otimista que
percorre o pequeno texto, cuja comprovacao é oriunda do proprio sucesso das iniciativas
realizadas pelo autor, o artigo soa uma nota de alarme: é melhor os historiadores e
historiadoras prestarem atengao as tecnologias digitais, caso contrario sofrerdo as
consequéncias dessa negligéncia.

Nas paginas do artigo de Ayers, o encontro entre as novas tecnologias e o
conhecimento histérico é mais uma instancia da difusao da internet como novo meio capaz
de trazer alteragbes “criticas” e decisivas para a paisagem intelectual e social de sua época.
Embora seja um dos pressupostos deste estudo que existam alteragoes significativas trazidas
pelas tecnologias digitais ao trabalho de historiadores e historiadoras, também ¢é necessario
compreender que o discurso que prevé o constante surgimento de momentos criticos —
normalmente remediados por um novo desdobramento tecnolégico — faz parte do modo
como as novas tecnologias sdo recebidas pela sociedade.” O relacionamento entre a historia
e as tecnologias digitais reproduz o ciclo de alternancia entre otimismo e pessimismo que
caracteriza a trajetoria do uso da internet, e se relaciona com as tecnologias nao apenas através
do que elas podem fazer mas, mais significativamente, através do que se acredita que elas sao

capazes de realizar.®

¢ “The irony is that history may be better suited to digital technology than any other humanistic discipline.
Changes in our field far removed from anything to do with computers have helped create a situation in history
where the advantages of computers can seem appealing, and perhaps even necessary. At the same time, changes
in information technology, far removed from any consideration of its possible uses for our discipline, have
made it possible for us to think of new ways to approach the past. The new technologies seem tailor-made for
history, a match for the growing bulk and complexity of our ever more self-conscious practice, efficient vehicles
to connect with larger and more diverse audiences”.

7 Cf. Wendy Hui Kyong CHUN. Updating to Remain the Same: Habitual New Media. Cambridge, Mass.:
The MIT Press, 2016, edi¢do Kindle, loc. 1799-1862.

8 Aspecto que o socidlogo francés Patrice Flichy denominou de “imaginario da internet”, no livro homénimo;
ver Patrice FLICHY. L’imaginaire de Pinternet. Paris: La Découverte, 2001; ver também a introdu¢io em
Alexander R. GALLOWAY. The Interface Effect. Cambridge: Polity Press, 2012.
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Outro aspecto que ganha destaque no artigo é a possibilidade de constru¢ao de
arquivos digitais. Essa perspectiva é reforcada pelo livro, publicado seis anos depois, de
autoria de Roy Rosenzweig e Daniel J. Cohen intitulado Digrtal History: A Guide to
Gathering, Preserving and Presenting the Past on the Web,” onde os dois historiadores se
valem da experiéncia na condug¢ao dos projetos no interior do Center for History and New
Media (CHNM), da George Mason University, na Virginia, fundado em 1994. Percebe-se,
também aqui, a presenca do diagnoéstico de um momento critico que assombra os
profissionais de historia, pois “nas ultimas duas décadas, as novas midias e as novas
tecnologias desafiaram os historiadores a repensar as maneiras pelas quais eles pesquisam,
escrevem, apresentam e ensinam a tespeito do passado”.’ Esses desafios incluem o
reconhecimento de um espaco publico muito mais diversificado no qual o conhecimento
histérico circula, aliado a potencial diminui¢do da autoridade dos historiadores e
historiadoras frente a maior popularidade dos historiadores amadores.

De fato, a preocupacao com a qualidade da informagdo é um dos aspectos mais
recorrentes da bibliografia a respeito da histéria digital, o que pode ser considerado efeito
colateral de seu maior beneficio: a facilidade de acesso a registros histéricos na internet. Para
alguns, trata-se da insuficiéncia dos critérios de organizacio dos acervos online, que
substituem o rigor na classificacio pela facilidade de acesso;'' para outros, importa o papel
que os historiadores e historiadoras desempenham nessas colegdes.”” Nao obstante as
qualificagbes contraditorias para esses processos, a publicacao de fontes online e a formagao
de acervos inclusivos, plurais e interativos foram vistos com tamanho sucesso que se

confundiram, até certo ponto, com a prépria histdria digital."

% Daniel J. COHEN; Roy ROSENZWEIG. Digital History: A Guide To Gathering, Preserving and
Presenting the Past on the Web, 2005, disponivel em http://chnm.gmu.edu/digitalhistory/.

10“In the past two decades, new media and new technologies have challenged historians to rethink the ways
that they research, write, present, and teach about the past”, idem, introducio.

11 Rolando MINUTI. “Internet e il mestieri di storico. Riflessione sulle incertezze di una mutazione”, in
Cromohs, 6 (2001), §41; Jairo Antonio Melo FLOREZ. “Historia digital: la memoria en el archivo infinito”, in
Historia Critica, Bogota, n° 43, enero-abril 2011, pp. 82-103; Anaclet PONS. “Guardar como: la historia y las
fuentes digitales”, in Historia Critica, Bogota, n® 43, enero-abril 2011, pp. 38-61.

12 Daniel J. COHEN; Roy ROSENZWEIG. “Collecting History Online”, in Roy ROSENZWEIG. Clio
Wired: The Future of the Past in the Digital Age. New York: Columbia University Press, 2011, pp. 124-149;
ver também Daniel J. COHEN. “The Futute of Preserving the Past”, in CRM: The Journal of the Hetitage
Stewardship, 2, 2 (Summer 2005), pp. 6-19, disponivel em http://chnm.gmu.edu/essays-on-history-new-
media/essays/?essayid=39.

13 Gianfranco BANDINI; Paolo BIANCHINI. “Introduzione. Fare (la) stotia in rete”, in Fare storia in rete.
Roma: Carocci, 2009, p. 9; Filippo CHIOCHIETTI. “Storie in rete e ‘archive inventati”’, idem, p. 127;
GRANDI, RUIZ. “Ce que le numérique a fait a Thistorien”, in Diacronie, op. cit., 2012, p. 2; Stephen
ROBERTSON. “The Differences Between Digital Humanities and Digital History”, in GOLD, KLEIN (eds).
Debates in the Digital Humanities 2016, loc. 7170-7190; Cameron BLEVINS. “Digital History Perpetual
Future Tense”, idem, loc. 7829-7890.
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Todos esses aspectos aparecem, no texto de Ayers, escrito em 1999, como um
conjunto de possibilidades em aberto — ao mesmo tempo, sao os fios que serao desenrolados
posteriormente conforme os debates e o campo da histéria digital se consolidam. O que a
relevancia das novas tecnologias para as formas de escrita e divulgagao do conhecimento
histérico, sua utilizagdo para o desenvolvimento de acervos integralmente digitais ou a
preocupagao com a qualidade das informag¢des que circulam na internet, que também envolve
a questao do estatuto do autor e¢/ou da disciplina e sua validacao social tém em comum é
saber se a historia digital deve ser descrita como continuidade ou ruptura em relagdo as
praticas historiograficas anteriores. Para Amy Murray Taylor, em debate coletivo publicado
em 2008 no Journal of American History, a histéria digital é um género da historiografia, nao
uma subdisciplina com maior ou menor autonomia;'* para Anaclet Pons, por seu turno, as
revolugoes historiograficas costumam ocorrer quando surgem assuntos ou abordagens
novas, nio pelas possibilidades de publica¢io ou pelo suporte das fontes que se estuda.”” A
historia digital ndo é definida, escreve Jairo Antonio Melo Florez, apenas pelas fontes que
utiliza, mas também pela relacdo que estabelece com a computa¢io, opinido que o proprio
Pons subscteve em outro momento.' Para Orville Vernon Burton, a historia digital é
simplesmente “a combinagdo entre computadores e historiadores”, com o fito de realizar
trabalhos “que seriam impossiveis sem o computadot”." O que é impossivel de realizar sem
o computador ou sem a internet, no entanto, ¢ uma pergunta que permanece sem resposta.
Para Anita Lucchesi, por exemplo, “isto que surge do experimento de se fazer Histéria em
tempos de Internet (na Internet, a partir dela, para ela, através dela) significard um novo
paradigma historiografico?”, e as possibilidades elencadas entre parénteses apresentam o
conjunto de questdes que, vinte anos apos a contribuicao de Edward L. Ayers, ainda geram
impasse.”® Seria a histéria digital um novo método, um novo campo de estudos ou uma

renovagao geral da historiografia?

11

Em 2001, o historiador italiano Rolando Minuti, num dos primeiros livros sobre o tema,
escreveu a respeito da tendéncia dos historiadores e historiadoras mais estabelecidos, nao

obstante reconhecerem que “a relagao entre a historiografia e as redes representa um aspecto

14 “Interchange: The Promise of Digital History”, in Journal of Ametican History, volume 95, issue 2,
September 2008, p. 463.

1> PONS. “Guardar como”, in Historia Critica, op. cit., 2011, p. 41.

16 FLOREZ. “Histotia digital: la historia en el archivo infinito”, in Historia Ctritica, op. cit., 2011, p. 85; PONS.
El desorden digital, op. cit., 2013, capitulo 1.

7BURTON. “American Digital History”, in Social Sciente Computer Review, op. cit., 2005, p. 207.

18 LUCCHESI. Digital History e Storiografia digitale, op. cit., 2014, p. 15.
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da contemporaneidade que nido ¢ possivel ignorar ou marginalizar”, tratarem “tudo isso
como se constituisse para sempre um setor, um ambito, que pode ser confiado aos
especialistas ou entusiastas, em geral jovens ambiciosos de encontrar para si NOvVos espagos
A : b 5 19 ~ : 111 L
em torno do contexto académico tradicional”.” Essa relacdo caracteriza certo “ceticismo
difuso” compartilhado no meio historiografico italiano e que resulta na separagao entre o
estudo e o ensino da historiografia tradicional e as atividades que se valem ativamente do
computador.

Sob formato ligeiramente diverso, a constatacao do historiador italiano foi repetida
em anos posteriores. Antonio Fernando de Aradjo de Sa, em breve ensaio sobre a relagdo
entre internet e histéria do tempo presente, afirmou que os historiadores e historiadoras “nao
tem levado em consideracio esta fonte nova, a Internet, especialmente no que se refere aos
aspectos teoricos e praticos da forma como a historia é representada no formato digital”.”
Trés anos mais tarde, Fabio Chang de Almeida abre seu artigo sobre as fontes digitais com a
pergunta de “porque os historiadores ainda relutam em aproveitar a Rede como fonte de

. 1 P s historicass” 2! fm. Ani
pesquisa, especialmente enquanto fonte primaria para pesquisas historicas?”. Por fim, Anita
Lucchesi, reiterando o que entdo ja se tornara um topos — e parafraseando Almeida, a quem
cita logo no fim da passagem —, afirmou que seu trabalho “vem se somar as angustias dos
historiadores que vivem no século XXI em busca de respostas sobre como utilizar a Internet

. s . . s 95 22 . . ~
enquanto fonte primaria para pesquisas histéricas”.* O computador e, depois, a internet sao
fontes de dificuldades para os historiadores e historiadoras, embora ambos passem de motivo
de recusa a objeto de desejo — queremos utilizar o computador, mas nio sabemos como.

Outro grupo de citagoes, porém, contrasta com esse. Em 2005, Orville Vernon
Burton admitiu que a possibilidade de uma auséncia de reflexao explicita sobre as novas
tecnologias se dever ao fato de historiadores e historiadoras ja utilizarem o computador

. . . . 23 s’ ~ ’ .,
cotidianamente na pesquisa ¢ no ensino.” O corolario de tal afirmacdo ¢ que ja nos
digitalizamos; sendo assim, vencidas as resisténcias iniciais, afirma outro trabalho, ha amplo
uso do computador nas pesquisas historicas.* J4 em 2008, Willaim G. Turkel, no didlogo

entre historiadores promovido pelo Journal of American History, apresenta a versao mais

19 MINUTTL “Internet e il mestieri di storico”, in Cromohs, op. cit., 2001, §6.

20 Anténio Fernando de Araujo de Sa. “Admiravel campo novo: o profissional de histéria e a internet”, in
Tempo Presente, ano 3, n° 7, 2008, disponivel em
https://ri.ufs.br/bitstream /123456789 /1360/4/Admiravel CampoNovo.pdf.

21 ALMEIDA. “O historiador e as fontes digitais”, in Aedos, op. cit., 2011, p. 9.

22 LUCCHESI. Digital History e Storiografia digitale, op. cit., 2014, p. 19.

23 BURTON. “American Digital History”, in Social Science Computer Review, op. cit., p. 208.

24 Camila Dantas GUIMARAES. O passado em bits — memorias e historias da internet. Rio de Janeiro:
Programa de Pés-Graduacio em Memoria Social/UNIRIO, 2008, dissertacio de mestrado, p. 47.
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bem-acabada desse conjunto de opinides quando langa a pergunta acerca de se “¢é possivel

fazer pesquisa que nao seja digital?”:
Digamos que vocé consulte fontes fisicas numa biblioteca, arquivo ou museu,
escreva suas notas em fichas de trés por cinco polegadas, datilografe rascunhos
numa maquina de escrever. Vocé ainda tem de usar computadotres em rede para
acessar ferramentas de auxilio a pesquisa. Vocé tem de preparar uma copia
eletronica de seu trabalho para ser publicado em papel. Tudo é ao menos
parcialmente digital. A ideia pela qual a historia digital pode ser marginalizada
depende da percepcio que a internet é, de alguma forma, externa ao nosso

verdadeiro trabalho; Mas, falando sério, quanto trabalho conseguimos realizar
quando falta luzr?>

O historiador norte-americano leva ao extremo a percep¢ao dos impactos cotidianos dos
instrumentos e tecnologias digitais sobre o trabalho dos historiadores e historiadoras e,
embora as raias do absurdo, a situagao que apresenta é facilmente compartilhada com a
rea¢ao dos historiadores mais tradicionais tal como apontada por Rolando Minuti. O que a
introducdo em massa do computador e das novas tecnologias faz é reconfigurar o processo
de elaboracio do conhecimento histérico, antes baseado na separagao entre as etapas da
pesquisa, da redagao e da apresentagao, mas, agora, estranhamente préximos ou simultaneos.
Digitalizacao ¢ uma palavra utilizada para englobar processos diversos, desde praticas de
pesquisa até meios de publicagao, para nao mencionar os sentidos que adquire junto as novas
midias ou a computagdo, e convém reconhecer que digitalizagao e histéria digital ndo sdao
sinobnimos. Toda a questdo gira em torno das maneiras pelas quais é possivel estabelecer a
convergéncia, senao a congruéncia, entre ambas.

Essa convergéncia ¢ dificultada, nao facilitada, pela ampla utilizagdo das novas

tecnologias, que estio longe de ser monopdlio dos especialistas.”

Essas tecnologias e as
ferramentas que elas trouxeram se tornaram simplesmente normais e, para os historiadores
e historiadoras, elas nido seriam somente indispensaveis como também impensaveis se
ausentes. Todos estdo conectados, e nao é possivel imaginar outra pratica historiografica ou
lembrar como era antes. Na opinido de Anaclet Pons, por exemplo,
Seria possivel supor que tanto a reflexdo sobre as ferramentas digitais quanto seu
proprio uso tém sido escassos dentro da corporagdo dos historiadores. Essa
suspeita, entretanto, é apenas parcialmente correta. Apds os primeiros tempos de

receio e assombro, muitas das aplicacoes surgidas, as mais simples e, ndo por isso,
menos significativas, foram incorporadas a pratica cotidiana. Noés as

2 “Is it even possible to do scholarship that doesn’t become digital? Say you consult physical sources in a
library, archive, or museum, write your notes on three-by-five cards, and type drafts on a typewriter. You still
have to use networked computers to access finding aids. You have to prepare an electronic copy of your work
so that it can be published in paper. Everything is at least partly digital. The idea that digital history can be
marginalized depends on the perception that the Internet is somehow external to our real business. But
seriously, how much research can we get done during a power outage?”, “Interchange”, in_Journal of Ametican
History, op. cit., 2008, p. 478.

26 GRANDI; RUIZ. “Ce que le numérique a fait a historien”, in Diacronie, op. cit., 2012, pp. 1-2.
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interiotizamos como trecursos habituais, como se houvéssemos desfrutado delas
desde sempre, como se fossem naturais e ndo houvesse modificado em absoluto
nossa maneira de exercer a profissao.?’

“Estarmos habituados com um objeto”, sentencia o historiador cataldo, “ndo nos elimina a
reflexao sobre seu significado”, a nio ser que, concede ele, “antes também nao reparassemos
na maquina de escrever, na correspondéncia manuscrita ou no folhear os indices
bibliograficos ou arquivisticos”.*®

Em analise recente das novas midias, a pesquisadora canadense Wendy Hui Kyong
Chun sugere que as midias sao mais relevantes quando elas nao importam mais, ou seja,
quando a novidade que representam j4 se esgotou e elas se transformaram em algo habitual.”’
A categoria-chave é Aabito, que a autora indica estar ressurgindo na reflexdo sobre as novas
midias e a sociedade contemporanea. Habitos sdo o resultado de praticas adquiridas e
demonstram a passagem do voluntario ao involuntario, do aprendido ao natural, do
incomum ao familiar.”” Relacionados 2 discussdo sobre as novas tecnologias, isso indica que
elas se tornam bem-sucedidas quando nao sao mais estranhas, quando sio consideradas
transparentes e “os processos sociais de constitui¢ao e aceitagao de seus protocolos passam
a ser ignorados”.”!

Numa conotagdo positiva, os habitos estruturam o dia-a-dia e dotam o mundo de
estabilidade. Em sentido negativo, eles podem se tornar vicios, indicando uma vontade que
nunca ¢é saciada. O vicio indica que o habito se torna uma perda constante, dai a necessidade
de recorrer a0 mesmo estimulo para recuperar a sombra de estabilidade que ele garante.”
Esse é um trago compartilhado com as formas contemporaneas do trabalho, que requerem
a necessidade de atualizacao — isto ¢, mudanca — permanente; ao chegar nesse ponto, porém,

o ato feito habitualmente perde sentido, pois nio intenta realizar uma a¢ao ou conquistar um

objetivo, mas simplesmente suprir uma demanda que estd sempre prestes a ser renovada.

27 “Podtria suponerse que tanto la reflexién sobre las herramientas digitales como su mismo uso han sido escasos
dentro de la corporacion de los historiadores. Pero esa sospecha es cierta en parte, solo en parte. Tras los
primeros tiempos de recelo y asombro, muchas de las aplicaciones aparecidas, las mas sencillas y no por eso
menos significativas, se han ido incorporando al quehacer cotidiano. Las hemos interiorizado como recursos
habituales, como si las hubiéramos disfrutado desde siempre, como si fueran naturales y no hubieran
modificado en absoluto nuestra manera de ejercer la profesion”, PONS. El desorden digital, op. cit., 2013,
segundo capitulo.

28 “Ahora bien, estar acostumbrados a un objeto no nos ahorra la reflexién sobre su significado, aunque a
algunos asf se lo pueda parecer. A no ser, claro estd, que tampoco antes repararamos en exceso en la maquina
de escribir, en la correspondencia manuscrita o ene | repaso a los indices bibliograficos o archivisticos”, ibidem.
2 CHUN. Updating to Remain the Same, op. cit., 2016, loc. 176.

30 Idem, loc. 251.

31 Lisa GITELMAN. Always Already New: Media, History and the Data of Culture. Cambridge, Mass.: The
MIT Press, 20006, p. 7; ver também Jay David BOLTER; Richard GRUSIN. Remediation: Understanding
New Media. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2000.

32 CHUN. Updating to Remain the Same, op. cit., 2016, p. loc. 340.
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Atualizar é o complemento do habito enquanto vicio, uma atividade que ndo consegue mais
ser produtiva, apenas reprodutiva.

Chamo atengdo para este aspecto nao apenas pela casual homonimia entre
pesquisadores tiao diversos como Anaclet Pons e Wendy Chun, ambos utilizando a palavra
habito para se referir a seus objetos de estudo. Inusitada como ¢é essa aproximagao, nao é
dificil aplica-la aos habitos que constituem o cotidiano do trabalho digital, compartilhados
também pelos historiadores e historiadoras: a caixa de e-mails que nunca esvazia, os livros
baixados e nunca lidos. Nao foi para reiterar, porém, esses aspectos que invoquei Wendy
Chun para refletir sobre a historia digital, mas para indagar a relacao entre o modo como a
histéria digital é pensada junto ao trabalho historiografico e as marcas de uma estrutura
temporal mais profunda que a afeta.

Em artigo recente, Valdei Lopes de Araujo e Mateus Henrique Pereira, a partir de
uma leitura da Martin Heidegger, desenvolveram o que chamaram de “atualismo” (2016).
Para os autores, ele se apresenta no interior de uma relagao imprépria — daf o vocabulario
heideggeriano — com o tempo. Nela, o futuro nio esta ausente, mas deixa de ser o dominio
da antecipagao, do planejamento e da decisdo, categorias que concretizam as possibilidades
do Dasein — “O futuro ¢ entendido”, resumem os autores, “ como espaco em que as coisas
‘surgem’, ‘emergem’, e podem ser vistas na atualidade” — enquanto o passado “deixa de estar
no modo do ‘vigor de ter sido’ e se apresenta como mera variedade numa oscilagiao continua
entre esquecimento e recordacio”.” Logo, torna-se possivel compreender que, em nossa
época,

(...) ndo se trata substancialmente de uma amplia¢do do presente, mas mesmo da
ampliacio de referéncias ao passado e futuro, mas em formas atualistas. Assim
podemos entender como a “moda’ da histéria e das coisas histéricas podem ser
contemporaneas do presentismo. Ou de uma sociedade que teria um futuro

fechado ser, a0 mesmo tempo, viciada em novidades e avida pelo mais novo
programa de TV, filme, jogo on-line ou gadget.>*

O mesmo pode ser dito, em certo sentido, da historia digital, sobre a qual ja se
estranhou que, ndo obstante todos os avangos efetivos realizados no campo nos dltimos
anos, ela ainda é considerada uma “promessa” ou “possibilidade”.”® Amarrada ao tempo
verbal do futuro, Cameron Blevins afirma que isso resulta do pequeno impacto que o campo

teve sobre a “pesquisa que faz argumentos” (azgument-driven scholarship), uma vez que as

3 Valdei Lopes de ARAUJO; Mateus Henrique PEREIRA. “Reconfiguracées do tempo histérico: presentismo,
atualismo e soliddo na modernidade digital”, in Revista UFMG, Belo Hotizonte, vol. 23, n° 1 e 2, jan./dez.
2016, p. 284.

3 Idem, p. 285.

% BLEVINS. “Digital History Perpetual Future Tense”, in GOLD; KLEIN. Debates in the Digital
Humanities 2016, op. cit., 2016, loc. 7719.
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principais iniciativas da historia digital se situam nas cercanias da histéria publica e dizem

% Sob a forma de

respeito a publica¢ao ou apresenta¢iao de pesquisas para o grande publico.
uma constante promessa, a historia digital nao teria causado impacto significativo sobre o
que realmente importa, isto é, a construgao de argumentos e interpretagoes. Apesar de todas
as ferramentas computacionais disponiveis, a histéria digital permanece apenas no horizonte.

A resposta elaborada por Cameron Blevins remete novamente as angustias dos
historiadores e historiadoras que nao sabem o que fazer com as novas tecnologias.
Entretanto, os entusiastas das novas tecnologias apenas se distinguem pelo quanto aceitam
que, no fim, ja nos digitalizamos o bastante — afinal, a historia digital esta em todo lugar.
Entre essas duas posi¢des, paira o desconforto de a histéria digital nao ter, ainda, cumprido
integralmente suas promessas. O que nao significa que nao houve transformacao, apenas que
foi lenta, pequena, cotidiana. E como se as promessas da historia digital fossem frustradas
pelo proprio sucesso das tecnologias que lhe ddo nome, uma vez que o habito tornou as
ferramentas digitais de pesquisa banais, o que era para ser uma atuagdao reflexiva se
transformou em atividade inconsciente, a revolu¢do metodolégica anunciada se dissolveu
numa renovada espera pela proxima inovagao tecnologica, e o campo da historia digital, que
deveria motivar uma maior reflexividade tedrica dos historiadores e historiadoras com
relagdo as novas tecnologias, se tornou presa do proprio dominio sobre essas novas

ferramentas.

111

A relagdo com as novas tecnologias, portanto, esconde um problema do tempo. Nio ¢ a toa
que elas emergiram, em sua forma atual, simultaneamente ao despontar de certo mal-estar
relacionado ao esgotamento dos projetos de futuro, no momento em que a revolugao cedia
espago a inovagao e a atualizacao. O conhecimento historico, ao contrario de diagnoésticos
anteriores, tem sido prédigo em reflexdes sobre o tempo, e retornarei a estas questoes em
momento oportuno. Por ora, me interessa abordar a relacdo entre tempo e teoria que se
entreve na relacio entre humanidades e as tecnologias digitais. Para isso, farei um breve
desvio para as humanidades digitais, uma vez que alguns desses problemas se tornam mais
facilmente perceptiveis nessa area.

“Humanidades digitais” ¢ o nome pelo qual foi reunido amplo conjunto de
procedimentos metodoldgicos que, em grande medida, podem ser descritos como a aplicagao

de ferramentas computacionais para o estudo da literatura. A expressio “humanidades

36 Idem, loc. 7735.
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digitais” — no inglés, digital humanities — somente se tornou corrente no come¢o dos anos
2000, ap6s uma série de arranjos institucionais e a publicacio de uma coletanea introdutdria
a0 campo editada por Susan Schreibman, Ray Siemens e John Unsworth.” Assim como a
histéria digital, as humanidades digitais também passaram por diversos batismos e,
anteriormente, eram conhecidas como humanities computing, tendo se organizado desde a
década de 1960 nos departamentos de literatura e lingua inglesa das universidades norte-
americanas. Apesar de sua origem institucional estar relacionada com a academia
estadunidense, ¢ comum se reportar ao trabalho do jesuita italiano Roberto A. Busa, na
segunda metade dos anos 1940, que iniciou os esfor¢os de indexa¢do do vocabulario das
obras de Tomas de Aquino. Na Italia, o campo passou a ser conhecido como informatica
umanistica, e esteve situado bastante préximo a filologia e aos estudos do texto. Em todos
0s casos, O proposito que motivava a aplicagio do computador as humanidades era
estabelecer novos métodos de leitura que simultaneamente ampliassem o escopo dos criticos,
tornando-os capazes de analisar vastas quantidades de material textual. Existiam, portanto,
trés compromissos na origem do campo. Em primeiro lugar, com a tecnologia da informagao
entendida enquanto ferramenta de analise; em segundo lugar, com o texto enquanto principal
objeto de estudos; por dltimo, com a inteng¢ao de ir além da interpretacao no exame das obras
literarias.”

Essas ambi¢oes se materializaram na criagao de vastos repertorios textuais eletronicos
e em analises cerradas da frequéncias lexicais em textos literarios. Em manifesto recente,
descreve-se esse momento como a “primeira onda das humanidades digitais”, cujo trabalho
¢ avaliado como “quantitativo, mobilizando os poderes da busca e resgate de bancos de
dados, automatizando corpus linguisticos e empilhando Aypercards em atranjos criticos™.”
Nos anos 1990, essas tarefas foram agilizadas com o desenvolvimento das linguagens de

marca¢ao, como o XML (eXtensible Mark-Up Language), que permitiram, de um lado,

37 Susan SCHREIBMAN; Ray SIEMENS; John UNSWORTH (eds.). A Companion to Digital Humanities.
Oxford: Blackwell, 2004. Os arranjos institucionais se referem a criacio da Alliance of Digital Humanities
Organizations (ADHO) entre 2002 e 2005, a partir de um conjunto de organizag¢oes dedicadas a pratica da
computacio aplicada ao estudo da literatura. No ambito de lingua inglesa, essas organizagdes anteriores eram a
Association for Computers and the Humanities (ACH), fundada em 1978, e a Association for Literary and
Linguistic Computing (ALLC), estabelecida em 1973; a ADHO também retne associagdes de outros paises,
como a Australia, o Canada, a Franca e o Japdo e, além dessas, em 2018 o encontro esta programado patra
acontecer no México, sendo realizado juntamente a Red de Humanidades Digitales (RedHD), responsavel por
congregar os pesquisadores latino-americanos do campo.

38 Patrick SVENSSON. “Humanities Computing as Digital Humanities”, in Melissa TERRAS; Julianne
NYHAM; Edward VANHOUTTE (eds.). Defining Digital Humanities: A Reader. Farnham: Ashgate, 2013
[2009], pp. 159-186; Edward VANHOUTTE. “The Gate of Hell: History and Definition of
Digital/Humanities/ Computing”, idem, pp. 119-156.

% “The Digital Humanities Manifesto 2.07, 2009, §11, disponivel em
http://manifesto.humanities.ucla.edu/2009/05/29 / the-digital-humanities-manifesto-20/.
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tornar o trabalho mais dinamico e colaborativo, e, de outro lado, facilitaram o que viria a ser
a principal metodologia das humanities computing, a indexa¢do e a marcacao de textos,
recurso conhecido como text encoding™ ‘“Nas humanidades digitais”, escrevem os
organizadores do compéndio mencionado acima, “a investigagao critica envolve a aplicagao
de processos de busca, resgate e critica facilitados pelo uso de algoritmos”,*"" sendo essa a
principal caracteristica que distingue as humanities computing das humanidades que nao
utilizam o computador.

Uma vez rebatizadas como humanidades digitais, o campo passou por forte
expansao, incorporando pesquisadores que niao provinham das humanities computing ou
para os quais o texto nao era o principal objeto de anilise. Isso repercutiu sobretudo na
divisao entre os que utilizam o computador como instrumento de pesquisa e os que abordam
a computacio e as novas midias enquanto objetos que motivam a reflexio critica.”” A cisio
entre teoria e pratica estrutura o campo, o que transforma mesmo uma afirmagao
conciliadora numa declaracio que gera discordancias; para Matthew Kirschenbaum, por
exemplo, existiria certo consenso a respeito de as humanidades digitais, “no seu nucleo,
estarem mais proximas a uma perspectiva metodologica comum do que no refor¢o de um
conjunto qualquer de textos ou, até mesmo, tecnologias”.® F importante compreender,
entretanto, sobre quais termos esse consenso ¢ construido.

Num dos textos que procura defender e apresentar o campo para si mesmo, afirma-
se que “hoje, o velho debate entre teoria e pritica ndo possui mais ressonancia”.* Qual o
significado de teoria, no entanto? Logo em seguida, o mesmo texto proclama que “a teoria
apos a teoria ¢ ancorada no FAZER”, entendendo-se por esse termo algo préoximo ao
“sentido poético de poiesis, mas também no sentido de design orientado a agao, modelar e
fabricar objetos inteligentes, os aspectos generativos e regenerativos da criagdo e
coctiagdao”.* Outro praticante da 4rea, Stephen Ramsay, elenca os verbos que sustentam o
ambito do fazer:

Os praticantes das humanidades digitais insistem repetidamente que esse processo

de criacdo fornece insights que sdo dificeis de adquirir de outro modo. E o que
escuto desde que entrei nisso. Pessoas que marcam textos dizem isso, assim como

40 Jerome MCGANN. Radiant Textuality: Literature after the Wotld Wide Web. New York: Palgrave, 2001,
p- 4

4 SCHREIBMAN; SIEMENS; UNSWORTH. “Introduction”, in A Companion to Digital Humanities, op.
cit., 2003, p. XXV.

4 Para além dos ensaios e coletaneas ja mencionados, ver os trabalhos compilados em GOLD. Debates in the
Digital Humanities, op. cit., 2012, muitos dos quais tratam exclusivamente sobre esse tema.

4 KIRSCHENBAUM. “What is Digital Humanities”, in GOLD. Debates in the Digital Humanities, op.
cit.,, 2012, p. 4.

# “The Digital Humanities Manifesto 2.0”, op. cit., 2009, §40.

4 Idem, §43.
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os que criam software, hackeiam redes sociais, elaboram visualizacbes e
perseguem as dezenas de outras formas de abordagens tateis que colocam os
praticantes das humanidades digitais na mesma mesa.*

Todos esses verbos — marcar, ctiar, hackear, elaborar — constituem o campo semantico da
nocao de “construcao” (building) que o autor defende; o conjunto de termos ganha
relevancia quando se percebe que, entre os pesquisadores das humanidades digitais, sustenta
o autor, “o que ¢ comum a todos, acredito, envolve se afastar do ler e do criticar em diregao
ao construir e ao fazer”,*” de modo que “se vocé nio esta fazendo algo, vocé nio é (...) um
humanista digital”.*

Ainda assim, nao pretendo discorrer sobre os significados da tarefa interpretativa e
critica nas humanidades digitais — até que ponto e como ela é propriamente “interpretativa”
e “critica” é justamente a questdo, e sob quais condi¢des é possivel aceitar as praticas de
visualiza¢do no ambito dos estudos literarios —, mas indagar que sentidos a teoria assume
quando explicitada pelos humanistas digitais, assim como definir as relagbes com a
problematica do tempo que anunciei anteriormente. Em uma postagem de blog datada de 26
de maio de 2010, o historiador e humanista digital Tom Scheinfeldt elaborou uma breve
justificativa acerca de porque as humanidades digitais sao “legais”. O nucleo da resposta,
desenvolvido em outras postagem, estd em que “nés normalmente nos preocupamos mais
com o método que com a teoria’:

Porque o foco sobre o método nos tornaria “legais”? Porque debates
metodoldgicos sio mais facilmente resolvidos que debates teéricos. Criticos que
se aproximam de um assunto com teoria diametralmente opostas podem entrar
num debate sem fim sobre evidéncias e interpretagdes. Praticantes encarando um
problema metodolégicos podem também argumentar sobre qual ferramenta ou
método utilizar. (...) [Mas] se alguém leva a discussio longe demais, a comunidade

de Praticantes sempre pode colocar um fim a ela pedindo para ver algum trabalho
de programagcio, um padrio utilizavel ou qualquer outro resultado tangfvel.¥

4 “Dh-ers insist — again and again — that this process of creation yields insights that are difficult to acquire
otherwise. It’s the thing I’ve been hearing for as I long as I’'ve been in this. people who mark up texts say it, as
do those who build software, hack social networks, create visualizations, and pursue the dozens of other forms
of haptic engagement that bring Dh-ets to the same table”, Stephen RAMSAY. “On Building”, in TERRAS;
NYHAM; VANHOUTTE. Defining Digital Humanities, op. cit., 2013, p. 243, originalmente publicado em
11 de janeiro de 2011 no blog do autor, disponivel em http://stephenramsay.us/text/2011/01/11/on-
building/.

47 Ibidem.

4 Stephen RAMSAY. “Who’s in and Who’s Out”, in TERRAS; NYHAM. VANHOUTTE (eds.). The Digital
Humanities, op. cit., 2013, p. 241, originalmente publicado em 8 de janeiro de 2011 no blog do autor,
disponivel em http://stephenramsay.us/text/2011/01/08 /whos-in-and-whos-out/.

4 “Digital Humanities is nice because, as I have described in eatlier posts, we’re often more concerned with
method than we are with theory. Why should a focus on method makes us nice? Because methodological
debates are often more easily resolved than theoretical ones. Critics approaching an issue with sharply opposed
theories may argue endlessly over evidence and interpretations. Practioners facing a methodological problem
may likewise argue over which tool or method to use. (...) If anyone takes an argument too far afield, the
community of Practioners can always put the argument to rest by asking to see some working code, a useable
standard, or some other tangible result”, Tom SCHEINFELDT. “Why Digital Humanities is ‘Nice™, in GOLD
(ed.). Debates in the Digital Humanities, op. cit., 2012, pp. 59-60, originalmente publicado em 26 de maio
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E dificil contornar a oposicdo entre teotia e pratica quando posta nestes termos. Sobre o0s
debates tedricos paira uma nuvem de incerteza a respeito de sua utilidade e a possibilidade
de se chegar ao fim — esgotar, resolver — qualquer problema; visto assim, o método se
transforma imediatamente em contraponto ativo e dinamico a teoria, quando nao a solugdo
que a suplanta. Existe também uma reduc¢ido do método as operagdoes mais cotidianas e
rotineiras da pratica académica e, é possivel depreender da passagem, a metodologia se
confunde com os instrumentos tecnolégicos que compdem a pesquisa. Corrobora-se a
impressao acerca da dificuldade dos praticantes das humanidades digitais em pensar sobre as
novas tecnologias como algo mais que ferramentas ou instrumentos de pesquisa.”

A oposigao entre pratica e teoria se constitui no préprio motivo para justificar a area
das humanidades digitais. Segundo Tom Scheinfeldt, em outro texto, “a questio mais
frequentemente feita as humanidades digitais é o que eu gosto de chamar de ‘qual é o
problema?””’, ou seja, “que problemas as humanidades digitais podem resolver que nao seriam
possiveis sem elas?”.”" A resposta fornecida pelo pesquisador notte-ameticano é notavel em
sua utilizagao de um argumento temporal,

Mas essa pergunta sugere outra questao mais dificil e sutil: Quando? Quando os

humanistas digitais tém de produzir novos argumentos? Eles tém de os produzir
agora? Eles tém de resolver questGes jar,>

e que se justifica numa apreensao historica:

No final do século XIX e inicio do XX, a pesquisa académica nio era dominada
por grandes ideias mas por refinamento metodolégico e consolidagao disciplinar.
Rebaixadas ao longo do século como indigna de atengdo séria pelos académicos,
0 século XIX e o comeco do XX, em contraste, consideravam atividades como a
filologia, a lexicologia e, especialmente, bibliografia muito seriamente. O trabalho
académico sério se ocupava tanto de organizar o conhecimento quanto de
enquadra-lo em uma construcio tedrica ou ideoldgica,>

de 2010 no blog Found History, disponivel em http://www.foundhistory.org/2010/05/26/why-digital-
humanities-is-“nice”/.

50 SVENSSON. “Humanities Computing”, in TERRAS; NYHAM; VANHOUTTE (eds.). Defining Digital
Humanities, op. cit., 2013, p. 176; Jamie ‘Skye’ BIANCO. “The Digital Humanities Which Is Not One”, in
GOLD (ed.). Debates in the Digital Humanities, op. cit., 2012, p. 99.

5 'Tom SCHEINFELDT. “Where’s the Beef? Does Digital Humanities Have to Answer Questions?”, idem, p.
56, originalmente publicado em 12 de maio de 2010 no blog Found History, disponivel em
https://foundhistory.org/2010/05/wheres-the-beef-does-digital-humanities-have-to-answer-questions

52 “But this suggests another, more difficult, more nuanced question: When? When does digital humanities have
to produce new arguments? Does it have to produce new arguments now? Does it have to answer questions
yet?”, ibidem.

5 “Late nineteenth- and early twentieth-century scholarship was dominated not by big ideas but by
methodological refinement and disciplinary consolidation. Denigrated in the later twentieth century as
unworthy of serious attention by scholars, the nineteenth and early twentieth century, by contrast, took activities
like philology, lexicology, and especially bibliography very seriously. Serious scholarship was concerned as much
with organizing knowledge as it was with framing knowledge in a theoretical or ideological construct”, Tom
SCHEINFELDT. “Sunset for Ideology, Sunrise for Methodology”, in GOLD (ed.). Debates in the Digital
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de modo que

Eu acredito que estamos passando por um momento similar de mudanga agora
que estamos entrando numa nova fase da pesquisa académica que sera dominada
ndo por ideias mas novamente por atividades de organizacgao, tanto em termos de
organizar o conhecimento quanto organizar a nés mesmos ¢ nosso trabalho.>

A naturalizagao do tempo historico que preside a transi¢io em dire¢ao as novas tecnologias
nas humanidades digitais também serve como fundamento para a separagdo entre teoria e
pratica sobre uma area que pretende se veicular como sem teoria. “Uma das coisas que as
humanidades digitais compartilham com as ciéncias”, continua Scheinfeldt, “é uma forte
dependéncia de instrumentos, de ferramentas”,
As vezes, novas ferramentas sio construidas para responder questdes
preexistentes. As vezes, (...) novas questoes e respostas sao o produto colateral
da criagdo de novas ferramentas. As vezes ¢ necessario tempo; enquanto isso, as

proprias ferramentas e os espetaculares efeitos que elas produzem tém de ser o
foco da atencio dos pesquisadores.>

O movimento, entao, ¢ adiar a reflexao tedrica pelo tempo que for necessario até que a
experimentagdo com as novas ferramentas se esgote e seja necessario construi-las
novamente, renovando-as e atualizando-as.”® Entretanto, os instrumentos técnicos que
constituem a pesquisa nas humanidades digitais ndo sdo transparentes tampouco auto-
evidentes.”

Tal como apresentada, a relagdio — ou mutua exclusio — entre tempo, teoria e
tecnologias digitais chega a nivel extremo, condicionando a formagao do campo das
humanidades digitais. Entretanto, as humanidades digitais ndo se resumem as opinides
elencadas, uma vez que existe um consistente esfor¢o reflexivo sobre as praticas que a
constituem; ainda assim, elas demonstram a existéncia de certo imaginario em torno a

computagao e, acima de tudo, sobre as potencialidades de sua intersec¢do com as ciéncias

Humanities, op. cit., 2012, pp. 125-126, originalmente publicado em 26 de maio de 2010 no blog Found
History, disponivel em http://www.foundhistory.org/2010/05/26 /why-digital-humanities-is-“nice”/.

5% “T believe we are at a similar moment of change right now that we are entering a new phase of scholarship
that will be dominated not by ideas but once again by organizing activities, in terms of both organizing
knowledge and organizing ourselves and our work”, SCHEINFELDT. “Where’s The Beef”, idem, p. 57.

5 “Sometimes new tools are built to answer preexisting questions. Sometimes, as in the case of Hauksbee’s
electrical machine, new questions and answers are the byproduct of the creation of new tools. Sometimes it
takes a while; in the meantime, tools themselves and the whiz-bang effects they produce must be the focus of
scholatly attention”, ibidem.

56 Gary HALL. “Has Critical Theory Run Out of Time for Data-Driven Scholarship”, in GOLD (ed.). Debates
in the Digital Humanities, op. cit., 2012, p. 130, originalmente publicado em 12 de janeiro de 2011 no blog
Media Gifts, disponivel em http://www.garvhall.info/journal /2011/1/27/on-the-limits-of-openness-vi-has-
critical-theory-run-out-of. html.

57 BIANCO. “The Digital Humanities Which Is Not One”, in GOLD (ed.). Debates in the Digital
Humanities, op. cit., p. 109.
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humanas. F como se a computagio viesse para salvar as humanidades de si mesmas, o que
nao deixa de representar a crenga na capacidade dos computadores realizarem aquilo que os
seres humanos nao podem fazer. Ao cabo, sio os computadores e as humanidades que se
encontram sob uma rela¢do de reciproca exclusio, a nao ser caso estas sejam atualizadas para

aqueles.”

I\Y

“Este novo momento nas humanidades e na histéria”, escreve Anita Lucchesi, “comeca se
mostrando muito mais reflexivo sobre o préprio método e suas implicagdes por toda a
pesquisa”, em decorréncia da introdugao das novas tecnologias no oficio dos historiadores e
historiadoras. “Hoje”, continua,
A tecnologia nao significa mais apenas o computador, maquina capaz de
supercalculos e processamento de textos, mas toda gama de softwares (...),
aplicativos (...) e plug-ins (...) que podem funcionar como ferramentas digitais
para o pesquisador. Essas novas aplicabilidades das tecnologias digitais, bem
como a profusdo de dados eletronicos no ciberespaco, ampliou a percepcio que

os historiadores tinham da prépria tecnologia, seu uso passou a ser mais
problematizado.>

Segundo a historiadora brasileira, o desdobramento do computador num conjunto de
aplicagoes distintas resultou numa maior consciéncia do contato com as novas tecnologias,
desmentindo o carater habitual e corriqueiro com que sao utilizadas cotidianamente. Pode-
se, entretanto, ler a passagem de outra maneira, e considerar que ela resume a transi¢cao entre
uma maquina distanciada — o computador, capaz de realizar calculos de extrema
complexidade num breve intervalo de tempo — e utilizada para um propdsito especifico —
processar dados — em direcao a uma gama de instrumentos cuja menor escala também os
torna mais facilmente manejaveis pelos historiadores e historiadoras. Nessa passagem,
surgiram novos usos do computador — ou, implicitamente, ele se aproximou do que os
historiadores e historiadoras ja faziam. A maior proximidade do computador em relagdo a
historiografia, tal como apresentada pela autora, tem como reverso uma série de
transformagoes significativas no modo como o computador é concebido; por ora, contudo,
¢ mais importante procurar compreender o significado do corte temporal que subjaz a

afirmacao feita por Lucchesi. Em outras palavras, o que havia antes que era diferente de hoje?

58 F o0 mesmo imaginario da famosa peca de Chris ANDERSON. “The End of Theory: The Data Deluge
Makes the Scientific Method Obsolete”, in Wired, 23 de junho de 2008, disponivel em
http://wired.com/2008/06/pb-theory ou, logo depois, Viktor MAYER-SCHONBERGER; Kenneth
CUKIER. Big Data: A Revolution That Will Transform How We Live, Work, and Think. Boston: Hought
Miflling Harcourt, 2012.

% LUCCHESI. Digital History e Storiografia digitale, op. cit., 2014, p. 47.
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Antes da historia digital, outras abordagens fizeram uso do computador — e tais
utilizagdes respondiam tanto a determinagoes historiograficas quanto a possibilidades
técnicas entdao disponiveis. Vale a pena recordar essa histéria dos usos do computador pelo
conhecimento histérico, sobretudo para entender o sentido da ruptura proposta no discurso
que procura legitimar a historia digital.

Admite-se ter existido trés fases distintas na relacio entre os historiadores e as
historiadoras e o computador. Um primeiro momento, ainda na década de 1940, foi marcado
pelo uso de “técnicas matematicas e grandes conjuntos de dados”.”’ Posteriormente, sob o
influxo da histéria social, ocorreu o desenvolvimento da histéria quantitativa, na Franca, e
da cliometria, nos Estados Unidos. Ainda que exista grande diversidade, ao menos na histéria
quantitativa, pode-se conceituar ambas as iniciativas como o recurso a “metodologias de
quantificacao e/ou anilise estatistica na elaboracio de fontes e na constru¢io e verificagdes
de hip6teses interpretativas”.®" Para outro pesquisador, o computador foi responsavel pelo
estudo da histéria de baixo para cima, uma vez que a interpreta¢ao de padroes oriundos da
analise de amplos conjuntos de dados permitia escapar ao estudo apenas de algumas poucas
figuras ou acontecimentos destacados.”

Embora possa parecer paradoxal a uma era que investe no testemunho como via de
acesso a experiéncia de grupos marginalizados, essas abordagens representam uma grande
amplia¢do no que diz respeito aos objetos estudados pela histéria. Mesmo que William G.
Thomas III escreva a partir da situagao estadunidense, é possivel se reportar a historiografia
francesa da mesma época e encontrar semelhante correlagao, afinal a introducdo das
mentalidades e o estudo de longas séries quantitativas sdo exemplo de uma historiografia
dedicada a descrever um mundo até entdo inacessivel, aquele das pessoas comuns. Existe,
porém, certo viés interpretativo (e politico) ao vincular a experiéncia histérica desses sujeitos
ao mundo lento e duradouro da longa dura¢io, ndo obstante o mérito em revelar sua
existéncia para o conhecimento histérico.”

A introducao dos aspectos quantitativos na historia também era uma forma de

aproximar a historiografia dos problemas e métodos das ciéncias sociais, as quals pareciam

60 William G. THOMAS III. “Computing and the Historical Imagination”, in SCHREIBMAN; SIEMENS;
UNSWORTH. A Companion to Digital Humanities, op. cit., 2004, p. 59.

01 VITALL Pasato digitale, op. cit., 2004, p. 7.

62 “Historiadores politicos examinavam as influéncias em jogo nas op¢oes de voto, ndo apenas a tretorica de
alguns poucos lideres; historiadores sociais encontravam padrées para descrever o mundo das pessoas comuns;
e historiadores econdémicos desenvolviam modelos para explicar as multiplas varidveis dos mercados”,
THOMAS, “Computing and the Historical Imagination”, in SCHREIBMAN; SIEMENS; UNSWORTH. A
Companion to Digital Humanities, op. cit., 2004, p. 59.

0 Para uma bela andlise — e contundente critica — da abordagem, no contexto francés, remeto a Jacques
RANCIERE. Os nomes da histéria: ensaio de poética do saber. Sio Paulo: Editora da UNESP, 2014.
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indicar o caminho para tornar o conhecimento histérico mais cientifico e objetivo.** Por esse
motivo, da mesma forma como a historia digital trata a tradi¢ao que lhe precede, o uso do
computador na historiografia foi considerado uma ruptura definitiva com as formas
historiograficas anteriores, as quais faltava o rigor e o alcance possibilitados pela maquina.
Um exemplo disso é a célebre afirmac¢io de Emmanuel Le Roy Ladurie, feita em 1968,
segundo a qual o historiador do futuro ou sera programador ou nio sera.” O computador,
parafraseando Paul Veyne, revoluciona a histéria.

Se a histéria quantitativa teve bastante prestigio na Franca, ainda que
temporariamente, a situagdo nos Estados Unidos foi mais complexa. Embora ja existisse
certo numero de livros e artigos que procuravam introduzir os historiadores e historiadoras
aos métodos quantitativos informatizados,” o grande publico e parcela significativa do meio
historiografico estadunidense foi apresentado a essas questoes através da polémica em torno
a Time on the Cross, de Robert Fogel e Stanley Engerman, publicado em 1974.° No livro,
os autores realizam uma extensa analise estatistica da escravidao norte-americana ao longo
de dois volumes, um deles dedicado exclusivamente a tabelas e graficos. Os dados estatisticos
utilizados levaram, em sua opinido, a derrubada de alguns mitos a respeito da instituicao
escravista nos Hstados Unidos, resultando em uma visdo mais benigna a respeito da
escravidao do que até entdo — ou depois — se considerava. Para os criticos, o livro de Fogel
e Engerman se tornou simbolo dos resultados de uma leitura ingénua e excessivamente
confiante nos dados quantitativos. As afirmagdes obtidas pela cliometria pecavam pela
descontextualizacdo, acrescidas da escassa reflexividade sobre sua construgao. A fé quase
cega nos dados computacionais seria tachada de positivismo e, para alguns, responde pelo
receio dos historiadores norte-americanos em construir argumentagoes cuja principal
sustentacdo sio os dados quantitativos.”

Nao obstante a repercussio negativa da cliometria ou a relativa diminui¢io da

importancia da histéria quantitativa para a historiografia francesa, outras propostas que

%4 VITALL Pasato digitale, op. cit., 2004, p. 9; PONS. El desorden digital, op. cit., 2013, primeiro capitulo.
% Emmanuel Le Roy LADURIE. “L’histotien et 'ordenateut”, in Le Nouvel Observateut, 8 de maio de 1968.
% Cf. Jerome M. CLUBB; Howard ALLEN. “Computer and Historical Studies”, in The Journal of Ametican
History, vol. 54, n. 3, December 1967, pp. 599-607; George G. S. MURPHY. “Historical investigation and
automatic data processing”, in Computers and Humanities, vol. 3, n. 1, September 1968, pp. 1-13; Edward
SHORTER. The Historian and the Computer. A Practical Guide. Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall, 1971,
Robert P. SWIERENGA. “Computers and American History: The Impact of the ‘New’ Generation”, in The
Journal of American History, vol. 60, n. 4, March 1974, pp. 1045-1070.

67 Robert FOGEL; Stanley ENGERMAN. Time on the Cross: the Economics of American Negro Slavery.
New York: W. W. Norton, 1989 [1974].

8 THOMAS. “Computing and the Historical Imagination”, in SCHREIBMAN; SIEMENS; UNSWORTH. A
Companion to Digital Humanities, op. cit., 2004, p. 60; VITALI Pasato digitale, op. cit., 2004, p. 43;
BLEVINS. “Digital History Perpetual Future Tense”, in GOLD; KLEIN (eds.). Debates in the Digital
Humanities 2016, op. cit., 2016, loc. 7774; PONS. El desorden digital, op. cit., 2013, primeiro capitulo.
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articulavam o conhecimento histérico e o computador surgiram ainda na década de 1970 e
tiveram certo desenvolvimento ao longo do decénio seguinte, até a introdu¢ao em massa do
computador pessoal e o advento da internet. No geral, esses projetos buscavam a separagao
entre o computador e o serial; sendo assim, a decomposi¢ao do fato histérico e sua
reorganizacdo numa série construida por historiadores e historiadoras nao é a principal
preocupacao relativa a utilizagdo dos computadores no conhecimento historico. Essas
iniciativas se orientavam para o estudo do texto e tinham como caracteristica comum que 0s
softwares eram elaborados pelos proprios pesquisadores, af sim tornados programadores.”
Muitos desses projetos tiveram extensao e aplicagao limitadas, enquanto outros,
como o software Aline, desenvolvido por Jean-Philippe Genet com a colabora¢ao de
Francois Hucher e Jacques Mondelli para o estudo de textos medievais, foram utilizados ao
longo de toda a década de 1970.” Talvez o mais notavel e longevo projeto tenha sido o do
software CLIO, desenvolvido por Manfred Thaller a partir de 1978, lancado em 1984 e,
depois, reformulado e rebatizado em 1987. Para o historiador austriaco, o computador nao
deveria ser utilizado apenas para a anélise de dados quantitativos; nio se trata, porém, de
mera divergéncia metodolégica, mas do reconhecimento da natureza especifica da
informagao histérica, sempre dependente do contexto e repleta de ambiguidades — ou, no
linguajar da ciéncia da informagao adotado pelo autor, os dados histéricos sao fuzzy, isto é,
confusos.” Projetado com o objetivo de estabelecer a ponte entre 0 modo como a ciéncia da
informacao trata os dados e a maneira como a histéria aborda suas fontes, o software CLIO
procurava se valer das opera¢oes de marcag¢ao que transferem o texto a uma base de dados,
reduzindo a fonte a dados computaveis, e, a0 mesmo tempo, preservar sua unicidade,
permitindo a reprodugio com todas as suas especificidades.”” Os trabalhos de Thaller tiveram

certa repercussio na Europa, assim como no Brasil,” embora seu alcance tenha sido limitado

0 Cf. Tiago Luis GIL. “Our own In-house’ software: uma histéria de historiadores programadores”, in Juan
Andrés BRESCIANO; Tiago Lufs GIL (orgs.). La historiografia ante el giro digital: reflexiones tedricas y
metodologicas. Montevideo: Ediciones Cruz del Sur, 2015, pp. 113-157; “Storici e informatici: I'uso dei
database (1968-2013)”, in Memoria e Ricerca, n. 50, settembre-dicembre 2015, pp. 161-178. Elas também sio
estudadas por VITALI Pasato digitale, op. cit., 2004, pp. 35 e seguintes.

0 GIL. “Our own in-house’ software”’, in BRESCIANO; GIL (orgs.). La historiografia ante el giro digital,
op. cit., 2015, p. 145.

' Manfred THALLER “The Need for a Theory of Historical Computing”, in Historical Social
Research/Historische Sozialforschung, suplemento 29, 2017, pp. 193-202, originalmente publicado em 1984.
72 Para as potencialidades do software, ver o release que acompanha o lancamento da versdo 5.1.1, em 1993, e
divulgado na lista de discussio Darwin-L, disponivel no seguinte link: http://rjohara.net/darwin/logs/04/04-
065.

73 Thaller visitou o pais em 1990 e 1994, em ambas as ocasides patticipando do Encontro Internacional de
Histoéria e Computagio, realizados, respectivamente, na UFSC e na UNESP. Para uma cronologia bastante
detalhada dos desdobramentos que estao sendo mencionados aqui, remeto a Leandro Coelho de AGUIAR.
Cultura digital e fazer historico: estudo dos usos e apropriacdes das tecnologias digitais de informacio e
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pelo custo do programa, assim como pela popularizacao de outros aplicativos com fungoes
semelhantes. Mesmo assim, a elabora¢ao de bancos de dados adaptados as necessidades dos
historiadores e historiadoras ainda ¢ um tema que ocupa a pratica — e a reflexdo — de
pesquisadores contemporaneos.”

Muitas foram as causas da menor proeminéncia das abordagens apresentadas até o
momento, sejam elas quantitativas, sejam as que buscam caminho préprio para as relagcdes
entre o conhecimento histérico e a computagiao. O uso do computador e o emprego de
pessoal especializado que sabia utiliza-lo, nas décadas de 1960 e 1970, eram custosos; os
procedimentos eram trabalhosos e os resultados sem garantia de qualidade.” Além disso, o
avango tecnologico tornou suas operagoes rotineiras. Outro motivo, no entanto, foi a
transformacdo no modo como se concebe os computadores, nio mais dedicados
exclusivamente a computar, mas, agora, passiveis de inimeros e variados usos. Que essa
transformagao conceitual tenha acompanhado o desenvolvimento técnico e mercadolégico
do computador, causa e consequéncia de sua difusiao pela sociedade, ajuda a explicar porque
a historia digital compreende a si mesma como distinta dos outros usos do computador ja
feitos pela historiografia — ao cabo, ¢ a necessidade de apoiar os desdobramentos da
historiografia sobre o progresso tecnolégico da computacao que ¢ necessario investigar.

A histéria digital é contemporanea tanto da introdu¢ao do computador pessoal
quanto da internet — mais significativamente, ambos sio marcos nio apenas tecnologicos
mas também sociais, nao estando restritos ao grupo de especialistas em computagdao ou, no
caso da historiografia, aos historiadores e historiadoras que aprenderam a utiliza-los. Essa
revolucio introduzida pelo computador pessoal e pelas tecnologias digitais serve de base para
a compreensio do que é, essencialmente, uma nova fase na relacio entre o conhecimento
histérico e a computacao. Sendo assim, “os historiadores”, para ficar com o exemplo de

Anaclet Pons, “comecam a utilizar a tecnologias nao (apenas) com o objetivo de computar

comunicacio no oficio do historiador. Rio de Janeiro: Programa de Pés-Graduacio em Ciéncias da
Informacio/IBICT, 2012.

74 No Brasil, a partir do levantamento feito por Aguiar, pode-se citar os trabalhos de Guilherme Pereira das
NEVES. “O sonho de Comenius: o uso de micro-computadores na pesquisa de Histéria Social”, in Histéria
hoje: balancos e petspectivas/Anais do IV Encontro Regional da ANPUH-R]J. Rio de Janeiro: ANPUH-R]J,
1990, pp. 208-214; Edson Armando SILVA. “Banco de dados e pesquisa qualitativa em histéria: reflexdes
acerca de uma experiéncia”, in Revista de Historia Regional, Ponta Grossa, n. 3 (2), 1998, pp. 167-176; Eni de
Mesquita SAMARA; Isménia TUPY. “A construcio e o uso de bancos de dados”, in Histéria & documentos
e metodologia de pesquisa. Belo Horizonte: Auténtica, 2010, pp. 128-142. Mais recentemente, além dos
trabalhos ja mencionados de Gil, pode-se mencionar, também do autor, Tiago Luis GIL. Como se faz um
banco de dados (em histéria). Porto Alegre: Ladeira Livros, 2015, além de Mariana Flores da Cunha
THOMPSON FLORES. “Os bancos de dados, os arquivos digitais e o papel do historiador”, in Acervo, vol.
28, 2015, pp. 240-251. Todos esses trabalhos passam a margem das discussbes em que se aborda mais
explicitamente a histéria digital.

75 VITALL Pasato digitale, op. cit., 2004, p. 11.
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dados mas também para desenvolver uma nova forma de escrita dentro da internet”.” O

desenvolvimento tecnolégico permitiu maior aproximag¢ao com o mundo dos historiadores

e historiadoras no geral, ndo apenas os dedicados as analises quantitativas e, dessa forma,
Nos anos 1960 e 1970, o computador era percebido como uma maquina de
quantificar, de construir fatos sociais, de explicar, o que parecia resultar em uma
disciplina com pendor cientificista. Em troca, nos anos 1990, ja nio é o
computador que ¢é estimulante, mas as diversas possibilidades abertas pela
internet, em particular as novas formas de trabalhar com o texto e os distintos

modos de comunicar a investigacdo, ambas questdes que tornam mais estreita a
classica relacdo com o mundo humanistico, com a compreensio.”

Opo6em-se, entdo, nas palavras do autor, a histéria quantitativa, descrita com os verbos
“construir” e “explicar”, além do adjetivo “cientificista”, e a historiografia, simplesmente a
historiografia, articulada pelos conceitos de “comunicar”; “compreender” e cujo objeto de
trabalho ¢é o “texto”. O mesmo ¢ dito por Stefano Vitali, para quem o aumento da memoria
dos computadores, da velocidade de acesso aos dados, a maior disponibilidade e
flexibilizacdo do software permitiram “recriar em torno ao ambiente digital a dimensio
artesanal do proprio métier e, a0 mesmo tempo, dominar quantidades ingentes de
informacio”.” O circulo se fecha e, gragas ao avanco tecnolégico, é como se a historiografia,
deido ao computador, pudesse se tornar o que sempre foi, apenas melhor, mais rapida, mais
eficiente.

Humanidades digitais e historia digital percorrem caminhos cruzados, mas em
sentido inverso. Se, na primeira, a natureza computacional das ferramentas digitais ¢é
desvelada e utilizada para legitimar sua relevancia na transformagao da natureza de um saber
— os estudos e a analise literaria —; na ultima, é o fato de os historiadotes e historiadoras se
sentirem mais a vontade com as novas tecnologias, apesar dos desafios inerentes a elas, que
justifica seu sucesso. Ao contrario do que acontecia com a histéria quantitativa, as novas
tecnologias sao uma ameaga apenas em frentes secundarias, como na discussao a respeito da
autoridade de historiadores e historiadoras quando o saber historico circula livre das amarras
académicas. A historia digital constréi sua legitimidade sobre a naturalizagio do progresso
tecnolégico e a transparéncia do computador, e é como se ela fosse mais valida, mais
reflexiva, mais consciente, apenas porque o desenvolvimento da computagdao permite que

seja assim. Entretanto, se a mesma conclusao pode ser retirada da relagdo que as

76 PONS. El desorden digital, op. cit., 2013, primeiro capitulo.

7 “En los afios sesenta y setenta, el ordenador se percibia como una maquina de cuantificar, de construir hechos
sociales, de explicar, lo cual parecia derivar en una disciplina con voluntad cientificista. En cambio, en los
noventa ya no es el ordenador que los estimula, sino las diversas posibilidades de internet, en particular las
nuevas formas de trabajar el texto y los distintos modos de comunicar la investigacion, cuestiones ambas que
hacen mas estrecha la clasica relacién con el mundo humanistico, con la comprensién”, ibidem.

8 VITALL Pasato digitale, op. cit., 2004, p. 30; grifo meu.
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humanidades digitais estabelecem com a computagio, entio se percebe que o avanco da
tecnologia pode ser apropriado de muitas maneiras — e, mais significativamente ainda, uma
vez que o computador ¢ simplesmente assimilado na pratica dos historiadores e historiadoras
sob a forma de softwares, aplicativos e plug-ins, logo ele se oculta na sua utilizagio,
reduzindo-se igualmente ao estatuto de ferramenta.

Levado ao extremo, por fim, ¢ como se a historia serial ou a cliometria dos anos 1960
e 1970 estivessem ultrapassadas porque estao em desacordo com a auto-imagem da disciplina
historica, até mesmo porque ninguém quer ser chamado de positivista. O que € estranho,
porém, é que o desenvolvimento tecnoldgico apresentou a possibilidade de resgatar uma
concepe¢ao mais tradicional do trabalho histérico, centrado sobre o narrar, o interpretar e o
compreender. Essa ¢ uma possibilidade, contudo, cuja realizagao ainda nao foi inteiramente
cumprida, e a distancia entre o que se considera que os historiadores e historiadoras fazem e
o que as novas tecnologias permitem resulta na tensiao — ja identificada — entre uma historia
digital ja existente e, outra, ainda no porvir. Para ambas, no entanto, as abordagens
quantitativas e seus pesados mainframes sé podem parecer desvios de percurso, incomodos

precursores.

\Y

A narrativa que percebe a substitui¢io das abordagens quantitativas pela historia digital
reserva um lugar privilegiado para a internet. F apenas com a introdugio em massa das novas
tecnologias na década de 1990 — a chamada “revolugao digital” — que a historia digital logrou
emergir. Entretanto, se a historiografia e o computador ja eram conhecidos de longa data —
e o computador digital existe a0 menos desde a década de 1950 —, entao porque as
abordagens historiograficas anteriores nao sio chamadas, elas também, “historia digital”? O
que vincula tdo estreitamente historiografia e internet numa forma historiografica ou campo
de aplicagao novos?

O desenvolvimento da internet e, mais especificamente, da Web 2.0, ocasionou trés
impactos significativos na pratica histérica. Primeiro, transformou historiadores e
historiadoras em comunicadores, divulgadores do saber histérico, fazendo-os cruzar os
limites da academia em direcio ao grande publico. Segundo, disponibilizou enorme
quantidade de fontes documentais, alterando a dinamica da pesquisa, acelerando-a gragas a
sua maior facilidade de acesso. Terceiro, diluiu a hierarquia entre os profissionais e os demais
agentes da esfera publica interessados na historia. Transformacao significativa, ela se da tanto

no ambito da escrita — uma vez que o leitor tem maior autonomia para criar seu percurso a

49



revelia das intengdes autorais — quanto significa a emergéncia de vozes que desafiam o
privilégio (ele jamais existiu?) até entdo concedido aos historiadores e historiadoras para
abordar o passado.” Reunidas, as trés modificacoes incidem, respectivamente, sobre a escrita,
a pratica e o que Michel de Certeau chamou, num ja longinquo 1974, “lugar social”.

O principal ponto de referéncia para todas essas mudangas é a Web 2.0. Para o
historiador italiano Serge Noiret, um dos maiores promotores do que denomina “historia
publica digital”, a Web 2.0 ¢ tanto “um conceito tecnologico quanto um conjunto de praticas
novas colocadas 2 discussio”.*” Cunhado por Tim O’Reilly em 2002, o termo “Web 2.0”
aponta para uma série de mudancas, entio em andamento, que transformaram a dinamica da
internet. Interacdo entre usuarios, colabora¢io e produ¢io de conteudo proprio sio os
valores e praticas que o desenvolvimento tecnoldgico seria agora capaz de implementar,
perfazendo o caminho, resumem Gallini e Noiret, “entre o PC e a internet, caracterizado
pela transformacio da internet numa plataforma que potencializa os efeitos da rede”.” A
Web 2.0 representaria uma transformagio do uso passivo ao ativo na rede,* de modo que as
fronteiras entre usuario e visitante, leitor e contribuinte se confundiriam:

A participacio dos usudrios no contetido desses sites ja ndo depende do correio
eletronico, mas sobretudo do contato direto através do navegador, da insercdo de

documentos multimidia, textos, comentarios, formas de indexacdo nos sites que
sdo sobretudo dinamicas.$

Para isso, “a passagem das paginas HTMIL. complexas e folhas de estilo,** mesmo na
b b

linguagem XML, foi agora revolucionada pela introdugdao de uma tecnologia muito mais

proxima dos internautas”, uma vez que “as novas ferramentas siao faceis de manejar, como

os blogs, que ddo a impressio a qualquer um de tornar-se protagonista da tela e de ser

7 Cf. HEIMBURGER; RUIZ. “Has the Historian’s Craft Gone Digital?”, in Diacronie, op. cit., 2012, pp. 12-
18; GALLINI; NOIRET. “La historia digital en la era del Web 2.0”, in Historia Critica, op. cit., 2011, pp. 17-
22.

8 NOIRET. “Y a-t-il une histoire numérique 2.0”, in GENET; ZORZI. Les historiens et ’informatique,
op. cit,, 2011, p. 19.

81 GALLINI; NOIRET. “La historia digital en la era del Web 2.0”, in Historia Critica, op. cit., 2011, p. 24.

82 COHEN; ROSENZWEIG. “The Future of Preserving the Past”, in ROSENZWEIG. Clio Wired, op. Cit.,
2011, p. 124.

83 “La participation des internautes au contenu de ces sites ne dépend plus du courriel électronique mais plutot
de contacts directs a travers le ‘browset’, d’insertion de documents multimédias, de textes, de commentaires,
de formes d’indexation dans des sites qui sont avait tout dynamiques”, NOIRET. “Y a-t-il une histoire
numérique 2.0”, in GENET; ZORZI. Les historiens et I’informatique, op. cit., 2011, p. 9.

8% “Folhas de estilo” sdo constru¢des externas a um site, também desenvolvidas por um programador ou
adaptadas, que definem a apresentagio visual do conteudo escrito em linguagem HTML. No exemplo evocado
pelo autor, as “folhas de estilo” exigem o dominio de outra linguagem de programacao, como CSS (Cascading
Style Sheets), de modo que o documento original necessita de outro documento para edita-lo visualmente.
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entendido e lido”.*> Sendo assim, os internautas “nio consomem mais passivamente o que
lhes aparece na tela, mas participam ativamente” dela.”

O que a Web 2.0 torna visivel ¢ o peso da “experiéncia vernacula” dos usuarios na
“definigdo social (isto €, nos usos) das novas midias digitais”,”” corroborando a transigio da
novidade para o habitual resultante de sua ampla adogao social. Esses usos seriam de tal
importancia que levariam a necessidade de reconhecer a existéncia de uma nova histéria
digital, uma “histéria digital 2.0”, com os propositos de

(...) criar uma nova relacdo entre o historiador, seu publico e o digital, numa
sociedade onde o meio internet domina e torna possivel revisitar os
comportamentos epistemoldgicos de numerosas disciplinas humanisticas, entre
elas a histéria. A histéria digital ou, melhor, a histéria digital 2.0 é constituida, de

fato, por praticas que questionam os métodos tradicionais sobre os quais se baseia
o saber dos historiadores e desafia as leis classicas do métier (...).88

Com a histéria digital 2.0, sustenta o autor, a historiografia estaria passando por um digital
. .. . . . 89 , “~
turn, um giro digital, que lhe modificaria substancialmente,” e, até mesmo, rara ocasio,

. ~ o gl 90
colocaria em questao os pressupostos ontolégicos do trabalho histérico.

Entretanto, “Web 2.0” nao é um conceito rigoroso, mas um agregado de tendéncias
da computagdo e do uso social dos computadores na virada do século utilizado para
direcionar o mercado e promover essas mesmas tendéncias. Houve muitas modifica¢Ges na
maneira como a internet era utilizada na década de 1990 e o que constitui a Web hoje, e elas
serdo estudadas em seu devido momento, mas, ainda que a reflexdo deva estar atenta as
categorias que surgem no presente, isso nao garante a Web 2.0 acesso as humanidades como

padrio a partir do qual julgar iniciativas historiograficas. Aplicada a historiografia, ¢ como se

8 “Le passage des pages HTML complexes et deus feuilles de style, méme au langage XML, a été encore
révolutionné part I'introduction d’une technologie toujours plus proches des internautes. Les nouveaux outils
sont simples 2 manier comme le sont les Blogs qui donnent I'impression, a quiconque, de devenir protagonista
de la toile et d’étre entendu et lu”, ibidem.

86 “Les acteurs du web — méme historiens — ne consomme plus suelement passivement la toile mais il
participant activement”, ibidem.

87 GITELMAN. Always Already New, op. cit., 20006, p. 20.

88 “La ‘em digital history’ ou histoire numérique est, donc, em histoire, une tentative de créer um nouveau stade
du rapport entre I’hsitorien, son public et le numérique, dans une société ou le mediujm internet domine, et
pousse a reviser les comportements épistemologiques de nombreuses disciplines humanistes, y compris
I’histoire. La digital history, ou mieux, l’histoire numérique 2.0, sont, de fait, des pratiques qui questionnent les
méthodes traditionelles sur lesquelles se basent le savoir des historiens, et défient les lois classiques du métier,
remttant parfois méme em causa, son ontologie”, NOIRET. “Y a-t-il une histoire numérique 2.0”, in GENET;
ZORZI. Les historiens et 'informatique, op. cit., 2011, p. 21. O termo “Digital History 2.0” foi inicialmente
proposto num simpésio da American Association for History and Computing em 2008, cancelado por falta de
inscritos. Na chamada de trabalhos, inclui-se praticamente tudo que se identifica com a Web 2.0 — wikis, blogs,
podcasts, videos digitais, realidade virtual. Para o texto da chamada, ver “Web 2.0/History 2.0: Making History
Together”, disponivel em http://h-net.msu.edu/cgi-bin/logbrowse.plPtrx=vx&list=h.

8 Serge NOIRET. “Histéria Publica Digital”, in Liinc em revista, Rio de Janeiro, vol. 11, n. 1, maio de 2015,
p. 33.

% NOIRET. “Y a-t-il une histoire numérique 2.0”, in GENET; ZORZI. Les historiens et ’'informatique,
op. cit.,, 2011, p. 32. Vide nota 88 acima.
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Serge Noiret se valesse da for¢a propagandistica da expressio para forgar o apelo de uma
histéria digital 2.0. Mas, ironicamente, para que se estabeleca como op¢ao bem-sucedida, ela
necessita interromper o proprio surgimento de propostas historiograficas alternativas, afinal
se a historia digital 2.0 é melhor que sua congénere 1.0, ela nao seria menos adaptada as

realidades futuras que uma eventual versao 3.0?

VI

Num comentario casual, feito en passant, Paul E. Ceruzzi afirma que a “era do computador”
é, na verdade, uma sucessio de “eras do computador”.”’ Gostaria de tomar esta afirmagio
nao como uma porta de entrada para a histéria da computagao, mas para a interrogagao sobre
o sentido da técnica, pois ela torna manifesto o conflito com determinada visao a respeito da
histéria da tecnologia e a necessidade, sendo de elaborar outras narrativas — o que Ceruzzi
faz com maestria —, a0 menos refletir sobre os termos e conceitos implicados nela.

Para ilustrar a questdo, podemos perceber como qualquer problema relacionado a
computacao se difrata em muitos outros problemas. Consideremos a interatividade, que é
apontada como uma caracteristica intrinseca a Web 2.0, um traco definidor da “era digital”
e, gracas a isso, uma caracteristica valorizada pela histéria digital. Mas, onde ela comega? Com
o desenvolvimento das redes sociais no inicio dos anos 2000? Com a invencao do e-mail, na
década de 1970? Com a introdug¢ao dos periféricos, como o monitor, o mouse e o teclado?
Com o desenvolvimento das interfaces graficas, que passaram a remidiar o ambiente de
escritério, para nao mencionar outras midias ja existentes? Com a programagao em alto nivel,
que permitiu mobilizar o computador para atividades que nao aquelas relacionadas as
fungoes primarias de sua operagao? Com as linguagens de assembly e a automatizagao das
sub-rotinas de computador, que permitiram aos usuarios nao ter de programa-lo diretamente
toda vez que fossem utiliza-lo? Com o desenvolvimento do disco rigido e da memoria RAM,
que aumentaram a velocidade de recuperagao e acesso aos dados? Com o incipiente display
grafico do EDVAC, que vedava o computador ao escrutinio externo e somente mostrava o
processo de funcionamento através das luzes dispostas no painel? Onde, entdo, comega uma
histéria da interatividade? Mais importante ainda, o que ela significa? E a interacio entre
usudrios através da maquina, entre usuario e maquina, entre maquinas?

Nao evoco essa série de perguntas por desconfiar que nao exista uma resposta; pelo
contrario, existem respostas demais. No caso, a interatividade envolve mudangas no uso

social dos computadores e das tecnologias digitais; a constitui¢ao de dispositivos técnicos,

91 Paul E. CERUZZI. A History of Modern Computing. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2003, p. 15.
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eles mesmos oriundos de transformagoes conceituais, como os periféricos; a consolidagao
das linguagens de programagdo e, posteriormente, a separacao entre a engenharia da
computagao e a ciéncia da computagao, mostrando a existéncia de limites disciplinares
implicados em seu desenvolvimento; avancos na engenharia de materiais, que remetem ao
hardware e a longa histéria das maquinas utilizadas para calcular. O que isso mostra é o
carater pouco refletido que caracteriza a circulagdo de certos termos nos dominios da
historiografia, o que torna possivel desconfiar da suposta consciéncia a respeito do
computador pelos historiadores e historiadoras digitais. O que esta em jogo, acredito, ¢ a
propria historia da técnica, sua conceituagao e sua relagdo com os elementos externos a ela,
como a propria historiografia, e que possam levar a constituir o computador e a computagao
ndo mais como ferramentas, mas como problemas.

Existe uma histéria da técnica que responde a sua propria demanda. Pode-se
mencionar duas conceituagdes que correspondem a essa situagao. Uma delas ¢é a de Bertrand
Gille, para quem as técnicas tendem a coeréncia, sendo interdependentes, resultando no que
ele chama de sistema técnico.”” O sistema técnico ¢ uma estabilizacdo da evolugio técnica
em torno a um ponto de equilibrio, muitas vezes concretizado por uma tecnologia particular.
A mesma expressao aparece no trabalho de Thomas P. Hughes, para quem o sistema técnico
designa a reunido de artefatos fisicos, organizacbes sociais, leis e matérias-primas que
condicionam o aparecimento das tecnologias; para o autor, ¢ preciso reconhecer que os
sistemas técnicos sdo “tanto socialmente construidos quanto socialmente determinantes”.”
Mais importante, todavia, sao as concluses que se pode tirar a partir deste conceito.

Em primeiro lugar, a tecnologia ndo avanga segundo uma progressao linear, mas ao
longo de uma ampla frente. Os problemas se remetem entre si, mais do que fazem referéncia
a uma linguagem técnica ou disciplinar. Isso conduz, em segundo lugar, a uma historia
descontinua da técnica. Ela nao somente nao segue um modelo linear e sucessivo de
invengdes que sao superadas e substituidas entre si, mas também os fins se reorientam a cada
vez. Como afirma Bernard Stiegler, os “sistemas técnicos nascem com a aparéncia dos limites
do sistema precedente”, e essa ¢ a causa da descontinuidade entre eles.” Por fim, em terceiro
lugar, uma histéria da técnica é “autbnoma”, nao que seja livre de quaisquer amarras, mas

porque goza do mesmo estatuto que outros ambitos, como o politico, o cultural e o social.

92 Bertrand GILLE. Introduccidn a la historia de las técnicas. Barcelona: Critica/Matcombo, 1999, p. 45.
% Thomas P. HUGHES. “The Evolution of Large Technological Systems”, in Wiebe E. BIJKER; Thomas P.
HUGHES; Trevor PINCH. The Social Construction of Technological Systems. New Directions in the
Sociology and History of Technology. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2012, p. 45.

% Bernard STIEGLER. Technics and Time, 1: The Fault of Epimetheus. Stanford: Stanford University Press,
1998, p. 33.
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Talvez esse seja o aspecto mais dificil de apreensao pela historiografia, uma vez que parece
mais condizente com seus objetivos escrever uma histéria social ou cultural da técnica do
que o contrario. Ainda assim, é uma questdo sobre a qual precisamos comentar, pois nela
reside a possibilidade de outro entendimento, mais benéfico a nossa reflexdo, sobre as
relacOes entre técnica e historia.

Nos termos propostos, o debate sobre a historia digital parece reeditar as duas
reagOes contraditérias que Gilbert Simondon ja notara no tratamento dos objetos técnicos,
quais sejam, ou considera-los meros conjuntos materiais inanimados, no maximo
instrumentos, ou objetos que possuem intencionalidade propria, potencialmente perigosos.”
Assim, repete-se a pressuposicao de que a cultura é uma defesa contraa técnica, produzindo-
se o recorte pelo qual alguns objetos, os artisticos, sao admitidos no campo da cultura,
inclusive como expressio da subjetividade e/ou humanidade, enquanto outros sio, no
méximo, o substrato material da vida humana.” Em ambos os casos, o resultado é nio apenas
certa inconsisténcia tedrica, mas também certa inconsciéncia das maneiras pelas quais técnica
e cultura se interpenetram — até ao ponto em que ¢ necessario resguardar um
antropocentrismo residual frente ao que seria o avango das maquinas. No que diz respeito a
historia digital, percebo a mesma dicotomia, pois o agenciamento técnico é expulso pela
janela apenas para retornar pela porta dos fundos.

Quanto a isso, me interessa explorar a situagao apresentada por Martin Heidegger em
“A questdo da técnica”, pois ela condiz com o diagnoéstico feito acerca da histéria digital.
Segundo o filésofo alemaio, a técnica é usualmente concebida como meio para um fim ou
como uma atividade humana. Ambas as defini¢cbes se remetem reciprocamente, “Pois
estabelecer fins, procurar e usar meios para alcan¢a-los é uma atividade humana”, o que
resulta numa “determina¢do instrumental e antropolégica da técnica”.” Isso relega a técnica
a plano secundario, pois ela é concebida apenas através de sua instrumentalidade:

(...) o que ¢ o instrumental em si mesmor? A que pertence meio e fim? Um meio
¢ aquilo pelo que se faz e obtém alguma coisa. Chama-se causa o que tem como
consequéncia um efeito. Todavia, causa nao ¢ apenas o que provoca um outro.
Vale também como causa o fim com que se determina o tipo de meio utilizado.

Onde se perseguem fins, aplicam-se meios, onde reina a instrumentalidade, af
também impera a causalidade.”®

% Gilbert SIMONDON. Du mode d’existence des objets techniques. Paris: Aubier, 1989, pp. 10-11.

% Idem, pp. 9-10.

97 Martin HEIDEGGER. “A questio da técnica”, in Ensaios e conferéncias. Petrépolis: Vozes, 1998, pp.
11-12.

% Idem, p. 13; grifo meu.
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O entendimento instrumental da técnica baseia-se no seu entendimento numa telacio de
causalidade, cujo agente ultimo tende a ser o individuo. Na passagem, Heidegger faz
referéncia ao conceito de manualidade (Zuhandenheri), ja apresentado em Ser e tempo, e que
. . 10
compreende o “modo de ser do instrumento em que ele se revela por si mesmo”.” Nessa
concepgao, o instrumento ¢ puro fim em si, reduz-se a sua fun¢ao e nao articula mundo a
sua volta; mais importante ainda, um objetivo necessita de um agente que o motive, e, desse
modo, reforca-se a relagdo entre essa concepgao de técnica e o aspecto antropolégico —
antropoceéntrico? — que a caracteriza:
E por isso que a concepeio instrumental da técnica guia todo esforco para colocar
o homem num relacionamento direto com a técnica. Tudo depende de se
manipular a técnica, enquanto meio e instrumento, da maneira devida. Pretende-
se, como se costuma dizer, “manusear com espirito a técnica”. Pretende-se

dominar a técnica. Este querer dominar torna-se tanto mais urgente quanto mais
a técnica ameaga escapar ao controle do homem.!%

Percebe-se a mesma criacdo de dicotomias presente nas discussoes das humanidades e da
histéria digitais, uma vez que a reducio dos computadores ao nivel puramente instrumental
levanta a necessidade de domina-los ou, inversamente, submeter-se a eles. O que esta em
questdo é uma situa¢do na qual ou a técnica esta a servigo de certo antropocentrismo ou é
oposta a ele.

A questido se torna mais complexa quando se trata da técnica moderna. Ela se
distingue pela ocorréncia da inovagao constante, através da qual a cultura nao acompanha
mais o desenvolvimento técnico.”" Além disso, ha o desenvolvimento de uma nova classe

s> 102 :
5 oS quals

de objetos, as maquinas, que Simondon denomina “aparelhos autorreguladores
se distinguem pelo distanciamento que produzem entre seu funcionamento e o ato realizado
pelo operador. O ser humano nao é mais o agente, mas o operador do aparelho técnico, que
possui capacidade autonoma de funcionamento — e, assim, inverte-se a relagao de causalidade
que caracterizava a técnica enquanto meios e fins. Mais apropriadamente, talvez seja possivel

dizer que ¢ o ser humano que passa a integrar o sistema técnico. Para isso, a teorizagao de

Heidegger ¢, mais uma vez, util.

9 Martin HEIDEGGER. Ser e tempo, vol. 1. Petropolis: Vozes, 1997, p. 111.

100 HEIDEGGER. “A questio da técnica”, in Ensaios e conferéncias, op. cit., 1998, p. 12.

101 “Mais acuradamente, a relagdo temporal entre ambas [a técnica e a cultura] é uma tensio na qual existe tanto
progresso quanto decadéncia, uma tensdo caracteristica do estiramento que constitui qualquer processo de
temporalizagdo”, STIEGLER. Technics and Time, op. cit., 1998, p. 15.

102 Gilbert SIMONDON. L’invention dans les techniques: cours et conférences. Paris: Editions du Seuil,
2005, p. 94.
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Para o autor, a técnica moderna nao se caracteriza — ou nao se caracteriza apenas —
pela inovagao, mas pela alteracio com a relagio que estabelece com a natureza, que é

compreendida através do modo da dis-posicao. Como ele demonstra no exemplo escolhido,

(...) explora-se uma area da terra a fornecer carvao e minérios. A terra se des-
encobre, neste caso, depésito de carvao e o solo, jazidas de minerais. Era outro
lavradio que o lavrador dispunha outrora, quando dis-por ainda significava lavrar,
isto ¢, cultivar e proteger. A lavra do lavrador nio desafiava o lavradio. Na
semeadura, apenas confiava a semente as forcas do crescimento, encobrindo-a
para seu desenvolvimento. Hoje em dia, uma outra posigao também absorveu a
lavra do campo, a saber, a posicio que dis-pde da natuteza. E dela dis-poe, no
sentido de uma exploragdo. A agricultura tornou-se industria motorizada de
alimentacio. Dis-pde-se o ar a fornecer azoto, o solo a fornecer minério, como
por exemplo, uranio, o uranio a fornecer energia atomica; esta pode, entio, ser
desintegrada para a destrui¢io ou para fins pacificos.!®

E, portanto, uma relacio com a natureza que se estabelece através da categoria de recurso e,

nesse sentido, como ¢é perceptivel através de outro exemplo,

Nesta sucessao integrada de dis-posicdes, (...) o préprio rio Reno aparece, como
um dis-positivo. A usina hidroelétrica ndo esta instalada no Reno, como a velha
ponte de madeira que, durante séculos, ligava uma margem a outra. A situagio se
inverteu. Agora é o rio que esta instalado na usina. O rio que hoje o Reno ¢, a
saber, fornecedor de pressdo hidraulica, o Reno o ¢é pela esséncia da usina. Para
se avaliar, mesmo a distancia, o extraordinario aqui vigente, prestemos atencao,
por alguns instantes, no contraste das duas expressdes: “o Reno” instalado na
obra de engenharia da usina elétrica e “o Reno” evocado pela obra de arte do
poema de mesmo nome, “o Reno”, de Hélderlin. E, ndo obstante, ha de se
objetar: o Reno continua, de fato, sendo o rio da paisagem. Pode ser. Mas de que
maneira? — A maneira de um objeto dis-posto a visitagio turistica por uma agéncia
de viagens, por sua vez, dis-posta por uma industria de férias.!0

A técnica moderna, nesse sentido, compreende o mundo como série de recursos disponiveis
e prontos a serem explorados, integrando-o no interior — para utilizar expressao alheia ao
vocabulario de Heidegger — de um sistema técnico que nao se refere apenas aos objetos, mas
as condi¢oes de sua prépria possibilidade. A extensao dessa racionalidade significa que a
técnica ultrapassa a dimensdo dos aparelhos técnicos, assim como a prépria
instrumentalidade, para englobar o préprio ser humano como mais um recurso a

disposicio.'”

103 HEIDEGGER. “A questio da técnica”, in Ensaios e conferéncias, op. cit., 1998, p. 19.

104 Jdem, p. 20.

105 “A palavra ‘dis-ponibilidade’ se faz agora o nome de uma categoria. Designa nada menos do que o modo
em que vige e vigora tudo o que o desencobrimento explorador atingiu. No sentido da dis-ponibilidade, o que
¢ ja ndo esta para nés em frente e defronte, como um objeto”, mas é apreendido como recurso, idem, pp. 20-
21.

106 “Somente 4 medida que o homem ja foi desafiado a explorar as energias da natureza é que se pode dar e
acontecer o desencobrimento da dis-posicao. Se o homem ¢, porém, desafiado e dis-posto, nao sera, entdo, que
mais originariamente do que a natureza, ele, o homem, pertence a dis-ponibilidade? As expressGes correntes de
material humano, de material clinico falam neste sentido”, idem, pp. 21-22.
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Essa situacdo é chamada por Heidegger de Gestell, vertida para o portugués na forma
de com-posicao, com o que ele designa “a forca de reunido daquele que poe, ou seja, que
desafia 0 homem a des-encobrir o real no modo da dis-posi¢ao, como dis-ponibilidade”; em
outras palavras, é a reunido dos elementos que estio disponiveis para comporem uma
situagdo a ser explorada e que, de certa forma, precede a técnica, condicionando-a."” Para o
autor, a Gestell ultrapassa o antropocentrismo, uma vez que “a técnica nao se reduz apenas
a uma atividade humana e muito menos a um simples meio desta atividade”, mas constitui a
proépria posicao que o ser humano ocupa em relacio a técnica.'”

O projeto do filésofo alemao é desvelar a esséncia da técnica de modo a estabelecer
uma relagio mais livre — libertadora, creio ser a palavra correta — com ela.'” Para isso, ele
busca ultrapassar a situagdo prescrita pela técnica moderna em busca da unidao com o sentido
etimologico da palavra, ela mesma derivada do vocabulo grego tekhné e, nesse sentido, aliada
a poiesis. Pertenceria a técnica, portanto, tudo que serve para produzir o mundo humano,
inclusive as artes, ocasionando um relacionamento aberto com o mundo, muito longe da
reducdo a recurso disponivel. No entanto, se a técnica, assim, adquire sentido positivo, nao
esta muito longe a considera¢ao segundo a qual a técnica moderna realiza a metafisica, e isso
remete a propria sustentacao de uma concepgao positiva da técnica, afinal “A técnica nao ¢,
portanto, um simples meio. A técnica é uma forma de desencobrimento. Levando isso em
conta, abre-se diante de nés todo um outro ambito para a esséncia da técnica. Trata-se do
ambito do desencobrimento, isto ¢, da verdade”.'" Se a técnica esta relacionada ao
desvelamento da verdade, nao seria possivel, entao, compreendendo-a a partir da Gestell,
pensa-la relacionada aos meios técnicos de produgdo da verdade? Ainda que impropria, no
sentido heideggeriano, nio setia essa uma observacio correta?'!" Esse é uma conclusio que
nos acompanhara nos proximos capitulos.

Sendo assim, é possivel derivar dois encaminhamentos da discussdo efetuada acima,
que procuram traduzir a discussiao tedrica num ambito conceitual. Na conferéncia intitulada
“O que ¢ um dispositivo?”, o filésofo italiano Giorgio Agamben procede a elaboragio deste
112

conceito — dispositivo — que aparece de maneira dispersa na obra final de Michel Foucault.

Como ele demonstra, para Foucault, os dispositivos sao operadores de uma tecnologia de

107 Jdem, p. 24.

108 Thidem.

109 Tdem, p. 11.

110 Idem, p. 17.

111 Idem, pp. 11-12.

112 Giotgio AGAMBEN. “O que é um dispositivo?”, in O que é o contemporineo? ¢ outros ensaios.
Chapecé: Argos, 2009, pp. 24-50.
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poder e, como resultado, eles “devem sempre implicar um processo de subjetivacao, isto é,
devem produzir o seu sujeito”, de modo que,
Generalizando posteriormente a ja bastante ampla classe dos dispositivos
foucaultianos, chamarei literalmente de dispositivo qualquer classe coisa que
tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar,

modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos
dos seres viventes.

O computador ¢ mais um desses dispositivos, ndo apenas porque aparece na listagem

apresentada pelo autor,'”

mas porque ¢ possivel concebé-lo enquanto dispositivo numa
situacdo técnica a qual corresponde uma subjetividade determinada — dito de outro modo, o
sujeito ¢ uma constru¢ao do sistema técnico, ja implicado nele, um operador, e ndo um agente
externo, a partir do qual a relacio da técnica é necessariamente de controle ou submissio. B
por isso que se torna ingénua ou irrefletida a subsun¢ao dos computadores a liberdade ou
autonomia individuais, assim como a manifestacio de uma qualidade intrinseca — ontolégica
— das disciplinas humanisticas ou cientificas, ja que essas posi¢des pressupdem um
enquadramento instrumental e antropocéntrico para a computacao, mera ferramenta que
renova o arsenal de metodologias dos pesquisadores e pesquisadoras. Ao mesmo tempo,
caso se compreenda o computador como dispositivo, abre-se um amplo leque de problemas
relacionados ao pertencimento tanto da computacio quanto das ciéncias humanas as
tecnologias de poder e concepgdes de sujeito que as acompanham ao longo dos periodos
moderno e contemporaneo.

Do mesmo modo, no trato com os computadores, destaca-se que eles nao se retraem
para dar lugar 2 sua funcio, mas se tornam mediadores ativos da experiéncia do usuario.'*
Para David M. Berry, se a instrumentalidade aponta a maneira como a ferramenta existe no
mundo, os computadores existem de outra forma, sendo necessario pensar naquilo que

chama de computacionalidade. Entre a instrumentalidade e a computacionalidade, as

diferencas sio muitas, pois enquanto a primeira ¢ utilitiria e baseada no agente humano, isto

113 Segundo a enumeragio de Agamben, sdo dispositivos “ndo somente, portanto, as prisdes, 0s manicoOmios,
o Panoptico, as escolas, a confissao, as fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas etc., cuja conexao com o
poder é num certo sentido evidente, mas também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o
cigarro, a navegagao, os computadores, os telefones celulares e — porque ndo — a prépria linguagem, que talvez
¢ o mais antigo dos dispositivos, em que ha milhares e milhares de anos um primata — provavelmente sem se
dar conta das consequéncias que se seguiriam — teve a inconsciéncia de se deixar capturar”, AGAMBEN. “O
que ¢ um dispositivo?”, in O que é o contemporineo, op. cit., 2009, pp. 40-41.

114<(..) o que € excepcional a respeito do aparelho computacional é que, ao contrario de outros equipamentos,
eles ndo sio experienciados como ready-to-hand, pelo contrario, aparelhos computacionais nio se retiram, eles
sao experienciados como radicalmente unready-to-hand’, David M. BERRY. Philosophy of Software: Code
and Mediation in the Digital Age. New York: Palgrave Macmillan, 2011, pp. 131-132. Abordagem semelhante,
embora enfatiza a interface e ndo o software, ¢ feita por Alexander R. GALLOWAY. The Interface Effect,
op cit., 2012; tratarei mais detidamente dessa questdo no capitulo 5.
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¢, antropocéntrica, a ultima ¢ uma espécie de saber vicario que toma forma com outros
agentes, 0s computacionais, e, mais importante ainda, ela ndo é puramente instrumental,
sendo composta por varias racionalidades (comunicativa, estética, expressiva, entre outras).
Sendo assim,
(...) a racionalidade computacional ¢ uma forma de racionalidade que toma lugar
através de outros objetos ndo-humanos, mas esses objetos sio eles mesmos
capazes de exercer fungdes de agenciamento, seja fazendo calculos e tomando

decisbes por autonomamente, seja fornecendo suporte comunicativo para o
usudrio.!15

Os computadores representam um ponto de inflexdo na histéria da técnica moderna,
reconfigurando a propria agéncia como “a capacidade distribuida que ultrapassa os recursos
somaticos de um individuo”.""® A categoria-chave ¢ mediagio, uma atividade que é realizada
através dos computadores e que fornece o enquadramento para um mundo no qual a

intersubjetividade é construida junto com o funcionamento dos aparelhos técnicos.

VII

Em abril de 2015, o periédico de critica de arte E-flux publicou uma edigdo cujo tema se
organizava em torno a provocativa frase: “A internet nao existe” (“7he Internet does not
exist’). Com o titulo, os organizadores do volume nao queriam negar a existéncia da rede
mundial de computadores ou menosprezar sua relevancia, mas apontar sua transformagao
em algo que nio condiz com o modo como ela era imaginada.'” Faz alguns anos, William
Gibson, célebre autor de Neuromancer, cunhou o termo “eversao” para designar a passagem
da internet a0 mundo social. “O cibersespa¢o”, escreveu, “nio faz muito tempo, era um lugar
especifico que visitavamos periodicamente, bisbilhotando nele a partit do mundo fisico
familiar. Agora, o ciberespaco everteu. Ele virou do acesso. Colonizou o mundo fisico”.'™
Pode-se dizer que as tecnologias digitais sofreram um reality turn — e simplesmente
nao faz mais sentido distinguir mundo real e virtual. Com isso, os conceitos que
anteriormente organizavam a experiéncia também se modificaram: sociedade, tempo, historia

e tantos outros, reelaborados a partir do encontro com as novas tecnologias. E ndo se trata

simplesmente de medir até que ponto essa transformagao se deu, mas de perceber como as

115 ¢(_..) computational rationality is a forma of reasoning that takes place through other non-human objects,
but these objects are themselves able to exert agential features, either by making calculations and decisions
themselves, or by providing communicative support for the user”, BERRY. Philosophy of Software, op. cit.,
2011, p. 13.

116 Idem, p. 127.

117 Julieta ARANDA; Brian Kuan WOOD; Anton VIDOKLE. “Introduction”, in E-flux Joutnal: The Internet
does not exist, New York. April 2015, pp. 5-9.

118 William GIBSON. ‘Google’s Earth”, in The New York Times, 31 de agosto de 2010, disponivel em
https://nytimes.com/2010/09/01/opinion/01gibson.html? r=1.
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tecnologias digitais e as novas midias sao constitutivas da nossa experiéncia, das quais o
cotidiano é apenas uma de suas manifestagdes. Como entender essa situagaor
Por mais paradoxal que possa parecer, o termo “pods-digital” tem se al¢ado no
discurso critico contemporaneo para descrever justamente essa situagao. Inicialmente, o
termo foi formulado no contexto da utilizagao de erros e saturacao voluntarios — glitches —
na produgdo musical, além de se referir a uma estética que rejeita a simples submissiao ao
. 4 1p . .
progresso tecnoldgico representado pelas tecnologias digitais.~ Nesse primeiro sentido, o
conceito envolvia a rejeicao da proposicio de uma nova estética, especificamente baseada
nas tecnologias digitais, em favor de alternativas que explorassem outras possibilidades de
sua utilizagdao, como os recém-citados glitches. Num sentido mais amplo, porém, o termo
“pos-digital” comegou a se difundir apds certa desilusio com a internet ocasionada pela
revelagao das praticas de espionagem levadas a cabo pelo governo norte-americano, assim
como pela propria saturagiao da presenga do “mundo digital” na sociedade contemporanea.
De qualquer forma, como salienta Florian Cramer, que procurou sistematizar o conceito,
O prefixo “pés” nio deve ser entendido no mesmo sentido que pés-modernismo
ou poés-histéria, mas no sentido de pés-punk (uma continuagio da cultura punk
de maneiras que ainda sdo punk, mas também além dele), p6s-comunismo (como
a realidade socio-politica em andamento nos paises do antigo Bloco comunista),

pés-feminismo (como uma continuacio revisada criticamente do feminismo, com
fronteiras pouco definidas com o feminismo “tradicional”, sem prefixos) (...).!%

Nenhum desses conceitos, aponta o autor, pode ser entendido como a superagao do anterior,

mas se referem a uma nova configura¢ao propiciada pelo termo que o prefixo “pods” vem

1

indicar;'* sendo assim, pés-digital pode ser entendido como “o estado confuso no qual se

encontram as midias, artes e o design apds sua digitalizagdo (ou, a0 menos, apds a

119 Cf. Kim CASCONE. “The Aesthetics of Failure: ‘Post-Digital” Tendencies in Contemporary Computer
Music”, in Computer Music Journal, 24.4, 2000, pp. 12-18; Ian ANDREWS. “Post-digital Aesthetics and the
return to Modernism”, 2000, disponivel em http://www.ian-andrews.org/texts/postdig.html, ambos citados
em Florian CRAMER. “What is ‘Post-Digital’?”, in David M. BERRY; Michael DIETER (eds.). Postdigital
Aesthetics: Art, Computation, and Design. London: Palgrave Macmillan, 2014, pp. 12-26, também disponivel
em http://www.aprja.net/what-is-post-digital/?pdf=1318. Agradeco a Marcio Telles pela indicagio desta
leitura.

120 “The prefix ‘post’ should not be understood here in the same sense as postmodernism and post-histoire,
bur rather in the sense of post-punk (a continuation of punk culture in ways which are somehow still punk, yet
also beyond punk); post-communism (as the ongoing social-political reality in former Eastern Bloc countries);
post-feminism (as a critically revised continuation of feminism, with blurry boundaries with ‘traditional’,
unprefixed feminism) (...)”, CRAMER. “What is ‘Post-Digital””, in BERRY; DIETER. Postdigital
Aesthetics, op. cit.,, 2014, p. 14.

121 “Nenhum desse termos — pds-punk, pds-comunismo, pés-feminismo, pés-colonialismo, pés-apocaliptico —
pode ser entendido num sentido puramente hegeliano de uma progressao linear inevitavel da histéria cultural
e intelectual. Pelo contririo, eles descrevem transformacdes cultuais mais sutis e mudancgas continuas”, ibidem.
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digitalizacio de aspectos cruciais dos canais através dos quais eram comunicados)”.'* E facil
perceber que muitos aspectos relativos ao debate da histéria digital, como a extensao da
aplicabilidade do termo, a medida na qual historiadores e historiadoras adotaram seus
métodos ou, simplesmente, utilizam o computador, se referem nao a uma “virada digital”,
mas a existéncia do contexto “pos-digital”’, no qual a pratica historiografica ¢ feita através do
computador, embora as transformacdes ocasionadas por ele sejam em grau diverso.

O “pos-digital” também oferece a oportunidade, por fim, de refletir mais
detidamente sobre o que significa o “digital”. Percebe-se, nos debates sobre a historia digital,
que o termo nao ¢ aplicado em sentido rigoroso, mas faz parte de sua apreensio popular
e/ou midiatica. O termo “digital” ora é sinbnimo de computacional, ora de eletronico, ora
refere-se a internet, ora ao impacto que as novas tecnologias tiveram sobre a sociedade
contemporanea. Em todas essas variagoes, pouco se faz referéncia ao computador eletronico
digital, cujas primeiras versdes, 0 ENIAC e o EDVAC, datam do contexto do pds-guerra,
assim como nao se menciona a existéncia de computadores digitais nao-eletronicos. Mas se
o digital, o eletrénico, a internet e, pode-se acrescentar, nem mesmo o cédigo binario, como
logo veremos, sao sindonimos, entdo o que ¢ o digital? Segundo Alexander R. Galloway,
existem muitas formas de defini-lo, entendendo-se que

O digital ¢ online, o analégico ¢ offline. O digital é novo, o analégico é velho. O
digital significa zeros e uns, o analégico significa variacio continua. O digital
significa elementos discretos, o analégico significa elementos integrados. O digital

significa os digitos (os dedos das maos e dos pés), o analégico significa propor¢ao
(razdes e correspondéncias).!?

Frente a essas defini¢des, as quais dependem da enumeracao de objetos diferentes para

definir o fendmeno, o autor propoe pensar em digitalidade, a qual

(...) conduz a distingao basica, seja ela zeros e uns ou outro conjunto de unidades
discretas — os quatro nucleotideos do cédigo genético ou as vinte e seis letras do
alfabeto sdo tao digitais quanto o cédigo numérico com base dois utilizado nos
computadores binarios.!?*

122¢(...) the term ‘post-digital’ in its simplest sense describes the messy state of media, arts and design after their
digitization (or at least the digitisation of crucial aspects of the channels through which they are
communicated)”, idem, p. 19.

123 “There are many ways to define the digital and the analog. The digital is online, the analog is offline. The
digital is new, the analog old. The digital means zeros and ones, the analog means continuous variation. The
digital means discrete, the analog means integrated. The digital means the digits (the fingers and toes), the
analog means proportion (ratios and correspondences)”, Alexander R. GALLOWAY. Laruelle: Against the
Digital. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2014, pp. XXVIII-XXIX.

124 “L jkewise, digitality entails a basic distinction, whether zeros and ones or some other set of discrete units —
the four nucleobases of the genetic code or the twenty-six letters of the alphabet are just as digital as the base-
two numeric encoding used in binary computers”, idem, p. XIX.
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Essa definicao, a0 mesmo tempo mais ampla e mais cerrada, tem o mérito de tornar o
“digital” independente das “tecnologias digitais”, que sdo apenas uma forma de sua
efetivacio.'”” Embora o autor apresente sua definicdo com propdsitos muito diferentes dos
intencionados aqui, ¢ possivel utiliza-la para derivar uma conclusio: a historia digital poderia
existir mesmo que nao houvesse internet. Nao estaria, assim, a historia digital necessitando
ser pensada pelo prisma de um giro pos-digital, o qual a tornaria mais compreensivel? Essa

¢ uma pequena aposta que fago neste estudo.

125 Nio considero, ainda assim, que o discurso critico deva se abster de utilizar os termos “digital” ou
“tecnologias digitais” do modo amplo e livre que ¢ utilizado socialmente — e, se os utilizo, é por deferéncia a
sua consolidagdo no discurso contemporaneo —, ainda que eu acredite na necessidade de precisar melhor os
termos quando se trata, por exemplo, de histéria “digital”. O que seria ela, entdo? Porque ndo considerar,
segundo a defini¢do, a histéria serial como “digital”’? Sao perguntas que faco no quarto capitulo. Para além
disso, ao longo do estudo veremos outras dimensées da distingdo entre analégico e digital, sobretudo no
capitulo 3.
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Figura1- Antonello da Messia, Sao Sebastido (1477-1479), 171cm x 85 cm, Gemaldegalerie Alte Meister, Desdren, Alemanha, via
Google Art Project
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“Um dia, comecei a tirar fotos”, escreve o historiador da arte francés Daniel Arasse, “sem necessariamente saber o que fotografava,
pois sempre se encontra o que se procura, mas quando nao se sabe o que se busca, existe a possibilidade de encontrar algo
inesperado”.’ Assim comeca um pequeno capitulo do livro Histoires de peintures, no qual o autor, com sua habitual combinagéo de
relato pessoal, vasta erudicio e modéstia quase excessiva, nos conta como, em determinado momento, comprara uma Olympus,
“uma maguina com uma lente bastante boa” e, “por curiosidade, por entusiasmo, comecei a tirar eu mesmo as fotos sem flash, pois
naquela época era possivel fotografar livremente desde que ndo se usasse flash ou tripé”2 Com esses recursos, ele comegou a
perceber o que ndo percebera antes: um décimo putti num quarto renascentista cujas paredes foram pintadas por AndreaMantegna
(1431-1506), um olho no lugar do umbigo de um Sao Sebastido de autoria de Antonello da Messina (1430-1479). Todos sao detalhes
imprevistos e, segundo o autor, a ideia lhe surgira quando observara a Chasse de sainte Ursule, pequeno triptico executado por Hans

Memling (1430-1494) e conservado em Bruges, na Bélgica:

Ao me aproximar do quadro, a cinquenta centimetros e sem o vidro protetor, é possivel ver a
lagrima que flui do olho da personagem. Eu lembro de ter sido tomado de surpresa. Sou bom
publico, e esse era o efeito pretendido. Nao que eu acreditasse que a pintura estivesse viva, mas
essa surpresa que tive na relagao com ela me mostrou que havia qualquer coisa que eu gostaria
de guardar um registro.*

Nesse instante, no momento de aproximagao ao triptico, no olhar que pousa sobre alagrima entrevista, “umanova histdria da pintura

se abre™

() eu me dei conta que, no momento em que tinha os diapositives do que havia visto, ndo poderia
mais ensinar da mesma forma nem a mesma coisa que ensinava. 0 que eu fazia antes disso era
uma histdria da pintura a partir de reprodugdes feitas de longe, reprodugdes de conjunto.
Certamente isso era interessante. Mas, pelo contrario, de perto, os detalhes como as lagrimas de
uma pintura flamenga ou o olhar de Zurbaran eram os aspectos que me chamavam atengdo, mas
era dificil de refletir com os estudantes pois nenhum dos diapositivos ou das reprodugdes
disponiveis dava conta desssa experiéncia visual. Isso desencadeou um processo quase
obsessivo consistindo em tirar a foto de conjunto de ujm quadro, de moldura a moldura, para ndo
ocultd-la, e fotografar também os detalhes que eu via, sem saber se havia alguma coisa que
merecia ser vista.*

0 ato de fotografar € o resultado de uma intengdo deliberada de preservar e alongar o momento de contemplagéo para
além dos limites impostos pela linha que restringe a aproximagéo ao quadro, 0 horario de funcionamento do museu, as decisdes da
curadoria, os enquadramentos das reprodugdes ja feitas ou 0 cansago do corpo, que presta atengdo na obra ao mesmo tempo que
disputa espago com os demais visitantes que circulam pelasala ou procuram uma posicao privilegiada para olhar. As circunstancias
em torno ao ato de observagdo langam a indagagdo acerca de em qual instante se abre uma nova historia da pintura, se quando o
fotdgrafo se posiciona, quando ajusta o zoom, talvez no momento em que soa o clique da maquina, ou ao examinar demoradamente
asrevelagdes procurando encontrar ndo sabe o qué? Existe mais método no procedimento realizado pelo historiador da arte francés
do que ele gostaria de admitir, e o investigador que vai a0 museu munido da camera sabe ndo apenas que pode encontrar algo
imprevisto, mas também que possui os meios para percebé-lo ou captura-lo.

Fotografar é um procedimento metodoldgico para a histdria da arte, 0 que ndo surpreende tratando-se de uma disciplina

ensinada sobretudo por meio de reprodugdes. 0 génio de Arasse foi utilizar esse meio de reprodugdo como instrumento de produgao

'Daniel ARASSE. Histoires de peintures. Paris: Gallimard, 2004.
Z]dem, p. 281.
S1dem, p. 282.
“1dem, p. 283.
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do conhecimento. Ele se insere, talvez inconscientemente, na linhagem inaugurada por Aby Warburg (1866-1929), sobre quem ja se
comentou ter sido decisivo 0 impacto da fotografia para arealizagao de seus projetos.® Entretanto, o que era um salto epistemoldgico
devido a introdugéo dos avancos tecnoldgicos se transformou em mera opgéo ja existente para um pesquisador moderno, a tal ponto
que um estudante contemporaneo de histdria da arte sabe que vera mais, que seu estudo se beneficiara, caso tenha a paciéncia de
abrir uma das reprodugdes em alta definicao disponibilizadas em sites diversos. Isso mostra como, na modernidade, os problemas
conceituais sao traduzidos em solugdes técnicas, com o que eles ndo perdem o carater de problemas, apenas se ocultam em suas
aplicagdes. E, no caso de Daniel Arasse, 0 que mais destaca e o que o prende mais firmemente a essa tradigdo técnica e conceitual

damodernidade € o objeto sobre o qual repousa sua predilecao: o detalhe.

5Cf. Philippe-Alain MICHAUD. Aby Warburg e aimagem em movimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.
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2
Uma historia do olhar e da visdo

Jonathan Crary inicia seu 7écnicas do observador, originalmente publicado em 1990,
constatando ter sido escrito “em um momento no qual a natureza da visualidade se
transformava provavelmente de modo mais radical do que na época da ruptura entre a
imagética medieval e a perspectiva renascentista”.’ O desenvolvimento da computagio
grafica, escreve o autor, “é parte de uma drastica reconfiguracao das relagcdes entre o sujeito
~ 9 . e
que observa e os modos de representagao”, a tal ponto que se torna invalida grande parcela
dos sentidos atribuidos a ambas as palavras, observador e representagao:
O design feito com auxilio do computador, a holografia, os simuladores de voo,
a animacdo computadorizada, o reconhecimento automatico de imagens, o
rastreamento de raios, o mapeamento de texturas, o controle de movimentos
[motion control, os capacetes de realidade virtual, as imagens de ressonincia

magnética e os sensores multiespectrais sio algumas das técnicas que estio
deslocando a visio para um plano dissociado do observador humano.?

Tais modos de produgao das imagens sao resultado de operagdes que muitas vezes s6 sao
perceptiveis em seus estdgios Iniciais ou finais, e os processos fisico-quimicos,
eletromagnéticos ou computacionais que as geram permanecem obscuros para os individuos
que as produzem ou recebem. Esses processos, portanto, prescindem do olho humano,
fisicamente localizado, que serve de referéncia inicial para sua realizagao e, sem essa primeira
referéncia, torna-se mais ténue a relacdo entre o olho e a mao que constitufa as atividades
representativas tradicionais, como o desenho e a pintura. Prestes a entrar numa era de
ubiquidade das imagens digitais, o livro de Crary pode ser lido como uma despedida de outro
momento, outra configuraciao das relagcdes entre observador e visdo, que nao estava, vale

lembrar, isenta de contradi¢Ges e problemas. Qual configuracao é essa?

O século XIX foi palco de uma intensa transformagao no entendimento do observador e da
visdo. Ndo se trata apenas de uma alteragdo nos modos de representagdo, argumento com o
qual frequentemente se procura legitimar a ascensiao da arte moderna e o descolamento da
representa¢ao pictorica frente ao mundo observado. Tampouco se trata, por outro lado, de
uma consequéncia imediata e necessaria do desenvolvimento tecnoldgico que, gragas a

fotografia, teria chegado a um grau de realismo até entdo nao passivel de alcance. Mas, sim,

! Jonathan CRARY. Técnicas do observador: visio ¢ modernidade no século XIX. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2011, p. 11.
2 Ibidem.
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de uma modificagdo na trama concebida por um conjunto de praticas, discursos, institui¢oes,
cédigos, habitos, convengdes e aparelhos que delimitam suas possibilidades e restrigoes.
Dessa forma, a visao ndo se refere necessariamente ao sentido fisico ou a capacidade de
apreensao visual inata aos individuos, mas as maneiras como ela é compreendida,
conceituada e exercida;’ do mesmo modo, o observador nio é um ente empirico, mas um
“efeito de um sistema irredutivelmente heterogéneo de relagoes discursivas, sociais,
tecnoldgicas e institucionais. Nao ha um sujeito observador prévio a esse campo em continua
transformacio”.* Em outras palavras, a sucessdo de rupturas ji enunciadas — entre a imagética
medieval e a perspectiva renascentista, entre a visualidade oitocentista e a producao das
imagens digitais — indica que a visao e o observador tém uma histéria. O computador e as
novas midias representam mais um capitulo nela.

O que permite, no entanto, compreender o século XIX como uma transformacgao
nas relagoes entre observador e visido? Para isso, é necessario voltar a atengao para o que
existia antes. Entre o final do século XVI1 e o término do século XVIII, a camara obscura se
algara como paradigma para o entendimento da visao. Nao obstante os continuos avangos
na construcao dos aparelhos, que sofrem uma grande reducao em suas dimensdes a partir de
1650, algumas caracteristicas da camara obscura permanecem constantes, constituindo-se
num conjunto de enunciados e praticas que permitem reconstruir certa ideia do que era a
visio.” HEssas caracteristicas se manifestam por uma série de atos de separacio e dissociacio.

Os objetos tridimensionais, vale ressaltar, eram apresentados como representagdes
bidimensionais no interior da camara obscura; assim, ela contribuiu para o distanciamento
entre representa¢dao e mundo cuja continuidade era um dos principais elementos da episteme
renascentista, nas palavras de Michel Foucault.” Como os raios de luz que viajavam do objeto
a parede na qual eram projetados, passando pelo orificio da camara obscura, traduziam a
forma e a cor, mas nao o volume, a emergéncia da camara obscura como instrumento de
conhecimento fortaleceu a consciéncia da separacdo entre os atos de entendimento e o
mundo exterior, a0 mesmo tempo que transformou esse mundo numa exterioridade
disponivel para ser manipulada pelo individuo. A camara obscura aparta o sujeito do mundo

a sua volta, realizando uma “operacao de individualizagao”; ela define, portanto,

3 Cf. Martin JAY. Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought.
Berkeley: University of California Press, 1994, p. 9; Orit HALPERN. Beautiful Data: A History of Vision and
Reason since 1945. Durham, NC: Duke University Press, 2014, p. 21.

4+ CRARY. Técnicas do observador, op. cit., 2011, p. 15.

5¢(...) a camara obscura nio pode ser reduzida nem a um objeto tecnolégico nem a um objeto discursivo: ela
¢ uma complexa amalgama social cuja existéncia textual é inseparavel de seus usos mecanicos”, idem, p. 37.

¢ Michel FOUCAULT. As palavras e as coisas. Sio Paulo: Martins Fontes, 2007.
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(...) um observador isolado, recluso e autbnomo em seus confins obscuros. (...)
Nesse sentido, a camara escura ¢ inseparavel de uma metafisica da interioridade:
ela é uma figura tanto para o observador, que apenas nominalmente é um
individuo livre e soberano, como para o sujeito privatizado confinado em um
espaco quase doméstico, apartado de um mundo exterior publico.”

Anuncia-se, entdo, uma nova concepg¢ao de subjetividade, uma na qual os conteudos da
consciéncia sao distintos, senao autobnomos, frente a sua expressao na conduta social. Nao ¢é
a toa que as produgoes poética e literaria, assim como o trato social, estavam sujeitos a intensa
codificagdo que visava regular, através dos mecanismos da retérica e do decoro, a transicao
entre o pensado e o dito.”

Por dltimo, a dissocia¢do entre o ato de observagao e o corpo do observador — um
problema que o modelo da camara obscura nao consegue solucionar. A nitidez e a definicao
da imagem apresentada em seu interior dependem da distancia correta entre a superficie de
projecao e o oficio de entrada da luz, situado na parede oposta. O observador nao participa
do funcionamento do mecanismo; ele esta alheio a producao da imagem e desempenha o
papel de testemunha da representagdo gerada no interior do dispositivo. Se a camara obscura
proporciona a privacidade que transforma o observador em ponto discreto alheio aos olhares
externos, ela também impede sua incorporacio a representacaio. Como resultado, o
observador se retira de sua corporeidade em dire¢do ao espago abstrato da razio. Em sua
concretude fisica, o corpo ¢ apenas um estorvo, que além de tudo ressalta a parcialidade da
apreensao do mundo entdo produzida, e ndo como parte de uma relagao na qual, no interior
do microcosmo produzido pela camara obscura, a imagem do mundo e a atividade da razao
coincidem.” Cutiosamente, a produgio de imagens sem observador serd resultado dos
avangos técnicos que atuam sobre o corpo do observador, e nio a despeito dele.

A camara obscura se transforma num instrumento que expressa e constitui uma
concepcao de subjetividade. Enquanto modelo de conhecimento, ela apresenta um
observador estatico ao qual o mundo lhe chega através da abstracao dos sentidos, resultado
do aparelho que cria um lugar seguro e privilegiado para a contemplacio do mundo.
Simultaneamente, o mundo se dispoe como superficie composta por signos decifraveis, e o

olho que vé através da camara obscura confirma a coincidéncia entre os conteudos da razao

7 CRARY. Técnicas do observador, op. cit., 2011, p. 45.

8 Sobre o declinio da retérica em sua relagdo com a modernidade, ver John BENDER; David E. WELLBERY.
“Retoricidade: sobre o retorno modernista da retérica”, in Neo-retdrica e desconstrugdo. Rio de Janeiro:
EdUER], 1998, pp. 11-47. Penso que é a mesma configuracio apresentada por Reinhart KOSELLECK. Critica
e crise: uma contribuicdo a patogénese do mundo burgués. Rio de Janeiro: Contraponto, 1999, por tras da
ordem absolutista.

2 “A entrada ordenada e calculdvel dos raios de luz através de uma tnica abertura da cimara corresponde a
inundagao do espirito pela luz da razao, nao ao ofuscamento potencialmente perigoso dos sentidos pela luz do
sol”, CRARY. Técnicas do observador, op. cit., 2011, p. 47.
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e sua manifestacao exterior. Produz-se, entdo, uma identidade entre visdao e discurso, nio
sendo possivel um olhar que ja ndo seja o da razdo, a ndo ser se esta seja defeituosa.'’ O raio
de luz que penetra pelo orificio da camara obscura, projeta a imagem do mundo externo em
seu interior e é captado pelo observador anuncia a possibilidade de uma representacio
racional que, para o individuo idealmente destituido de sua incomoda corporeidade, possui
uma faculdade de apreensao que, a0 menos em tese, ¢ perfeitamente racional e objetiva, ainda

que empiricamente inalcangavel.

II

No seu conhecido ensaio intitulado “Sinais: raizes de um paradigma indiciario”, Carlo
Ginzburg defende a existéncia de um paradigma cientifico alternativo aquele que classifica
como “galileano”. Enquanto as ciéncias — mais especificamente, as ciéncias duras — se
constituiram através da busca de constantes gerais que ultrapassam os exemplos particulares,
outros saberes, como as humanidades, somente tém acesso a essa espécie de conhecimento
caso incorram em severa reducdo de sua complexidade e profunda perda de carater. Essas
ciéncias se pautam por “uma atitude orientada para a analise de casos individuais,
reconstruiveis somente através de pistas, sintomas, indicios” e para as quais o detalhe assume
importancia fundamental."' Para construir ou desvelar esse paradigma, Ginzburg desfia um
novelo de saberes do qual a historia da arte é a primeira ponta.

Entre 1874 e 1876, uma série de artigos apareceram em célebre publica¢ao alema
sobre arte — a Zeitschrift fiir bildende Kunst — assinados por um jovem e desconhecido
colecionador russo, Ivan Lermolietf. Os textos propunham um método para identificacao da
autoria de obras que escapava da investigacao de seu sentido e centrava sua aten¢ao em
aspectos aparentemente insignificantes, tais como “os lobulos das orelhas, as unhas, as
formas dos dedos dos pés e das mios”."”” O que o autor desses artigos, que depois se
descobriu ser o médico e estudioso italiano Giovanni Morelli (1816-1891), defendia era “um
método interpretativo centrado sobre os residuos, sobre os dados marginais, considerados
irrelevantes”.” No centro do “método morelliano” estava a pressuposicao de o nicleo da
personalidade situar-se aquém da consciéncia, de modo que os pintores expressam mais

aberta e diretamente os aspectos que os tornam reconheciveis quando menos empenhados

10 De onde o problema da loucura, para citar mais uma vez Michel FOUCAULT. Histéria da loucura na
idade classica. Sio Paulo: Perspectiva, 2010.

11 Carlo GINZBURG. “Sinais: raizes de um paradigma indicidrio”, in Mitos, emblemas, sinais. Morfologia ¢
histéria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 154.

121dem, p. 144.

13 Idem, p. 149.

69



no que fazem — isto é, quando ao invés de retratarem rostos, torsos ou bustos, eles pintam
l6bulos das orelhas, unhas e dedos dos pés e das maos.

Segundo Ginzburg, a pista foi seguida por Sigmund Freud, que confessou ter travado
conhecimento com a obra de Morelli na viagem que depois serviu de base para a escrita de
“O Moisés de Michelangelo”.'"* O que une ambos, Freud e Morelli, e que recebe grande
destaque da parte do historiador italiano, é a sugestao da nog¢ao de inconsciente que se
encontra na base do método proposto por Morelli. Este seria, entdo, um dos precursores da
psicanalise. A trama, porém, nao se encerra ai.

Existe mais um vértice no triangulo cuja base é formada por Morelli e Freud. Ele ¢
ocupado por Sherlock Holmes. O raciocinio rapido, as raias do miraculoso, realizado pelo
ficticio detetive inglés compartilha com o estudioso da arte e com o criador da psicanalise a
énfase em “indicios imperceptiveis para a maiotia”.”” Sherlock Holmes era policial, porém
seu criador, Arthur Conan Doyle, formara-se em medicina e criou sua mais famosa
personagem assumindo como modelo um professor conhecido por “suas extraordinarias
capacidades diagnosticas”.'® Ora, além de Doyle, Morelli e Freud também eram formados
em medicina, embora apenas o tltimo tenha exercido a profissao, e, sob essa caracteristica
comum, Ginzburg percebe “o modelo da semibtica médica”, isto ¢, “a disciplina que permite
diagnosticar as doengas inacessiveis a observagao direta na base de sintomas superficiais, as
vezes irrelevantes aos olhos do leigo”.!” A semittica médica fornece o modelo de um
conhecimento apoiado no uso dos sentidos, principalmente a visao, a partir do pressuposto
segundo o qual “Se a realidade ¢é opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios, que
permitem decifra-1a”."®

Carlo Ginzburg fez extenso proveito dessa observagao ao longo de sua obra. Ela

fundamenta, por exemplo, sua peculiar compreensio do conceito de estranhamento,

dispositivo narrativo e instrumento analitico teorizado pelo formalista russo Viktor

14 “Muito antes de eu ouvir falar em psicanalise, soube que um conhecedor de arte russo, Ivan Lermolieff, cujos
primeiros ensaios foram publicagdes em alemio entre 1874 e 1876, havia causado uma revolugdo nas galerias
da BEuropa questionando a atuoria de muitos quadros, ensinando como distinguir entre copias e originais de
forma segura e construindo novas individualidades artisticas a partir de obras liberadas de adjudicagoes
anteriores. Fle chegou a isso deixando de lado a impressio geral e os grandes tracos de uma pintura e
sublinhando a importancia caracteristicas de detalhes secundarios, de pequenas coisas como o desenho das
unhas, dos 16bulos das orelhas, das auréolas de santos e outros pormenores nio considerados, que o copista
descuida ao imitar e que, no entanto, cada artista executa de maneira propria. Foi de grande interesse para mim
entdo, saber que por tras do pseudénimo russo se escondia um médico italiano chamado Morell”, escreve
Sigmund FREUD. “O Moisés de Michelangelo”, in Obras completas, vol. 11. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012, pp. 387-389.

1> GINZBURG. “Sinais”, in Mitos, emblemas, sinais, op. cit., 1989, p. 145.

16 Idem, p. 151.

17 Ibidem.

18 Idem, p. 177.
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Chklovski (1893-1984). Para o historiador italiano, o estranhamento ¢ uma maneira de

3 19
>

“reavivar nossas percepgoes, que o habito torna inertes”,” consistindo em transformar algo
familiar, como um objeto, um comportamento ou uma institui¢do, “numa coisa estranha,
insensata, ridicula”,*” de modo a penetrar nas coisas mesmas, p6-las a nu e discernir sua
verdadeira natureza.”’ Seus resultados mais espetaculares, no entanto, se encontram na
conclusdo de Historia Noturna, na qual o autor sustenta a descoberta de todo um substrato
cultural indo-europeu relacionado a pratica da bruxaria através da analise das sandalias e dos
pés de figuras, esculpidas ou narradas, distribuidas entre mitos de localidades longinquas e
diversas.” Todos esses casos sdo expressoes de um paradigma indicidrio, um jogo de luz e
sombra que mobiliza simultaneamente a transparéncia e a opacidade, a superficialidade e a
profundidade, o consciente o inconsciente.

O paradigma indiciario de Carlo Ginzburg provaria ser uma construgao
epistemoldgica de grande fama. Para alguns, ele serve de justificativa para as ciéncias
humanas frente as ciéncias no geral, sendo responsavel por sua especificidade, além de
garantir boa parte do apelo que a obra do historiador italiano exerce.”” Para outros, trata-se
de uma formulagao teoricamente rarefeita cuja argumentagdo nao merece a forca de
evidéncia com que passou a ser lida.** A relagio que o historiador italiano estabelece entre a
leitura dos indicios e o surgimento da capacidade de contar histérias, demonstra Francisco
Murari Pires, ¢ toda ela baseada em exemplos retirados da ficgao; pior ainda, da fic¢ao
ocidental acerca do que seria a habilidade oriental primeva de entrar em contato com a
natureza ¢ decifrar seus signos. Inadvertidamente, Ginzburg incortera em otientalismo.” Tal
relacdo transborda, gostaria de acrescentar, para o juizo que o autor faz da literatura policial,
em sua opinido fundada num “modelo cognoscitivo ao mesmo tempo antiquissimo e
moderno”.*

Qualificar o paradigma indiciario simultaneamente como antigo ¢ moderno significa

minimizar sua relagdio com as formas de controle social modernas responsaveis por seu

proéprio aparecimento. Como o proprio Carlo Ginzburg afirma, ndo obstante o “paradigma

19 Carlo GINZBURG. Olhos de madeira: nova reflexGes sobte a distincia. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2011, p. 16.

20 Idem. O fio e os rastros. Verdadeiro, falso, ficticio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 34.

2l Idem. Olhos de madeira, op. cit., 2011, p. 34.

22 Idem. Historia noturna: decifrando o saba. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1991.

23 Para uma breve consideracio do alcance do constructo “paradigma indiciario” para além do meio académico,
ler a introdugdo de Henrique Espada LIMA. A micro-histdria italiana: escalas, indicios e singularidades. Rio
de Janeiro: Contraponto, 20006.

24 A esse respeito, ver as referéncias em Francisco MURARI PIRES. “Indagagdes sobre um método acima de
qualquer suspeita”, in Historia da Historiogratia, Ouro Preto, n. 13, dezembro de 2013, pp. 24-44.

% Idem, pp. 30 e seguintes.

26 GINZBURG. “Sinais”, in Mitos, emblemas, sinais, op. cit., 1989, p. 169.
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indiciario”, na genealogia que apresenta, ser construido a partir de operagoes de
conhecimento imemoriais, ele somente emergiu com as formas do registro policial e colonial
oitocentistas, nao por acaso dois procedimentos contemporaneos tanto de Morelli — na
histéria da arte — quanto de Freud, na psicanalise.”

E possivel inverter a perspectiva e afirmar que, embora a argumentacao de Ginzburg
T . “ . i s .
seja direcionada a explicitar como o “paradigma indiciario” é um modelo alternativo a ciéncia
contemporanea, a0 mesmo tempo ele é de amplo uso, senio hegemonico, enquanto

tecnologia de controle social na modernidade. O que isso significa?

111

“Modernidade” e “modernizacao” sio palavras plenas de significados distintos, por vezes
contraditérios, mas que designam um conjunto mais ou menos coerente de fendmenos. Seja
como aceleragdo da experiéncia histérica, seja como racionalizagdo do trabalho e das
atividades administrativas do Estado, separagdo entre as esferas publica e privada e
organiza¢ado em torno a uma logica comum dos discursos que compoem a politica, a
economia, a sociologia e outras areas do pensamento, ambas se referem a um conjunto de
transformagoes que tomou forma na Europa em meados do século XVIII e se intensificou
ao longo do XIX, constituindo-se, ainda hoje, em marca importante da sociedade e cultura,
agora, globais. As duas tendéncias de interpretacio da modernidade apresentadas acima,
pode-se adicionar uma terceira, espécie de intermediaria que tanto as conecta quanto as
excede: trata-se da expressao da modernidade enquanto transformagao urbana e surgimento
de uma cultura visual distinta.”

O apelo visual e o estimulo sensorial resultantes da transformagao do espago urbano
moderno sao fruto de experiéncias muito diferentes, mas que apontam para a aceleracao, o
encurtamento das distancias fisicas e a dissolu¢do de um mundo social prévio. Esses

processos estao ligados a avancos técnicos, como a ferrovia, o telégrafo e, depois, o telefone,

27 A identificacdo pelas impressGes digitais foi uma adaptagio britdnica de uma pratica ja existente entre os
indianos, seus subordinados. Para o autor, tendo isso em vista, o “paradigma indiciario” pode ser um
“instrumento para dissolver as névoas da ideologia que, cada vez mais, obscurecem uma estrutura social como
a do capitalismo maduro”, ja que ele faz parte de um saber subalterno, aquele “dos cagadores, dos marinheiros,
das mulheres”. Seria interessante fazer uma leitura pés-colonial do texto de Ginzburg em busca da concepgio
que ele tem destes mesmos subalternos, cujo saber, nio obstante sua expropriagdo por William Herschel,
também aproxima “o animal homem as outras espécies animais”, idem, pp. 177; 179.

28 Essa € a leitura da modernidade preconizada por Walter Benjamin, Georg Simmel e Sigfried Kracauer, todos
contemporineos dos eventos que serdo descritos. O pressuposto comum aos autores citados ¢ aquilo que Ben
Singer denomina “teoria neurologica da modernidade”, dado o privilégio que concedem a estimulagio e a
experiéncia sensorial do espago urbano no periodo. Cf. Ben SINGER. “Modernidade, hiperestimulagio e o
inicio do sensacionalismo popular”, in Leo CHARNEY; Vanessa R. SCHWARTZ. O cinema e a invengio
do mundo moderno. Sio Paulo: Cosac Naify, 2004, pp. 95-96.
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e servem de prenuncio ao complexo técnico-industrial moderno. Em seu conjunto, elas
tornaram palpavel a vivéncia da modernidade. Como processo histérico, é uma experiéncia
que se iniciou em algumas grandes cidades europeias — como Paris, a “capital do século
dezenove”, na feliz expressao de Walter Benjamin, além de Londres e Berlim — e, depois, se
disseminou pelo mundo, num processo que congregou desenraizamento, progresso e (muita)
violéncia. O misto de fascinio, admira¢io e assombro faz parte da maneira como a
modernidade foi implantada — para alguns, imposta — no mundo.

Ao longo do século XIX, muitas das transformacOes mais significativas foram
sentidas na vida cotidiana. A utilizacio do ferro na construcio tornou visivel, destaca
Benjamin, a presenca de materiais artificiais na arquitetura e, aliado a expansio no uso do
vidro, tornaram possiveis as galerias comerciais, nas quais as mercadorias se tornavam
concretizagdes tanto do desejo quanto da fugacidade devido a constante renovagao das
vitrines.” As galetias também sdo o habitat do #ineur, celebrado por Benjamin ap6s a leitura
de Charles Baudelaire. O flaneur é o individuo que, gragas a técnica, nao precisa mais
despender tempo no trabalho que garante sua sobrevivéncia e, gracas a isso, dispoe de tempo
livre; a0 mesmo tempo, como esta deslocado das relagoes de trabalho que estabeleciam o
mundo comum até entdo, ele é também aquele que trava todas as relagoes social através do
mercado. Sendo assim, o faneurobserva mas também compra e, devido as crescentes opgdes
de diversio que caracterizam o espago urbano, ambas as atividades terminam por se
confundir. Nao se pode esquecer, entretanto, que o flaneur é uma espécie de imagem
invertida da disciplina de trabalho cada vez mais cerrada que operarios e burgueses
compartilham, ainda que em graus desiguais de sujeicao. Talvez a principal consequéncia seja
a reorganizacao das esferas do trabalho e da sociedade tradicionais, através da qual se institui
a proptia nogio de “tempo livre”.”

O flaneur sinaliza a transformagdao do tecido urbano em palco sobre o qual se
desenrola o drama da vida moderna. A cidade — no caso, a Paris oitocentista — ¢
constantemente retratada na literatura panoramica, precursora da cronica e, em certo sentido,

também do romance realista. Através do género panoramico, os leitores desenvolvem a

2 Walter BENJAMIN. “Paris, capital do século XIX”, in Passagens. Belo Horizonte: Editora da UFMG,
2007, p. 31. Sobre as vitrines, ver Erika D. RAPPAPORT. “Uma nova era de compras: a promocio do prazer
feminino no West End londtino, 1909-1914”, in CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a invengdo do
mundo moderno, op. cit., 2004, p. 162.

3 Para isso, ver o ja classico texto de E. P. THOMPSON. “Tempo, disciplina de trabalho e capitalismo
industrial”, in Costumes em comum. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2005, pp. 267-304. O manejo do
tempo ¢é uma caracteristica central da no¢do de autonomia que estd no centro de alguns discursos sobre o
capitalismo cognitivo do qual as tecnologias digitais sio elemento de suma importancia; para uma abordagem
critica, remeto a Pierre DARDOT; Christian LAVAL. Comum: ensaio sobre a revoluciao no século XXI. Sao
Paulo: Boitempo, 2017, pp. 199-240.
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consciéncia de se moverem num espaco tanto fisico quanto representado, uma cidade que é
vivida como imagem de si mesma, indicando a espetacularizacio da vida cotidiana.”
Simultaneamente, ocorre a dissolu¢ao dos signos de distingao do Antigo Regime, e o sujeito
nao ¢ mais definido pela posi¢ao social que ocupa, mas é construido através do jogo entre
uma subjetividade propria e os aspectos que condicionam essa experiéncia subjetiva, entre
eles a classe social e o meio que frequenta. O fundamento dessa interacao social é um
principio de equivaléncia geral entre os signos envolvidos no trato social, de onde sobressai
o dinheiro como instrumento de troca universal que exerce fun¢ido hermencutica,
distinguindo os sujeitos na hierarquia social.”

Além disso, o espaco urbano ¢ o cenario de uma constante troca de olhares e, como
destaca Jonathan Crary, “E com o surgimento do espaco mercantil da moda que a
efemeridade da aten¢ao entra em jogo como um componente produtivo da moderniza¢ao”,

<

de modo que a experiéncia de olhar e ser visto funciona como “um congelamento
momentaneo da visao, uma imobiliza¢do temporaria em uma economia de fluxo e distragdao
permanentemente isolada”.”” A moda ressalta a importancia crescente do espaco publico
enquanto local de realizacio e satisfagio de experiéncias subjetivas, resultando num
constante atravessamento entre o eu € os outros que também ocupam a rua.

Houve, por fim, uma transforma¢ao na natureza do consumo. A atividade de ir as
compras tornou-se mais do que uma necessidade, e sim uma pratica social caracteristica da
modernidade.” O espago privilegiado é a loja de departamentos, misto de espago publico e
privado, voltada para o novo grupo das consumidoras, mulheres que possuem tempo livre,
poder aquisitivo e come¢am a desfrutar por direito proprio da experiéncia do espago publico.
Niao se trata, quero destacar, de confinar as mulheres a atividade de consumo, mas de

reconhecer que o consumo e as lojas sdo tdo préprias a modernidade quanto as

perambulacdes, muito mais celebradas, do flineur.”

31 Sobre a literatura panoramica, ver Margaret COHEN. “A literatura panoramica e a invenc¢do dos géneros
cotidianos”, in CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a invengdo do mundo moderno, op. cit., 2004, pp.
259-288; sobre o papel do sensacionalismo, ler o supracitado SINGER. “Modernidade, hiperestimulo e o inicio
do sensacionalismo”, idem, pp. 95-123.

2 F o argumento de Georg SIMMEL. The Philosophy of Money. Abingdon-on-Thames: Routledge, 2011.
3 Jonathan CRARY. “A visio que se desprende: Manet e o observador atento no fim do século XIX”, in
CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a inven¢do do mundo moderno, op. cit., 2004, p. 85.

3 RAPPAPORT. “Uma nova era de compras”, in CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a invengio do
mundo moderno, op. cit., 2004, p. 159.

% O que remete a figura, menos conhecida que sua contraparte masculina, da f/ineuse. No inicio dos anos
1990, a flineuse foi resgatada pelos estudos feministas do cinema, por exemplo em Anne FRIEDBERG.
Window Shopping: Cinema and the Postmodern. Berkeley: University of California Press, 1993, e Giuliana
BRUNO. Streetwalking on a Ruined Map: Cultural Theory and the City Filmes of Elvira Notaria. Princeton:
Princeton University Press, 1993, além de Anke GLEBER. “Women on the Screens and Streets of Modernity:
In Seatch of the Female Flineur”, in Dudley ANDREW (ed.). The Imagem in Dispute: Art and Cinema in
the Age of Photography. Austin: University of Texas Press, 1997, pp. 55-86. Mais recentemente, Lauren Elkin
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Em seu conjunto, as experiéncias descritas pdem em xeque o observador pontual
classico em favor de um sujeito instavel, atravessado por estimulos de natureza diversa. Ao
contrario da camara obscura, na qual o individuo projetava seu saber sobre uma realidade
estatica a partir do isolamento de um recinto fechado, na modernidade o sujeito estd desde
o principio inserido no mundo. Mais importante ainda, uma vez que nio pressupoe a relagao
de distanciamento, o mundo exterior nao esta prontamente disponivel para ser decifrado,
mas ganha opacidade e fugacidade. O sujeito é parte de um mundo que o interpela
constantemente, o que também implica que ele é corporificado e temporalizado.

O observador racional transparente pressuposto pelo modelo da camara obscura se
torna opaco. Essa nova configuragao é reconhecida nos experimentos acerca da visao
subjetiva, isto €, o conjunto de fendomenos visuais que acontecem no olho mas nao possuem
corresponde fisico no mundo perceptivel. “A subjetividade corpérea do observador”,
escreve Jonathan Crary, “que foi excluida 2 priori do conceito de camara escura”,

(...) torna-se subitamente o lugar onde se funda a possibilidade do observador.
O corpo humano, em toda a sua contingéncia e sua especificidade, gera “o

espectro de outra cot”, convertendo-se assim no produtor ativo da experiéncia
optica.’

Devido ao descompasso entre o que se passa na mente e o que ocorre no mundo, a visao
subjetiva ¢ tanto o abrigo do sujeito romantico quanto, uma vez que é produzida “no interior
da fisiologia e da temporalidade instaveis do corpo humano”, objeto do discurso cientifico
emergente.”” Por esse motivo, nio é possivel contrapor o aparecimento de um maior realismo
da representacao com os meios técnicos de producao das imagens, como a fotografia, e os
desdobramentos da pintura moderna em dire¢ao a abstracdo, ja que ambos estao enraizados
numa mesma reconfigura¢ao da visao e do observador.

Uma radical altera¢ao no entendimento do corpo humano na passagem do século
XVIII para o XIX acompanhou a formagao desse novo observador. Um dos expoentes do
processo foi o fisiologista francés Xavier Bichat (1771-1802), cujo estudo sobre a morte se
destaca por identifica-la “como algo fragmentado, que consiste na exting¢ao de diferentes
6rgaos e processos: a morte da locomogao, da respiracao, das percepgoes dos sentidos, do

cérebro”.® A morte e a vida sio compreendidas como processos decomponiveis em suas

retomou a temadtica em obra que mistura os géneros da memoria e da historia cultural, ver Lauren ELKIN.
Flaneuse — Women Walk The Streets in Patis, New York, Tokyo, Venice, and London. New York: Farrar,
Straus and Giroux, 2017. Por fim, vale lembrar o modelo literario da fineuse no conto de Virginia WOOLF.
“Flanando por Londres”, in O sol e o peixe: prosas poéticas. Belo Horizonte: Auténtica, 2016, pp. 43-60.

3% CRARY. Técnicas do observador, op. cit., 2011, p. 72.

37 Idem, p. 73.

38 Idem, p. 81.
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partes, uma sequéncia de operagoes que se desenrola ao longo do tempo — e que,
eventualmente, podem ter sua realizagao acelerada ou retardada pela interven¢ao do médico
ou clentista. Ja em 1833, o fisiologista alemao Johannes Peter Miiller (1801-1858), no Manual
de fisiologia humana, levou essa intui¢ao ao limite, descrevendo a vida como o produto de
processos fisico-quimicos que tém o corpo como local de atuagao, sem concebé-la em
decorréncia de qualquer faculdade transcendental.” Junto a isso, o estudo da luz sofria forte
inflexdo na fisica da época. Até entdo, as principais teorias sobre o funcionamento da luz
descreviam-na como um conjunto de elementos dispersos — corpusculares — que chegavam
ao olho ap6s sua irradiagdo linear a partir de um ponto de origem; em 1821, no entanto,
Augustin Jean Fresnel (1778-1821) e outros pesquisadores estabeleceram que a luz é uma
onda que se propaga transversal, e nao linearmente. Essa alteragcao é mais significativa nao
pelo que diz a respeito da luz, mas por suas consequéncias na distingao entre os diferentes
saberes: enquanto onda, a luz é um fenémeno eletromagnético distinto do sentido da visao.
Separaram-se, assim, o estudo da luz e o estudo da visio.*

O fenémeno fisico da luz e a experiéncia subjetiva da visao indicam a dissolugao do
sistema de correspondéncias que garantia a congruéncia entre percepgao sensorial e realidade
exterior. A visdo nao possui mais referente externo necessario e, a0 mesmo tempo, ela é
descrita como uma operagao fisico-quimica, quase mecanica, passivel de ser extrapolada do
corpo humano. O século XIX foi repleto de inventos cujo funcionamento se justifica pelas
deficiéncias inerentes a visao. Do taumatrépio ao projetor de cinema, esses aparelhos sao
bem-sucedidos ao criar a sensacio de continuidade onde s6 existem estimulos descontinuos.
Aliado a isso, o desenvolvimento de meios para registrar os conteudos da visio sem a
presenca do observador, tal como ocorre na fotografia, é resultado da compreensao do
estimulo sensorial como um processo que ocorre num determinado mecanismo — a camera,
mas também o corpo humano — a revelia da unidade subjetiva do individuo. Os sentidos, no
término desse processo, sao tornados externos ao corpo, o que lhes permite serem
manipulados, objetivados e automatizados em aparelhos que cumprem a mesma funcao — e,
quanto a isso, é possivel também acrescentar a transformagao da audi¢iao que ocorre mais ou
menos simultaneamente, com a decomposi¢ao da mensagem sonora nas esferas do registro,

da gravacio e da reproducio, eventualmente reunidos num tnico aparelho, o fonégrafo.*!

3 Idem, p. 90.

40 Jdem, p. 89.

4 Sobre a moderniza¢ido da audicdo, ver Jonathan STERNE. Mp3: The Meaning of a Format. Durham, NC:
Duke University Press, 2011.
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E um saber construido a partir do corpo e exercido sobre o corpo. Um exemplo é a
relevancia dedicada a atenc¢do, necessaria a rotina do capitalismo industrial, que exige a
repeticao extenuante das mesmas tarefas. Mas ¢é, sobretudo, um saber que inventa um corpo,
abstraido da individualidade, e pronto a se tornar presa ora da fisiologia e da psicologia em
suas dimensoes normativas, ora abstraido no conceito de populag¢ao, local de incidéncia do
biopoder. O corpo ¢é o lugar da nao-identidade do sujeito consigo mesmo, uma vez que ele
¢ sempre passivel de falhar ou denunciar o que seu portador nao pretende entregar.

Corpo e subjetividade encontram-se numa relagdo turva — e é nessa situagao que
emerge o mundo dos indicios e sua periclitante interpreta¢ao. Quero explorar essa relacio a
partir de dois exemplos, a0 mesmo tempo que abordo suas consequéncias.

Segundo Jonathan Crary, ao longo da Idade Moderna, os “significados do rosto
humano eram explicados em termos de retérica e linguagem”, com a devida correspondéncia
entre expressao facial e significado linguistico que o tornava compreensivel. No século XIX,
porém, o rosto se transformou num significante precario, pois ele “pertence ao ser humano,
que ¢ tanto um organismo fisiolégico, quanto sujeito individual socializado”. Um indicio é
dado com a publicacao, em 1872, de A expressio dos sentimentos no homem e nos animars,
de Charles Darwin, obra na qual o rosto apresenta a dualidade de ser “ao mesmo tempo
sintoma do funcionamento anatomico e fisiolégico (...) ¢ em sua relativa impenetrabilidade,
marca do sucesso ou fracasso do processo de autocontrole implicito na construcgao social de
um individuo normativo”.* O rosto tanto revela quanto esconde; ele é uma superficie na
qual se inscrevem signos que, por um lado, tornam-no legivel, ainda que sem garantia de
certeza de interpretagao, por outro lado, local de incidéncia de uma manipulagio das
expressoes faciais que, ainda assim, sempre pode trair os sentimentos profundos do sujeito
que o carrega.

O método de Morelli ¢ uma expressao dessa ambiguidade. Ela ¢ acompanhada pelo
surgimento de abordagens que interpelam a individualidade removendo-a de sua relagdo
enquanto principio que compade a subjetividade. Isso ¢ mais perceptivel no que diz respeito
a escrita. Como aponta Jeanne-Marie Gagnebin, a “confianca na escrita como rastro
duradouro e fiel comega a ser abalada” no século XVIII, o que leva a uma profunda alteragao
no significado da “metafora mnemonica da escrita, especificamente do traco escrito como
rastro’:

Agora a escrita ndo é mais um rastro privilegiado, mais duradouro do que outras
marcas da existéncia humana. Ela é rastro, sim, mas no sentido preciso de um

4 Jonathan CRARY. Suspensdes da percepgio: atencio, espeticulo e cultura moderna. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2013, p. 121.
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signo ou, talvez melhor, de um sinal aleatério que foi deixado sem intengdo prévia,
que nio se inscreve em nenhum sistema codificado de significagGes, que nio
possui, portanto, referéncia linguistica clara.3

E a possibilidade de uma escrita dissociada da significacio que entdo se apresenta,* e que
serd o pressuposto sobre o qual se baseard o processo de automatizagao e tecnicizagdo da
escrita do qual o computador é um ponto de convergéncia. Reduzido a sua materialidade
fisica, o rastro torna uma marca que ¢, muitas vezes, produzida a despeito das intengoes de
seu autor. Nas palavras da autora,
O exemplo do ladrio que, ao querer apagar seus rastros, deixa outros que nio
quis, é eloquente: enquanto os signos, sobretudo os signos linguisticos tentam
transmitir uma “mensagem’” relacionada as intengdes, as convicgoes, aos desejos

do seu autor, o rastro pode se voltar contra aquele que o deixou e até ameacar sua
seguranga.

O sujeito desconhece a si mesmo — e a subjetividade, antes concebida segundo o
modelo da perspectiva, na qual os objetos se apresentavam visiveis ao olho da consciéncia,
agora adquire profundidade, sendo comparada, como no famoso exemplo de Freud, com
uma escavacio arqueoldgica.” Nesse sentido, o mundo se apresenta como um conjunto de
signos que, embora possam ser decifrados, nao tém garantias de que o sejam corretamente.
Esses signos sao, no dizer de Jacques Ranciére, uma espécie de “palavra muda” que, de um
lado, indica a “eloquéncia daquilo que é mudo, a capacidade de exibir os signos escritos num
corpo, as marcas diretamente gravadas por sua histéria, mais veridicas que todo discurso
oralmente proferido”, assinalando a presen¢a maior valor que a representa¢ao, mas, de outro
lado, “a palavra muda das coisas € (...) seu mutismo obstinado”, denunciando a instabilidade
do sistema simbolico que a tornaria inteligivel."” Essa duplicidade da “palavra muda” ¢
também a marca instrumentalizada pelos registros obtidos gracas aos aparelhos 6ticos que
compoem os sistemas de identificacdo e controle social entio emergentes no século XIX.

O segundo exemplo, portanto, demonstra a interrelagdo entre a experiéncia urbana,
o entendimento da visdao e os aparelhos 6ticos na formagao dos sistemas de controle social
modernos. “A cole¢ao de retratos de criminosos presos”, escreve Tom Gunning, “comegou

logo apods a invengao da fotografia”, e a pratica foi estabelecida em Bruxelas ja em 1843 e

# Jeanne-Marie GAGNEBIN. “O rastro e a cicatriz: metaforas da meméria”, in Lembrar escrever esquecer.
Sio Paulo: Editora 34, 2009, pp. 112-113.

# Jacques DERRIDA. “Assinatura acontecimento contexto”, in Margens da filosofia. Campinas: Papitus,
1991, pp. 349-373.

4 GAGNEBIN. “O rastro ¢ a cicatriz”, in Lembrar escrever esquecer, op. cit., 2009, pp. 114-115.

46 Sigmund FREUD. “O mal-estar na civilizagio”, in Obras completas, vol. 18. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2010, pp. 14 e seguintes.

47 Jacques RANCIERE. “O destino das imagens”, in O destino das imagens. Rio de Janeiro: Contraponto,
2012, p. 22
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1844; em Birmingham, em 1850; em Lausanne, em 1854; e, em Paris, foi criado em 1873 um
departamento oficial de servico fotogrifico.* Tais servigos e escritorios vieram substituir os
antigos meios de identificagao criminal, baseados na inscricao direta sobre o corpo — até
1832, na Franga, os criminosos recebiam uma marca a ferro quente no ombro para evidenciar
sua condenacio e passagem pela prisao.”” O mesmo é comentado por Carlo Ginzburg, que
explica a queda em desuso dessas praticas pelo fato de serem consideradas demasiado diretas
e brutais para a entio nascente sensibilidade burguesa;’ no entanto, elas também
demonstram um conjunto de mudangas nos sinais visiveis da distingao social, além de
apontarem para uma nova légica da prova, aspecto no qual se entrelacam poder e disciplina.”
Ao contrario da marca fisica, corporal, que o criminoso carregava antes, agora o sinal se
tornou invisfvel, ainda que sua imagem possa circular sem que ele o saiba ou possa controlar.
E nesse sentido que se insere a pratica da fotografia criminal e o estabelecimento dos sistemas
— junto a identificagao pelas impressdes digitais — que produzem o sujeito como resultado de
um conjunto de relagdes de poder. Esse mundo, entremeado de dispositivos de poder e
praticas que visam incutir a disciplina, a0 mesmo tempo em que sdo rebaixados os sinais da
distin¢ao social para um nivel inferior a percepgao consciente, ¢ onde emerge o “paradigma
indiciario” de Ginzburg.

O quebra-cabegas montado pelo historiador italiano, entdo, é apenas uma parcela do
conjunto de saberes, relaces e praticas que se rearticulam ao longo do Oitocentos, situando
o detalhe no centro das atengdes. Constata-se, portanto, que a ideia de inconsciente ja existia
antes de sua enunciag¢ao por Freud, espécie de te/os que confirmaria o percurso trilhado por
Ginzburg. Ele ja existia porque o jogo de luz e sombra, transparéncia e opacidade,
superficialidade e profundidade pressuposto tanto pela nog¢ao de inconsciente quanto pelo
paradigma indiciario era ja uma caracteristica predominante na redefinicio do sujeito-
observador ao longo do século XIX. O constructo tedrico mais superficial, portanto, nao é
o de “paradigma indiciario”, mas a “ciéncia galileana”, ja que pressupoe um saber regido por
normas atemporais que estava em descompasso com a temporalizacao do conhecimento na

época. Inadvertidamente, Ginzburg demonstra toda sua modernidade, e o paradigma que

4 Tom GUNNING. “O retrato do corpo humano: a fotografia, os detetives e os primordios do cinema”, in
CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a invengdo do mundo modern, op. cit., 2004, p. 43.

4 Idem, p. 40.

0 GINZBURG. “Sinais”, in Mitos, emblemas, sinais, op. cit., 1989, p. 173.

51 “Esse método de decifrar as pessoas abre-se para um novo mundo de mobilidade e circulacio rapida (...) no
qual sinais de classe e ocupagao deslocaram-se para baixo do limiar dos sinais convencionais reconhecidos de
imediato, alcangando o nivel de sintomas nao intencionais — e quase sempre nao reconhecidos”, GUNNING.
“O retrato do corpo humano”, in CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a inven¢ido do mundo moderno,
op. cit.,, 2004, p. 42.
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desvela ¢ simplesmente a forma de atuagdao do saber — e de seu cruzamento com o poder —
na modernidade.

As operagoes da visao nao sao neutras tampouco naturais, pois a propria definigao
do que é a capacidade inata aos sentidos é uma construcdo para a qual concorrem um
conjunto de praticas, saberes e discursos, além de aparelhos técnicos, muitas vezes
substitutos aperfeicoados dos sentidos corporais. No século XIX, essas operagoes sao objeto
de alteragoes significativas no entendimento do ser humano, transformado em objeto de
conhecimento cientifico — e, num aceno a se¢ao final de As palavras e as coisas, nio é por
acaso que o mesmo século tenha visto a ascendéncia das ciéncias da vida, como a fisiologia,
a histologia e a biologias, mas também o surgimento das ciéncias humanas, prenunciado pela
fisica social de Auguste Comte. Para além disso, ndo se pode esquecer que esse ¢ 0 momento
em que o espetaculo se transforma numa experiéncia cotidiana. O espetaculo oitocentista —
assim como 0 Nosso — se sustenta sobre a possibilidade de engano de um sujeito que nao é
senhor de si, cuja subjetividade esta a mercé dos estimulos externos, muitos deles de origem
técnica. “Trata-se de um sujeito”, escreve Jonathan Crary, que é “competente tanto para ser
um consumidor quanto um agente na sintese de uma diversidade prospera de ‘efeitos de
realidade’, um sujeito que ira se tornar o objeto de todas as industrias da imagem e do

espetaculo no século XX.*?

I\Y

“O efeito de real” é o nome de um texto publicado por Roland Barthes em 1968 no qual ele
analisa o papel desempenhado pelo detalhe no romance realista do século XIX. Para Barthes,
as longas e meticulosas descri¢des, repletas de detalhes, apresentadas no romances
oitocentistas possuem importancia narrativa minima, senao nula, e ndo estdo a servi¢o da
trama. Isso invalida, em sua opinido, uma compreensao meramente funcional da narrativa,
uma vez que existem elementos que nao exercem funcgao significativa para o andamento do
relato. “Qual é a significacdo”, pergunta Barthes, “dessa insignificincia?”.”> O excessivo
detalhamento suprime a distancia entre significante e referente, o que cria a ilusdo de uma

realidade incontornavel apresentada através do texto. Normalmente lido junto a outro texto

2 54
b

do mesmo ano, “O discurso da historia”,” ele serve como pe¢a condenatoria de uma

realismo caduco compartilhado pela historiografia e pela literatura que simplesmente aceitam

52 CRARY. “A visio que se desprende”, in CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a invengdo do mundo
moderno, op. cit., 2004, p. 90.

5 Roland BARTHES. “O efeito de real”, in O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 184

5 Idem, “O discurso da hist6ria”, in O rumor da lingua, op. cit., 2012, pp. 163-180.
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o mundo como ele ¢, somando-se a iss0 a imposi¢ao aos leitores e leitoras, através da elisao
do espago entre o significante e o referente, dessa mesma aceita¢ao tacita.

Conquanto a disputa travada por Roland Barthes contra o que se tornara certo
realismo ingénuo esteja um pouco longinqua, “O efeito de real” é bem-sucedido ao apontar
o predominio de uma visualidade tao difundida no século XIX que suas marcas se encontram
até mesmo no discurso literario. Despido de seu carater ideolégico, o ilusionismo detectado
por Barthes, pode-se dizer, foi reelaborado recentemente como “efeito de presenga”. Numa
de suas conceituagdes, ele indica a possibilidade de contato com uma realidade que
transcende as limitagdes, assim como supera os intermedidrios da linguagem.” Na medida
do possivel, ¢ uma aproximagao direta a realidade, uma espécie de ataque direcionado antes
aos sentidos que a intelec¢ao. Mesmo assim, ainda que nao mobilizem primordialmente os
instrumentos da linguagem discursiva, esses efeitos nao estao isentos de intermedia¢ao. O
resultado almejado é uma experiéncia de autenticidade, “ndo no sentido de que corresponda
a uma realidade exterior”, mas auténtica “precisamente porque ela ndo se sente compelida a
se referir a nada além de si mesma”.”

Entretanto, essa ndo ¢ a ultima palavra quanto aos efeitos de real — e, da mesma
forma, opor uma variante discursiva a outra, tecnoldgica, somente serviria para reforgar que
a técnica se situa fora do discurso ou nao articula discurso proprio. Os instrumentos 6ticos
e os recursos narrativos exercem influéncia muitua entre si, basta recordar que o género que
apresentava os costumes, o excepcional e o ordinario dos parisienses no século XIX se
chamava “literatura panoramica”, uma adjetivacao que tinha muito mais de concreto que de
metaférico na época. Trata-se, logo, de uma tensao entre presenga e significacdo, e nao uma
negacao ou exclusao entre eles.

Existem, mesmo assim, algumas diferencas que merecem ser apontadas. Enquanto
os efeitos de real obtidos via literatura buscam suprimir a distancia entre texto e realidade
através do discurso, os meios técnicos de producao e reproducao imagética permitem

contorna-lo, ainda que também estejam imersos em tramas simbdlicas sobre o que ¢é

% Segundo a reflexdo feita por Hans Ulrich GUMBRECHT. Produgio de presenga: o que o significado nio
consegue transmitir. Rio de Janeiro: Contraponto, 2010. Existem outros modos de entender a questio, por
exemplo em Elco RUNIA. “Presence”, in History & Theory, vol. 45, issue 1, February 2006, pp. 1-29. O
préprio Gumbrecht desenvolveu posteriormente uma aproximacio entre sua conceituagao inicial de presenca
e outros significados do termo préximos aqueles trabalhados por Runia. Para isso, ver Hans Ulrich
GUMBRECHT. Depois de 1945: laténcia como origem do presente. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2014, e, do
mesmo autor, Atmosfera, ambiéncia, Stimmung: sobre um potencial oculto da literatura. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2016. Agora e no quinto capitulo, onde debaterei em maiores detalhes a questdo, me centrarei na
abordagem que o autor dedicou a questio em Produgio de presenca.

% Jay David BOLTER; Richard GRUSIN. Remediation: Understanding New Media. Cambridge, Mass.: The
MIT Press, 2000, pp. 51-52.
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significativo ou nao. Esse atalho trilhado pelos meios técnicos contribuiu muito para definir
os sentidos do Aistorico na contemporaneidade — por exemplo, o que possui amplo impacto
e inegavel repercussao em pouco tempo, adquirindo este sentido de maneira praticamente
simultanea ao acontecimento e antes que os historiadores e historiadoras se dedicassem a sua
interpretacio — ¢ ¢ um dos fatores que contribuem para a perda de legitimidade da
historiografia profissional no espago publico. Sdo duas operacdes da visao que conduzem a
dois efeitos distintos.
Quanto a isso, pode-se trazer, em primeiro lugar, um exemplo da Paris oitocentista.
A reputagao de Eugene Appert (1830-1891) na histéria da fotografia, informa-nos Jeanne M.
Przyblyski, nio é das melhores. Normalmente considerado um apologista do Segundo
Império francés e, depois, associado a propaganda oficial que buscava desmoralizar a
Comuna da Paris (1871), suas fotografias sao precursoras da manipula¢io fotografica para
fins politicos e comerciais. Nao obstante, ela era imensamente popular e, no caso que a autora
estuda, suas fotografias, ainda que coreografas e manipuladas, ajudaram a tornar mais
concretos os intensos acontecimentos que marcaram a histéria dos ultimos anos do século
XIX na Franca. Como lembra a autora, tirar fotos no calor do momento era ainda
impraticavel dadas as limitagdes técnicas das cameras disponiveis na época — o que sé se
tornatia possivel com a inven¢do da cimera-caixote portitil em 1888.” Devido a essa
limitacdo, as fotografias eram ou posadas, quando tiradas apds o evento, ou modeladas a
partir de um meio de circulagao mais rapido, como as descrigoes dos jornais ou as gravuras
que os acompanhavam. Essa situagdo dotava o instantineo fotografico de um significado
peculiar. Ele pode ser compreendido menos em termos temporais que, se ¢ possivel dizer
assim, de presenga e imedia¢ao. Nas palavras de Przyblyski,
(...) o que era aparentemente esperado das actualités fotograficas em 1871 nio
era tanto que capturassem a realidade em movimento (a maioria dos espectadores
teria concordado que isso nio poderia ser feito), mas que exibissem pedagos do

“real”, que operassem de modo fragmentario e como reliquias, com uma
reivindicagio metonimica de autenticidade.>®

Que esses pedacos do real fossem imagens, indica como a “complexa condi¢ido da
transparéncia pela qual o mundo como um todo e sua constru¢ao em ‘eventos correntes’
estavam passando a ser considerados intercambiiveis”.”” Nio ¢ apenas que a fotografia

possui uma objetividade privilegiada, o que ¢ uma afirmagao contestavel, mas da necessidade

57 Jeanne M. PRZYBLYSKI. “Imagens (co)moventes: fotografia, narrativa e a Comuna de Paris de 18717, in
CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a invengdo do mundo moderno, op. cit., 2004, p. 295.

58 Idem, p. 299.

5 Idem, p. 306.
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de compreender como, de um lado, a autenticidade imagética ¢ uma constru¢ao que atende
as expectativas e experiéncias de um conjunto determinado de espectadores, e, de outro lado,
entender o significado da circulagao das imagens como mecanismo que prove coesio a
realidade. Nesse sentido, aprecio os termos nos quais Margaret Cohen enquadra a questio:
As discussdes sobre o poder da imagem na modernidade preocupam-se
sobremaneira com seu vinculo com a fenomenologia da mercadoria. Apos ter
introduzido a nogao de padrio-imagem, quero destacar que o apelo da imagem
ndo pode ser explicado com base unicamente em praticas economicas da
modernidade. Esse apelo deve ser entendido também pelo reposicionamento da
imagem em meio as complicadas praticas discursivas e semidticas que a
enquadram. Venho defendendo a tese de que o padrio-imagem resultado do
poder de que dispSe a imagem para intervir intersemioticamente, o poder de se

transformar em uma moeda comum capaz de unificar o caos discursivo que
caracteriza as abstratas e complexas formacoes sociais da modernidade.®

O mesmo nao esta disponivel, no entanto, para a escrita da historia. O segundo
exemplo provém de uma das poucas obras canonicas da historiografia, Apologia da historia,
de Marc Bloch. Num capitulo significativamente intitulado “A observagao histérica”, Bloch
se volta contra aqueles que afirmam ser impossivel o conhecimento histérico porque os
historiadores e historiadoras nao tém os acontecimentos que estudam diante de seus olhos.
Para ele, nio ¢ a distancia temporal que tornaria o conhecimento nebuloso, mas o carater
eminentemente humano da histéria, gragas ao qual ela é sempre um saber indireto, obtido
por meio de testemunhas:

(...) todo conhecimento da humanidade, qualquer que seja, no tempo, seu ponto
de aplicagdo, ira beber sempre nos testemunhos dos outros uma grande parte de

sua substancia. [O investigador do presente ndo é, quanto a isso, melhor
aquinhoado do que o historiador do passado].‘!

Na esteira de Francois Simiand (1873-1935), o historiador francés define a histéria como um
< : PSSR T . .
conhecimento por vestigios”, marcas perceptiveis “aos sentidos, deixada[s] por um
fendmeno em si mesmo impossivel de captar”.”” Os vestigios sdo os objetos sob escrutinio
da observacao historica.
A observacao histérica vem junto das operagdes da critica, logo antes da distingao
entre testemunhos voluntarios e involuntdrios. Na primeira categoria, encontram-se os textos
que foram concebidos explicitamente para prestar testemunho ao futuro, como as obras dos

historiadores e cronistas.” Na segunda categoria, por sua vez, enquadra-se toda a outra

60 COHEN. “A literatura panoramica”, in CHARNEY; SCHWARTZ. O cinema e a invengdo do mundo
moderno, op. cit., 2004, p. 280.

1 Marc BLOCH. Apologia da historia, ou Oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2001,
p. 70.

62 Idem, p. 73.

03 Idem, p. 76.
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parcela da “massa, imensamente variada, dos documentos colocados pelo passado a
disposi¢ao dos historiadores” e aos quais a “investigagao historica, nos seus progressos, foi
levada a depositar cada vez mais a sua confianga”.** O mérito de Bloch foi destacar como a
ciéncia histérica de sua época finalmente conseguira agarrar a chance de analisar os
testemunhos voluntirios como se fossem involuntarios, fazendo-os dizer o que nao
pretendiam falar.” Isso sé é possivel gracas ao jogo entre transparéncia e opacidade,
visibilidade e invisibilidade, que constitui o indicio; a observagdo histérica é, assim, o
encontro complementar entre dois atos de visao — dois golpes de vista, por assim dizer. O
primeiro € o das testemunhas, que, apesar de verem em primeira mao, ndo conseguem captar
de todo; o segundo é o dos historiadores ou historiadoras, que nao obstante o carater
mediado de sua observagio, tém o privilégio de uma perspectiva mais ampla.

E interessante perceber como, em momentos muito préximos, as imagens
fotograficas agarram-se aos signos visiveis, dai derivando sua for¢a comprobatéria e sua
referencialidade, enquanto a observacao historica se legitima através do recurso ao invisivel
que se esconde por tras da visibilidade aparente. Roland Barthes ja afirmou que apenas um
século — o XIX — poderia ter inventado tanto a histéria quanto a fotografia;* no caso,
entretanto, embora contemporanea, ambas fazem referéncia a aspectos diferentes da
“palavra muda” apontada por Ranciere: a fotografia, a parte que expoe; a historia, a parcela
que precisa ser decifrada.

Nos dltimos anos, o debate acerca dos sentidos da disciplinarizagao do conhecimento
histérico foi renovado com o trabalho do historiador holandés Herman Paul. Em uma série
de artigos iniciada em 2011, ele tem repensado a historia da historiografia nao a partir dos

produtos acabados do conhecimento histérico — textos escritos, aulas dadas —, mas do

b

conjunto de valores, atitudes e procedimentos que conduzem a esses textos ou aulas.” Um

dos conceitos instrumentalizados para isso ¢ a no¢ao de persona académica, compreendida

4 Idem, pp. 76-77.

65 Essa ¢ uma parafrase da constatacdo de J. G. A. Pocock segundo a qual fora o trabalho dos eruditos franceses
do século XVIII que permitira “ler um texto visando extrair dele informacées que ele ndo tinha intencio de
mostrat”, o que indica que a possibilidade de trabalhar com os “testemunhos involuntirios” e/ou ler os
voluntarios como se pertencessem a esta tltima categoria ndo é uma inveng¢ao da historiografia francesa, ver
J.G.A. POCOCK. Barbarism and Religion, vol. 1: The Enlightenments of Edward Gibbon, 1737-1764.
Cambridge: Cambridge University Press, 1999, p. 156. Em minha opinido, trata-se de uma conquista
seguidamente alcancada e perdida pelo conhecimento histérico, devido a dificuldade de reter em conjunto os
elementos que, segundo Arnaldo Momigliano, comp&em a histotiografia moderna: nomeadamente, a erudicio,
a narrativa e a perspectiva filoséfica que assegura inteligibilidade e realidade ao processo histérico. A esse
respeito, ver Arnaldo MOMIGLIANO. “Gibbon’s Contribution to Historical Method”, in Histotia: Zeitschrift
fiir Alte Geschichte, vol. 2, n. 4, 1954, pp. 450-463, e, do mesmo autor, “Histéria Antiga e o Antiquariato”, in
Anos 90, Porto Alegre, vol. 21, n. 39, 2014, pp. 19-76.

% Roland BARTHES. A cimara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 139.

67 Cf. Herman PAUL. “Performing History: How Historical Scholarship is Shaped by Epistemic Virtues”, in
History & Theory, 50, February 2011, pp. 1-19.
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como “modelos de construcao de si [se/thood] académicos” ou “modelos de habilidades,
atitudes e disposi¢oes que sdao considerados cruciais para a busca do conhecimento
académico”.”® O conceito ¢ uma forma de enfatizar a performance dos individuos, e nio sua
relagao com as instituigdes. Sendo assim, as disciplinas sio entendidas mais pela socializagao
do que pelos vinculos institucionais, confundindo-se os significados da disciplina académica
e do sujeito disciplinado que a habita.”

No momento, meu interesse nao ¢ tanto o processo de constituicao disciplinar do
conhecimento histérico quanto o cruzamento entre ele e certo discurso sobre a visualidade.
Aproveitando o insight de Paul a respeito da convergéncia entre a disciplina e o profissional
disciplinado, proponho que a disciplinarizagio do conhecimento histérico pode ser
entendida — entre outras coisas — como uma série de ajustes Oticos que envolvem a
ressignificacao de um conjunto de praticas ja incorporadas ao repertorio de historiadores e
historiadoras desde a Antiguidade e do qual a imaginagdao — a virtude de fabricar imagens
subjetivas — tem papel fundamental.”” Quanto a isso, por questdes de espaco, a evidéncia
reunida procede sobretudo por amostragem, mas espero que o sentido geral da argumentagao
nao seja comprometido por isso.

Ainda que a historiografia oitocentista esteja associada a uma espécie de objetividade
desmedida, fundada sobre o apagamento do sujeito-historiador, tanto a subjetividade quanto
a imaginacdo siao reconhecidos enquanto elementos conducentes a producio do
conhecimento histérico. A metafora do espelho impoluto se esvazia e é substituida por
outras metaforas que dependem de um pesquisador ou pesquisadora materialmente situados

e fisicamente presentes no ato de conhecimento. Essa presenca fisica ocorre num espaco

0 Herman PAUL. “What is a scholatly persona? Ten theses on virtues, skills, and desites”, in History & Theotry,
53, October 2014, p. 353; ver também Jodao Rodolfo Munhoz OHARA. “The Disciplined Historian: ‘Epistemic
Virtue’, ‘Scholarly Persona’, and practices of subjectivation. A proposal for the study of Brazilian professional
historiography”, in Praticas da historia, vol. 1, n. 2, 2016, pp. 39-56. O conceito de persona académica provém
do trabalho de Lorraine DASTON; Peter GALLISON. Objectivity. New York: Zone Books, 2007, ao qual
retornarei na proxima segao.

% Esse ¢ o argumento ja levantado por Bonnie H. SMITH. Género e histéria: homens, mulheres e a pratica
histérica. Bauru: Editora da Universidade do Sagrado Coragao, 2003.

70 Sobre esse repertério, ver Adriana ZANGARA. Voir Phistoire: théories anciennes du récit historique. Paris:
EHESS, 2009. Nio abordo a questio da relacdo entre a historiografia e os géneros pictéricos tampouco a
relagdo explicita entre as tecnologias da visdo e a escrita da historia, questoes ja tratadas numa extensa
bibliografia sobre o assunto. Menciono apenas, para o primeiro, o trabalho de Eduardo Wright CARDOSO. A
cor local e a escrita da histéria no século XIX: o uso da retdrica pictorica na historiografia nacional. Ouro
Preto: Universidade Federal de Ouro Preto, 2012, dissertacdo de mestrado, e, para o segundo, Valdei Lopes de
ARAUJO. “Observando a observacdo: sobre a descoberta do clima histérico e a convergéncia do cronétopo
historicista, c. 18207, in Adriana Pereira CAMPOS; José Murilo de CARVALHO. Perspectivas da cidadania
no Brasil Império. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2011, pp. 282-303, além dos trabalhos de Stephen
BANN. As invengdes da histéria: ensaios sobre a representagao do passado. Sao Paulo: Editora da UNESP,
1994; The Clothing of Clio: A Study in the Representation of History in Nineteenth-Century Britain and
France. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1984.
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simultaneamente real e abstrato, o arquivo, figura-chave da operac¢do historiografica
oitocentista que envia, nao obstante, sinais contraditorios sobre seu significado. No prefacio
ao Dix ans d’études historiques (1834), por exemplo, Augustin Thierry (1795-1856) descreve
como
No auge do inverno, eu passava longas sessdes nas galerias glaciais da Rue
Richelieu e, mais tarde, sob o sol do verio, eu corria, num mesmo dia, de Saint-

Genevieve ao Arsenal e do Arsenal ao Instituto, cuja biblioteca, por um favor
excepcional, mantinha-se aberta até as cinco horas;

todo esse esforco era dedicado a tarefa de “devorar longas paginas in-folio, extrair uma frase
e, as vezes, uma palavra entre mil”, causando-lhe, como efeito, que
(...) meus olhos adquirissem um efeito que me surpreende e do qual me ¢é
impossivel prestar contas, aquele de ler, de qualquer forma que fosse, por intuicdo
e de encontrar quase imediatamente a passagem que deveria me interessar. A for¢a
vital parecia estar direcionada toda para este inico objetivo. Na espécie de éxtase
que me absorvia interiormente, enquanto minha mao folheava os volumes ou

tomava notas, eu nio tinha nenhuma consciéncia do que se passava a minha
volta.”!

O reconhecimento da fun¢iao retérica desse parigrafo — construir a credibilidade do
historiador por meio da dedicagdo e diligéncia demonstrados no trabalho — nio significa
aborda-lo como mero artificio. Pelo contrario, uma vez que a retdrica se sustenta sobre o
campo das crengas comuns, a passagem indica a aceitagdo do esgotamento fisico como
proprio e conducente a construcdo do conhecimento. Nesse sentido, a passagem pode ser
interpretada como uma figuragdo da atengdo extrema, especialmente significativa para o
contexto em que ¢ apresentada.

Como destaca Jonathan Crary, na transi¢ao do século XVIII para o XIX, a atencao
deixa de ser um elemento entre muitos que contribui para uma operagao mental unificada e
se torna “uma imposicao fragil — mas essencial — de coeréncia e clareza em relagao aos
contetidos dispersos da consciéncia”.”” Um observador localizado nio dispde de ponto de
vista privilegiado a partir do qual abordar a realidade, de modo que uma apreensao total dos

estimulos sensoriais pela consciéncia se torna uma impossibilidade. A atencao se reveste de

7 “Au plus fort d’hiver, je faisais de longues séances dans les galeries glaciales de la rue de Richelieu, et plus
tard, souls le soleil d’été, je courais, dans un méme jour, de Sainte-Geneviéve a ’Arsenal, et de ’Arsenal a
I'Institut, dont la bibliothéque, par une faveur exceptionelle, restait ouverte jusqu’a pres de cinq heures. (...) A
force de devorer les longues pages in-folio, pour en extraire une phrase et quelquefois un mot entre mille, mes
yeix acquirent une faculté qui m’étonna, et dont il m’est impossible de me rendre compte, celle de lire, en
quelque sorte, par intuition, et de rencontrer presque immédiatament le passage qui devait m’intéresser. La
force vitale semblait se porter tout enticre vers un seul point. Dans Iespece d’extase qui m’absorbait
intérieurment, pendant que ma main feuilletait le volume ou prenait des notes, je n’avais aucune conscience de
ce qui se passait autour de moi”, in Augustin THIERRY. “Dix ans d’études historiques”, in Sophie-Anne
LETTERIER (org.). Le XIXe siécle historien: anthologie raisonnée. Paris: Belin, 1997, pp. 186-187.

72 CRARY. Suspensées da percepgio, op. cit., 2013, p. 41.
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importancia enquanto uma simulagao improvisada e inadequada de um ponto de estabilidade
a partir do qual a consciéncia pode pretender conhecer o mundo. “Em vez da estabilidade
. » (13
perceptiva e da certeza da presenga”, escreve o autor, “ela desembocava no fluxo e na
auséncia em meio 20s quais sujeito e objeto tinham uma existéncia dispersiva e proviséria”.”
Talvez o melhor exemplo do carater provisorio das constru¢des historiograficas
esteja na conferéncia pronunciada por Wilhelm von Humboldt em 1821 intitulada “Sobre a
tarefa do historiador”. Nas palavras de Humboldt, a verdade histérica “pode ser equiparada
as nuvens, que somente ganham forma a distincia dos olhos”.* “A verdade do
acontecimento’”, continua o autot,
(...) baseia-se na complementacio a ser feita pelo historiador ao que chamamos
anteriormente de parte invisfvel do fato. Visto por esse lado, o historiador é
autébnomo e até mesmo criativo; e nao na medida em que produz o que nio esta
previamente dado, mas na medida em que, com sua prépria forga, da forma ao
que realmente ¢, algo impossivel de ser obtido sendo meramente receptivo. De

um modo diverso do poeta, mas ainda assim mantendo semelhanca com ele, o
historiador precisa compor um todo a partir de um conjunto de fragmentos.”

Historiadores e historiadoras, portanto, sio parcela ativa na criagio do conhecimento
historico, atividade da qual participam integralmente — e, para que a referéncia a imaginacao
nao seja considerada apenas um caso situado nos primoérdios da historiografia disciplinar,
pode-se recordar o manual de Charles-Victor Langlois e Charles Seignobos, quando afirmam,
ainda que diminuindo a importancia das capacidades criativas dos pesquisadores e
pesquisadoras, que

Toda imagem histérica contém uma parte consideravel de fantasia. O historiador

ndo pode se livrar dela, mas sim ser consciente da proporcdo de elementos reais

a partir dos quais forma suas imagens, para apoiar-se exclusivamente neles; esses
elementos reais sao aqueles que ele tomou dos documentos.”

A passagem demonstra a importancia do nexo entre a documentagao e o discurso
visual que comentei acima. Ela se articula em torno a considera¢ao da causalidade, sem negar
o papel ativo que a imaginagao exerce na constru¢ao do conhecimento. O mesmo aparece
em Leopold von Ranke, para quem, em texto anterior, “Causas verdadeiras sao variadas,

profundas, passiveis de uma observagao viva”, de modo que o recurso a documentag¢ao vem

73 Idem, p. 91.

7 Wilhelm von HUMBOLDT. “Sobre a tarefa do historiador”, in Estevio MARTINS (org.). A histdria
pensada: teoria e método na historiografia europeia do século XIX. Sao Paulo: Contexto, 2010, p. 83.

> Idem, p. 83.

76 “T'oda imagen histdrica contiene una parte considerable de fantasfa. El historiador no puede librarse de ella,
pero si ser conciente de la proporcién de elementos reales a partir de los que forma sus imagénes, para apoyarse
exclusivamente en ellos; tales elementos son aquellos que ha tomado de los documentos”, Charles-Victor
LANGLOIS; Chatles SEIGNOBOS. Introduccion a los estudios historicos. Salamanca: KADMOS, 2003,
p. 223.
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certificar a atividade de pesquisa.”” Isso revela o papel desempenhado pelos documentos no
controle, mas nao na restricdo ou negacao, da subjetividade do pesquisador ou pesquisadora.
O discurso sobre a visualidade se sobrepoe a outro, que articula a relagao entre a descoberta
da causalidade e os aspectos metodologicos da atividade dos historiadores e historiadoras. O
saber historico, através dessa sequéncia de confluéncias, se torna um saber que resulta valido
pelo manejo da profundidade que ¢é capaz de estabelecer. Em Fustel de Coulanges, por
exemplo,

Ha sempre nos eventos humanos uma parte que ¢ apenas exterior e aparente; ¢

comum que essa parte impressione mais aos olhos dos contemporineos. E raro

também que um grande fato tenha sido realizado por aqueles mesmos que

trabalharam para produzi-lo. Quase sempre cada geragdo engana-se sobre seus
feitos,”8

ao mesmo tempo, ele defende um entendimento da critica que estabele¢a a possibilidade de
uma suspensao do julgamento proprio ao historiador ou historiadora ou a sua época. “O
espirito critico aplicado a histérica consiste”, entao,
(...) pelo contrario, em deixar de lado a légica absoluta e as concepgdes
intelectuais do presente. Ele consiste em tomar os textos tal como foram esctitos,

no sentido préprio e literal, interpreta-los o mais simplesmente possivel, aceita-
los ingenuamente, sem misturar qualquer coisa de nosso.”

Essa relagdo entre observagio, subjetividade, atencao e entendimento tem na fonte historica,
compreendida sob a categoria do indicio, o operador que permite transitar entre a
profundidade e a superficialidade que constituem a validade do conhecimento historico.
Quanto a isso, ele ¢ decididamente moderno.

O conhecimento histérico, portanto, faz parte da reconceituacao do observador que
constitui simultaneamente uma das condi¢cdes ¢ um dos resultados das modificacées no
campo da visualidade. Ainda que a histéria sempre tenha sido um discurso caracterizada pela
estreita relagdo com a visdao, é possivel perceber o contraste entre, por exemplo, a posi¢ao
ciceroniana segundo a qual a supressao da distancia entre fatos e palavras é uma funcao do

carater moral do historiador para uma situagao na qual essa é uma operagio complexa e

"7 Leopold von RANKE. “O conceito de histéria universal”, in MARTINS (org.). A histéria pensada, op. cit.,
2010, p. 209.

8 “Il'y a toujours dans les événements humaines une partie qui’ n’est qu’extérieure et apparent; c’est d’ordinaire
cette partie que frappe le plus les yeux des contemporaines. Aussie st-il fort rare qu’un grand fait ait été compris
par ceux-la mémes qui ont travaillé a le produire. Presque toujours chaque génération s’est trompée sur ses
ocuvres”, Fustel de COULANGES. “Recherches et questions”, in LETTERIER. Le XIXe siécle historien,
op. cit., 1997, p. 284.

7 “L’esprit critique applique a I’histoire, consiste au contraite a laisser de coté la logique absolue et les
conceptions intellectuelles du présent; il consist a prendre les textes tels qu’ils ont été écrits, au sens propre et
littéral, a les interpréter le plus simplement qu’il est possible, a les admettre naivement, sans y rien méles du
notre”, ibidem.
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instavel cujo local de exercicio é o préptio sujeito-historiador.*” O que diferencia as duas
situagOes é a emergéncia de um terceiro termo que se interpoe e articula a relagao entre sujeito
e objeto no ambito do conhecimento, uma “comunidade de interpretagao”,

(...) um espago cambiante e interveniente de funcdes fisiologicas socialmente

articuladas, de imperativos institucionais e de um amplo leque de técnicas, praticas
e discursos relacionados a experiéncia perceptiva do sujeito no tempo.®!

e, para a qual, pode-se acrescentar a companhia dos pares. O sujeito, inclusive o historiador
ou a historiadora, ¢ resultado desses dispositivos.

A modernizagao nao é um conjunto unico de mudangas, mas um processo continuo
e variavel. Uma de suas caracteristicas é o constante ultrapassar dos sentidos, de modo a
impedir a reunificagdo do campo sensorial diante das experiéncias apresentadas. Outros
“efeitos de real”, portanto, sao necessarios conforme os avang¢os técnicos formulam outras
sinteses, igualmente provisérias. O proximo item sera dedicado a compreender alguns desses

efeitos.

\Y

Lorraine Daston e Peter Gallison concluem sua histéria da objetividade na pratica cientifica
com o surgimento de um novo tipo de imagem e, por conseguinte, imaginacao cientificas.

Para os autores,

Nestas imagens hapticas, ver e fazer estdo reunidos — ao contrario da pratica de
producio de imagens mais familiar que caracterizou tantas geragoes da ciéncia,
sempre a partir de uma sequéncia em duas etapas. O antigo método dizia respeito,
primeiro, a esmagar um préton contra um antiproton num acelerador, depois
produzir uma imagem dos detritos para analise numa fotografia tirada numa
camara de bolhas ou num display digital. Ou, num dominio muito diferente da
ciéncia, primeiro preparar uma amostra de tecido, depois obter sua imagem no
microscopio eletrénico. Para os nanocientistas de inicios do século XXI, essas
representacoes apos-o-fato sio completamente desprovidas de sentido.?

Com a nanomanipulagao, os objetos ndo sao tanto vistos quanto construidos; as imagens sao
ferramentas e, assim, torna-se invalido boa parte do vocabulario elaborado ao longo dos

ultimos dois séculos para tratar da objetividade, principalmente o pressuposto pos-kantiano

80 Cf. Felipe Charbel TEIXEIRA. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Campinas: Editora da UNICAMP, 2010.

81 CRARY. Suspensées da percepgio, op. cit., 2012, p. 69.

82 “In such haptic images, seeing and making entered together — unlike the more familiar image making that
marked so much generations of science, holding fast to a two-step sequence. The older method meant first
smashing a proton against an antiproton in an accelerator, then imagining the detritus for analysis in a bubble-
chamber photograph or a digital display. Or, in a very different domain of science, first preparing a tissue
sample, then imagining it in the electron microscope. For early twentieth-first-century nanoscientists, such
after-the-fact representations were often entirely beside the point”, DASTON; GALLISON. Objectivity, op.
cit., 2007, pp. 384-385.
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da impossibilidade de conhecimento da coisa em si e a relagdo de correspondéncia que se
torna, simultaneamente, o critério de validacio dos enunciados sobre a realidade.* O
desenho disciplinar da ciéncia também se altera: ela é convertida em saber aplicado,
aproxima-se da engenharia e, através da énfase na criagdo, se assemelha até mesmo a
estética.”

O mesmo ocorre na biologia, principalmente na area chama de “biologia sintética”.
Segundo Sophia Roost, que estudou a emergéncia do campo, ela nao é somente o resultado
do avanco tecnolégico, o qual tornou mais facil (e barato) sequenciar e recombinar partes de
DNA, de modo a possibilitar a criagdo de organismos vivos em laboratério, mas sobretudo
uma alteragao epistemoldgica que nao esta desprovida de seu proprio mito de criagao. No
tinal dos anos 1990, quando ainda era estudante de doutorado, Drew Endy desenvolveu um
modelo de compuador que deveria prever o comportamento do viras bacteriéfago T7 uma
vez que invadisse uma cécula de £. coli. O desempenho do virus, contudo, nao foi o previsto
pelo modelo, inutilizando o trabalho de Endy. Em 2004, quando ja era pos-doutorado no
MIT, Endy voltou ao problema e, ao invés de adaptar o modelo ao comportamento efetivo
do T7, ele tomou a decisdo de alterar o genoma do virus para se adequar a previsiao oferecida
pelo modelo. “Uma abordagem tio contraintuitiva a criagao de organismos vivos”, comenta
Roosth, “é testemunha da auséncia de qualquer substrato coerente e significativo que
identifique o objeto da pesquisa bioldgica”, pois

Organismos criados em laboratério agora funcionam como provas de
experimentos, demonstragdes do acimulo de conhecimento biolégico ou sinais
acerca do que ainda resta a ser descoberto pela biologia. A légica ¢ a seguinte: a

melhor maneira de comprovar uma teoria biolégica ou conhecer mais a respeito
do funcionamento da vida ¢ “criar” um novo organismo “do zero”.%

Nao ¢ dificil apontar a circularidade epistémica em tal procedimento — 0s organismos
sao criados para responder as perguntas as quais os clentistas ja possuem as resposta de
antemao —, porém ¢é mais relevante considerar sob que condig¢des essa circularidade pode ser
apreendida enquanto conhecimento. Ou seja, qual concepgao de ciéncia sustenta ser essa
uma abordagem valida para a constru¢ao do conhecimento? A resposta ¢ uma concepg¢ao na

qual a pratica substitui a teoria, os dados suplantam a analise e o proposito do biolégo ou

83 Idem, pp. 391-392.

84 Idem, pp. 396 e seguintes.

85 “Such a counterintuitive approach to making living things testifies to the lack of a coherent and meaningful
substrate for identifying the object of biological inquiry. Engineered organisms now function as proofs of
concept, demonstrations of accumulated biological knowledge, or signs of what about biology remains to be
discovered. The logic goes like this: the best way to prove a biological theory or learn more about how life
works is to ‘build’ a new organism ‘from scratch™, Sophia ROOST. Synthetic: How Life Got Made. Chicago:
The University of Chicago Press, 2017, p. 4.
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bidlogo nao ¢ mais compreender e interpretar a natureza “la fora”, mas cria-la em laboratorio,
de modo que os limites entre o natural e o artificial sao redesenhados. Rob Carlson, um dos
bidlogos entrevistados por Roosth, resume a questao: “A compreensio”, afirma, “é
definidade pela habilidade de construir algo novo que se comporte como o esperado”.

A biologia sintética compartilha muitos tracos com as humanidades digitais, quando
nao fosse por ser o resultado do encontro entre a biologia e a ciéncia da computagao.
“Construir”, ndo por acaso, ¢ o verbo que encabeca a listagem de Stephen Ramsay acerca
das atividades que definem o trabalho dos humanistas digitais e sintetiza — sem trocadilhos
— o0 novo campo na biologia. Pode-se apontar, além dsso, a subsuncao da teoria na pratica e
a dependéncia dos grandes conjuntos de dados, aliada a capacidade computacional que
permite analisa-los. Junto as nanociéncias estudadas por Daston e Gallison, elas também
mostram ocorrer uma mutagao profunda na relagao entre a produgdo de conhecimento e o
mundo, de modo que tampouco o empirico e seu contrario, a indugao e a dedugdo, sao
adequados para descrever esta configuracio do conhecimento. Mais uma vez, elas também
implicam transformagdes no entendimento da visao.

Em todos os exemplos citados, a visualizagdo ¢ um instrumento de trabalho, de
maneira que vale a pena prestar atencao nessa palavra, alids tdo comumente utilizada na
atualidade. O termo “visualizagdo”, escreve Orit Halpern, somente entrou na lingua inglesa
em 1883, referindo-se a formacio de imagens mentais sem referente externo.* Nas décadas
seguintes,

Visualizac¢do lentamente passou da descri¢io de processos psicolégicos humanos
para o terreno das praticas de interpretagdio por maquinas, instrumentos
cientificos e mediagdes numéricas. Mais importante, a visualizacdo veio a definir
trazer a visdo algo que ndo estava presente. Visualizacdes, de acordo com a

definicdo corrente, fazem aparecer novas relagdes e produzem novos objetos e
espagos para a¢io e especulagio.®”

Embora a referéncia a visao esteja na raiz do termo, ele nao se refere nem ao sentido fisico
da visdo tampouco a representagao de um objeto exterior. “Visualizagdo” é um processo que
se completa em sua propria realizagao.

Segundo Francois Hartog, existe certa quantidade de significados associados com a
palavra “evidéncia”. Ela pode ser a visio completa, o conhecimento claro e indistinto, tal

como na defini¢ao cartesiana, ou pode designar a euzdentia dos antigos, que ¢ o efeito do

8 HALPERN. Beautiful Data, op. cit., 2014, p. 21.

87 “Visualization slowly mutated from the description of human psychological processes to the larger terrain of
rendering practices by machines, scientific instrumentation, and numeric measures. Most important,
visualization came to define bringing that which is not already present into sight. Visualizations, according to
current definition, make new relationships appear and produce new objects and spaces for action and
speculation”; ibidem.
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Figura 2 - Em 1989, os cientistas da IBM demonstraram a capacidade da manipulagéo individual de atomos valendo-se de um microscdpio de
corrente de tunelamento para escrever o logo da empresa com 35 atomos de xenon sobre uma placa de niquel. 0 microscdpio de corrente de
tunelamento permite justamente a visualizagéo ao nivel atdmico.

discurso de apresentar o que é narrado como se estivesse diante dos olhos do leitor ou do
ouvinte, passando pela marca, sinal, indicio, as evidéncias que os historiadores e historiadoras
rednem em suas pesquisas.”” Contudo, o espectro da evidéncia se ampliou com as praticas
de visualiza¢ao, utilizadas ndo somente na nanociéncia quanto nas analises que utilizam vastas
quantidades de dados — o big data— e no desenho de redes. Estamos, portanto, na transicao
para uma nova etapa da histéria da evidéncia, correlata a histoéria da objetividade e, por
conseguinte, da visao e do observador.

“No imediato pos-guerra”, escreve Halpern, “pode-se perceber a transicio de
preocupagoes normativas e disciplinares modernas a respeito da documentagio, objetividade,
indexicalidade e arquivamento para um novo conjunto de investimentos em processos de
comunica¢ido e circulagdo, agora codificados em ambientes construidos, maquinas e
intervalos de atencio™® E o contexto de emergéncia da cibernética, motivada pelo desejo
de unificar as ciéncias apds a explosio de conhecimento cientifico na Segunda Guerra
Mundial.

Desenvolvida ainda no decorrer da Segunda Guerra, a cibernética tem origem no
problema de prever o comportamento dos avides inimigos e elaborar melhores sistemas de
seguranca aérea. Para isso, a cibernética assume como base a passagem do estudo de leis
constantes para a preensao de padroes e probabilidades. Como escreve o sistematizador da
cibernética, Norbert Wiener, no livro com o simpatico titulo — na edigdo original — ou
subtitulo, na edi¢ao brasileira, O uso humano dos seres humanos, a altera¢ao que instituiu a
cibernética fol a passagem de uma compreensao determinista para uma visao probabilista do

universo. No caso da fisica, que Wiener estuda, isso significa que

8 Frangois HARTOG. “Prefacio”, in Evidéncia da historia: o que os historiadores veem. Belo Horizonte:
Auteéntica, 2011, pp. 11-13.
8 HALPERN. Beautiful Data, op. cit., 2014, p. 84.
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Nenhuma medigao fisica ¢ jamais precisa; e o que tenhamos a dizer acerca de uma
maquina ou de outro sistema mecanico qualquer concernce nio aquilo que
devemos esperar quando as posi¢ées e momentos iniciais sejam dados com
absoluta precisdao (o que jamais ocorre), mas o que devemos esperar quando eles
sdo dados com a precisio alcan¢avel.”

Novamente, o mundo exterior ndo é o que motiva o conhecimento, mas ¢ somente um dos
elementos do sistema — e cujo saber a seu respeito ¢ tanto mais certeiro quanto seu
funcionamento corresponder a analise estatistica que prevé seu comportamento.

Entretanto, a cibernética, na célebre defini¢io de Wiener, nao ¢ apenas a ciéncia do
controle, mas também da comunicagao. Isso é relevante ndo apenas para a transmissao de
comandos — a parcela de uso do uso humano de seres humanos —, mas também para a
compreensio da relagiao do individuo com o mundo e, por conseguinte, o saber e a atuagao
nesse mundo. Segundo a definicio do matematico norte-americano, “Informacao é termo
que designa o conteudo daquilo que permutamos com o mundo exterior ao ajustar-nos a ele,

. . . 'Y 91 . ~

e que faz com que nosso ajustamento seja nele percebido”.” O processo de comunicagao
encontra-se na base da relagdo do individuo com o mundo, na permuta constante que ¢é
realizada pelo sistema formado pela percep¢ao, pela cognicio e pelo mundo exterior,
apreensivel apenas enquanto elemento funcional deste sistema. “Dessarte”, ele conclui,
113 b ~ A . . . .

comunicagao e controle fazem parte da esséncia da vida interior do homem, mesmo que

~ . . Q

pertencam 2 sua vida em sociedade”.”

Com essa definicdo, Wiener obtém sucesso em duas frentes simultaneas. Primeiro,
na consolida¢ao do entendimento segundo o qual a percepcio é puramente funcional.
Depois, na equivaléncia entre sistemas biolégicos e computacionais, cujo maior
representante ¢ a equiparagao entre seres humanos e computador a nivel dos sistemas de
comunicacio. Como escreve,

Quando dou uma ordem a uma maquina, a situacio nio difere essencialmente
da que suge quando dou uma ordem a uma pessoa. Por outras palavras, tanto
quanto alcanca minha consciéncia, estou ciente da ordem emitida e do sinal de
aquiescéncia recebido de volta. Para mim, pessoalmente, o fato de o sinal, em
seus estagios intermediatios, ter passado por uma maquina em vez de por uma

pessoa, ¢ irrelevante, e em nenhum caso altera significativamente minha relagcdo
com o sinal.%?

E, na situacao de aleatoriedade relacionada a todos os dados, a percep¢ao se confunde com

a cognicao enquanto atividade de selecao das informagoes relevantes, o que é condizente

% Norbert WIENER. Cibernética e sociedade: o uso humano dos seres humanos. Sao Paulo: Cultrix, 1968,
p. 10.

9 Idem, p. 17.

92 Idem, p. 18.

93 Idem, p. 16.
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com uma situagao caracteriza pelo excesso de dados — organiza-los é o primeiro e, muitas
L1 . . s ~ , . ,

vezes, o ultimo ato de conhecimento.” A percepgio se torna técnica. Ela é o resultado de

uma série de aparelhos que conseguem programa-la: radares, sensores, aparelhos de

ressonancia magnética, computadores, entre tantos outros.

O préprio Norbert Wiener admite o débito com a monadologia de G. W. Leibniz, o
que se torna mais evidente quando se considera que individuo, percep¢ao e mundo compoem
um sistema fechado, em comunicagdao com outros sistemas. Segundo Orit Halpern, o salto
conceitual responsavel pela criagao da cibernética ¢ a introducao da ideia de caixa-preta, isto
¢, referindo-se aos elementos do sistema antiaéreo, “enquanto a organizagao interna era
opaca, invisivel e potencialmente diferente, o comportamento ou agao eram inteligiveis e

., © 93 95 . , , , .. ~
previsiveis”.” Nesse sentido, a seguranga aérea da um passo além da empiria e a relacdo entre
os avioes ¢ a defesa foi reelaborada nos termos da comunica¢ao no interior de um mesmo
sistema. Além disso, o comportamento individual de cada elemento — um avido, por exemplo
— nao ¢ mais relevante, mas sim a capacidade de prever essa movimentagao de acordo com
uma série de padroes. Para isso, a linguagem e a percep¢ao nao se referem a um mundo ja
existente, mas inventam um mundo que corresponde a visualizagio produzida. Como destaca
a autora, através desse gesto de reconceituagio da comunicagio, é o problema da
representa¢ao que se encontra deslocado em favor de uma teoria preditiva da linguagem:

(...) nés podemos argumentar que a cibernética (...) investia no desenvolvimento
de uma linguagem universal temporariamente desinteressada da referencialidade
através da descricdo, produzindo, pelo contrario, uma gramatica estatistica da
predicio. Mediacio, que por muito tempo fora a fundacio da ideia de
“representacdo”, ndo era mais um /ocus de problematiza¢io ou ofuscamento. Ao
invés, ela se tornou o lugar do potencial e da probabilidade. Nés nao estamos

mais preocupados com o “significado” ou origem de um sinal, mas com sua
transmissao.%

O fato de a cibernética ter perdido favor enquanto area de estudos e diminuido seu
prestigio cultural nao impede reconhecer que ela torna manifestas uma série de
condicionantes sobre o conhecimento perceptiveis nas areas mencionadas anteriormente,
das nanociéncias a biologia sintética, passando pelas humanidades digitais. A cibernética
responde pela reconfiguragio da relagio entre sujeito e objeto na produgio do

conhecimento. Mais proximo de nds, pode-se acrescentar, ela se manifesta na importancia

% HALPERN. Beautiful Data, op. cit., p. 61.

% Idem, p. 95.

% <(...) we can argue that cybernetics, like Von Frisch’s bees, was invested in developing a universal language
temporally uninterested in referentiality through description, producing instead a statistical grammar of
prediction. Mediation, which has long been the foundation for the idea of ‘representation’, was therefore no
longer a site of problematization or obfuscation. Rather it became the site of potential and probability. We are
no longer focused on the “meaning” or origin of the signal but rather on its transmission”, idem, pp. 50-51.
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das redes enquanto conceito passivel de descrever a realidade, ao ponto de capturar a prépria
sociedade — rede social, nesse sentido, é uma denominagio tanto descritiva quanto
programatica da relagio que os sistemas de comunica¢io entabulam com a sociedade.”
Com as redes, escreve Wendy Chun, a causalidade ¢ substituida pela correlagao.
Importam menos os comportamentos individuais ou a reconstitui¢io da cadeia de agbes que
levou a uma situagdao do que os padroes que emergem apos a reunido da quantidade adequada
de dados.” O mesmo ¢ dito por Orit Halpern, para quem, na cibernética, a “teleologia nio
era mais considerada ‘causal’, e o propdsito nao era mais consciente, no sentido em que nao
existe cadeia de eventos que leva a um objetivo predeterminado”.” Nessa situacio de
indeterminacao e indecidibilidade, as visualizagdes daf resultantes sdo mapas, isto ¢, elas
cumprem a fun¢ao de descrigdo e realizam o efeito de prescricao. Em outras palavras, elas

criam o mundo que explicam, tornando-se evidentes.

VI

Caso se acredite na etimologia, a histéria possui desde o inicio estreita relagio com a visao.
Historia, em grego, provém do verbo Aistorein, ele mesmo derivado da raiz indo-europeia
*wid, que associa ver (idein) e saber (oida), mostrando que a associa¢do entre visdo e
conhecimento nao é uma especificidade helénica, mas pertence ao fundo cultural indo-
europeu."" Histor, por seu turno, guarda ainda, nos primérdios do pensamento grego,
poucas relagdes com a figura do historiador que surgira depois. Num primeiro momento, o
histor nao ¢ aquele que investiga, cumprindo o significado primevo do vocabulo “histéria”
enquanto investigacado, mas ¢ sobretudo aquele que esta “em condi¢des de se apresentar
como avalista”, isto €, “aquele que se toma como testemunha”.""!

Existem outras ramificagdes da relacao entre histéria e visdo entre os gregos que
merecem ser exploradas. Ja foi observada a semelhanca entre os prologos dos poetas —
Homero, em especial — e os dos historiadores — Herédoto e Tucidides, em particular. As
diferencas entre ambos, no entanto, sio igualmente significativas. Enquanto o aedo
fundamenta sua fala na inspiragao divina da musa, da qual sua voz é mero veiculo, os
historiadores nao podem recorrer a assisténcia divina. Os prélogos dos historiadores tém por

funcao justificar a relevancia daquilo que narram, a probidade de quem o faz, a veracidade

97 Cf. Geert LOVINK. “What is the Social in Social Media?”, in ARANDA; WOOD; VIDOKLE. E-flux
Journal: The Internet does not exist, New York, April 2015, pp. 162-183.

% CHUN. Updating to Remain the Same, op. cit, loc. 1366.

% HALPERN. Beautiful Data, op. cit., 2014, p. 45.

100 HARTOG. “Ver e dizer: a via grega da histéria (séculos VI-V a.C.)”, in Evidéncia da histéria, op. cit.,
2011, p. 61.

101 Thidem.

95



do que dizem e a compreensio que trazem acerca do que descrevem.'” Nada disso é
necessario para o poeta, cujo discurso ¢, em mais de um sentido da palavra, evidente.
Isso porque, na Grécia arcaica, antes do surgimento do historiador, “trés personagens
(...) tém em comum o privilégio de dispensadores da Verdade pelo simples fato de terem
qualidades que os distinguem”, quais sejam, o adivinho, o aedo e o rei justiceiro.'” Os trés
compartilham o mesmo tipo de discurso — um discurso que nao ocupa plano distinto com
relagao a realidade, de modo que nao é possivel lhe atribuir o carater de ficcional. Ele também
nao se distingue do plano das agoes e, unindo a palavra ao ato, tem a caracteristica de ser
“proferido no presente”, isto é,
(...) esta imerso num presente absoluto, sem antes nem depois (...). Se o discurso
dessa espécie escapa a temporalidade é essencialmente porque faz parte de forgas

que estao além das forcas humanas, for¢as que sé levam em conta a si mesmas ¢
pretendem um império absoluto.

Longe do aspecto humano, portanto, tal discurso nao necessita construir sua legitimidade:

Em nenhum momento, o discurso do poeta busca a concordancia dos ouvintes,
o assentimento do grupo social; o do rei justiceiro tampouco; seu discurso se
desenvolve com a majestade de um discurso oracular; nio visa estabelecer no
tempo um daqueles encadeamentos de palavras que extraem forc¢a da aprovacio
ou da contestacio dos outros homens. Uma vez que transcende o tempo dos
homens, o discurso magico-religioso transcende também os homens: nio ¢
manifestacio de uma vontade ou de um pensamento individual, ndo é expressio
de um agente, de um eu. O discurso magico-religioso extrapola o homem de todos
os lados: ¢ atributo, privilégio de uma fungido social.!%

O discurso magico-religioso simplesmente ¢, sem a necessidade de se preocupar em
estabelecer a credibilidade de quem fala ou a correspondéncia com a realidade. Ele ¢é crivel
nao somente de antemao, gragas a quem o diz, mas também pelo que cria, devido aos efeitos
de seu proferimento. Uma vez que atribui significado a realidade sobre a qual fala, inserindo-
a num mundo comum, o discurso magico-religioso nao estabelece oposi¢io com o “falso”,
mas com o esquecimento. O silenciado junta-se ao esquecido na companhia da auséncia de
um mundo que o recorde. Situa-se af a importancia da memoria, que é menos uma faculdade
individual que o encargo de um grupo social especifico dotado de dominio sobre a palavra e

dedicado a preservagao da existéncia, sob a forma da lembranca, daquilo que passou.

102 Essa breve enumeracdo corresponde, grosso modo, as funcoes axiolégica, teleoldgica, onomasioldgica,
metodologica, arqueoldgica e etioldgica que organizam os principios da narrativa histérica a partir dos prologos
dos historiadores, tal como estudado por Francisco Murari PIRES. “Histéria e epopeia: os principios da
narrativa”, in Mithistéria. Sio Paulo: Humanitas, 2006, pp. 147-276.

103 Marcel DETTENNE. “De volta 2 boca da verdade”, in Mestres da verdade na Grécia arcaica. Sio Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013, p. VIIL

104 Jdem, p. 64.
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Niao obstante os tracos que os unem, o poeta e o adivinho possuem uma capacidade
que nao esta reservada ao rei justiceiro. Os dois tém “acesso direto ao além, enxergam o
invisivel, enunciam ‘o que foi, o que é, o que sera™.'” HEssas caracteristicas emanam da visio
privilegiada que ¢ concedida tanto ao poeta quanto ao adivinho pela musa. Ao contrario dos
seres humanos, a musa, “tendo o privilégio de estar sempre presente, via tudo”."”” Quando
divinamente inspirado, o poeta e o adivinho tém diante de si os acontecimentos que evocam,
e ¢ essa visao imediata, direta, que nao esta disponivel aos olhos humanos. A intrinseca
incompletude do olhar humano traga os contornos da figura do historiador, personagem cuja
visao ¢ necessario comprovar, mesmo (ou principalmente) quando vé em primeira mao.
“Passar da epopeia para a histéria significa”, entdo, “trocar a evidéncia da visao divina —
aquela que ¢ possuida, justamente, pela Musa que vé e apreende tudo — pela visao (a

)7

estabelecer) do historiador”;'”” a partir dai, escreve Francois Hartog, “A historia da

historiografia ocidental pode ser escrita em contraponto a uma histéria da visao e do
olhar”."”

Mesmo que se possa afirmar que os historiadores narram o que lhes salta aos olhos,
destacando-se frente a imensidao perecivel dos fatos humanos — “grandiosas e maravilhosas
obras, realizadas sejam pelos helenos sejam pelos barbaros”, para Her6doto, ou a guerra
entre os peloponésios e os atenienses, “grande e mais digna de relato que as precedentes”,
para Tucidides —, seu discurso difere daquele do poeta porque este nao admite margem para
davidas. A credibilidade do poeta esta assentada sobre a capacidade, concedida pela musa,
de atravessar a distancia temporal e espacial, sobressair os sentidos, ultrapassar o intervalo
entre as palavras e as coisas e narrar, assim se deslumbra Ulisses, como se tivesse visto com
os proprios olhos."” Cutriosamente, tanto Demdédoco, tal como descrito na Odisseia, quanto
Homero, da maneira como foi transmitida a tradi¢ao, sao cegos, o que simboliza essa visao
inalcangavel a nao ser por meios que escapam as limitagoes do corpo humano.

Nao obstante o predominio da visualidade no pensamento grego, na Grécia arcaica
inexiste ainda uma reflexao autobnoma sobre as imagens. Essa relativa auséncia de discussao
sobre o estatuto da imagem sustenta-se sobre a possibilidade de uma perfeita congruéncia
entre ver e saber. Para o pensamento magico-religioso nao ha separagao entre aparéncia e

esséncia. A aparéncia visivel é da ordem da apari¢iao, o mundo se reduz ao manifesto e sua

105 Idem, p. VIII.

106 HARTOG. “Primeiras escolhas”, in Evidéncia da histéria, op. cit., 2011, p. 33.
107 HARTOG. “Prefacio”, in Evidéncia da historia, op. cit., 2011, p. 16

108 HARTOG. “Primeiras escolhas”, in Evidéncia da histéria, op. cit., 2011, p. 31.
109 HOMERO. Odisseia. Sio Paulo: Hedra, 2011, canto VIII.
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1.1 A transitividade entre o

poténcia ¢ a de transformar — e confirmar — o invisivel no visive
mundo dos fendémenos e os dominios do nao-visto institui a imagem nao como uma
representagao, mas como um duplo (eidolon). Dois episédios, respectivamente da /iada e
da Odisseia, ilustram isso: a apaticio de Patroclo e Antiqueia, ambos ja mortos, a Ulisses.'"'
Nos dois exemplos, as duas imagens, escreve Jean-Pierre Vernant, “ndo siao apenas
o , e .. 1 . ’
inteiramente semelhantes’” ou ‘prodigiosamente parecidos’ com esses dois seres”,

(. . ) por sua voz, seus prop()sitos, seus gCStOS, seus pensamentos, encarnam suas

presencas efetivas, surgidas diante de um e outro herdi, que a eles se dirigem e

com eles dialogam coeur a coeur, como se se tratasse de sua mae e de seu amigo
is.112
reais.

Em tal situagdo, a imagem estd completamente submetida ao modelo. Ela é uma emanagao
do Mesmo, sem espaco de divergéncia, e a possibilidade de existéncia de um duplo imagético
repousa sobre tamanha similitude que modelo — pessoa real — e imagem, sua emanagao
fenomeénica, coincidem perfeitamente. A mimese, entendida como imitacao representativa,
encontra-se invalidada e, em consonancia com o pensamento magico-religioso, ela é
compreendida, nesse primeiro momento, como algo mais proximo da efetuagdo que da
representacdo propriamente dita.'” Ainda assim, nio obstante a possibilidade de interagir
com esses espectros, nao sucede toma-los como participes da mesma ordem do real. Quando
Ulisses tenta abraga-los, eles se desfazem, restando apenas o vazio. “No eidolon”, portanto,
“a presenca real manifesta-se a0 mesmo tempo como uma irremediavel auséncia’:
E essa inclusio de um “ser outro” no seio mesmo do “ser ai” que constitui o
eldolon arcaico menos como uma imagem entendida em termos contemporaneos
do que como um duplo, que se realiza ndao como representacio dentro do foro
intimo do sujeito, mas como uma apari¢io real inserida efetivamente aqui
embaixo, nesse mundo mesmo em que vivemos e vemos, um ser que sob a forma

momentdanea do mesmo se revela fundamentalmente outro porque pertence a
outro mundo.!

A passagem do duplo a representagao significa, por um lado, o distanciamento desse
mundo invisivel em relagdo ao visivel, o apagamento da presenca divina no tecido do real
perceptivel, mas, por outro lado, a permanéncia da ligacao entre esses dois dominios
diferentes através dos indicios, sinais em busca de interpretagio que permitem remontar a

essa situagao inicial. Na opinido de Francois Hartog,

110 HARTOG. “Preficio”, in Evidéncia da historia, op. cit., 2011, p. 12.

T HOMERO. Odisseia, op. cit., 2011, canto XI, vv. 152-224, pp. 189-191; Iliada. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2013, canto XXIII, vv. 62-107, pp. 500-501.

112 Jean-Pierre VERNANT. “Nascimento de imagens”, in Luiz COSTA LIMA (otg.). Mimesis e a reflexdo
contemporanea. Rio de Janeiro: EQUER], 2010, pp. 57-58.

113 Idem, p. 54.

114 Jdem, p. 58.
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(...) para que o visivel e o invisivel se constituam como dois dominios claramente
separados, ¢ preciso que “a oposi¢ao entre sere parecer tenha desenvolvido suas
primeiras consequéncias e que os phanera ou phanomena, interpretados como
aparéncias, encontrem sua base na esfera dos aphané ou adela, das coisas
invisiveis. Isso acontece durante o século V, com as pesquisas dos eleatas. Mas,
até entdo, nlo existem fenomenos: os seres e as coisas nao manifestam nada além
do que sdo.!®

Dai em diante, todo discurso estabelece uma relagio ambigua com a realidade, trazendo a
tona a problematica da referéncia linguistica. Como consequéncia, a imagem correspondera
o ambito do ilusério, do ficticio ou, no limite, do embuste.'

O surgimento da histéria é parte do processo mais amplo da laiciza¢ao do discurso,
apontada por Marcel Detienne.'” A linguagem perde seu poder demitrgico, transformando-
se em instrumento. Mais significativamente, o uso da palavra também se endereca a outrem,
sob a forma da persuasao, e a persuasio revela o problema do discurso capaz de “impor ao
espirito humano objetos semelhantes a realidade a ponto de confundir-se com ela, mas que
nio passam de va imagem”.""® Sio as imagens irreais, ainda que eficazes; elas também podem
ser lidas por seu viés positivo, pois ajudam a construir o mundo, também ele provisério, das
coisas humanas.'"”

Nessa reconfiguragdo do discurso, o tema da correspondéncia entre discurso e
realidade, entre as palavras e as coisas, desempenha papel de protagonismo. Anteriormente,
numa situa¢do em que o discurso criava sua propria realidade, ndo havia sentido em se
perguntar por essa correspondéncia; agora, num momento em que o discurso pode enganar,
trata-se de uma preocupagao central. Outras duas no¢des também aparecem aqui: a doxa,
isto é, a opinidao, cujo consentimento deve ser conquistado, e a phantasia, antes mero
assentimento a aparéncia das coisas, agora compreendida como capacidade de fabricar
imagens mentais.'”

O historé sintoma de uma situagao na qual o poder do discurso de fabricar a realidade
teve sua extensio reduzida. A histéria surge, portanto, quando a brecha entre aparéncia e
esséncia se torna patente. Ela se baseia na possibilidade de constru¢ao de uma

correspondéncia, ainda que provisoria, ainda que falha, entre o discurso e a realidade. Provém

115 Frangois HARTOG. Espelho de Herddoto: ensaio sobre a representagio do outro. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, 1999, p. 280.

116 VERNANT. “Nascimento de imagens”, in COSTA LIMA (otg.). Mimesis e a reflexdo contemporinea,
op. cit., 2010, p. 79.

117 DETIENNE. Mestres da verdade na Grécia arcaica, op. cit., 2013, p. 109, nota 82.

118 Idem, p. 85.

119 Quanto a isso, ver a recuperagio da retorica realizada por Barbara CASSIN. Ensaios sofisticos. Sio Paulo:
Siciliano, 1990; O efeito sofistico: sofistica, filosofia, retdrica, literatura. Sao Paulo: Editora 34, 2005.

120 VERNANT. “Nascimento de imagens”, in COSTA LIMA (otg.). Mimesis e a reflexdo contemporinea,
op. cit., 2010, pp. 66-67.
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dai algumas das aporias que afetam a reflexao historiografica, como as relagdes entre histéria
e fic¢do, a elaboragio de critérios para distinguir o verdadeiro e o falso. Quando esse intervalo
ndo existe, entretanto, a palavra que conta ¢ a palavra da musa.

Em certo sentido, os momentos de transi¢ao estudados neste capitulo — da musa ao
historiador; do observador humano a maquina — evocam temores semelhantes, quando nao
um fascinio similar. Se pensarmos que costumamos nos referit ao computador e as
tecnologias digitais assinalando, muitas vezes, sua ubiquidade, auséncia de referente fisico,
capacidade de penetrar nos fendmenos materiais ou, até mesmo, desvelar a intencionalidade
das a¢cdes humanas, todas essas caracteristicas ndo soam estranhamente parecidas a visao da
musa que antecedeu o olhar do historiador? Nao seria esta, entdo, uma modificagio da
natureza da visao proporcional, embora em direcdao oposta, aquela que se situa na origem da
propria historiografia? E se a historia surgiu de uma transformacgao do olhar e da visio,
acompanhou suas modulagdes ao longo dos séculos, o que lhe espera agora que outra

transformacao semelhante esta em curso?
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Na madrugada de 14 de junho de 2017, o mal funcionamento de um refrigerador foi responsavel pelo incéndio que destruiu a Grenfell
Tower, prédio de 24 andares na regido de North Kensington, em Londres, resultando na morte de 72 pessoas. Embora situado numa
regido nobre da capital briténica, proximo as instalages construidas para as Olimpiadas de 2012 e a uma série de museus e
instituices culturais de bastante prestigio, o edificio era casa principalmente para pessoas de baixa renda e imigrantes, a maioria
mugulmanos. Para tornar ainda pior o episodio, um dos fatores que facilitaram o incéndio a se espalhar foi a baixa qualidade do
revestimento térmico instalado apds uma renovagdo milionaria, o que indica superfaturamento e negligéncia das autoridades em
fiscalizar as condigges do prédio. “Um ano mais tarde”, escreve Ismail Einashe, “é perceptivel que os londrinos viverdo com asombra
de Grenfell por muito tempo; ela se transformou num bardmetro da podridao politica do Reino Unido”

Para além da investigagdo oficial, iniciada somente em setembro, uma série de atos foram realizados para marcar a
passagem do primeiro ano do incidente e derivar sentido dele. Destas, quero me concentrar apenas em uma, ainda em execugao e
levada a cabo pelo grupo de trabalho Forensic Architecture, liderado por Eyal Weizman e sediado na Goldsmiths University, também
em Londres. Segundo o release de um de seus projetos, “0 incéndio de Grenfell Tower foi sem precedentes na histdria de Londres,
quando ndo porque a catastrofe foi capturada ao vivo por milhares de videos doincéndio, registrados por londrinos em suas cimeras
e smartphones. Cada um desses videos é uma peca de evidéncia singular, contendo informagdes tinicas” Tendo isso em vista, 0

grupo pretende

(..) coletar pegas de evidéncia e reuni-las num modelo 3D da Grenfell Tower. Nosso objetivo ¢
criar umrecurso poderoso e livremente acessivel paramembros do publico explorarem e melhor
compreenderem os eventos da noite do incéndio.
Esses pedagos de gravagdes se tornardo um “video 30" continuo do incéndio, mapeando num
modelo arquitetonico da Grenfell Tower. 0 modelo permitird ao usuario investigar o incéndio e
estara disponivel numa plataforma em que atuara como um recurso livremente disponivel ao
publico.®
Essa plataforma serd uma base de dados espacial, constituindo um arquivo de midia visual relacionada ao incidente, onde estaréo
disponiveis tanto 0 modelo 3D da torre quanto outros materiais relacionados ao incidente.

Otrabalho de Eyal Weizman e do grupo Forensic Architecture é representativo de umainflexao pela qual a ciéncia forense
adquire ndo somente novos instrumentos, devido a introduco das tecnologias digitais, mas também assume renovada importéncia
publica. Com trabalhos voltados sobretudo a casos de violagdo de direitos humanos, frequentemente perpetrados pelo Estado - um
de seus trabalhos mais duradouros é no front palestino contra a ocupagao israelense -, a utilizagdo de ferramentas algoritmicas e
imagens de satélite, assim como das gravages feitas pelas testemunhas ou vitimas dos incidentes, permite construir um corpo de

evidéncia onde se intentou apagar todos os rastros. Como afirmaWeizman em entrevista recente, na guerra contemporanea, utiliza-

se

1“One year on, it's clear that Londoners will live in the shadow of Grenfell for a long time to come: it has become a barometer of the rotten state of
UK politics”, Ismail EINASHE. “Out of the Shadows”, in Fr7eze, 196, june-august 2018, edigao digital.

2“The Grenfell Tower fire was unprecedented in London’s history, not least because the catastrophe was captured live by thousands of videos of
the fire, taken by Londoners on their cameras and smartphones. Every one of these videos is a unique piece of evidence, containing unique
information”, https://www.forensic-architecture.org/case/grenfell-tower-fire/.

$“Forensic Architecture has started to collect these pieces of evidence and assemble them within a 30 model of Grenfell Tower. Our aimis to create
apowerful and freely-available resource for members of the public to explore and better understand the events of the night of the fire.

These pieces of footage will become a continuous ‘30 video’ of the fire, mapped onto our architectural model of Grenfell Tower. The model will allow
the user to investigate the fire, and will sit within a web platform which will ultimately act as a freely available public resource”, ibidem.
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To help us tell this story, go to

to share your footage-

Figura 3 - Video de divulgacéo do projeto Grenfell Media Archive,

(..) efeitos violentos para aterrorizar, para forgar as pessoas a obedecer ou varrer opinioes
politicas. Neste campo, a violéncia se torna efetiva como uma forma de espetaculo, como um ato
de representagdo. A reconstrugdo de um evento violento é, entéo, parte do conflito, ndo um
julgamento externo a seu respeito. E uma nuvem confusa e dindmica de imagens nas quais
estamos completamente inseridos.*
0 trabalho de reconstruir o evento, mostrando que ele efetivamente aconteceu, significa também oferecer uma contranarrativa,
pois “Praticamente tudo que for descoberto sobre crimes de estado sera contradito pelo Estado desmentindo-o como uma
manipulagao da verdade, uma mentira motivada politicamente”’ A partir do uso da tecnologia, como ele destaca em breve
publicacéo, escrita junto com Ines Weizman, “o movimento dos direitos humanos se transformou de uma pratica baseada na defesa
juridica para uma pratica investigativa que procura responsabilizar o Estado”.®
Paraisso, € necessario engajar-se com aimagem, o que situa o trabalho do grupo na confluéncia entre a ciéncia forense,
os direitos humanos, a técnica e a estética. Os registros de violéncia e catastrofe normalmente s3o tirados antes e depois do evento,

constituindo um intervalo que é o prdprio acontecimento, o qual, na impossibilidade de representaco direta, se transforma numa

espécie de trauma realizado tecnicamente.” “0 crucial nas imagens de antes e depois”, escrevem Eyal e Ines Weizman, “é o intervalo

““We're using violent effects in order to terrorize, in order to force people to comply or sway political opinions. Within this field violence becomes
effective as a form of a spectacle, as an act of representation. The reconstruction of a violent event is thus part of the conflict, not an external
judgement over it. It is a confused, dynamic fog of images in which we are completely enmeshed”, Richard BIRKETT. “The Inhabitant and the Map:
Forensic Architecture and Metahaven”, in Mousse 63, April/May 2018, edicdo digital, disponivel em http://moussemagazine.it/metahaven-
forensic-architecture-richard-birkett-2018/.

5“Almost anything you discover about state crimes will be counteracted by the state dismissing it as a manipulation of truth, a politically motivated
lie”, ibidem.

¢ Eyal WEIZMAN; Ines WEIZMAN. Before and After. London/Moscow: Strelka Press, 2014, edigo Kindle, loc. 154.

7 Segundo os autores, “(..) a auséncia do evento no dmbito da representagdo pode ser visto como analogo aos efeitos do trauma na memdria. 0
trauma psicoldgico apaga ou reprime precisamente aqueles eventos que foram os mais dificeis para o sujeito experiencia-los e esses intervalos
tornam qualquer recordagio incompleta e indeterminada para sempre. A teoria legal contemporanea atualmente trata essas lacunas de memaria
como evidéncias em si mesmas - o proprio ato de apagamento é evidéncia do trauma sofrido pelo sujeito”, idem, loc. 28.
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Figura &4 - Eugeéne Thibault, 4 Revalugéo de 1648 antes e depois do ataque (1848)

entre elas e esses intervalos resistem a qualquer interpretacdo facil”. Como o acontecimento ndo foi registrado, apenas o que lhe
antecedeu e o que Lhe sucedeu, ele somente é capturado pela transformago do espago, clamando por uma analise arquitetonica.’

Neste trabalho analitico,

(..) as violages de direitos humanos se tornam visiveis ao visualizar e analisar alguns dos dominios
anteriormente invisiveis do espectro eletromagnético. A exclusdo de pessoas da representagéo é, entdo,
complementada por sua gradual exclusdo do processo cada vez mais automatizado de visualizagdo e
também, como ja vimos, do processo algoritmico de interpretago de dados,”
constituindo a paradoxal situagdo na qual a defesa dos direitos humanos é realizada sem a presenca de seres humanos. 0
testemunho ndo-humano, inscrito na paisagem, por exemplo, € a principal evidéncia para a comprovago das violagdes de direitos
humanos."

Existe muito o que pode ser comentado a respeito da atuagao do grupo Forensic Architecture, destacando-se
principalmente a exclusdo dos seres humanos tanto da representagéo quanto do ato de observagéo, o que demonstra a pertinéncia
da constatagdo de Jonathan Crary com a qual abrimos o capitulo anterior. Que essa exclusdo seja a base para a reintrodugdo dos
individuos na esfera publica, resgatando-os do desaparecimento, é apenas uma mostra de como a técnica participa da constituigio
dos diferentes ambitos que comp@em a experiéncia, sendo a esfera publica um deles. No entanto, ndo ¢ nesse sentido que invoco o
trabalho do grupo e, para compreender o significado de sua atuagéo para esta investigagao, é necessario retornar a noite de 14 de
junho de 2017 e ao incéndio da Grenfell Tower por via de um desvio ainda maior na cronologia das catastrofes contemporéaneas.

Em texto de 1994, Hayden White comentara a respeito de uma classe de acontecimentos cuja reprodugéo midiatica é

capaz de “torna-los ndo apenas infensos aos esforgos de explica-los, mas também resistentes a qualquer tentativa de representa-

8 Ibidem.

?1dem, loc. 4.

10(.) human rights violations are made visible by visualizing and analysing some of the previously invisible domains of the electromagnectic
spectrum. The exclusion of people from representation is thus complemented by their gradual exclusion from the increasingly automated process
of viewing and also, as we have seen, from the algorithmic process of data interpretation”, idem, loc. 279.

"0 testemunho ndo-humano também renovou o estudo - forense - da Shoah, ver Caroline Sturdy COLLS (ed.). Holocaust Archaeologies: Approaches
and Future Directions. Dordrecht: Springer, 2015. Ver também Sorin HERMON, "Scientific Method, chaine opératoire and Visualization: 30 Modelling
as a Research Tool in Archaeology”, in Anna BENTKOWSKA-KAFEL; Hugh DENARD; Drew BAKER, Paradata and Transparency in Virtual Heritage.
Farnham: Ashgate, 2012, pp.13-22.
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los numa histdria”, ja que “as midias eletronicas modernas podem manipular imagens de modo a literalmente explodir os eventos
diante dos olhos dos espectadores”.” Esses acontecimentos, ele os batizou de eventos modernistas. Seu registro imagético é téo
grande que é dificil reduzi-los a uma unica narrativa. Como exemplo, o historiador norte-americano cita a explosdo do dnibus
espacial Challenger em 1986, cuja gravagao foi repetida incessantemente pela televisao norte-americana.”® Para White, a repeticao
das imagens, assim como a apresentagdo de variados angulos, ndo contribui para tornar o evento mais compreensivel mas, pelo
contrario, dissolve-0 numa miriade de versdes.

Tendo isso em vista, ndo € interessante que, pouco mais de duas décadas mais tarde, justamente o tipo de evidéncia que
White considerava irrealizar o evento € utilizado para reconstitui-lo, dotando-o de concretude, sendo perante as autoridades, a0

menos junto ao publico?

"Hayden WHITE. “The Modernist Event”, in Figural Realism: Studies on the Mimesis Effect. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1999, p. 69;
ver também Pierre NORA. “O retorno do fato”, in Pierre NORA; Jacques LE GOFF (orgs.). Fazer Histdria: novos problemas. Amadora: Bertrand, 1977, pp.
179-193; e Frangois DOSSE. Renascimento do acontecimento. Um desafio para o histeriador: entre Esfinge e Fénix. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2013,
pp 259 e seguintes.

BWHITE. “The Modernist Event”, in Figural Realism, op. cit., 1999, p. 73.
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“Atualmente, as imagens de antes e depois mais comuns séo produzidas por satélites e elas sdo, mais uma vez, produto de uma
limitacéo do processo fotografico. A drbita dos satélites que circundam o planeta significa que eles somente conseguem capturar o
mesmo lugar a intervalos regulares. Uma vez que existe um intervalo entre cada imagem - os satélites mais rapidos conseguem
orbitar aTerra a cada 90 minutos mas, em altitudes mais elevadas, eles podem levar varias horas - 0 evento crucial frequentemente
¢ perdido. Além disso, as regras interacionais atualmente limitam a resolugdo das imagens disponibilizadas publicamente para
50cm por pixel (cada 50cm é representado como uma superficie Unica e de uma sd cor). Imagens com resolugdes maiores estéo
disponiveis a agéncias estatais, mas a regulagdo limitando a resolugdo disponivel publicamente foi estabelecida para que elas ndo
registrassem o corpo humang™ "

Figuras 5 e 6 - 0 langamento do satélite Landsat em 1972 representou uma alteragéo
definitiva na relagdo entre a politica e o espaco. No caso das imagens acima, elas
foram tiradas, respectivamente, nos dias 3 de janeiro de 1973 e 14 de dezembro de
1986. No primeiro caso, as manchas representam os locais de bombardeios norte-
americanos no Camboja, enquanto as linhas regulares no territério da segunda
imagem sao as evidéncias dos campos de trabalho forgados do regime do Khmer
Vermelho, tornados visiveis pelas modificagGes na paisagem. A primeira imagem
tornou-se o "antes" para o crime perpetuado na memdria "depois", ressaltando-se
que a auséncia de imagens anteriores impede constituir o bombardeio
estadunidense no pais como um crime, um "antes", por si s6. Fonte: Forensic
Architecture.

¥ “Today,the most common before-and-after images are satellite photographs, and they are once again the product of a limitation in the
photographic process. The orbit times of satélites circumnavigating the planet means that they can only capture the same place ate regular
intervals. Because there is a time lag between eachimagem (the fastest satélites can orbit the Earth every 90 minutes but at higher altitudes they
take several hours), the crucial event is often missed. In addition, international regulations currently limit the resolution of publicly availabe
satellite imagery to 50 cm per pexiel (every 50 cm drea is represented as a single, colour-coded surface). Higher-resolution images are available
to state agencies, but the regulation limiting publicly available resolution was set so that they would not register the humand hody”, WEIZMAN;
WEIZMAN, Before and After, op. cit., 2014, loc. 31.
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3.
A problematica do vestigio

Desde a difusaio em massa da internet, os historiadores e historiadoras tém procurado
incorporar as fontes digitais em seus trabalhos. Para fazé-lo, afirmam ser necessarias algumas
precaugbes metodoldgicas. Na opiniao de Fabio Chang de Almeida, a “falta de qualidade de
grande parte do material disponivel na internet, o carater volatil da documentacio, a
necessidade de atualizagdo técnica constante do pesquisador, a possibilidade de cobranga
para o acesso as fontes, a necessidade de avaliacao da autenticidade da documenta¢ao”, sio
todos problemas metodologicos que se apresentam aqueles e aquelas interessados em utilizar
as fontes online em suas pesquisas.' Felizmente, uma série de procedimentos possibilita evitar
esses infortinios, tais como seguir a relagdo que os sites estabelecem entre si através dos
hyperlinks, salvar as paginas em .pdf ou outro formato mais estavel, recupera-las através do
Wayback Machine, disponibilizado pelo Internet Archive, compara-las com outras fontes,
verificar quem sdao os proprietarios do site ou qual o servico de hospedagem, todas sdo
estratégias disponiveis. Observados os passos metodologicos necessarios, portanto, é
possivel incorporar as fontes historicas digitais na pesquisa historica.

Mas a discussdo sobre as fontes digitais se encerra af, em sua dimensiao metodoldgica?
Acredito manifestarem-se quatro equivocos bastante comuns nessa relacao estabelecida com
a documentagido digital. Primeiro, fontes digitais e fontes online sao sin6bnimo. Segundo, a
crenca subjacente na diferenca intrinseca entre o documento digitalizado e o documento
digital, de modo que apenas este dltimo requer uma reflexdo especifica. Terceiro, a
manuten¢ao de um paradigma — muitas vezes identificado, mas nao necessariamente fiel a
historiografia dos Annales — segundo o qual a fonte historica ¢é resultado do questionario dos
historiadores e historiadoras. Quarto, um forte empirismo que confunde a referencialidade
do discurso histérico e a materialidade da fonte historica como critério de validacao do
conhecimento. Assim reunidos, insere-se as fontes digitais numa narrativa evolutiva da
expansao do dominio das fontes ao longo do século XX.

Entretanto, essa conceituagdo ¢ apenas parcialmente correta para os problemas
apresentados pelas fontes historicas digitais. O problema nao é a formulagao, mas a criagao
de uma dicotomia que, ao reforgar os dois polos do espectro, s6 consegue pensa-las por
remissao a outras fontes historicas, ja incluidas no repertério de historiadores e historiadoras,

e a consequente interdi¢io do debate a respeito de sua natureza para além da dimensao

I ALMEIDA. “O historiador e as fontes digitais”, in Aedos, op. cit., 2011, p. 17.
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metodologica de sua abordagem — afinal, se ja sabemos o que é uma fonte, s6 resta aprender
a utiliza-la. Considerar o desenvolvimento da historiografia moderna através da continua e
progressiva expansao das fontes historicas ¢ uma narrativa que justifica a si mesma. O
resultado ¢ a restricao da reflexdo historiografica a uma parcela muito pequena dos objetos
digitais, assim como a deslegitimacio de um interesse mais aprofundado por suas
especificidades.

O problema se torna mais complexo porque as causas dessa série de equivocos
residem nas caracteristicas proprias as fontes historicas digitais. Ao longo do dltimo século —
e muitos antes, na verdade —, os historiadores e as historiadoras desenvolveram elaborados
instrumentos para analisar textos enquanto textos, pinturas enquanto pinturas, filmes
enquanto filmes, mas nio deveria causar estranheza que as fontes digitais se manifestem
enquanto textos, enquanto imagens, enquanto videos? Ou seja, as fontes histéricas digitais
sao percebidas sempre como outra midia, o que conduz a paradoxal conclusao segundo a
qual é possivel, sim, apenas deslocar o mesmo instrumental tedrico ja estabelecido para
estudar documentos digitalizados, por exemplo, e restringir a reflexdo especifica apenas
aqueles documentos que nio tinham existéncia prévia no dominio dos historiadores e
historiadoras. Mas, novamente, isso ¢ apenas uma parcela do problema.

O objetivo deste capitulo é refletir sobre a categoria das fontes historicas digitais.
Para isso, é necessario fazer referéncia a uma série de outras areas, das quais a mais destacada
sao os estudos sobre novas midias, que abordam um objeto bastante semelhante a elas, as
imagens digitais — aquelas mesmas que tanto incomodo causavam a Hayden White e Jonathan
Crary. Pretendo mostrar que as fontes historicas digitais ndo sao apenas um tipo novo de
fonte, mas que implicam no questionamento de alguns dos pressupostos mais basicos
relacionados a4 nocdo de fonte histérica. Por esse motivo, comecarei a reflexdo com a
problematica do vestigio, a partir de Paul Ricoeur; em seguida, abordarei o processo de
automagao da escrita e, principalmente, dos mecanismos responsaveis pelas atividades de
copia para, depois, abordar a materialidade da inscri¢ao digital. Por fim, tentarei demonstrar
que as caracteristicas muitas vezes apontadas nas fontes histéricas digitais nao se referem ao
nfvel da inscri¢do, mas a relagdo entre esta e a representagao computacional das informagdes
gravadas. Por esse motivo, encerrarei a reflexdo com a referéncia as imagens técnicas,
conceito proposto por Vilém Flusser, e ao problema dos circuitos de prova nos quais se

inserem as imagens digitais.
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Antes de avancar, considero necessario tornar mais precisos alguns conceitos caros a
analise que se segue. Uma categoria utilizada para estudar as novas midias ¢é a de remudiacio,
elaborada por Jay David Bolter e Richard Grusin. Ela se refere, num primeiro sentido, a
representa¢ao de uma midia em outra. Nesse sentido, a remidiacio nao é exclusividade das
midias digitais, mas pertence 2 histéria e ao desenvolvimento das midias no geral.” Quando
um retrato renascentista apresenta as paginas — legiveis — de um livro no primeiro plano,
estamos falando de remidiag¢do; de maneira similar, quando abrimos um arquivo .pdf e o
programa, ao realizar uma marcagao para destacar a pagina lida, faz uma pequena dobra, uma
“orelha”, no livro, também se trata do mesmo fendémeno. O corolario é que as midias
avancam imitando suas predecessoras, € o mesmo aconteceria com as midias
computacionais, que remidiam aspectos da midia impressa, como os elementos tipograficos
e o proprio espaco da pagina.” Antes de resultar em formas ou experiéncias estéticas novas,
portanto, o computador recria, em seu proprio meio, midias ja existentes, o que ¢ também
uma forma de garantir sua aceitacio e sua receptividade pelos usuarios e usuarias. O conceito
de remidiacdo ¢ valioso para nosso estudo, e teremos oportunidade de desenvolvé-lo mais
detidamente, ainda que, formulado numa primeira leva de estudos sobre as novas midias,
seja necessario acrescentar-lhe algumas ressalvas, pois, no caso do computador, a questio ¢,
como sempre, mais complexa.

Quando comenta a proposta dos autores norte-americanos em Software takes
Command, Lev Manovich assevera que ela é demasiado presa ao ambito visual das novas
midias, isto ¢, ela se restringe ao output.* Para o tedrico russo, Bolter e Grusin concedem
valor demais a0 que aparece na tela, negligenciando os processos computacionais que tornam
possivel aquela imagem, por exemplo, ser apreendida pelo usuario como efetivamente uma
imagem. O computador, ¢ necessario lembrar, consegue “montar” cada uma das midias de
acordo com suas especificagoes, mas ele ndo ¢ capaz de distingui-las entre si. Para o

computador, um “texto”, uma “imagem”, “um video”, nio sio objetos intrinsecamente

b

diferentes, mas apenas roteiros diferentes para compor o que ¢ essencialmente linguagem de

programacio. Ou, nas palavras de Friedrich Kittler, “uma vez que as redes de fibra 6ptica

2 BOLTER; GRUSIN. Remediation, op. cit., 2000, p. 45.

3 Idem, p. 26 e seguintes.

4+ MANOVICH. Software takes Command. New York: Bloomsbury, 2013, p. 61. Remetendo a obra anterior
de Lev MANOVICH. The Language of New Media. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2001, pode-se dizer
que, para o teérico russo, a abordagem de Bolter e Grusin falha ao desconsiderar o aspecto “modernista”
préprio a todas as midias. Em sua opinido, a histéria de cada midia em particular é o desenvolvimento de suas
caracteristicas proprias. A esse respeito, a abordagem de Manovich foi objeto de uma revisio efetuada por
Alexander R. GALLOWAY. “What is New Media? Ten Years After 7he Language of New Media’, in
Criticism, volume 53, number 3, Summer 2011, pp. 377-384, depois republicado e expandido sob a forma de
introducdo ao volume The Interface Effect, op. cit., 2012, pp. 1-24.
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transformam o que antes eram fluxos de dados distintos numa série de numeros digitalizados,
qualquer meio pode ser traduzido no outro”.” Ou, para acrescentar ainda, segundo Wolfgang
Ernst, “o multimidia é exclusivamente para olhos humanos”.’

Lev Manovich destaca esse aspecto porque ele vai ao encontro do que se entende
por novas midias. Pode-se concordar com ele, entiao, quando estabelece que as novas midias
representam o contato entre uma linguagem de computacio e as midias tradicionais. Nao é
simplesmente um encontro, pois as midias tradicionais — texto, imagem, video — sido
reconfiguradas de acordo com os parametros computacionais, adquirindo novas
propriedades. Um exemplo é o cinema, se pensarmos na diferenca que ha entre a gravagao
de 24 fotogramas por segundo e o que ¢é a interpretacdo feita por um software dos sinais
luminosos captados por um sensor numa camera cinematografica digital. Se antes tinhamos
uma rea¢ao quimica na base do registro, agora temos uma operagao eletronica, ainda que o
resultado pareca o mesmo para o espectador.

O engano de Bolter e Grusin é compreensivel. Nos termos de Lev Manovich, ele ¢
o resultado da negacao ou negligéncia do fato que todo software — ou, no caso, todo objeto
das novas midias — tem a0 menos duas camadas, uma cultural; outra, computacional.” O que
vemos na tela do computador, no tablet ou no celular ¢, antes de tudo, o resultado de
operagdes computacionais dinamicas e, depois, um objeto compdsito; pensando-se na
maneira como consumimos os produtos computacionais hoje, para que possamos interagir
com o que aparece na tela, sio necessarios processos que permanecem invisiveis e cujo
entendimento nao é um requisito para quem o utiliza. O computador tanto esconde quanto
mostra. Outros autores tornarao ainda mais complexa essa questao. O cultural esta presente
no computacional, nas escolhas e decisdes que orientam a programacao. Ela é uma atividade
humana, ainda que muito seja automatizado, e é possivel pensar se Manovich niao concede

demais a0 mito do programador como demiurgo quando estuda o software.” Também

5> Friedrich KITTLER. Gramophone, Film, Typewriter. Stanford: Stanford University Press, 1999, pp. 1-2,
passagem comentada em SIEGERT. “Media After Media”, in Eleni IKONIADOU; Scott WILSON (eds.).
Media After Kittler. London/New York: Rowman & Littlefield, 2015, p. 83.

Devo registrar o débito, dentre todas as pessoas, a Emilio Maciel por ter sido o primeiro a fazer referéncia a
este livro e ao pensamento de Kittler numa reflexdo sobre os efeitos das novas midias sobre os fenémenos da
temporalidade.

¢ Wolfgang ERNST. “Discontinuities: Does the Archive Becomes Metaphorical in Multimedia Space?”, in
Digital Memory and the Archive. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2013, p. 122.
"MANOVICH. The Language of New Media, op. cit., 2000, pp. 46-47.

8 Para uma analise critica dos mitos em torno a programagcio, ver Wendy Hui Kyong CHUN. Programmed
Visions: Software and Memory. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2011. A relagdo entre computacdo e cultura
também pode ser pensada através de artigo que a autora escreveu alguns anos antes, ver Wendy Hui Kyong
CHUN. “On Software, or the Persistence of Visual Knowledge”, in Grey Room, 18, Winter 2004, pp. 26-51,
onde ela estabelece o paralelo entre o funcionamento do software e o funcionamento da ideologia. O mesmo
texto ¢ comentado por Alexander R. GALLOWAY. “Software and Ideology”, in The Interface Effect, op.
cit., 2012, pp. 54-77.
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podemos compreender a presenca do computacional no cultural, como quando o software
se transforma em metifora de amplo uso, o DNA sendo a primeira que vem a mente.’
Mesmo assim, seguindo-se os passos de Manovich, o engano nao é menos engano por ser
compreensivel.

Ao longo deste capitulo, como o objetivo ¢ se valer, mas ndo construir, uma teoria
da midia, ndo é necessario ser tdo rigoroso. Nao ¢ dificil perceber que o equivoco de Bolter
e Grusin é o ponto de partida para parcela dos historiadores e historiadoras mencionados
anteriormente. Ao considerarem que os textos, imagens ¢ videos que aparecem na tela do
computador sio efetivamente textos, imagens e videos, sao vitimas da mesma ilusdo.
Entretanto, também temos lhes conceder algo e, na verdade, nao ha nada errado em proceder
assim. Caso as perguntas que orientam as pesquisas demandem essa espécie de apropriagao,
porque nao se aproveitar da disponibilidade de fontes online e utilizar o computador como
o meio transparente que ele parece ser? Como ja afirmei anteriormente, no entanto, essa é
apenas uma parte da questdo, pois significa prestar atencdo apenas na parte cultural dos
objetos digitais. Mas, se as fontes digitais ndo sao apenas fontes digitais, mas também fontes
digitais, entdo elas sao tanto culturais quanto computacionais. E, significativamente, os
historiadores e historiadoras s6 sio lembrados de estarem lidando com um computador
quando algo da errado: o arquivo esta corrompido, a digitalizacao foi malfeita ou a fonte nao
se encontra disponivel, ao contrario do que afirma o catalogo online do acervo pesquisado.

Até certo ponto, ambas as posi¢oes estio corretas. O computador ¢ tanto uma
maquina de remidiagdo quanto o local de producdo das novas midias. Se seguirmos a
argumenta¢ao de Manovich, podemos compreender que isso ocortre por razoes historicas.
Entre os muitos antecedentes das novas midias, assim como precursores na histéria do
software, o tedrico russo centra sua atengao sobre o trabalho dos pesquisadores do Xerox
PARC, laboratério montado pela empresa estadunidense em Palo Alto, na Califérnia, e que
realizou seus trabalhos entre o final da década de 1960 e o inicio dos anos 1970. O trabalho
do Xerox PARC e o computador que foi nele produzido, o Alto, embora nao tenha obtido
viabilidade comercial, é celebrado na histéria da computagao por uma série de inovagdes, tais
como o mouse, a interface grafica (GUI, Graphical User Interface), a impressora e a invengao

da programacao orientada a objetos (object-oriented programming), sobre as quais falarei

% O que remete ao entendimento da metifora como um sistema de apreensio do mundo anterior a
epistemologia, na medida em que ela estabelece o substrato sobre o qual se constréi a conceitualidade, como
nos trabalhos de Hans BLUMENBERG. Paradigms for a Metaphorology. Ithaca, NY: Cornell University
Press, 2010; Teoria da ndo-conceitualidade. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.
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mais no préximo capitulo, na forma da linguagem de programacio Smalltalk."” Mais
importante que isso, no entanto, ¢ a reorientacao que o diretor do laboratério, Alan Kay, e
seus colaboradores, sobretudo Adele Goldberg, propuseram no entendimento do
computador. De acordo com Manovich, “Kay queria transformar os computadores numa
‘midia dinamica pessoal’ que poderia ser utilizada para o aprendizado, a descoberta e a criagdo
artisticas”’; para isso, a equipe liderada por ele, primeiro, se dedicou a “simulagdo sistematica
da maior parte das midias existentes no computador, a0 mesmo tempo que lhes adicionava
muitas novas propriedades a elas”, tais como a possibilidade de salvar toda a informacao do
usuario, simular varias espécies de midia numa mesma maquina e estabelecer uma
comunicacio de via dupla, interativa, entre o computador e o usudrio.'’ O resultado, escreve
o autor, foi a reinven¢ido do computador, que passou “de uma calculadora rapida que so6
consegue realizar tarefas articuladas de antemao para um sistema interativo de apoio ao
pensamento ¢ 2 descoberta. Em suma: de uma ferramenta a uma metamidia”."” Logo, o
computador tanto recria quanto transforma.

Em que isso impacta nossa analise? Considero necessario mais um ajuste
metodolégico, de modo a derivar a total extensao da congruéncia entre ambos os conceitos,
remidiacdo e novas midias, pois ambos estdo em funcionamento a0 mesmo tempo, mas em
niveis diversos.

Em seu On the Existence of Digital Objects, Yuk Hui adota um método filosofico
adaptado de Gaston Bachelard via Gilbert Simondon que consiste no seguinte procedimento:
ao invés de assumir uma abordagem que pretende reduzir um fené6meno a uma variavel
apenas, mormente sua esséncia, ele analisa os objetos digitais através do que denomina
“ordens de magnitude”. Trata-se de uma abstragao controlada por meio da qual o fendmeno
¢ estudado de acordo com uma série de pontos de vista especificos e limitados, assumindo
caracteristicas de acordo com essas operagdes cognitivas, e nao expressando um principio
universal que o constitua. O método permite a constituicio de “diferentes corpos de
conhecimento que parecem excluir uns aos outros”."” Torna-se possivel analisar um mesmo

objeto segundo pontos de vista contraditorios, até mesmo excludentes, desde que eles se

10 Para relatos mais equilibrados sobte a importancia do trabalho da Xerox na época, ver CERUZZI. A History
of Modern Computing, op. cit., 2003, pp. 257 e seguintes; além de Lori EMERSON. Reading Writing
Machines: From the Digital to the Bookbound. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2014, cujo foco
¢ a critica da nogdo de imersio, associada a interface, enquanto caminho unico para o desenvolvimento da
computacio moderna, que é a narrativa reforcada pela celebracao do trabalho da Xerox. Agradeco a Gustavo
Daudt Fischer a indicacao deste livro.

T MANOVICH. Software Takes Command, op. cit., 2013, p. 61.

12Idem, p. 99.

13Yuk HUI On the Existence of Digital Objects. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016, edi¢do
Kindle, loc. 827.

m



refiram a dimensdes — ou modos de existéncia — diferentes. Pode-se dizer, entdo, que o
computador, em um nivel, ¢ uma maquina de remidiacdo, enquanto em outro nivel, ele
conduz as novas midias. Similarmente, em um nivel, as fontes digitais podem ser estudadas
como fontes tradicionais, por exemplo quando se trata de documentos digitalizados; em
outro nivel, por sua vez, elas sao algo completamente distinto.

Pode parecer banal, mas a possibilidade de estabelecer teoricamente as fontes
histéricas digitais passa pela capacidade de multiplicar as camadas de sua existéncia, o que
conduz também a diversificar os niveis de reflexdo acerca delas assim como da pluralizagiao
dos instrumentos para interpreta-las. Essa ¢ uma maneira de reconhecer a complexidade dos
fenémenos computacionais.

Dito isso, o propésito deste capitulo ¢ desdobrar as camadas que tornam as fontes
digitais uma categoria tedrica possivel, e ndo apenas uma consequéncia metodolégica do
avanco tecnolégico. Para isso, é preciso torna-las um objeto que faga sentido ao nivel
computacional. O computador é uma parcela inescapavel de sua ontologia. Nao ¢é a tnica,
mas se quisermos pensar no que constitui nossa relagdo, enquanto historiadores e
historiadoras, com as fontes histéricas no ambito das tecnologias digitais, serd necessario

compreender o que ela implica, desdobrando a teoria a partir da técnica.

11

O tema do registro constitui um ponto de partida privilegiado para a reflexao acerca das
fontes historicas digitais. Ele remete ao ato fisico da inscri¢ao, tao intimamente relacionado
a preservac¢ao e a transmissao da cultura. Pelo mesmo motivo, ndo deixa de fazer referéncia
a escrita. Ainda que o computador seja frequentemente identificado ao predominio da cultura
visual sobre a literaria, quando nao diretamente responsabilizado por ela, suas operagoes
remetem todas a escrita — ndo ¢é a toa que linguagens e coédigos lhe fazem funcionar. A
aproximacao ¢ mais do que metaférica, embora seja necessario regular um pouco a extensao
e o significado dos termos “linguagem” e “c6digo”, como faremos em momento posterior.
Inscri¢ao, impressio, indicio, sao vocabulos que, nao obstante ligeiras porém significativas
diferencas semanticas, estao todos inclusos no repertério conceitual evocado pela
transmissao da memoria. A experiéncia da historia é impressa na consciéncias daqueles e
daquelas que a viveram, assim como € inscrita nos documentos que a preservam. O problema
do registro, inclusive o digital, ndo poderia ser sendao o do vestigio.

A singularidade do vestigio esta no cerne dos problemas que ele articula. Ele é uma

das praticas de exteriorizagdo que conectam o tempo psicolégico ao tempo codsmico
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estudadas por Paul Ricoeur." Caso se utilize outro vocabulirio filos6fico, como o de Hannah
Arendt, pode-se dizer que o vestigio ¢ uma categoria incluida na dimensao do trabalho, tal
como aparece na divisio tripartite proposta em A condicio humana.” Enquanto o labor
remete as atividades biologicas que possibilitam a sobrevivéncia do corpo humano e a agcdo
se refere a0 mundo da politica, da liberdade, da autonomia e, por conseguinte, ao futuro, o
trabalho inclui tudo aquilo que nao ¢ natural, tudo aquilo que ¢ apropriado, retrabalhado e
produzido pela atividade humana, mas sem os quais a vida humana seria impensavel. O
estatuto intermediario do #rabalho lhe garante a mesma fun¢ao de conexdo entre a vida da
espécie e a vida do individuo que ocupa os polos, respectivamente, do tempo astronémico e

do tempo interior em Paul Ricoeur.'

Por fim, se A condicio humana apresenta uma
narrativa, é a da subsuncao da ac¢io no trabalho na modernidade, o que permite relacionar
com o tema da técnica e o alheamento do ser humano pelo que ele mesmo construiu, aspecto
que Hannah Arendt abordou em outros escritos e que Heidegger chamou, como ja vimos,
Gestell" Incluir o vestigio no campo do trabalho implica concebé-lo enquanto fabricado.
Todo vestigio ¢ técnico, o que transparece quando Ricoeur comenta acerca de sua coisidade:
(...) foi, particularmente, porque os homens obraram, realizaram suas obras na
pedra, no osso, nas tabuinhas de argila cozida, no papiro, no papel, na fita
magnética, na memoéria do computador, que suas obras sobrevivem a sua

obragem; os homens passam; suas obras ficam. Mas ficam como corsas entre as
coisas.!®

A transitividade entre o mundo dos objetos e o das a¢oes mostra que a técnica ¢ constitutiva

do tempo humano, e nio ¢é preciso recorrer a histéria de tecnologia para constata-lo: o cinzel

14 Paul RICOEUR. Tempo e Narrativa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010, vol. 3, pp. 169-170.

15> Hannah ARENDT. A condigdo humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010. O livro apresenta o
que pode ser considerado como os aspectos centrais de sua visao acerca da politica e pode ser pensado como
uma rea¢io aos desdobramentos da modernidade que impossibilitaram sua pratica, desde a concep¢ao de
histéria até os avancos da técnica, passando pelas tecnologias de governo. Com recurso aos conceitos
foucaultianos, ¢ uma reacdo ao estabelecimento da biopolitica na modernidade. Destaco tal aspecto para
salientar a perspectiva a partir da qual a filésofa aborda o problema da técnica. Pensado assim, também, a
reflexdo de Hannah Arendt é a base de Giorgio AGAMBEN. Homo Sacer. O poder soberano e a vida nua I.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007. Uma critica que procura refutar o trabalho de Arendt apontando sua
inconsisténcia historica na filosofia ocidental ¢ feita por Fabian Luduefia ROMANDINI. A comunidade dos
espectros. I. Antropotecnia. Desterro [Florianépolis|: Cultura e Barbarie, 2012.

16 Confesso ser um ajuste forcado, afinal a agdo ¢ publica, enquanto o tempo intetior ¢, justamente, intetior,
psicolégico. Por isso, ¢ interessante a referéncia a2 medicio do tempo que constitui outro nexo conector entre
as esferas, sendo resgatado do limbo ontolégico designado por Heidegger e tornado, em Ricoeur, um dos
fenémenos que instituem a intersubjetividade do tempo, RICOEUR. Tempo e Narrativa, op. cit., 2010, vol.
3, pp- 205 e seguintes. Ver também Jimena CANALES. “Clock/Lived”, in Joel BURGES, Amy J. ELIAS.
Time: A Vocabulary of the Present. New York: New York University Press, 2016, pp. 113-128.

17 Um dos melhores textos da filésofa alemi a esse respeito, na minha opinido, ¢ Hannah ARENDT. “A
conquista do espago e a estatura humana”, in Entre o passado e o futuro. Sio Paulo: Perspectiva, 2007, pp.
326-344, escrito a partir do impacto filoséfico da viagem do satélite soviético Sputnik ao espaco.

18 RICOEUR. Tempo e narrativa, op. cit., 2010, vol. 3, pp. 204-205.
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que modela a rocha que virara estatua ou o estilo que risca a tabuinha de cera sao tdo técnicos
quanto o software ou o disco rigido. O vestigio recobre todos esses objetos.

Entretanto, se o carater técnico do vestigio parece assegurado, é forcoso reconhecer
que ele nao se identifica com a dimensao do trabalho em sua integridade. O vestigio é um
objeto presente, mas ele também ¢ marcado pela agao do tempo que o distingue dos demais
objetos que compartilham este mesmo presente. Como destaca Paul Ricoeur, “s6 ha objeto
histérico para um ente que ja tem o senso do historial”’, uma vez que “o carater passado nao
esta escrito na face de um residuo, mesmo que ele esteja deteriorado; muito pelo contrario,
por mais transitério que seja, ele ainda nio é passado”."” Esse é o paradoxo do vestigio, pois
ele é a marca presente de um passado ausente:

Por um lado, o vestigio ¢ visivel aqui e agora, como sinal, como marca. Por outro,
ha vestigios porque antes um homem, um animal, passou por ali; uma coisa agiu.

(-..) Onde esta, entdo, o paradoxo? No fato de que a passagem ja nio existe, mas
o vestigio permanece (...).%0

Marca presente de uma auséncia, o vestigio é um signo que remete tanto a si mesmo
como a um outro, contendo em si a alteridade. O mesmo do vestigio é sua presenca fisica,
seu pertencimento ao presente; esse pertencimento, no entanto, assume a forma de resquicio,
de modo que sua origem é o movimento — a passagem ou a¢ao — de algo que nao se encontra
mais la. O vestigio ¢ uma passagem, um limiar; ou, nas palavras de Paul Ricoeur, “o vestigio
significa sem fazer aparecer”’.”!

Mobilizando outro conjunto de conceitos, pode-se pensar que o vestigio articula uma
certa ordem de visibilidade, pois ele permite ver através de si ainda que demande o
reconhecimento de sua presenca, aqui e agora. Hssa relacio pela qual visibilidade e
invisibilidade condicionam-se mutuamente constitui um regime de visualidade.”” Nio seria o
equilibrio entre as duas tendéncias contidas no vestigio, a mesmidade e a alteridade, a
visibilidade e a invisibilidade, algo que os historiadores e as historiadoras profissionais
adquirem por treino, distinguindo-se dos amadores, como os antiquarios? Para estes, vale
lembrar, o objeto no qual se inscreve o passado exerce tamanha fascinacio que beira o

fetichismo. Essa ¢ uma forma de compreender a qualificacdo feita por Arnaldo Momigliano

19 RICOEUR. Tempo e narrativa, op. cit., 2010, vol. 3, pp. 131-132.

20 Idem, pp. 203-204.

21 Idem, p. 211; grifo no original.

22 Utilizo a expressio a pattir do sentido que Georges Didi-Huberman da ao adjetivo visua/ enquanto distinto
do visivel. No caso, o visual inclui tanto o visfvel quanto o invisivel. Cf. Georges DIDI-HUBERMAN. Diante
da imagem: questoes colocadas aos fins de uma histéria da arte. Sao Paulo: Editora 34, 2013, em especial o
primeiro capitulo.
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acerca do antiquirio como aquele que se interessa pelo passado, mas nio pela histéria.”> O
antiquario nao vé através e seu olhar estaciona diante da materialidade do objeto; como
resultado, a reconstrucao do mundo ao qual o vestigio pertenceu pode ser a mais completa
possivel — muitas vezes, mais completa que a dos historiadores, preocupados com a
determinagdo das causas ou condi¢des de seu aparecimento —, mas lhe falta algo: a auséncia
que marca o vestigio como um signo da perda. Quanto a isso, no entanto, prefiro ser um
pouco mais generoso com o antiquario e pensar que, se o estudo de sinais ja esta presente na
obra de Tucidides — os tekmeria — e os documentos, a0 menos desde a historiografia
eclesidstica,” talvez o vestigio s6 tenha comecado a adquirir sua feicio moderna no
Renascimento, quando a incongruéncia entre o visto e o conhecido motivou os humanistas
a tentarem preencher as lacunas do passado.”

Tudo isso corrobora que o vestigio se abre para uma dupla demanda, ontolégica e
epistemoldgica. De um lado, o problema do referente da busca pelo passado; de outro, o
estatuto proprio daquilo que foi e ndo é mais, o que Paul Ricoeur chama de passadidade.”® O
que nao ¢ mais nao ¢, naturalmente, o objeto passado, caso contrario nao haveria vestigio,
mas o mundo do qual esse vestigio é um sobrevivente.” Uma demanda reenvia a outra. Isso
é perceptivel quando o estudo do vestigio conduz a decifracio.”® Ela remete a0 ato de deixar
a marca do sinete sobre a cera — ou a passagem do animal sobre o terreno — e, “em seguida,
a postulacio de uma relacdo de similitude entre a evocacio presente e a marca na cavidade”.””

No primeiro momento, ela confia a0 acontecimento que origina uma inscri¢ao, enquanto,

23 Arnaldo MOMIGLIANO. “O surgimento da pesquisa antiquaria”, in As raizes classicas da historiografia
moderna. Bauru: EDUSC, 2004, pp. 85-118.

2 Idem, “As origens da historiografia eclesiastica”, in As raizes classicas da historiografia moderna, op. cit.,
2004, pp. 187-212. Ver também, Robert BLACK. “The new laws of history”, in Renaissance Studies, vol. 1, n°
1, mar. 1987, pp. 126-156. Sobre a relagao entre o conhecimento histérico e a visio no mundo classico, remeto
a Adriana ZANGARA. Voir Phistoire: théories anciennes du récit historique. Paris: VRIN/EHESS, 2009.

%5 Baseio esta sugestao no trabalho de Sabine FORERO-MENDOZA. Le temps des ruines: le gott des ruines
et les formes de la conscience historique a la Renaissance. Seyssel: Champ Vallon, 2002. Considero que o
trabalho de Hans BELTING. Semelhanga e presenga: a histéria da imagem antes da era da arte. Rio de
Janeiro: Ars Urbe, 2010, que traca uma longa histéria do icone, sua relagdo com as categorias estéticas do
medievo e a implicacdo da presenca, ndo da representacio, que ele impoe, fornece um belo complemento a
discussio feita pela historiadora francesa.

26 Paul RICOEUR. “A matca do passado”, in Historia da Historiogratia, Ouro Preto, n° 10, dezembro de 2012,
p. 330. Mais tarde, o autor desenvolve a nocio de passadidade segundo as formas do verbo “ser”, isto é, ela
envolve tanto a dimensao do “ja foi” quanto a do “nao é mais”, idem, p. 332.

27¢(...) o que ja ndo é é o mundo a que esse testos pertencem”, RICOEUR. Tempo e narrativa, op. cit., 2010,
vol. 3, p. 132. Esse aspecto sofre uma cutiosa tor¢ao quando se considera o funcionamento dos aparelhos de
midia, cf. Wolfgang ERNST. “Media Archaeology: Method and Machine versus the History and Narrative of
Media”, in Digital Memory and the Archive. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2013, pp. 56-57.
28 “Assim como ¢ preciso saber por um saber anterior e exterior, que alguém marcou a cera com seu sinete, é
necessario saber que um animal passou por aqui e, além disso, saber distinguir o rastro de um javali do de um
cervo. O enigma da marca se repete, assim, no enigma do rastro; é preciso um saber tedrico prévio sobre os
costumes de quem deixou um rastro e um saber pratico sobre a arte de decifragio do rastro que funciona como
efeito-signo da passagem que o deixou”, RICOEUR. “A marca do passado”, op. cit., 2012, p. 334.

2 Idem, p. 333.
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no segundo, a inclusio do tema da alteridade sob a forma do reconhecimento — foi este
animal, foi aquela pessoa.

Entre outras coisas, “A marca do passado”, texto que citel no ultimo paragrafo, é
uma espécie de intermediario entre Zempo e Narrativa e A memoria, a historia, o
esquecimento. Nele, é possivel perceber o surgimento de problemas que ocuparam menos a
aten¢ao de Paul Ricoeur na primeira obra, mas que foram longamente desenvolvimentos na
ultima. Sendo assim, o tema do reconhecimento da marca serve para mostrar como a
epistemologia da histéria traz problemas semelhantes aqueles da epistemologia da memoria,
uma vez que a memoria tem de se resguardar da imaginagdo, enquanto a histéria procura
distinguir-se da ficcio.” Nio se deve esquecer que a lembranga vem como imagem, o que
certifica os estreitos lacos entre a memoéria e a imaginagdo; porém, como ele destacara na
primeira secao de A memoria, a histotia, o esquecimento, sempre a partir de Aristoteles, a
memoria é passado.”’

Com relacao ao conhecimento histérico, creio que esse desdobramento na obra de
Ricoeur traz duas consequéncias importantes: primeiro, a multiplicacio dos gestos que
instituem a marca que o passado deixa; segundo, a colocagao da historiografia sob a guarda
da memoria, embora ndo se confunda com ela. Pretendo mostrar que os dois movimentos
sao interligados e, por fim, o quanto isso ¢ um desafio para pensar o registro digital enquanto
vestigio.

As duas demandas — epistemoldgica e ontolégica — estdo separadas ao longo das
etapas apresentadas acima, que podem ser compreendidas como dizendo respeito a inscricio
e a impressio, respectivamente. Em sua ultima obra, Paul Ricoeur aprofunda essa distingao
quando aborda o que considera ser um equivoco na reflexdo sobre a memoria, qual seja, a
confusdo entre as duas agdes. O problema surge quando se trata de resolver o problema de
“como podemos, a0 perceber uma imagem, lembrar-nos de alguma coisa distinta dela?”.””
Uma resposta é oferecida por Aristoteles, que defende a pertinéncia da inscri¢do enquanto,
na parafrase do filésofo francés, “ela mesma e a representagiao de outra coisa”. No entanto,

(-..) a metafora da impressdo, de que a da inscricdo pretende ser uma variante,
recorre ao “movimento” (kinesis), do qual resulta a impressio; esse movimento
remete, por sua vez, a uma causa exterior (alguém, alguma coisa cunhou a
impressdo), ao passo que a dupla leitura da pintura, da inscricdo, implica um

desdobramento interno a imagem mental, dirfamos hoje uma intencionalidade

dupla.

30 Idem, p. 335.
31 Paul RICOEUR. A memoria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora da UNICAMP, 2007, p. 26.
32 Idem, p. 36.
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Para o autor, isso se deve a “uma secreta discordancia entre os dois modelos”, o da inscricio
e o da impressao, que nao consegue solucionar a “conjung¢ao entre estimulagiao (externa) e
semelhanca (interna)” que é, afirma ele, “o ponto crucial de toda a problematica da
meméria”. >
O que isso tem a ver com a historiografia? Creio que ela serve para estabelecer a
distin¢do entre o indicio e o testemunho, pouco evidente em Zempo e Narrativa, mas que
comega a se articular em “A marca do passado” e chega a seu desenvolvimento final em A
memoria, a historia, o esquecimento. Como ele sustenta, em capitulo posterior desta obra,
“O indicio é referenciado e decifrado; o testemunho é dado e criticado™:
Certamente, ¢ a mesma sagacidade que preside as duas séries de operacoes. Mas
seus pontos de aplica¢ao sao distintos. A semiologia indiciaria exerce seu papel de
complemento, de controle, de corroboragio ao testemunho oral ou escrito, na
medida mesma em que os signos que ela decifra nio sio de ordem verbal:

impressoes digitais, arquivos fotograficos e, hoje em dia, exame de DNA — essa
assinatura biologica do ser vivo — “testemunham” por seu mutismo.3

Embora tenha o objetivo de validar a experiéncia do testemunho,” nio se acaba por
estabelecer e, além disso, hierarquizar entre duas marcas que o passado deixa? No caso do
vestigio, ela se /nscreve num objeto; no testemunho, por sua vez, ela se imprime na alma, no
espirito, nas faculdades subjetivas, na consciéncia, variando ao sabor do léxico filoséfico.
Essa separagio facilita o incomodo reconhecimento de que o testemunho nao ¢ fiel ao

acontecimento, mas a experiéncia que se tem dele.”

O indicio, por sua vez, ndo precisa ser

tiel a nada — no maximo, ele deve guardar semelhanga com a classe de objetos ou a espécie

de agente que o produziu, o que lhe faz escorregar de indice a icone —,”” uma vez que ele

simplesmente ¢ do passado, continua no presente e, caso tudo ocorra bem, ainda sera no

futuro. O indicio traz em si a durabilidade dos objetos, enquanto o testemunho ¢é passageiro
~ . : : 38

como a agao — e, logo, s6 pode ser atualizado por meio da promessa.

A distin¢do entre o indicio e o testemunho — assim como o papel muito maior que

este desempenha em A memoria, a historia, o esquecimento, do que em Tempo e Narrativa

3 Idem, pp. 36-37.

3 Idem, p. 185.

3 Para Ricoeur, setia a referencialidade do indicio que permitiria separar “o fato enquanto ‘a coisa dita’, o ‘que’
do discurso histoérico, do acontecimento enquanto ‘a coisa de que se fala’, o ‘a propésito de que’ é o discurso
histérico”, idem, p. 189. Sendo assim, ela visa reconhecer o ambito de duas referencialidade distintas: a
copresenca do passado no vestigio, que ¢ um sinal de sua marca pretérita, e a lugar-tenéncia do passado
construida pela representacio historiadora. No entanto, o vocabulario do fil6sofo francés e essa passagem, em
especial, encontram problemas quando abordadas junto aos que Hayden White chamou eventos modernistas
e que ja vimos no inicio do capitulo.

3 RICOEUR. “A marca do passado”, op. cit., 2012, p. 337.

37 Idem, p. 335.

3 RICOEUR. A memoria, a histéria, o esquecimento, op. cit., 2007, p. 174.
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— consolida a relacdo entre histéria e memoria; afinal, o testemunho é vivido e, somente
depois, registrado e compartilhado. Para o estudo das fontes histéricas digitais, entretanto,
esse ¢ um movimento desastroso. Num ambito mais ampliado, Paul Ricoeur acaba retirando
a experiéncia do tempo de sua fundamentagao técnica, e esta se apresenta apenas no que diz
respeito aos meios de registro. Mas nao havia sido justamente a busca de demonstrar a
compatibilidade entre a experiéncia no mundo, os dispositivos de nota¢ao ja existentes e um
sentido profundo da historialidade que orientara, em 7empo e Narrativa, sua leitura de
Heidegger? Num ambito secundario, o problema ¢ a institui¢do de uma cisdao na categoria do
vestigio, o qual termina por se deslocar totalmente para o ambito, senio de um tempo
césmico, a0 menos para um tempo publico mais ou menos desconectado da experiéncia
subjetiva. Tal deslocamento ocorre sobre uma reduciao dos conectores temporais a meras
ferramentas e, distantes da experiéncia do testemunho — a nio ser quando levados ao arquivo
—, eles sdo tidos como dados.

Para estabelecer a categoria das fontes histéricas digitais, porém, é necessario romper
com o quadro assim estabelecido e reconstruir, na direcio inversa, a unidade do vestigio,
uma vez que elas implicam ler o indicio como testemunho e, o testemunho, como indicio.

Para isso, ¢ necessario pensar através da técnica.

111

Quero dar prosseguimento a investigacdo aplicando uma pequena distor¢do — uma
travessura, se me ¢ possivel utilizar esse termo — ao pensamento de Paul Ricoeur acerca da
problematica do vestigio e da marca do passado. Nao obstante a mengao ao sinete sobre a
cera, quando o filésofo francés se refere a marca do passado, assim como aos gestos de
inscrever e imprimir, ndo percorre seu pensamento a referéncia a escrita, sobretudo ao ato
de assinar, como modelo para sua reflexdo? Dito de outro modo, nao pensa ele numa marca
autografica? Porém, e se a impressao nao for a do estilo sobre a cera, ou a da caneta sobre o
papel, mas a do impresso? O que muda se considerarmos que a marca do passado ¢ feita por
um instrumento mecanico e, logo, passivel de reproducao? O que muda se a marca nao for
autografica, mas alogrifica? A principio, a questao parece descabida, pois Ricoeur nao elabora
sua discussao com tecnologias especificas em mente, mas também sabemos que as condi¢des
técnicas estabelecem o campo das metaforas que nos permitem conceber o mundo — e, desse
modo, elas estdao estreitamente relacionadas as possibilidades de realizagio do pensamento

tedrico.
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“Autografico” e “alografico” sdo categorias criadas por Nelson Goodman para se
referir 2 maneira como as diferentes artes lidam com o problema da autenticidade. Segundo
0 autof,

Chama-se autografica a uma obra de arte se, e s6 se, a distingdo entre original e
falsificacdo ¢ significativa, ou melhor, se, e s6 se, mesmo a mais exata duplicacdo
da obra nio conta imediatamente como genuina. Se uma obra de arte for

autografica, podemos também chamar autografica a essa arte. Assim, a pintura é
autografica e a musica nio ¢é autografica: ¢ alografica.®

O centro da questao se situa na coincidéncia entre o ato de criagao e o objeto que dele resulta.
No caso da pintura, referido na passagem acima, essa coincidéncia ¢ absoluta. A obra
autografica conjuga as dimensdes do original enquanto auténtico, assim como da
originalidade enquanto fidelidade as inten¢oes do autor. Qualquer alteragao que lhe seja feita
posteriormente, entdo, s6 pode ser considerada uma adulteragao, enquanto qualquer cépia
que seja realizada somente pode ser imitagao, localizando-se um grau abaixo na escala de
valores que lhe confere significado:
Na pintura, (...), carecendo de um alfabeto de caracteres, nenhuma das
propriedades pictéricas — nenhuma das propriedades que a imagem tem enquanto
tal — se distingue como constitutiva; nenhuma caracteristica pode ser afastada
como contingente, e nenhum desvio como sem importancia. A Gnica maneira de

asseverar que a Lucrécia que temos perante nés é genuina é pois estabelecer o
fato histérico de que é o préprio objeto feito por Rembrandt.*?

Outras artes, o exemplo é a musica, ndo se completam na composi¢ao, mas na execugao.
Essas sdo artes difasicas, uma vez que sua realizagao ¢é feita em dois estagios, contrastando
com aquelas, como a pintura, que sio monofisicas."' Por esse motivo, nio existem
falsificacdes na musica, apesar da possibilidade de atribui¢des erroneas de autoria ou desvios
introduzidos pelo condutor ou pelos instrumentistas. Pode-se pensar que a musica ¢ uma
arte alografica no sentido pleno do termo porque sua apari¢ao no mundo ¢ feita por terceiros,
isto ¢é, ela ¢ grafada por outrem.

A rigor, a teorizagdo de Nelson Goodman esta bastante alheia as questdes da
reprodugdo no ambito da arte, restringindo-se a imitacdo. Em certo sentido, pode-se

considerar que o proposito de Goodman ¢é defender o conceito de aura no tocante ao objeto

¥ Nelson GOODMAN. Linguagens da arte: uma abordagem a uma teoria dos simbolos. Lisboa: Gradiva,
2006, p. 136.

40 Idem, p. 138.

4 Existem artes autograficas porém difasicas, enquanto outras sdo alograficas porém monofasicas. Os exemplos
escolhidos por Goodman sio, respectivamente, a gravura em metal e a literatura. Cf. Idem, pp. 136-137.

A consciéncia da diferenca entre composicio e execucio tera um papel importante na compreensao do
funcionamento das linguagens de programacao, como trabalharei em momento posterior deste ensaio. Para o
leitor ou leitora interessados, remeto, por ora, a discussao feita por CHUN. Programmed Visions, op. cit.,
2011.
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estético, principalmente no momento em que a arte contemporanea procurava se
desvencilhar dela, inclusive com o recurso a praticas que nao resultam em objeto algum,
como a performance e a arte conceitual.”” A tentativa de escapar ao culto dos objetos na arte
¢ ela mesma uma apropriagao, realizada em especial na década de 1960, do legado histérico
das vanguardas artisticas de inicios do século XX, dentre as quais pode-se pensar no trabalho
dos dadaistas como uma tentativa de criar um objeto singular ainda que destituido de
intencionalidade, logo de originalidade, no sentido tanto de inédito quanto de auténtico, ou,
no exemplo mais famoso, o caso dos readymades de Marcel Duchamp, que buscam
contrabandear a aura através da reprodutibilidade técnica, apresentando um objeto ja
construido no interior do espaco do museu. O saldo dos exemplos citados leva a reconhecer
que as categorias do pensador canadense — autogritico, alogrifico, monofasico, difasico —
nao representam categorias estanques ou um sistema de classificagio estatico, mas um
conjunto de possibilidades recombinaveis, e é assim que elas foram interpretadas pela
tradicdo critica.

A perspectiva historica é valiosa para contrabalancar algumas das declaragdes mais
provocativas de Georges Didi-Huberman, mas se pensarmos na descricio da pintura feita
por Goodman enquanto o exemplo maior do carater refratario do objeto estético frente a
sua falsificacao, entdo pode-se concordar com o historiador da arte francés que a impressao
oferece um desafio, uma espécie de contrahistéria, para a arte.’ O papel de outro
desempenhado pelo impresso no discurso estético resulta do preconceito em relagao as artes
mecanicas e se concentra na distingao, bem-resumida por Didi-Huberman, entre o imprimir
uma forma e o exprimir uma ideia, com o que a arte obtém autonomia aproximando-se das
artes liberais através da categoria de disegno, tornando-a um labor mental.** O principal é
compreender que a impressio ¢ essencialmente reprodutivel, nio importa qual técnica
utilizada, e, logo, desorienta qualquer discurso que subsome autenticidade e originalidade na

unicidade do objeto artistico.

4 Uma boa introducio a esses debates ¢ Michael ARCHER. Arte contemporinea: uma historia concisa. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2012, que traga o desenrolar desses debates no meio artistico desde a década de 1960
até a passagem para o século XXI. Quanto ao conceito de aura, a discussiao remete ao texto fundador de Walter
BENJAMIN. “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”, in Obras escolhidas, vol. 1: Magia e técnica,
arte e politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, pp. 165-196, embora eu pense se Alois RIEGL. O culto moderno
dos monumentos — a sua esséncia e a sua origem. S3o Paulo: Perspectiva, 2014, ndo possa ser acrescentado a
discussdo. Uma breve referéncia que encaminha a leitura de Riegl nessa direcdo ¢ Stefano BARASSI. “The
Modern Cult of Replicas: A Rieglian Analysis of Values in Replication”, in Tate Papers, n. 8, Autumn 2007,
disponivel em www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/the-modern-cult-of-replica, enquanto
obra que provoca a reflexido nesse sentido ¢ Hillel SCHWARTZ. The Culture of the Copy: Striking
Likenesses, Unreasonable Facsimiles. New York: Zone Books, 2014.

4 Georges DIDI-HUBERMAN. L’empreinte. Paris: Centre Georges Pompidou, 1997, p. 43.

4 Idem, pp. 21; 61. Trata-se do argumento central na visdo do autor a respeito da histéria da arte, também
presente no ja citado DIDI-HUBERMAN. Diante da imagem, op. cit., 2013.
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Niao ¢ a estética que nos interessa aqui, mas o problema que a acompanha e que ja
foi nomeado nestas paginas: a aura. O vestigio histérico fornece uma espécie de refugio para
a aura na era da reprodutibilidade técnica dos objetos materiais, ndo importa o quanto ele
seja processado pelos historiadores e historiadoras com suas metodologias particulares. B
isso que fornece o carater iniciatico da experiéncia de arquivo para muitos que o frequentam,
aliado a autoridade que advém da possibilidade de exclamar ndo apenas “Eu vil” como
também “BEu vi em primeira mio!”.” E ela também que garante o fascinio, alids tio
facilmente provocado, embaralhando as distingdes entre auténtico e inauténtico, do
patrimonio histérico.*® Tendo isso em vista, é facil perceber que a maior disponibilidade das
fontes histéricas devido a sua digitalizagao, além da transformacido do meio no qual se
apresentam, muda alguma coisa no que diz respeito a singularidade e unicidade de cada
documento.”

Voltando ao nosso tema, portanto, é possivel considerar que, se Nelson Goodman
esta demasiado preso ao discurso da histéria da arte, entdo Paul Ricoeur esta curiosamente
voltado a escrita 2 mao como modelo para a marca do passado. A escrita ¢ normalmente
encarada como um autografo, uma assinatura Unica e insubstituivel que garante, devido a
presenca do autor no momento da execugdo, o estabelecimento da autenticidade.” O
autoégrafo conjuga uma ocasido e um suporte, resultando num documento unico, uma vez
que a autenticidade ¢ definida ndo apenas pelo traco que corre mas também pelo local onde
se inscreve. Embora o estabelecimento da autenticidade seja uma preocupagao mais juridica
que historiografica na atualidade, quando os historiadores ou as historiadoras acusam a
necessidade de conhecer a documentagao original (ou apontam sua inexisténcia, como
acontece com as fontes digitais), eles remetem a esse aspecto.

Tal como o vestigio, porém, a assinatura somente se completa quando o escritor se
encontra longe — no tempo e no espaco — e as palavras grafadas podem assumir a
caracteristica que as distinguem do discurso oral: a capacidade de circularem

independentemente da presenca daquele que as proferiu ou anotou.” Assim, pode-se

4 Cf. HARTOG. O espelho de Hero6doto: op. cit., 1999, pp. 275-276.

46 Para uma espécie de génese dessa sensagio, ver Alexander NAGEL; Christopher S. WOOD. Anachronic
Renaissance. New York: Zone Books, 2010.

47 Ao cabo, ¢ isso que lamentam historiadores como Robert DARNTON. A questdo dos livros: passado,
presente, futuro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2010, e Anthony GRAFTON. “Codex in Crisis: The Book
Dematerializes”, in Worlds made by words: Scholarship and Community in the Modern West. Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 2009, pp. 288-324.

4 Sonja NEEF; José VAN DIJCK; Eric KETELAAR (eds.). Sign Here! Handwriting in the Age of New
Media. Amsterdam: Amsterdam University Press, 20006, p. 9.

4 Sonja NEEF. Imprint and Trace: Handwriting in the Age of Technology. London: Reaktion Books, 2011,
p. 34. Para Derrida, “Os efeitos da assinatura sdo a coisa mais vulgar do mundo. Mas a condi¢ao de possibilidade
desses efeitos é simultaneamente, ainda desta feita, a condi¢do da sua impossibilidade, da impossibilidade da
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estender os problemas colocados a ela, caso se lembre que a assinatura ndo ¢ apenas Gnica,
ja que pertence aquela pessoa somente, mas também passivel de repeti¢ao, uma vez que deve
ser firmada outra e outra vez por seu dono? Ela nio seria, portanto, singular e iteravel?” Ela
se aproxima de um dos mais belos apontamentos feitos por Paul Ricoeur, ja mencionado
acima, qual seja, a semelhanca entre o testemunho e a promessa, uma vez que a testemunha
nao ¢ apenas aquela que viveu para contar, mas também aquela que mantera sua palavra sem
altera-la. Nao ¢é assim que a assinatura ganha seu valor legal?

Para além disso, pode-se acrescentar que a escrita a mao é simultaneamente inscri¢ao
e trago. Ela é composta tanto por elementos discretos — os pontos em que a caneta toca o
papel — quanto continuos — o fluxo do instrumento percursor sobre a superficie.”’ Mais
importante ainda, normalmente é apenas quanto a este ultimo aspecto que ela é considerada
a expressio de uma individualidade; vale lembrar que a “letra” se revela através do
movimento e, por conseguinte, as inscricdes epigraficas, as quais resultam das batidas do
cinzel, nio a possuem.”

O que pretendo com a discussao feita nos ultimos paragrafos é destacar como um
ato aparentemente tio cotriqueiro — e supostamente neutro para a reflexdo filosofica —
reveste-se de complexidade quando abordado em sua materialidade, gestualidade e
concretude. Essa complexidade nao pode ser negligenciada, pois ela causa efeito sobre a
reflexdo aqui realizada. Nio creio que seja o caso de desmentir as categorias trabalhadas — a
inscricdo e a impressao — devido a sua imprecisao técnica, mas de alargar o campo de
problematiza¢ao que institui esses gestos enquanto metaforas, no caso, para a reflexao sobre
o vestigio histérico. Nesse sentido, podemos perguntar, junto com os organizadores de uma

das coletaneas que viemos citando,

sua rigorosa pureza. Para funcionar, quer dizer, para ser legivel, uma assinatura deve ter uma forma repetivel,
iteravel, imitavel, deve poder separar-se da inteng¢do presente e singular da sua produgio. E a sua mesmidade
que, a0 alterar a sua identidade e a sua singularidade, lhe divide o cunho”, Jacques DERRIDA. “Assinatura
acontecimento contexto”, in Margens da Filosofia. Campinas: Papirus, 1991, p. 371.

0 NEEF; VAN DIJCK; KETELAAR (eds.). Sign Here!, op. cit., 2000, p. 9.

5 Cf. NEEF. Imprint and Trace, op. cit., 2011. Esse é um elemento também estudado, embora em chave
diversa, por Tim INGOLD. Lines: a brief history. London: Routledge, 2007. Agradeco a Maria Luisa Noujaim
Teixeira pela sugestdo deste livro.

52 Idem, p. 58.

53 Criticar a suposta neutralidade da escrita enquanto veiculo do pensamento ¢ o argumento que motiva Jacques
DERRIDA. Gramatologia. Sio Paulo: Perspectiva, 2006, originalmente publicado em 1967. Para essa visio,
Sonja Neef reserva a qualificagdo de “hipermeio” para a escrita, uma vez que media a voz e o espirito, cf.
NEEF. Imprint and Trace, op. cit., 2011, pp. 24-25.
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Como os conceitos de unicidade e iteracdo, de autenticidade e falsificacdo em
relagdo a escrita mudam quando a oposicdo binaria entre “auténtico” face a
“copia” ndo parece mais estar ancorada na distinta materialidade do signo?>*

No nosso caso, podemos manter a pergunta a0 mesmo tempo que introduzimos pequenas
variantes: e se trocarmos “escrita” por registro? E se substituirmos a materialidade do signo
pela automatizagao dos meios de escrita?

Ja vimos que a modernidade pode ser entendida como um conjunto heterogéneo e,
as vezes, contraditorio de processos, e que envolveram, entre eles, a racionalizacao e a
tecnicizagao da escrita. Os dois aspectos mencionados acompanham a transi¢ao, consolidada
na passagem do século XIX para o XX, das economias capitalistas ocidentais para economias
do escrito.” Esse é um desdobramento, entretanto, do que ja ocorria na esfera da
administracdo estatal, resultando no surgimento da burocracia moderna. A transitividade
entre a gestdo publica e os negdcios privados demonstra o surgimento de uma racionalidade
administrativa que envolve toda a sociedade. Embora uma parte dessas transformagdes seja
codificada disciplinarmente, ao longo desse petiodo, sob a forma da administracao cientifica,
pode-se pensar nesta mais como um sintoma que indica o processo geral do que como o
motivo para as mudangas citadas acima. Esses processos se manifestaram concretamente de
diversas formas, muitas delas triviais e bastante diminutas, mas que conformam boa parcela
da paisagem e das praticas do mundo moderno, tais como a introdu¢ao de numeros
residenciais, o estabelecimento de catalogos para os acervos de bibliotecas, a organizagao e a
abertura de arquivos publicos, assim como a migra¢ao das técnicas arquivisticas para a esfera
ptivada, a codificacio dos géneros da escrita administrativa e/ou contdbil — canhotos,
recibos, formularios, memorandos, cartas-circulares —, a padronizacio dos suportes da
escrita.”® No ambito das praticas escritas, o resultado é uma nova “economia moral” da
escrita, para utilizar a expressao de Delphine Gardey, emprestada de E. P. Thompson. Ela é
perceptivel quanto “aos valores, as normas, as maneiras de definir o que ¢ um bom gesto ou
os critérios de julgamento relativos ao trabalho realizado e seus produtos”, levando a

valotizagio da velocidade e da circulagio sobre a seguranca e a conservagio.” Por ultimo,

3 “How do the concepts of uniqueness and iteration, of authenticity and counterfeit in relation to handwriting,
change when the binary opposition ‘authentic’ vis-a-vis ‘copy’ no longer appears to be anchored in the
distinctive materiality of the sign?”, NEEF; VAN DIJCK; KETELAAR (eds.). Sign Here!, op. cit. ,2000, p. 9.
55 Delphine GARDEY. Ecrire, calculer, classer: comment une révolution de papier a transformé les sociétés
contemporaines (1800-1940). Paris: Editios La Découverte, 2008.

5 Cf. Markus KRAJEWSKI. Paper Machines: About Cards and Catalogues, 1548-1929. Cambridge, Mass.:
The MIT Press, 2011; Lisa GITELMAN. Scripts, Grooves, and Writing Machines: Representing
Technology in the Edison Era. Stanford: Stanford University Press, 1999; Paper Knowledge: Toward a Media
History of Documents. Durham, NC: Duke University Press, 2014; além do recém-citado GARDEY. Ecrire,
calculer, classer, op. cit., 2008.

57 GARDEY. Ecrire, calculer, classer, op. cit., 2008, p. 16. Esse conjunto de fenomenos pode ser enquadrado
segundo a expressao “sistemas de notacao” (Aufschreibungssysteme), de Friedrich Kittler, isto é, o surgimento
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indica que a “confianca geralmente delegada aos individuos e, especialmente, aqueles bem-
qualificados, ¢ cada vez mais depositada em artefatos e dispositivos e tornada ‘mecanica”™.”®

Um ambito privilegiado para estudar esses fenomenos ¢ a atividade de copiar. Copiar
¢ uma espécie de duplo da escrita e, por esse motivo, ¢ frequentemente negligenciada.
Entretanto, a copia, assim como sua feitura, cumpre muitas fun¢oes. Como lembra Delphine
Gardey, copiar é um ato de aprendizado, afinal se copia as letras para aprender a desenha-

las, da mesma maneira que se imita um documento para saber como repeti-lo

b
posteriormente.” A pratica da copia garante a permanéncia e a difusio de um determinado
escrito; quanto a isso, escreve a autora,

Copiar é conservar um registro para o futuro imediato ou mais distante, é
inscrever uma série de a¢des na duragdo e dota-las da capacidade de serem
lembradas. O escrito administrativo é produzido para circular e para a memoria,
para formalizar uma transagio, para iniciar uma relacdo de trabalho ou registrar
uma venda, ele também ¢é armazenado para poder ser produzido novamente se
necessario, se a relagdo comercial ou trabalhista continua, em caso de litigio ou

erro. A copia como registro é co-substancial a atividade administrativa, na forma
de testemunho ou registro dos fatos.%

Por todos esses motivos, a copia tanto ocupou posi¢ao cada vez mais central no regime de
escritura que entado se formava como foi o principal Jocus no qual os processos de
tecnicizagao e, depois, automagao da escrita se fizeram sentir.

Conquanto ja em 1806 o inglés Ralph Wedgwood tivesse inventado um bloco cujas
folhas eram intercaladas com outras, revestidas de tinta, para facilitar a produc¢ao de copias,
foi apenas na segunda metade do século XIX que os instrumentos para copiar se
popularizaram. Na década de 1860, o uso do papel carbono comega a se difundir, e ganha

espago com a inven¢ao da maquina de escrever, em 1874, ¢ sua adogdo em massa no

de um novo regime da escrita, sua criagdo, sua circulacio, suas fungdes e as expectativas a elas associadas. Assim
como outros processos inerentes a modernidade, a transformacao técnica da escrita também teve seu exato
oposto: a constituicdo da subjetividade romantica, o mito do génio e a expressio de um espirito, fosse
individual, fosse nacional. Cf. Friedrich KITTLER. Discourse Networks 1800/1900. Stanford: Stanford
University Press, 1990. O conceito ¢ 1til quando se percebe que ele destaca desenvolvimentos que aconteceram
transversalmente ao conjunto das praticas de escrita, afetando tanto o manuscrito quanto o impresso — no caso,
vale lembrar que a tecnicizacio da escrita é anterior a invencido de maquinas para fazé-la. Também ¢é possivel,
dessa maneira, escapar as grandes generalizagdes tais como “cultura manuscrita” e “cultura impressa” que
marcam, embora sejam muito mais complexas que isso, obras fundamentais como Elizabeth EISENSTEIN. A
revolugio da cultura impressa: os primérdios da Europa moderna. Sio Paulo: Atica, 1998. Para uma
discussdo a esse respeito, ver também GITELMAN. Paper Knowledge, op. cit., 2014, assim como NEEF.
Imprint and Trace, op. cit., 2011, pp. 86 e seguintes.

5% GARDEY. Ecrire, calculer, classer, op. cit., 2008, p. 16.

% Idem, pp. 115-116. A imitacdo tem um papel relevante, ndo se pode esquecer, na formagio artistica.

60 “Copier, c’est bien conserver une trace, pour le futur immédiat ou plus lontain, c’est inscrire dans la durée et
dans la possibilite de remémoration une série d’actions. I.”"ecrit administratif est produit pour circuler et pour
mémpire, pour formaliser une transaction, pour engager une relation de servisse ou de vente, il est aussi stocké
pour pouvoir étre produit a nouveau si nécessaire, si la relation commerciale ou de servie se poursuit, em cas
de litige ou d’erreur. La copie comme trace est cosubstantielle a P'activité administratife, comme témoin ou
enregistrement des faits”, idem, p. 117.
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ambiente de trabalho contemporineo a partir de meados da década seguinte.” Por volta da
mesma época, métodos alternativos, porém com fungbes especificas, também foram
desenvolvidos, dos quais um dos mais caros a nostalgia contemporanea é o mimedgrafo. Nao
se pode esquecer que este também ¢ o contexto de descoberta, aprimoramento e difusio da
litografia, responsavel por facilitar a reprodugao de imagens, além de responsavel pelo
aumento nas tiragens de jornal.”

Os meios de reprodugdo da escrita somam-se entre si, como no exemplo da difusao
conjunta do papel carbono e da maquina de escrever. Um e outro reforcavam-se
mutuamente, escreve Delphine Gardey, e ¢ uma questio até que ponto foi o papel carbono
que mostrou as utilidades da maquina de escrever ou se foi a maquina de escrever que indicou
para que ele efetivamente servia.”” O principal a esse respeito nio ¢ o inventario de métodos
para copiar tampouco recordar sua evolugdo tecnoldgica, mas destacar como eram
entendidos na época. Na publicidade de fins do século XIX, tanto o papel carbono quanto a
maquina de escrever eram apresentados como vantajosos devido a economia de tempo

passivel de obter através de sua utilizagao.*

Quanto a isso, ambos cumpriam um dos
significados de automagao naquela época. “Automacao”, no final do século XIX, escreve
Lisa Gitelman, “nao era sinébnimo de ‘mecanico’ tampouco antonimo de ‘a4 mao”, mas era
utilizada para designar uma série de processos que permitiam a economia de tempo por nao
necessitarem da aten¢do constante por individuos.” De certa forma, a introdugio das sub-
rotinas de computador, gracas ao armazenamento de programas neles (stored-program
computers), tornando desnecessario programa-los todas as vezes que sao utilizados, ou, num
exemplo mais prosaico, a proposicao de respostas automaticas a e-mails pelo Gmail, sao
continuagcoes desse mesmo processo.

A demanda por aceleracio e eficiéncia representa o ponto de confluéncia das técnicas
ora estudadas, das quais as maquinas sdo mais a consequéncia do que a causa. No que diz
respeito a escrita, ela ja é perceptivel na explosao do numero de sistemas estenograficos entre
o final do século XVIII e a primeira metade do XIX. O treinamento estenografico ¢ a
transformagao secundaria de uma atividade que ja nao é natural — a escrita —, mas que veio a
se identificar a expressao da prépria subjetividade. Nesse sentido, subjetividade e agdo

encontram-se dissociados, consciéncia e aten¢ao estdo em tensdo mdtua, vigiando-se

01 Idem, pp. 121 e seguintes.

2 GARDEY. Ecrire, calculer, classer, op. cit., 2008, p. 127.

0 Idem, pp. 122. No exemplo escolhido pela autora, ela destaca que as primeiras maquinas de escrever
Remington eram anunciadas junto ao papel carbono.

64 Thidem.

% GITELMAN. Scripts, Grooves, and Writing Machines, op. cit., 1999, p. 189. Cf. também NEEF. Imprint
and Trace, op. cit., 2011, pp. 107-108.
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reciprocamente, € a escrita e o conteido nao se referem mais necessariamente um ao outro.
Com a estenografia, o corpo entra na cena da escritura, passando por um processo de
disciplinarizagao. A transformacao técnica do ser humano, portanto, precede a introdugao
das maquinas. Nao ¢ a toa que os individuos serdo vistos como operadores, isto é, como
mais um elemento na cadeia de produciao do escrito, considerados em posi¢ao similar a dos
aparelhos. E por isso que podemos pensar numa automagio com o ser humano, e nio 2
despeito dele, o que nos ajuda a compreender a formagao de configuracdes da posi¢ao-sujeito
na qual as maquinas sio elemento fundamental — hoje, por exemplo, quando a expressividade
¢ pensada através delas, reunindo novamente os polos da subjetividade e da automacao,
somente que em sentido inverso.

Por dltimo, os procedimentos de copia também sao relevantes por atravessarem a
fronteira entre o escrito e o impresso. De fato, uma vez que é possivel produzir copias
simultaneamente, o carater autografico da escrita, embora nio se perca de todo, torna-se
mais complexo. A introdugao do papel carbono ja foi entendida dessa forma e, para um
observador da primeira metade do século XX, representou a indistingao entre original e
copia.”® Outros instrumentos de escrita, como a maquina de escrever, trazem ainda maiores
complicacbes para o entendimento da indexicalidade da escrita. E, na verdade, quando de
sua introduc¢ao, houve resisténcia em aceitar o valor juridico de documentos datilografados:
uma vez que eram produzidos sem a interven¢ao da mao autoral, como garantir sua
autenticidade? Ainda preservamos algo dessa desconfianga quando da necessidade de assinar
um documento impresso;”’ da mesma forma, procuramos reproduzir a unicidade do
momento de assinatura em suas variantes digitais, normalmente baseadas no
compartilhamento de um c6digo que apenas os dois computadores envolvidos na transagao
conhecem, e das quais a tecnologia de blockchain, que serve de sustentagao as criptomoedas,
¢ apenas a versao mais recente.

O tipo de inscri¢ao depende da natureza do instrumento que a realiza — uma inscri¢ao
feita com a maquina de escrever ¢ muito diferente daquela realizada 2 mao. Ainda assim, as
divisdes nao sao estanques, e foi possivel perceber como o escrito e o impresso se alimentam

mutuamente. A fotocépia é uma inscri¢io pouco duravel — na verdade, uma sobrescrigao —,

% “Para Gaston Ravisse, com ‘o sistema do decalque com papel carbono’, a terminologia do ‘documento
original’ e a da ‘copia’ perde o sentido, pois esse procedimento permite a producio ‘de uma certa quantidade
de copias do documento original’. Com o decalque, nao é mais questao de ‘copiar, transcrever’ um documento
primario, ja que ‘todos os exemplares sao obtidos de um golpe ou segundo um sé trago da pluma’.”’, e isso ndo
obstante o nimero de cdpias por papel carbono ser limitado. GARDEY. Ecrire, calculer, classer, op. cit.,
2008, p. 123.

7 Idem, pp. 98-99. GITELMAN. Scripts, Grooves, and Writing Machines, op. cit., 2008, pp. 186-187.
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porém facilmente reprodutivel, e que prové a escrita de outra materialidade.®® A multiplicagio
de instrumentos e processos de reproducao é uma das consequéncias mais visiveis da
apropriacao técnica da escrita, um resultado de sua moderniza¢ao que, ao cabo, chegou até a
produgao, caso se considere a automagao dos registros que constitui a infraestrutura da
computagao contemporanea. Se uma mirada mais ampla permite compreender que alguns
dos problemas pertinentes as fontes digitais ja foram articulados antes, através de outras
tecnologias, também ¢é possivel ver que os problemas se multiplicam, pois como
compreender escritos sem autor, infinitamente reprodutiveis e sem inscricao visivel que
assegure a possibilidade de reconstruir seu trago, amarrando as pontas da ontologia ¢ da
epistemologia para as quais se abre a marca do passador Os escritos digitais parecem ter
somente uma existéncia espectral; chegou o momento, portanto, de lhes dar alguma

materialidade através do estudo da inscrigao digital.

v

Na se¢ao anterior, tivemos a oportunidade de estudar os diferentes modos de
producio do registro, tornando mais complexas as categorias de “autografico” e “alografico”
segundo transcorre a reflexdo de Nelson Goodman e uma boa parcela do pensamento acerca
das midias, antigas ou novas. Também aproximamos a discussao daquela a respeito da
modernidade e seus impactos sobre a atividade da escrita. Isso nao foi feito com a intengao
de dotar de seriedade o que pertenceria, de outro modo, ao anedotario das tecnologias
passadas — qual o motivo de lembrar do carbono, perguntaria um leitor ou leitora desavisados
—, mas para destacar a conjuncao entre a problematica do vestigio e as praticas de inscrigao.
Quando se questiona a durabilidade dos registros digitais ou se aponta a instabilidade
intrinseca das fontes historicas na internet, o que esta em jogo ¢é o carater técnico de
determinadas praticas que, no caso da historiografia, ameacam apagar o passado ou torna-lo
incompreensivel. £ se nio tivermos fontes no futuro? I se nio tivermos como analisa-las?

Estas perguntas se referem as dimensoes ontoldgica e epistemoldgica daquilo que
Paul Ricoeur chamou de a marca do passado. O constante reenvio de uma a outra pode ser

entrevista num dilema técnico contemporaneo. Como se sabe, os aparelhos tecnolégicos

9 Para Sonja Neef, a facilidade de inscri¢cio ¢ inversamente proporcional a durabilidade do registro; ver NEEF.
Imprint and Trace, op. cit.,, 2011, p. 63. Vale lembrar, aqui, de Vilém Flusser, quando escreve que “Quanto
menos esforco empregado no inscrever (por exemplo, em argila) tanto mais rapida sera a volatilizacio da
informagdo escrita. Ou a escrita permanece legivel por muito tempo, pois o escrever é um empreendimento
arduo, ou entio inscreve-se sem esforco, o que vai tornar a escrita ilegfvel, em curto espago de tempo. Essa é a
escolha desconfortavel diante da qual se encontra o inscrever (e todos os modos de informar elaborados antes
da invencao da informacio transportada por meios eletromagnéticos)”, Vilém FLUSSER. A escrita - Ha futuro
para a escrita? Sdo Paulo: Annablume, 2010, p. 29.
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modernos sdo substituidos com wuma frequéncia consideravel. A aceleracio do
desenvolvimento tecnolégico para além das capacidades de sua apreensio pela cultura
também ¢ um sinal de pertencimento a uma configuracao técnica moderna. Por ora, o que é
interessante perceber no caso da continua obsolescéncia de nossos aparelhos é que o mesmo
nao se reduz as midias fisicas — discos de vinil, fitas K-7, VHS e outros, que nido passaram
por sua transformagao em objeto de fetiche que lhes garante uma espécie de sobrevida —,
mas também se aplica aos formatos de midia computacionais. Formatos anteriores a
padronizagao atualmente vitoriosa foram vitimas de infortinios diversos, transformando-as
em midias praticamente inacessiveis. Essa ¢ uma experiéncia histérica da computagao que se
perdeu e, no caso, a obsolescéncia indica que abundancia de dados e facilidade de acesso nao
se conjugam sempre no mesmo tempo verbal. Uma alteracdo na natureza do vestigio pode
levar 2 uma mudanca no carater da histéria passivel de ser escrita.”’

Esse aspecto parece se apoiar na reciprocidade entre a experiéncia cotidiana com as
midias digitais e os discursos criticos a seu respeito. De fato, a ubiquidade das novas
tecnologias indica que sua importancia ¢, muitas vezes, inversamente proporcional ao seu
tamanho, assim como sua capacidade de armazenamento parece aumentar conforme os
dispositivos se tornam menores. O mesmo ocorre com sua materialidade, e a énfase na
portabilidade esta relacionada a existéncia de um conjunto de praticas de armazenamento
que torna a informacao acessivel, a0 menos se espera, a qualquer hora e em qualquer lugar:
a nuvem. O nome nao ¢ despropositado, uma vez que reflete a aposta na imaterialidade
enquanto produ¢ao de imediaticidade, o que é um processo tanto técnico quanto
mercadolégico.”

O mesmo costuma ser reiterado pelas discussoes que apontam a efemeridade, a
transparéncia, a fungibilidade e a imaterialidade das midias digitais em suas diversas
manifestagoes. Trata-se de um jogo de significantes que flutua livremente, corroendo as
hierarquias estabelecidas, benéfico quando aponta a possibilidade da construgao coletiva do
conhecimento, maléfico quando a horizontalidade da informagao resulta apenas em

decréscimo em sua qualidade.” Seja pelo entusiasmo, seja pela critica, corrobora-se uma visio

® A obsolescéncia dos formatos, de formas bastante inventivas, no que diz respeito a arte digital e a
presetvacio/recuperacio/reconstrucio de obras artisticas na internet e outros matetiais. Para um exemplo, ver
Gustavo Daudt FISCHER. “Vida, morte e pés-morte do Geocities: memotia em degeneracio/regeneracio e
nostalgia como critica no projeto One Terabyte of Kilobyte Age”, in Jamer Guterres de MELLO; Marcelo
Bergamin CONTER (eds.). A(na)rqueologias das midias. Curitiba: Appris, 2017, pp. 141-156; ver também
os ensaios em Giselle BEIGUELMAN; Ana Gongalves MAGALHAES. Futuros possiveis: arte, museus e
arquivos digitais. Sao Paulo: Peirépolis/Itad Cultural, 2014.

7 EMERSON. Reading Writing Machines, op. cit., 2014.

71 Para uma visdo entusiasta da questdo, ver Pierre LEVY. O que ¢ o virtual? Sio Paulo: Editora 34, 1996;
Cibercultura. Sio Paulo: Editora 34, 1999; Yochai BENKLER. The Wealth of Networks: How Social
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de fundo segundo a qual a experiéncia da midia esta dissociada do registro e afastada da
materialidade da inscricdo. Percebe-se o eco, até certo ponto, das discussoes dos
documentalistas europeus da primeira metade do século XX responsaveis por alargarem a
concepg¢ao de documento. Pode-se citar, por exemplo, a definicio proposta por Suzanne
Briet, segundo a qual o documento ¢ “qualquer indice concreto ou simbolico, preservado ou
gravado com os fins de representar, constituir ou provar um fenoémeno fisico ou
intelectual”.”” E com base nessa definicio, ainda que nio explicitada, que Fabio Chang de
Almeida distingue entre o documento-registro e o documento-prova.” Entretanto, nio se
termina por subordinar o documento ao conteudo registrado, percebendo-o somente como
suporte para uma informacao, quando se ressalta as dificuldades em analisa-lo?

Por fim, a discussao se torna ainda mais curiosa — ou contraditéria — quando se
considera que a historiografia desenvolveu um conjunto de instrumentos bastante refinados
para reconstruir a materialidade das midias passadas. O melhor exemplo é, talvez, os estudos
baseados na bibliografia e na histéria do livro. Pode-se pensar em Roger Chartier como um
autor que buscou apontar a materialidade do livto como uma maneira de fazer frente a
desmaterializacdo do texto realizada pelo pods-estruturalismo. Embora se tratem, na minha
opinido, de objetos e problemas diversos, mais complementares que excludentes se
considerados segundo a perspectiva metodolégica esbogada acima, algo semelhante ocorre
no que diz respeito as midias digitais. No entanto, acontece que nio temos instrumental
teérico ou conhecimento técnico suficiente para realizar a mesma tarefa em seu estudo.

O objetivo desta sec¢ao ¢é apresentar a inscri¢ao digital. Para isso, seguirei de perto o
valioso trabalho de Matthew G. Kirschenbaum. A extensa discussao técnica que ele realiza
acerca da materialidade da inscri¢do digital tem consequéncias importantes neste trabalho,
sobretudo porque indica o caminho para inserir as fontes historicas digitais na problematica
mais ampla do vestigio, sem a necessidade de ancora-las numa narrativa de evolugiao
metodolégica da histéria pela qual elas acabam sendo outra coisa que nao elas mesmas. Como
ja afirmei em outros momentos, trata-se de pensar a teoria através da técnica, e nao a teoria
contra a técnica. Por esse motivo, o trabalho do pesquisador norte-americano, inserido na

area das humanidades digitais, tem especial valor para a proposta que desenvolvo aqui.

Production Transforms Matrkets and Freedom. New Haven: Yale University Press, 2006, traduzido
coletivamente no Brasil, tendo o primeiro capitulo disponivel em
https://cyber.harvard.edu/wealth of networks/A Riqueza das Redes - Cap%C3%ADtulo 1; Henry
JENKINS. Cultura da convergéncia. Sao Paulo: Aleph, 2009; uma perspectiva mais cética ¢é reatualizada em
Jean-Francois FOGEL; Bruno PATINO. La condition numérique. Paris: Editions Grasset & Fasquelle,
2013.

72 Suzanne BRIET. What is documentation? Lanham, MD: Scarecrow Press, 2006, p. 10.

73 ALMEIDA. “O historiador e as fontes digitais”, in Aedos, op. cit., 2011, p. 17.
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Na opinido de Matthew G. Kirschenbaum, é o disco rigido, e ndo a tela ou o
processador, que melhor representa a alma do computador moderno.” Nio me cabe decidir
a quem cabe essa distingdo, até porque nao acredito que o computador tenha uma alma, mas
ele aponta algo bastante relevante: o esfor¢o para expandir a capacidade de armazenamento
de dados dos computadores desde o fim da Segunda Guerra Mundial, assim como a tentativa
de estabelecer uma maior eficacia na recuperagao destes mesmos dados. Ambos os aspectos
demonstram que o computador é um desdobramento do processo mais geral que afeta a
escrita na modernidade, algo que se torna mais perceptivel quando se considera que a
proposta feita por Jacob Rabinow em 1952 a respeito do formato de semelhante aparelho de
armazenamento, apesar de todas as diferencas aparentes, foi baseada no cédice em razao de
sua economia de espago e, por conseguinte, possibilidade de realizar uma inscricio mais
eficiente. O formato final desse aparelho — uma série de laminas circulares sobrepostas umas
as outras — foi comparado, segundo o autor da proposta, a “um livro que pode ser lido sem
precisar ser aberto™.”

Entretanto, a inovagao trazida pelo disco rigido representaria apenas o incremento
na capacidade bruta de armazenamento se nao fosse a criagdo de um novo tipo de memoria
computacional para recuperacio das informacdes, a meméria RAM. E comum pensar que
os arquivos sao registrados por inteiro no disco rigido, como se fossem uma sequéncia de
bits; contudo, os dados sao gravados em varios locais simultaneamente. Caso pudéssemos
observa-los a olho nu, verfamos que os arquivos estao fragmentados pela superficie do disco
rigido, para nio mencionar suas camadas. Essa maneira de grava-los é uma funcio da
memoria RAM, isto é, Random Access Memory (ou Memoria de Acesso Randomico), e o
significado é que todo bit, assim como toda localiza¢do no disco rigido, é igualmente
acessivel. O computador nao apenas registra os dados aleatoriamente, dai a parcela
“randoémica” em seu nome, como também os acessa sem ordem pré-definida. O resultado é

o aumento na velocidade de recuperagao e acesso aos dados, uma vez que o computador nao

7 “O que ¢ petceptivel em ambos os projetos [(Phage}, de Mary Flanagan, e Data Diaties, de Cory Arcangel,
dois trabalhos de literatura digital] ¢ que o armazenamento é o /ocus da identidade e da alma da nova maquina,
ao ponto da exclusio da CPU ou qualquer outra por¢do da arquitetura do computador”, Matthew G.
KIRSCHENBAUM. Mechanisms: New Media and the Forensic Imagination. Cambridge, Mass.: The MIT
Press, 2008, capitulo 2.

> Segundo o comentdrio de Kirschenbaum, “Esta ¢ uma passagem bastante rica, que nos dia um dos primeiros
vislumbres de um livro eletrénico. A comparagdo dos discos com paginas e a gravacio concéntrica dos sulcos
(um dispositivo bésico dos discos magnéticos ainda hoje) as linhas de uma pagina também ¢é impressionante,
um reconhecimento da extensdo até a qual uma inscri¢ao eficiente requer a racionalizagao do espago escrito,
independente do meio. Talvez ainda mais notavel, entretanto, seja a linha final, o ‘livro [que] pode ser lido sem
precisar ser aberto”, idem, capitulo 2. Para uma histéria dos dispositivos de armazenamento de dados anteriores
ao disco rigido, como os tambores de memoria [drum machines|, ver CERUZZI. A History of Modern
Computing, op. cit., 2003, capitulo 1.
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necessita passar por toda a sequéncia de dados gravados sempre que precisa acessa-los.
Funcionando em conjunto, o disco rigido e a memoéria RAM foram uma das caracteristicas
mais surpreendentes quando da demonstracio do RAMAC, aparelho desenvolvido pela
IBM, na Feira Mundial de Bruxelas, em 1958, quando muitos visitantes tiveram a
oportunidade de interagir pela primeira vez com um computador através da formulacio de
perguntas simples e obten¢do de respostas logo em seguida, em tempo real.”

Para entender como o disco rigido e a memodria RAM operam, entretanto, é
necessario compreender que os bits nao sio a menor unidade de funcionamento da
computacao. De modo a gravar os dados, uma corrente elétrica passa através de um cabegote
(read/write head) invertendo a polaridade dos elétrons na superficie magnetizada do disco
rigido. F a carga elétrica assumida pelos elétrons, positiva ou negativa, que é “traduzida”
como os zeros e uns que compodem a informagao. O disco gira constantemente, em maior
ou menor velocidade, de acordo com a demanda pelos dados — atualmente, a rotagao ocorre
centenas de vezes por segundo. Por esse motivo, o cabecote nao pode encostar na superficie
do disco, sob pena de causar danos como perfuragoes, dobras e saliéncias em sua superficie.
Da mesma maneira, para evitar superaquecimento e interferéncia entre as polaridades dos
elétrons entre as laminas, costuma-se separd-las por uma fina camada de atomos,
imperceptivel a olho nu. O espago é necessario, também, para que a corrente elétrica possa
ser gerada e lida, ou, como destaca Matthew Kirschenbaum, “um aspecto-chave da
materialidade do disco rigido enquanto um agente causador da inscri¢io digital é criado
bastante literalmente ‘do vazio™.”

Como ocorre com toda inscri¢ao, portanto, a digital também comporta o jogo entre
espagos vazios e, se ¢ possivel dizer, preenchidos. Entretanto, ¢ interessante apontar duas
inversoes presentes no processo que estamos descrevendo. Em primeiro lugar, o fato de que

¢ a superficie que se movimenta, enquanto o “braco” permanece estatico. O exemplo da

76 “Entre as atracdes da Feira Mundial de Bruxelas, em 1958, os visitantes admirar o Professor RAMAC, uma
maquina de quatro toneladas da IBM capaz de fornecer respostas as perguntas dos usudrios dentro de um
intervalo de dois mil anos de histéria indo ‘do nascimento de Cristo ao lancamento do Sputnik 1. Descrito
como um ‘génio eletrénico’ com ‘capacidade quase total de recuperar informagées histéricas e a habilidade de
falar dez idiomas’, o Professor ofereceu ao publico seu primeiro encontro com a tecnologia de armazenamento
de disco que hoje chamamos disco rigido”, KIRSCHENBAUM. Mechanisms, op. cit., 2008, capitulo 2; ver
também CERUZZI. A History of Modern Computing, op. cit., 2003, capitulo 2.

77 Para ndo perder a tradugao, “Thus, a key aspect of the hard drive’s materiality as a functioning agent of digital
inscription is quite literally creted out of thin air”, KIRSCHENBAUM. Mechanisms, op. cit., 2008, capitulo
2.
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Figura 7 - IBM Disk Storage Unit, primeiro disco rigido comercializado pela IBM na década de 1950. Fonte: Paul Ceruzzi, 4 History of Modern
Computing

inscri¢ao digital inverte o funcionamento de todas as demais inscri¢des, que sao aplicadas
sobre uma superficie estitica.”” Em segundo lugar, se toda inscricio — ou impressio — s6 é
causada pela passagem, incorporando em si a auséncia, pois se 0 objeto ou agente criador
permanecer nao havera marca resultante, no caso do funcionamento do disco rigido, o
espago entre o cabegote e a superficie coloca o ato de inscrever numa espécie de suspensao.
O ato de inscrever nao é um gesto de inscri¢ao, por isso o “braco” permanece parado, ja que
o trabalho ¢ realizado pela corrente elétrica. “Quem” inscreve, portanto, nao é o instrumento
— o cabegote —, mas o que passa através dele. O ato da inscri¢ao digital ¢ um palco para a
acao da fisica.

Nio se trata, a rigor, de uma inscrigdo, mas de uma sobrescricio. Embora existam
sulcos, isto &, fileiras de elétrons prontos para serem ionizados, a inscri¢do digital ndo perfura

a superficie do disco rigido, como fariam outras inscri¢des. Os elétrons sao deslocados, até

78 ““(...) enquanto o cabecote de escrita/leitura se move lateralmente através do disco por agio do brago
enquanto busca uma faixa particular de informacao, a cabega depende deste movimento passivo para acessar
setores individuais; isto ¢, assim que o cabegote esta posicionado na faixa apropriada, ele simplesmente espera
que o setor alvo passe em rotagdo por ele. (...) A rotagao do disco é o que permite ao cabegote detectar as
inversdes nas flutuagdes magnéticas na superficie do disco”, ibidem.
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porque a polarizagao de um somente ¢ mantida porque outro, ao seu lado, tem carga negativa.
Do mesmo modo, os elétrons e, junto a eles, os dados, nao sao “apagados’” quando excluidos.
O comando de exclusio — o “delete” ou o arrastar para a lixeira — simplesmente indica que
o espago ocupado por aqueles dados esta disponivel para ser sobrescrito. Como os dados
sao gravados, elétron por elétron, em locais muito distantes do disco rigido, é pouco provavel
que os arquivos sejam efetivamente apagados, tornando a informaciao digital
surpreendentemente resistente. Ainda assim, caso se entenda a inscricdo como uma
interven¢ao num substrato fisico, é exatamente isso que ocorre no funcionamento do disco
rigido.

“A inscricdo digital”, afirma o autor, “¢é uma forma de deslocamento. Sua
caracteristica fundamental ¢ remover os objetos digitais dos canais de intervencao humana
direta”.” Ela se situa abaixo do limiar do perceptivel ou do manejivel. Nio faz sentido
escrever sobre o disco rigido, uma vez que nio produziria alteragdo nenhuma, salvo a
possibilidade de destruir alguns conjuntos de dados — embora possa ser uma ideia para
intervengoes artisticas bastante interessantes. A inscri¢ao digital é um exemplo extremo da
reelaboragio técnica da escrita na modernidade, até ao ponto em que a inscri¢ao s6 pode ser
feita — e somente pode ser lida — por meio de um aparelho, o computador. Nao obstante,
nao ¢ porque ela é imperceptivel a olho nu que se pode considera-la indetectavel, imaterial
ou inexistente. Ela é um caso-limite da inscricao.

Gostaria de concluir com alguns apontamentos, desdobramentos de aspectos
mencionados acima. Em primeiro lugar, a énfase na materialidade da inscricio digital
também leva a compreender que as categorias de “analégico” e “digital” nao sao estaticas,
mas estdo sujeitas a um constante reenvio mutuo. No caso, a inscricio ¢é inicialmente
analdgica, quando realizada ao nivel dos elétrons; depois, ela leva a gravagao digital das
informagoes, no momento em que a carga se inverte e os bits, em seu conjunto, representam
operagoes légicas que compdem uma certa unidade de conteudo; por fim, elas se tornam
novamente analogicas quando apresentadas ao usuario, uma vez que os sentidos humanos
nao sao capazes de captar o digital diretamente. O exemplo da musica auxilia na compreensao
desses processos — na verdade, da coincidéncia entre o digital e o analégico. E a funcio dos
codecs traduzir as informacdes gravadas em impulsos elétricos capazes de serem transmitidos

através dos fones de ouvido ou das caixas de som, nao obstante a “origem” do som escutado

7 No original, “Digital inscription is a form of displacement. Its fundamental characteristic is to remove digital
objects from the channels of direct human intervention”, ibidem.
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3. The codec as a physical box. This is ©CF (Optical Coding in the Frequency Damain),
developed in 1989 as a predecessor to the MP2 codec. The hardware box would
convert CD-quality audio into perceptually coded audio. Image copyright © Fraunhofer

11s. Used with permission.

Figura 8 - Optical Coding in the Frequency Domain (OCF), precursor ao codec do.mp3. 0 aparelho, langado em 1989, possibilitava converter 0 som
do CD para o som codificado no computador. Atualmente, os codecs fazem a converséo entre os formatos de midia e os programas. Fonte:
Jonathan Sterne. Mp3: The Meaning of a Format

ser um arquivo de mp3. Ja vimos uma defini¢ao de digital, agora podemos acrescentar outra:
¢ possivel distinguir entre digital e analégico conceituando o primeiro como uma forma de
comunica¢ao na qual a quantidade de informagao que passa pelo canal é a mesma, enquanto
a quantidade de informacdo que compdem a mensagem ¢ variavel; inversamente, na
comunicagdo analégica, a informacdo da mensagem ¢ constante, enquanto a capacidade de
transmissdo do canal ¢ varidvel. B por isso que temos arquivos mp3 com bitrates variaveis,
128, 256 ou 312 kbps, ou formatos, como o .flac, que nao sao baseados na compressao de
midia, enquanto se quisermos escutar um disco de vinil com uma melhor qualidade de som,

temos de gastar comprando um aparelho novo.*

80 Codec ¢ um aparelho ou aplicativo que codifica e decodifica dados digitais em sinais analégicos. Para uma
defini¢ao, ver Adrian MACKENZIE. “Codecs”, in Matthew FULLER (ed.). Software Studies: A Lexicon.
Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2008, pp. 48-54. “Bitrate” ¢ a taxa de bits que sdo processados num
determinado perfodo de tempo; no caso do .mp3, normalmente se refere ao grau de compressio que o audio
original sofreu na sua passagem ao formato.
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Figura 9 - Imagens microscdpicas da superficie de um disco rigido: (a) topografia; (b) segunda fase de escaneamento; (c) e (d) trilhas magnéticas
em sentido longitudinal. Crédito das imagens: Andreas Kaidatzis e Jose-Miguel Garcia Martin

Para além disso, em segundo lugar, os aspectos estudados ao longo desta se¢ao compdem
aquilo que Matthew Kirschenbaum denomina de materialidade forense. Ela se baseia, escreve
o autor, no principio da individuag¢ao, “a ideia de que duas coisas no mundo fisico nunca sao
M 122
exatamente iguais”, de modo que
Se nés olharmos perto o bastante, valendo-se de instrumentos apropriados, nés
veremos que isso se estende até mesmo para os residuos, no tamanho de microns,
da inscricio digital, na qual a representacio individual de cada bit deposita tragos

legiveis e discretos que podem ser vistos com a ajuda de uma técnica conhecida
como microscopia de for¢a magnética.®!

A magnetizacdo dos elétrons na superficie do disco rigido pela agdo da corrente elétrica
transmitida pelo cabegote é um evento e, como tal, produz resultados que sao unicos e, a0
nivel do vestigio, passiveis de serem rastreados. Creio que a possibilidade de uma diplomatica
das fontes digitais — ndo sua critica, que veremos posteriormente — reside aqui, desde que
utilizados os instrumentos capazes de analisa-las ao nivel da inscri¢ao. Na verdade, ela ja
existe, s6 nao ¢ feita por historiadores, mas por investigadores profissionais, engenheiros da

computag¢io, entre outros, 0 que nio estd isento de ressondncias politicas.*” No caso da

81 “In brief: forensic materiality rests upon the principle of individualization (basic to modern forensic science
and criminalistics), the idea that two things in the physical world are ever exactly like. If we are able to look
closely enough, in conjunction with appropriate instrumentation, we will see that his extends even to the
micron-sized residue of digital inscription, where individual bit representations deposit discreet legible traits
that can be seen with the aid of a technique know as magnetic force microscopy”’, KIRSCHENBAUM.
Mechanisms, op. cit., 2008, capitulo 1.

8 Em 2013, quando sairam a publico as revelacoes feitas por Edward Snowden sobre os programas de
espionagem do governo norte-americano, os dados foram obtidos pelo jornal The Guardian num conjunto de
discos rigidos. Diante das ameacas da policia e do governo do Reino Unido para obter os dados em posse do
jornal, ainda que existissem outras copias, os discos rigidos foram destruidos pela equipe do jornal, o que é
tanto um ato politico de resisténcia quanto uma agio de subserviéncia as demandas estatais. Sobre o episédio,
ver Alan RUSBRIDGER. “The Snowden Leaks and the Public”, in The New York Review of Books, 21 de
setembro de 2013, disponivel em http://www.nybooks.com/articles/2013/11/21/snowden-leaks-and-
public/, enquanto a filmagem do ato esta disponivel em
https:/ /www.theguardian.com/wotld/video/2014/jan/31/snowden-files-computet-destroyed-guardian-
gchg-basement-video.
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computacdo, o aspecto material serve como uma espécie de infraestrutura para sua
conservagao, e deve ser lembrado quando se concebe projetos de preservacao dos dados
digitais. Os registros digitais ndo sao mais efémeros ou instaveis que outras formas de
registros historicos, apenas ¢ mais dificil estuda-los do que estes — e, ao cabo, devido as
perguntas que os historiadores e historiadoras lhes fazem, é preciso saber se vale o esforco

para investiga-los ao nivel da inscricao. Mas s6 saberemos prosseguindo a nossa investigacao.

\Y

O que, exatamente, causa tamanha estranheza nas fontes digitais, tornando-as tao
arredias a seu estudo pelos historiadores e historiadoras? Faco essa pergunta porque, se ficou
entendido que as fontes digitais sdo inscri¢oes, alids como o restante dos vestigios historicos,
entdo os problemas para sua incorporagdao no trabalho dos historiadores se reduziriam a
dimensao metodologica, e bastaria designar um referente material, o qual assumiria a forma
do registro eletronicamente gerado sobre a superficie do disco rigido, para que elas pudessem
ser abordadas com o mesmo grau de certeza de todas as demais fontes historicas. Porém,
nao ¢ isso que ocorre, até mesmo porque o estudo das fontes histéricas digitais nao se reduz
ao estabelecimento da materialidade de sua inscri¢ao. O que esta acontecendo aqui?

Esta segunda metade do capitulo sera dedicada a transi¢do entre o documento-
registro e o documento-prova, para utilizar as categorias mobilizadas por Fabio Chang de
Almeida. Isso ndo significa que ja podemos considerar encerrada a etapa da inscri¢ao. Nao a
ultrapassamos ainda. Na verdade, o problema se situa justamente na passagem do registro a
prova, ou seja, na indeterminagao entre o ambito do registro e sua reconstitui¢ao enquanto
unidade legivel dotada de sentido que exerce uma determinada funcao no discurso — isto é,
uma prova. O carater indeterminado entre a etapa da inscri¢ao e a constitui¢ao do documento
prové as fontes histéricas digitais um carater incerto, mas também garante que elas se abrem
para o problema mais amplo das relagdes entre o computador e as novas midias, cujo
significado para o conhecimento histérico estudaremos aqui. Nesse processo, elas arrastam
consigo a categoria do vestigio.

As imagens digitais adquirem credibilidade gragas a sua circulagao, ressaltando que a
prova ¢ sempre estabelecida numa determinada situacao social. Ainda assim, o entendimento
dos meios através dos quais circulam as informagoes digitais e a aceitagao dos mecanismos
que as tornam criveis nao descarta os problemas técnicos, além de tedricos, aos quais elas
estavam sujeitas anteriormente; eventualmente, os dois podem entrar em conflito, como na

crise de credibilidade que atravessa o mundo das noticias nos ultimos anos. Sendo assim, o
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que Lisa Gitelman comenta a respeito do formato .pdf ¢ valido para todas as midias digitais,
uma vez que dependendo de seu uso, torna-se comum ou recorrente “negligenciar a
complexidade ontolégica dos objetos eletronicos, no geral, e dos textos eletronicos, em
particular”.*’ Essa é a armadilha no estudo das fontes histéricas digitais.

No entanto, caso os aspectos técnicos das fontes digitais se situassem apenas ao nivel
da inscri¢ao, elas se reduziriam a dimensao do indicio, que ¢ apenas referenciado e decifrado,
afirma Paul Ricoeur. Mesmo os servigos de recuperacao de dados, contudo, nio param af.
Afinal, o que elétrons polarizados tém a dizer sobre o registro de transagées eletronicas ou
documentos historicos, por exemplo? A materialidade da inscri¢ao digital formula um indicio
canhestro, pois ela apenas indica quando os dados foram gravados, mas nao dizem quem,
como ou, até mesmo, o que foi gravado. E, com isso, voltamos a fonte da incerteza que cerca
as fontes digitais: a indeterminacao entre o ato de inscri¢ao e a informagao registrada.

Matthew Kirschenbaum chama esse aspecto de materialidade formal, complementar
a materialidade forense que ji estudamos na secio anterior.” Para compreendé-la, vale a pena
retornar a inscri¢do e a maneira como os objetos digitais sio construidos. Como afirmamos
anteriormente, um arquivo computacional — um texto no formato .doc, por exemplo — nao
¢ gravado sequencialmente, por inteiro, no disco rigido; pelo contrario, ele é fragmentado ao
longo da superficie e das camadas que compdem o disco rigido, situando-se em varias
localidades a0 mesmo tempo. Para abrir o arquivo, o computador necessita reunir todos esses
“pedagos” do arquivo, o que ele faz segundo as instrugdes que presidem sua composi¢ao.
Em outras palavras, o arquivo .doc nio existe integralmente por si s6, ele ndo é uma unidade
reconhecida de antemio pelo computador — ele ndo ¢ como um livro cujas paginas estdo
enquadradas pela capa e contracapa —, mas é montado toda vez que é acessado pelo
computador, seja por vontade do usuario, seja pela execuciao de processos computacionais
automaticos. Os documentos, portanto, sao criados toda vez que sio acessados, e o formato
¢ o conjunto de instru¢des que preside essa operacio de montagem. Mais uma vez, S50 N30
significa que os documentos digitais sejam inexistentes, apenas que eles tém outra natureza,

nao sendo compativeis com os documentos fisicos.

8 GITELMAN. Paper Knowledge, op. cit.,, 2014, p. 128

84 “Materialidade formal é o nome que dou a imposi¢io de multiplos estados computacionais relacionados num
conjunto de dados ou objeto digital. Fenomenologicamente, a relacio entre esses estados tende a se manifestar
em termos de camadas ou outras medidas relativas, ainda que, na verdade, cada estado seja arbitrario e auto-
consistenta/auto-definido. Um exemplo simples é um documento digital [digital file]. Considera-se
normalmente que um documento consiste de nada mais que informacio sobre a prépria imagem — a
composi¢ao de seu mapa de bits [bitmap| pixelado. Entretanto, a imagem pode trazer consigo metadados
(registros sobre como ela foi criada, expostos em texto simples no cabegalho do arquivo), assim como outras
informagées, como uma imagem esteganografica ou uma marca d’agua digital”, KIRSCHENBAUM.
Mechanisms, op. cit., 2008, introducio.
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A relacao entre a inscricdo e “montagem”, por assim dizer, ¢ o dominio da
materialidade formal. Ela é a imposi¢ao de diferentes estados computacionais as informagoes
gravadas na memoria, isto ¢, é a transformagao dos elétrons gravados em dados reconheciveis
que exercem uma série de fungbes no processo computacional. O importante é reconhecer
que o computador nao possui meios para interpretar o sentido das informagdes que ele
contém. Embora ele possa executar as instrugoes que montam um arquivo .jpeg, que sera
recebido pelo usuirio como uma imagem, ele niao sabe dizer o que ha nessa imagem; as
instrugoes funcionam como uma espécie de comentario aos dados, o que ¢ condizente com
a afirmagdo segundo a qual as linguagens de programag¢do nao possuem semantica, apenas
sintaxe.”> Ou, como afirma Wendy Chun, para que o computador leia, é necessario que ele
escreva continuamente,” algo que é encontrado pelos usuarios de Facebook sempre que uma
imagem esta sendo carregada, de acordo com as versGes mais recentes dessa plataforma.

Devido a sua natureza cultural e computacional, é importante reconhecer que os
formatos de midia digital atendem a demandas que apenas em parte sio colocados pelo
usuario. Na sua maioria, 0s processos computacionais estao como um pano de fundo,
distantes ou inacessiveis a percepgao. Pode-se extrapolar essa afirmagao e reconhecer, entio,
que os formatos de midia digital sio apenas em parte aqueles estabelecidos culturalmente,
reconheciveis no contexto do qual o usuario participa; isso nao quer dizer que eles nao
possam ser entendidos como textos, como fotografias ou como videos, mas que eles sao isso
e algo mais. Segundo Kirschenbaum,

(...) assim como os artefatos eletronicos sdo capazes de permutacoes infinitas
devido a sua homogeneidade subjacente enquanto cédigo binario, eles também
sao capazes de se manifestarem em uma grande variedade de configuragoes
representacionais, das quais apenas algumas ¢é possivel dizer que correspondam as

configuracdes representacionais (...) que nds consideramos valiosas em nossos
encontros como fenémenos analégicos.®

O resultado é que as midias tradicionais, embora possam ser apreendidas culturalmente
enquanto tal, sao a consequéncia de operacdes computacionais. Elas sdo, propriamente,
novas midias. Qual a sua importancia para estabelecer o estatuto das fontes digitais?

Na discussao historiografica, ¢ comum fazer a distingdo entre os documentos digitais
e os documentos digitalizados. No trabalho de Fabio Chang de Almeida, essa distingdo se
transforma numa elaborada tipologia. Segundo o autor, existem “dois tipos basicos de fonte

digitais utilizaveis em uma pesquisa historica”, as fontes primarias e as nao-primarias:

8 HUIL On the Existence of Digital Objects, op. cit., 2016, loc. 1707.
8 CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, p. 17.
87 KIRSCHENBAUM. Mechanisms, op. cit., 2008, capitulo 3.
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Dentro destas duas categorias fundamentais é possivel encontrar dois tipos de
documentos: “nio-primarios” digitais, e primarios digitais. Dentro deste ultimo,
outras duas subcategorias ainda podem ser identificadas: os “documentos
primarios digitais exclusivos” e os documentos primarios digitalizados.58

Os “nao-primarios digitais” se referem a todos os documentos (e fontes) de analises
historiograficas e outros estudos ja realizados que estao disponiveis na internet. Para o autor,
E necessério perceber se o conteddo de um determinado size corresponde a uma
fonte integral, ou se foi retirado parcialmente de outra fonte. A precisio das
informagées contidas em um determinado site deve ser testada comparando-as
com outras fontes. Também ¢é importante observar se ha alguma institui¢ao
académica respaldando o site em questio. Nos dltimos anos, as principais
publicagbes cientificas passaram a contar com edigoes eletronicas. Papers, artigos,

dissertacGes de mestrado ou teses de doutorado podem ser acessadas através da
Internet.®

Esse é o campo das fontes “nao-primarias” digitais. Quanto as fontes primarias, explica o
autor, elas podem ser classificadas “em dois tipos basicos: os ‘documentos primarios digitais
exclusivos’ e os ‘documentos primarios digitalizados™.” Os ptimeiros sdo os documentos
que resultam dos esfor¢os de digitalizagao da documentagao ja existente, enquanto os tltimos
“nio possuem outro suporte que nio o digital”.”’ Nio obstante o cuidado do autor em
afirmar que ambos sao digitais, ja que baseados em cédigo binario, a distingao ressalta que a
existéncia de uma salvaguarda material torna mais facil a atividade de comparagao necessaria
ao estudo das fontes digitais. Ao cabo, apenas as “fontes primarias digitais exclusivas”
representam um novo tipo de fonte histérica.”

Entretanto, todos os documentos, nao importa se digitais ou digitalizados, estio
submetidos a categoria das novas midias uma vez transpostos ao ambiente computacional.
O estabelecimento das fontes digitais em toda sua extensao requer ultrapassar essa distingao

que ¢, a0 cabo, superficial. Com isso, veremos como essas fontes podem ser muito mais que

os documentos online. Na verdade, ecoando afirmacdo com a qual concluf capitulo anterior,

8 ALMEIDA. “O historiador e as fontes digitais”, in Aedos, op. cit., 2011, p. 18.

8 Ibidem.

% Idem, p. 19.

o1 Ibidem.

2E possivel apontar o equivoco, também bastante comum, em atribuir a distingdo entre fontes primarias e
secundaria a natureza do objeto, ndo ao problema colocado pela pesquisa. Um simples exemplo basta para
perceber o curto-circuito argumentativo que entdo se produz, pois se eu quisesse estudar as referéncias a
computacio na historiografia brasileira num determinado periodo de tempo, entdo todos os textos aos quais
Almeida atribui o carater de secundarios se tornariam, no conjunto da minha pesquisa, fontes primarias. A esse
respeito, considero bastante pertinente a critica feita por Ingo HERKLOTZ. “Arnaldo Momigliano’s ‘Ancient
History and the Antiquarian™ A Critical Appraisal”’, in Peter N. MILLER (ed.). Momigliano and
Antiquarianism: Foundations of Modern Cultural Sciences. Toronto: Toronto University Press, 2006, pp.
127-153, na qual ele aponta a presenga desta mesma confusio no famoso texto de Arnaldo Momigliano
mencionado na nota 6.
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as fontes digitais existiriam mesmo que nao houvesse internet, alids como aconteceu durante
muito tempo.

Para guiar esta etapa da andlise, escolhi dois exemplos de formatos de midia, o .pdf e
o .mp3. Escolher midias digitais parece entregar o jogo, porém existem alguns motivos para
a selecao, sobretudo do primeiro. Como afirma Lisa Gitelman, o .pdf se tornou o veiculo
dominante daquilo que ¢ chamado “documentagdao cinzenta” (gray documenti), isto ¢,
documentos que circulam “fora dos canais de publicacio mais formais, muitas vezes em
pequenas edigoes que mal pode ser rastreadas, sio problematicas para os arquivistas e
rapidamente desaparecem”.” Nesse aspecto, o .pdf € o substituto computacional da papelada
de escritorio. Da mesma forma, o .pdf é um caso extremamente bem-sucedido de remidiagao,
pois ele nao apenas possui a “aparéncia” do impresso como também algo de sua estabilidade
— sendo a “aparéncia” do arquivo digital uma fun¢do de sua materialidade formal, para

mencionar a categoria discutida acima.”

O .pdf ¢ interessante porque preserva as
caracteristicas do impresso apartando-as do suporte em papel.” Por esses motivos, ele
adquiriu o carater de documento oficial; ele é enviado para firmar contratos, preencher
formularios, depositar versoes finais de teses de pos-graduacio. Ele ¢ também muito familiar
aos historiadores e as historiadoras, pois nao apenas ¢ o formato dominante para a publicacao
académica como também das fontes digitalizadas. Ele é o substituto-padrio que garante a
reducido da estranheza inerente as fontes digitais, a tal ponto que ele pode ser utilizado sem
malores questionamentos na pesquisa histérica. Embora exista um repertorio de gestos e

reagOes que n4o sao possiveis com o .pdf — Gitelman recorda que, com o papel, é possivel

nao apenas ler, copiar, anotar e imprimir mas também ‘“dobrar, cheirar, rasgar, amassar,

9296
>

folhear e esfregar ¢ comum se tornar mais ciente de suas diferencas em relagcio a
documentacao impressa apenas quando algo da errado.

O .pdf comecou a ser desenvolvido na década de 1980, quando o advento da
computac¢ao comercial em massa foi acompanhado pela introduc¢ao das impressoras desktop,
demonstrando as potencialidades do novo aparelho. A impressao era bem-sucedida quando
o que safa no papel correspondia ao que estava na tela. Contudo, era dificil realizar
semelhante tarefa, uma vez que nao se sabia a qual parte cabia realiza-la, se ao sistema

operacional, aos processadores de texto ou a impressora. A solugdo elaborada por John

Warnock, que depois fundaria a Adobe, foi a criagdo de uma linguagem, PostScript, capaz de

% GITELMAN. Paper Knowledge, op. cit., 2014, p. 116.
% Idem, p. 115.

% Ibidem.

% Idem, p. 128.
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descrever imagens de paginas para a impressora.”” Para compreender o processo, é possivel
recordar que a impressora nao tem meios de acessar o documento — por exemplo, um arquivo
.doc — e passa-lo ao papel. Para a impressora, aquilo que assume a aparéncia de letras e esta
enquadrado no espa¢o de uma pagina, tal como aparece aos usuarios, nao é um conjunto de
instru¢des sobre onde depositar a tinta no processo de impressio. Como os objetos
computacionais — novamente, o arquivo .doc — nao sao visuais por si s, mas funcao de uma
linguagem de programacio, a impressora nao funciona, nesse primeiro momento, como se
fosse uma maquina fotocopiadora, que identifica o contraste presente no original sobre o
qual se baseia sua copia. O PostScript realiza uma abstracdo de segunda ordem,
transformando o que ¢ linguagem computacional — e se apresenta a ndés como texto numa
pagina — em imagem que pode ser lida pela impressora, para ai se materializar enquanto
elementos graficos numa folha. Somente ai a impressora pode ser equiparada a
fotocopiadora. O .pdf, portable document file, ¢ “portavel” porque pode ser transmitido de
computador a computador, aplicacio a aplicagdo, sem perder suas caracteristicas,
preservando sua aparéncia.”® O ideal que preside seu funcionamento é, como logo mais
veremos, a interoperabilidade entre os sistemas computacionais.

Se o .pdf ¢ construido sobre as expectativas associadas a0 meio impresso, o .mp3 se
baseia numa “longa histéria de criagio e audicio de musica gravada™.”” Ele € o resultado da
atuagao de um grupo de trabalho formado por especialistas em 4audio digital cuja primeira
reunido ocorreu em Hanover, na Alemanha, em dezembro de 1988, com o objetivo de
estabelecer padroes aplicaveis a toda industria de dudio digital. Os membros desse grupo
eram parte do MPEG — Moving Pictures Expert Group —, ele mesmo criado a partir do
JPEG — Joint Photographic Experts Group —, que padronizaram os formatos de imagem
digital alguns anos antes.'” E interessante perceber que extensdes, tais como .jpeg, .mpeg ou,
no caso, .mp3, sio versoes substantivadas do que eram reunides de trabalho, eventos
organizados pela indudstria ou outras atividades institucionais. A passagem do verbo ao
substantivo ¢ um fendémeno no qual se cruzam os formatos de midia, os direitos de
propriedade intelectual, copia e reproducao que se aplicam a eles, além da percepgao social
—a “experiéncia vernacula”, no dizer de Lisa Gitelman — acerca dos objetos computacionais.
Também ¢é um aspecto que creio nao poder ser negligenciado na discussao sobre as fontes

digitais, embora s6 o aborde posteriormente.

97 Idem, p. 122.

% Idem, p. 118.

9 STERNE. Mp3, op. cit., 2012, loc. 3490. Citarei extensivamente este trabalho ao longo das préximas paginas.
100 Tdem, loc. 2608.
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O .mp3 é um objeto privilegiado para a historia dos formatos de midia, uma vez que
muito do processo de sua criacio estd documentado."”" Embora o estudo desse processo — e
o livro de Jonathan Sterne que o analisa — constitua uma leitura fascinante, ndo é nosso
objetivo explora-lo a fundo, mas construir os vinculos entre o estabelecimento do formato,
a relevancia teérica desse processo e as questdes concernentes as fontes histéricas digitais. E
importante ressaltar, portanto, que a necessidade de padronizagao fora reconhecida pelos
membros da industria de audio conforme novos aparelhos e formatos — como o VCD —,
além do inicio das primeiras transmissoes de radio digital, comegaram a se concretizar ao
longo dos anos 1980. O .mp3, portanto, ¢ anterior a difusao da internet, o que ajuda a evitar

leituras retrospectivas sobre sua importancia.'”

A padronizagio é ou uma estratégia
governamental para definir a interconectividade entre os sistemas e os aparelhos em
funcionamento num mesmo territério — um exemplo: a tomada de trés pontas — ou uma
vontade dos fabricantes para estabelecer um ponto de partida comum de modo a evitar a
fragmentacio do mercado."” Para os computadores, ela garante a interoperabilidade entre os

diferentes sistemas computacionais — hardware e software — o que tem inumeras

>
consequeéncias tanto para a credibilidade e fiducia dos formatos, exemplo de seu uso social,
quanto para a manuten¢do e a relativa simplificacdo do funcionamento do computador.
Existem muitos regimes de propriedade para os formatos de midia digital; embora
normalmente nio sejam “rivais”, uma boa parte deles sio “exclusivos” — isto €, tém dono.'™

Os testes que produziram o .mp3 também resultaram em outros formatos de audio
digital. De fato, .mp3 significa mpeg /layer-3, e a denominag¢ao revela um compromisso entre
os participantes, que nao estabeleceram um formato unico de midia, mas camadas (/ayers)
com diferentes propriedades. Ainda que pouco conhecido, o mpeg layer-2 encontrou
diversas aplicacdes — ele foi utilizado na transmissao por satélite, DVDs, entre outros — e foi

reconhecido como um formato superior, devido a menor sobrecarga no sistema e menos

propensao a erros de codificagdo, embora efetuasse uma compressio de dados mais

10140 .mp3 ¢, entdo, uma espécie muito peculiar de objeto dudio padronizado. Ele é um grande formato de
audio que ¢ resultado de um exercicio internacional de padronizag¢io, completo com regras para participacio e
debate, sistemas de teste elaborados com resultados bem-documentados e bastante papelada (e entrevistados
dispostos o bastante) que ¢ possivel a mim escrever esta histéria.”, Idem, loc. 2651.

102 Sobre a atuagdo do consoércio do qual surgiu, posteriormente, 0 MPEG, Sterne escreve que “na época, ndo
era amplamente considerado que a tecnologia digital seria parte de uma intensa reorganiza¢io da industria de
comunicacdes; as aplicacGes comerciais futuras do audio digital ndo eram imediatamente aparentes”. Idem, loc.
2587.

103 Tdem, loc. 2672.

104 Cf. a discussdo e revisdo bibliogtrafica sobre propriedade intelectual em Pierre DARDOT; Christian LAVAL.
Comum: ensaio sobre a revolu¢io no século XXI. Sao Paulo: Boitempo, 2017, pp. 122 e seguintes. Este é um
aspecto importante para a argumentacdo desenvolvida no capitulo 4.
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eficiente.'” Para além dessas especificacdes técnicas, os formatos foram padronizados ao
longo de testes, nos quais se pedia aos ouvintes que atentassem nao para as propriedades
estéticas da musica, mas se concentrassem nos efeitos acusticos provenientes de cada
formato. O objetivo era reduzir as diferengas perceptiveis com relagdo as gravagdes com as
quais os ouvintes j4 estavam acostumados, como as analdgicas.'” Por esse motivo, o .mp3
foi criado tendo em vista a existéncia de uma paisagem midiatica na qual a experiéncia do
som gravado era um elemento familiar.

Em comparacao com o .pdf, cujas limitagoes sao negligenciadas, as do .mp3 sao tema
de recorrente discussdo. O problema esta numa palavra recém-mencionada, “compressao”.
Como vimos acima, a comunicag¢ao digital se baseia no principio da alteracio da quantidade
de informagdo contida na mensagem, enquanto a que ¢ transmitida pelo canal permanece
constante. A compressao de dados se baseia sobre esse fenomeno. O .mp3 obtém um
arquivo menor através da aplicacio de um algoritmo que remove as frequéncias sonoras
menos perceptiveis ao ouvido, além de reorganizar a estrutura do audio para que sons
semelhantes sejam aproximados. Tal pratica se baseia no funcionamento do ouvido
“normal”, embora, assim como no caso da visao, s6 possa ser conhecido na artificialidade
do ambiente de laboratério. Quanto a isso, o mérito do livro de Jonathan Sterne ¢ explorar
o surgimento do .mp3 como parte de uma longa histéria da tecnicizagao da audi¢ao humana,
sobretudo a partir da industria de telefonia norte-americana. Para nossa discussio, ¢ relevante
apenas mencionar, primeiro, que o .mp3 é modelado a partir de condi¢des de audigao longe
das ideais e, uma vez que ele participa de uma paisagem midiatica ja consolidada, também
pressupde um ouvinte imerso — ou, melhor, distraido — nela;'"” segundo, a compressio nio
deve ser entendida como uma redugio pura e simplesmente da qualidade de dudio, mas como
uma medida de eficiéncia, pois a pergunta que lhe guia é a de com quantos bits ¢ possivel
transmitir uma gravagao sem que o ouvinte a estranhe tampouco o sistema se sobrecarregue.

E possivel retirar uma importante conclusio a respeito da histéria e dos principios
que fundamentam os dois objetos estudados, o .pdf e o .mp3. Normalmente se considera
que o desenvolvimento das midias ocorre em dire¢ao a transparéncia, obtida por uma melhor
imitacdo da realidade — sendo assim, as midias tanto sio bem-sucedidas quanto mais
invisiveis se tornam. Para Jonathan Sterne, isso constitui o cerne de uma crenca na

verossimilhan¢a como diretriz que guia a evolugio miditica.'” No entanto, essa concepgio

105 STERNE. MP3, op. cit., 2012, loc. 2897.
106 Tdem, loc. 3166.

107 Tdem, loc. 637.

108 Tdem, loc. 218.
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estabelece uma relacio demasiado direta entre o conteudo transmitido midiaticamente — a
mensagem — e o elemento externo remidiado, que se torna uma espécie de referente, caso
entendamos que o objetivo de um enunciado ¢ corresponder a um fenémeno existente no
mundo. Embora interessada na midia, essa visao negligencia justamente o meio — e, N0 caso
das novas midias, uma vez que elas sao sempre computacionais, o meio é o formato. Para
Sterne, formato designa
(...) um conjunto de decisdes que afetam a aparéncia, a sensagao, a experiéncia e
o funcionamento de um meio. Também se refere ao conjunto de regras de acordo
com as quais uma tecnologia opera. Num aparelho analégico, o formato ¢
normalmente uma utilizagdo particular de um mecanismo. Um antigo toca-discos
pode tocar uma variedade de formatos, como LP, 45 ou 78 rotacoes, enquanto
um deck de fita cassete s6 toca cassetes. Num aparelho digital, um formato diz ao

sistema operacional se um determinado arquivo foi feito para um processador de
texto, um navegador de internet, um player de musica ou outra coisa.!”

Vale lembrar, como ja dissemos, que o “material” é sempre linguagem de programacao,
enquanto a base desta, grosso modo, sao as operacoes de inscricao estudadas anteriormente.
Tendo isso em vista, o formato pode ser entendido como um operador entre o codigo de
programacao e a experiéncia midiatica a qual temos acesso.

Creio que a principal consequéncia é que termos como texto, imagem, video, assim
como site, impresso, digital ou djgitalizado, ainda que niao sejam incorretos, sao imprecisos
demais para se constituirem como categorias ou expressoes pertinentes das fontes histéricas
digitais. Esses termos ndo apenas subsomem o funcionamento das midias digitais em grandes
generalizagGes conceituais como também sustentam a possibilidade de separaciao entre
suporte e conteido — uma mensagem que ¢ dissociada de materialidade, seja porque nio tem
referente perceptivel, seja porque nao se refere a nada além de si mesmo (ela se refere, no

maximo, a outras mensagens) —, além de retirarem a computacao de vista. Entretanto, o

>
formato ja pressupde uma paisagem — “ecologia”, talvez seja a expressao mais adequada —
midiatica, que ¢é tanto irredutivel ao conteido da mensagem quanto imprescindivel para que
este se manifeste.

Nao estou seguro a respeito de se a historiografia deveria realizar uma critica dos

formatos, o que me parece mais uma atribuicao da arqueologia das midias. No entanto, é

possivel indagar os motivos pelos quais inexiste uma ampliagio do questionario dos

109« Format denotes a whole range of decisions that affect the look, feel, experience, and workings of a médium.
It also names a set of rules according to which a technology can operate. In an analog device, the format is
usually a particular utilization of a mechanism. An old record player may play back a variety of formats such as
LP, 45,78, while a tape deck might only take compact cassetetes. In an digital device, a format tells the operating
system whether a given file is for a word processor, a web browser, a music playback program, or something
else. Even though this may seem trivial, it can open out to a broader politics, as na administrative issue accorss
platforms”, idem, loc. 283.
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historiadores e historiadoras justamente nesse momento. O que significaria estudar ndo um
documento, mas o .pdf, no geral, como objeto histérico? Acredito que a questao se torna
ainda mais pertinente quando se considera, como ja indiquei no inicio desta se¢ao, que as
tecnologias de midia estio imbricadas com os mecanismos de produgao da verdade.

Uma segunda consequéncia diz respeito a natureza da mediagdo. A esse respeito,
quero trabalhar com a distingao entre os dados e a informagao, tal como elaborada por
Alexander R. Galloway. Segundo o autor, os dados nao sao somente a gravagao de eventos
acontecidos, mas também “ontologicamente brutos”; essa caracteristica contrasta com a
informacio, que é sempre o resultado de uma intervencio que a organiza.'’ Isso significa,
portanto, que os dados precisam ser transformados em informacido de modo a serem
visualizados, uma vez que eles nio possuem organizacio intrinseca.''’ Em certo sentido, é
uma outra maneira de abordar aspectos que ja comentamos aqui, embora seja possivel frisar
que, cCOMO NAO temos acesso a inscri¢ao, isto é, aos dados, o estudo das midias digitais é, em
alguma medida, o estudo dos formatos de midia digital, j4 que os dados ndo aparecem para
noés enquanto tal, mas sempre “formatados”. O que estudamos enquanto manifestagdes
midiaticas reconheciveis que, aparentemente, correspondem a formas da documentagao
fisica tradicional, para ficarmos com um exemplo historiografico, esta ja submetida a uma
organizagdo prévia que se torna invisivel no préprio funcionamento de sua operagao. Com
isso, nao pretendo reiterar a crenga na verossimilhan¢a mencionada acima, que ¢ a base do
conceito de remidia¢ao; pelo contrario, o objetivo é destacar que os objetos computacionais
nio sio a representagio do mundo, mas a atividade de produgio de um mundo.'” O
referente é interno. Nao é que eles ndo possuam referencialidade exterior, mas que eles
remetem, em primeira instancia, as regras de sua produgio.

Esse é um aspecto relevante para sua consideragdo junto a problematica do vestigio.
Uma vez que os computadores estio no ambito da produgao, nao da reprodugio, eles podem
ser pensados como maquinas de produgido de esséncias, dai que é tao facil tomar o que se
apresenta neles como realidade. Nio ¢ o caso apenas das ilusoes elaboradas pela computagao
grafica, mas também dos padrdes de correlagao e interpretagao que reelaboram o significado
do espaco publico na contemporaneidade, sendo aplicadas desde o comércio até a
administracao publica. O resultado ¢ que a ontologia ¢ uma moeda barata no ambiente

computacional, o que também responde pela sensagao de abundancia, ainda que aliada a

110 GALLOWAY. The Interface Effect, op. cit., 2012, pp. 81-82.

111 Idem, pp. 83-84.

112 Idem, p. 13. Em outro momento, o autor defende que “o computador nao remedia outras midias fisicas, ele
remedia a prépria metafisica”, idem, p. 20.
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incompreensio, associada aos registros histéricos digitais.'” Sempre havera mais e mais
registros; sempre havera mais e mais passado, até ele se tornar, se é que ja nao se tornou,
simultaneo e coextensivo ao presente.

No entanto, o autor oferece uma possibilidade de saida do dilema ontolégico do
computador. Em sua opinido, o computador deve ser pensado em termos éticos, uma vez
que sua premissa ¢ a de que os objetos estdo sujeitos a definicao e manipula¢ao de acordo
com certos principios ou protocolos de acio, como os formatos.'* Pode-se pensar, entio,
que a mediacao ¢ uma agao, os objetos de midia sdo elaborados, criados, constituidos
ativamente; pode-se entendé-los pelo prisma da enunciagao enquanto atividade, ndo como
enunciado ja acabado.

A énfase no aspecto ético da computagao ¢ uma tentativa, por parte de Galloway, de
compreender as novas midias menos pelo que siao, do que pelo que fazem. Ela é o resultado
da contraposi¢ao ao trabalho de Lev Manovich, 7he Language of New Media, no qual o
tedrico russo procura estabelecer os principios que as caracterizam. Ainda assim, creio que é
possivel encontrar um ponto de contato entre os dois autores caso se tenha a disposi¢ao de
perceber, nos critérios elencados por Manovich, a mesma passagem a agao sublinhada por
Galloway. Que principios sdo esses?

Em primeiro lugar, os objetos de novas midias sio passiveis de representacio
numérica, uma vez que sao compostos por cédigo binirio.'” Isso ocorte mesmo com os
documentos digitalizados — e, no caso da musica, relativa ao .mp3, é comum esquecer que a
gravagao também é um ato de digitalizacdo. Para o autor, a digitalizagao ¢é a “conversio de
dados continuos em representa¢ao numérica”, e ele acrescenta:

A digitalizacdo ocorre em duas etapas: amostragem (sampling) e quantificacdo
(quantization). Primeiro, os dados sio submetidos a amostragem, mais
frequentemente a intervalos regulares, como a grade de pixels utilizada para
representar uma imagem digital. Tecnicamente, uma amostra ¢ definida como
“uma medida feita num momento particular do tempo e do espago de acordo
com um procedimento especifico”. A frequéncia da amostragem é chamada
resolucdo. A amostragem torna dados continuos em dados discretos. (...)
Segundo, cada amostra ¢ quantificada, isto ¢é, atribui-se um valor numérico

derivado de uma escala definida (tal como 0-255 no caso de uma imagem preto ¢
branco de 8-bits).!16

113 ¢(_..) o computador degradou tanto o plano ontolégico, que ele pode reduzi-lo e simula-lo utilizando os
principios simples das relacées 16gicas”, idem, p. 22.

114 Jdem, p. 23.

115 MANOVICH. The Language of New Media, op. cit., 2001, p. 27.

116 “Digitization consists of two steps: sampling and quantizaton. First, data is sampled, most often at regular
intervals, such as the grid of pixels used to represent a digital image. The frequency of sampling if referred to
as resolution. Sampling turns continuous data into discrete data (...). Second, each sample is quantified, that is,
it is assigned a numerical value drawn from a defined range (such as 0-255 in the case of na 8-bit grayscale
image), idem, p. 28.
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Embora as midias tradicionais tenham elementos discretos, tais como as paginas de um livro,
a progressiva redu¢ao do enunciado aos morfemas ou da fala aos fonemas, as novas midias
sao sempre discretas. A consequéncia ¢ que a midia se torna sujeita a manipulagdo por
algoritmos; nas palavras do autor, “as midias se tornam programaveis”.""” Um exemplo trivial
¢ o uso do Instagram, no qual os filtros sdo algoritmos que alteram as imagens de acordo
com padrdes ja definidos. A representagdo numérica indica, portanto, que as novas midias
sao discretas e, por conseguinte, que sua base de funcionamento é a manipulagao.

A segunda caracteristica é a modularidade.""® Ela se expressa de varias formas, ainda
que um bom exemplo seja o processador de texto. A introdugao do computador pessoal é
ainda celebrada pela liberdade que trouxe a atividade de escrita, a0 menos quando comparada
a maquina de escrever. Ao contrario desta, na qual o resultado é um documento unico e
continuo, no computador é possivel alterar o comego de um texto sem mudar o final, ou
introduzir novos elementos sem que os demais se modifiquem. A primeira vista, seria
possivel pensar que o mesmo nio se aplica ao .pdf, uma vez que ele retém o aspecto continuo
do impresso; no entanto, caso se proceda do que aparece na tela a montagem do documento,
veremos que o .pdf é composto em camadas independentes — um aspecto que a primeira
utilizagdo de um software como o Adobe InDesign ou Photoshop logo o revela. A existéncia
de camadas independentes porém simultaneas é responsavel pela facilidade de edigao
associada as midias digitais, além de indicar que elas sdo o /ocus de um conjunto de operagdes
que se processa tanto num espago quanto num tempo especificos. Retomando a teorizagao
de Galloway, seria possivel dizer que as novas midias nao sio, mas estao.

Em terceiro lugar, a automacio. Para Manovich, ela indica a remogao da
intencionalidade humana de muitos processos computacionais, que se expressam COmo
varidveis autbnomas, algoritmos pré-programados ou sub-rotinas de programacio.'” Para o
autor, existem muitos niveis de automacao em jogo nas midias digitais. Um exemplo
particularmente apropriado ¢ a recuperagiao de dados, que é uma funcio automatizada nos
sistemas de busca, além de uma caracteristica geral da experiéncia vernacula da computacio
moderna — ao contrario da necessidade de executar um comando que lista as entradas num

diretério.'®

O aperfeicoamento técnico da computagao tem levado ao surgimento da
capacidade de busca no interior de um mesmo arquivo ou documento; como lembra Lisa

Gitelman, frente a um documento impresso, o .pdf é smart, uma vez que ele pode ser

17 Idem, p. 27.
118 Idem, p. 30.
119 Idem, p. 32.
120 Jdem, p. 34.
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indexado e contém funcio de busca.”” Outro exemplo, j2 mencionado, é a possibilidade de
“interpretagao” pelo computador do conteudo de uma imagem, algo nao passivel de
realizagdo quando Manovich escrevia seu livto. Em ambos os casos, o que acontece ¢ a
atribuicao de valor a unidades de informacao cada vez menores, o que ¢é tornado possivel
junto com o aumento da velocidade dos processadores. Obviamente, “interpretacio” tem
um sentido muito distinto aqui, pois os dados sio analisados segundo uma estrutura de valor
reconhecivel pelo computador, e nao com referéncia a um universo de sentido atribuido a
cultura e atuagao humanas. Mesmo assim, ambas as dimensdes — computacional e cultural —
estdo associadas, e se pode definir, entdo, a automagao como a criagio de um ambiente de
coparticipagao entre maquina e usuario.

A quarta caracteristica é a variabilidade.'”

No ambiente computacional, os objetos
podem existir em muitas versoes. Isso diz respeito a 16gica da customizagao, cujo exemplo —
relacionado as praticas de escrita e leitura — é a alteragdo do tamanho da fonte, do
espacamento ¢ da extensio das linhas nos e-readers, as quais efetivamente desmontam a
pagina enquanto unidade de sentido. De maneira complementar, a variabilidade também
indica a separagdo entre conteido e interface. Nio se deve pensar nisso enquanto
autonomiza¢ao do conteido com relagao ao suporte; pelo contrario, é necessario pensar na
pluralidade de suportes das midias digitais, de acordo com suas ordens de magnitude. Ele
pode ser a inscri¢ao eletronica, o coédigo-fonte, o formato digital, a plataforma na qual o texto
e/ou representacio cultural estdo inscritos. A vatiabilidade opera no nivel em que alteragdes
no conteido e mudangas na forma de apresentacao estio mutuamente relacionadas. Um
exemplo que auxilia na compreensio sao os modos de visualiza¢do de arquivos .pdf, como
mostrados nas imagens abaixo.

No limite, a variabilidade pode levar a quinta e Gltima caracteristica das novas midias,
a transcodificacio. Ela é a passagem de um formato a outro nas midias digitais, como
acontece no ultimo exemplo apresentado na imagem, no qual um arquivo .pdf ¢
transformado em documento .txt. Como no ambiente do computador, entretanto, a midia é
formato, a transcodificagdo também pode acontecer de uma midia a outra. O musico inglés
Aphex Twin fornece dois exemplos disso, quando transcodificou imagens — uma delas, de
seu rosto — em duas composigoes, “[Equation]” e “Windowlicker”. Ambas as imagens s6 se
tornam visiveis quando os arquivos sao acessados com aplicagao especifica, embora a

transformacao de imagem em som (e vice-versa) seja algo facilmente realizado hoje.

121 GITELMAN. Paper Knowledge, op. cit., 2014, p. 125.
122 Jdem, p. 36.
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Os cinco aspectos mencionados acima aplicam-se, em maior ou menor grau, a todos
os objetos mididticos digitais. Igualmente, eles também se aplicam a todas as fontes histéricas
digitais. A existéncia de um original fisico nao altera sua natureza enquanto objetos de novas
midias, embora possa fornecer alguma seguranga ao pesquisador frente a eventuais
manipula¢es ou incertezas relacionadas a elas — ou, até mesmo, ao reconhecimento da
natureza manipulavel de todas as midias digitais. Nao obstante, é preciso reconhecer que a
digitalizagdo nao cria meros substitutos digitais, mas fontes sobre as quais podem ser
aplicadas outras metodologias ou, até mesmo, abrem outras perspectivas de analise. Algumas
dessas metodologias sao bastante semelhantes aos procedimentos que os historiadores e
historiadoras ja recorrem, embora sejam significativamente diferentes. Um exemplo ¢ a busca
por palavras num documento .pdf. Ela ¢ a remidiacao do processo de tomar notas, mas, na
verdade, se apoia sobre a modularidade do documento digital, fragmentando-o em diversas
camadas. No que diz respeito a historiografia, em particular, ou as humanidades, no geral, a
relevancia metodologica das novas tecnologias ja foi reconhecida, mas tradicionalmente se
tem evitado derivar as consequéncias epistemoldgicas — e, no caso dos vestigios historicos,
ontologicas — que lhes acompanham.

Uma consequéncia é o desafio que essa situacao apresenta para uma teorizacao que
percebe a fonte histérica enquanto correspondente a um referente na realidade. Quanto a
isso, a historiografia cede a uma metafisica normalmente associada com o vestigio. E por isso
que o estudo das fontes digitais conduz a demanda — alis, reconhecida — de transformar suas
caracteristicas, de modo que a variabilidade e a modularidade, aspectos que sao considerados
expressao de sua instabilidade ou volatilidade, tém de ser conceitualmente apagados para que
a analise se suceda. Com isso, no entanto, creio ser justamente a injun¢ao de Marc Bloch que
¢ desrespeitada, ja que se toma a fonte como uma realidade prévia ao trabalho de investigagao
do historiador ou da historiadora. Para as fontes historicas digitais, contudo, é necessario
recordar que o técnico é tebrico, e o inverso também se aplica; sendo assim, uma decisao
tedrica — a constituicio da fonte através do questionario dos historiadores — se reveste de
operacionalidade técnica. E através de aplicativos e processos computacionais que a fonte
histérica emerge e, consequentemente, torna-a passivel de ser estudada enquanto unidade
dotada de sentido. Caso lembremos da relacao entre materialidade forense e materialidade
formal explorada acima, veremos que isso significa que o nivel da inscri¢io responsavel pela
existéncia material do vestigio digital ¢ simultaneo a realizacio das operag¢oes que tornam
esse vestigio passivel de apresentacio e, consequentemente, estudo. Inscri¢do e interpretacao,

indicio e testemunho, mais uma vez, estao unidos, gracas a intermedia¢ao técnica.
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Figura10 - Filtros do Instagram, lado a lado, mostrando o carater programavel das midias digitais.
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Figura11- Link para o principal resultado do projeto "Ghost in the Mp3", realizado por Ryan Maguire apenas com os dados
descartados na compressdo da musica "Tom's Diner", de Susanne Vega, uma das gravagdes que serviram de teste para o
estabelecimento do.mp3.
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Figura12 - Exemplo de busca pela palavra "fontes" na versao digitalizada da primeira edigao da Histdria Geral do Brasil, de
Francisco Adolfo de Varnhagen, publicada em 1854.

Figura13 - Trés exemplos de visualizagdo do mesmo trecho do livro O the Existence of Digital Objects, de Yuk Hui, através do aplicativo Kindle
parai0S.
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Figuras 18 e 19 - "[Equation]" e "Windowlicker", de Aphex Twin. documentos de audio que, uma vez transcritos
espectrograficamente, revelam imagens inscritas neles, funcionando como exemplo de transcodificagao.
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VI

Escrevendo por volta do ano 2000, no contexto de introducdo das cameras fotograficas
digitais, Jay David Bolter e Richard Grusin expressam certo desconforto com relagiao as
imagens geradas digitalmente, uma vez que a fotografia digital colocaria em xeque o apelo a
imediaticidade que o realismo fotografico instituiu para si ou, nas palavras de Roland Barthes,
a transitividade entre o registro e o registro, o famoso € isso/ que as constitui.'” Cerca de
uma década mais tarde, Wendy Chun retoma a mesma discussao, apontando que

Quando as cameras digitais foram introduzidas no mercado de massa nos anos

1990, muitos estudiosos e juristas predisseram o fim da fotografia e do filme. As

razdes que eles ofereceram eram tanto materiais quanto funcionais: a dupla perda
do celuloide e da indexicalidade, a ligacdo evidencial entre artefato e evento.

As fotografias digitais, assim, romperiam o vinculo entre acontecimento e registro que estava
na base do realismo fotografico e, na mesma diregao, elas quebrariam a ligagdo entre o
acontecimento e o registro que estava na base de seu valor enquanto documento.
Documento-registro e documento-prova, ambos se encontravam ameagados, ja que
(...) um cartdo de meméria pode ser reescrito constantemente, ndo ha, em tese,
nenhuma relagdo fixa entre a imagem capturada e o evento. Logo, ndo se trata

apenas de que as imagens digitais sio facilmente manipuldveis, mas também que
os momentos aos quais se referem nio podem ser quimicamente verificados.!?*

Contudo, em 2011, a autora é capaz de afirmar que as fotografias digitais nao estao
necessariamente “divorciadas do real nem do verdadeiro, ainda que se relacionem com eles
de forma diferente de seus predecessores em celuloide”.'” Elas mantém sua pretensio de
verdade; entretanto, agora ela nao é mais dependente da captura de imagens com “o minimo
de interven¢ao da maquina, mas sim a imagens submetidas a processos de manipulacao high-
tech”, para nao mencionar a propria ubiquidade das imagens digitais que as torna

onipresentes e lhes garante o valor de prova.'”

Gracas 2 mediagao técnica, se torna possivel
ver mais e, supostamente, melhor, o que inscreve as imagens digitais nos circuitos da

credibilidade e da prova, seja ela juridica, seja ela historica.

123 BOLTER; GRUSIN. Remediation, op. cit., 2000, p. 72; BARTHES. A cdmara clara, op. cit., 2012, pp.
13-14.

124 “When digital cameras where introduced to the mass Market in the 1990s, many scholars and legal exerts
predicted the end of photography and filme. The reasons they offered were both material and functional: the
related losses of celluloid and of indexicality, the evidentiary liunk between artifact and event. (...) Because a
memory card can be constantly rewritten, there is, theoretically, no fixed relationship between captured event
and image. Thus, it is not just that digital images are easily manipulated, but also that the moments they refer
to cannot be chemically verified”, CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, p. 15.

125 Ibidem.

126 Jdem, p. 16.
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Ainda assim, isso nao deve esgotar o estranhamento, a0 menos no nivel teérico, que
elas causam. Estarmos habituados as imagens digitais ndo torna invalida a reflexao sobre seu
estatuto, assim como propusemos ao longo do capitulo para as fontes historicas digitais. Por
esse motivo, gostaria de terminar esta reflexdo com a referéncia, que sempre esteve no
horizonte destas paginas, a categoria de imagem técnica, proposta por Vilém Flusser. O que
ela tem a acrescentar para a reflexao historica?

Para o autor, imagens sdo superficies dotadas de sentido e, sendo assim, elas sao
resultado do “esfor¢o de se abstrair duas das quatro dimensoes de espago-tempo, para que
se conservem apenas as dimensoes do plano”.'”’ Elas sdo, também, produto de uma atividade
manual, um conjunto de gestos que institui a representagao através da relagao com aquele
que representa — elas sdo, embora Flusser ndo utilize esse vocabulario, autograficas. Ja as
imagens técnicas, por seu turno, sao imagens produzidas por aparelhos' e, como ressalta o
autor, tém “posi¢ao historica e ontologica diferente das imagens tradicionais’™:

(...) a imagem tradicional é abstracdo de primeiro grau: abstrai duas dimensdes
do fenémeno concreto; a imagem técnica € abstracio de terceiro grau: abstrai uma
das dimensbées da imagem tradicional para resultar em textos (abstracdo de

segundo grau); depois, reconstituem a dimensdo abstraida a fim de resultar
novamente em imagem.!?

Os aparelhos siao necessarios devido a diferenca entre o “material” que as constitui e aquele
das imagens tradicionais; como escreve o autor, “As imagens técnicas sao tentativas de juntar
os elementos pontuais em nosso torno e em nossa consciéncia de modo a formarem
superficies”, ou seja, sao
Tentativas para transferir os fétons, elétrons e bits de informacgdo para uma
imagem. Isto ndo ¢é viavel para mios, olhos ou dedos, ja que tais elementos nio
sao nem palpaveis, nem visiveis, nem concebiveis. LLogo, ¢ preciso se inventarem

aparelhos que possam juntar “automaticamente” tais elementos pontuais, que
possam imaginar o para nos inimaginavel. E é preciso que tais aparelhos sejam

127Vilém FLUSSER. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 2002, p. 7.

128 Para Flusser, “aparelhos” sdo dispositivos que, ao contrario dos instrumentos tradicionais, nao “trabalham”,
no sentido de tomarem algo da natureza e transporta-lo para o dominio da cultura, mas atuam ja sobre um
mundo humano informando-o. Eles sio aparelhos de significacdo, ndo de transformacio ou representacio, e
possuem duas caracteristicas principais: primeiro, a programagao, uma vez que eles sdo potencialidade inscritas
num determinado funcionamento - como ele afirma, no caso da maquina fotografica, cada nova foto diminui
o nimero de fotografias possiveis de serem tiradas -, de modo que eles podem ser pensados como dispositivos
que transformam aspectos virtuais em concretos; segundo, eles sao ladicos, no sentido de que nao implicam o
trabalho, mas o jogo, e o aparelho se esgota quando nio existem mais potencialidades a explorar; terceiro, eles
mascaram seu funcionamento no input e no output, nao sendo necessario saber como eles funcionam para
opera-los. Cf. idem, pp. 19 e seguintes, referente ao capitulo intitulado “O aparelho”.

129 Jdem, p. 13.
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por noés dirigiveis gragas a teclas, a fim de podermos levéa-los a imaginarem.!3 A
invengio desses aparelhos deve preceder a produc¢io das novas imagens.!3!

Se as imagens tradicionais, portanto, sao abstragoes, ja que subtraem algo do mundo para
que possam representar sobre uma superficie definida, as imagens técnicas sao sinteses, no
sentido de sintetizarem imagens, e, como tal, sio adi¢des ao mundo. Tal aspecto fornece
outro significado a no¢do de abundancia relacionada, agora, com as fontes digitais, uma vez
que elas nao se colocam mais numa relagao de sinédoque com a realidade passada — elas nao
sao a parte que sobreviveu do mundo de outrora —, mas elas sao um excesso com rela¢ao ao
mundo. Toda imagem, escreve Flusser, é conotativa, uma vez que é um ato de interpretagao
da realidade. No caso das imagens técnicas, porém, esse carater se acentua, pois elas sao
tentativas de atribuir sentido ao mundo; elas funcionam como sinais de orientacao, e isso é
um fruto dos aparelhos, que “nao sio refletores, mas projetores. Nao ‘explicam’ o mundo,
como o fazem as imagens tradicionais, mas ‘informam’ o mundo”.”” A sensagio de
abundancia ¢ a percepgdo da acumulacdo dessas camadas de interpretacio; logo, a0 menos
assim gosto de pensar, as fontes historicas digitais seriam abundantes mesmo se estivessem
em pequena quantidade.

As imagens técnicas tornam problematica a referencialidade pressuposta nas fontes
histéricas, embora se tornem compreensiveis por meio da computagao. Como vimos, o
vestigio é constituido através da conjun¢ao entre um ato do qual resulta uma marca,
respondendo pelo lado da presenga — “isso foi” — e o distanciamento do agente com relagao
a marca criada, o que responde pelo aspecto da auséncia — “isso nao é mais”. No que toca as
imagens técnicas, essa relagao se encontra em xeque. Escreve Flusser, a esse respeito, que “A
casa nao ¢ a causa da fotografia como o ¢ a pata do cachorro para o trago na neve: o fotégrafo
a tomou como pretexto, e a casa mostrada na fotografia € o efeito desse gesto”."”” Nio existe
um ato exterior que causa a impressao de que resulta o vestigio, mas existe um ato prévio
que torna o aparelho capaz de efetuar registros, qual seja, o programa:

Se considerarmos o aparelho fotografico sob tal prisma, constataremos que o

estar programado é o que o caracteriza. As supetficies simbolicas que produz
estdo, de alguma forma, inscritas previamente (“programadas”, “pré-escritas”)

130 No vocabulario do autor, “imaginar” é “a capacidade de concretizar o abstrato”, isto ¢, de produzir imagens
a partir das virtualidades manejadas pelos aparelhos. Definir imaginar como producgdo de imagens leva a
curiosas justaposicGes que revelam, nio obstante, o proposito do autor: em determinado momento, ele comenta
que os aparelhos sdo necessarios para que "possamos imaginar imagens". Vilém FLUSSER. O universo das
imagens técnicas: clogio da superficialidade. Sdo Paulo: Annablume, 2008, p. 42; grifo meu.

131 Idem, p. 24.

132 FLUSSER. O universo das imagens técnicas, op. cit., 2008, p. 53.

133 Jdem, p. 48.
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por aqueles que o produziram. As fotografias sdao realizagbes de algumas das
potencialidades inscritas no aparelho.!3

Interpretar as imagens técnicas, assim como as fontes digitais, significa remontar o conjunto
de condiges técnicas e sociais que as tornam possiveis, antes de estabelecer o que elas dizem
a respeito de uma dada realidade. Em certo sentido, é o que os historiadores e historiadoras
ja fazem quando estudam as condi¢oes de producao de um determinado documento, mas o
problema entio se inverte, pois se, neste caso, o vestigio é a porta de entrada para um mundo
que sera reconstruido, no caso das fontes digitais ¢ como se o mundo, e ndo o vestigio, tivesse
restado.

Creio que a reproducio imagética dos acontecimentos indica também que eles sao
produzidos midiaticamente. De fato, apds os desdobramentos tecnolégicos e sociais do
ultimo século, a midia ¢ um dado na experiéncia historica contemporanea. Com ela, o alcance
do acontecimento se expande muito além do local ou ocasido de sua ocorréncia e, por
conseguinte, também a categoria de testemunha se alarga para incluir nio aqueles que
viveram em primeira mao, mas acompanharam os acontecimentos através de algum veiculo
midiatico. Além disso, uma vez que o evento ¢ contemporaneo de sua transmissao midiatica,
seu registro é coextensivo a sua ocorréncia, o que permite também alarga-lo no tempo. Como
destaca Hayden White, ¢ uma caracteristica do evento histérico que ele terminou, o que lhe
permite ser narrado e compreendido numa sequéncia composta por outros
acontecimentos.”” Entretanto, eventos assim produzidos - ou convertidos nessa categotia,
com o que se considera o aspecto politico e social da atuagao das midias — nao terminam
propriamente, ja que sempre podem ser reatualizados. Somam-se opinides ou relatos, sem a
passagem ao nfvel de uma interpretacio ampla e coletiva sobre o significado dos
acontecimentos. Nao pretendo defender que os acontecimentos somente tém existéncia
midiatica, mas sublinhar, junto com White, que eles borram a fronteira entre fato e
interpretacao; como ele destaca,

(...) na pesquisa historica convencional, os fatos acerca de um evento especificos
sdo assumidos como se fossem o significado do evento. Supbe-se que os fatos
fornecem a base para arbitrar entre a variedade de interpretacoes diferentes que
diferentes grupos podem atribuir a um evento por raz&es politicas ou ideologicas
diversas. Mas os fatos sdo uma fungio do significado que se da aos eventos, nao
um dado primitivo que determina quais sentidos um evento pode ter. E a natureza

ano6mala dos eventos modernistas (...) que mina ndo apenas o estatuto dos fatos
em relacdo aos eventos mas também o estatuto do evento em geral.!3¢

13 FLUSSER. Filosofia da caixa preta, op. cit., 2002, p. 23.

135 Idem, p. 71.

136 «(..)) in conventional historical inquity, the facts established about a specific event ate taken to be the
meaning of that event. Facts are supposed to provide the basis for arbitrating among the variery of different
meanings that different groups can assign to an event for different ideological or political reasons. But the facts
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A multiplicacido de fontes com as tecnologias digitais coloca o conhecimento
histérico numa posi¢ao similar. A angustia da abundancia relacionada as fontes histéricas
digitais, até agora identificadas aquelas disponiveis na internet, mas passivel de ser estendida
ao conjunto dos objetos digitais, ¢ a de que o excesso de materiais nao facilita a interpretagao,
antes a torna mais dificil, de modo que os acontecimentos se tornam menos, € Nao mais,
compreensiveis. As fontes digitais borram a fronteira entre fato e interpretacao, assim como
entre indicio e testemunho e, se me é permitido dizer, elas sao as fontes historicas por
exceléncia dos eventos modernistas, o que indica uma transformacao significativa nao apenas

no que diz respeito a como a histéria é escrita, mas sobretudo em como a histéria ¢ vivida.

VII

A investigagao levada a cabo até o momento esteve desde o inicio sob o signo da
problematica do vestigio. Entretanto, como lembra Paul Ricoeur, o vestigio s6 pode ser
compreendido enquanto tal por um agente — individual ou coletivo — que ja possui certo
entendimento basico da historialidade. O vestigio e sua interpretagdo estdo sempre
relacionados, mas esta é condicionada pela existéncia prévia de categorias — como passado,
presente e futuro — que permitem conceder ao vestigio um lugar entre o tempo psicolégico
e o tempo codsmico, 0 que constitui o tempo humano. Essas caracteristicas advém, na parte
que toca a esta investigacdo, da marca que o passado deixa, designando ao que outrora
aconteceu que ele nao é mais. Mas, é possivel perguntar, qual transformacdo sofrera a
passadidade uma vez que o passado nao passa mais? E, ainda por cima, o que acontecera
com a marca do passado se ela ndo contém mais em si o jogo de auséncia e presenga, ao
menos nao nos termos entiao colocados?

O percurso deste capitulo foi uma tentativa de inscrever o tema das fontes histoéricas
digitais nesse conjunto mais amplo de problemas e apontar os limites que se lhe apresentam
quando se trata de semelhante objeto. Como procurei demonstrar, as fontes histéricas
digitais possuem uma materialidade propria, imperceptivel a olho nu, mas nao por isso
inexistente. A esse respeito, elas se inserem numa historia mais ampla da modernizacao e,
associada a ela, automatizagao da escrita, constituida através de praticas de racionalizagdo e
atribuicao de carater técnico a esta atividade. Porém, a reflexdao sobre as fontes digitais nao

se encerra af. Os problemas se apresentam na indeterminagao entre o registro e sua aparéncia,

are a function of the meaning assigned to the events, no some primitive data that determine what meanijngs an
event can have. It is the anomalous nature of modernist events — their resistance to inherited categories and
conventions for assigning meanings to events — that undermine not only the status of facts in relation to events
but also the status of the event in general”, idem, p. 70.
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sempre midiatica — o travestimento de um substrato computacional em forma reconhecida
pelos usuarios, cultural ou politicamente significativa, recebe o nome, vale lembrar, de
materialidade formal, para utilizar as categorias de Matthew Kirschenbaum. Mais importante
ainda, essa aparéncia é reconstruida toda vez que o registro ¢ acessado; ela pode encontrar
barreiras, pode nao ser bem-sucedida, ou pode simplesmente ser transcrita em outra forma.
Como resultado, os objetos midiaticos que se apresentam a nds — e boa parte das fontes
histéricas digitais, portanto — levam essa indetermina¢ao ao nivel da propria inscri¢ao e sua
relacao com o que nos ¢é perceptivel: eles sao o resultado de um ato, menos um dado prévio
que uma apari¢ao constantemente reatualizada. Esse carater, que responde pelas associagdes
das fontes digitais, mormente as fontes historicas online, com as caracteristicas da
instabilidade e da volatilidade, ¢ constitutivo delas. Aborda-las junto aos estudos sobre as
novas midias e relaciona-las com a categoria de imagem técnica foi uma tentativa de fornecer
um vocabulario, por mais introdutério que seja, capaz de compreendé-las sem recorrer ao
subterfigio de transforma-las em outra coisa, em outro tipo de fonte, de modo a serem
analisadas.

O capitulo iniciou com a historiografia, passou pela computacao, visitou a teoria da
comunicagao e retornou a historia. O proximo capitulo sera dedicado a compreender o que
os historiadores e historiadoras fazem quando utilizam, sendo as fontes digitais, a0 menos o
computador. Para isso, ndo me absterei de me reportar a outras areas, nado apenas quando
convém, mas sobretudo para fundamentar a possibilidade do discurso historiografico a
respeito dos temas abordados. A computagdo e a teoria de midia nido sao auxiliares da
historiografia, mas companheiras de percurso. Quanto a isso, a reflexdo sobre as fontes
histéricas digitais nao pode se reduzir aos aspectos pragmaticos, subsumidos na metodologia
dos estudos historicos, mas engloba-los num esforgo tedrico mais amplo. Sobre o vestigio,
Paul Ricoeur afirmou que a reflexdo sobre seu significado nao cabe ao historiador-cientista,
mas ao historiador-filésofo.””” Espero que essa seja mais uma distingio que se prove
insustentavel, senao ao longo da investigacao realizada aqui, a0 menos no futuro dos estudos

histéricos.

137 RICOEUR. Tempo e narrativa, op. cit., vol. 3, 2010, p. 213.
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Figuras 20 a 22 - Algorithms Allowed, de Joanna Moll. Fonte: http://www janavirgin.com/ALGORITHMS_ALLOWED/
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Joy Buolamwini obteve destaque recentemente ao apontar o viés que caracteriza os programas de reconhecimento facial
existentes. Denominando de “viés algoritmico”, a programadora norte-americana, de origem ganesa, aponta que os softwares so
mais eficazes no reconhecimento de pessoas brancas, diminuindo sua eficacia até chegar ao minimo de sua funcionalidade no
reconhecimento de individuos negros.' 0 problema se torna ainda mais relevante pela utilizacdo de tecnologias de reconhecimento
facial como evidéncia de crimes, quando ndo como comprovagdo de sua realizagdo por individuos que somente se tornam suspeitos
algoritmicamente.” Para Buolamwini, a causa ¢ afalta de diversidade entre os trabalhadores da indistria da tecnologia invisibiliza
as questdes raciais, que estdo presentes na propria construgao do cadigo.

Por volta da mesma época, o problema foi atacado no livro de Safiya Umoja Noble, intitulado Algorithms of Oppression®
Centrando a analise nos mecanismos de busca, ela mostra como os resultados sio - também - enviesados, resultando em imagem
negativa de individuos negros, sobretudo mulheres negras. 0 problema da “discriminagéo de dados”, como ela 0 chama, € oriundo
da combinagao entre algoritmos limitados, o monopalio das companhias de tecnologia e os interesses comerciais que as guiam. Em
tudo, reforgam-se mensagens e esteredtipos racistas e sexistas, contribuindo para tornar a internet o cadinho de intolerancia e
preconceito que ela se tornou atualmente.

Vinte anos depois, 0 enquadramento racial na internet encontra seus principais obstaculos nos pontos obscuros da
transparéncia online. Como destaca Wendy Chun, quando a internet se tornou um fendmeno de massa nos anos 1990, ela era
propagandeada como um espago no qual as tensdes raciais ou sociais podiam ser dissolvidas, ao ponto de se tornarem inexistentes.
Tratava-se da esfera publica perfeita, na qual apenas o debate de ideias tinhaimportancia. Algo desse ideal permanece na atuagéo
das principais empresas de tecnologia, ao mesmo tempo em que as identidades possuem cada vez mais importancia na circulagao
dainformagao e, porque nao, em sua comercializagao na internet. Independente de sua utilizagdo, pouco efetivamente foi realizado
paratornar ainternet um ambito mais inclusivo.

A preocupagao de Joy Buolamwini, a adverténcia de Safiya Umoja Noble e a constatagao de Wendy Chun apontam para a
entrada da internet na vida politica contemporénea. A seu respeito, uma série de episodios sdo significativos, os quais mostram a
transformacao da neutralidade em conceito e, logo, em conceito em disputa. 0 Marco Civil da Internet, no contexto brasileiro,
tornando os sujeitos responsaveis juridicamente pelo que afirmam nas redes sociais, ou os debates no Congresso norte-americano
sobre a neutralidade da rede, pelo que se entende a pratica de oferecer utilidades e bandas preferenciais segundo o pagamento
diferenciado feito pelos clientes. Neste caso, o que esta em questdo é natureza da internet: se mais um produto, ou se um servigo
basico ao qual todos e todas tém direito. A neutralidade também foi invocada por conta da politica, sobretudo a partir do
reconhecimento da influéncia de hackers russos nas eleigdes norte-americanas. Que os russos sejam uma panaceia, responsavel
por todos os problemas norte-americanos, néo invalida que a disseminagao de boatos e noticias falsas se tornou problema sério
para as democracias contemporéneas, da Cambridge Analytica ao MBL. A neutralidade, por fim, esta por tras do acordo promulgado
pela Unido Europeia com as principais empresas de tecnologias a respeito da utilizagdo de dados privados. 0 acordo se soma a
chamada Lei do Esquecimento, anunciada pelo Judiciario europeu em 2014, que versa sobre a circulagdo de dados, sobretudo os

resultados de pesquisa, para individuos que estavam sendo vitimas de erros causados pelos algoritmos de busca ou que

" Ver Joy BUOLAMWINI. “Como eu estou combatendo o viés algoritmico”, palestra no TED, Novembro de 2016, disponivel em

https://www.ted.com/talks/joy_buolamwini_how_i_m_fighting_hias_in_algorithms?language=pt-br.
2Vler, por exemplo, Martha SPURRIER. “Facial recognition is not just useless. In police hands, it is dangerous”, in 7/ Guardian, 16 de maio de 2018,

disponivel em https://www.theguardian.com/commentisfree/2018/may/16/facial-recognition-useless-police-dangerous-met-inaccurate.
3 Safiya Umoja NOBLE. Algorithms of Oppression: How Search Engines Reinforce Racism. New York: NYU Press, 2018.
“ CHUN. Updating to Remain the Same, op. cit., loc. 1798 e seguintes.
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consideravam danosa a repercussao presente de faltas passadas. Desnecessario dizer que a decisdo levanta complexas questdes
sobre a intersecgao entre o piblico e o privado, as quais ndo pretendo discutir agora.

Entretanto, o que ativistas, parlamentares, juristas e os proprios chefes das corporacdes de tecnologia professam, em
maior ou menor grau, é a crenca na possibilidade de separacao entre a técnica e a politica. A énfase na neutralidade indica a crenca
segundo a qual os problemas politicos da internet serdo resolvidos tecnicamente, como se o problema se resolvesse pelo
desenvolvimento de algoritmos melhores. A neutralidade expressa o sonho da imparcialidade que traduz o mundo politico como
dominio da gestéo, e ndo do embate.®

A critica da parcialidade dos algoritmos situa-se no horizonte de uma neutralidade, ao cabo, impossivel de realizar. Ela
negligencia a existéncia do codigo como mercadoria, resultado de relagdes de trabalho, imbuida de valor e marcada pelas
transformagdes no conceito de propriedade. Por isso, o trabalho de Joana Moll, Algarithms Allowed? se torna ainda mais relevante.
Ao rastrear sites de paises banidos por Donald Trump que, ndo obstante, utilizam pedagos de software norte-americanos, a artista
ressalta os diferentes encaixes entre o Estado-nagéo, 0 mercado e os discursos e praticas da propriedade intelectual, espécie de

infraestrutura sobre a qual se erguem as discussdes sobre sua parcialidade ou imparcialidade.

5 Cf. Wendy BROWN. “Cidadania sacrificial. Neoliberalismo, capital humano e politicas de austeridade”. Rio de Janeiro: Zazie, 2018, disponivel em
https://staticl.squarespace.com/static/565delfle4b00ddf86b0cbéc/t/5h87d6h16d2a73184e3572e5/1535628979543[PEQUENA+BIBLIOTECA+DE+EN
SAIOS_WENDY+BROWN_CIDADANIA+SACRIFICIAL _ZAZIE+EDICOES_2018.pdf. O texto apresenta argumentagao resumida do livro, da mesma autora,
Undoing the Demos: Neoliberalism’s Stealth Revolution. Cambridge, Mass.: The MIT Press/New York: Zone Books, 2017.

¢ Disponivel em http://www.janavirgin.com/ALGORITHMS_ALLOWED/. Sobre o projeto, ver Rob HORNING. “Introduction”, in 7he New lnguiry, 12 de julho

de 2017, disponivel em https://thenewinguiry.com/algorithms-allowed).
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Detection Result:
J50N:
[
{
“faceRectangle™: {
"left™: 252,
"top": 457,
“width": 332,
"height™: 332
1
"scores”: {
“anger": @.07382989,
“contempt™: @.84350459,
"disgust™: 0.7845257,
“fear”™: 0.00085751435,
"happiness”: ©.00111284887,
"neutral®™: @.084504588,
"sadness”: @.127928317,
“surprise™: @.08347741228

Figuras 23 a 25 - Trevor Paglen, Machine Readable Hito, 2017.

Otrabalho de Trevor Paglen utiliza as técnicas de reconhecimento facial e analise computadorizada de imagens, todavia os mobiliza
de modo reverso, seja mostrando como os computadores “concebem” visualmente os objetos que lhe sao apresentados, seja
explorando a natureza probabilistica do reconhecimento das imagens que lhe séo oferecidas. No caso deste trabalho, Machine
Readable Hitg, ele fotografou a artista alema Hito Steyerl em diferentes expressdes, apresentando a leitura correspondente que o
computador realiza da imagem, procurando enquadrar a imagem lida nas categorias pré-existentes que enquadram as emogdes
possiveis. 0 exemplo acima é para a expressdo de “nojo”, 0 qual apresenta maior possibilidade de correlagdo que as outras emogdes
relacionadas pelo computador, como “medo”, “felicidade”, “tristeza” ou “surpresa”. Trata-se, portanto, de uma maneira de
evidenciar o funcionamento interno destes mecanismos, tornando possivel evidenciar - e olhar - para aquilo que nos vé.

7Sobre o trabalho de Trevor Paglen, ver André Goes MINTZ. “Visualidades computacionais e fissuras do pds-digital: uma aproximagdo as imagens
invisiveis de Trevor Paglen”, in Revista Texto Digital Florianopolis, vol. 14, n° 1, jan.fjun. 2018, pp. 75-92. Para uma explanagdo do artista sobre o
trabalho acima e outros que exploram a mesma tematica, ver Trevor PAGLEN. “Invisible Images (Yuur Pictures Are Luukmg At You)", in 7he New
Inequiry, 8 de dezembro de 2016, disponivel em https://thenewinguiry.com/invisible-images-
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4.
Das novas midias aos objetos digitais

O computador esta associado a mudangas no mundo do texto e, simultaneamente, a
alteragoes no ambito da visualidade, principalmente uma em detrimento da outra: a ascensiao
do computador representa o declinio da cultura escrita, o questionamento do valor da
literatura ¢ a perda do prazer com o livro enquanto objeto material.' Se o codice estd em
crise, para utilizar o titulo de uma palestra de Anthony Grafton, entdo o diagndstico seria a
ocorréncia de uma ruptura na tradigdo cultural ocidental, cada vez mais invadida pelas
imagens e menos influenciada pela letra impressa. Por outro lado, mais recentemente, tem-
se destacado que o computado exige um novo tipo de letramento, o digital, o que significa
sua incorpora¢ao no espago da formacao cultural, uma nova etapa da educacao formal, uma
nova disciplina no curriculo escolar. Para essas iniciativas, a computagao ¢ uma linguagem,
de modo que o ensino da programagao significaria a capacitagao dos jovens para um mundo
cada vez mais dominado pelas midias digitais.”

Em que isso impacta o conhecimento histérico? Serao os historiadores e
historiadoras do futuro mais propensos a encararem como natural, a sucumbir a ilusdo de
transparéncia das midias digitais, ou serdo eles e elas mais aptos a questionaram sua
evidéncia? Em parte, isso sera o resultado do modo como as tecnologias digitais serdo
incorporadas em seu trabalho.

Podemos perceber a existéncia de um intervalo que se torna cada vez menor. De um
lado, os pesquisadores e as pesquisadoras ligados a histéria digital, para os quais o
computador niao é somente repositorio de informagdes, mas sobretudo meio expressivo — é
sobre essa mesma divisdao entre informagao e expressiao que se fundamenta a legitimidade da
histéria digital; de outro lado, aqueles e aquelas cujo trabalho atualiza uma ou varias vertentes
do quantitativo na histéria e, para os quais, o banco de dados ¢ a ferramenta primordial. Sao
abordagens aparentemente contraditorias, ndo obstante a vastidio documental ser traco
comum a ambas. Mesmo assim, é possivel observar uma gradual convergéncia conforme
emerge a consciéncia da historia digital enquanto area distinta, uma espécie de ntcleo
aglutinador de propostas historiograficas em torno as novas tecnologias. Para além disso,
outro foco de concentra¢io sobre essas questoes é representado pela consolidagao das

humanidades digitais nos tltimos quinze anos.

L E a visio, por exemplo, dos ja citados DARNTON. A questdo dos livros, op. cit., 2010, e GRAFTON.
Codex in Crisis, op. cit., 2009.

2 Cf. Annette VEE. Coding Literacy: How Computer Programming Is Changing Writing. Cambridge, Mass.:
The MIT Press, 2017.
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Entretanto, as transformagdes simultaneas e inter-relacionadas para a cultura letrada
e para a visualidade trazem consequéncias imediatas para as humanidades. O ponto principal,
aqui, ¢ a interpreta¢ao, e se existe um traco que une as humanidades digitais e a hist6ria digital
¢ a dependéncia da leitura como operagao cognitiva fundamental. Porém, o que significa ler
e interpretar nas humanidades digitais e, da mesma forma, nas abordagens historiograficas
que utilizam o computador? Esta pergunta se abre, por sua vez, a outra: quais as respostas
oferecidas para o entendimento das fontes histérica uma vez assumida a interven¢ao do
computador? E, por fim, levando um pouco mais longe nossa inquietagao, caso se reconhega
que o computador articula simultaneamente a linguagem e a visualidade, o que a
compreensio a respeito das linguagens de programagao, por mais especializada ou
distanciada que ela seja, afeta o modo como as fontes e textos digitais, assim como 0s
métodos para analisa-los, sao pensados? O que é, enfim, a exegese digital? Sdo essas as

perguntas que buscaremos responder ao longo deste capitulo.

Por esse motivo, talvez caiba iniciar a resposta a estas perguntas com outra pergunta: o que
¢ o texto no ambiente digital? Ja vimos como a introducao das novas tecnologias ¢ parte de
uma profunda reelaboracio do escrito a0 longo dos dltimos dois séculos. F um processo que
esta longe de acabar — e que se manifesta, por exemplo, nas discussdes sobre a natureza da
textualidade, o significado da cultura impressa, o estado das bibliotecas e instituicbes
culturais, assim como o futuro da leitura. Todas essas sio questdes relevantes, senao
decisivas, para a reflexdo sobre a cultura ocidental na contemporaneidade, como ja
destacamos acima. Nao é nosso propdsito, no entanto, centrar a aten¢ao sobre elas. Nosso
objetivo é mais modesto, pois ele visa somente perguntar, mais uma vez, o que é o texto no
ambiente digital?

Para responder essa pergunta, existe uma sintese que gostaria de me apropriar. Os
primeiros intentos no campo das humanidades digitais foram desenvolvidos na Italia, pais
que mantém a tradigao de reflexdo critica a respeito do assunto, assim como sobre a tematica
da histéria digital. Parte significativa desse espirito reflexivo esta presente no trabalho de
Domenico Fiormonte, Teresa Numerico e Francesca Tomasi, que, em [/ umanista digitale, o

qual citarei a partir da tradugao para o inglés, oferecem uma espécie de compéndio a respeito
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dos problemas e métodos da 4rea.” Um dos objetos que abordam, como nio poderia deixar
de ser, é o texto.

Nao obstante suas varias abordagens, as humanidades digitais podem ser
compreendidas como a aplicacdo de ferramentas computacionais para o estudo dos textos,
sobretudo os textos literarios. Nao ¢ a toa que, no meio académico estadunidense, elas
ocupem os departamentos de literatura inglesa — isso também as coloca em condic¢bes de
possibilitar uma fun¢ao propedeéutica a estudo da cultura, lembrando o papel que o curriculo
humanista desempenha enquanto ciclo basico em muitos cursos de graduagao naquele pais.
Porém, se as humanidades digitais se desenvolveram silenciosamente desde os anos 1960,
quando ainda eram chamadas de Aumanities computing, até a transigao entre o século XX e
o XXI, quando foram rebatizadas com seu atual nome, ¢ necessario reconhecer que as
correntes da critica e teoria literarias também sofreram forte mudanga nesse periodo e, do
mesmo modo, o proprio fendomeno textual, seja por desdobramentos na literatura, seja pelo
impacto das novas tecnologias. O mérito da reflexdo proposta por Fiormonte, Numerico e
Tomasi é estar atenta a esta variabilidade teérica, histérica e social, além de técnica, da
textualidade.

Sendo assim, ao debaterem os modos de produ¢io dos textos digitais, os autores
apresentam uma tipologia composta pelas seguintes categorias: o texto em si, O texto
codificado, o texto processado e o texto que (nos) escreve! O texto em si é o que
normalmente identificamos enquanto texto, isto ¢, um conjunto de sinais graficos reunidos
com certa intencionalidade numa superficie que lhes serve de suporte e cuja finalidade é, no
mais das vezes, a comunica¢dao. As novas tecnologias introduziram toda uma nova gama de
géneros textuais, tais como e-mails, listas de discussées, entradas em wikis, mensagens em
redes sociais, entre tantos outros. Todos esses géneros da escritura online demonstram a
continuidade dos critérios retérico-literarios da tradicio escrituraria ocidental; eles também
permitem aplicar ao fexto em si o mesmo conjunto de problemas, assim como de métodos,
ja elaborados para o estudo da comunicag¢ao escrita ¢/ou da literatura, dependendo da énfase
colocada pelo pesquisador ou pela pesquisadora. Pensando-se na relagio entre cultura e
computacdo que mencionei no inicio do capitulo anterior, o texto em s/ pertence
decididamente a primeira.

O texto codificado, por sua vez, é a camada que se situa logo abaixo do texto em si.

Para os autores, trata-se de “sequéncias de caracteres alfanuméricos capazes de determinar e

3 Domenico FIORMONTE, Teresa NUMERICO, Francesca TOMASI. The Digital Humanist: A Critical
Inquiry. Brooklyn, NY: Punctum Books, 2015.
4Idem, p. 102.
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descrever tanto a aparéncia quanto a estrutura logica dos fen6menos™.” Os textos digitais —
isto é, o texto em si— nao sao escritos ou publicados em qualquer lugar, como se fosse uma
decisdao arbitraria, mas sio pensados e lidos em uma plataforma especifica: um blog, uma
rede social, um determinado processador de texto. Embora nio diretamente relacionada a
essa camada textual, é possivel perceber sua importancia caso se considere que, “na dimensao
da comunicagdo digital ¢ bastante evidente que ¢ a ferramenta especifica (...) que fornece o
enquadramento no interior do qual a comunicagio é possivel”.® Tal aspecto ressalta a
importancia da chamada “materialidade da comunica¢io” e, os autores exemplificam,
mencionando que “conversar no Skype nao ¢ o mesmo que conversar no IRC (Internet Relay
Chat), a ferramenta textual online em voga no comec¢o da década de 19907, de modo que
eles concluem, nio sem alguma ironia, que “muitas elucubragdes teodricas brilhantes
tenderam a obscurecer o papel do meio enquanto produtor de significado e, especialmente,
do texto em si, o que se torna invalido num meio semidtico menos seguro cComo a
informatica”.’

O texto coditicado é, também, onde atuam os diferentes tipos e niveis de codigos
que compoem o texto. Eles podem ser desde caracteres alfanuméricos, em suas diversas
varia¢des, como ASCII e Unicode,® até as ferramentas que codificam a estrutura do texto,
fornecendo-lhe a coeréncia que possuem ao aparecem na tela para o usuario, tais como as
linguagens XML ¢ HTML. Ambas sao exemplo de linguagens de marcagao, cujo primeiro
desenvolvimento foi o GML (General Mark-Up Language), criada em 1969 por uma equipe
liderada por Charles Goldfarb a servico da IBM. O propésito que motivou a criagio do GML
era unificar as func¢des de edi¢ao de textos, busca de informagoes e composicao de paginas,
de modo que o mesmo texto pudesse ser lido por computadores diferentes.’ Isso nio leva a
ideia de “portabilidade”, que ja exploramos junto ao .pdf, uma vez que o GML nao continha
instrugOes sobre a aparéncia dos textos, apenas organizava sua estrutura de sentido. Ainda
assim, é possivel dizer que a linguagem estabelecia um protocolo de leitura computacional, o

que era realizado por meio da adi¢do de rétulos — ou tags — aos documentos, explicitando

5 Idem, p. 103.

¢ Idem, p. 109.

7 Ibidem.

8 ASCII (American Standard Code for Information Interchange) ¢ uma padronizag¢Ges do texto na maior parte
dos sistemas e aparelhos computacionais. Ele é baseado no inglés, embora seus caracteres nio se restrinjam a
essa lingua. Unicode ¢ outra dessas padroniza¢oes, embora voltada para a representacdo de um nimero maior
de caracteres provenientes de mais familias lingufsticas e escriturarias.

9 HUI On the Existence of Digital Objects, op. cit., 2016, loc. 1321.
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“elementos de sua estrutura ou layout de forma legivel pela maquina”." Essas tags sio as
marcagoes que dao nome a essa variedade de linguagem de computagao.

Uma sequéncia genealdgica estabelece a continuidade entre o GML e as linguagens
mencionadas acima, XML ¢ HTML. O GML serviu de modelo para o SGML (Standard
General Mark-Up Language), uma padronizagao daquela linguagem estabelecida pelo ISO
em 1980, junto a estandardizagao dos formatos de imagem e audio digitais. O SGML, por
seu turno, serviu de referéncia para o HTML (HyperText Mark-Up Language), sobre o qual
foi estruturada a World Wide Web, assim como também foi o modelo para a XML. Entre
essas duas linguagens, as principais diferengas sao, primeiro, que as tags do HTML sio fixas,
isto ¢é, elas possuem namero restrito, ainda que em constante expansao conforme a linguagem
¢ revisada, designando um conjunto limitado de caracteristicas que podem ser transmitidas e
lidas pelos diferentes computadores — e, também, condicionando a atividade do programador
ao utiliza-las —, enquanto o XML, fazendo jus ao nome de “extensivel”, funciona como uma
metalinguagem cujas etiquetas sao variaveis, adicionadas pelo usuario e capazes de servir de
base para outras linguagens de marcagio." Esse ¢ um dos motivos de sua popularidade entre
os estudiosos das humanidades digitais, uma vez que elas permitem amplo espago de
manobra para a marca¢ao dos textos, assim como para o estabelecimento de critérios comuns
que organizam essa atividade, tal como representado em propostas coletivas de marcagao
textual, das quais se destaca o Text Encoding Initiative."

E bom ter em mente, e esse é o segundo aspecto a ser mencionado, que o propésito
das marcacées na HTML e na XML sio bastante distintos. Foram incorporadas, no HTML,
instrugoes sobre a posi¢cao dos objetos numa determinada plataforma; normalmente, num
site. Sendo assim, o HTML nao ¢ somente uma linguagem de marcagao, mas uma ferramenta
para a reconstitui¢ao dos elementos designados numa forma pré-definida. Embora o XML
também procure oferecer uma estrutura para os dados “brutos”, ele nao permite tampouco
possibilita a reconstru¢ao desses dados numa forma de visualizagdo especifica, dai os

humanistas digitais terem de adicionar marcagoes para designar a estrutura do texto. Se o

10 FIORMONTE; NUMERICO; TOMASI. The Digital Humanist, op. cit., 2015, p. 137.

11 Idem, p. 138.

12 Text Encoding Initiative (TEI) ¢ um grupo de instituicGes e pesquisadores que procuram estabelecer padroes
para a pratica da marcacéo textual, de modo a favorecer a interoperabilidade entre os sistemas computacionais
nos quais esses documentos siao abertos. Ele foi criado em 1987 e, desde entio, tem continuado em
funcionamento, estabelecendo os parametros para essa atividade.

Em boa medida, o trabalho do TEI pode ser considerado o estabelecimento de um sistema razoavelmente
dinamico para a criagdo e organizacio de metadados, isto ¢, os dados que classificam a informacéo para e entre
os computadores. Nos tltimos anos, o padrao Dublin Core, criado em 1995, tem se tornado dominante, embora
ndo seja o mais utilizado pelos humanistas digitais.
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HTML perde em extensibilidade, ele ganha em funcionalidade, e, por isso, suas zags sio em
numero limitado.

Pode-se dizer que a atuagdo das humanidades digitais se da a partir dessa segunda
camada textual em dire¢do a primeira, a0 menos quando reelaboram o texto literario como
objeto de uma linguagem de marcagao. Ainda que, para os autores, a estrutura sobre a qual
ocorre a comunicacao ¢ igualmente relevante para o sentido da mensagem quanto o género
ao qual ela pertence, tenho certas duvidas a respeito de se a mesma opiniao é compartilhada
por outros pesquisadores da area. No geral, as metodologias mais amplamente difundidas
nas humanidades digitais divorciam o texto e o sentido; embora o objetivo seja o reenvio de
uma camada a outra, essa dissocia¢do converte o texto numa base de dados a ser explorada
— “garimpada”, segundo a expressao consolidada do text mining —, e nio interpretada.
“Marcar textos”, “criar software”, “hackear redes sociais” e “elaborar visualizacoes” sdo
todas atividades, elencadas por Stephen Ramsay, que reforcam isso."” Caso se considere que
esta segunda camada textual — o texto codificado — permanece oculta ao longo da experiéncia
vernacula da computagdo, pode-se dizer que a relativa superioridade com que muitos
estudiosos da area olham para a historia literaria ou para os estudos literarios tradicionais se
baseia no dominio exercido sobre uma maquina que é, nio obstante seu amplo uso, pouco
compreendida pelos leigos. Essa capacidade de olhar para além da superficie do aparelho
confere um prestigio semelhante aquele dos hackers e programadores.'

Voltando a tipologia elaborada pelos autores de [/ umanista dijgitale, pode-se
encontrar o texto processado como a terceira camada que compoe a textualidade digital. Para
os autores, ela indica a conversao do texto numa estrutura de dados que, ao contrario do
HTML ou do XML, sao um pouco menos manejaveis pelo usuario. Eo que se percebe, por
exemplo, nos sites de busca. O texto processado aponta para a compreensao do texto como
um conjunto de informacdes passivel de referencialidade cruzada no interior de uma base de
dados; como afirmam os autores,

(...) o texto processado se refere a maneira com que ferramentas da Web 2.0, do
Facebook ao Youtube, do Delicious ao Nobii, permitem que a rede compartilhe
dados, informacdes e registros ao inseri-los automaticamente dentro de outros
contextos, e ao permitit que eles sejam manipulados. Neste caso, o texto
processado (isto é, o texto retrabalhado pela maquina) (...) ndo ¢é o resultado de
copiar e colar, mas cria, como [Ted] Nelson previu, um novo intertexto que mina

de uma maneira ainda mais problematica os conceitos de “citacdo”, propriedade
e autotia do objeto digital.!>

13 Stephen RAMSAY. “On Building”, in Melissa TERRAS; Julianne NYHAM; Edward VANHOUTTE (eds.).
The Digital Humanities: A Reader. Farnham: Ashgate, 2013, p. 243. Originalmente publicado no blog do
autor, em 11 de janeiro de 2011, disponivel no link http://stephenramsay.us/text/2011/01/11/on-building.
14 CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, pp. 51 e seguintes.

15> FIORMONTE; NUMERICO; TOMASI. The Digital Humanist, op. cit., 2015, pp. 103-104.
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Duas novidades bastante problematicas se apresentam nesta camada do texto. Primeiro, uma
vez convertido numa estrutura de dados, um texto ¢é igual ao outro, além de poder ser
apropriado pelo outro — ¢é por esse motivo que eles se referem a pratica de “citacao”, pois o
que seria a experiéncia da internet sendo a passagem por um conjunto de citagoes
incorporadas na estrutura de um “documento” aparentemente tnicor Os objetos digitais nao
tem fronteiras nitidas, uma vez que eles sao definidos por suas relagoes, tornando-se
problematico afirmar o que eles sio propriamente, onde comecam e onde terminam.
Segundo, o texto é processado para ser objeto de uma operagio, em larga medida,
automatizada, de modo que é possivel se perguntar em que medida ele ¢ um “texto” se é¢ um
computador que o “1¢”’? Antes de abordar essa questao, vale a pena retornar a classificagao
elaborada pelos autores e mencionar a quarta e dltima categoria, o texto que (nos) escreve.
Ela se refere ao campo da escrita automatica, realizada constantemente pelos computadores
conforme rastreiam as atividades dos usuarios. Essa camada incorpora a comunicagao
automatica entre computadores, pratica que sustenta os ambientes digitais que manipulamos.

No geral, pode-se destacar a classificagao proposta pelos autores no que ela procura
nao reduzir, e sim multiplicar, os problemas relativos as tecnologias digitais. Ela se adequa,
nesse sentido, a uma exploracao propria a no¢ao de ordens de magnitude, mencionada no
capitulo trés. Como resultado, o fenémeno textual, uma vez distribuido em camadas, é
reorganizado de acordo com a perspectiva colocada por seu estudo: ele tem uma natureza
diferente conforme o olhar que lhe langamos.

Outro aspecto que pode ser mencionado ¢é a progressiva automatiza¢do que a
tipologia apresenta, caso lida na ordem apresentada pelos autores. Conforme descemos na
escala, isto é, na medida em que nos aprofundamos na natureza computacional do texto
digital, menos abertos os fenémenos textuais se tornam a intervengao humana, assim como

<<

“texto”, “escrita” e “leitura” se tornam cada vez mais abstratos. Tendo isso em vista, gostaria
de acrescentar uma quinta camada a classificagao proposta pelos autores, qual seja, a camada
da inscri¢do, tal como vimos na primeira parte deste estudo. Pensando-a junto a tipologia
elaborada pelos autores, essa camada seria caracterizada, primeiro, pela referéncia ao
hardware, ndo ao software, aspecto sobre o qual comentarei mais tarde; segundo, pela
dissociacao definitiva entre escrita, leitura e texto. Nao obstante a existéncia de sentidos de
“escrita” e “leitura” passiveis de serem associados com os computadores, além do
reconhecimento da simultaneidade desses processos, seria proprio a esta quinta camada da

escritura digital que ela ndo conduziria a produciao de um texto, abstendo-se, também, de

qualquer func¢do comunicativa que nao o funcionamento interno da maquina.
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Creio que a adigdo desta camada textual permite confrontar um aspecto que retornara
posteriormente, N0 momento em que examinarmos a visao segundo a qual as linguagens de
programacio sio linguagens puramente performativas. E proprio das linguagens
computacionais, como veremos, a reducao dos aspectos semanticos a sintaxe e, com isso,
também é comum reduzi-las a sua execugao. Ao cabo, como destaca Wendy Chun, o coédigo-
fonte se destréi ao longo de seu funcionamento; essa é, na verdade, uma condi¢ao para sua

propria existéncia enquanto cédigo—fonte."’

No conjunto da reflexio feita aqui, isso significa
considerar o quanto o desenvolvimento da computagdo torna problematicos conceitos como
“contexto”, “agente” e “intencionalidade”, caracteristicos de uma compreensio
comunicativa da linguagem que é, também, a compreensao estruturante da interpretagao das
fontes histoéricas. E se interpretar é, de certa forma, remeter um ato a uma causa, o que fazer

destes textos que nao tém outra razao de ser que a continuidade do funcionamento do

computador?

II

Em Se um viajante numa noite de inverno, esta vasta alegoria da leitura, Italo Calvino nos
apresenta Lotaria, espécie de némese que percorre as paginas do volume, opondo-se ora ao
leitor, ora ao ficticio escritor do volume perdido, Silas Flannery. Em certo momento, este lhe
pergunta se ela ja lera alguns dos romances que lhe emprestara, ao que Lotaria responde que

nao, pois nao dispunha de computador:

Explicou-me que um computador devidamente programado pode ler um
romance em poucos minutos e fazer uma lista de todos os vocabulos contidos no
texto, por ordem de frequéncia:

- Assim, posso de imediato dispor de uma leitura completamente acabada — disse-
me Lotaria —, com inestimavel economia de tempo. O que ¢ de fato a leitura de
um texto sendo o registro de certas recorréncias tematicas, certas insisténcias de
forma e significado? A leitura eletronica me fornece uma lista de frequéncias, o
que me basta para ter uma ideia dos problemas que o livro propde a meu estado
critico. Naturalmente, as frequéncias mais altas sdo as registradas pelas listas de
artigos, pronomes, particulas: mas nio ¢ nisso que detenho minha atencio.
Concentro-me logo nas palavras mais ricas de significado, aquelas que podem dar
uma imagem bastante precisa do livro.!”

Esta descricao, em tom bastante jocoso, proximo ao deboche, parodia toda uma gama de
praticas que procurava aplicar o computador ao estudo da literatura. Era um campo

relativamente diminuto quando o escritor italiano publicou seu romance, nos anos 1970, mas

16 CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, p. 24.
17 Ttalo CALVINO. Se um viajante numa noite de inverno. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2017, edi¢do
Kindle, loc. 2876.
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hoje ¢ uma das areas mais dinamicas, ainda que controversas, das humanidades. Estou
falando das humanidades digitais.

Cabe indagar as humanidades digitais, as quais ja tivemos a oportunidade de conhecer
no primeiro capitulo deste estudo, gracas a explicitagio de uma série de pressupostos
relacionados a introdugiao de métodos quantitativos na analise literaria. Uma vez que os
estudos literarios nao se inclinam, necessariamente, para esses métodos, o esforco de reflexao
que visa justificar tais abordagens tem de encarar questoes que, em outras areas, passariam
despercebidas. Como resultado, os significados dos verbos “ler” e “interpretar”, além da
tarefa associada a critica literaria e ao estudo da historia da literatura, mudam de figura. O
novo carater associado a este conjunto de atividades demonstra a ligacio entre as
humanidades digitais e os pressupostos que embasam uma série de modelos explicativos
favorecidos na contemporaneidade, aqueles relacionadas a criagio de mapas, redes e outros
instrumentos de visualizacao — a automatizacao da leitura e a ascendéncia da visualizacdo sao
processos correlatos; mas ja estou me adiantando na minha argumentagao.

Uma das metodologias preconizadas pelas humanidades digitais é a chamada “leitura
distante” (distant reading). Elaborada por Franco Moretti, ela funciona como uma espécie
de guarda-chuva para englobar o conjunto de metodologias quantitativas adotadas pelas
humanidades digitais. A distancia, sustenta o autor, “niao é um obstaculo, mas uma forma
especitfica de conhecimento”, e pode ser considerada um olhar que procede do particular
para o geral.'”® A leitura distante nio realiza o exame individual de cada obra — portanto, nio
¢ preciso /é-/as. Pelo contrario, uma vez que se apoia sobre uma operagao de distanciamento,
ela se preocupa com a identificacio de padrdes que emergem ao visualizar uma grande
quantidade de dados numa escala ampliada. Para um entusiasta do método, trata-se de
escapar a relagdo de proporcionalidades e/ou amostragem que domina a analise literaria
tradicional, na qual uma obra ou autor se tornam representativos de uma determinada época,
género literario ou contexto histérico. Para aqueles que a utilizam, a leitura distante permite
construir uma imagem mais completa e objetiva da produgao literaria da unidade geografica

ou temporal sob anilise."’

18 Franco MORETTI. Graphs, Maps, Trees: Abstract Models for Literary History. London: Verso, 2005;
Distant Reading. London: Verso, 2013. A metodologia também é empregada em Franco MORETTIL O
burgués: entre a historia e a literatura. Sao Paulo: Trés Estrelas, 2015. Existe uma extensa bibliografia critica
sobre o conceito; por isso, remeto apenas a Jonathan GOODWIN; John HOLBO. Reading Graphs, Maps,
Trees: Critical Responses to Franco Moretti. Anderson, SC: Patlor Press, 2011, uma vez que discute apenas o
primeiro livro do autor sobre o assunto.

19 Cf. Matthew L. JOCKERS. Macroanalysis: Digital Methods and Literary History. Urbana: University of
Illinois Press, 2013, p. 6.
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Em certa medida, a leitura distante ¢ uma leitura paratextual Trata-se de quantificar
os livros pelas informagdes que se encontram nas suas margens: titulo e subtitulo, data e local
de publicagio, autor e editora, entre outras. Ainda assim, uma série de metodologias reunidas
sob o nome de “garimpo” ou “mineragao textual” (text mining) possibilita ultrapassar o nivel
do paratexto em dire¢ao ao texto em si — sem qualquer relacio necessaria com as categorias
de Domenico Fiormonte, Teresa Numerico e Francesca Tomasi.

Uma dessas metodologias é a medigao da variedade e frequéncia lexicais no interior
de uma obra ou conjunto de obras. Denominada, em inglés, de Type Token Ratio, ela
possibilita estabelecer a prevaléncia de um ou outro género literario em dado periodo, através
da identificagdao da repeti¢ao dos termos comuns no conjunto analisado. Outros métodos,
por sua vez, também realizam a contagem de elementos textuais para fins diversos, como a
atribuicao de autoria. Definindo-se um conjunto de variaveis, torna-se possivel estudar as
assinaturas linguisticas de um texto cujo autor ¢ desconhecido, ajudando a determinar, com
maior ou menor precisio, a quem ele pertence. A proposta ¢ uma espécie de “método
morelliano” aplicado a analise literaria, pois se presume que um escritor serd menos
consciente e, devido a isso, revelara mais acerca de si quando utiliza aspectos triviais da
linguagem escrita, como a recorréncia de determinadas estruturas sintaticas, pontuagao,
pronomes, artigos e conjungdes. Para um dos pesquisadores que utilizam o método, as
humanidades digitais reforcam a categoria de autor, relativamente desestabilizada pelo pos-
estruturalismo;” o lado negativo ¢ a pressuposicio de uma série de categorias cuja substancia
¢ bastante questionavel, sendo o género a principal delas. Nao é que o método se torne
duvidoso, mas quando ¢ utilizado para provar que existem caracteristicas proprias as
maneiras que um homem ou uma mulher escrevem, acaba-se por essencializar essas
diferencas, reificando-se as categorias estabelecidas pelo préptio método.”! Outra
metodologia, por fim, ¢ a chamada “modelagem de tépicos” (topic modelling), por meio da
qual as palavras com especial recorréncia sao agrupadas de modo a revelar quais sao os temas
mais abordados numa determinada obra ou série de obras literarias.

O que mostra a qualidade de Franco Moretti enquanto critico literario — ao contrario
de Matthew L. Jockers, cuja “macroanalise” viemos citando aqui — é o fato de utilizar as
ferramentas computacionais para elaborar perguntas, e ndo para encontrar respostas. No

contraponto a Jockers, que tem uma de suas inspiragdes na leitura distante morettiana, isso

20 Idem, p. 93.

21 Daf a pertinéncia da critica feita em Lauren F. KLEIN. “Distant Reading after Moretti”, disponivel em
http://Iklein.com/2018/01/distant-reading-after-moretti/, apds a revelagio das denincias de abuso sexual
contra Franco Moretti.
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lhe permite escapar a imagem negativa da citacao de Italo Calvino sobre os métodos de leitura
assistidos pelo computador. Existe, ndo obstante, imprecisdes conceituais que tornam a
leitura distante sujeita a criticas valiosas; antes de aborda-las, porém vale a pena conhecer
outras propostas metodologicas que, igualmente dotadas de méritos e limitagoes, garantem
que as humanidades digitais nao se resumem a tarefa de contar palavras.

Num livto publicado em 2001 intitulado Radiant Textuality, Jerome McGann
apresenta o resultado de sua atuagdo enquanto criador do Rossetti Archive, uma das
iniciativas pioneiras na transi¢ao das humanities computing as humanidades digitais. Criado
em 1993, ele ¢ a tentativa de prover uma espécie de edigdo critica dos multifacetados
trabalhados do poeta, tradutor, ilustrador e pintor inglés Dante Gabriel Rossetti (1828-1882),
um dos fundadores do grupo dos pré-rafaelitas. Mesmo assim, é outro nome da literatura
anglo-saxa do século XIX que motiva seus empreendimentos.

No caso, McGann segue a pista de Emily Dickinson (1830-1886) para desenvolver
sua proposta de critica literaria. Em uma de suas cartas, a poeta norte-americana concebe o
exercicio de ler a0 contririo um de seus poemas, percorrendo-o de tris para frente.”” Para o
critico literario e humanista digital estadunidense, a proposta de Dickinson é baseada na
atividade de recitar, adquirindo carater performativo e corporal, além de assumir a
materialidade dos signos inscritos na pagina como seu ponto de partida; ela desafia, assim, o
que para McGann é o “outro” modelo de leitura, o tradicional, no sentido correto do texto
e, para o qual, o texto se transforma na expressdo de um significado.”

Neste ponto, Jerome McGann reverbera concep¢ao comum entre a geracao mais
antiga de humanistas digitais, da qual o préprio Franco Moretti faz parte, e que ¢ voltada
contra a critica literaria e as atividades interligadas da interpretacao e do assim chamado close
reading. Como afirma outra estudiosa, pertencente a mesma geracao ¢ igualmente
proeminente nos estudos literarios digitais norte-americanos, N. Katherine Hayles, cujo
trabalho logo exploraremos em maior profundidade, nao importa qual pratica efetivamente
se esconde sob o nome de close reading, ela usualmente concebe a interpretacio como o
estabelecimento da relagao entre o texto e uma estrutura exterior que, ultrapassando-o, lhe
confere sentido, como o “significado” textual, a vida do autor, seu estado psicolégico ou
contexto histérico. Para as humanidades digitais, a reacdo contra o close reading ¢ uma

tentativa de escapar tanto ao New Criticism, baseado sobre a autonomia do texto literario,

22 Jerome MCGANN. Radiant Textuality: Literature After the World Wide Web. London: Palgrave
Macmillan, 2001, p. 106.
23 Idem, pp. 106-107.
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quanto a desconstrucao, que transfere o sentido do texto para os condicionantes ideologicos
que ele oculta.”

Jerome McGann defende uma pratica analitica que ndo procura ultrapassar a
superficie do texto. Por esse motivo, a poesia é um objeto privilegiado, uma vez que a
dimensao formal é inescapavel. Sua sugestio, logo, é a realizagio de uma série de
experimentos que alteram estas mesma superficie textual. O conjunto destas estratégias é
batizado por ele de deformance.

O critico norte-americano sugere quatro agoes “deformaticas”, por assim dizer:
reordenar, isolar, alterar e adicionar.” Mais importante que os atos, contudo, é sua
contraposi¢ao a outro modelo, recém-mencionado, a desconstru¢ao. Ao contrario desta, nao
se trata de mostrar a presenca no texto daquilo que o estrutura sem que ele o revele, mas de
recusar a transparéncia do texto e, logo, o impulso para estabelecer o sentido mais além de
sua superficie. O significado é uma fungdo da opacidade, e nio da transparéncia, do texto.”
Sendo assim, nao € prévio a ele, como uma esséncia que lhe dota de sentido, mas ¢é o resultado
do experimento realizado pelo critico. Nao se trata de garantir que o ato de interpretagao
torna o texto inteligivel, mas de mostrar que existe uma inteligibilidade residual que se torna
manifesta apds os atos interpretativos realizados pelo critico literario. No caso do poema,
significa afirmar que existe uma poeticidade intrinseca da obra que nio se reduz a sua forma,
mas se revela através dos experimentos nela®” — e, 20 menos para mim, um historiador, é
impossivel nao recordar da passagem aristotélica, igualmente deformativa, segundo a qual
transpor Herétodo em versos ndo o tornaria mais “poético”, isto ¢, filoséfico, ou seja,
universal.

Dez anos depois, a deformance de McGann ¢é apropriada por outro critico e
humanista digital norte-americano, Stephen Ramsay, cujo tom polémico de suas
intervengoes, ja apresentada aqui, destoa de sua propria escrita académica. Para o autor,

apenas o desconhecimento acerca da computacao permite ignorar sua natureza problematica

24 Para a autora, “Quando os estudos literdrios expandiram seu hotizonte nos anos 1970 e 1980, cles passaram
a ler muitos tipos diferentes de ‘textos’, do Pato Donald 2 moda, dos programas de televisao a arquitetura das
prisdes. Esta expansio em dominios textuais diversos apontou que a literatura nao era mais efetivamente o
centro do campo. Face a perda da centralidade da literatura, os estudiosos da literatura encontraram um
substituto na close reading, o unico aspecto que todos os teéricos e criticos literarios sabiam realizar bem e
concordavam acerca de sua importancia” e, ela completa, em outro momento, ecoando Fredric Jameson para
quem “o texto ¢ um alibi para formagoes ideolégicas subtextuais”. N. Katherine HAYLES. How We Think:
Digital Media and Contemporary Technogenesis. Chicago: University of Chicago Press, 2012, edigao e-book.
2 MCGANN. Radiant Textuality, op. cit., 2001, p. 117.

26 Idem, p. 110.

27 Idem, p. 120.
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e aproxima-lo das ciéncias duras tout court™ Os limites da computagio e da critica literaria,
afirma, sdo compativeis, pois ambos compartilham a mesma natureza algoritmica. Ora,
pergunta ele, o que € a critica sendo a aplicagdo de regras que servem de parametro para uma
leitura, da mesma forma que o algoritmo é um conjunto de procedimentos pré-estabelecidos
que orientam a atua¢ao do computador? O autor sugere o nome “critica algoritmica” para
uma série de atividades que inclui a deformance e cujo resultado ¢, normalmente, outro texto
a partir do original. Trata-se de uma espécie de comentario, na esteira dos realizados pelos
renascentistas, ainda que auxiliado pelos dispositivos eletronicos — o que ajuda a reforgar que,
para o computador ler, ele precisa escrever, bem a maneira das linguagens de marcagao.

N. Katherine Hayles comenta acertadamente que nio se deve considerar qualquer
leitura auxiliada pelo computador mais pobre apenas porque realizada através do
computador, sob pena de tornar toda interpretagao realizada por alguém melhor
simplesmente porque feita por um individuo.” Resta, no entanto, a indagacio sobre o que é
a leitura aqui. Quero apresentar a tipologia elaborada pela autora, a qual nos ajuda a dispensar
alguns lugares-comuns, antes de apresentar, ao final do capitulo, minha visao sobre o que
esta realmente acontecendo na reinterpretacao da interpretagao pelas humanidades digitais.

Para a autora, a leitura distante de Franco Moretti — ou, pode-se acrescentar, a
macroanalise, de Matthew L. Jockers — é uma categoria proficua porém equivocada, pois
congrega duas formas de leitura que ela denomina, respectivamente, “hiperleitura” e
“machine reading”’. Hiperleitura, ela afirma, ¢ a leitura feita tendo em vista a identificagdo de
padroes, isto é, “regularidades que aparecem através de uma série de diferengas e
similaridades relacionadas™.”” Ainda que possa receber o contributo do computador, nio é
necessario que seja assim, pois a hiperleitura repousa sobre o que ela chama de
“hiperaten¢ao”, ou seja, a apreensao rapida e superficial que fazemos quando sondamos os
resultados de um site de busca — ou estamos atrasados com a leitura da bibliografia de uma
prova.’’ A hiperleitura se distingue da machine reading, que ¢é a leitura automatica que
somente o computador consegue realizar. Enquanto a hiperleitura pode receber o auxilio do

computador, ainda que repouse sobre aspectos decididamente humanos, como a atengio, a

28 Stephen RAMSAY. Reading Machines: Towards na Algorithmical Criticism. Urbana: University of Illinois
Press, 2011, pp. 8-9.

2 HAYLES. How We Think, op. cit., 2012, capitulo 3.

% No original, “a pattern consists of regularities that appear through a series of related diferences and
similarities”, idem, capitulo 3.

3O conceito de “hipetleitura” foi proposto por James Sosnoski para designar “a leitura auxiliada pelo
computador, orientada ao leitor e baseada na tela”, trazendo como exemplos os mecanismos de busca. Hayles
adiciona, como exemplo da hipetleitura, a justaposicio, “por exemplo quando varias janelas abertas a0 mesmo
tempo permitem que a leitura através de varios textos, e o escaneamento, como ocorre quando alguém lé
rapidamente através de um blog para identificar os itens que lhe interessam”, ibidem.
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machine reading dispensa a atuacdo humana, e nao esta sujeita aos constrangimentos
fisiologicos.” Na atualidade, ela é a leitura do texto que (nos) escreve, categoria apontada no
item anterior e que ¢ realizada de maquina a maquina.

A lettura distante, por sua vez, ¢ bem-sucedida — ou equivocada, no parecer de Hayles
— a0 reunir as principais vantagens de um e outro método de leitura. A hiperleitura é mais
adequada para a apreensao de padroes num conjunto de informagdes ja estruturadas, como
textos, enquanto a machine reading é capaz de analisar dados nao estruturados. Por outro
lado, a hipertleitura perde sua eficacia quando se trata de corpora muito grandes, ja os
algoritmicos maquinicos tém capacidades interpretativa limitada.”

A introdugao dos computadores nos estudos literarios, portanto, resultou na
diversificagdo das estratégias de leitura. Sob essa perspectiva, a aplicagdo das novas
tecnologias junto as humanidades é certamente positiva. A leitura é uma categoria
historicamente variavel, de modo que considerar o computador o responsavel pela
substitui¢ao de praticas e habitos que compdem o repertorio da tradi¢ao cultural do Ocidente
¢ encontrar o culpado errado — porque nao direcionar a critica para a diminui¢io do
financiamento a educacao, por exemplo? —, além de esposar uma concepgao teleoldgica da
historia das técnicas que raramente se sustenta. No caso da leitura, essas praticas se
combinam, se sobrepéem ou somam-se, mais do que competem entre si.

Vale a pena, no entanto, fazer outra indagag¢ao, pois o que ¢ a textualidade aqui, para
este conjunto de praticas de leitura? O que é o texto, ao cabo, na leitura distante, na
macroanalise, na deformance ou na critica algoritmica? Agora, a pista que seguimos ¢ de
Jerome McGann. Para o autor, a critica literaria e os proprios humanistas digitais perdem ao
considerar que o texto literario é, ao contrario do hipertexto, caracterizado pela linearidade.
Porém, os textos ndo sao veiculos de informagao, mas conjuntos de regras algoritmicas que
descobrem e geram significado,™ ou seja, “texto gera texto, é um cédigo de sinais que elabora

a sl mesmo no interior de padroes de referéncia decisivos. Um texto é uma mostra e registro

32 “Yet hyper reading and close reading are no the whole story. I eatlier referred to Sosnoski’s definition of
hyper reading as ‘computer-assisted’. More precisely, it is computer-assisted human reading. The formulation
alerts us to a third componente of contemporary reading practices: human-assisted computer reading, that is,
computer algorithms used to analyze patterns in large textual corpora where size makes human reading of the
entirety impossible”, ibidem, capitulo 3.

3 T think it is useful to distinguish between human and machine reading because the two situations (one
involving a human assisted by machines, the other involving computer algorithms assisted by humans) have
diferente functionalities, limitations, and possibilities. Hyper reading may not be useful for large corpora, and
machine algorithms have limited interpretive capabilities”, idem, capitulo 3.

3* MCGANN. Radiant Textuality, op. cit., 2001, p. 138.
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de si mesmo, o cumprimento de suas proprias instrucoes”.”” Nesse momento, todo texto é

cédigo (de programacao).

111

Antes de examinarmos o cédigo e sua importancia para nossa argumentagiao, quero
aproveitar para introduzir o segundo caminho que constitui este capitulo, o qual se
interpenetra com as humanidades digitais, embora mantenha-se distinto destas. Esta é a
vertente historiografica, isto é, das formas que as fontes assumiram na interrelacao entre a
historiografia e o computador. De saida, j4 anunciamos nossa hipotese dupla: primeiro, que
a situagao de aparente neutralidade a respeito do que siao as fontes digitais ndo deixa de
revelar como o entendimento do que sao as fontes historicas no ambiente do computador é
permeavel as mudangas tecnoldgicas e, segundo, que essas mudangas sao responsaveis pela
virtual transparéncia e, diz-se, adequagao entre o que o computador permite ¢ 0 que 0s
historiadores e historiadoras fazem. Em outras palavras, o avango tecnolégico permitiu uma
compreensao mais conservadora a respeito das fontes histéricas no ambiente digital. Ao final
do capitulo, quero resgatar as condi¢oes computacionais que retiram a naturalidade deste
processo.

Ja se afirmou que, para as humanidades digitais, as ferramentas computacionais sao
entendidas acima de tudo como pertencentes a uma metodologia nova, que tem nas
abordagens quantitativas seu grande diferencial. O percurso que fizemos até aqui confirma
isso. Para a histéria digital, no entanto, as novas tecnologias nio sao necessariamente
instrumentos para a analise histérica, mas dispositivos através dos quais ¢ possivel chegar a
um publico mais amplo, construir cole¢des historicas online, recriar ambientes passado com
tecnologias digitais, entre outras abordagens. Quanto a isso, humanidades digitais e
conhecimento histérico percorrem caminhos cruzados, mas em sentido inverso, pois se 0s
métodos quantitativos sao uma relativa novidades nos estudos literarios, eles estio longe de
serem inéditos na historiografia.

Existe uma longa histéria da utilizagdio dos computadores na historiografia.
Entretanto, as fontes digitais sio uma construgao recente. Porque? Para além da
predominancia do adjetivo “digital” na cultura contemporanea, quero explorar as razoes
desse descompasso entre a utilizagao de uma tecnologia — a computagao — e sua apropriagao
tedrica — as fontes digitais. Para isso, quero apresentar a reflexdo que a histéria serial e/ou

quantitativa realizou a respeito das fontes historicas, nas décadas de 1960 e 1970, como uma

% Idem, p. 151.
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espécie de contraponto a discussdo que fazemos atualmente sobre as fontes digitais: se a
introdugao do computador junto a historiografia levou a uma modifica¢ao substantiva no
trato e na concepcao de fonte histérica, porque o mesmo nao ocorre com o advento da
internet? Porque as fontes digitais sdo incluidas numa narrativa de continuidade, e nao de
ruptura?

O significado da revolucio documental mencionada por Jacques Le Goff em
“Documento/monumento” normalmente é reduzido a expansio do ambito das fontes
historicas, levando a inclusio de uma diversidade muito maior de materiais além dos
documentos escritos. Ela pode ser entendida por esse viés, mas ele ndo é de todo correto.
Passados mais de quarenta anos, ¢ interessante perceber como muitos textos que adquiriram
estatuto quase canonico, frequentemente citados e muito lidos nos cursos de graduacao em
histéria sao reflexdes sobre ou motivadas pela introdugao dos computadores na pratica
historiografica, assim como do significado das abordagens quantitativas para o estatuto da
disciplina histérica.” Lidos a distincia, as referéncias 2 computacio parecem estranhos
resquicios de outra época. E, de fato, é muito mais facil incorporar ao pensamento histérico
a afirmagdo segundo a qual “O documento nao ¢é qualquer coisa que fica por conta do
passado, ele ¢ um produto da sociedade que o fabricou segundo as relacdes de for¢a que af
detinham o poder”, saida da pena de Le Goff, do que aceitar que, embora nio sendo
determinada, sio os computadores que tornam essa compreensio realmente efetiva.”

Assim considerado, o significado da revolu¢ao documental é completar a tarefa
iniciada com o surgimento da histéria-problema iniciado pela primeira geragao dos Annales,
despertando a comunidade historiografica da “ingenuidade epistemoldgica” que indica a

permanéncia de um entendimento ultrapassado, beirando o “positivismo”, sobre sua

3 Um exemplo é “A operacio historiografica”, de Michel de Certeau, em que o autor afirma ser o computador
responsavel por possibilitar a passagem da norma ao desvio, o que pode ser compreendido como uma passagem
da histéria serial — de carater econémico ou demografico — a historia das mentalidades. Como ele escreve, “(...)
o estudo do passado se estabelece hoje de imediato sobre unidades definidas por ele mesmo, na medida em que
se torna e deve tornar-se capaz de fixar a priori objetos, niveis e taxonomias de analise. A coeréncia ¢ inicial. A
quantidade de informacdo tratavel em funcdo destas normas tornou-se, com o computador, indefinida. A
pesquisa muda de front. Apoiando-se nas totalidades formais, propostas decisoriamente, ela se volta para os
desvios que as combinagoes logicas das séries revelam. Joga com os limites. Para retomar um vocabulario
antigo, que ndo mais corresponde a sua nova trajetoria, poder-se-ia dizer que ela ndo mais parte da “raridade”
(restos do passado) para chegar a uma sintese (compreensio presente), mas que parte de uma formalizacdo (um
sistema preexistente) para dar lugar aos ‘restos’ (indicios de limites e, portanto, de uma passado que é produto
do trabalho); Michel de CERTEAU. “A operacio historiografica”, in A escrita da histéria. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2006, p. 86. Outro texto que versa sobre a computaciao nos estudos histéricos é Carlo
GINZBURG. “O nome e o como: troca desigual e mercado historiografico”, in Carlo GINZBURG; Enrico
CASTELNUOVO; Carlo PONI. A micro-histéria e outros ensaios. Lisboa: Difel, 1989, pp. 169-178.

37 Jacques LE GOFF. “Documento/monumento”, in Histéria e Memoria. Campinas: Editoria da
UNICAMP, 1994, p. 545.
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pratica.”® Para muitos, a introducio dos métodos quantitativos auxiliados pelo computador
era uma forma da histéria alcangar o estatuto de ciéncia em pleno direito.”” Sendo assim,
esses métodos nao eram somente um conjunto de praticas analiticas, mas uma transformacao
radical na epistemologia do conhecimento historico.

Ha uma alteragdo, escreve Le Goff, no cariter material do documento, agora
“armazenado e manejado em bancos de ados™;" entretanto, as mudangas nio param por af,
uma vez que ¢ possivel “considerar a constitui¢ao de arquivos novos, conservados em fitas
perfuradas, que remetem nao sé para um novo sistema de classificacao, mas, sobretudo, para
uma critica documental diferente da do século XIX”.*! Essa constatacido altera a triade
composto pelo documento, pelo fato e pelo acontecimento histéricos.

A historia serial, escreve Francois Furet, constitui “o fato historico em séries
temporais de unidades homogéneas e comparaveis”, o que apresenta a “vantagem decisiva,
do ponto de vista cientifico, de substituir ao incompreensivel do ‘acontecimento’ da histéria
positivista a repeticdo de dados selecionados e construidos em funcdo do seu carater
comparavel”.”” Gragas a essa substitui¢do, “o dado histérico é construido em fungio de uma

9943

analise probabilistica™” — torna-se evidente e incontornavel a passagem do dado ao fato na

historiografia e, por conseguinte,

(...) os dados da historia quantitativa ndo remetem para um incompreensivel corte
externo do “fato”, mas para critérios de coeréncia interna: o fato ja ndo ¢é o
acontecimento selecionado porque esconde os tempos fortes de uma histéria cujo
“sentido” foi definido previamente, mas um fenémeno escolhido e
eventualmente construido em funcio do seu carater repetitivo e, por conseguinte,
comparavel através de uma unidade-tempo.*

Visto por esse prisma, ¢ apenas natural que o proximo problema que se levanta é o das fontes

histéricas:

O documento e o dado ja nao existem por si proprios, mas por referéncia a uma
série que os precede e os segue; ¢ o seu valor relativo que se torna objetivo e nido

38 Francois FURET. “O quantitativo em hist6ria”, in Jacques LE GOFF; Pierre NORA (orgs.). Fazer histéria
— Novos problemas. Amadora: Livraria Bertrand, 1977, p. 65.

3 Talvez o melhor exemplo seja Emmanuel LeRoy Ladurie. “La fin des érudits”, in Nouvelle Obsetvateur, 8
de maio de 1968, no qual se publica a célebre frase, que lhe serve de subtitulo: “o historiador do futuro sera
programador ou nao serd”. O texto, a declaragio e o envolvimento de Ladurie com as andlises quantitativas,
inclusive seu intercimbio com os proponentes de tais métodos nos Estados Unidos, foi estudado em palestra
de Stefan Lemmy, cuja versio para divulgacdo estd disponivel em https://histoirebnf.hyvpotheses.org/1505.
Sobre isso, ver também William G. Thomas III. “Computing and the Historical Imagination”, in
SCHREIBMAN; SIEMENS; UNSWORTH. A Companion to Digital Humanities, op. cit., 2004, pp. 58-
68.

4 LE GOFF. “Documento/monumento”, op. cit., 1994, p. 541.

4 FURET. “O quantitativo em histéria”, in LE GOFF; NORA (orgs.). Fazer historia, op. cit., 1977, p. 65.

4 Idem, p. 62.

43 Ibidem.

4 Idem, p. 64.
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a sua relagdo com uma incompreensivel substiancia “real”. Assim se encontra
deslocado, pela mesma razao, o velho problema da “critica” do documento
histérico. A critica “externa” ja ndo se estabelece a partir de uma credibilidade
baseada na compara¢io com textos contemporaneos de uma outra natureza, mas
a partit de uma coeréncia com um texto da mesma natureza, situado
diferentemente na série temporal, isto é, antes ou depois. A critica “interna”
encontra-se tanto mais simplificada que muitas das operacoes de “limpeza” dos
dados podem ser postas em memoria do computador.®

O mesmo ¢ retomado por Le Goff, para quem a erudiciao “ainda balbuciante” através dos
computadores é completamente diversa da “critica do documento tradicional [que] foi
essencialmente uma procura de autenticidade. Ela persegue os falsos e, por conseguinte,
atribui uma importincia fundamental a datagiao”.*" Logo, uma nova fonte exige uma nova
critica.

As pretensdes da historia serial refluiram por uma série de motivos. Para além
daqueles ligados a situagdo institucional da historiografia francesa, pode-se citar a
diversificagao de abordagens historiograficas, o que esta relacionado a perda de uma dire¢ao
visivel para o progresso dos estudos histéricos — vale lembrar que a historia serial e as
abordagens quantitativas reuniam o avanco da pratica histdrica e o progresso da tecnologia.”’
A transformacdo do computador de maquina de calcular a uma maquina de midia ¢é
concomitante a emergéncia de certa apreensao com relacdo a um tempo cujos sinais visiveis
de progresso nao se ofereciam mais tao facilmente a leitura, nao obstante serem perceptiveis
no 4mbito tecnolégico. Uma série de refornos, entio, invalidam as posicdes mais
extremadas da histéria serial: o retorno da narrativa, denunciado por Lawrence Stone; o
retorno da politica, advogado por Pierre Rosanvallon; o retorno do sujeito, abordado por
Michel Foucault; e, porque nio, o retorno da fonte historica, caso se pense na importancia
que a materialidade da documentacdo adquire para os estudos que procuram incorporar a

bibliografia e a histéria do livro, que formaram grande parte da historia cultural e

4 Idem, p. 65.

4 LE GOFF. “Documento/monumento”, op. cit., 1994, p. 543.

47 Um balanco da ascensio e declinio da histéria serial e/ou quantitativa no panorama da histéria digital é feito
por Stefano VITALL Il passato digitale, op. cit., 2004, pp. 7 e seguintes, ¢ Anaclet PONS. El desorden
digital, op. cit., 2013, capitulo 1.

4 Sobre a ampliagio das fungdes do computador, principalmente para incluir a produgio ou reprodu¢io
midiatica, existe uma extensa bibliografia, em parte citada ao longo destas paginas. Para um relato informativo
sobre o desenvolvimento da ideia na computagio, remeto a MANOVICH. Software Takes Command, op.
cit.,, 2013. Francois HARTOG. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Belo
Horizonte, 2014, explora a ideia da dissolu¢do do conceito moderno de histéria e a visio de progresso que lhe
era associada com ocasionais referéncias as novas midias. Remeto ao trabalho de Hartog porque é a base da
critica feita por Zoltan Boldizsar SIMON. “History Begins in the Future: On Historical Sensibility in the Age
of Technology”, in Stefan HELGESSON; Jayne SVENUNGSSON. The Ethos of History: Time and
Responsibility. New York/Oxford: Berghahn, 2017, disponivel em
https://www.academia.edu/27128018 /History Begins in the Future On Historical Sensibility in the Ag
e of Technology, que volta a questio para o significado da tecnologia para a experiéncia da histéria na
contemporaneidade. Discutirei essas questdes com maior profundidade no capitulo 6.
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encontraram em Roger Chartier e Robert Darnton dois grandes nomes, além de historiadores
preocupados com a sobrevivéncia do legado cultural ocasionadas pelas transformagdes
histéricas nas priticas da escrita.”

Ainda assim, as abordagens quantitativas estao longe de terem desaparecido do
conjunto de metodologias empregadas por historiadores e historiadoras; elas apenas foram
neutralizadas no cotidiano de sua pratica. Nao seria isso um exemplo do que Hayden White
chamou uma “tatica fabiana” manifesta na questdao sobre se a historiografia é ciéncia ou
arte?” Afinal, o uso dos métodos quantitativos é mostra da validade da premissa segundo a
qual os vestigios se tornam fonte histérica quando investidos de uma pergunta formulada
pela pesquisa histérica; a0 mesmo tempo, insiste-se em algum lugar prévio que lhe é
determinante, uma existéncia material da documentagao que é imprescindivel a legitimidade
da investigacao, embora nao seja necessaria a sua realizagao, e cujo resultado ¢ um empirismo
difuso e, por isso mesmo, bastante resistente na historiografia. Essa reacao é especialmente
problematica para a reflexdao sobre as fontes historicas digitais.

Mencionei, em capitulo anterior, o desenvolvimento de uma série de propostas que
também se valiam do computador mas procuravam se distanciar dos pressupostos da historia
serial nas décadas de 1970 e 1980. Nao quero revisitar essas propostas em detalhe, mas
considero elas oportunas para compreender as injungoes que levaram a transformagao no
uso dos computadores na histéria — de instrumentos para processarem dados quantitativos
a algo mais proximo as atividades de leitura e interpretagao que historiadores e historiadoras
fazem. Além disso, elas permitem compreender o retorno de um problema que havia sido
descartado pela historia serial: o contexto.

Para tudo isso, é interessante observar mais uma vez o trabalho de Manfred Thaller
na elaboracio do software CLIO. Em texto de 1980, o historiador austriaco afirmou que o
programa se orientava em torno a duas diretrizes principais. Primeiro, a capacidade de

reproduzir o mais fielmente possivel os documentos originais, ainda que com o minimo da

4 Lawrence STONE. “O ressurgimento da narrativa: reflexdes sobre uma nova velha histéria”, in Fernando
NOVALIS; Rogério Forastieri da SILVA. Nova histéria em perspectiva, vol. 2. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013,
pp. 8-26, originalmente publicado em 1979; Pierre ROSANVALLON. “Por uma histéria conceitual do
politico”, in Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, vol. 15, n® 30, 1995, pp. 9-22; sobre o tema em Foucault,
penso nas obras que compSem a chamada “segunda fase” de sua obra e que ¢ desenvolvida em seus cursos, até
a elaboracio de Historia da Sexualidade, quanto as obras de Chartier e Darnton, elas sdo muitas para enumerar
aqui. Considero interessante, ainda que pouco demonstrada, a interpretacdo de Mark Salber Phillips, para quem
uma mudanga geral na sensibilidade associada as lutas politicas do final da década de 1960 levou a uma
reorientacdo em dire¢io as nogdes de experiéncia e a categoria de sujeito, reconfigurando aquilo que ele chama
de “distancia histérica”; ver Mark Salber PHILLIPS. On Historical Distance. New Haven: Yale University
Press, 2013.

50 Cf. Hayden WHITE. “O fardo da histéria”, in Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Sao
Paulo: EQUSP, 2001, pp. 39-63.
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utilizagdo dos recursos do computador. Segundo, priorizava-se a facilidade de manuseio
dessa documentagdo, o que implicava certo grau de automagao, aliviando o trabalho dos
usuarios, que nao necessitariam escrever os comandos toda vez que utilizassem a aplicacao.
Ambas as opgdes apresentam fraquezas. A respeito da primeira, a capacidade de reprodug¢ao
e a utilizagdo dos recursos computacionais de modo a nao sobrecarregar o aparelho
eventualmente poderiam entrar em conflito, e o software deveria fornecer instrumentos para
que o usuario fizesse sua escolha sobre qual deles aceitar. Quanto a ultima, a facilidade de
manuseio choca-se com o carater programado do software, que permite apenas os usos ja
previstos nele.”

Em certo sentido, o trabalho de Thaller visava atender a duas necessidades distintas
— completude e facilidade de uso — que travestiam duas facetas de um mesmo problema
teérico. Na opiniao de Stefano Vitali, o principal problema relacionado ao uso do banco de
dados na historiografia era como introduzir algo do contexto que torna as fontes historicas
passiveis de interpreta¢do em primeiro lugar; para isso, foram desenvolvidas duas solug¢oes,
“condicionadas pela relagio que o modelo de representacio adotado instaura entre o
universo da documentagao considerada e as informagdes a serem incorporadas no banco de
dados”.”> Uma solucio, escreve o autor, estava voltada a captura de informagdes, levando a
normatizacao e codificacao da fonte, tornando a leitura e analise dos dados mais eficiente;
outra, a reproducdo das fontes e a salvaguarda de seu contexto imediato, tais como os
aspectos que condicionam a materialidade do escrito.” Embora optasse pela segunda, o
projeto de Thaller procurava atender ambas.

O interessante ¢ compreender a modificacao conceitual que esta sendo operada aqui.
Ao reduzir o documento a série, a historia serial resolvia o problema do contexto
transformando o documento no suporte de um conteido. Com isso, a fonte era reconstruida
no banco de dados, e ndo reproduzida, tal como propoe a segunda opgao acima. No entanto,
a possibilidade de reproduciao da fonte histérica indica que o computador se torna ambiente
no qual a unicidade do documento pode ser resgatada. Essa mesma unicidade, porém, entra
em choque com a prépria estrutura do banco de dados no qual a fonte nio é apenas vista,
mas também manuseada. Esse problema foi resolvido atualmente com o aumento na

capacidade dos computadores — e uma busca por OCR num servigo como o GoogleBooks

51 Manfred THALLER. “Automation on Parnassus. CLIO — A Databank Oriented System for Historians”, in
Historical Social Research, Supplement 29 (2017), p. 115, originalmente publicado em 1980.

32 VITALI Pasato digitale, op. cit., 2004, p. 41.

5 Idem, p. 42.
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mostra o quanto a questdo se banalizou. Na época em que Thaller desenvolvia seu trabalho,
porém, ela era uma dificuldade quase incontornavel.

A expansao na capacidade de processamento de dados e os avangos na computagao
grafica tornaram mais facil reproduzir as fontes histéricas no ambiente computacional.
Historiadores e historiadoras, dessa maneira, podem se esquivar da consideragdo a respeito
da natureza diversa — computacional — dos documentos que acessam online. E, do mesmo
modo, quando abordam as fontes histéricas online, sio as questdes da captura de
informagoes, interrup¢ao de sua volatilidade, além da atribuicio de autenticidade, que se
tornam suas preocupacdes.”

Quanto a isso, pareceria que as fontes histéricas digitais corroboram uma narrativa
triunfante acerca da expansiao do conjunto de documentos passiveis de serem analisados por
historiadores e historiadoras. Entretanto, como ja vimos, as fontes digitais, em sua relagao
com as imagens técnicas, desafiam essas caracterizagoes faceis. Quero mostrar, porém, que
as questoes levantadas pela historia serial ndo deixaram de existir, apenas passaram a segundo
plano frente ao avango técnico dos computadores — um avango que facilita a historiografia
nao refletir sobre o quanto sua pratica, valendo-se aparentemente dos mesmos objetos,

efetivamente mudou.

v

Existem muitos imaginarios da computagao: ferramenta para emancipagao, atualizada hoje
como instrumento de mobilizacao politica online; instrumento de controle, denunciada pelas
praticas de vigilancia governamental e comercial; a abertura de novos ambitos inéditos e
inexplorados da cultura ou, inversamente, sua adequagdao as praticas ja existentes, como
indica a categoria de pos-digital. Nao obstante essas variagoes, que incidem sobre a avaliagdo
positiva ou negativa do computador, existem elementos que lhe subjazem e se tornam,
quanto mais naturalizados, mais persuasivos. Refiro-me ao computador como metafora, cujo
foco deslocou-se da maquina para a biologia, elegendo o c6digo como seu representante.”
Nao ¢é necessario advogar o pés-humano para compreender que alguma forma de
“computador universal”, como o chama N. Katherine Hayles, substituiu a “mae natureza”
como fonte de nossa compreensio acerca do mundo.”® Quanto a isso, o DNA ¢é o grande

exemplo, ndo somente porque as quatro letras do codigo genético lembram os dois signos

5% Cf. para uma abordagem recente Niels BRUGGER; Ralph SCHROEDER. The Web as History: Using
Web Archives to Understand the Past and the Present. London: UCL Press, 2017.

% Cf. CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011; N. Katherine HAYLES. My Mother Was A Computer:
Digital Subjects and Literary Texts. Chicago: University of Chicago Press, 2005.

5 Jdem, p. 3.
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do codigo binario, mas porque ambos compartilham o trago fundamental de reunirem “o
plano do arquiteto ¢ a habilidade do pedteiro”, no dizer de Wendy Chun.”” Mais importante
ainda, no “Regime da Computa¢ao” que assim se instaura — a expressao ¢ de Hayles —, em
ambos os casos destaca-se a incongruéncia entre as condigoes iniciais e os resultados obtidos
a partir delas.” Ou seja, como ¢é que a partir de elementos tio simples emergem organismos
tio complexos quanto um ser vivo ou a rede mundial de computadores.

A palavra-chave ¢ execucio. Comparadas as linguas naturais, as linguagens de
programacio caracterizam pelo aspecto puramente performativo.” Na terminologia de J. L.
Austin, elas seriam perlocucionarias, mostrando a identidade entre a enunciaciao e sua

realizacio.”

Elas teriam, entdo, algo do discurso magico-religioso estudado no segundo
capitulo, ja que criam a realidade sobre a qual comentam, elidindo a distancia através da qual
se estabelece a referencialidade. No caso do computador, a reducido a funcionalidade indica
que nao existe, para as linguagens de programacao, significante sem significado, uma vez que
ele seria um erro nio-computavel e quebraria a l6gica de uma linguagem sem ambiguidades.”'

Percebe-se algo dessa compreensao na identificagao entre texto e c6digo, a partir de
Jerome McGann. Ela corrobora a relagdo entre as humanidades digitais e, af sim, um das
principais figuras do imaginario da computacao: o hacker. Hackers e humanistas digitais se
distinguem pela especializagao, a qual lhes concede a habilidade — reservada a poucos — de
“quebrarem” o cédigo, logo interferindo no préprio material que constitui seus objetos de
estudo e/ou aplicacio: a linguagem de programacio ou o texto literario. Nos dois casos, o
texto que gera a si mesmo, seja o do codigo de programagao, seja o da literatura, torna-se
passivel de recombinacio infinita, que s6 tem limite na disposi¢dao, capacidade ou recurso
daquele que o opera. Em ambos, assim, “o cédigo-fonte pode se tornar um fetiche: algo
intermindvel que sempre nos faz errar prazerosa e ansiosamente”.%

Naio se trata, todavia, da Gnica maneira de compreender o codigo e, sendo assim,
pode-se perguntar que outras concep¢oes de texto emergiriam se tivéssemos uma

compreensio mais apurada — ou simplesmente diferenciada — da programacao.

Principalmente, ¢ preciso refazer o caminho no sentido inverso, indagando como o cédigo,

57 CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, p. 110.

¥ HAYLES. My Mother Was A Computer, op. cit., 2005, p. 23.

% Idem, pp. 48-49. Ver também Alexander R. GALLOWAY. Protocol: How Control Exists After
Decentralization. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2004, pp. 166 e seguintes.

6 O que mostra, pode-se dizer, uma leitura de J. L. Austin informada pela computacio mais do que a
compreensao original do autor, baseada na compreensiao dos “jogos de linguagem” de Ludwig Wittgenstein.
Ver J. L. AUSTIN. How To Do Things With Words. Oxford: Oxford University Press, 1962.

0t HAYLES. My Mother Was A Computer, op. cit., 2005, p. 47.

62 CHUN. Programmed Vision, op. cit., 2011, p. 49.
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o software e as linguagens de programacao se tornaram sinénimos. Este ¢ um processo tanto
comercial quanto mercadolégico que transformou o software em produto, a linguagem em
acdo e o codigo em fonte, isto é, codigo-fonte, provendo a base tanto para o poder
desmistificador do humanista digital ou, simultaneamente, a capacidade demiurgica do
programador, quanto para a utilizacao vernacula dos documentos digitais pelos historiadores
e historiadoras.

A primeira ocorréncia do termo software foi registrada em 1958, quando John W.
Turkey destacou a importancia crescente das instruces logicas e matematicas para os
computadores modernos.”’ O surgimento do vocabulo sinaliza uma mudanca de énfase na
computagao que, entao, apenas comegava a se mostrar, sendo necessarias algumas — poucas
— décadas para se constituir no que vivenciamos hoje.

Ainda que o inicio da programacao possa ser localizado no trabalho de Ada Lovelace
(1815-1852) em meados do século XIX, foi apenas com Grace Murray Hopper (1906-1992),
quando atuou junto da Marinha norte-americana durante a Segunda Guerra Mundial e ao
longo da década seguinte, em cargos civis, que ela se tornou uma atividade distinta nos
dominios da computagao. Além disso, deve-se assinalar que a presenca das mulheres —
Lovelace e Hopper — ¢ um indicativo, lembra Wendy Chun, de que o sof de software tem
género.”* Perceber isso implica reconhecer o apagamento das mulheres na histéria da
computagao, o que naturaliza o ambiente de trabalho militarizado — e masculinizado — dos
inicios da computagao moderna.

Para Paul Ceruzzi, a concepgao segundo a qual “o mesmo computador que resolvia
uma problema poderia preparar suas proprias instru¢oes representou 0 momento critico para
o surgimento do software”, tarefa que se tornou mais facil com os stored-program
computers, isto é, os computadores que guardam os conteidos das aplicagdes em sua propria
memoria. Dessa forma,

Quando um problema particular requeria uma determinada sequéncia [de
instrugdes|, o computador podia ler aquela fita, guarda-la em sequéncia na
memoria e inseri-la sequencialmente no lugar apropriado ao programa. Ao
construir uma biblioteca de sequéncias que cobrissem a maior parte das operagoes
frequentemente utilizadas, um programador podia escrever um programa

complexo e sofisticado sem o recurso constante aos codigos binarios que dirigiam
o aparelho.%

63 Matthew FULLER. “Introduction: the Stuff of Software”, in Software Studies, op. cit., 2008, p. 3.

¢4 CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, p. 4.

05 “When a particular problem required that sequence, the computer could read that tape, store the sequence
in memory, and insert the sequence into the proper place(s) in the program. By building up a library of
sequences covering the most frequently used operations of a computer, a programmer could write a
sophisticated and complex program without constant recourse to the binary codes that directed the machine”,
CERUZZI. A History of Modern Computing, op. cit., 2003, p. 85.
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Entretanto, como lembra o autor, os computadores nao distinguem entre fungdes primarias,
aquelas relacionadas ao seu funcionamento interno, e as secundarias, aquelas que sao
acrescentadas pelo usuario. O salto decisivo realizado por Hopper, no inicio da década de
1950, consistiu em elaborar uma maneira através da qual os computadores podiam selecionar
as sub-rotinas gravadas nos conjuntos de cartdes perfurados, inscrever novos codigos e
reunir um novo conjunto de cartdes.”” Ela chamou essa atividade de “programacio
automatica”, enquanto o mecanismo nela implicado recebeu o nome de compilador. Pode
parecer um assunto muito especifico, sendo demasiado especializado, da histéria da
computagao, porém ele é fundamental porque se situa na base conceitual e operacional das
linguagens de programacao, além de oferecer um vislumbre das complexas operacdes através
das quais os computadores recriam os objetos digitais quando os acessam. Essa
complexidade ¢ frequentemente negligenciada quando se sobrepée o cédigo a sua execugao.

“O termo ‘software™, escreve ainda Ceruzzi, “sugere que existe uma entidade unica
e separada do hardware do computador, a qual funciona junto deste para resolver um
problema”. Entretanto, os sistemas computacionais sa0 compostos por muitas camadas de
software sobre um ntcleo de hardware.” Nio se trata somente da existéncia de muitos
“idiomas” no ambiente computacional, correspondendo as diferentes linguagens de
programacao; trata-se, mais propriamente, da existéncia de diferentes niveis de
funcionamento das linguagens computacionais, as quais tornam possivel realizar objetivos
distintos e respondem por aspectos diferentes do funcionamento do aparelho
computacional.

A histéria das linguagens de programag¢ao normalmente ¢ dominada pelas chamadas
“linguagens de alto nivel” (higher-level languages), que executam cédigos sobre outros
codigos ja em funcionamento. Quando um programador escreve uma linha de codigo, ele
nao diz ao computador para realiza-la automaticamente; pelo contrario, inicia-se ali uma
longa cadeia de operagdes que vai da linha de comando ao interpretador, o programa
responsavel por traduzir o comando em cédigo executavel, o qual ¢, por sua vez, assumido
pelo compilador, outra aplicagao que traduz, por sua vez, o codigo executavel em linguagem
da maquina, chamada de assembly. O computador nao tem acesso tampouco capacidade
para compreender os comandos das linguagens de alto nivel, semelhantes as linguas naturais,

uma vez que seu funcionamento interno ¢ baseado na distingao basica que compoe o cédigo

6 Idem, p. 85.
7 Idem, p. 80..
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binario — zeros e uns ou, na compreensao fisica do fenémeno légico, unidades carregadas
eletricamente e, outras, sem carga elétrica.

O salto conceitual realizado por Grace Hopper foi automatizar a cadeia de operagoes
que leva do hardware a programacao, facilitando a criagao de cddigos mais complexos sobre
os pedagos de software ja codificados — as sub-rotinas do computador. Antes disso, a
programacao era feita diretamente no hardware, o que implicava a alteragao da estrutura fisica
do computador para executar uma aplicacao especifica. O estabelecimento das sub-rotinas
e o desenvolvimento das linguagens de alto nivel, das quais as primeiras saio o FORTRAN,
em 1957, ¢ o COBOL, em 1959, iniciou o jogo de ocultamento e transparéncia,
empoderamento e submissio, que constitui a experiéncia da computagio moderna.”® Quanto
mais distantes do funcionamento da maquina, mais as linguagens de programacao se
assemelham as linguagens naturais, transitando da parcela computacional a cultural que
constitui o software e/ou as novas midias.

Na opinido de Wendy Chun, foram as linguagens de alto nivel que ligaram os
computadores a cultura visual, uma vez que “o apagamento das vicissitudes da execugao
coincidiu com a justaposi¢cio dos dados com a informacao e da informagdo com o
conhecimento”.” As linguagens de alto nivel sio modeladas, até certo ponto, no
funcionamento das linguagens humanas, o que torna possivel certo antropomorfismo na
relacio que o usuario estabelece com elas. Isso nao transparece apenas na utilizacdo de
caracteres alfanuméricos — letras e algarismos — para escrever os codigos, mas sobretudo na
capacidade de atribuir um sujeito para cada verbo, o que leva a entender o funcionamento
da programacio através da acio de um sujeito especifico: o préprio programador.” O cédigo
se transforma numa espécie de razao criadora, apagando-se em sua execugao e tornando-se
mero veiculo através do qual emerge o objeto proposto: o software.” A diferenca entre o
codigo, compreendendo-se por ele a pratica da programacio, e o software, designando as
aplicagoes comerciais do cédigo, ¢ elidida, de modo que as linguagens de programacio se
tornam mera execucdo. Afinal, o software funciona.

A convergéncia entre escrita e execugao oblitera o fato de que nem todo cédigo é
executavel, assim como negligencia a complexidade da maquina computacional, por exemplo

na existéncia de outros niveis de linguagem responsaveis pelo funcionamento do software.

8 Para Ceruzzi, o sucesso do FORTRAN, que continua sendo utilizado hoje, “ilustra o quio prontamente os
usudrios abragaram um sistema que escondia os detalhes do funcionamento interno do computador, deixando-
os livres para se concentrarem na resolugao de seus préprios problemas, e ndo nos da maquina”, idem, p. 91.
% CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, pp. 53-54.

70 Idem, p. 27.

" Idem, p. 24.
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Se me ¢é permitido o oximoro, o computador se torna, assim, opacamente transparente, ou
seja, uma caixa-preta. Esse é justamente o pressuposto de tantas aplicagoes e dispositivos
user-friendly que caracterizam a computacao atual. Por esse motivo, é preciso investigar a
relagao entre software, sua comercializagao e os discursos sobre a propriedade intelectual.
Dez anos apés a criagio do termo “software”, a IBM separou suas divisoes de
hardware e software, favorecendo o desenvolvimento comercial do tltimo;? ainda no
mesmo ano, em 1968, um processo judicial levou a deliberagio a respeito do software,
iniciando sua entrada no mundo do direito de propriedade. Naquele ano, Calvin Mooers, que
desenvolveu a linguagem chamada TRAC, entrou com a¢do contra Bernard Gallers,
professor da Universidade do Michigan, que utilizava aquela linguagem como material para
o ensino de programacio, aperfeicoando-a e modificando-a.” Na ocasido, arbitrou-se a favor
da liberdade de ensino, concedendo-se vitdria a Mooers, e a TRAC deixou de ser utilizada.
Oito anos depois, porém, em 19706, apds longa pressio exercida junto dos entusiastas da
computag¢ao, outra decisio judicial garantiu a Microsoft — entdo ainda Micro-soft— os direitos
sobre o sistema operacional BASIC, desenvolvido em 1976 por Bill Gates e Steve Wozniak
para o funcionamento do Altair II, o primeiro personal computer de massa, praticamente
selando a preponderancia da empresa no ramo de comercializagio de software.”™
O mesmo processo é concomitante a criagao e difusao da categoria de “propriedade
intelectual”, que fez sua entrada no direito internacional em 1967. Como destacam Pierre
Dardot e Christian Laval, a propriedade intelectual se exerce através da concessio de
patentes, que permitem estabelecer “mercados de conhecimento ao criar juridicamente um
conhecimento de tipo especial, codificivel e mercantilizdvel”.” Ela é o resultado da
convergéncia entre os direitos autorais e a propriedade industrial e, como comentam os
autores,
Essa fusao entre o que estava relacionado a criacio artistica e o que dizia respeito
aos procedimentos de fabricacdo industrial apoiou-se em discursos cada vez mais
numerosos que identificavam descobertas cientificas, saberes académicos ou
tradicionais, marcas etc. como “informacoes” de valor econdémico cada vez maior

na “economia do conhecimento” que, por isso, tinham de ser protegidos de
maneira cada vez mais eficaz.”

2 FULLER. “Introduction”, in Software Studies, op. cit., 2008, p. 3.

3 CERUZZI. A History of Modern Computing, op. cit., 2003, pp. 104-105.

"4 Idem, pp. 232 e seguintes. Ver também Bill GATES. “Open Letter to Hobbyists”, in Homebrew Computer
Club Newslettet, January 1970, disponavel em
http://www.digibarn.com/collections/newsletters/homebrew/V2 01/index.html.

> DARDOT; LAVAL. Comum, op. cit., 2017, p. 123.

76 Idem, p. 124.
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A categoria de propriedade intelectual estabelece a propriedade apesar da intangibilidade —
até que ponto ela nao seria irma da nogao de patrimoénio imaterial? — e, embora nao se
restrinja 2 computacdo, pode-se perceber como ela é semelhante a exteriorizagao da
informagao que subjaz ao proprio surgimento da computagao. Nao é meu proposito discutir
as questdes relacionadas a copia e a pirataria que acompanham a questio, mas apenas apontar
que a transformacao de um conjunto de instru¢ao para a realizacdo de tarefas especificas se
tornou uma espécie de objeto, capaz de ser transmitido e comercializado, por meio de um
processo que nao esta alheio a sua mercantilizagao.

Ausente o aspecto comercial, esse nao deixa de ser o processo através do qual as
fontes historicas digitais adquirem realidade como fontes historicas tout court, semelhantes
a objetos fisicos situados no mundo, ignorando-se sua natureza computacional. Sendo assim,
o que é um processo ¢ reduzido a um produto, o resultado de uma agao — e a estabilizagao
das fontes digitais, por exemplo quando historiadores e historiadoras salvam paginas da
internet no formato .pdf, é apenas a realizagido consciente dessa atividade de conversdao. Os
problemas relacionados a inscrigdo, ao registro, as relacGes entre materialidade formal e
forense, sao ignorados em troca da manipulagao desses estranhos objetos digitais. Nao ¢ por
acaso que, apesar de todas as suas limitagoes, as abordagens seriais s30 a0 menos um pouco

mais conscientes a respeito da natureza computacional de suas fontes.

\Y

Mas, o que ¢ a interpretagao nas humanidades digitais? Essa questdo parece esquecida, mas
ressurge justamente aqui, pois se podemos langar a suspeita sobre o texto como cédigo e,
igualmente, sobre o cédigo como execugao, entao outra coisa que nao os algoritmos — ou,
melhor, seu aspecto cultural — determina seu funcionamento. O que, entio?

N. Katherine Hayles, cujo trabalho viemos citando extensivamente aqui, remete a
divisao — bastante esquematica, porém util — para o que Nicholas Gessler chama de “modelos
de conhecimento”. Para Gessler, existiram trés formas de conhecer e explicar a realidade:
por meio de equagdes matematicas, pela simulagdo de modelos e através da explanagiao
discursiva.” Nio é preciso muito para afirmar que as humanidades aproximam-se desta
ultima, assim como estao distanciadas da primeira. Mas, o que ¢ a simulagao por modelos?

No capitulo dois, tivemos a oportunidade de discorrer brevemente sobre a
cibernética. Elaborada ao longo da Segunda Guerra Mundial e batizada imediatamente apds

o conflito, a nova ciéncia propunha-se o entendimento da a¢ao enquanto comunicagio,

THAYLES. My Mother Was A Computer, op. cit., 2005, pp. 5-6.
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possibilitando prever o funcionamento das aeronaves que entravam no sistema formado
pelos sensores que a captavam. Como ja destacou Orit Halpern, para cada aeronave nao
importava a compreensao de suas especificidades, mas o calculo de onde o movimento as
levatia.”® Sendo assim, a referencialidade discursiva da explanagio — sua verdade, por assim
dizer —, era substituida pelo calculo probabilistico: 0 que tem maiores ou menores chances
de ocorrer.

Dito de outra forma, para a cibernética, todo conhecimento ¢é simulagao. Trata-se de
abstrair as consequéncias a partir de um conjunto inicial de premissas. Mais importante ainda,
trata-se de reduzir a complexidade do mundo a um conjunto de variaveis pré-definidas — nao
sao as causas que sido complexas, mas as consequéncias, de modo que, embora existam
principios gerais que permitam deduzir os rumos da agdo, nao existe maneira tampouco a
preocupagao em inferir suas causas.

O resultado, para o modelo de conhecimento por simulacio, é que todo fenémeno
¢ emergente, no sentido heideggeriano que Valdei Lopes de Araujo e Mateus Henrique
Pereira utilizam a palavra. Contrapde-se, assim, uma forma de conhecimento que o concebe
enquanto profundidade, mostrando, por exemplo, as relagGes causais que originaram o
fenébmeno, e, outra, superficial, mostrando o funcionamento deste processo em sua
atualidade. Para Hayles, seria um insight pouco aproveitado pelas humanidades que “as

explicagoes lineares causais sao limitadas e que os sistemas complexos multicausais exigem

5 79
>

seus proprios modos de modelagem e explanagiao”,” embora, como veremos, nao se pode
dizer que parcela das humanidades — a digital — ndo tenha sabido derivar as melhores
consequéncias dessa premissa.

Quanto a isso, considero que ganha toda a relevancia a sugestio de Wendy Chun, ja
mencionada neste estudo, segundo a qual as redes substituem as causas pela correlacio.”
Igualmente, para tornar possivel o conhecimento sem recorrer ao estabelecimento de
vinculos causais, diretos ou indiretos, singulares ou multiplos, ¢ necessaria outra
“ferramenta” que ndo a interpretacao. Novamente, podemos voltar a pergunta para as
proprias humanidades digitais, pois qual é o referente do sistema literario tal como construido
por Franco Moretti para o século XVIII ou, somente por curiosidade, qual é o motivo ou a
intencao revelados pela deformance de Jerome McGann?

A visualizagdo se refere a um ato de observag¢ao que ocorre sem referéncia a um

corpo fisico que o realiza, assim como nao se atém ao objeto que esta diante do observador,

8 HALPERN. Beautiful Data, op. cit., 2014, pp. 42 e seguintes.
7 HAYLES. My Mother Was A Computer, op. cit., 2005, p. 30.
80 CHUN. Updating to Remain the Same, op. cit., 2016, loc. 1366.
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por hipotético que o seja. Pelo contrario, a visualizagdo faz emergir os objetos, tornando
distinguiveis os padrdes que os individuam. Um exemplo banal é o do jogo de escalas — essa
sutil operagdao conceitual que se transforma numa operacao técnica capaz de mostrar mais
ou menos de acordo com o ponto em que o operador da visualizagao pretende estacionar.
Em nossa paisagem epistémica contemporanea, a visualizagido ¢ um método, uma pratica de
conhecimento, o que significa dizer que ela cria o objeto ao qual se refere, tal como ocorre
no cruzamento entre as ciéncias duras, a engenharia e a estética nas imagens hapticas que
mencionamos em capitulo anterior.

Nao deve passar despercebido que o principal resultado do trabalho nas humanidades
digitais sejam imagens. Assim como na cibernética, aliada a visualizagao, elas sao imagens
que tanto descrevem quanto criam seus objetos. Elas os compdem, fragmentando-os e
reconstituindo-os, numa atividade préxima a sintese, a fabricacao, e alheia a analise. Essas
operagoes, principalmente tornam-se dinamicas, de modo que fragmentacao e reconstitui¢ao,
por exemplo, estio reunidas na alteracdo das escalas de visualizacdo, que tornam certos
elementos perceptiveis em detrimento de outros. Elas sio instrumentos, imagens funcionais.
Elas sio diagramas.®'

As visualizagoes produzidas pelas investigagdes dos humanistas digitais nao sao
descrigbes, uma vez que nao se reportam a um objeto externo. Pelo contrario, nelas a
funcionalidade substitui a correspondéncia, tornando desnecessiria — ou impossivel — a
pergunta pela veracidade da representagdo. Nenhuma obra possui as caracteristicas das
generalizages produzias por Franco Moretti para o século XVIII inglés, ja que as categorias
sao obtidas por amostragem, a partir da estatistica. Nesse sentido, elas sdo imagens nio-
miméticas, mais projecoes que representagoes.”

A visualizagao nao ¢ produto, mero resultado de uma técnica, mas um instrumento
para a obten¢dao do conhecimento. Sendo assim, ela é perceptivel também no trabalho com
a forma, de modo que a alteragao de caracteristicas morfolégicas resulta num objeto novo —
estou me referindo, logo, a deformance. A leitura e a interpretacao, nos sentidos usuais destas
palavras, ambas relacionadas ao mundo do texto, sofrem nova inflexio, pois se referem nao
a imagens ja existentes, mas a ampliagao do mundo da visualidade através da produc¢ao de
imagens técnicas, isto ¢, atos de visualizagdo. Leitura e interpretagao, pode-se dizer, sao

meramente residuais, resquicios da parcela das humanidades que caracteriza as humanidades

81 “Um diagrama é uma proliferacio de conjuntos de dados dissimilates manifestamente selecionados e
correlacionados numa forma explicita e dindmica que possui alguns dos atributos da representagdo mas esta
situada no mundo como um objeto”, John BENDER; Michacl MARRIAM. The Culture of Diagram.
Stanford: Stanford University Press, 2010.

82 Idem, p. 152.
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digitais. Quando elas sdao realizadas, ambas as operacdes sucedem outra, ja realizada de

antemao e que lhe serve de condigao prévia: a visualizagao.

VI

Em segao anterior, a relacio entre linguagem, computagdo e propriedade no estudo do
software nos colocou no limiar da introdugao de uma nova categoria: o objeto digital. De
fato, é a transformacdo em objeto que preside a submissao do processo computacional ao
produto cultural que recebemos como fonte historica digital. Isso se apoia numa
transformagao cuja ocorréncia ¢ concomitante aos esforcos da propria histéria digital, qual
seja, a passagem de uma paisagem da internet dominada por hiperlinks para uma povoada
por objetos. Com isso em mente, nosso objetivo, agora, ¢ compreender a categoria de objeto
digital e sua relagio com as fontes historicas; a partir dai, serd possivel sustentar duas
afirmagdes a seu respeito: primeiro, que a fonte histérica digital existe num contexto
fornecido pela computagao; segundo, uma vez que o contexto ¢ a base de dados, as
preocupagoes da historia serial nao se encontram muito distantes dos historiadores digitais,
embora permanecam, senao ocultas, ao menos da alcada técnica da agéncia dos
computadores, escapando ao nivel de sua apropriagao consciente. Mais uma vez, portanto, é
tarefa da critica desvelar os aspectos tedricos envolvidos nas operagoes técnicas.

Se lembrarmos como Lev Manovich compreende o processo de digitalizagio,
veremos que ele consiste num processo de mapeamento do objeto cujo carater continuo é
desfeito em favor da atribuicio de valores discretos. E o que acontece com uma imagem,
cuja integridade ¢é desfeita em pixels e, depois, restaurada patra a fruicdo e/ou manipulagio
pelo usuario. Esse processo, comenta Yuk Hui, pode ser aproximado a mimese e é chamado
por ele de obyetificacio de dados (objetification of data). Existe, porém, outro processo de
digitalizagdo possivel, que consiste “na atribui¢ao de tags a objetos e sua codificagio num
meio digital”’, de modo que “o objeto ganha, entio, uma identidade com um cédigo tnico
e/ou conjunto de referéncias”. Esse segundo processo é chamado pelo autor de datificacao
de objetos (dataification of objects) e seu resultado € a criagio de um objeto djgital® Nio é
preciso muito para perceber que esse processo é o mesmo realizado pelas humanidades
digitais na marcacao de textos — e, uma vez relacionados ao processo de digitalizacao, torna-
se mais facil compreender que as fontes digitais ndo sio apenas aquelas que ja existem na

internet. O importante é reconhecer que a organizac¢ao dos dados e a criagao do objeto digital

83 HUI. On the Existence of Digital Objects, op. cit., 2016, loc. 1129.
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sao processos simultaneos, de modo que ambos se referenciam mutuamente, o que fornece
a base de dados uma importancia especial. Mas o que ¢ uma base de dados?

A base de dados ocupa papel de destaque em 7The Language of New Media, de Lev
Manovich. Para o autor, ela pode ser qualificada como uma “forma simbolica” propria a
contemporaneidade, no sentido em que a perspectiva era no Renascimento, de acordo com
a argumentacio de Erwin Panofsky.** Com a expressio, ele ressalta que a base de dados
compreender tanto uma forma de visualizagdo quanto uma relagdo estabelecida com o
mundo.” Numa defini¢io simples, o termo “base de dados” (database) se refere a qualquer
colecio estruturada de dados.* Elas sio estruturalmente dinimicas, de modo que a
incorporag¢ao de novos itens nao significa colocar sua integridade em xeque; além disso, sao
construidas para possibilitar a recuperagao rapida dos dados, o que significa que é possivel
compreendé-las ndo apenas como uma cole¢ao mas também como uma espécie de caderno
de enderecos ou, mais significativamente, como um mapa.”’

Embora existam varios tipos de base de dados — hierarquicas, em rede, relacionais,
orientadas a objetos —, quero seguir Yuk Hui, ja mencionado aqui, na atengdo que ele
dispensa a base de dados relacional, que se tornou a estrutura de dados dominante na época
em que Manovich escrevia sua obra. Segundo Hui, as bases de dados relacionais se orientam
a partir de dois principios fundamentais: primeiro, a independéncia dos dados com relag¢do a
memoria do computador e do hardware, no geral; segundo, a navegagao automatica ou em
alto nivel, de modo que “ao invés de processar um registro de cada vez, um programador
poderia usar a linguagem [de programacgdo em alto nivel] para especificar operagdes
singulares que seriam realizadas através de todo o conjunto de dados”.*® Elas ganharam
proeminéncia, portanto, devido a sua funcionalidade no momento em que, com a difusio da
internet, os computadores passaram a estar interligados; e, de fato, elas participam dos
processos que sao responsaveis por manterem a infraestrutura computacional que subjaz as
atividades realizadas através da internet — desde a troca de mensagens em rede sociais até o
registro de operagoes financeiras, entre tudo que consigna a internet coextensividade a esfera
da acdo humana. Com isso, as bases de dados relacionais se orientam em torno as noc¢oes de

universalidade, interoperabilidade e extensibilidade.”

8 MANOVICH. The Language of New Media, op. cit., 2001, p. 219.

8 Idem, pp. 224-225.

86 Idem, p. 218.

87 Idem, p. 225. Esse aspecto tem consequéncias relevantes para o entendimento dos arquivos digitais.
8 HUIL On the Existence of Digital Objects, op. cit., 2016, loc. 2893.

89 Idem, loc. 1632.
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Figura 26 - Exemplo de modelagem de topicos apresentada por Matthew L. Jockers

199



Kailyard school

New Woman novel
Iimperiai gothic ————
Naturalist novel

Decadent nove!
Nursery stories 0
Regional nove! 3
Cockney school e
Utopia o
invasion literature R —s———
Imperial ro es —_—
Scheol stories ===
Children's adventures oy

Fantasy C -
Sensation novel e
Provincial novel =y
Domestic novel | v

v |

Religious novel
Bildungsroman 0
Muitiplot novel —_———
Mysteries e
Chartist novel —
Sporting novel c——
industrial novel e
Conversion novel ——
Newgate novel D
Nautical tales —
Military novel e ——
Sitver-fork novel - ==
Romantic farrago [ —
Historical novel c———
Evangelical novel = .
Village stories ™
e

National tale
Anti-jacobin nove} e
Gothic novel Erm————
Jacobin novel o
Ramble novel —
‘Spy’ novel —=——
—_——

Sentimental novel
Epistolary novel e
Oriental taie fm——
e
Dewmmen

Picaresque
Courtship novel

[ o

1900

1700 1750 1800 1850

200



~ y Nl W it v il 2 m” oyt L e ¥ g e
~— H ,' 5 N R v ma
\ 1] ¢ + 4 H g
’ A i » ' 0 ;
3\ / \ ) N (S bt ‘ 5 {_.xm
\ H Y 7 v T
\ ! \ ’ 1 . 1 )
\ R " N \‘ I3 Y I : ] [
\ / S \ v L LS oxn
Il
\ I 3 ! Y ’ > i
A\ / [ L Vot Vi)
v\ { s o4 WL L8 &5, X1
X
X
vin
vo
vIi
v
v
I
14
) §

A B D E F G

Figuras 27 a 28 - Exemplos de dois tipos de visualizago feitos por Franco Moretti, os gréficos e as arvores.

201



mind winter

frost  boughs

pine-trees SNOW;
time
junipers 1ce,
spruces glitter
sun;

misery sound wind,

sound leaves,

sound land
wind
place

listener, SIOW,
nothing himself,

Nothing nothing

must have

regard
crusted

have been

behold  shagged

not to think

18
is blowing
listens

beholds

1s not 1.

Figuras 29 e 30 - Dois exemplos de deformancepraticados por Jerome McGann sobre o poema “The Snow Man”, de Wallace Stevens

202



O que as diferencia ¢ a “utilizacdo de relacSes que sao criadas pela comparagio de
nomes, conforme os nomes sio identificados primariamente como denotando certas
relacoes”.” Em outras palavras, elas sempre envolvem mais de uma tabela e realizam o
processo de busca de informagdes relacionando os registros contidos nessas tabelas; por
“nome”, nao se deve entender a referéncia a um individuo, mas a uma classe de significacao
no interior da base de dados. Como destaca o autor, com as bases de dados relacionais, o
computador se transforma num “intérprete de relagdes” e, dadas as capacidades muito
maiores de armazenamento e processamento de dados pelos computadores, ¢ assim que
certas funcbes se tornam automatizadas — quase milagrosas — através da computacio;
destaca-se, assim, a base de dados como um intermediario entre o usuario e a maquina, nao
sendo por acaso que seu principio subjacente — a representacao do conhecimento — esta na
base das pesquisas sobre inteligéncia artificial.”"

Nao quero me aprofundar nesse tema — especialmente pela falta de conhecimento
técnico —, mas outros aspectos da teorizacdo do autor sio merecedores de atengao. Em
primeiro lugar, se pensarmos no objeto que foi criado pela atribuicao de zags, perceberemos
que sua existéncia é simultanea a sua entrada num conjunto de relagdes, pois a fun¢ao das
marcagOes ¢ descrever os dados de maneira que o computador possa entender. Sendo assim,
os objetos digitais ndo possuem existéncia prévia a sua entrada num conjunto de rela¢des, o
que certamente complica seu estatuto enquanto objetos passiveis de serem aproximados dos
objetos fisicos. Por conseguinte, e esse é o segundo aspecto a ser mencionado, os objetos
digitais sio individualizacdes de dados, o que significa que eles se tornam tanto mais
complexos quanto mais forem descritos. Em outras palavras, como o computador nio
consegue apreender os objetos em si mesmos, apenas através de suas relagdes, quanto mais
extensa for a marcagdao, mais ele se tornara “compreensivel”. Esse processo recebe o nome
de “ontologia” na ciéncia da computag¢io.”

O que tudo isso indica a respeito das fontes historicas digitais? Para responder essa
pergunta, vale a pena recordar um termo que aparece recorrentemente junto as humanidades
digitais ou na discussao sobre os arquivos digitais. Os metadados sio os dados que classificam
os dados, resultando em unidades — individua¢des — reconheciveis pelo computador. Eles

sao orientados em torno a esquemas, conjuntos de caracteristicas utilizadas para classifica-

% Idem, loc. 2925.

91 “Representacdo de conhecimento” é a apresenta¢io de informagio sobre o mundo de uma forma que o
computador possa entender e com ela se relacionar. E um aspecto importante da teorizacdo do autor, embora
eu nio o aborde aqui. Remeto ao livro de Hui que estamos analisando para seguir a sequéncia do pensamento

do autor.
92 Idem, loc. 1289; 1606.
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los que podem transitar de uma maquina a outra. A arquitetura da internet passou a se basear
cada vez mais em metadados, o que resultou numa maior proeminéncia dos objetos digitais
— e esse ¢ um dos aspectos por tras da chamada Web 2.0, que ¢ largamente considerada (ou
vendida) como uma transicao de uma internet estatica para uma dinamica. Segundo Hui,
Na era do hipertexto, os objetos online somente eram significativos para os
humanos, ndo para as maquinas. Entretanto, na era dos metadados, os objetos
online sao considerados significativos tanto para maquinas quanto para humanos.

As maquinas entendem o significado semantico dos objetos através das estruturas
que lhes sio atribuidas aos metadados.”

E essa caracteristica que fornece 2 computagio atual uma maior experiéncia de interatividade,
sendo entre usuario e maquina, a0 menos — o que ¢ ainda mais significativo — entre usuarios.
Aliada ao avanco nas capacidades graficas, ela é responsavel pela convergéncia entre a
individualidade de um objeto externo — um manuscrito, por exemplo — e sua existéncia
perceptivel através da tela do computador ou manejavel através de uma base de dados — sua
digitalizacao. A referida passagem do hiperlink aos metadados indicou a convergéncia entre
os sentidos atribuidos as fontes histéricas enquanto unidades materiais dotadas de sentido
(cultural) e sua reconstru¢iao enquanto objetos digitais dotados de sentido (computacional).
Isso ndo tanto resolve os problemas correlatos, como o contexto dessas fontes historicas,
mas lhe fornece um sentido técnico adicional que é incontornavel.

Em parte, esse sentido é garantido pelas chamadas /linguagens orientadas a objetos
(object-oriented programming). Enquanto as linguagens procedimentos concebem a
programa¢ao como um fluxo de procedimentos modularizados que funcionam como
comandos para a maquina, correspondendo a visao da programag¢ao enquanto uma espécie
de logica aplicada, as linguagens orientadas a objetos “sao modeladas a partir das linguagens
naturais e criam uma sintaxe utilizando o equivalente a substantivos (isto ¢, objetos) e verbos
(processos no design do sistema)”.”* Elas apresentam a vantagem decisiva de permitir que
tanto a solu¢ao quanto a descri¢ao do problema apresentado ao computador sejam descritos
com os mesmos termos, diminuindo a necessidade de traduzir uma demanda cultural, isto é,
humana, de uma forma que o computador possa entender — ou seja, como uma série de
comandos organizados sequencial e hierarquicamente.”

Para essas linguagens, os objetos sao individuagoes de classes de propriedades, assim

como os objetos digitais se tornam mais definidos conforme mais qualificativos lhe sao

% “In the age of hypertext, online objects ate only meaningful to humans, not tom achines. However, in the
age of metadata, online objects are considered to be meaningful to both machines and humans. Machines
understand the semantic meaning of objects via the structures given to the metadata”, idem, loc. 1173.

% HAYLES. My Mother Was A Computer, op. cit., 2005, p. 57.

% Idem, pp. 57-58.
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estabelecidos. O importante ¢ considerar, a esse respeito, que as linguagens orientadas a
objetos facilitam a intermediagdo entre o usuario e a maquina, e participam de uma
redescricdo geral do computador enquanto meio expressivo. Elas contribuem para
transformar o usudrio e o computador em parceiros ou, simultaneamente, transformam o
programador em usudrio, ndo apenas porque ja existe um nucleo de sub-rotinas bastante
consolidado que nao precisa ser alterado, de modo que o programador nao precisa altera-las
para exercer sua atividade, mas também facilita aos leigos a interacio com a maquina.”
Programador ou usuario, humanista digital ou historiador e historiadora digitais, ¢ essa
transicdo que situa os computadores, mais uma vez, na intersec¢ao entre a submissao e o

empoderamento, ou seja, como maquinas culturais.

VII

Espero que tenham se tornado perceptiveis os dividendos de trilhar o arido caminho que
percorremos ao longo deste capitulo. Ele foi motivado pelo desejo de explicitar e fortalecer
o que as fontes historicas digitais possuem de digrtal Pode-se resumir, entdo, e afirmar que
¢ gragas a multiplicacdo de intermediarios computacionais — em outras palavras, é porque
existe mais computador e nao porque ele se retrai, se automatiza ou se torna transparente —
que as fontes historicas digitais se assemelham as fontes historicas tradicionais, a0 contrario
do que acontece nas abordagens seriais. Que isso seja assim ¢ comprovado pelo outro
exemplo, em negativo, fornecido pelas humanidades digitais. Para estas, trata-se de explicitar
o contributo do computador para uma hermenéutica que é decididamente outra, isto é,
“digital”.

Utilizamos pouco do computador — e muito menos do que deverfamos, caso nos
compreendamos como historiadores digitais. Em especial, para a histéria digital, o
computador nao ¢ somente ferramenta, mas problema, de modo que se abrem
questionamentos que nao se reduzem a sua utiliza¢ao. O exemplo das humanidades digitais
¢ instrutivo a respeito das alteragoes que resultam na prépria compreensio do conhecimento
uma vez que transformado pelo contato com as novas tecnologias. Ao final deste estudo,
compreenderemos melhor o que isso significa. Por ora, podemos apenas remeter a outro
exemplo, igualmente instrutivo.

Assim que o computador pessoal comegou a se difundir na década de 1980 mas antes
que os fendémenos que o caracterizavam — como o hyperlink — se tornassem mais

corriqueiros, houve um periodo de estranhamento que resultou na criagdo da chamada

% CHUN. Programmed Visions, op. cit., 2011, p. 46.
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“literatura digital”. Entre as artes visuais, a computa¢ao e os textos literarios, esses trabalhos
procuravam demonstrar justamente os aspectos marginais, nio-executaveis, dos codigos de
programacao. Trabalhos de arte digital, como a software art ou o codework tematizam “o
que acontece quando esse texto que se oculta no proprio cédigo de programacgao vem a tona
quando ocupa a superficie da tela?”.”” Os poemas computacionais de First Screening; criados
por bpNichol, nos anos 1980, e os poemas nao-executaveis escritos por Mary-Anne Breeze,
que assina muitos trabalhos com o nome de Mez, realizados numa linguagem de
programacao ficticia, Mezangelle, na década seguinte, sao exemplos de criagdes que lidam
com viarias dimensGes e aspectos da visibilidade e/ou executabilidade do cédigo-fonte.
Escondem-se mais coisas entre as nossas fontes digitais e a computagdio que a nossa
historiografia consegue imaginar — e um verdadeiro historiador-programador saberia olhar o
cédigo dos trabalhos mencionados acima e transforma-los em fonte historica, isto é, ele ou
ela saberiam nao o reduzir ao objeto criado, ao seu fim visfvel ou a0 documento lido, mas

a0s processos de sua criagao.

97 Giselle BEIGUELMAN. O livro depois do livro. Sio Paulo: Peirépolis, 2003, p. 41. Para Lori Emerson,
esses trabalhos “desatam o funcionamento do computador ndo apenas tornando o cédigo visivel ou a parte

subjacente normalmente invisivel de nossos aparelhos digitais mas também transformando o préprio coédigo
em literatura”, EMERSON. Reading Writing Machines, op. cit., 2014, p. 31.
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Figura 31- First Screening, de bpNichol, um dos primeiros trabalhos de literatura digital.

0 trabalho de bpNichol, First Screening, foi originalmente criado entre 1983 e 1984 para o Apple lle, valendo-se do Apple BASIC. 0
video acima traz apenas uma forma de interagdo com o trabalho, uma vez que os poemas sio criados através da execugdo dos
comandos oferecidos pelos programa ao usuario. Assim, ele é semelhante aos trabalhos de Mez Breeze e sua linguagem intitulada
Mezangelle, os quais também inserem a criagdo poética no cadigo de programagdo.”®

%8 Sobre o trabalho de Mez Breeze e outros expoentes da atte digital, recomendo a leitura de BEIGUELMAN.
O livro depois do livro, op. cit., 2003. Para uma primeira aproximagao a seu trabalho, sugiro a leitura de Aria
DEAN. “Mezangelle, na Online ILanguage for Codework and Poetry”, disponivel em
http://rhizome.org/editorial /2016 /dec/15/mezangelle-an-online-language-for-codework-and-poetry/, 15 de
dezembro de 2016, por ocasidao da inclusao dos trabalhos de Mez Breeve na antologia de net art realizada pela
Rhizome.
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Figura 32 - Exemplo de poema na linguagem Mezangelle, criada pela artista digital Mez Breeze.
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Em artigo publicado em 18 de margo de 1999 na New York Review of Books, revista da qual é assiduo colaborador, Robert Darnton
manifestou o desejo de explorar possibilidades de publicagdo que ndo apenas defendessem um argumento mas também
proporcionassem aos leitores um pouco da experiéncia de arquivo e uma espécie de imersao no contexto histdrico que estava sendo
estudado, de modo a se constituirem em espagos nos quais os leitores e leitores pudessem exercitar sua criatividade.' Para o
historiador norte-americano, seria uma forma de aproveitar tanto a linearidade argumentativa do impresso quanto o carater
enciclopédico e interativo das midias digitais. Tal publicagdo seria, em suas palavras, estruturada “em camadas dispostas em forma

de piramide”, de maneira que

A camada superior poderia ser uma exposigéo concisa do tema, talvez disponivel em brochura. A
camada seguinte poderia conter versdes expandidas de diferentes aspectos do mesmo
argumento - ndo dispostas sequencialmente como uma narrativa, mas sob a forma de unidades
autocontidas que alimentem o andar superior. A terceira camada poderia ser composta por
documentos, possivelmente de diferentes tipos, sempre acompanhados por ensaios
interpretativos. Uma quarta camada poderia ser tedrica ou historiografica, com selegdes de
trabalhos académicos anteriores e discussdes a seu respeito. Uma quinta camada poderia ser
pedagdgica, consistindo em sugestdes para debates em sala de aula, um modelo de simula e
mddulos de ensino. E uma sexta camada poderia conter relatorios de revisdo, correspondéncias
entre o autor e o editor e cartas dos leitores, fornecendo um corpus crescente de comentarios a
medida que o livro transitasse entre diferentes publicos.?

Mais ou menos um ano depois, a intengao de Darnton se concretizou na versao digital do discurso que proferira, naguele mesmo ano,
enquanto presidente da American Historical Association (AHA). Intitulado “An Early Information Society: News and the Media in
Eighteenth-Century Paris”, o autor procurava demonstrar que a dificuldade para lidar com o incremento na quantidade de
informagdes, o abalo dos critérios tradicionais para estabelecer sua veracidade, os boatos e os rumores ndo sdo propriedade
exclusiva datransigdo entre os séculos XX e XXI, mas ja estavam presentes no contexto francés imediatamente anterior a Revolugo.
Para isso, 0 autor apresentou tanto uma versao impressa do discurso quanto disponibilizou um site no qual uma ampla gama de
conteudos diferentes poderiam ser acessados, tais como graficos, ilustragdes, documentos de arquive, mapas digitais da Paris
setecentista, links para gravagdes de cangdes da época, além de um canal de discussao online com o proprio autor.?

Para além dessa iniciativa individual, ele também contribuiu no planejamento e implementagdo, enquanto foi presidente
da AHA, o projeto Gutenberg-e. Planejado entre 1997 e 1998, o projeto foi financiado através de um subsidio da Mellon Foundation e
encontrou sua casa junto a editora da Universidade de Columbia, em Nova York. Entre 2000 e 2006, seis trabalhos de pos-graduagao
eram selecionados a cada ano e agraciados ndo apenas com a premiagdo mas também com a possibilidade de edigio eletrdnica; o
objetivo era testar as possibilidades da publicagao digital com todo o apoio institucional que a AHA oferecia, tornando mais comuns
as iniciativas de edigdo que utilizassem toda a ampla gama dos recursos digitais e multimidia. Ndo obstante essas garantias, o
projeto encontrou o inesperado problema do baixo nimero de submissdes, resultado da atuagdo de orientadores que
desestimulavam seus orientados temendo 0 impacto negativo ou a pouca valorizagdo da publicagdo digital frente a impressa.

Avaliando o projeto, ohistoriador norte-americano considera que, individualmente, “os livro representaram as pesquisas

mais inovadoras e de maior qualidade por parte dos alunos de pds-graduagao que ingressaram na profissdo na primeira década do

"Robert DARNTON. “E-books e livros antigos”, in A questdo dos livros: passado e presente. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010, pp. 93-94.
Zdem, p. 94.

3 Robert DARNTON. “An Early Information Society: News and the Media in Eighteenth-Century Paris”, in American Historical Review, volume 105,
Issue 1, February 2000, pp. 1-35. Infelizmente, o site original ndo esta mais disponivel; por isso, tive que contar com a descrigdo feita por PONS. EL
desorden digital, op. cit., 2013, capitulo 6.
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século XXI". Entretanto, alguns “no divergiam muito em forma e conteddo de monografias impressas”, enquanto outros “empregam
audio, video, imagens e hipertexto de maneiras que convidam o leitor a viajar em muitas diredes, através de mecanismos de busca
e links”.* Nesse quesito, o autor destaca o trabalho Binding Memories: Women as Makers and Tellers of History in Mozambigue, de
Heidi Gengenbach, como um exemplo de trabalho que utiliza em toda sua extensdo as ferramentas oferecidas pelas novas
tecnologias. Felizmente, o trabalho continua acessivel na internet, de modo que ainda é possivel ajuizar a experiéncia salientada
por Darnton. 0 que uma visita a Bindling Memaoriesnos reserva?

Assim que acessa osite, 0 visitante é recebido com um conjunto de doze imagens acompanhadas de pequenas legendas.
Essas imagens sdo os links para as seces do trabalho, pensadas como capitulos, mas ndo nomeadas como tal. Realizando a fungéo
de indice, essas imagens e o mapa de navegagdo do trabalho sdo os aspectos que a autora mais se dedica a elucidar no item
“Reader’s Guide”, do menu que esta a esquerda dessas imagens. Para a autora, embora o trabalho tenha sido elaborado como uma
tese em meio impresso, sempre Lhe fora dificil encontrar um fio narrativo que amarrasse suas paginas. 0 formato de publicagao
digital Lhe proporcionou, assim, chegar a uma apresentagao mais condizente ndo apenas com certa nao-linearidade ja existente no
texto original como também com a maneira pela qual as pessoas que estuda - o trabalho é sobre o papel e a vivéncia de mulheres
numa comunidade tradicional em Mogambique - compreendem sua relagao com o passado. Nesse caso, o hipertexto e a publicagao
online so maneiras de evitar o etnocentrismo inerente a historiografia ocidental moderna.

Passados apenas dez anos de sua publicagdo online, o site do trabalho, assim como da plataforma Gutenberg-e, ¢
antiquado de uma maneira que nenhum livro impresso poderia ser. Existem motivos para isso: as paginas sdo construidas em HTML
simples, o conteddo miditico esta dissociado do texto, embora as seges intercalem as imagens e a escrita e, apesar daimpressao
de Darnton segundo a qual o visitante se sente compelido a viajar através do conteudo, o leitor €, na verdade, conduzido pelo site,
ndo havendo forma de interagdo ou resposta prevista ao que se Lhe apresenta. Um juizo mais critico afirmaria que a iniciativa esta
longe da categoria de hipertexto; no entanto, a conta ndo pode ser creditada a autora ou a plataforma, e Binding Memories se
transforma em documento do que era possivel fazer com a internet da época.

Seria injusto desqualificar o p