Ana Luiza Carvalho da
Rocha
UFRGS

Campos 4:113-134, 2003.

Tecnologias Audiovisuais na Construcdo de Narrativas
Etnogréficas, um percurso de investigacao

“Mas enquanto considerarmos mais profundamente o ser e a substancia

daquilo que somos imutaveis, ficaremos cientes de que néo existe a morte, ndo sé

para nés como para qualquer substancia, enquanto nada diminui substancialmente, mas
tudo, deslizando pelo espacgo infinito, muda de aparéncia.”

(Giordano Bruno, Sobre o Infinito)

Perscrutar os usos da imagem na producdo dos saberes antropoldgicos encerra
uma pergunta complexa para o proprio antropélogo: Qual o lugar que ocupa o
“dinamismo prospectivo” da imaginacdo criadora no projeto de entendimento
humano promovido por esta matriz disciplinar?

A Antropologia tem hesitado frequentemente entre enfocar o sentido da
imagem (textual, sonora ou visual) na producdo dos seus saberes a partir de uma
derivacdo légica de representa¢do do mundo social* ou adota-la como topos aberto
a estética do imaginario na busca de realizacdo da obra etnografica. Retomando a
simbdlica daimagem como reveladora de algo mais do que ela encerra como “coisa”,
este artigo, com inspiragdo no que Y. Winkin (1998:143) denomina Antropologia da
Comunicacgéo, ensaia investigar a forca da imagem técnica na construgdo do “género
etnografico”, em meio a outros suportes tecnolégicos — a oralidade e a escrita.

Herdeira dos saberes cientificos produzidos no bergo de uma civilizagdo
iconoclasta, na qual o conhecimento da totalidade do objeto se desvinculou
progressivamente da participacdo da totalidade do sujeito, a Antropologia, mesmo
apos a “revolugao textualista” dos pds-modernos, ndo tem enfocado suficientemente
areflexdo sobre o problema epistemoldgico acerca do lugar que a imaginacao ocupa

na construcdo de suas narrativas etnograficas. Mesmo com reflexdes em torno da
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autoridade etnogréfica®, esta matriz disciplinar tem esquecido o lugar da imagem técnica no debate especifico em
torno dos limites possiveis na conjunc¢éo de juizos estéticos e reflexivos em suas adoc¢des metodoldgicas.

Este artigo € uma tentativa de contribuir, portanto, para o estudo dos usos das tecnologias audiovisuais
como parte do processo de producdo de narrativas etnograficas, dedicando especial atencdo a esta tematica
como parte integrante da formagéo antropoldgica*. A intengdo, na linha dos estudos do Centre de I'lmaginaire,
fundado na Franca, nos anos 60, por G. Durand (1979, 1989, 1984), A. Corbin (1964, 1979) e outros é afirmar aqui
o rico papel do imaginario na producédo da realidade etnogréfica uma vez que todos nds, antropélogos, buscamos
descrevé-la, no ambito das teorias antropoldgicas, através de um conjunto singular de imagens.

Isto posto, o primeiro eixo de minhas indagacdes diz respeito as implicagdes que decorrem dos estudos
das tecnologias do pensamento no ambito de uma reflexdo sobre a escrita etnografica em Antropologia® ao
coteja-los com uma reflexdo sobre o lugar do imaginario na producgdo/geragéo de tais escrituras, para além da
historia das técnicas e métodos desta matriz disciplinar®.

Nos dias de hoje, é preciso enfrentar o problema da eroséo de alguns paradigmas dos saberes antropoldgicos
ao se tentar elucidar os lagos intimos que unem a Antropologia aos canones de uma filosofia racionalista, que
busca isolar a agdo da imaginagao criadora no &mbito de suas produ¢des em favor do postulado universal do
Cogito face a seus tours e détours no sentido de explicitar os fundamentos préprios das crencas e do conhecimento.

Um segundo aspecto, derivado do anterior, diz respeito as ressonancias do mundus imaginalis’ na
equilibracdo das operagdes cognitivas realizadas pelo sujeito humano, o que implica rever-se aqui a adesao da
matriz antropoldgica as regras de uma razao cartesiana e positiva que pesa consideravelmente no aprisionamento
dos saberes antropoldgicos aos regimes da consciéncia.

Longe de situar o trajeto de formacao dos juizos criticos e reflexivos no corpo das manifesta¢des culturais
das sociedades humanas, a Antropologia, ao tomar como prerrogativa de lisibilidade da obra etnogréfica unicamente
sua unificacao formal e estrita coeréncia racional, despreocupa-se com a funcao de equilibragdo do conhecimento
capaz de reunir homem e mundo.

Nao se trata, neste artigo, da adogdo do argumento naif a propdsito do concurso da imaginagdo poética no
ambito da producao etnogréfica, mas do enfrentamento das esferas do simbolismo imaginario no processo de
formulag&o dos conceitos cientificos®. Nestes termos, refiro-me aqui apenas parcialmente a alguns impasses que
enfrentam, hoje, os antropdlogos que usam as tecnologias audiovisuais na producéo de suas obras etnogréficas
e que os obrigam a releitura dos classicos em Antropologia, inclusive no &mbito da antropologia p6s-moderna e
da sua critica a etnografia realista.

Assim procedendo, ndo tenho nenhuma pretensédo de determinar e enunciar, em termos claros e precisos,
a natureza das formas de entendimento da vida social com as quais os antropélogos operam?®. Longe de uma
empreitada faustiana, o que se sugere é preservar um pouco mais de “suplemento de alma” ao processo de
producédo de conhecimento em Antropologial®. Ironicamente, talvez este ponto de reflexdo seja o que faz despontar,
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para o pior ou o melhor, aimportancia do uso da imagem técnica no campo dessa matriz disciplinar, ou seja, como
parte de um trajeto de reconduc¢édo da Antropologia a sua vocagao de ser mais uma obra, entre tantas, da démarche
da cultura humana como tal*!.

A ESTETICA OCIDENTAL E O ASSUJEITAMENTO DAS IMAGENS AO LOGOS RACIONAL

Iconofilia ou iconofobia, qual a maneira de se compreender, nos dias atuais, o uso das tecnologias audiovisuais
numa pesquisa antropolégica? De tal forma traida em seu arsenal simbdlico, a imagem, pela rica abordagem
estética de seus efeitos de “regressao onirica em detrimento da consciéncia analitica”, de “impresséo de realidade
em detrimento da transgressdo do real” (Védrine 1960:9-17), pode representar, num certo sentido, uma ameaca
de perda de significacdo para a obra etnografica em sua anterioridade a lingua e, sobretudo, a escrita (Leroi-
Gourhan 1965:206-256).

Para fazer avancar tal perspectiva ameagadora a prop6sito da imagem técnica, os postulados epistemolégicos
que subjazem as obras etnogréficas precisam adotar uma posigao reducionista em relagdo a imaginagao criadora,
da qual resulta boa parte do patrimdnio das obras da cultura humana que ndo estdo situadas no plano do
conhecimento positivo, submetendo a imagem técnica a uma segregacao e classificacao no interior do discurso
cientifico. Deduc¢do ao plano da experiéncia, em Antropologia a critica as tecnologias audiovisuais sofre, muitas
vezes, as limitacbes do racismo caracterioldgico, oriundo do empirismo l6gico? que impregna os saberes
antropoloégicos e que tende a reduzir as peripécias semanticas ao universo concreto de suas técnicast®.

Gravitando em torno de um Cogito formal, dos caracteres de necessidade racional e de estruturacdo da
experiéncia, o emprego dos meios audiovisuais nas etnografias estaria, assim, perigosamente preso as armadilhas
de uma ordem ldgica linear, situada na superficie da narrativa, em que as regras e os modelos das estruturas
operatdrias naturais do pensamento e da linguagem sé&o reivindicados em detrimento das estruturas formais do
pensamento, que fazem com que aquilo que esta sendo narrado adquira autonomia e fecundidade préprias.

Ora, a imaginagdo criadora, no plano dos juizos analiticos, comporta uma intengcao formal, dinamica e
material que influencia a construgdo do pensamento na medida em que é ela que permite a figura humana a sua
reconciliacdo equilibradora com o mundo no plano da acomodacéo subjetiva do real e da assimilagédo objetivante
do sujeito humano a ordem do mundo*. Nos termos do subjetivismo bachelardiano, poder-se-ia dizer que a
construcao de narrativas etnogréficas em Antropologia visual depende, como os demais saberes cientificos, de a
imagem aflorar fora do préprio homem, aparecendo, ao mesmo tempo, enquanto evento singular da objetivacao
do pensamento e fendbmeno transubjetivo nos termos da l6gica de seus conjuntos de estruturas formais.

Além do estagio de desenvolvimento das técnicas e dos meios de expresséo, das pressdes de contextos
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sécio-historicos e das demandas estéticas de épocas hd, portanto, estruturas subjacentes fundamentais que entram
em jogo na composi¢ao formal do pensamento cientifico e que configuram o préprio trajeto de construgédo do
conhecimento humano. No plano de uma epistemologia genética, poder-se-ia dizer que a imaginagao participa
das estruturas logico-formais do pensamento cientifico, uma vez que através dela é que o sujeito humano se faz
sujeito epistémico®.

Considerando-se que, no plano formal, a produgao etnografica em Antropologia é o resultado da competéncia
do antropdélogo em reunir, através do concurso da imaginacgéao, classes de acontecimentos e incidentes dispersos
registrados em suas idas a campo, integrando-as numa totalidade una e completa, nada ha de surpreendente em
associar a abstracao refletidora necessaria a formalizagdo de sua obra a sua capacidade de narragéo (a respeito
ver Eckert e Rocha 2002). No desafio de criar uma histdria composta por classes de acontecimentos, dispostas
numa totalidade coerente, através das imagens-movimento! é que o antropélogo faz do uso das tecnologias
audiovisuais a expressdo de uma poiésis tanto quanto ha tempos atras a pena de ave servia ao romancista, ao
viajante e ao cronista, ancestrais dos antropdlogos.

Diferentemente da produgéo escrita, entretanto, a construgao de etnografias através dos meios audiovisuais,
pelo mergulho que ela autoriza ao sujeito epistémico nos seus “efeitos ilusionistas”, revela as faculdades humanas
o ilimitado campo de criagdo de sentido, ndo mais conduzindo, de forma instrutiva, a for¢a das estruturas formais
do pensamento humano em dire¢cdo ao mundo ao mero estado de cépia da realidade (cf. Rocha 1995).

Assim, a imagem técnica (imagens fotogréfica, videogréfica ou filmica), para além da visibilidade de seus
mecanismos de enuncia¢do para 0os quais concorre a historia técnica da Antropologia visual, € enraizamento e
abertura do homem no mundo; ela nasce no interior do préprio fenémeno da linguagem humana, como arranjo e
modelagem do ser-para-si da consciéncia, entretanto, enquanto protese do pensamento ela é criagdo, e nao
apenas aquisicdo, ao integrar um universo conceptual que ndo compreende tdo somente o real.

ETNOGRAFIA VISUAL, REPRESENTACOES DO REAL E OPERAGCOES COGNITIVAS

Uma das grandes dificuldades da produc¢éo de uma obra etnografica que tem por fundamento a imagem técnica
€ a problemética do aparecimento do ser do investigador imerso entre as imagens-copias ou imagens-simulacros*’
do mundo das coisas, e de seus efeitos de espelhos, de sombras, na medida dos reflexos do si-mesmo do
pesquisador que transparece no ato mesmo da producao/geracdo de imagens, multiplicando os seus proprios
niveis de construgédo e de reflexo.

Em Antropologia visual, investir no tratamento meramente representacional da imagem técnica seria lhe
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conceder o papel de simulagdo do mundo das coisas, sem apreender as operagdes cognitivas que tém por objeto
a imagem, operacdes que constituem transformacgfes e ndo apenas a reproducdo dos estados das coisas. Ha
certamente uma diferenca entre a exploracéo da imagem técnica como fendmeno estavel, inspirada nas tradi¢cdes
narrativas realistas ou naturalistas do século XIX, e concebé-la aqui na dire¢éo da instabilidade dos seus enunciados,
das suas estruturas dinamicas e do processo de abstracdo dai derivado.

Este panorama anuncia o grau de complexidade de se conceber a imagem técnica nos quadros formais do
empirismo logico da producao do conhecimento em Antropologia, para a qual a solugéo freqiientemente adotada
€ reduzir aimagem técnica a uma espécie de ndo-ser, imagem-fantasma ou imagem-iluséo*, no sentido de transpor
os limites da estruturacdo do real com base nos erros introspectivos que acompanham 0s processos parciais de
objetivacao do sujeito epistémico.

Em Antropologia, a polémica do emprego dos meios audiovisuais na producgao/geracado de obras etnograficas
tem o poder de remontar ao passado das raizes filoséficas judaico-cristds do Ocidente moderno, no interior do
qual a imagem se situava como uma espécie de ndo-ser, quase-objeto, com a qual o pensamento humano
confrontar-se-ia no caminho da Verdade.

Neste caso, a desconfianga que se possa nutrir em torno dos recursos audiovisuais como suporte de narrativas
etnograficas lembra o sistema de acusagéo que os platbnicos dirigiam aos sofistas, classificando-os como magicos
ou charlatdes, capazes de enfeiticar por meio de ficcdes faladas, verdadeiras metaforas visuais que tinham o
poder da iluséo.

Paradoxalmente, na contramao dos cadnones da epistemologia positiva de onde nasceu, se antes a imagem
técnica se apresentava como cépia bem-sucedida da natureza dos fatos e das estruturas naturais do pensamento
humano (biolbgicas e fisioldgicas), nos dias de hoje, principalmente através do desenvolvimento das tecnologias
virtuais, ela parece oferecer um campo minado para a aquisicdo do conhecimento positivo, uma vez que, por sua
manipulacdo, acabar-se-ia confundindo o ndo-ser da imagem-coépia pelo real*®.

Para sair desta armadilha, o antropélogo que se inicia nos meios audiovisuais aplicados a construgdo de
narrativas etnogréaficas em Antropologia enfrenta o tema da verossimilhanca da imagem que produz ou gera a
coisa representada, confrontando o “irreal ndo-ser” da imagem ao nédo-ser irreal do investigador e de suas
estruturas cognitivas®.

Aceita-se, entdo, de bom grado, uma reflex@o criteriosa dos artefatos tecnolégicos empregados como
procedimento capaz de neutralizar o carater de “artificio” que reveste as narrativas audiovisuais, apostando-se
que somente a racionalidade de tipo l6gico-dedutivo, de tendéncia paracientifica?!, aplicada a cadeia de fenbmenos
da imagem-cOpia, garantiria a sua legitimidade. Através de uma depuracdo conceitual, livre das mediacdes
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simbdlicas que orientam a formagao de esquemas e estruturas de pensamento, atingir-se-ia os dados da consciéncia,
justificando-se o emprego da imagem técnica em Antropologia mediante os canones da razao cientifica?.

Tendo-se feito o expurgo da “louca da casa”, supde-se, entdo, atingir um grau de distanciamento critico
em relagdo ao tratamento da imagem técnica como simulacéo da realidade. Assim, nos termos de um materialismo
dogmaético, o dominio da producdo técnica da imagem, pela consciéncia do artificio que compde o relato
etnografico, acaba colocando a imaginagdo do pesquisador no interior dos jogos de composicdo
“extralinguisticos” que configuram seus narrativos, considerados, a partir dai, como critérios de positividade
cientifica da obra enquanto tal.

Para atingir legitimidade, no interior dos cadnones do empirismo I6gico da matriz disciplinar de onde
frutificam, as narrativas audiovisuais em Antropologia devem, portanto, exorcizar os suportes tecnolégicos
empregados na construcdo de obras etnogréficas pela via da “compreenséo categorial” dos elementos que dao
forma a sua experiéncia®.

Neste contexto desfazem-se as armadilhas do pensamento de desconfianca em relacdo & imagem, para
que o antropoélogo possa, enfim, adentrar os meandros de um pensamento de aceitagdo parcial do poder da
imaginacéo criadora em se desprender do real pelo reconhecimento de sua “existéncia” subjetiva como fonte de
verdade. Avancga-se rumo a um conceitualismo, onde a imagem técnica é vista como tradugdo de uma idéia que
possui uma realidade na coisa representada e onde se nutrem os juizos reflexivos do investigador. Entretanto,
elimina-se aqui o sentido de transcendéncia que guardava a imagem “para além do ser em dignidade e em for¢a”
(a proposito, ver Eckert e Rocha 2000).

A producéo técnica da imagem desponta essencialmente como instancia formadora de juizos sintéticos e
suporte do pensamento critico na medida em que se torna auxiliar do Cogito, portanto, veiculo e condi¢do necessaria
de abstracdo na procura do comecgo absoluto do conhecimento?*.

Em Antropologia visual, para imputar critérios cientificos as acdes e as escolhas estratégicas feitas pelo
antropdlogo para a producdo de uma obra etnogréfica, freqientemente recorre-se a analise das correlagbes
existentes entre os componentes da narrativa e os acontecimentos registrados, segundo as unidades de sentido
e as estratégias de ordenamento do real subjacentes que a imagem técnica fornece a propésito do mundo das
acOes e intencdes humanas mas, sobretudo, a favor da figura realista que ela logra perpetuar.

A “reducdo fenomenoloégica” das tecnologias audiovisuais na producgédo etnogréafica contempla, portanto, as
armadilhas de uma axiomatica formal da escrita aplicada a imagem técnica, isto é, o uso de tais tecnologias acaba
repousando sobre regras normativas que permitem ao antropologo elaborar uma narrativa etnogréafica capaz de
ndo contradizer as premissas da objetividade em Antropologia.
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Desta forma, a Antropologia sonora visual afasta-se progressivamente do enfrentamento do tema da
ligacdo formal que a obra etnografica estabelece entre o enlace e o desenlace do seu relato, ligacdo que
entrelagca os registros captados em campo e episédios a serem narrados a partir do desenvolvimento de
nocdes e operacdes intelectuais, 0s quais ocupam eixos de temporalidade distintos na forma como a narrativa
audiovisual opera com o real.

Isto posto, cabe dizer que a experiéncia registrada em campo, para além de seu suporte técnico, traz em si
uma pré-figuragdo da narrativa etnogréafica na medida em que é duracdo de um tempo vivido; ela é “indutora de
narrativa” pelo carater dos fragmentos de acontecimentos retidos nos atos de meméria do antropélogo, através
dos quais ele preenche as lacunas de sentido entre eles, organizando-os segundo uma sucessao dos acontecimentos
apenas, e tdo somente, a partir da sua consolidagdo na estrutura do tempo da histéria a ser narrada. Em Antropologia,
a depuracao de conceitos e a formacgéo das operagdes que 0s sustentam exigem a presenca da reversibilidade de
seus conteudos no plano espago-temporal da construcdo da narrativa etnografica.

Entretanto, esforcando-se por ultrapassar antiteses tais como vida e matéria, espaco e tempo, vida interior
e a¢do ou linguagem nascidas no berco do racionalismo ocidental, e mais ainda seduzida pela mistica da estrutura
“natural” da linguagem, absorvida pela disseminagéo da civilizacdo da escrita, a Antropologia pode perder de
perspectiva a convergéncia, no plano da “intratemporalidade” da obra etnogréfica, das dimensdes discordantes
do tempo vivido e do tempo refletido como principio formalizante de suas descrigdes pela opgdo dos absolutos
proprios ao sujeito da consciéncia.

Neste terreno, ao empregar-se o0s recursos audiovisuais apenas como dados documentais de campo, onde
€ dado a imagem técnica o poder de ilustrar ou “demonstrar” os acontecimentos vividos em campo, acaba-se
submetendo-os a construgdo de modelos mecanicos que simulam a realidade, perdendo tais tecnologias seu
estatuto de geradoras de operagfes formais do real e de estruturas espago-temporais, suscetiveis de traduzir
dilatacdes ou contracBes ao dado empirico da existéncia, ao prender-se nos grilhdes da descri¢édo das coisas e da
estrutura temporal da acdo do investigador, que tece ela mesma, por “redu¢des fenomenolégicas” a configuragcao
narrativa.

Ha, portanto, uma diferenca crucial no uso dos meios audiovisuais. Seja como instrumento de pesquisa,
enquanto participando da liberacdo do “mundo” espaco-temporal do antropdlogo na tentativa de estabelecer os
absolutos analiticos da sua investigacao e atingir a “superficie da consciéncia empirica”. Seja como obra de criacgéo,
configurada como operagdes formais reversiveis, acima da consciéncia do sujeito individual, livre da prépria agédo

investigativa do antropologo e de suas impressdes subjetivas, em proveito das coordenacgdes gerais da realizagao
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da obra etnogréfica, isto €, as formas de encaixe, ordenacado, correspondéncias, reuniao, que ligam as acfes de
seus personagens umas as outras, e onde as formalizagfes do pensamento do antropdlogo exprimem as
propriedades constitutivas da figuracao do real.

No primeiro caso, a imagem técnica participa da seméantica da acdo do antropoélogo “em campo”, em
detrimento de ser o elemento mediador de uma operagdo de configuragdo de uma histdria, obra do ato de narrar
do antrop6logo?. Ela é empregada como parte dos fluxos de consciéncia do personagem central da histéria, no
caso, o investigador confrontado a sua alteridade, girando em torno dos fatos, das suas a¢0es e dos episédios em
que esteve envolvido durante seu trabalho de campo. Aqui, a nogéo de carater do personagem central acaba por
se sobrepor ao proprio ato do tecer da intriga que o registro etnogréafico fornece, via os meios audiovisuais,
“chegando a eclipsa-lo” (a imagem alia-se a idéia do realismo, ndo mais no sentido do “eu estive 1a”, mas do “eu
estou aqui”).

Entretanto, a duracdo vivida em campo (adequacédo do relato ao dado empirico) e a construcdo de uma
narrativa (necessidade l6gica e axiomatica do relato etnografico em si) ndo se opdem entre si, ao contrario, agem
entre si num jogo dialético de forcas de sentido, para além da “anélise eidética”, que orienta o si-mesmo do
antropologo as simples andlises do pensamento antropolégico na sua formacado e no seu funcionamento?.

Ambos os fenbmenos dependem de operagfes cognitivas de distintos niveis que desencadeiam o ato de
reconstrugdo do real mediado pela agéo e linguagem de “esculpir o tempo”. A diversidade de tais fenbmenos se
processarem sup0e uma combinatdria entre vida e matéria com base em opera¢gdes formais reversiveis do
pensamento e segundo construcdes inteligentes sobre o real — pela via tanto da agdo, quanto da linguagem —,
onde desponta o processo de assimilagdo acomodadora do sujeito cognoscente do antropélogo ao dado empirico.

Poder-se-ia, assim, afirmar diferencas nos estatutos da imagem quando, em Antropologia, enfocamos as
tecnologias audiovisuais nos quadros de um problema (construtivismo) e de um teorema (axiomatica). Por um
lado, no corpo de preocupagdes teoreméticas, o uso daimagem técnica em Antropologia prender-se-ia as relacdes
intrinsecas de seus principios de cientificidade e objetividade e as consequéncias no uso de tais tecnologias para
0 campo das suas normas.

A funcéo “eidética” da imagem nas narrativas audiovisuais em Antropologia pode ser detectada quando, no
plano da construgcdo da obra etnogréfica, o antropdlogo emprega as tecnologias audiovisuais concebendo-as
como imagem especular da enunciagdo cotidiana, segundo a premissa de que a partir dela é possivel demonstrar
avida ordinéaria de seus personagens. Ou ainda quando insiste na constru¢éo da seqiiéncia linear para a composi¢do

da narrativa etnografica enquanto funcdo demonstrativa (teorematica) do “mundo das coisas”, acabando por
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reduzir a causalidade formal dos arranjos simbdlicos que dao sustentagdo ao “tecer da intriga” a ordem finalista de
uma causalidade material segundo os efeitos da anterioridade e da posteridade?” .

Entretanto, como se vera adiante, aparentemente resguardada num positivismo Iégico, a obra etnografica
revela, mais uma vez, que em sua estrutura l6gico-formal obedece a uma sucessdo de unidades de sentido
configuradora da narrativa, com o ordenamento da experiéncia empirica vivida pelo antropélogo em campo
seguindo uma descronologizagéao.

Por outro lado, como obra construida, a imagem-técnica se apresenta como problema, fazendo intervir um
acontecimento de fora: as propriedades da realidade fenomenal investigada pelo antropdlogo, que constituem
suas proprias condicOes de producio e determinam o relato a ser construido?. A imagem técnica exprime, neste
contexto, uma nova relagcao de o pensamento antropoldgico se apresentar, segundo regras formais exteriores ao
cédigo da escrita alfabética, e para além da consciéncia individual do pesquisador.

Contrariamente ao plano axioméatico dos usos das tecnologias audiovisuais em Antropologia, e no plano do
seu estatuto como construgéo de conhecimento, a questdo da adequacao entre a imagem-técnica e o mundo das
acOes e das intencfes humanas ndo se reduz a sua afirmagdo como simulagédo do real, tampouco a “analise
eidética” do eu pensante do antropdlogo.

Neste caso, a Antropologia visual ndo teria por objeto apenas os conceitos antropolégicos como tais, mas
os valores de suas determinagdes existenciais no plano da construgao do real; o relato etnografico revelaria, ndo
por acaso, a intengdo enunciadora do antropoélogo, fornecendo igualmente elementos importantes para a analise
do carater eminentemente formal que o pensamento e a experiéncia etnogréafica contemplam?®.

Ao contrario de uma obediéncia aos modelos axiométicos da objetividade cientifica em Antropologia (com
base na tecnologia da escrita), 0 que caracteriza 0s usos das tecnologias audiovisuais enquanto um problema de
investigacdo antropoldgica é que tais tecnologias séo inseparaveis de uma escolha na forma a ser adotada para a
narrativa etnografica. Numa perspectiva construtivista, tal escolha traz em si ndo apenas questdes metodoldgicas
acerca da “demonstragdo” dos elementos normativos da conduta do antropélogo em campo e dos elementos
relativos a delimitacé@o do objeto antropolégico, enfocados em niveis diferenciais. Trata-se de enriquecer os estagios
iniciais das estruturas cognitivas que fundam o relato etnografico, com base na escrita, integrando-os as novas
propriedades da coordenacao raciocinada dos conceitos antropolégicos para a producdo de uma obra etnogréfica.

No plano da agdo, a imagem técnica coloca para a Antropologia o problema da revisdo de seus projetos de
conhecimento anteriores, uma vez que, nos dias de hoje, as inovagdes tecnoldgicas do pensamento franqueiam a
abertura desta matriz disciplinar a novos conjuntos possiveis de estruturas operatorias de narrativas etnograficas
através de reorganizacdes sucessivas de seus conceitos, alguns irredutiveis aos precedentes.
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Portanto, as formulacdes construtivas da narrativa etnografica ndo se esgotam na tecnologia da escrita. No
plano do pensamento e da linguagem, o desafio de se produzir uma obra etnografica com base nas tecnologias
audiovisuais decorre da importancia de se exercer uma reflexdo sobre a génese das estruturas cognitivas que
formam o conjunto das condi¢8es de acesso ao conhecimento em Antropologia, engendrando novas reorganizacoes

em seu campo de conceitos.

ETNOGRAFIA VISUAL, DA INTRATEMPORALIDADE DA NARRATIVA E EXTEMPORALIDADE
DA NARRACAO

As dificuldades na incorporacédo da imagem técnica como parte integrante dos saberes antropoldgicos tem suas
origens na filiacdo original deste campo de conhecimento a ortodoxia iconoclasta de um pensamento cientifico
racionalista e positivista e a figura humana decorrente das formas de conhecimento elaboradas pela Modernidade
triunfante®. Neste ponto, o préprio campo de conceitos da Antropologia visual, vide o uso da fotografia na obra
de Malinowski (1978), aparece impregnado com tal tradicdo de pensamento, e onde aimagem técnica desempenha
a funcéo de separar as teorias cientificas elaboradas pelo antropélogo, no seu esforgo em cumprir, fielmente, o
metiér de etndgrafo, das produgdes locais dos “nativos”.

Neste sentido, as estruturas de conhecimento em Antropologia, desde seus estagios mais elementares
como o evolucionismo, mostram uma complexificacdo e elaboracdo sucessivas, gragas a construcdes auto-
reguladoras no plano de sua matriz disciplinar. Semelhante quadro revela que a Antropologia visual, mesmo sem
adotar a tecnologia da escrita, tem por desafio contribuir com abstragdes refletidoras acerca da grafia “realista” ou
do tratamento “naturalista” a propdésito das agdes humanas, numa constante valorizagdo exacerbada de um logos
iconoclasta®.

Segundo Bachelard (1983:23-50), sempre que se observa o caso de empobrecimento da imagem, pode-se
constatar que a producgéo de conhecimento que ai se gera orienta-se para um individualismo narcisico na producao
intelectual. Diferentemente, o subjetivismo bachelardiano prop8e para o ambito da producéo de saberes, com e
através do concurso da imaginacgédo criadora, a construgdo de um conhecimento orientado para um narcisismo
césmico, fator de unidade e amplidao do conhecimento humano.

Cabe aqui refletir sobre o fato de que o concurso da imaginacgdo atua no interior dos diversos sistemas de
pensamento, sendo ela, inclusive, que impulsiona a consciéncia do homem da Ciéncia a afinar seus conceitos®.
Neste sentido, tanto a razdo cientifica quanto a inteligéncia humana navegam nas aguas da grande corrente de um

pensamento fantastico humano que veicula agfes e pensamentos aos dados da experiéncia empirica®.
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O problema acerca da depreciagdo da imagem técnica nas diversas formas do pensamento antropolégico
deriva da forma como o pensamento cientifico processou uma higienizacdo do mundus imaginalis** no interior do
logos racional, tratando-o como fenbmeno resultante da vacuidade essencial da consciéncia ao orientar-se
progressivamente na busca de um pensamento purificado de imagens.

No campo da Antropologia pés-moderna, a consciéncia da ilusdo, no registro das etnografias, subverteu a
convencdo adotada para o género “realista”, motivando o antropélogo a libertar-se do proprio ato interpretativo que
incide na producéo etnogréfica. Neste ponto, a histéria do romance moderno juntamente a “questio do estatuto
narrativo da historiografia” na atualidade pode jogar algumas luzes sobre as fontes da inteligibilidade dos usos da
imagem na Antropologia, segundo as exigéncias de cientificidade e da consciéncia analitica, e seus reflexos na
producdo da obra etnogréfica através das tecnologias audiovisuais.

Pela exigéncia do momento, é for¢coso se perguntar sobre as condi¢cdes epistemoldgicas da producédo do
conhecimento em Antropologia e se investigar a respeito da especificidade da producéo de etnografias que tenham
por base a geracdo de imagens no ambito das tecnologias audiovisuais.

Os problemas da verossimilhanca na descri¢ao das agfes humanas, da fidelidade a experiéncia, do imediatismo
na transcri¢cdo quase simultdnea dos sentimentos experimentados pelo antropdlogo em campo e, finalmente, dos
“efeitos de ilusdo de proximidade” produzidos pelas tecnologias audiovisuais merecem ser analisados aqui a luz dos
prolongamentos das estruturas formais da escrita, fundadas na idéia da sua simulagdo de um pensamento “natural”,
no dmbito da presumida literalidade da imagem técnica. Tomando-se as formas iniciais do relato etnografico e a
elaboracéo sucessiva de suas estruturas, trata-se de elaborar novas formas de narrativas a partir do “prolongamento
das abstracgdes refletidoras ja atuantes no desenvolvimento do pensamento” antropoldgico, no sentido “noético de
uma reorganizacdo necessitada pela reconstrucdo das ligacdes anteriores” num novo plano, o das narrativas
etnogréficas sonoras e visuais®.

Muitas vezes, 0 processo de axiomatizagdo da imagem técnica no plano da simulacdo das estruturas naturais
do pensamento (bioldgicas e fisioldgicas) se explicita aos olhos do antrop6logo apenas no momento da montagem
que antecede a estrutura a ser adotada para o relato etnografico em filme, fotografia ou video, quando a obra
ultrapassa o ambito teorematico da pesquisa antropoldgica e atinge seu grau maior de complexidade enquanto
unidade/totalidade.

A “decupagem” mais detalhada da acdo (muitas vezes a partir dos efeitos de intercalacdo de planos) e, logo
apds, o seu arranjo segundo suas relagdes de contigliidade no espaco e de continuidade no tempo, pela via da
montagem que organiza as seqiiéncias de imagens escolhidas para narrar o “fato etnografico”, desvendam ao
préprio antropélogo ndo s6 os jogos simbdlicos da linguagem como elemento-chave para recuperar a “naturalidade”
dos acontecimentos agenciados, o fluir da histdria narrada, na perspectiva do espectador, mas a esquematizagédo
representativa de uma ag¢édo no tempo pelo antropdlogo, a partir dos conjuntos de seus elementos unidos na
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simultaneidade.

A fase de elaboracéo do roteiro de edi¢édo focaliza claramente esta polémica. A imagem técnica, no plano da
esquematizacdo representativa das acdes vividas pelo antrop6logo em campo, passa a manipulagcao conceitual
da linguagem, pela reconstrucdo, num plano superior, da narrativa etnografica, irredutivel ao plano anterior. Desta
forma, pela via de uma lenta e laboriosa passagem da a¢éo ao pensamento, a imagem técnica adquire a propriedade
de um conceito. A imagem técnica aqui se adensa e remete 0 antropdlogo a uma outra relagdo com a realidade
que lhe circunda, para além da sua “consciéncia psicolégica intima”. Por seu carater de “duplo do real”, ela se
torna capaz de restituir ao relato etnografico uma reversibilidade operatéria que o leva a se libertar do contexto
original das ac¢des do sujeito do investigador em campo e do dominio da prépria causalidade de suas operacdes

com o seu objeto®.

AS LOGICAS DA IDENTIDADE E DA EXCLUSAO NA PRODUGCAO DE ETNOGRAFIAS VISUAIS

Interrogar-se acerca da imagem técnica na formulacéo das categorias de entendimento antropolégicas no momento
da producdao de narrativas etnogréaficas através das tecnologias visuais remete, certamente, a pensar a génese dos
seus conceitos cientificos em Antropologia e as transformag¢des nas suas constru¢des cognitivas no que concerne
a seu esfor¢go em superar os limites epistemoldgicos que cercam a imagem no pensamento ocidental®’.

Para se precisar, portanto, os termos através dos quais se delimita o campo disciplinar da Antropologia
Visual, ha que se tematizar as especulacdes evolucionistas e positivistas, que constituiram o triunfo das explicacfes
cientificas histérico-causais na compreensdo do pensamento humano para, finalmente, dai se retirar as obras
etnograficas do gueto formal de categorias de pensamento vazias de significagdo que as submete a um empirismo
I6gico. Neste plano de agéo, repensar as tematicas centrais da Antropologia a partir do emprego de tecnologias
audiovisuais na construcdo de narrativas etnogréficas deveria conduzir ao abandono da perspectiva que insiste na
conversdo do semantismo dos simbolos que configuram as operagdes estruturantes da imagem numa sintaxe
pelo retorno ao estudo aprofundado da dindmica incessante da linguagem e acdo humanas e do instrumento de
suas operacdes com o real.

Na base deste processo, € necessario remarcar o lugar da imagem e da técnica que desde ha muito, na
Modernidade triunfante, tem se desenvolvido sob o primado do materialismo dogmatico. O uso das tecnologias
audiovisuais, em adesdo ao dogmatismo da letra, tem, inUmeras vezes, impregnado a pratica antropolégica no

sentido de reforcar o principio de identidade que reina no tratamento univoco da imagem e o seu referente
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material, sob o primado da exclusdo das operag¢des cognitivas e dos esquemas de pensamento que |he dao
suporte e de suas transformacdes temporais inerentes em termos da incessante troca entre as pulsdes subjetivas
humanas e as pressdes objetivas do mundo.

De maneira geral, a Antropologia Visual, sem debrugar-se sobre o tema da imaginacdo e seu dinamismo
organizador do pensamento humano, tende a afastar-se de uma proficua discussdo acerca da génese da figura do
antropologo no trajeto de construcdo da figura de homem no Ocidente. Ndo é sem motivos que a fascinagdo do
antropologo em conduzir histérias humanas sob os efeitos do sentimento de realidade que detém a forca da
imagem-técnica, no sentido de restituir o real da vida, se transforma no momento em que o roteiro e a montagem
de um video ou filme etnografico realizam a passagem definitiva da participagdo daimagem de recurso metodolégico
a sua funcao narrativa propriamente dita®®.

Gera-se ai um mal-estar! E 0o momento em que o antropdlogo se descobre preenchendo, com seus esquemas
de pensamento em forma de narracdo, os intervalos do decurso do tempo que vao das séries fragmentadas de
registros obtidos em campo aos efeitos de composi¢do de uma obra. Da mesma forma, € 0 momento em que a
imagem técnica desempenha, no plano formal da etnografia, o dinamismo integrador de abstracfes formalizantes
suficientemente fortes a ponto de configurar uma historia una e completa a partir de incidentes e acontecimentos
dispersos dispostos numa sucessédo de cenas e de planos, trazendo, finalmente, um “suplemento de alma” ao
métier do antropdlogo.

Face a ameaca de dissolugdo do campo etnografico, neste momento, o antropdlogo reage. Congelando
suas formula¢des conceituais numa pedagogia da imagem, a narrativa por ele construida tende a tornar-se discurso.
A obra “etnografica” que dai resulta ndo se desgruda de um realismo da imagem corporea dos fatos, situacdes e
acontecimentos registrados, e a agdo contada se desenrola sem apontar para as mudancas interiores que subjazem
a conduta dos protagonistas numa forma alusiva a imagem como “conceito”. Movido pela motivacao reducionista
que a presenca objetiva da imagem apresenta, ignorando o seu duplo (as suas forcas alusivas no plano de uma
fantastica transcendental), o antropodlogo sucumbe a crenga da “neutralidade”/“objetividade” das concepg¢des
cientificas, produzindo uma obra que se pretende domesticar a poésis que a sustenta.

Paradoxalmente, quanto mais a verossimilhancga da narrativa visual com o vivido humano é intencionada e
projetada pela neutralidade dos devaneios do antropélogo, mais ela reafirma o lugar da sua imaginacao criadora
na producédo/geracdo de conhecimento. Neste ponto, afastar-se do campo “ficcional” pela busca incessante da
imagem enquanto semelhanca do real e da vida é imaginar que hd um sentido imanente nas coisas retratadas por
ela, sentido que o espectador captaria na transparéncia do “olhar antropoldgico”; é enredar-se, novamente, numa

operacgdo fantastica com o real onde a imagem desempenha o papel de copia auténtica e fiel da vida.
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Em Antropologia visual, a arte da ficgcdo pode estar dissimulada sob o véu de uma motivagdo realista onde
a etnografia visual aparece ndo s6 como semelhanga com o real, mas com o verdadeiro, e onde a imagem técnica
nao foge ao solo fértil da imaginacgéo criadora do pesquisador, sendo tratada como miniaturizacdo do mundo. Sob
este angulo, as obras etnogréaficas geradas no &mbito da Antropologia visual tendem a perder a sua forga criadora
pela tendéncia a submeter as imagens, no corpo de uma narrativa, a cadeias lineares e homogéneas de sentido,
onde o pluralismo de suas conexdes simbdlicas cede lugar a intencao do antropélogo em agrupa-las segundo
cifras normalizadas por um logos abstrato e vazio e delas retirar a identidade dos dados empiricos apresentados.

Aprisionado num contexto de “solidificagdo do mundo”, o antropélogo tende a apostar no dominio do
aparato tecnoldgico como instrumento que “nivela” a imagem ao mundo das coisas, esquecendo as operagdes
cognitivas que lhe déo suporte pelo fato de que ela, denunciando sua abstracdo formalizante, anuncia a presenca-
auséncia da coisa retratada. Neste caso, o mundo das aparéncias é tomado como Unico mundo existente e as
formas geradas pelas tecnologias audiovisuais, fiéis as aparéncias, sdo tomadas como “reais”, anunciando-se, ao
nivel das estruturas de conhecimento, uma dicotomia entre o0 mundo das formas e das esséncias.

Partindo-se da idéia segundo a qual existe separacao entre as estruturas objetivas do mundo e as estruturas
subjetivas do conhecimento humano, cria-se um fosso entre forma e matéria do pensamento no corpo de uma
reflexdo antropoldgica acerca das abstragdes refletidoras que a imagem condensa, cindida entre os atributos do
sonho e a precisédo do real. Pensamento em conformidade com o movimento de secularizacdo, a Antropologia
Visual mantém-se presa facil do cartesianismo como sua preocupacdo de libertar o conhecimento humano da
idéia de Cosmos®.

Toca-se aqui no problema defensivo dos usos das tecnologias audiovisuais em Antropologia. Ou seja, a
defesa da producéo etnografica tendo por fundamento a imagem técnica, sustentada no argumento bergsoniano
de que ainteligéncia se reduz a representacao em imagem, pela corporeidade do movimento da vida que condensa.
Este argumento, no entanto, é fragil, pois ignora a existéncia de operac¢des que subjazem o “procedimento
cinematogréfico da inteligéncia”, concebida ndo apenas como mera agdo sobre a matéria.

No plano da composicéo narrativa, pode-se dizer que as tecnologias audiovisuais desafiam a Antropologia
a rever o tratamento da dialética temporal que funda as coordenacdes gerais da producédo da obra etnogréafica
(reunir, ordenar, pér em correspondéncia) nas quais subsistem as estruturas dindmicas da inteligéncia humana.
Neste sentido, a narrativa etnografica em Antropologia encerra uma “arte de imitar a vida” pela intengdo mimética
do etndgrafo de copiar a experiéncia empirica, através de jogos de convencgdes, e onde a consciéncia da ilusao
ndo pode, por seu assujeitamento aos efeitos da linguagem, libertar-se do préprio ato interpretativo®.

O problema que se coloca para a Antropologia visual é, portanto, a aceitacdo de as obras etnogréficas que
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tém por suporte do pensamento as tecnologias visuais reunirem o conjunto dos possiveis de um determinado
nivel de fidelidade ao dado empirico restrito ao suporte da escrita num conjunto hierarquicamente distinto das
possibilidades contidas na etnografia classica, em consequéncia, operatoriamente novas. Isto posto, sai-se da
combinatdria das operagfes cognitivas anteriores e adentra-se no plano das invengdes de novos conhecimentos,
aceitando-se, em decorréncia, que o processo de objetivagdo do pensamento, “seu universo de res”, possui vias

“multiplas, irredutiveis e divergentes” de realizacao (cf. Durand 1979:217-236).
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NOTAS

10
11
12

13

14

Um exemplo interessante sobre o assunto é o artigo inaugural de E. Samain (1995).

Conforme Winkin (1998:143), no inicio dos anos 80, inUmeros antropdlogos declaram que “a antropologia é - exagerando um pouco -
em primeiro lugar escritura... se nao escrever, por mais que tenha estado em campo, isto ndo contara”.

Em especial refiro-me aqui aos artigos de J. Clifford, “Sobre la autoridad etnografica”, G. Marcus, “Las etnografias como textos”, e S.
Tyler, “Etnografia postmoderna: desde el documento de lo oculto al oculto documento” (in Geertz, Clifford et alli. 1991), que problematizam
as razes retéricas que povoam a construgdo do texto etnografico como um “género”.

Certamente, o tema deste artigo participa de uma linhagem de estudos que, no Brasil, vem sendo progressivamente abordados por
inimeros antropdlogos nos féruns de pesquisa da Associagao Brasileira de Antropologia (ABA) ha mais de dez anos, a partir das
producgdes dos nucleos de Antropologia Visual pertencentes as mais diversas instituicdes (USP, UFRJ, UFSC, Unicamp, Universidade
Gama Filho/RJ, UFPB etc.).

Neste ponto, persigo neste artigo transpor algumas consideracdes de Levy (1993), as quais considero pertinentes ao tema em pauta,
alem de retomar algumas reflexdes apresentadas na publica¢éo organizada por Eckert e Monte-Mor (1999) e, particularmente, aprofundar
algumas de minhas idéias expostas no artigo “Antropologia visual, um convite a exploracéo de encruzilhadas conceituais”.

Conforme expressao cunhada por Oliveira (1988).

Expresséo retirada da obra de Corbin (1964), na qual o autor tece comentéarios a faculdade de intuigdo imaginativa e a imaginacédo
criadora como tragos da realidade mental do conhecimento, uma vez que se 0 pensamento se descola das coisas ele ndo pode
prescindir da existéncia daquilo que o faz desprender-se, a faculdade de aceder as imagens e de cria-las enquanto cria-se a si mesmo.
No sentido apontado por este autor, 0 mundus imaginalis prova ao espirito humano sua existéncia, tendo a imaginagdo criadora um
valor gndéstico.

Embora nédo seja o tema central do artigo, valeria a pena considerar aqui o fato de a narrativa etnografica, tanto quanto a literaria e a
histérica, ndo se afastar do tema do Imaginario, ja que trabalha no plano da linguagem, nos intersticios existentes entre os fatos brutos
e a sua explicagdo/compreensao. Neste sentido, um “relato etnografico”, mesmo aquele que ndo se gera através dos meios audiovisuais,
significa e antecipa outra coisa que nao ele préprio, remetendo a interpretagado, ou seja, a um sistema de referéncia indireto de simbolos.

De acordo com o que assinala Cassirer (1994:386), na estrutura intelectual histérica do século XVII a qual, de muitos modos, acredito,
estamos ainda assujeitados, a arte, como a ciéncia, coloca os “sinais” dos objetos no lugar dos objetos e s6 se distingue dela pelo uso
que faz dos mesmos”. Isto, no contexto aqui apresentado, pode ter derivagdes, no caso da etnografia, principalmente no que se refere
ao campo dos recursos audiovisuais, uma vez que ai se presencia uma “razéo” estética que, pelo concurso do “naturalismo” de sua
representagao, pode ser aludida a precisdo e determinagdo da coisa representada.

Ver a respeito, por exemplo, o interessante artigo de Horikawa e Magalhaes (2001).
A propésito ver Barbe, Chaudat et alli (2002).

Conforme Piaget (1978:42), um dos “dogmas” do empirismo légico seria a “distingdo radical entre os juizos analiticos e os sintéticos”,
ao subtrair das experiéncias o0s processos de abstragdes.

Aproprio-me aqui de algumas reflexdes que faz Ricoeur (1994:85-125) sobre as configuragdes temporais que a histéria e a ficgéo
estabelecem juntas para refletir sobre a “compreenséo configurante” que encerra a produgao de narrativas visuais em Antropologia,
onde a imagem se desprende de sua seqiiencialidade episédica do tempo, tal como é apresentada, e desliza para a sua qualidade
narrativa enquanto expresséo da imaginacgao criadora.

Importante mencionar aqui os comentarios de Ricoeur (1991:73-108) sobre a “semantica da agcdo sem agente”, onde o autor, a partir
das relagOes entre teoria da linguagem e a teoria da agao, afirma ser a descrigdo equivalente a explicagdo causal quando se toma a
intencionalidade que move o agente (da agdo) em termos de racionalizagao.
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Segundo Bachelard (1983:25-47), o onirismo intelectual é condigdo da integridade do conhecimento. Desta forma, o pensamento
humano, operando através das imagens, é conhecimento de si; fruto de uma atividade onirica, resulta que tal conhecimento se processa
no centro de nosso Eu sonhador, sendo 14, ainda, que o Cogito ganha suas raizes mais profundas.

Conforme expressédo com a qual Deleuze (1985:267-277) opera as distinges entre a imagem enquanto prisioneira das exigéncias das
situacdes e encadeamentos sensério-motores (imagem-agao), que afirma a indiscernibilidade entre o real e o imaginario, e a imagem
como constituida por situagGes puramente 6ticas e sonoras (imagem-movimento), cuja forga estética reside nas indiscerniveis passagens
e conversdes do real ao imaginario.

Valeria a pena, aqui, retragar os comentarios de Subirats (1990:33-66) sobre as técnicas de reproducgao audiovisual e 0s meios de
comunicagao de massa no sentido de estabelecer uma sutil diferenca no atributo de copia e simulacro para qualificar a experiéncia do
real a partir da imagem. O autor amplia essa polémica ao recolocar o simulacro na ordem de suas preocupagfes com a construcédo das
obras da cultura humana onde a imagem participa da organizagao ontoldgica do proprio mundo, seja pela via da duplicacédo (imagem
réplica), da producéo (imagem representagao), seja pela reproducéo (imagem-ilusdo), ambito do esvaziamento da visdo e da experiéncia
do real.

No caso do Ocidente cristdo, a posigdo aristotélica ganha terreno sobre a platdnica quando o filésofo reconhece que “ndo existe
pensamento sem imagens”, tanto quanto “a alma nunca pensa sem imagens”. Imagem néo é um ‘ndo-ser’, ela depende da sensacéo
e toca o pensamento (cf. Védrine 1990:19-30).

A teoria da semelhanca na posicdo platbnica enfrenta aqui o tema de “como a imagem duplica o objeto”. A imagem-simulacro é
definida como segundo objeto, como irreal ndo-ser. A imagem (eid6lon) € uma espécie de irrealidade no interior do ser.

Nestes termos, como compreender o papel sintético inicial que a imaginagéo efetua? Tudo repousa no jogo de saberes: saber empirico
(da sensacgéo, da visdo, da imagem) e saberes abstratos e tedricos (do raciocinio, da deliberagéo etc.), conforme Durand (1979:15-58).

Seguindo os comentarios de Piaget (1978:126), estar-se-ia aqui no plano de uma idéia de racionalidade que pretenderia atingir a
totalidade do real, “um modo de conhecimento que atinja o préprio irracional”.

Vé-se aqui refletida toda uma controvérsia sobre os vinculos entre o0 mundo das formas e o mundo das imagens onde, em Platdo, a
imagem é uma realidade fugidia que remete tanto ao modelo (idéia-paradigma) quanto ao simulacro, sendo que as “idéias” guardam
aspectos transcendentes, enquanto em Aristételes elas tém um sentido imanente, “as formas sdo pensamentos pela faculdade inteligivel
presente as imagens” (cf. Védrine 1990:31-42).

Seria promissor correlacionar esta investigagao aos comentarios de Cassirer (1994), em especial ao capitulo VII, p. 367-472, os problemas
fundamentais da estética, onde o autor aborda a influéncia da razdo critica na conformacédo de uma filosofia estética, o que leva
progressivamente a conversdo do campo da criagao artistica aos problemas da objetividade (racionalismo estético), do subjetivismo
(empirismo estético), do génio (estética intuicionista) e, finalmente, da sensibilidade (estética sistematica).

24 O pensamento de Hume ilustra o que aqui quer se ressaltar. Para o autor, a ilusdo é ao mesmo tempo constitutiva e desenraizamento do

25

26
27
28
28

ser, s6 o ato de crer da as agdes humanas sua eficacia. Trata-se, pois, de escolher uma razdo ou assujeitar-se a total auséncia de razao.
A origem de tal ceticismo reside na afirmagéo de que as crengas fundam o conhecimento de duas formas: de um lado, elas ultrapassam
o dado e, de outro, elas estdo presentes em qualquer inferéncia. A crencga é, portanto, um dos dados primitivos da consciéncia através
das relagBes que cria entre o real e as inferéncias; opde-se aqui a sensibilidade e atividade do entendimento, sendo que a imaginagdo
€ uma ponte entre ambos (cf. Védrine 1990:87-112).

Importam-se aqui algumas reflexes de Deleuze (1985:214), que podem nos auxiliar na discriminagao dos diversos usos epistemolégicos
da imagem em Antropologia visual.

A respeito, ver os comentarios de Piaget (1978) a obra de Husserl, Sabedoria e llusées da Filosofia, Sdo Paulo: Abril Cultural, p.140-145.
A propésito de ambas as nogGes empregadas aqui, ver Bachelard (1989).
Utiliza-se aqui, livremente, os comentarios de Deleuze (1990:212-13) para o caso das andlises em pauta.

Conforme ainda Deleuze (1990).
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As leituras de Dumont (1985), Cassirer (1994) e Touraine (1995), juntamente com a obra de Ferry (1990), podem aqui ser reveladoras da
vinculacéo entre as nogdes de individuo e de subjetividade nos termos do ideério da Modernidade e o nascimento da estética da razdo
e da figura do “homem da civilizag@o” que as sustentam.

O iconoclasmo a que se acha submetido o pensamento ocidental pode ter suas origens mais remotas nas doutrinas religiosas que
tomam Cristo como principio de reversio, ao contrario da creatio, efetuando-se na divinizagdo e deificacédo dos “objetos sensiveis”. Nos
termos dos derivados de um pensamento moderno, o que se verifica é que a consequiéncia histérica do platonismo sera recusada, em
nome do “pensamento direto”, a favor do conceptualismo aristotélico, cada vez mais carregado de empirismo. Conforme Durand
(1979:11-15) e Guénon (1987:19-40).

Penso aqui na obra de Corboz (1994:27-52), onde iniUmeros pensadores das ciéncias exatas revelam a intimidade das relagbes entre o
saber cientifico e o imaginario no sentido de apresentar as diferentes formas pelas quais o logos se nutre da dinamica nédo-racional que
significa o “profundo reservatério das imagens e dos mitos”.

ConformeDurand (1984:15-66), ciéncia e mito ndo podem ser dissociados como supde o corpo de um sistema de crencas de base
evolucionista que tende a hierarquiza-los segundo um processo de maturagdo progressiva do trajeto antropoldgico do sujeito humano.

Expresséo cunhada por Corbin (1964) para traduzir o mundo das imagens como verdadeiro termo mediador entre a criagdo material
(acidente exterior) e o ato criador (ordem interior).

A proposito das citagdes aqui referidas de Piaget (1978:65-206), ver seus comentarios a respeito dos problemas epistemolégicos
classicos.

Num sentido inverso do autor, talvez seja interessante aqui se repertoriar os comentarios criteriosos de Deleuze (1990:210) sobre como
a matéria sinalética daimagem-movimento atinge o tema do mondlogo interior na construgdo de narrativas etnograficas. Seria necessario
se pensar quando, na produgdo/geragao de etnografias em Antropologia visual, o antrop6logo atinge uma modalidade teoremética, ou
seja, quando as relagdes do pensamento na imagem substituem a contiguidade das relag6es de imagens.

Da Antiguidade a Renascenca, passando pela filosofia oculta e a teosofia arabe, é necessario se assinalar que o Ocidente judeu-cristdo
debateu-se com desconfianga em torno da Imagem como topos fantastico, como reino da imaginagdo e da fantasia que anuncia/
denuncia a presenga do mistério da criacédo, conforme Védrine (1990:131-153).

Ver a respeito Feldman-Bianco (1995:59-68).

Periodo da ortodoxia da Igreja, o tema da imaginacdo vem associado ao fendmeno da crenga (podendo influenciar a crenga em espiritos
e demdnios), vista como poder de ilusdo, manipulando mitos e milagres, e como verdade, do ponto de vista do que investe num objeto
uma verdade.

Neste ponto, Kant avancga sobre o pensamento de Descartes em sua tentativa de elucidar o estatuto da imaginacédo na formulagao do
conhecimento humano. O pensamento kantiano insiste no carater construtivo da Imaginagéo, pois permite diferentes sinteses a priori
de se efetuarem, sendo uma possibilidade da objetividade do pensamento. Conforme Cassirer (1972, vol. I, caps. Il e IV), atualmente,
em termos piagetianos, poder-se-ia se reclamar a auséncia da referéncia & agdo como mediadora deste processo de formagdo de
conceitos tanto quanto, em termos vigotskinianos, demandar-se ai o lugar da linguagem.
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Tecnologias audiovisuais na construcédo de narrativas etnogréaficas, um percurso de investigacao

RESUMO

Este artigo aponta para a complexidade da participacdo da imagem técnica na formulacdo das categorias de
entendimento antropolégicas e em particular, na producéo de narrativas etnograficas por meio das novas tecnologias
digitais e eletronicas. Este fendmeno remonta ao processo de legitimacédo dos conceitos antropolégicos no ambito
das ciéncias humanas, abordado aqui sob o ponto de vista dos limites epistemoldgicos que cercam o estatuto da
imagem no pensamento ocidental.

PALAVRAS-CHAVE: imagem e narrativa, tecnologia e representacao visual, poéticas visuais

Multi-media technologies in the construction of ethnographic narratives: the route of an investigation

ABSTRACT

This article tackles the complexities of technical images as participant in the formulation of anthropological categories,
focusing particularly on the production of ethnographic narratives by new digital and electronic technologies. This
phenomenon goes back to the process of legitimatising anthropological concepts in the field of human sciences,
here understood under the perspective of the epistemological limits that surround the status of image in occidental
thought.

KEY WORDS: image and narrative, technology and visual representation, visual poetics
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