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Resumo

O Cabanon é uma obra do arquiteto Le Corbusier localizada em Cap Martin na regido conhecida como Cote
d’Azur, no sul da Franca. Esbocada pela primeira vez no final de 1951, teve sua execucdo finalizada em agosto de
1952. A cabana é um episddio distinto dentro da arquitetura de Le Corbusier. O Cabanon foi a sintese da obra do
arquiteto; nesta obra Le Corbusier pode retornar ao primitivismo, algo tdo admirado por ele, através de uma cabana
com uma aparéncia um tanto quanto primitiva — a rusticidade exterior presenta na textura da madeira — e dos seus
habitos um tanto peculiares — gostava de pintar seus murais, nu. Na cabana, colocou em pratica o seu estudo sobre
as medidas, utilizando o Modulor como ferramenta de projeto; além disso usou das formas da natureza para gerar
a planta: o movimento helicoidal da concha e a sua espiral decomposta criaram a forma com que o mobilidrio seria
disposto e como a circulagdo ocorreria dentro do recinto. A habitagdo minima, uma releitura das celas monasticas
de Cartuxa d’'Emma, foi um dos temas abordados também nessa pequena casa, assim como o desejo de criar uma
célula reproduzivel. Os temas abordados no Cabanon podem ser o resumo da histéria arquitetonica do mestre

modernista, que encontrou em Cap Martin o local para exercitar a mente, o corpo, a alma e o espirito.



Abstract

The Cabanon is a work of the architect Le Corbusier located in Cap Martin in the region known as Cote
d'Azur, in the south of France. Sketched for the first time at the end of 1951, its execution was completed in August
1952. The hut is a distinct episode within the architecture of Le Corbusier. The Cabanon was the synthesis of the
architect's work; in this work Le Corbusier was able to return to primitivism, something so admired by him, through
a hut with a rather primitive appearance - the exterior rusticity presents in the texture of wood - and his somewhat
peculiar habits - liked to paint his murals, naked. In the hut, he put into practice his study on the measurements,
using Modulor as a design tool; besides that he used the forms of nature to generate the plan: the helical movement
of the shell and its decomposed spiral created the way the furniture would be arranged and how the circulation
would take place inside the enclosure. The minimal habitation, a re-reading of the monastic cells of Cartuxa
d'Emma, was one of the topics addressed in this small house, as well as the desire to create a reproducible cell. The
topics covered in the Cabanon may be the summary of the architectural history of the modernist master, who found

in Cap Martin the place to exercise mind, body, soul and spirit.
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“A arquitetura é a primeira manifestacdo do homem criando seu universo, criando-o a imagem da natureza,
aceitando as leis da natureza, as leis que regem nossa natureza, nosso universo. ”!

! CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. S3o Paulo: Perspectiva, 2006 p.45
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Introdugao. O desenvolvimento dos conceitos de Le Corbusier: Natureza x Arquitetura

“A natureza é ordem e lei, unidade e diversidade sem fim, sutileza, harmonia e forca. 2

Este trabalho propde-se a estudar a obra de Le Corbusier realizada em Roquebrune-Cap-Martin, regidao
localizada ao sul da Francga na costa mediterranea. A obra de maior interesse dentro deste contexto é a sua cabana,

conhecida como Cabanon.

Le Corbusier, o mestre da Arquitetura Moderna, nasceu em 6 de outubro de 1887, em La Chaux-de-Fonds,
na Suiga. Filho de uma pianista, com quem desenvolveu sua sensibilidade poética, e de um relojoeiro, com quem
aprendeu a légica dos reldgios — cada parte cumpre sua fungdo. Na adolescéncia, iniciou seus estudos na Ecole d 'Art
de La Chaux-de-Fonds, onde desenvolveu seu gosto pela pintura e pelos desenhos; com seu professor, L'Eplattenier,

aprendeu a doutrina de Ruskin.

La Chaux-de-Fonds era conhecida pela fabricagao de reldgios; estava a uma altitude de 950 m, considerada
uma das cidades mais altas da Europa. A cidade esta situada entre florestas de pinheiros, rios e lagos, com belissimas

vistas das montanhas distantes. Le Corbusier escreveu sobre os anos que passou neste local:

“Meus anos de infdncia se passaram com meus colegas em meio a natureza. Meu pai, alids, dedicava
um culto apaixonado as montanhas e ao rio que formavam nosso lugar. Estdvamos constantemente
nos cumes; o imenso horizonte nos era costumeiro. Quando o mar de nevoeiro se estendia ao infinito,
era como o verdadeiro mar — que jamais eu vira. Era o espetdculo culminante. A idade de adolescéncia
é a idade da curiosidade insacidvel. Fiquei sabendo como eram as flores por dentro e por fora, a forma
e a cor dos pdssaros, compreendi como cresce uma drvore e por que se mantém em equilibrio mesmo
em meio ao temporal. 3

2 CORBUSIER, Le. Modulor. Londres, 1954, p.25
3 CORBUSIER, Le. A arte decorativa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p.198



Durante os seus anos de formacdo na Ecole d’Art, a natureza constituia uma importante fonte de
ornamento decorativo, e os tedricos da época haviam formulado uma série de principios que atuavam como uma
base para o projeto. Aos quinze anos, Jeanneret ingressou no curso de gravura desta escola. L4 seu mestre e mentor,
L'Eplattenier, desenvolveu no jovem o mesmo sentimento que nutria: a natureza era a fonte principal de inspiragao
para o artista. As opinides deviam muito aos escritos de Ruskin. A postura de Le Corbusier em relagdo a natureza e
a arquitetura parece ter sido profundamente afetada pelos escritos do autor. L'Eplattenier foi quem persuadiu
Jeanneret a se iniciar como arquiteto e ensinou-o a utilizar o desenho como principal ferramenta de observacao.
Foi a partir dessa instrugao que Le Corbusier iniciou a sua série de cadernos de croquis que utilizou por toda a sua

vida. Esses serviram como fonte de inspiragdo, de referéncia e de estudo ao longo de toda a sua trajetoria.

Muitos croquis de Jeanneret capturaram a inconstancia da natureza mostrando paisagens sob diferentes
condigOes; arvores, plantas e flores também foram desenhadas e estilizadas para formar motivos decorativos. Estes

exercicios foram importantes para a compreensao da estrutura dos fendbmenos naturais.
Os escritos do critico de arte, Ruskin, abordavam de forma profunda a relagdo da arquitetura e da natureza:
“A fungdo de nossa arquitetura é...nos relatar a natureza; trazer-nos memdorias de sua quietude; ser
solene e plena de ternura como a natureza, e rica em sua representa¢do; plena da imagindria delicada

das flores que ndo podemos mais colher e das criaturas vivas agora téo distantes de nds em sua propria
solidéo.”

“Pois o que € legitimo ou belo em arquitetura € ilimitado das formas naturais. ™

L'Eplattenier acreditava que o mais importante e vital principio estético estava enraizado em compreender

a natureza, ndo a imitando superficialmente, mas entendendo de uma forma profunda a sua estrutura. Le Corbusier

4 BAKER, G. Le Corbusier: uma analise da forma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 p.20
5 BAKER, G. Le Corbusier: uma analise da forma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 p.20
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ao longo de sua juventude desenhou diversas arvores, pedras e paisagens. Esses elementos serviram como tema
para diversos trabalhos que Edouard (Le Corbusier) fizera ainda adolescente, como o relégio de bolso ornamentado
com formas retiradas das curvas das rochas. Além dos desenhos feitos a partir de um trabalho de observacdo, o
jovem Jeanneret formou sua base intelectual através da leitura; ndo apenas os livros de John Ruskin, mas também
de Eugene Grasset, Owen Jones, Charles Blanc, Henri Provensal, alguns tedricos e criticos de arte, foram lidos pelo
jovem, desenvolvendo nele a curiosidade e despertando o interesse por assuntos que seriam abordados durante a
sua carreira, especialmente o livro de Edouard Schuré no capitulo sobre Pitagoras e a divindade da numerologia,

pode estar ai o inicio do interesse que resultou no seu sistema de medidas: Modulor.

As viagens que Jeanneret fez a partir de 1907 foram parte fundamental de sua formagao, pois colocaram
ele face a face com os objetos histéricos. Nessas viagens, os cadernos de croquis foram seus maiores companheiros,
anotava e desenhava tudo que via e achava interessante. Esses desenhos serviram de inspiragdo para estudos
posteriores. Em seu livro “Por uma arquitetura” dedicou muitas paginas para comentar sobre as edificagdes antigas
e suas formas basicas e excelentes, tudo de acordo com as proporgdes que eram agradaveis aos olhos, o arquiteto
explica que os nossos olhos sdo feitos para ver as formas sob a luz e as formas primarias sdo as belas formas porque
se leem claramente, na arquitetura egipcia, grega ou romana encontra-se estad arquitetura de prismas, cubos e
cilindros triedros ou esferas. Segundo o arquiteto, a arquitetura feita através dos tracados reguladores (recurso
usado pelos arquitetos que precederam o seu tempo) atinge essa matemadtica sensivel, que nos da a benéfica
percepc¢do da ordem. E essa ordem é proporcionada pela harmonia encontrada nas proporgdes humanas, ponto

central do Modulor.

Os pontos abordados quase vinte anos depois de deixar sua cidade natal em seus artigos para revista
L"Espirit Nouveau compilados no livro, demonstram um homem que foi assimilando o conhecimento através de
suas experiéncias. A sua arquitetura foi aprendida a partir dessas observagdes. O arquiteto autodidata foi

formando-se ao longo de sua jornada de vida, estudos, leituras, e também pela sua base de formagdo. Apesar de
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Le Corbusier deixar cair no esquecimento suas primeiras obras, muitos estudiosos retornaram ao Jura® para
compreender o crescimento intelectual do arquiteto. Sua base formal é extremamente importante para nossa
analise, pois encontramos nos seus anos mais tenros o inicio dos seus estudos e interesse pelas formas da natureza
e a harmonia das proporc¢ées derivadas da se¢do durea encontrada nas formas naturais, como a concha de um

molusco — Nautilus.

Percebe-se uma transformacgdo dos conceitos iniciais €, ao mesmo tempo, um retorno a eles; quando, ja
em uma fase madura, Le Corbusier executou a sua cabana em Cap Martin. O Cabanon foi a sintese da obra do
arquiteto; nele, pode retornar ao primitivismo’, algo tdo admirado por ele relatado, principalmente, em suas cartas
enviadas a partir de Le Piquey a sua mae, nas quais exalta a forma de construir e habitar dos pescadores da regiao.
Na cabana colocou em pratica o seu estudo sobre as medidas, utilizando o Modulor como ferramenta de projeto;
além disso, usou das formas da natureza para gerar a planta: o movimento helicoidal da concha e a sua espiral
decomposta criaram a forma com que o mobilidrio seria disposto e como a circulagdo ocorreria dentro do recinto.
A habita¢do minima, uma releitura das celas monasticas de Cartuxa d’Emma, foi um dos temas abordados também

nessa pequena casa, assim como o desejo de criar uma célula reproduzivel.

Os temas abordados no Cabanon podem ser o resumo da histdria arquitetdnica do mestre modernista, que
encontrou em Cap Martin o local para exercitar a mente, o corpo, a alma e o espirito. A sua cabana pode ser vista
como o encontro do jovem Edouard com o maduro Le Corbusier. O homem em busca da satisfa¢do, da plenitude,
da reclusdo, do autoconhecimento, do contato com a natureza. Ali hd o encontro da natureza com a arquitetura. A

arquitetura em meio a natureza mediterranea. A natureza que gerou a arquitetura, através das medidas retiradas

6 Regido sui¢ca onde se encontra La Chaux-du-Fond.

7 “Num esforgo recente para situar a questdo (do primitivismo) no campo da arquitetura e do urbanismo modernos, Michelangelo Sabatino indicou

trés manifestagbes do primitivo: no didlogo entre modernismo e tipologias construtivas arcaicas (cavernas, cabanas e tendas); na busca pela natureza
(seja restaurando sua presenca na cidade, seja deixando a cidade para reencontra-la); e, finalmente, “no desejo de integrar tectdnicas e tecnologias da
arquitetura vernacula e praticas construtivas contemporaneas, abrindo um didlogo entre o hand-made e o machine-made”. Citacdo retirada do texto
“Usos do primitivismo. Pedra, Barro e Arquitetura Moderna” de Claudia Costa Cabral e Helena Bender, Pds, Rev. Programa Pds-Grad. Arquit. Urban.
FAUUSP. Sdo Paulo, v. 24, n. 43, p.80-97, 2017. Pode-se encaixar o primitivismo exaltado por Le Corbusier e retratado no Cabanon com a terceira
manifestacdo, na qual foi baseada a andlise realizada na dissertacg@o.
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II’

do homem e da desconstrucdo da concha, além, é claro, do material mais “natural” possivel: a madeira — em seu

estado bruto e tratado.

E, ndo por acaso, o sitio que escolheu para criar a sua cabana primitiva também revela ser um ponto de
grande importancia dentro da historia da regido e da arquitetura moderna. Ali encontra-se um icone do
modernismo, a Villa E 1027 da designer Eileen Gray e do arquiteto e editor Jean Badovici, nomes de relevancia no
cendrio arquitetdnico modernista. Além de um simples e rustico restaurante, o Etoile de Mer, do grande amigo de
Le Corbusier, Thomas Rebutato; apesar da aparéncia tdo modesta e vernacular da edificacdo, em um estudo mais
aprofundado vé-se semelhanga em sua concepgao e a do préprio Cabanon: uma cabana, também, de madeira com
espaco minimo que seria o prototipo de uma posterior produgdao em série. Neste mesmo local estao as unités de
Camping, outro projeto de Le Corbusier. O encontro destas edificagdes criou um espago importante na histéria da

arquitetura moderna nao so6 da regido da Coéte d"Azur, mas faz parte do cenario internacional.
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Objetivo

O objetivo principal deste trabalho é compreender o que o Cabanon significou dentro da obra completa
deste importante arquiteto para o século XX através de uma analise historiografica, inserindo o Cabanon dentro da
obra de Le Corbusier e da realidade encontrada no local onde o mesmo foi construido, esta relagdo da cabana com
as demais e com o seu entorno é um ponto importante para o desenvolvimento deste estudo; assim como a analise

compositiva desta edificacdo do arquiteto fraco-suico Le Corbusier.

Uma pequena habitagdo anexada como um parasita em um restaurante simples na regido de Cote d’Azur,
de madeira bruta, que exteriormente ndo impressiona em nada e que nem conseguiria competir com a beleza
natural desse cenario mediterraneo. A dificuldade de encontrar Le Corbusier neste projeto pode dever-se ao fato
de conhecermo-lo como o arquiteto das casas puristas, dos planos urbanos, dos pilotis, das fachadas e plantas
livres, dos terragos-jardim, dos cinco pontos da arquitetura; e termos pouca informagdo e conhecimento sobre o
arquiteto brutalista da década de 1950. Este fato despertou a curiosidade para adentrar no mundo pouco conhecido
de Le Corbusier, e menos glamouroso encontrado na sua minima e rustica cabana que se tornou sua segunda

moradia e palco de seu fim tragico.

A compreensao do seu entorno também é ponto importante desta andlise, pois encontram-se no mesmo
sitio importantes icones da arquitetura moderna: a villa E 1027 de Eileen Gray e Jean Badovicci, as unités de camping
de Le Corbusier e o préprio Cabanon, além do restaurante |'Etoile de Mer, que também era um protétipo de uma
série de construgdes pré-fabricadas que seriam reproduzidas em série no local, este Ultimo ndo pertencia a nenhum

icone moderno, mas poderia ser relacionado ao Cabanon pelo seu cardter vernacular.

Conhecer os estudos de Le Corbusier para a regido, além de todo o desenvolvimento de seu Cabanon em
cada etapa de projeto, permite-nos encontrar as relagdes entre a obra realizada nesta regido e o contexto que se

inserem na obra arquitet6nica de Le Corbusier — ou mesmo seu retorno as suas origens.

14



Justificativa

O Cabanon é o objeto de estudo deste trabalho, pela sua condi¢do emblematica dentro da obra de Le
Corbusier. Este pequeno edificio pode ser considerado um episddio sintdtico na criagdo do arquiteto, pois faz a
releitura da cabana primitiva, é, também, um experimento dos seus estudos ao longo de sua carreira, foi
desenvolvida a partir dos principios do Modulor (sistema de medidas criado por Le Corbusier), suas dimensdes
tanto do volume quanto da planta e da mobilia seguiram as medidas proporcionadas pelo sistema; a disposi¢cdo dos
espacos e do mobilidrio seguiram o estudo da se¢ao durea e da sequéncia de Fibonacci, que foram retirados da
concha decomposta em um formato ortogonal, demonstrando a relagdo encontrada entre a natureza e a
arquitetura, tema de sua base de formagdao em sua cidade natal; assim como pode ser considerada uma extensao
da pesquisa sobre a habitagdo minima e a pré-fabricagao na construgdo civil, da mesma maneira que a produgao

em série — a cabana serviria como um protétipo para futuros empreendimentos na regido.

O arquiteto das casas brancas, das “maquinas de habitar”, é visto de uma forma completamente diferente
ao se analisar a sua obra em Cap Martin e a arquitetura que executa durante o momento da criagdo e construgdo
do Cabanon. A mudancga na obra de Le Corbusier foi um ponto de analise deste trabalho para que pudesse ser
compreendido o contexto no qual a sua cabana se insere. Os anos que se seguiram apds as suas primeiras criagdes
em 1920, apresentaram um arquiteto que recuou na sua paixao pela maquina e retornou a interpretagdes da
natureza, inserindo em suas obras formas naturais como 0ssos, conchas e a figura humana, que primeiramente

foram reproduzidas em suas pinturas.

Outro fator importante a se considerar, foi o fascinio de Le Corbusier pela arquitetura vernacula que se
refletiu em uma nova abordagem formal e em uma tentativa de desenvolver uma nova linguagem contemporanea
com o emprego de materiais naturais, entre eles a madeira, material este usado em diferentes formas e texturas
em toda a execuc¢do de sua cabana. Nos anos 1930, o arquiteto aproximou-se do que produziria em 1950, década

da concepg¢do do Cabanon: fachadas texturizadas e formas massivas.
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Na década de 1950, Le Corbusier produziu alguns de seus projetos mais emblematicos e dispares entre si.
Cada um deles representando as trés componentes que formaram a base essencial de sua atividade arquitetonica:
a casa, o templo e a cidade; expressos pelo Cabanon, a Notre-Dame de Ronchamp e o conjunto do Capitélio de
Chandigarh. O distanciamento ocasionado pela guerra ajudou a definir este novo rumo de sua obra. O espirito livre

esta por trds do Cabanon. E este espirito é objeto de analise deste trabalho.

O estudo desta obra leva-nos a conhecer um Le Corbusier além das formalidades, adentrando na sua
personalidade, na sua intimidade, nos seus sonhos e nas suas relagdes, sejam essas relagdes consigo mesmo, com
sua esposa, seus amigos e com a natureza. E toda esta andlise faz-se necessdria para uma compreensao completa
do motivo da criagdo de uma cabana, que a um primeiro olhar, pode ser considerada tao informal e sem importancia

dentro da obra de um arquiteto de grandes edificios, villas e cidades.
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Fundamentacgao tedrica

A compreensdo do Cabanon como uma obra de sintese dentro da criagdo de Le Corbusier foi possivel
através das analises feitas por diferentes autores e pelo conhecimento de suas teorias e estudos presentes em
diferentes livros de autoria do préprio arquiteto, entre eles Por uma Arquitetura (2006), Precisdes (2004), Modulor

(1992), entre outros nos quais foram analisados alguns trechos.

Em Por uma Arquitetura (2006), Le Corbusier aborda diferentes assuntos relacionados a criagdo e
desenvolvimento da arquitetura. A partir da leitura do mesmo, foi possivel encontrar o fundamento que o arquiteto
utilizou para desenvolver suas obras, e relacionar o Cabanon com as teorias encontradas em diferentes capitulos
do livro, como no capitulo sobre os tragados reguladores, sobre o homem primitivo, sobre as casas em série e sobre

os transatlanticos.

Em PrecisGes (2004), Le Corbusier expde pensamentos sobre os mais variados temas relacionados a
Arquitetura e ao Urbanismo; ao mencionar sobre a cabine de navio onde passou quinze dias durante uma viagem,
nota-se relagdes com a sua cabana em Cap Martin. Outro ponto abordado no livro que foi estudado neste trabalho,

esta presente no capitulo destinado aos mobiliarios.

Em Modulor (1992), encontra-se a pesquisa e o desenvolvimento do raciocinio do arquiteto sobre o seu
sistema de medidas de mesmo nome — Modulor — sobre o qual o Cabanon foi concebido. O Cabanon serviu de

experimento para este sistema.

Os pontos abordados de forma mais detalhada e extensa, relacionados ao desenvolvimento do projeto,
foram encontrados na obra de Chiambretto, 1987: “Le Corbusier a Cap Martin”, na qual o autor esmilga cada
detalhe da cabana de Le Corbusier, além de analisar a trajetdria dos projetos propostos para a regido de
Roquebrune-Cap-Martin que culminaram no Cabanon e nas Unités de Camping. Além deste livro, outro explorado

na concepgao deste trabalho foi de Baker, 1998: “Le Corbusier: uma andlise da forma”, no qual ha a descrigdo da
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evolucdo arquitetonica de Le Corbusier e analise da forma de diferentes edificios ao longo de sua carreira, estas

anadlises serviram de base para a analise da forma do Cabanon.

O Cabanon é um episédio de grande importancia na carreira de Le Corbusier. Embora ndo apresente
solucGes de projeto e materiais usuais na obra do mestre modernista, assim como as Unités de Camping, localizadas
no mesmo sitio; estd em um lugar da obra completa do arquiteto em que se cruzam temas principais de seu
trabalho: reminiscéncias da viagem do Oriente, reflexdes sobre o habitat minimo, implementacdo de ferramentas,
projetos sofisticados, experimentos a margem da autoconstrucdo, evocacOes de particularismos locais e
generalizagdes em modelos espaciais (Chiambretto, 1987, p.7). O livro “Le Corbusier: Obra Completa” reldne as
obras do arquiteto e descreve cada época distinta de sua vida e trabalho, nele encontra-se uma breve descri¢cao

sobre o Cabanon e sobre a fase em que o mesmo foi projetado, assim como o caminho que Le Corbusier percorreu

até esta fase profissional e pessoal.

Para Curtis, a década de 1950 foi um reflexo daquilo que ja podia ser notado nos anos 1930, quando Le
Corbusier identificou fraquezas em seus projetos da década de 1920, conduzindo-o a buscas de novas e melhores
solugBes. Neste contexto, o arquiteto voltou-se a uma inspira¢ao familiar desde sua juventude, os vernaculos
camponeses. Este foi um tema explorado por Le Corbusier; em Le Piquey, o arquiteto analisou as casas dos
pescadores (Benton, 2015). Essas casas eram pequenas edificagbes as quais remetiam a cabana primitiva, que,
conforme acredita Fareleira em sua tese “Uma questdo de espaco — protdtipo de alojamento minimo flexivel”
(2012), deram origem as habita¢Ges minimas: tanto o primeiro como o ultimo sdo assuntos presentes na concepc¢ao

do Cabanon.

“As habita¢cbes minimas ou pequenas casas apesar de seu tamanho reduzido podem exprimir toda

poética do arquiteto autor. Em alguns momentos consistem num experimento, por vezes, necessdrio
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para amadurecer ideias que no futuro serdo aplicadas em obras de grandes dimensées, em outros em

necessidade imposta pelo programa do edificio ou por questdes econémicas. "%

No Cabanon, Le Corbusier parecia querer demonstrar o seu desejo de viver de forma simples, sem luxos,
em conexdo com a natureza, ndo sé com a natureza presente no entorno, mas conectando toda a existéncia da sua
cabana a criagdo divina, através da utilizacdo dos mesmos recursos de crescimento e desenvolvimento dos
organismos naturais, como a sequéncia encontrada no desenvolvimento da concha de um molusco (Nautillus), e
também na adaptacdo das dimensdes as medidas retiradas da proporg¢do do corpo humano. Da concha retirou o
jogo em espiral que conduz o usudrio de fora para dentro, que serviu como tragado regulador, e a figura helicoidal
que da as dire¢des dos movimentos das diferentes areas do espago habitavel (Chiambretto, 1987, p.28). Do corpo
humano, desenvolveu o Modulor, que ditou as dimensdes de toda a cabana. Matila Ghyka foi uma fonte de estudos
importante na carreira de Le Corbusier no que se refere aos sistemas de medidas e proporgdes, o autor abordou a

geometria da vida e da arte, principalmente da arquitetura em seu livro “The Geometry of Art and Life” (1946).

A forma do Cabanon foi analisada a partir dos pontos estabelecidos no livro “Le Corbusier: uma analise da
forma”, de Geoffrey H. Baker. Segundo o autor, “A arquitetura adquire expressdo por meio da forma” e é
importante “dissecar a forma a fim de mostrar como os varios elementos se relacionam uns com os outros e com

as condigdes particulares do lugar”.

Além da importancia como objeto arquitetonico, o Cabanon apresenta relevancia quando se diz respeito a
compreensdo do comportamento de Le Corbusier além do mestre-arquiteto. Nele, Le Corbusier, habitava com um

comportamento indisciplinado e anénimo (Moreira, 2003, p.5).

8 SILVA, Ricardo. Habitagdo minima na primeira metade do século 20. Escola de Engenharia de Sdo Carlos - USP ,Sdo Carlos: 2006. p. 44

9 BAKER, G. Le Corbusier: uma analise da forma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 p.XII|
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As relagdes entre o Cabanon, seu entorno imediato que compreende a area externa junto a alfarrobeira e
seu atelier de trabalho, o restaurante |'Etoile de Mer, as unités de camping e a Villa E 1027 foram analisadas, assim
como a regido da Céte d’Azur onde este sitio fica localizado, Roquebrune-Cap-Martin, a partir de diferentes obras
literarias disponiveis na Fundagdo Cap Moderne: a coletanea de artigos intitulada “Eileen Gray, L Etoile de Mer and
Le Corbusier: Three Mediterranean Adventures”, o caderno arquiteténico nimero 06 “Roquebrune Cap Martin.
Cap Moderne: La villa E 1027, L Etoile de Mer, Le Cabanon et les Unités de Camping” e um pequeno informativo da

associacdo Conservatoire du Littoral “Cap-Martin: Architeture beside the sea”.
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Metodologia

A metodologia utilizada envolveu em um primeiro momento a revisao bibliografica da obra de Le Corbusier:
foi identificada a transformagdo compositiva do arquiteto ao longo de sua carreira. Primeiramente, foi feita uma
anadlise sobre o desenvolvimento arquitetonico de Le Corbusier apontando os pontos mais importantes da obra e
carreira do arquiteto para que houvesse uma compreensdo do todo, permitindo encontrar o contexto histérico
pessoal e da sociedade na qual o Cabanon se insere. Além disso, esta andlise permitiu entender as diferengas do
arquiteto dos anos 1920 e dos anos que seguiram apds as guerras. Apontando, também, a influéncia de toda a sua

trajetdria -incluindo leituras, base de formagao, estudos de observagao, desenhos, - na criagao do Cabanon.

Esta coleta de dados e a identificagdo das diferengas ocorridas ao longo da carreira de Le Corbusier foram
feitas através de uma revisao bibliografica que incluiu livros, artigos, teses e dissertagdes pertinentes ao tema. Além
de coleta de dados em visita a Fundagdo Le Corbusier em Paris, tais como cartas trocadas entre o arquiteto e seus
colaboradores, imagens, croquis, desenhos técnicos, correspondéncias de fornecedores, recibos de servigos e

reportagens.

Apds a analise da obra de Le Corbusier e da identificagdo do Cabanon dentro da mesma, foi descrito o
entorno onde o Cabanon estd situado para entender ndo apenas como ele se desenvolveu no contexto histérico,
mas também no local fisico, e o quanto este fato influenciou nas escolhas e determinagdes compositivas e formais.
Para conhecimento mais profundo do espaco, foram descritos os edificios presentes no mesmo sitio, que compdem

atualmente um espaco importante para a histéria da arquitetura moderna.

Além da analise historiografica, foi feita uma andlise compositiva do Cabanon que inclui andlise da forma,
do material, do desenvolvimento do projeto, da fabricacdo e montagem, da aplicacdo do Modulor, e da relagdo que
cria com o exterior através da apropriacdo dos espacgos. Ao analisar cada ponto que envolveu a concepgdo do

Cabanon e as influéncias que atuaram nessa obra, consegue-se perceber a sintese de seus estudos e suas teorias
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gue essa obra representa. A analise da forma do Cabanon como objeto seguiu a metodologia utilizada por Baker

(1998) no livro “Le Corbusier: uma analise da forma”.

Para fundamentacdo deste estudo, além da analise documental, foi realizada uma visita guiada ao local,
passando pela Villa E 1027, o restaurante Etoile de Mer, as Unités de Camping e por fim ao Cabanon e os
equipamentos do entorno. Esta visita permitiu experienciar os espagos, o percurso feito entre as construgdes, a
relagdo tdo préoxima do restaurante e do Cabanon, a forma como a paisagem é dominante no local, o preciosismo
do interior do Cabanon nos elementos tdo bem desenhados e executados, e no cheiro da madeira ainda presente

depois de mais de meio século de sua construcado.
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Fonte: Fundacgao Le Corbusier
Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 2: Villa Stotzer 1908

Fonte: Fundacgao Le Corbusier
Acesso: 28 de maio de 2018

e Ry

Figura 3: Villa Jaguemet 1907

Fonte: Fundacgao Le Corbusier

Acesso: 28 de maio de 2018

Contextualizagao histérica. De Edouard a Le Corbusier: guardando o mundo dentro de si

Le Corbusier, ainda com seu nome de batismo, Charles-Edouard Jeanneret — e conhecido como Edouard
até, aproximadamente, os trinta anos —, frequentou a Escola de Arte de La Chaux-de-Fonds, na Suica. Durante seus
anos de formacdo, a natureza era uma importante fonte de ornamento decorativo, e os tedricos da época haviam
formulado uma série de principios que atuavam como base para o projeto. O arquiteto estudou a estrutura
subjacente e os padr&es de crescimento de plantas e conchas, essa Ultima nos interessa, pois faz parte da analise
da concepgao formal do Cabanon. Sua percepgdo de que o crescimento eficiente produzia um sentido de equilibrio
perceptivel o convenceu de que essa forga estava presente ndo sé na natureza, mas em todo o Universo. Neste
periodo, o futuro arquiteto iniciou o acimulo de informagdes, pensamentos, observa¢des, anotacbes e esbocos
que, ao longo de sua carreira, foram apenas crescendo e, guardados na sua mente e em seu acervo, serviram como

inspiracdo para tantos projetos, em especial — para este trabalho —, o Cabanon.

As primeiras casas projetadas por Le Corbusier, na época ainda, Charles-Edouard Jeanneret, na Suica: as
villas Fallet (Fig. 1), Stotzer (Fig. 2) e Jaquemet (Fig. 3), assemelham-se a tradi¢cdo vernacula da regido, entretanto,
apresentam principios que serdo mantidos nos trabalhos posteriores do arquiteto. Fazendo um paralelo entre os
primeiros projetos de Le Corbusier e o Cabanon, percebemos a reedicdo de certos principios. O carater das suas
primeiras villas era determinado em grade parte pela sua localizagdo: seus primeiros trabalhos davam respostas

compositivas a encosta, as melhores visuais, a vegetacdo do terreno e a posicdo solar®.

E percebido no histdrico de Le Corbusier o quanto sua producao inicial, suas viagens e sua formagcao tiveram
influéncia direta ou indireta em sua obra. A viagem que fez a Itdlia em 1907, onde visitou um convento (Fig. 4)
situado no topo de uma colina em Galluzzo, préximo a Florenga, serviu de referéncia para a organizagdao dos

Immeubles-Villas (Fig. 5). A distribuicdo e a organizagdo do convento davam-se da seguinte forma: os monges

10 BAKER, Geoffrey. Le Corbusier: uma analise da forma. S3o Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 40-41

23



Figura 4: Croquis Cartuxa d’'Ema
Le Corbusier

Fonte: Fundagao Le Corbusier
Acesso: 27 de maio de 2018

Figura 5: Immeubles-villa

Fonte: Fundagdo Le Corbusier

Acesso: 27 de maio de 2018

moravam em pequenas casas dispostas em torno de claustros, cada uma com seu préprio jardim e ocupando trés
lados da colina. O refeitdrio e as salas de reunido da igreja ficavam em um conjunto do outro lado da colina. Esta

organizacgao foi usada nos blocos de apartamentos para sua cidade de trés milhGes de habitantes.

Por volta de 1908, dois livros influenciaram o pensamento de Le Corbusier sobre arquitetura. No primeiro
deles, L’Art de Demain (Paris, 1904), Henry Provensal defendia a ideia de que o papel do autor é vincular o homem
a principios eternos absolutos, revelados pelas leis divinas, da unidade, do nimero e da harmonia: uma nova arte
surgiria a partir disso. O autor sugeria que surgiria uma nova arquitetura de formas cubicas, como resultado de
novas leis arquitetonicas prestes a serem descobertas, e argumentava que a beleza ideal exprime a mente e o
espirito, sendo o simples instinto insuficiente para o artista. O outro livro era Les Grands Initiés (Paris, 1908), de
Edoaurd Schuré, que analisa oito dos maiores profetas da histéria: Rama, Krishna, Hermes, Moisés, Pitagoras, Platdo
e Jesus. Pitdgoras é considerado o mais relevante para o homem moderno. Sua numerologia é descrita como um

sistema que se desdobra matematicamente a partir de nimeros divinos simples, o que remete ao Modulor.

Na viagem realizada em 1911, Voyage d Orient, visitou Constantinopla e a Acrdpole de Atenas, passando
algum tempo no mosteiro do monte Atos (Fig. 6), experiéncia que o marcou fortemente. Entretanto o que
realmente o impressionou foi o Parthenon (Fig. 7). Os projetos das trés villas seguintes — Villa Jeanneret-Perret
(1912), Villa Favre-Jacot (1912) e Villa Schwob (1916) - mostram sinais da influéncia dos estilos da arquitetura
classica e bizantina. As trés casas tiveram a énfase deslocada da volumetria complexa para combinagdes simples de
solidos primarios. O interior, dividido por zonas, relaciona-se com os arredores imediatos; a articulagao espacial

assume a riqueza antes presente na decoracao das superficies externas.

Apds sua viagem ao Oriente, tornou-se um dos professores da Nova Se¢do da Escola de Arte de La Chaux-
de-Fonds. Lecionava geometria e suas aplicages na arquitetura, um curso sobre elementos decorativos da natureza

e um curso sobre formas e cores do ponto de vista ornamental. Em 1914, a nova sec¢do foi fechada e Jeanneret
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Figura 6: Mosteiro Dionisio, Monte Atos
Croquis de Le Corbusier
Fonte: Corbusier, 2007, p.163

Figura 7: Parthenon

Croquis de Le Corbusier

Fonte:
https://misfitsarchitecture.com/2018/05/12/the-
grand-tour/le-corbusier-sketch-parthenon-
athens-acropolis/

Acesso: 27 de maio de 2018

pediu demissdo da escola. O trabalho de Jeanneret sofreu duas mudancas principais apos a Voyage d Orient: de

filosofia e de técnica. A natureza como fonte direta de inspiracao é substituida pelo classicismo.

A arquitetura torna-se mais complexa na organizagdo externa das zonas e na organizagdo interna do
espaco. Jeanneret percebeu que a maquina e a produgdo em massa iriam tornar-se forgas importantes no século
XX e buscou uma linguagem arquitetdnica que refletisse o “Zeitgeist”!'. Projetou dois matadouros, que ndo foram
construidos, mas marcaram o surgimento da nova linguagem arquiteténica de Le Corbusier, constituida por
estruturas de concreto armado de formas cubicas, por coberturas planas e por janelas industriais. Os matadouros
expressam sua funcdo do mesmo modo que avides, navios e automaéveis, e agora a prdpria estrutura se torna uma

malha ortogonal que dé ordem ao projeto como um todo.

Contudo, ainda que os matadouros tenham aprimorado a técnica e a base filosdfica de Le Corbusier, por
outro lado preservaram seu método relativamente limitado de composicdo, fundado na simetria bilateral. A
associacdo com Amédée Ozenfant levou a formulacdo do movimento purista, libertando-o dessa limitacdo e

levando-o a uma nova exploragdo para as composicoes.

Em fevereiro de 1917, deixou La Chaux-de-Fonds para se instalar definitivamente em Paris, onde estivera
em 1907 e havia trabalhado com Auguste Perret, desenvolvendo seu interesse pelo concreto armado. Ozenfant e
Jeanneret firmaram uma parceria e publicaram um livro, em 1918: Aprés le Cubisme. Explorando aquelas que
consideravam as caracteristicas especificas do século XX, propunham-se reconhecer as forgas da vida que se

manifestavam na ciéncia e na maquina.

Em 1920, langaram a revista L'Espirit Nouveau, na qual expressavam as ideias que embasavam o Purismo.

Duas questdes eram fundamentais: primeiro, estabelecer por meio da légica principios universais relacionando o

1 Termo alemio cuja tradugdo significa espirito da época, espirito do tempo ou sinal dos tempos. Significa, em suma, o conjunto do clima
intelectual e cultural do mundo, numa certa época, ou as caracteristicas genéricas de um determinado periodo de tempo.
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Figura 8: Maquete Maison Citrohan
Fonte: Fundagéo Le Corbusier

Acesso: 27 de maio de 2018

Figura 9: Ville Contemporaine

Fonte:http://www.michaelbanakarchitect.com.a
u/2013/11/18/four-failed-modern-urban-
planning-designs/ville-contemporaine-by-le-
corbusier/

Acesso: 27 de maio de 2018

homem com a natureza e, segundo, estudar e esclarecer as relagdes entre sensacdo e estética. Ao buscar um meio
pelo qual uma linguagem estética pudesse ser comunicada universalmente, Ozenfant e Jeanneret defendiam o uso
de formas e cores primdrias. A pedra angular da filosofia purista era que a esséncia da vida seria uma manifestacao
da ordem universal, assim como o fato de que a ordem se baseia em regras; para que a ordem fosse representada

pela arte, essa arte deveria ter a comunicagdo como prioridade maxima.

Em 1927, Le Corbusier apresenta, pela primeira vez, na revista L'Espirit Nouveau os cinco pontos da
arquitetura moderna, os quais orientaram de modo parcial suas primeiras obras. Apenas na Villa Savoye ele
conseguiria concretizar integralmente suas proposi¢coes apresentadas: pilotis, terraco-jardim, planta livre, fachada

livre e janela em fita.

Jeanneret adotou o pseudénimo Le Corbusier para seu trabalho arquiteténico em 1920, mas continuaria

assinando suas pinturas com o nome de batismo até 1928.

A Casa Citrohan (Fig. 8), resposta dada por Le Corbusier as condi¢des econémicas prevalecentes da época,
foi exposta em outubro de 1920 como casa-modelo no Saldo de Outono de Paris. Em “Por uma arquitetura”, Le
Corbusier explicou como a sua proposta de casa substituiria “a antiga casa que usava mal o espaco”. Essa nova
forma de habita¢do da era da maquina seria “sem telhado pontiagudo”, com “paredes lisas como folhas de zinco”

e “janelas semelhantes aos caixilhos das fabricas”*2.

A Casa Citrohan tem uma matriz clbica obedecendo as leis de percepc¢do evidentes no Parthenon e nas
mesquitas. As unidades de habitagdo Citrohan exibem uma abordagem ldgica no que se refere a estrutura e a

tecnologia, devido a necessidade de atender a situagdo econémica e a disponibilidade de mao de obra da época. O

12 BAKER, Geoffrey. Le Corbusier: uma analise da forma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 90
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Figura 10: Maison La Roche
Fonte: Fundagao Le Corbusier
Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 11: Villa Savoye

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 12: Les Maisons Murondins

Fonte: Corbusier, Les Maisons Murondins, 1940, p.9

espaco e a iluminagdo no interior sugerem um estilo de vida mais proximo a um artista do que a uma pessoa comum

da classe média. Era por esses meios que Le Corbusier esperava elevar a consciéncia estética do homem comum.

Ao mesmo tempo, estava trabalhando em seu projeto de cidade utdpica, a Ville Contemporaine (Fig. 9)
para trés milhdes de pessoas. Esse projeto demonstra varios dos principios que orientavam a estratégia de Le

Corbusier da época.

Em 1923, Le Corbusier construiu as casas La Roche-Jeanneret (Fig. 10), “sua primeira sinfonia arquitetonica”
(Baker, 1998, p.136). Le Corbusier utilizou técnicas inspiradas no Purismo. Uma dessas casas foi projetada para o
colecionador de arte Raoul La Roche, a casa foi organizada como uma promedade architecturale, possibilitando ao

usudrio um percurso de contemplacdo das obras de arte.

Em 1929, projetou a Villa Savoye (Fig. 11). O projeto é a realizagdo plena das ideias exploradas no modelo
Citrohan e desenvolvida em uma série de casas feitas na década de 1920. Ao mesmo tempo que expressa as ideias
puristas de Le Corbusier, a casa é como uma pintura purista, demonstra os ideais classicos do arquiteto, os quais
remontam a sua reveréncia pelo Parthenon. Por conter nuances tanto contemporaneas quanto histdricas, a villa é

uma abordagem tipica de Le Corbusier.

No final dos anos vinte, a paixao de Le Corbusier pela maquina comeca a retroceder em favor de uma volta
a interpretacdes da natureza. Formas naturais, como 0ssos, conchas e a figura humana, foram introduzidas em suas
pinturas, e reproduzidas em suas obras. Na década de 1930, Le Corbusier estava apegado a ideia de que a sociedade
se direcionava para uma era de equilibrio. Ao contrério disso, o mundo enfrentou o caos politico, a destruicdo e a
guerra. E em 1945, a Europa encontrava-se em ruinas. A fase pds-guerra trouxe ao arquiteto uma nova visdao e uma
nova busca: a reconstrugao da Franga. Nos primeiros anos de guerra, propds residéncias construidas com lama e

troncos — Les Maisons Murondins (Fig. 12) -, para lidar com a emergéncia da habitacao.
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Em 1940, o exército alemdo ocupa Paris e Le Corbusier, junto a sua esposa Yvonne e Pierre Jeanneret, se
retira a Ozon, povoado nos Pirineus. Os projetos dessa época apresentam caracteristicas diferentes das que
estavam presentes em suas obras. Le Corbusier retoma ideias antigas de montagem a seco, utilizadas pela primeira
vez no projeto das Casas Loucher de 1929, estendendo a experiéncia iniciada na constru¢ao do Immeuble Clarté
em Genebra as habitagdes rurais, e, em alguns casos, combinando diferentes técnicas: mdo de obra local e
elementos produzidos em série. Outras ideias voltam a aparecer, como o uso da cobertura inclinada. Nesse periodo,

Le Corbusier resolve transformar suas pinturas em esculturas, demonstrando sua confianga no material.

Durante os anos trinta, Le Corbusier projetou uma série de edificios “primitivos” utilizando, na construgao,
pedra e madeira. A fascinagdo de Le Corbusier pela arquitetura verndcula se reflete em uma nova abordagem e na
tentativa de desenvolver uma linguagem contemporanea com o emprego de materiais naturais. O projeto da casa
de fim de semana no suburbio de Paris (1935), que utilizava pedra, tijolos de vidro e laje de cobertura protegida
por grama - um volume baixo, “abragado ao solo, construido com um material tdo natural como a pedra” (Baker,

1998, p.230) -demonstra uma oposig¢do a arquitetura cubica e suspensa da década anterior.

Foi nos anos 1930 que Le Corbusier e Yvonne se casaram. O periodo histérico é, também, repleto de
transformagdes, nesse caso de forma negativa: as politicas totalitarias que dominavam o cendrio mundial exigiam
toda a retdrica de monumentalidade para suas instituicdes estatais e encorajavam o regionalismo, principalmente
na Alemanha que desejava expressar os mitos do sangue e do solo. O nazismo tratava o movimento moderno com
uma série de insultos racistas e identificou-o com os efeitos corrosivos do comunismo internacional. O fascismo
italiano tolerava a nova arquitetura desde que reproduzisse o nacionalismo e a tradicdo classica. Entretanto, a
relacdo entre a vida interior e imaginativa de um artista e os eventos externos é tudo menos direta. Ndo ha como

relacionar os eventos turbulentos desta década e a vida privada de Le Corbusier com as suas mudangas de estilo.
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Figura 13: Maisons Jaoul
Fonte: Fundagdo Le Corbusier

Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 14: Projeto Rog e Rob

Fonte: Fundagdo Le Corbusier

Acesso: 28 de maio de 2018

Enquanto alguns estimulos eram respondidos, outros ndo; e a resposta nem sempre era imediata, demonstrando

que poderiam trazer ou n3o transformacdes?3.

No final dos anos 1920, ja era perceptivel mudangas em algumas de suas obras. Edificios de grande escala
como o Pavilhdo Suico fizeram com que ele ampliasse alguns niveis de sua linguagem inicial. Le Corbusier identificou
fraqueza nos seus projetos anteriores, fato que o conduziu a busca por novas e melhores solugdes. Tudo isso forgou
Le Corbusier a reconsiderar o dogmatismo da caixa internacional. Abriu-se mais uma vez ao antigo problema do
regionalismo e voltou-se para uma inspiracdo familiar desde sua juventude: os vernaculos camponeses. Foi na
década de 1930 que houve o afastamento das peles de vidro e dos volumes flutuantes dos anos 1920 em direcdo

as fachadas texturizadas e as formas massivas que se associam aos anos 1950.

Nos anos 1950, a sua obra mostra uma reorganiza¢do tanto da forma como do material em resposta as
novas prioridades. Entre eles estdo as Maisons Jaoul (Fig. 13), que demonstram, na esfera residencial, essa mudanca
de estratégia que inverte quase por completo as técnicas e a ideologia da década de vinte. A abordagem adotada
nesse projeto é introvertida, quase defensiva; a privacidade, a forga e a seguranga predominam. Ao invés dos
terragos jardim, aqui estd presente a abdbada, que sugere implicagdes simbdlicas profundas aludindo ao passado
do homem: do homem que morou em cavernas e dos romanos que usaram abdbadas de concreto. E nesse tema,
pode-se incluir os projetos de Roq e Rob (Fig. 14), habitacGes de férias na costa de Roquebrune Cap-Martin, cujos
desenhos evocam a imagem de um assentamento primitivo preso a encosta, uma espécie de Unité escalonada. A

ideia aqui era deter a expansdo dos suburbios aumentando a densidade, de forma que harmonizasse com a area.

13 CURTIS, William. Le Corbusier: Ideas and Forms. London: Phaidon, 1999. p. 108-112 — tradugdo da autora
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Figura 15: Capitdlio Chandigarh
Fonte: Fundacgdo Le Corbusier

Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 16: Notre-Dame de Ronchamp

Fonte: Fundagdo Le Corbusier

Acesso: 28 de maio de 2018

“A certeza doutrindria dos anos vinte, demonstrada em uma arquitetura de prismas claros e de formas
primdrias precisas, é substituida por um reconhecimento do mistério da for¢a da vida, com formas que
néo séo compreensiveis de imediato, contendo ambiguidades e contradi¢ées. ”**

Neste periodo, percebe-se que Le Corbusier retoma o interesse — dos anos de formacgao — pela textura da
superficie, pelas padronagens e pelas propriedades dos materiais como os empregados nas suas primeiras villas em

La Chaux-de-Fonds: agora utiliza o concreto, o tijolo e a madeira de forma que fique evidente essa relagao.

Segundo Baker, talvez a maior diferenca da obra de Le Corbusier antes e depois da guerra seja a qualidade
da iluminagao dos espagos internos. Nas Maisons Jauol, nota-se esta mudanga em seu comportamento
arquitetdnico: devido a distribuicao mais flexivel das janelas, a luz difunde-se com drama e sutileza, permitindo que
as casas exprimam estados de espirito diversos, dando uma serenidade e um conteddo emocional em um grau

impossivel de ser alcangado na linguagem arquitetonica anterior.

Durante este periodo, Le Corbusier inicia alguns de seus projetos mais emblematicos e dispares entre si. O
monumental conjunto do Capitdlio de Chandigarh (Fig. 15), a Notre-Dame de Ronchamp (Fig. 16) e o Cabanon (Fig.
17). Cada um deles representa trés componentes que formam a base essencial de sua atividade arquitetonica: a
cidade, o templo e a casa. Na obra completa, este periodo da carreira de Le Corbusier é descrito como aquele no
qual pode “atuar com mais liberdade que nunca”. Aos 60 anos, o arquiteto construiu alguns edificios que se
destacam sobre a arquitetura de trago purista e ingenuamente tecnoldgica. O distanciamento ocasionado pela
guerra ajudou a definir este novo rumo de sua obra. O espirito livre esta por trds do Cabanon. Le Corbusier retirava-
se a ele sempre que era possivel, até que se tornou sua segunda moradia. Utilizou sua cabana para os experimentos
com mobilia e detalhes: o aerateur, uma porta giratéria de ventilagdo com tela de insetos acoplada (usada em
muitos dos ultimos trabalhos) foi pioneira ali. Os textos que publica nestes anos sdo reelaboragGes em cima de

trabalhos anteriores e nos quais predominam um componente plastico arquitetonico. O Modulor, que surgiu na

14 BAKER, G. Le Corbusier: uma analise da forma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 p.252
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Figura 17: Cabanon

Fonte: Acervo Barbara Schumacher, 2017

época da reconstrugdo da Franca (1940-1950), foi reeditado neste periodo. Le Modulor | foi elaborado em 1950 e

o Le Modulor Il em 1955.

A fase do concreto armado (1950-1960) é também a fase do Cabanon, uma pequena cabana construida
inteiramente em madeira, com diferentes texturas e formatos. O Modulor, que pode ser entendido como uma
redefinicdo da dimensdo humana da arquitetura, € uma peca a mais na reconstrucdo porque busca a adaptacdo e
o acordo entre o sistema métrico decimal e o sistema utilizado no mundo anglo-saxao baseado no pé. Além de ser
um sistema eficaz para obtenc¢do de mddulos “humanizados” para a construgao, representa o sistema ideal para o
concreto armado. Entretanto, as medidas do Modulor n3do se adaptam facilmente aos perfis de aco ou aos tijolos.
E a partir desse sistema de medidas que nasce o Cabanon, pré-fabricado no atelier do marceneiro Charles Barberis

em Ajaccio.

O Cabanon insere-se, pois, no momento em que Le Corbusier se aprofunda no estudo das medidas, do
espaco minimo, da arquitetura pré-fabricada. O Cabanon demostra o retorno ao primitivo, aquilo que é a
necessidade basica do homem: um espago para habitar, que atenda todas as suas necessidades — de uma forma
minima. Ha um contraste nitido entre a sua obra produzida na década de 1920 e a sua cabana. Ao passar por suas
obras, produzidas nos anos de sua paixao pela maquina, vemos um Le Corbusier diferente do que encontramos no
Cabanon. No periodo que elabora sua cabana, é um homem em busca das origens da vida humana, do homem
primitivo e da cabana primitiva, que, segundo o abade Marc-Antoine Laugier, seria a base de toda forma

arquitetoénica.

“O primeiro homem quis fazer um alojamento que lhe cobrisse, sem sepultd-lo. Alguns ramos cortados
no bosque foram os materiais adequados para o seu desenho. Escolheu os mais fortes e os levantou
perpendicularmente formando um quadrado. Colocou em cima outros quatro transversais e sobre
estes, outros inclinados, em duas vertentes, formando um vértice no centro. Esta espécie de teto foi
coberta com folhas para que nem o sol e nem a chuva pudessem entrar e estava assim o homem
alojado. E certo que o frio e o calor fizessem sentir incomodidade na casa aberta por todas as partes e
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assim colocou-se palha entre os pilares e assim ficou seguro...A pequena cabana rustica que descrevi
€ o modelo sobre o qual se tem imaginado toda a magnificéncia da arquitetura. E aproximando-se, na
execug¢do da simplicidade deste primeiro modelo, como se evita os grandes defeitos, como se alcan¢a
a verdadeira perfeicdo. Nos mantermos fiéis ao simples e ao natural é o tnico caminho frente ao
belo...com um minimo de conhecimento geométrico (o arquiteto) encontrard o segredo para variar até
o infinito, nas plantas que desenha”.*

O Cabanon foi construido na fase dita brutalista de Le Corbusier, a qual foi resgatada dos anos 1930 quando
apresentou casas que passaram “dos prismas de pele imaterial e branca suspensos sobre a natureza intacta, as
construgdes de revestimento pesado e rugoso e em contato com o terreno”*, como a Mandrot (1930) e a Week-
end (1935). Segundo Pelegrini e Peixoto, a década de 1930 marcou o retorno de Le Corbusier ao uso de um
repertério de imagens e procedimentos de projeto mais ligados ao lugar — fisico e cultural — que persistiria nas
décadas seguintes. No final dos anos 20, Le Corbusier “langou méo dos objetos de reagdo poética para realizar sua
pintura, aproximando-se algumas vezes de composi¢oes surrealistas; atitude que encontraria equivaléncia em sua

arquitetura”’.

Olhando para o Cabanon, percebe-se o esquecimento, e até mesmo, a negagao dos cinco pontos da
Arquitetura: ndo ha pilotis, mas uma base sdlida no terreno, ndo ha terraco-jardim, e sim um telhado de uma 4gua
com telhas de fibro-cimento; ndo existem janelas em fita, mas pequenas — e poucas — aberturas quadradas e
retangulares, ndo apresenta uma fachada livre; apenas foi mantido o ponto da planta livre, com uma superficie de
14 m? acrescida com a entrada de 0,70x3,66m, dimensdo que dificulta imaginar uma outra solucdo além de uma
planta dessa forma. As “paredes lisas como folhas de zinco” presentes na Casa Citrohan, sua primeira “maquina de

morar”, ndo sdo encontradas nessa obra, ao contrario disso, ha rugosidade, o estado bruto da madeira. Naquela

1 Citagdo de Laugier retirado do texto “Casa e lar: a esséncia da arquitetura” de Jorge Mardo Carnielo Miguel disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/03.029/746 Acesso: 12 de julho de 2018

16 LUCCAS, Luis Henrique Hass. Arquitetura Moderna em Porto Alegre sob o mito do “génio artistico nacional”. Porto Alegre: 2004. p. 55
17 LUCCAS, Luis Henrique Hass. Arquitetura Moderna em Porto Alegre sob o mito do “génio artistico nacional”. Porto Alegre: 2004. p. 55
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Figura 18: Le Corbusier pintando um mural
na Villa E 1027

Fonte:
https://thecharnelhouse.org/2012/07/02/le
-corbusier-painting-in-the-nude-at-eileen-
grays-villa-e-1027-plus-the-story-behind-
his-nasty-leg-scar/

Acesso: 27 de maio de 2018

casa, pretendia transformar e elevar a consciéncia estética do homem comum; ja nesta, demonstra o seu desejo
de levar uma vida simples, sem luxos, em conexdo com a natureza e com o primitivismo. O Cabanon demonstra

que toda verdadeira criacdo participa da esséncia divina®®.

O Cabanon representa a busca da casa minima, entretanto, essa representacdo é mais simbdlica que real,
pois o Cabanon foi anexado a uma construgdo existente, que servia como suporte as atividades ndo contempladas
no interior da cabana, como a cozinha, assim o restaurante |'Etoile de Mer servia as refei¢des a Le Corbusier e sua

esposa.

Diferente de sua icOnica Villa Savoye, que foi centralizada na paisagem como um templo para ser observado
e admirado, e descrita como “a geometria do homem pairando acima da geometria da natureza”*®; o Cabanon ndo
é uma edificacdo que atrai olhares pela sua imponéncia na paisagem, ao contrario, € uma pequena cabana, escura,
que deixa a natureza ser a protagonista. A Villa apresenta em cada nivel conotac¢des simbdlicas, com formas e
materiais refletindo a atitude de Le Corbusier em relagao a era da maquina. As influéncias que atingem a Villa
Savoye ndo sao as mesmas do Cabanon: enquanto a primeira apresenta solugdes relacionadas a maquina e ao
automdével, o Cabanon ndo possui nem ao menos uma via de acesso para o automaével. Le Corbusier estava, em sua
cabana, em busca do simples, de fincar raizes; pintava seus murais completamente nu (Fig. 18), nadava diariamente
nas aguas mediterraneas, convivia com seus amigos, mantinha relagdes com ele mesmo, com a natureza, com
aqueles que estavam ao seu redor. Em Cap Martin, Le Corbusier estd em contato com o mar, com as arvores, com

a praia, com a paisagem e com uma realidade quase primitiva.

18 PRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 114 — tradugdo nossa
19 BAKER, G. Le Corbusier: uma analise da forma. S3o Paulo: Martins Fontes, 1998 p.197
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Le Corbusier que da acesso ao terreno

Fonte: Acervo Barbara Schumacher, 2017

“Sinto-me atraido pela ordem natural das coisas ... na minha fuga da vida na cidade, acabo em
lugares onde a sociedade estd em processo de organizagdo. Eu procuro homens primitivos, néio por

sua barbdrie, mas por sua sabedoria” Le Corbusier, 1935.

O Cabanon é a oportunidade de levar a simplicidade ao ultimo limite. No entanto percebe-se, aqui, a
preocupacao de transformar o simples, no caso um material comum —a madeira, em matéria-prima para uma obra,
pode-se dizer, de arte. A producdo de Le Corbusier contém esse preciosismo nos detalhes. Na Maison La Roche,
por exemplo, admira-se o corrimado, um tubo verde envernizado e liso fechado por um elemento de cobre. No
Cabanon, a madeira, material basico da construgao civil, é utilizada em suas mais diferentes variagdes: compensado
naval, madeira maciga para os moveis, tabuas pintadas em amarelo para o chdao, marchetaria para mesa e troncos
de pinho cortados ao meio para a fachada. Os materiais sdo trabalhados de forma que se tornem pequenas pegas
de joias?®.A madeira era uma novidade e uma nova experiéncia para Le Corbusier. Em seus projetos anteriores, foi

utilizada apenas nos interiores e limitada ao compensado naval em seu apartamento no prédio Molitor.

O exterior do Cabanon apresenta um carater bruto, devido a forma com que o material foi utilizado??. As
tdbuas de pinhos do exterior, serradas do tronco da arvore, sem serem descascadas, podem parecer troncos, mas
nado sdo. Estes registros de imitacdo usados por Le Corbusier ndo sdo tipicos da arquitetura local, apesar de o
pinheiro ser perfeitamente representativo da imagem da Provenca, ou mais geralmente do Mediterraneo. Ao
contrario, este material, da forma com que foi utilizado, lembra as cabines de queimadores de carvado ou refugios
de cacadores em paises muito frios como o Canada. No Cabanon, o arquiteto idealizador e defensor do terraco

jardim, utiliza um telhado de uma 4gua de telha de fibrocimento, outro elemento incomum em sua obra (Fig. 19).

20 PRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 98 — tradugdo nossa
21 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 34 — Tradugdo da autora
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Embora o Cabanon apresente solugdes de projeto e materiais ndo usuais na obra do arquiteto, estd, junto
as Unités de camping — construidas no mesmo sitio-, em um lugar da obra completa do arquiteto em que se cruzam
temas principais do seu trabalho que, segundo Bruno Chiambretto, coloca em formato de referéncia e sdo as
seguintes: reminiscéncias da viagem do Oriente, reflexdes sobre o habitat minimo, implementagdo de ferramentas,
projetos sofisticados, experimentos a margem da autoconstrucdo, evocac¢des de particularismos locais e

generalizacdes em modelos espaciais.

O arquiteto dos grandes e inovadores projetos modernistas, das villas em concreto armado, envidragadas,
dos grandes edificios, encontra em Cap Martin o espago para buscar aquilo que era a verdadeira liberdade, a vida
simples, e ndo mais a liberdade ligada a maquina, que pregava nos anos 1920. Em publicagao sobre o Cabanon, a
professora portuguesa Inés Moreira descreve a importancia do edificio dentro da produg¢dao do arquiteto no

seguinte trecho:

“A histdria da arquitetura expOe, brevemente, as influéncias e referéncias a obra de Le Corbusier no
cabanon ou, em abordagem inversa, contextualiza o cabanon nas demais produgées do autor, dada a
importéncia que este teve na elaboragcdo do Modulor. Alguns temas neste pequeno edificio estéo
profundamente ligados com a produg¢éo maior de Le Corbusier, seja na experimentagdo de tecnologias
— como as janelas-respiradouro-, na introdugéo de objetos técnicos — lavabo sueco industrial para
carruagem, ou candeeiros nduticos encontrados na praia-, na linguagem formal do interior —
apainelados de madeira, superficies coloridas e reflexos — ou na introdugdo de elementos pictdricos e
pldsticos do prdprio autor na defini¢éo de espagos. Contudo, o cabanon é uma obra considerada menor
na histéria da Arquitetura, escondida nas listagens da extensa produgdo arquitetonica do grande
mestre modernista e referida como protdtipo a escala para a experiéncia ulterior do Modulor nas suas
obras principais. De resto, o proprio nome ‘cabaninha’ e as duas diversas tradugées na bibliografia -
‘choupana’, ‘choga’, ‘cabana’ - Minimizam a sua importdéncia e, através do vocabuldrio, remetem o

cabanon para o terreno do vernacular. ??

22 MOREIRA, Inés. Petit Cabanon. Porto: Dafne Editora, 2007. p. 4
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Além de objeto arquitetonico, com importancia clara dentro da obra de Le Corbusier, o Cabanon é um
espaco de contradicdo com a Obra Moderna — representada pelo préprio Le Corbusier. Na cabana, o arquiteto
habita com um comportamento indisciplinado e anénimo, como uma ocupacgao nao-tipificada do espac¢o baseada

na fragilidade dos usos e praticas cotidianas espontdneas. No Cabanon desenvolve-se uma pratica banal do espago

arquitetdnico®.

abanon foi, portanto, um trabalho de excepcional importdncia na sua carreira profissional e talvez
“O Cab tant trabalho d / t | e tal
de maior importdncia em termos pessoais. 7?4

23 MOREIRA, Inés. Petit Cabanon. Porto: Dafne Editora, 2007. p. 9

2 PRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 95 -—tradugdo da autora
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Figura 20: Esquema do nascimento do
Cabanon

Fonte: Barbara Schumacher, 2018

Figura 21: Esquema de expansdo d_a cohéhé '
Fonte: Ghyka, 1953

A Concha

“Em determinado momento, adotei-as (seixos, conchas, ossadas, fosseis, raizes de drvore, pedagos de pedra, de
madeira; objetos evocadores da percep¢éio) como temas de meus quadros ou de minhas pinturas e murais. Através
delas, se evidenciam caracteristicas: o macho e a fémea, o vegetal e o mineral, o broto e o fruto (aurora e meio dia),
todas as nuances (o prisma e seu fulgor de sete cores ou as gamas da terra, da pedra, da madeira), todas as formas
(esfera, cone e cilindro ou seus componentes diversos). N6s, homens e mulheres colocados na vida, reagimos com
nossa sensibilidade aguerrida, cortante, afiada, criando em nosso espirito coisas de nosso espirito, somos atuantes
e ndo passivos ou desatentos; ativos e, assim participantes. Participamos, medimos, apreciamos. Felizes nesse

percurso, ‘em contato direto’ com a natureza que nos fala de forca, pureza, unidade e diversidade. ”%°

A partir do desenho de uma concha nasceu o Cabanon (Fig. 20). A concha desconstruida formou o ritmo e
a sequéncia pela qual se adentra a cabana e se percorre o seu interior habitavel. Ao crescimento das conchas aplica-
se a estrutura geométrica que é detectavel através dos pontos que correspondem a uma série de espirais
logaritmicas. Os sucessivos comprimentos dos segmentos formam uma série geométrica e os segmentos entre as

espirais.

Segundo o estudo de Matila Ghyka?®, a geometria da vida — encontrada nas conchas (Fig. 21), por exemplo
— e a geometria da arte — encontrada principalmente na arquitetura — apresentam conexao. Os seguidores de
Pitagoras e Platdo nas linhas apresentadas pela arquitetura europeia ou ocidental trabalharam a geometria e,
especialmente, o conceito da proporg¢do conduzindo, através dos conceitos vitruvianos de analogia e simetria, a

uma eurritmia, atitude sinfnica vista na arte em geral.

2 CORBUSIER, Le. Mensagem aos estudantes de Arquitetura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 61-62
26 GHYKA, Matila. The Geometry of art and life. New York: Dover, 1977
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Esta concepgdo estava intimamente relacionada ao axioma pitagorico de que “tudo esta organizado de
acordo com o nimero” e a visdo do universo como um todo harmoniosamente ordenado. A palavra “cosmos”,
creditada a Pitagoras, significava originalmente “ordem”, e essa ordem seria percebida como harmonia, como
concordancia entre o homem e o Universo. Esta ideia foi desenvolvida como a correspondéncia entre o

macrocosmo (mundo) e o microcosmo, ou homem, com o templo como o elo.

O Cabanon pode ser visto como o elo entre o homem e o0 mundo que o cerca. A cabana é a sintese do
numero, da exatiddo, da organiza¢do gerada pela lei da vida, derivada da espiral encontrada na concha, concha essa
que serve, assim como o Cabanon, de abrigo ao seu morador, a protecao do exterior proporcionando um interior
onde se desenvolve a vida. A espiral logaritmica cria ritmo assim como uma musica; o Cabanon segue o ritmo da
vida, da harmonia, do compasso criado pelo compositor que, segundo ele préprio dizia: entendia tudo de musica,
mas nao sabia tocar um acorde se quer. Entrar no Cabanon e ndo perceber a harmonia, é impossivel. O ritmo ndo
é visto, mas sentido; o percurso gerado pelo desenho da concha traz ao caminhante a sensagado de que tudo foi
pensado para criar o encontro perfeito entre o exterior e o interior. O elo entre 0 macro e o microcosmo. O macro,
como algo grande, infinito — 0 mundo que cerca, a vista que cativa, o mar infinito que abraca as encostas cobertas
por vegetacdo — que adentra no micro, o pequeno — 0 espago minimo, que como uma maquina, funciona com todas
as suas engrenagens perfeitamente ajustadas, atendendo perfeitamente ao homem e suas necessidades. O
planejamento organizado e sinfOnico é o que cria a harmonia, seja ele consciente ou inconsciente. Segundo Matila,
ainspiragao e a paixao sdo essenciais para a arte criativa, mas o conhecimento do espaco, da teoria das proporgdes,
em vez de limitar a criagdo de um artista, permite a ele uma infinita variedade de escolhas dentro do “reino da

composicdo sinfénica”?’.

Como Claude Bragdon disse:

2 GHYKA, Matila. The Geometry of art and life. New York: Dover, 1977. p. 111
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Figura 22: Diégenes dentro do seu barril

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Di%C3%B3genes
_de_Sinope

Acesso: 28 de maio de 2018

"Uma obra de arquitetura pode ser significativa, orgénica, dramdtica, mas deixard de ser uma obra de
arte, a menos que seja também esquemadtica. Significa (essa palavra) uma disposi¢éo sistemdtica de
partes de acordo com algum principio coordenador?®

Em cima dessa afirmagdo, podemos considerar o Cabanon uma obra de arte. E uma obra gerada pelas — e

para as — proporgoes, através do Modulor foi concebida e para a constatagdo de que ele funcionaria para o homem.
Em artigo numa revista, Matila Ghyka explicou:

“O arquiteto deve, é claro, manter o controle supremo, conferir a sua criagdo a unidade orgdnica sem
a qual ndo pode ser considerada como uma obra de arte. O prdprio Le Corbusier descobriu que as
condigdes funcionalistas permitem ao arquiteto uma certa liberdade na disposi¢céo de seus elementos
estruturais, e redescobriu o valor eterno da proporgéo, da interagdo de proporgdes, dentro de um
projeto orgdnico. Ele redescobriu também a utilidade da sec¢do durea como um tema de requlacéo”

Le Corbusier fez com maestria a combinagdo da arte — arquitetura — com a natureza — as proporg¢des
encontradas na natureza, através do desenho desconstruido da concha, e no corpo humano. Assim como o molusco
ocupa o interior da concha, como sua habita¢do; o homem — Le Corbusier — ocupa o interior da sua “concha”,
protegida ndo por um composto dsseo, mas por uma espécie de casulo de madeira. Aqui pode-se lembrar de
Didgenes, filésofo grego, e seu barril, onde habitava pelas ruas gregas. O casulo de Didgenes era o barril de madeira
(Fig. 22), a sua protegdo contra o mundo tdo materialista: o fildsofo pregava o desapego. O Cabanon é o “coragdo
de Didgenes” de Le Corbusier. Habitagdao que o protege do mundo materialista, exagerado, que sempre quer mais.

Le Corbusier queria habitar como um homem simples, apenas protegido do mundo exterior e de suas intempéries.

28 GHYKA, Matila. The Geometry of art and life. New York: Dover, 1977. p. 174 — Tradugdo da autora
2 GHYKA, Matila. The Geometry of art and life. New York: Dover, 1977 . p. 168 — Tradugdo da autora
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Roguebrune-@
Cap-Martin

N AV 4
Figura 23: Mapa da Franga, em destaque
Roquebrune-Cap-Martin

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roquebrune-
Cap-Martin

Acesso: 28 de maio de 2018
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Figura 24: Roquebrune-Cap-Martin vista a
partir da aldeia medieval de Roquebrune
Fonte:
https://www.livingonthecotedazur.com/fren
ch-riviera-real-estate/new-penthouse-in-
roquebrune-cap-martin/rcm/

Acesso: 28 de maio de 2018

Roquebrune-Cap-Martin: “envoltério” da concha®

O sitio escolhido por Le Corbusier — para descansar, trabalhar e desfrutar de um tempo de conexdo com a
natureza em seu Cabanon — estd situado em Roquebrune-Cap-Martin (Fig. 23) na Riviera francesa, a famosa Cote
d’Azur, termo criado por Stephen Liégeard — rico produtor de vinho, subprefeito e escritor — no final do século XIX.
A comuna, pertencente aos alpes franceses, estd localizada entre Monaco e Menton. As montanhas formam um
vasto anfiteatro que contempla o mar extremamente azul da regido. Os picos estdo todos acima de 900 metros (Fig.
24). As areas mais baixas recebem o sol, e a rica natureza do local faz com que a comuna viva em constante

primavera.

A histéria da comuna inicia em tempos pré-romanos, quando foi colonizada. Fundada em 971 por Conrad
I, conde de Ventimiglia (Itdlia), para proteger sua fronteira ocidental. A partir de 1355 ficou sob o controle de
Mdnaco por cinco séculos. A primeira vez que a comuna se tornou francesa foi no ano de 1793, mas em 1814 foi
devolvida para Ménaco. Durante o periodo que ficou sob dominio francés, Napoledo construiu uma estrada ao
longo da costa, que ligava a aldeia de Roquebrune ao resto da Cote d"Azur levando a fusdo com a pequena cidade

de Cap Martin.

Atualmente Roquebrune-Cap-Martin compreende vdrias aldeias e cidades: St. Roman, Cabbé, Bon Voyage,

Serret, a aldeia e os castelos empoleirados de Roquebrune, a peninsula de Cap Martin e Carnolés.

Em 1848, com a revolugao relacionada ao Risorgimento italiano, tornou-se, junto com Menton, uma cidade
livre. Permaneceram em um estado de limbo politico, até que em 1861, foram cedidas a Franga por um plebiscito.

A nova comuna francesa nasceu em 2 de fevereiro entre os rios Saint-Roman e Gorbio.

30 conservatoire du Littoral. Cap-Martin: Architecture beside the sea. Paris: Dexia Editions, 2007.
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Figura 25: Roquebrune-Cap-Martin entre Monaco e
Menton. Nice a oeste. Ventimiglia a leste. Paris esta
acima a noroeste.

Fonte: Google maps

Acesso: 28 de maio de 2018

Em 1869, foi chamada de Cabbé-Roquebrune, posteriormente na area denominada Cabbé foi instalada a
nova estacdo ferroviaria. Em 1913, quando Menton estava “de olho” na peninsula e em seus frequentadores de

aristocratas internacionais, adquiriu seu nome definitivo: Roquebrune-Cap-Martin.

Antes das conexdes modernas de transporte, as encostas de Cap Martin, que circundavam a aldeia
medieval de Roquebrune, eram cobertas de laranjeiras e limoeiros, oliveiras antigas, pinheiros que chegavam até

as rochas da costa.

Os projetos importantes da linha férrea e da estrada Lower Corniche, que conectou a regido com as demais,
iniciou em 1860 e foi concluida em 1883. A ferrovia Paris-Nice foi inaugurada em 26 de setembro de 1864, quatro
anos depois, os trens chegaram a Monaco. Em 1869, foi aberta a linha férrea de Monaco-Menton e, em 25 de
janeiro de 1872, foi inaugurada a estacdo de Cabbé em Roquebrune. A ferrovia foi estendida para o leste de
Ventimiglia em 1882 (Fig. 25). A companhia férrea decidiu focar no mercado de turismo de luxo, introduzindo em

1876 os primeiros vagdes-dormitdrios na rota Paris-Menton.

Com estas ligagGes e transporte, uma clientela rica, bem-educada e cosmopolita comecgou a conhecer e
explorar a Riviera ao longo das temporadas de inverno. Isso gerou uma crescente implantacdo de estancias de férias
na regido. A aristocracia e as classes médias altas — a maioria britanica — comegaram a juntar-se aos intelectuais e

artistas franceses em busca pela beleza natural e o clima ameno da regiao.

Junto ao desejo pelos encantos visuais e térmicos da Riviera, a regido comecou a ser procurada devido ao
momento que a sociedade vivia. O crescimento da tuberculose gerou a busca por tratamentos, o mais recomendado
era a exposi¢ao ao sol e o descanso por longos periodos, assim como a boa alimentagdo, o ar sauddvel e os banhos
de mar, todos os pontos contemplados na regido. Menton foi especialmente procurada, pois contava com um clima
ameno, e foi onde o médico inglés, Dr. Henry Bennet, curou-se da doenga. Como resultado, entre as moradias,
muitos sanatdrios foram construidos para oferecer aos pacientes as melhores condi¢Bes possiveis para a

recuperacgao.
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Figura 26: Domaine du Cap
Fonte: http://www.french-riviera-property.com
Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 27:7Grand Hotel du Cap Martin

Fonte:https://fr.wikipedia.org/wiki/Grand_H%C3%B
4tel_du_Cap-Martin

Acesso: 28 de maio de 2018

Diante de todos esses fatores, a localizacdo privilegiada de Roquebrune tornou-a propicia para o
desenvolvimento das estancias de férias na Cote d"Azur. Cap Martin foi campo de caga dos principes de Monaco no
século XVIII. E pertencia as autoridades locais, entretanto era de dificil gerenciamento, com a intengdo de facilitar
a administracdo decidiu alugar e depois vender. O comprador final, em 1889, era um cidaddo britanico de origem
escocesa, George Calvin White. Era uma drea isolada, o que a tornava extremamente atraente, possuia uma

vegetacdo rustica e espessa, sombra refrescante e siléncio repousante, mas logo assumiria um aspecto

completamente diferente.

Em 1895, o jornal L'Echo de Paris escreveu: “Aqui, o barulho do mundo turbulento se cala”. A floresta,
escurecida por suas oliveiras, por seus arbustos perenes, circunda o deserto sagrado. A terra ao lado do mar,
conhecida como ‘bandites’, fora tradicionalmente alugada no inverno para pastores locais. Esta terra em Cap Martin
era o mais fértil e, portanto, mais valioso na area. Era provavel que um visitante encontrasse algum pastor e suas
ovelhas perto do Portdao Romano ou nas pastagens mais fartas, longe da costa. Préximo as ruinas da igreja de Saint-
Martin (que data do século VIIl), que deu o nome ao local, havia uma habitagdo humana real. A area havia sido
explorada apenas por alguns camponeses ou fazendeiros. Para acessar a area pouco explorada, tinha apenas alguns
caminhos entre terebinto, aroeira, mirto, tomilho e zimbro que permitiam os caminhantes a chance de explora-la.

Outros, que estavam interessados em pescar, encontravam no mar o paral'so natural.

Sob a protecdo de George Calvin White, Cap Martin aguardava grandes desenvolvimentos. O acesso ainda
podia ser feito através do Portdo Romano, construido no ultimo quarto do século XIX. Caminhos foram tracados e
os visitantes podiam ir a pé, de carrogas ou em cima de burros. O novo proprietario resolveu criar um enorme
parque residencial, que hoje é chamado de Domaine du Cap (Fig. 26). O plano foi elaborado por um jovem arquiteto
dinamarqués chamado Hans-Georg Tersling (1857-1920), que fora morar em Menton. Ele estabeleceu trés entradas
principais, e o neste ponto delas o Grand Hotel du Cap-Martin (Fig. 27) foi inaugurado em 1891. Logo atrairia
membros da aristocracia europeia. Entre eles estavam a imperatriz Eugenie, o imperador Franz-Joseph e sua esposa

Sisi. Villas comegaram a surgir rodeadas de jardins tdo suntuosos quanto as casas a que pertenciam, essas
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receberam nomes como Cyrnos, Cypris, Arethusa, Clementina, entre outras, e no minimo uma duzia de moradias
foram de Tersling, apelidado de “arquiteto de principes e princesas”. A rainha Vitéria, do Reino Unido, que
costumava passar os invernos em Nice, as vezes chegava em sua carruagem, com sua escolta escocesa, para visitar

a princesa Eugeénie, que vivia aposentada em sua Villa Cyrnos.

Os jardins ao redor das grandes villas mudaram o perfil de Cap Martin: antigamente um sitio selvagem onde
cresciam as tradicionais espécies do Mediterraneo (azeitonas, pinheiros, videiras e alfarrobeiras) transformou-se
num vasto parque repleto de plantas exdticas introduzidas pelos ingleses, palmeiras, agaves, bananas, eucaliptos,
buganvilias, hibiscos, figos barbaricos, aloés. Hoje, ainda hd uma grande variedade dessas espécies plantadas em

avenidas ou bosques, crescendo em perfeita harmonia com as nativas.

As praticas agricolas mudaram a partir do momento que Cap Martin se transformou em um resort de
inverno da alta classe. Uma grande demanda por produtos lacteos deu origem a Grand Vacheries du Cap-Martin de
Joseph Goian, registrado nos didrios em 1913. Este produzia manteiga e ovos, além de leite e creme. A Grand Ferme
Suisse du Cap-Martin, na rota de Dragonniére, possuia 30 vacas e produzia “o suficiente para atender todas as
demandas: 500 litros de leite por dia para Hotel du Cap, 600 litros de leite e 50 litros de creme para o
Império...enquanto a Villa Cyrnos comprava um quilo de manteiga, desativando as compras didrias, o que facilitava
o transporte”3!. Aos poucos, estas propriedades foram sendo desativadas e em 1929 restavam apenas nove vacas

pastando em Cap Martin.

Com a construgdo da estagdo de trem, a regido foi sendo tomada por magnificas villas e algumas casas mais
modestas na terra abandonada vendida pela companhia ferrovidria. Como resultado, em 1910, duas mil e

quinhentas pessoas moravam em Cabbé e apenas 475 na parte da aldeia de Roquebrune.

31 Conservatoire du Littoral. Cap-Martin: Architecture beside the sea. Paris: Dexia Editions, 2007, p.20.
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Figura 28: Estagdo Cabbé

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

"M ) o 5 s d
Figura 29: Praia de Busé - ao fundo sitio Cap
Moderne

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

A estacdo de Cabbé (Fig. 28) permitiu que aos domingos — nao so turistas ricos, mas também pescadores —

chegassem a regido e se espalhassem pelas rochas das dguas da baia de Busé.

Nos primeiros anos do século XX, comegaram a fazer um caminho ao longo da costa — hoje conhecido como
Promenade Le Corbusier, ja que leva ao Cabanon, e foi por onde o arquiteto transitou durante os anos que esteve
ali—ligando Ménaco e Menton. Aberto em 7 de abril de 1914 pelo Dr. Guglielminetti, especialista em saude publica,
que criticou em seu discurso o desenvolvimento incontroldvel do transporte que deixava cada vez menos espago
para os pedestres, este caminho era distante da poeira e dos perigos das estradas principais, longe dos carros que
roubaram das pessoas a possibilidade de andar pelas estradas para relaxar ao sol, desfrutar a beleza do campo ou

para se exercitar.

Este foi o caminho percorrido pelos futuros proprietarios do sitio onde foram construidos os exemplares
das casas de férias modernistas de Eileen Gray e Le Corbusier. Eileen Gray era uma renomada designer de interiores
que assumiu o papel de arquiteta para criar seu primeiro projeto arquitetonico - a villa E 1027 - junto com seu
companheiro Jean Badovici, local onde passou as suas férias e que durante os seis anos posteriores a finalizagdo da
obra (até o término do relacionamento dos dois) utilizou como um lugar para descansar, trabalhar e receber. Le
Corbusier escolheu 0 mesmo local, em um pedaco de terra adjacente a villa, para construir uma simples cabana de

madeira, que assim como a E 1027 tornou-se para Eileen, virou o local de retiro pessoal do arquiteto.

Este interesse pela area iniciou nas décadas de 1920 e 1930, quando se tornou atrativa para artistas e
intelectuais, dando inicio a construgdo de edificios notdveis e moradia de personalidades de renome no contexto

artistico da época e da posteridade.

A histéria do sitio, onde se encontra a villa E 1027, o Etoile de Mer, o Cabanon e as cinco unidades de
camping, iniciou em 1927 quando Eileen Gray e Jean Badovici compraram um pedaco de terra acima das rochas, no
qual construiriam a villa E 1027, finalizando a execu¢do em 1929. O terreno, localizado préximo ao distrito de Cabbé

e acima da praia de Busé (Fig. 29), era acessivel apenas por uma trilha estreita que se estendia por 650 metros da
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SHEae e C
Figura 30: Villa del Mare

Fonte: Acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 31: Villa E 1027 vista aérea

Fonte: Cap Moderne
Acesso: 28 de maio de 2018

estacdo ferrovidria até a ponta leste da luxuosa Villa del Mare (Fig. 30), construida no inicio do século pelo arquiteto
Hans-Georg Tersling. A Villa de Eileen Gray (Fig. 31) ficava um pouco a frente desta luxuosa propriedade. Logo Eileen
Gray deixaria o local para Badovici e embarcaria em uma outra aventura arquiteténica em Menton. Seu nome foi

esquecido e, depois da guerra, a casa passou a ser conhecida como Villa Blanche.

Vinte anos mais tarde, um encanador de uma regido préoxima a Nice, Thomas Rebutato comprou um
terreno adjacente a E 1027, originalmente, para passar os finais de semana com a familia. Em 1949, resolveu abrir
o modesto café/restaurante Etoile de Mer. O primeiro cliente n3o foi ninguém menos que Le Corbusier que estava

hospedado na casa Eileen e Jean, tornando-se um frequentador assiduo e amigo da familia Rebutato.

Em 1952, Le Corbusier construiu seu Cabanon anexado ao restaurante de Rebutato. Esta pequena cabana
de, aproximadamente, 16 m? tornou-se a sua casa de verdo pelo resto de sua vida. Os projetos de Le Corbusier em
Cap Martin continuaram; em 1957, construiu cinco unidades de camping como forma de pagamento pelo terreno

a familia Rebutato.

Antes da sua morte nas dguas mediterraneas, Le Corbusier produziu trabalhos de arte visual, que ainda
hoje sdo encontrados nas casas localizadas no terreno. Todas as edificagdes possuem um mural pintado por Le
Corbusier, inclusive foi motivo de desentendimento entre os donos da villa E 1027 e o arquiteto, pois ele

“corrompeu” a pureza das paredes brancas que Eileen Gray havia idealizado.

A presenca de Le Corbusier nesta regido da costa do Mediterraneo causou grande impacto e elevou a
importancia da arquitetura presente no sitio. A obra de Eileen Gray em Cap Martin ganhou destaque nos anos 1990,
quando tornou-se icone na histéria da arquitetura e do design de mdveis do entre guerras. A villa teve dois
proprietarios desde a morte de Badovici em 1956; o segundo morador, um médico, foi assassinado, em 1996, na

casa por dois prestadores de servigo que ndo receberam o valor que haviam cobrado.
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Apds a morte de Le Corbusier, o Conservatoire du Littoral comprou o Cabanon e entregou a gestdo da
propriedade ao conselho da cidade de Roquebrune. J4 a E 1027, foi adquirida pelo Conservatoire, com o apoio das
autoridades locais, apds longo tempo de negociagdo com os herdeiros. A villa havia sido esvaziada da maioria dos
seus moveis e foi totalmente vandalizada. Os herdeiros de Rebutato entenderam a necessidade de conservagao do
local com tanta importancia no cendrio da arquitetura moderna, e doaram o Etoile de Mer ao Estado, junto com as
unidades de camping. A associacdo Cap Moderne, que faz a administracdo do sitio, foi criada em 2000 apods a

aquisicdo de todos os imoveis.

Figura 33: Vista do sitio

Fonte: acervo Béarbara Schumacher, 2017

VILLA E-1027 / SITE LE CORBUSIER

Figura 32: Eéfégéo Cabbé, acesso a Cap
Martin, da acesso ao sitio e a associagdo Cap
Moderne.

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 34: Eileen Gray, 1926

Fonte: https://capmoderne.com
Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 35: Villa Mandrot, 1929
Fonte: Fundagao Le Corbusier
Acesso: 28 de maio de 2018

Villa E 1027: primeiro encontro com Cap Martin

No inicio do século XX, com pano de fundo da industrializacdo e avangos tecnolégicos, os arquitetos e
artistas desenvolviam a estética modernista. Quando Eileen Gray (Fig. 34) iniciou o seu primeiro projeto
arquiteténico em 1926, estava ciente desses acontecimentos e desenvolvimentos devido as suas viagens e aos
artigos de Jean Badovici para L"Architecture Vivante. E foi neste contexto que surgiria a primeira casa projetada por

Eileen Gray junto com seu parceiro Jean Badovici.

A Villa E 1027 (o nome é uma espécie de cédigo com as iniciais dos arquitetos E — Eileen; 10 — Jean, J a
décima letra do alfabeto; 2 — Badovici, B a segunda letra do alfabeto; 7 — Gray, G sétima letra do alfabeto) estava
localizada no terreno adjacente onde posteriormente seria alocado o Cabanon. A casa foi construida durante o
periodo entre guerras, mais precisamente entre 1926 e 1929. Jean Badovici era arquiteto e editor da revista
L"Architecture Vivante, ele e Eileen conheceram-se em 1921. Eileen Gray era uma mulher reservada vinda da
aristocracia irlandesa; estudou artes decorativas e fez uma importante contribui¢ao a arte dos méveis em laca,
antes, realizado, apenas por artesaos japoneses. Em 1910, tornou-se amplamente conhecida devido a qualidade de
seus moveis e dos projetos de interiores. Em 1922, abriu, em Paris, a Galeria Jean Désert, onde seu trabalho -

incluindo trabalhos em laca, tapetes, mesas e lustres pendentes -, poderia ser admirado.

Entre 1926 e 1931, o casal trabalhou junto. Em 1924, decidiram construir uma casa de férias para Badovici
na costa mediterranea. Na Cote d’Azur, a vida social e artistica estava florescendo no periodo entre guerras. A
aristocracia europeia, escritores e artistas de toda parte do mundo aproveitavam os agradaveis verées. No inicio
dos anos 1930, os principais arquitetos da Unido dos Artistas Modernos criaram villas na costa da Riviera. Le
Corbusier construiu a Villa Mandrot em Le Pradet (Fig. 35), uma espécie de versao rustica da Villa Savoye. Entre
1924 e 1933, Robert Mallet-Stevens construiu seu primeiro projeto, a Villa Noialles em Hyéres, na qual foram usados

moveis e tapetes de Eileen Gray a pedido dos clientes Charles e Marie-Laure de Noialles.
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Figura 36: Villa Le Lac
Fonte: Fundagéo Le Corbusier

Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 37: Villa E 1027 em 1929
Fonte: Bossu, 2013, p. 64

Em uma viagem em 1926, Eileen e Jean pararam na estacdo de Cabbé, em Cap Martin, a procura de um
terreno para construir sua casa. Jean havia encorajado Eileen a se aventurar nos projetos arquitetonicos. E foi
proximo a estacado que eles encontraram o local ideal para a constru¢do da primeira obra arquitetonica de Gray. A
escolha foi uma longa faixa de terra situada na extensdo da costa e cortada pela ferrovia, localizada préximo a
estacdo e a praia de Busé. O sitio ndo possuia acesso por carro, apenas por um caminho ao longo da costa ao lado
da estrada ferroviaria. O local era composto por antigos terragos estreitos, cujas paredes estavam desmoronando
parcialmente, e por algumas fileiras de limoeiros que iam até o mar. Eileen apaixonou-se pelo local, decidiu manter
as velhas paredes de pedra seca e plantar mais limoeiros em respeito a tradi¢ao local. O rio Missolin, que corria ao
longo da borda oeste da propriedade, supriria a limitagao de agua encontrada ali, devido ao dificil acesso a regiao

pouco explorada onde ficava o sitio.

Eileen doou-se completamente ao projeto, segundo Peter Adam, responsdvel por sua biografia, ela “passou
quase trés anos colocando seu coragdo e sua alma no seu primeiro projeto arquiteténico”32. Ela passou a viver em
um pequeno flat no sul da Franga e raramente viu alguém durante os meses que dedicara ao projeto. Para a
construcdo da casa, como ndo havia estrada de acesso ao terreno, todo o material tinha de ser trazido por carrinho
de m3o. A Unica diversdo de Eileen durante esse periodo foram seus mergulhos diarios nas dguas mediterraneas

em frente a sua casa. Muitas vezes as suas companhias de refeicdo eram os trabalhadores que moravam no terreno.

Badovici fez algumas visitas para ver o progresso da obra. Ele deu alguns conselhos e avisos, uma de suas
sugestOes foi a escada helicoidal que dava acesso ao andar inferior. Eileen costumava falar que ndo havia como
dizer quem havia feito o que, tinha sido um trabalho em parceria. Mas foi da paixdo dela que surgiu a “maison en

bord de mer”.

32 BAILLON, Monique. E-1027: an invitation au voyage by Eileen Gray. Paris: archibooks, 2013 p.24 — Tradug¢do da autora
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Figura 38: Planta baixa do andar superior Villa E 1027

Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-2j3-
7ANxtx8/Uj3dzwm3BMI/AAAAAAAAAMU/DlobwEHp5
FQ/s1600/09-Eileen_Gray Casa_E1027.2.jpg

Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 39: Planta baixa do andar inferior Villa E
1027

Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-2j3-
7ANxtx8/Uj3dzwm3BMI/AAAAAAAAAMU/DlobwEH
p5FQ/s1600/09-Eileen_Gray_Casa_E1027.2.jpg

Acesso: 28 de maio de 2018

Uma das referéncias usadas por Eileen Gray para projetar a Villa E 1027 (Fig. 37) foi a Villa Le Lac (Fig. 36).
Ela ficara extremamente impressionada e atraida pela pequena casa que Le Corbusier havia feito para os pais no
lago de Génova. Entretanto, a sua casa precisaria ser maior que a sua referéncia. Badovici era alguém de grande
influéncia no meio artistico e receberia muitos amigos no seu refligio na Céte d’Azur. O casal usaria a casa como
um local onde pudessem viver e trabalhar em paz. A villa foi concebida em forma de casa organismo e manifesto

de modelo de habitacao.

A planta totalizava 120 m?, tinha formato em L e estava disposta em dois niveis. No andar superior (Fig.38),
ficava a parte principal e de maior drea — 90 m?; neste nivel estd a entrada; a sala de estar, que permite multi
funcdes devido a planta livre, transformando-se em studio/quarto (Fig. 40); o banheiro com chuveiro e um sanitario;
e a cozinha com algumas partes méveis. A escada helicoidal leva ao piso inferior, onde hda um quarto e a area da
empregada doméstica. O andar inferior (Fig. 39) acessa uma area aberta sobre pilotis, com 55 m?, que estd integrada
ao jardim, o que tornava o ambiente intimo da casa mais amplo. Os espagos internos foram “gerenciados de uma
maneira particularmente engenhosa”33. O nivel da entrada era aberto como um espaco Unico, no qual foi criada

uma série de zonas cuidadosamente delineadas:

“Primeiro, a divisdria de trés quartos de altura formava um sagudo de entrada, e seu cabideiro,
armdrio para chapéus e espelho. Em seguida, um grande espago comunal do qual é separado um
banheiro, com originalmente uma tela removivel que fechava o espago. No canto mais distante um
sofd intimo, apoiado por armdrios e mesa ajustdvel. No outro extremo, um bar e a sala de jantar —ao
lado da janela. Tanto os quartos principais como os de visitas possuiam dreas distintas: para lavar,
trabalhar ou dormir — com o minimo de interrupgéo do fluxo do espaco. ”3*

Embora cada ambiente do nivel superior tenha sido projetado para ser independente e privado, todos

tinham acesso a varanda (Fig. 41). Como diretriz de projeto, foi seguido o conselho de Van Doesburg que

3 BENTON, Tim. E-1027 an icon of 1920s modernity. Paris: archibooks, 2013 p.71 — Tradug&o da autora
34 BENTON, Tim. E-1027 an icon of 1920s modernity. Paris: archibooks, 2013 p.72 — Tradug&o da autora
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Figura 40: Area estar — planta livre

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 41: Varanda Villa E 1027

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

argumentou que os espacos deveriam ter uma tensdao dinamica, transbordando para espacos adjacentes e
estendendo o interior para o exterior®. A arquiteta incentivou a convivéncia através do uso de méveis versateis
e elementos projetados para separar, abrir ou criar transicdes. Apesar de a casa ser pequena, para Eileen Gray
qualguer um podia sentir-se livre, e tudo era acomodado perfeitamente em um espaco minimo. Os armarios e
elementos de organiza¢do eram todos etiquetados indicando a localiza¢do de cada item, evidenciando o desejo de

ordem.

Eileen Gray mobiliou a casa com os mdveis e tapetes que havia colocado a venda em sua galeria. A pega de
design mais emblematica é a cadeira Transat (Fig. 42), inspirada nas cadeiras de convés que viu em suas viagens de
transatlantico. Uma fotografia da época mostra que junto as duas poltronas Transat, no piso superior, estavam,
também, uma mesa de cabeceira, um sofa de armacg3o de metal e uma pequena mesa em forma de bobina®. A
ultima foi colocada no estar do jardim, onde foi cavado um pequeno soldrio em uma cama de areia. Alguns outros
itens que pertenceriam ao acervo da sua galeria fizeram parte do mobilidrio da Villa E 1027, como um banco com
os cantos arredondados de 2,40 metros feito de tubos metdlicos e acento de couro preto. Além dele, alguns tapetes

cobriam o piso de diferentes ambientes da casa.

“Para mobiliar a villa, Eileen, com grande virtuosismo, comegou a inventar uma série de mobilidrios
moveis, tdo mdveis que ndo havia necessidade de encontrar um lugar definitivo para eles na sala de
estar”?’

O interior da Villa E 1027, segundo Tim Benton®, insere-se na ordem dos edificios canénicos, pois ndo se
trata apenas de decoragao, mas de uma arquitetura de interiores que é uma concepg¢ao de modo de viver. Eileen

e Jean visitaram a Casa Schroeder, que serviu de inspiragdo para a ideia de espagos adaptaveis que pudessem ser

35 BENTON, Tim. E-1027 an icon of 1920s modernity. Paris: archibooks, 2013 p.71 — Tradug&o da autora
36 BENTON, Tim. E-1027 an icon of 1920s modernity. Paris: archibooks, 2013 p.34 — Tradug&o da autora
37 BENTON, Tim. E-1027 an icon of 1920s modernity. Paris: archibooks, 2013 p.34 — Tradug¢&o da autora
38 BENTON, Tim. E-1027 an icon of 1920s modernity. Paris: archibooks, 2013
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Figura 43: Cadeira Transat dentro da villa
E 1027

Fonte: acervo Béarbara Schumacher, 2017

Figura 42: Corredor de acesso a casa

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

abertos e fechados por paredes deslizantes. Gray e Badovici utilizaram planos que foram tratados com a técnica
de sobreposi¢des de cor pochoir (comum nas revistas de arte decorativa no periodo Art Déco): trataram algumas

superficies com azul, laranja, amarelo e prata.

Para garantir a harmonia entre a paisagem e a casa de concreto armado de teto plano com paredes
divisérias de tijolos assentada sobre pilotis, Eileen construiu a villa na beira dos restanques (paredes de contengdo
em pedra seca), onde as rochas faziam divisa com o mar. No lado sudoeste, havia uma sala de estar exterior e do

lado norte, uma cozinha externa.

Eileen Gray utilizou analogias nauticas para reinventar as férias a beira-mar ao projetar a villa. A casa
assemelha-se a um transatlantico ancorado sobre os restanques. A configuracdo da villa, com a sua estrutura
envidracgada, corrimaos, toldos removiveis, boia salva-vidas presa nos corrimaos e variagdes cromaticas entre azul
e branco, deixava evidente essa releitura. O simbolismo encontrado nesta obra de Eileen deve-se a sua experiéncia
com os moéveis desenhados e os interiores projetados durante a sua fase Art Déco, a abordagem simbdlica foi
defendido por Gray em uma entrevista publicada na L’Architecture Vivante por Badovici. Entretanto, um dos
dogmas ndo ditos do movimento moderno na arquitetura, era que nao deveria haver iconografia, ou seja,
referéncias explicitas a transatlanticos, por exemplo, nunca deveriam ser reconhecidas abertamente. Le Corbusier
ridicularizava alguns pontos adotados por Eileen em seu projeto: o longo caminho percorrido da entrada da casa
até ao comodo principal (Fig. 43) e as etiquetas que descreviam o conteudo das gavetas dos méveis embutidos (Fig.

44).
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Figura 44: Mobiliario etiquetado - Villa E 1027

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 45: Villa E 1027 vista a partir do jardim em
frente a cozinha externa

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Segundo Shane O'Toole, critico americano, o cabanon seria uma antitese da Villa E 1027%°. Le Corbusier
ficou tdo obcecado com o sucesso arquitetdnico da villa de Badovici e Gray que quis mostrar que poderia ter o
mesmo sucesso em um objeto oposto ao projetado pelos arquitetos. Contrapondo as largas aberturas da E 1027
(Fig. 45), ele projetou um objeto praticamente fechado. Em contraste as grandes e generosas janelas que cultuavam
a cultura do sol e da luz, ele preferiu sombra e uma certa escuriddo. Ao contrario das paredes brancas de cimento,
ele utilizou madeira marrom. Utilizou apenas um material para construir o exterior e o interior: a madeira, com um
estilo quase rustico, com exceg¢do para a mesa ricamente trabalhada em marchetaria. Ja na villa e 1027 havia um
refinamento no design do mobilidrio, usando uma ampla gama de materiais: madeira, vidro, tapecaria, metal, laca,

etc.

Le Corbusier foi hdspede da villa E 1027 em 1938 e 1939. Na auséncia de Eileen, ele gostava de ficar na
casa. No entanto, em 1938, decidiu se apropriar das paredes — brancas ou pintadas de forma, aparentemente,
experimental em retangulos de cores sébrias — da E 1027. Em uma das paredes internas e outras externas, Le
Corbusier pintou varios grandes murais em cores berrantes. Le Corbusier falou a respeito do seu desejo de “violar”

a pureza das paredes brancas da casa:

“Eu tenho um desejo furioso de sujar as paredes: dez composi¢cées estdo prontas, o suficiente para
cobrir”

A critica que Le Corbusier fizera a casa foi uma das justificativas para pintar o mural na parede do banheiro.
Dizia que parecia muito desinteressante. Le Corbusier pintou, ao todo, sete murais na E 1027 sem o consentimento
dos proprietarios. Jean Badovici expressou seu espanto em uma carta acusatdria para Le Corbusier. E Eileen deixou

sua opinido sobre o assunto, perfeitamente, clara:

39 PRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 113 —tradugdo da autora

40 BENTON, Tim. The mural paintings. Paris: archibooks, 2013 p.127 — tradugdo da autora
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“A arquitetura deve ser a sua propria decoragdo. A interag¢éo das linhas e das cores deve ser assim, e
corresponde precisamente as demandas da atmosfera interior, dessa forma, qualquer pintura ou
quadro, pareceria, ndo apenas desnecessdrio, mas prejudicial & harmonia do todo”*

Com essa declaragdo, percebe-se a influéncia que Eileen Gray sofreu pela estética purista de Ozenfant e
Jeanneret (Le Corbusier). Eileen compartilhava dos valores do Purismo, que rejeitava a decoragdo desnecessaria, o
excesso formal e as aparéncias ilusdrias que a artista utilizava anteriormente ao projeto da E 1027. Ela foi atraida
pelo interesse das composi¢des abstratas e os motivos geométricos. A Villa E 1027 consistia em apenas dois tipos
de figuras, um retangulo e um quadrado, aos quais é acrescido uma forma triangular pelo volume da escada. Os
materiais usados na fachada sdo simples. O interior e os mdveis que também resultaram dessa estética eram uma

combinagdo de figuras geométricas elementares.

Le Corbusier seguira fortemente as teorias de Léger sobre a relagdo entre arquitetura e pintura. Nos anos
1920, Léger voltou-se para a “nova arquitetura” - dar vida a uma parede tornou-se uma obsessao para ele. Segundo
ele, uma parede nua era uma superficie morta e uma parede com cor se tornaria uma superficie viva. Para Léger,

arquitetos e pintores deveriam trabalhar juntos, esta ideia o ligou proximamente a Le Corbusier.

Durante a guerra, os murais de Le Corbusier foram estragados. Em 1949, Le Corbusier restaurou-os e, em
1963, outro deles precisou passar por processo de restauragao. O mural que ficava na area da cozinha externa nao

pode ser restaurado devido ao alto grau de degradagao.

Segundo Tim Benton??, as solu¢des de projeto adotadas por Eileen Gray sdo delicadas, flexiveis e
polivalentes. Além disso, sua celebragdo da forma desafia o puritanismo de grande parte da arquitetura moderna

e, a0 mesmo tempo, permanece sempre funcional no nivel pratico. Eileen humanizou o interior. Na entrevista

41 BENTON, Tim. The mural paintings. Paris: archibooks, 2013. p.131 —Tradugdo da autora
42 BENTON, Tim. E-1027, an icon of 1920s modernity. Paris: archibooks, 2013. P. 68-75
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Figura 46: Le Corbusier, Yvonne e Jean B.a_donici na
villa E 1027

Fonte: Fundagdo Cap Moderne
Acesso: 28 de maio de 2018

Figura 47: Mural de Le Corbusier na villa E 1027

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

publicada na revista de Jean Badovici, Eileen disse que “toda obra de arte é simbdlica”, ponto de vista que seria
adotado por Le Corbusier posteriormente em sua carreira. Na mesma publicagdo, Eileen falou sobre os
modernistas: seu desejo de precisao rigida os fez negligenciar a beleza de todas as formas — discos, cilindros, linhas

onduladas e em ziguezague, linhas elipsoidais, que sdo como linhas retas em movimento.

A sala principal em planta livre, sobre os pilotis, com amplas janelas salientes, e com uma magnifica vista,
fez da E 1027 um icone da arquitetura moderna. A Villa E 1027 constitui uma das obras-primas da arquitetura do

século XX.

Fotografias da casa tiradas por Le Corbusier em abril de 1938, quatro anos depois de Eileen ter deixado a
casa, devido a separacdo de Jean Badovici, mostram que a villa e seus mdveis sobreviveram a auséncia da criadora,
adaptando-se a diferentes usos. Nas fotografias, apareciam Badovici e Yvonne junto a rede na varanda, a béia salva-
vidas, as persianas divisérias entre o quarto e a sala de estar, assim como o mural na parede diviséria na sala de

estar que Le Corbusier acabara de concluir (Fig. 46).

A ultima pintura de Le Corbusier, em 1939, na casa de Eileen e Badovici foi feita na parede da sala de estar.
Esta pintura deriva de uma série de estudos sobre o tema da harmonia, que mais tarde seria o0 motivo de estudo
de todas as edificagbes elaboradas por Le Corbusier no terreno acima da villa. Apresentava, no mural, o tema
através de duas maneiras: a esquerda o corpo de uma dangarina e a direita, ao lado de uma parede de madeira,

uma espiral geométrica derivada da concha (Fig. 47).

Os murais pintados por Le Corbusier geraram um desconforto com Jean Badovici, e este episddio fez com
que Le Corbusier buscasse outro local para se hospedar durante suas idas a Cap Martin. A partir disso e da amizade

entre Le Corbusier e Thomas Rebutato, proprietario do L’Etoile de Mer, surgiu a ideia do Cabanon.
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Figura 48: Le Corbusier e Thomas Rebutato no
caminho entre o sitio e a estagdo Cabbé

Fonte: Fundagdo Cap Moderne

Acesso: 28 de maio de 2018

L’ Etoile de Mer: o organismo hospedeiro

As praias mediterraneas foram ocupadas pelos italianos e alemaes durante a guerra, em 1945 comegaram
a tornar-se acessivel novamente. Thomas Rebutato (Fig. 48), entdo encanador em uma pequena cidade entre Nice
e Monaco, comegou a passar seus domingos com a familia, nadavam no mar e faziam piquenique nas praias de Cap
Martin, mais precisamente na praia de Busé. Eles pegavam o trem em Nice onde Rebutato trabalhava e desciam,
acompanhados de mais duas familias, na estagdo ferroviaria de Cap Martin. Eles gastavam seu tempo pescando e
usufruindo do que a praia oferecia. No final da praia de Busé, um pinheiro provia a sombra e a dgua fresca jorrava
das fendas das rochas, permitindo que suas bebidas fossem mantidas frescas. Algumas vezes, permaneciam na
praia de seixos até final da tarde e, no inicio da noite, aproveitavam para desfrutar do bouillabaisse, uma sopa feita

com os peixes que Thomas Rebutato pescara no dia.

N3o demorou muito para Rebutato comegar a pensar em comprar um pedago de terra naquele local. Entao,
em 1947, comprou de um casal local, Jean-Antoine e Henriette Devissi, um terreno préximo a emblematica Villa de
Jean Badovici e Eileen Gray, e a linha de trem. Com aproximadamente 1.942,00m?, a area era bastante coberta,
entretanto o caminho para acessar a praia de Busé era curto, descendo apenas 300 metros, chegava-se a
extremidade dos seixos que cobriam a beira da praia. A transferéncia do terreno foi feita em 29 de setembro de
1948. Apds a compra consolidada, Thomas concentrou-se, imediatamente, na limpeza da vegetacdo do sitio,

descobrindo que o terreno consistia em finos terragcos onde cresciam videiras e arvores citricas.

Seu primeiro desejo era usar o local para estocar seu material de pesca e como apoio para os piqueniques
da familia. Logo que iniciou a limpeza do terreno, surgiu outra ideia: tirar proveito do seu investimento construindo
um conjunto de seis cabines de 25 a 30 m?, cinco para venda e a sexta para ele e sua familia. Contratou um arquiteto
de Nice para desenhar seu projeto (Fig. 49,50 e 51), a permissdo para a construcdo foi obtida nos érgaos locais e,
entre 1948 e 1949, foi construido o protétipo. Contudo, Rebutato precisou abandonar os planos do seu negdcio.

Em 1949, deixou suas atividades de encanador e, em julho, transformou a cabana prototipica em um restaurante-
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Figura 49: Fachada Etoile de Mer
Fonte: Desmoulins, 2015, p.30

Figura 50: Planta baixa Etoile de Mer
Fonte: Desmoulins, 2015, p.30

Figura 51: Corte transversal Etoile
de Mer

Fonte: Desmoulins, 2015, p.30

bar-café. A area em que estava inserida a cabana, agora restaurante, de Thomas Rebutato tinha facil acesso ao
caminho costeiro utilizado por inimeros caminhantes, banhistas e campistas. Este foi o primeiro negdcio do tipo a

ser estabelecido ao longo deste trecho da costa, até entdo, selvagem.

Quando o Etoile de Mer abriu as portas, suas condigdes eram precdrias. O acesso dava-se por um caminho
de madeira e terra que distava 700 metros da estac¢do ferrovidria, e ali chegava ao fim essa “rua”. Nao havia 4gua
encanada no sitio, Rebutato utilizava a dgua cedida cordialmente por Jean Badovici de sua casa. A 4dgua era
transportada por latas e retirada da torneira da cozinha externa da villa E 1027. Como também ndo havia
eletricidade, lampadas de acetileno eram usadas para a iluminacgdo a noite e, para cozinhar, uma estufa de madeira
e queima de carvdo foi comprada. Para manter a comida e a bebida refrigerada, a Unica op¢do encontrada foi
comprar blocos de gelo que eram entregues diariamente de trem e buscados na estagdo e levados com um carrinho

de mdo até o restaurante.

Naquele verdo, Le Corbusier estava residindo temporariamente na villa E 1027. No dia da abertura do
restaurante, as 10 horas, chegou o primeiro cliente e perguntou para Thomas se o comerciante poderia servir todas
as refei¢des daquela semana para um grupo de 10 pessoas, que estavam hospedados na casa com ele, Le Corbusier,
trabalhando no plano urbano de Bogota. O acordo foi fechado. E foi nesse momento que iniciou a amizade entre o
prestigiado arquiteto que estava fazendo a Unité d’habitation em Marseille, projeto ainda em curso, e o antigo
encanador e agora dono de restaurante, que com sua criatividade e senso comum, estava promovendo aos

visitantes um local de convivio, ideal para desfrutar da beleza do local.

Em julho de 1949, iniciou-se o restaurante familiar que servia pratos locais em um modesto bistro a beira-
mar. Le Corbusier e sua esposa, Yvonne, tornaram-se clientes regulares. Em agosto de 1949, quando deixaram a
casa de Jean Badovici, alugaram uma casa embaixo das oliveiras, logo acima do Etoile de Mer. Eles retornaram nos

verdes seguintes, quando a esposa de Rebutato, Marguerite deixou a cidade que vivia e oficializou-se cozinheira do
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Figura 52: Saldo do restaurante Etoile de Mer
visto a partir do acesso pela escadaria

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 53: Saldo do restaurante Etoile de Mer
visto a partir do acesso pelo terrago

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

restaurante. Apds o término da construcdo do Cabanon em 1952, Le Corbusier e Yvonne permaneceram sendo

convidados especiais do L’Etoile de Mer até a morte de Yvonne em 1957.

Os encontros no restaurante eram, sempre, muito divertidos. As noites de verdao de 1949 e 1950 eram
alegres, com musicas tocadas pelos jovens campistas, que armavam suas tendas nos terracos da propriedade. As
cangdes francesas e canadenses eram dangadas ao som de guitarras e harmonicas e Yvonne deleitava-se nessas
ocasides. A clientela, anteriormente, composta por banhistas, pescadores, familias que faziam piquenique na
regido, campistas, jogadores de carta; mais tarde tornou-se outra: composta pela classe média de M6naco, Menton
e Nice. Os novos frequentadores vinham em busca da beleza do local e das especialidades locais preparadas por
Marguerite e o peixe fresco grelhado por Thomas. Em agosto, numerosos frequentadores vieram do festival de

musica de Menton para jantar no Etoile de Mer.

A maioria dos clientes ndo sabia quem era Le Corbusier, apenas era um cliente regular que fazia as refeicdes
em um canto do terrago. Ja Yvonne era socidvel com os demais clientes: moradores locais ou jovens turistas. Era

uma mulher simpatica, que contava piadas e que oferecia cigarros generosamente, amante de musica leve.

Ao longo dos anos, o estabelecimento foi expandido e embelezado gragas ao trabalho que Rebutato
realizara nos meses de inverno. Modificagdes foram realizadas na cabana de Thomas: as paredes foram empurradas
para a passagem traseira com o objetivo de acomodar uma cozinha mais espagosa; a escada foi cimentada e
colocada em uma nova entrada; a sala principal foi transformada em um bar com balcdo decorado com peixes e
animais marinhos; as paredes interiores foram pintadas com motivos marinhos ou misteriosos (Fig. 52 e 53); as
areas externas foram convertidas em um jardim para o restaurante, com os limites determinados por cacos de vidro
e seixos coletados na praia, as paredes e os vasos eram feitos com fragmentos de tijolos; o terrago e o pergolado

foram ampliados para criar um espaco para refeicdes com capacidade para até 40 pessoas (Fig. 54).
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Figura 54: Terraco Etoile de Mer (ao fundo mural
de Le Corbusier)

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 55: Terrago Etoile de Mer (vista do mar e
ao fundo porta de acesso ao Cabanon)

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

L’Etoile de Mer, construcdo prototipica das cabines de Rebutato?, consistia em uma construc3o leve e pré-
fabricada que oferecia um espago minimo, projetada para permitir que uma familia passasse o fim de semana a

beira-mar. Originalmente compreendia:

— Uma sala principal, incluindo uma pequena cozinha, com luz natural proveniente das janelas francesas que se

abriam para um terrago de 1,5 m de profundidade do lado que se via o mar;
— Um quarto com uma janela com vista para o terrago;

— Um banheiro que se acessava por uma porta de madeira na passagem disposta entre a fachada posterior e o

aterro da estrada de ferro. Um chuveiro foi instalado em uma cabana de madeira bruta no terrago inferior.

Todos os materiais foram transportados nas “costas dos homens”. A estrutura consistia em vigas de
madeira horizontais e verticais e repousava sobre blocos de concreto que davam o suporte da fundagdo; cada painel
continha dois painéis separados por um vao de 10 cm preenchido com serragem para isolamento térmico; o telhado
inclinado, feito de fibrocimento ondulado, estava sobre vigas de madeira. Interiormente, os tetos eram feitos de

folhas de compensado e o piso de parquet.

O terrago com vista panoramica sobre o mar (Fig. 55), a pérgola feita de bambu, o bar e o jardim, fazia do
Etoile de Mer o tipico local que evocava o espirito de férias de acampamento a beira-mar do homem comum no

Mediterraneo.

43 REBUTATO, Robert. The Etoile de Mer, a seaside restaurant and its murals. Paris: archibooks, 2013. p. 79
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Figura 57: Quarto dentro do Etoile de Mer

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 56: Parede que divide o restaurante e o
Cabanon. Porta de acesso e mural de Le Corbusier

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 58: Primeiros esbogos paraAIioq, 7de
setembro de 1949

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 19

Roq et Rob: os primeiros estudos**

Os projetos de Roq e Rob, habitacGes de férias na Cote d’Azur, ndo sairam do papel por diferentes motivos.
Esses estudos sdo contemporaneos ao de Sainte-Baume, um santudrio onde se acreditava que Maria Madalena
havia passado os seus Ultimos anos, tanto o estudo do santuario como das habita¢Ges de férias eram variagdes da
caverna (Curtis, 1986). Em Sainte-Baume, Le Corbusier organizou o lugar sagrado como uma procissao através da
paisagem, culminando em uma gruta subterranea iluminada por veios de luz. Nos estudos de Rog e Rob, os
desenhos demonstravam a imagem de um assentamento primitivo preso a encosta. A ideia de Roqg e Rob era deter

a expansao dos suburbios aumentando a densidade de maneira que harmonizasse com a area.

Nos cinquenta anos anteriores, o eloquente sitio da Cote d’Azur havia sido sufocado pela multiplicagdo de
casas em todos os estilos e pelo mau planejamento. Le Corbusier raciocinou que construir na Cote d’Azur tinha
como objetivo tirar proveito do clima e da visdo deslumbrante. Como tarefa, para projetar habita¢gdes na regiao,
propds, em primeiro lugar, garantir uma boa visdao sobre o melhor do local, além disso, a regido deveria ser
preservada e nao construida de forma aleatdria. O plano: fornecer as reservas de natureza e criar uma obra de
caracteristicas arquitetdnicas de grande valor escultural. As pequenas casas antigas situadas nas partes mais altas
da costa foram analisadas e serviram de excelentes precedentes. As casas estdo amontoadas, mas todas tém olhos
(janelas) em dire¢do ao horizonte. Nisto estava o regionalismo em sua melhor solugdo: combinando o velho e o
novo, respondendo ao clima, local, vegetacdo, visuais e precedentes locais. Le Corbusier explicou a ideia por tras

do esquema:

“(...) a paisagem que deve ser vista deve ser preservada, nGo construida de maneira aleatoria. Um
plano sdbio deve fornecer os recursos da natureza: formas arquiteténicas de grande valor escultural
devem ser criadas. Excelentes precedentes foram oferecidos por antigas cidades situadas nas partes

44 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parenthéses, 1987. p. 16 — 31
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Figura 59: Modelo tedrico Roq, fachada, 15 d
dezembro de 1949

Fonte: Chiambretto, 1987, p.20

Figura 60: Roq, corte do conjunto, 15 de dezembro
de 1949

Fonte: Chiambretto, 1987, p.21

mais altas da costa. Nestes, o sitio arquiteténico é composto de casas construidas juntas, mas com
olhos olhando para o horizonte infinito. ”

A paisagem circundante permaneceria livre para a agricultura ou simplesmente como uma reserva natural.
A inclinagdo ingreme em si oferecia a solucdo, e a secdo garantia um bom ponto de vista. As formas dos edificios
cumpririam esse propdsito, blocos altos e estreitos, lembrando os apartamentos da Unité d’Habitation em

Marseille.

Os projetos Roq e Rob podem ser considerados experimentos sobre uma forma de habitat que integra
todas as suas propostas urbanas. Para Le Corbusier, o habitat individual e a cidade-jardim representam problemas
apenas quando seu crescimento anarquico provoca o excesso de consumo da terra e o congestionamento da
periferia das grandes cidades. De certa forma, nos projetos das habita¢des de férias em Roquebrune-Cap-Martin, o
arquiteto revive seus antigos temas de predilecdo na instrumentacdo do projeto, parecendo fazer uso excessivo de

realizacOes de pesquisas anteriores e limitar-se ao ponto técnico como novidade.

A principal abordagem nesse projeto que se torna inovadora em relacdo aos projetos anteriores foi a
contextualizacdo deste modelo e como Le Corbusier trata a questdo do local ao longo do processo projetual. Ele
mesmo foi bastante explicito sobre este assunto e durante apresentacdes dos projetos, insistiu sempre em seu

principal motivo: encontrar uma arquitetura verdadeiramente mediterranea adaptada a topografia.

Os primeiros esbogos para o projeto Rog foram feitos em 7 de setembro de 1949 (Fig. 58). Entre duas
sessdes de trabalho sobre o novo plano urbanistico de Bogotd. Le Corbusier estava no terraco do L’Etoile de Mer.
Olhando ao redor do restaurante, observou a leste, Cap-Martin; ao sul, o mar; a oeste, com uma certa distancia,

Monaco e seus primeiros arranha-céus; ao norte, os Alpes e a vila de Roquebrune. E ai que descobre a propriedade
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Figura 61: Roq, tipos de agrupamentos das
habitagdes, 15 de dezembro de 1949

Fonte: Chiambretto, 1987, p.21

Figura 62: Fachada Rob
Fonte: Fundacgado Le Corbusier
Acesso: 28 de maio de 2018

da Sra. Delin, uma cliente do restaurante de Rebutato. O terreno sobe da borda da estrada nacional até parte da
encosta dominada pelas muralhas de Roquebrune. O solo era considerado inutilizdvel, subia quase verticalmente
do mar e era servido por um caminho simples usado por oficiais da alfandega. A parte habitavel derivava do brusco
declive até o mar, onde Le Corbusier propds como primeira solu¢cdo de projeto com a utilizagdo de folhas de

aluminio dobraveis e telhado de concreto armado coberto com grama e terra.

O desenho do projeto surgiu rapidamente, enquanto Le Corbusier estava sentado em uma mesa no canto
do restaurante. Desenhou em trés paginas de seu caderno de esbogos a solugdo arquitetonica que iria propor,
posteriormente, para a ocupacgdo do terreno. A solugdo projetual seria a seguinte: uma habitacdo residencial
agrupada que se desenvolvia ao nivel do solo apds a suavizagdo de uma encosta ingreme que descia em diregdo ao
mar. A forma geral do agrupamento seria um quadrado colocado na diregdo da inclinagdo do terreno e dividido em
dois por um eixo de penetragdo frontal. O quadrado seria dividido em trés linhas paralelas que acompanhariam
gradualmente a inclinagdo. A linha do meio formaria no centro do agrupamento um espaco plano quadrado. Cada
uma das linhas seria formada por moradias de um e dois andares, cujos telhados seriam abobadados, com terragos
entre elas substituindo os corredores. A se¢do mostrava a aplicacdo da célula na encosta escalonada sob a cidade

de Roquebrune.

A velocidade no langamento da proposta, além da oportunidade de tentar impressionar um cliente ao lhe
apresentar um esboco de projeto para a area, deu-se por duas razGes: em Sainte-Baume, Le Corbusier ja havia
abordado a questdo do habitat modular agrupado em um local de declive, apenas foi preciso adapta-lo; e o
tratamento igual entre arquitetura e o sitio, tanto graficamente como compositivamente, ele impregna o terreno
com o projeto, pretendendo identificar as unidades de férias com a paisagem circundante. O local da Cote d’Azur,
onde esta o terreno, oferece muitas posi¢des favordveis ao observador que olharia para o conjunto de forma legivel.
O plano de massa seria tratado como uma pintura, cujo tema seria uma figura tipica ideal da arquitetura e da cidade.
Neste desenho, Le Corbusier confirmou a intengao de expressar uma arquitetura verdadeiramente mediterranea,

era possivel notar afinidades com o modelo mediterraneo da casa com patio (a praga com espaco livre no centro).
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Figura 63: Rob, tipos de habitagdes, 15 de
dezembro de 1949

Tipo A: Superficie 204m?, divididos em 3
pavimentos: andar superior 84m?2, andar
intermedidrio 60m?, andar inferior 60m?2. Para 7
habitantes, 204/7=29m?/hab.

Tipo B: Superficie 245m?, divididos em 3
pavimentos: andar superior 69m?, andar
intermedidrio 98m?, andar inferior 78m?2. Para 6
habitantes, 245/6=40m?/hab.

Tipo C: Superficie 144m?, divididos em 2
pavimentos: andar superior 60m?, andar inferior
84m?2. Para 6 habitantes, 144/6=24m?/hab.

Tipo D: Superficie 141m?, divididos em 2
pavimentos: andar superior 54m?, andar inferior
87m?2. Para 6 habitantes, 141/6=28m?/hab.

Ao se referir diretamente aos arquétipos mediterraneos, o arquiteto pareceu levar em conta uma especificidade
geocultural do sitio. Ao transpd-los para o espag¢o da pintura, como uma paisagem, uma garrafa ou objetos de
reagao poética, atribuiu-lhes um valor emblematico: o da universalidade das formas tradicionais adequando para

uma geometria animada pelo homem.

Em dezembro de 1949, no seu escritdrio na rue Sévres, os esbogos foram transcritos em dois arquivos,
designados Roq e Rob, que propunham a ordens potenciais (privada e publica) um modelo de habitar de lazer
destinado ao desenvolvimento das encostas mediterraneas. O modelo nao foi articulado a um local precisamente
determinado, mas se adequava a topografia e a tipologia dos elementos naturais do litoral da Cote d"Azur. No
entanto alguns elementos demonstram uma certa definigdo do sitio, conexdes entre a distribuicdo do projeto e a
rede rodoviaria existente sdo mostrados, bem como, nos desenhos das fachadas, mostra-se a distancia da antiga

vila de Roquebrune.

Enquanto o projeto se apresentava como um fragmento urbano auténomo, a composi¢do da proposta e
dos diagramas esquematicos estabeleciam relacdo com as caracteristicas do sitio. A solugdo projetual foi dada a
partir de um quadrado com espagco livre no centro levando em consideragdo a definigdo externa —a geometria do
plano no sitio, superficie e limites, orientada ao longo de um eixo geoclimatico e organizada de acordo com a
acessibilidade da rede rodovidria existente. A defini¢do interna era organizada pelas relagGes entre espagos livres,
construidos e de circulagdo. A partir do elementar, foram discutidos os tipos de habitacdo e seus modos de
montagem, estudando em um ambiente que definiria a direcdo de penetracdo dos eixos, o volume, a orientacdo

devido aos dados solares, térmicos e visuais, e todas as células deveriam ser ajustadas adjacentemente.

No final do verdo de 1950, Le Corbusier retornou a Cap Martin e voltou a trabalhar nos projetos que
estavam suspensos ha oito meses. Em relagdo a Rob, seus esbocos refletem o desejo de enriquecer e formalizar
elementos do programa muito mais do que se adaptar ao terreno do L'Etoille de Mer. Neste projeto, Le Corbusier

propds a Rebutato doze células 226x226x226 para serem alugadas aos campistas que visitavam a area, na extensao
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Tipo E: Superficie 100m?, divididos em 2
pavimentos: andar superior 55m?, andar inferior
45m?2. Para 5 habitantes, 100/5=20m?/hab.

Tipo F: Superficie 192m?, divididos em 3
pavimentos: andar superior 42m?, andar
intermediario 78m?, andar inferior 78m?2. Para 6
habitantes, 192/6=32m?/hab.

Fonte: Chiambretto, 1987, p.22

Figura 64: Estudo tedrico 226x226x226, julho de
1950

Fonte: Chiambretto, 1987, p.25

do restaurante. A construgdo de uma segunda fila de dimensdes maiores agruparia um nimero indeterminado de
moradias na parte inferior. Le Corbusier considerava Roquebrune-Cap-Martin como seu escritério de verdo e
pretendia reproduzir nessa construgao as condi¢Ges de trabalho que encontrara na Villa E 1027. O que explicaria a
presenca de uma espécie de escritérios no piso inferior de cada habitacdo. Todas essas proposi¢des foram
apresentadas a Rebutato de forma esquematica em um mapa de terreno impreciso, que ele preparou

apressadamente.

A falta de precisdo de Rob indica que naquele momento, o arquiteto estava concentrando sua atengao no
projeto Roq. Como logo regressaria a Paris, a sua breve passagem por Cap Martin precisaria ser proveitosa, pois
seria a Ultima oportunidade para projetar em contato direto com o terreno e encontrar as solugdes de paisagismo

para a area da Sra. Delin.

Le Corbusier iniciou uma série de anotacGes combinando declaragGes e propostas de principio ou detalhe,
envolvendo-a sucessivamente com a técnica construtiva, as referéncias a arquitetura vernacula, e os principios de
implantagdo no terreno e a relagdo com entorno. Somente nesta fase tardia de estudos, que abordou precisamente

a dimensao construtiva do projeto.

Le Corbusier havia patenteado a invengdo técnica chamada de 226x226x266 por causa do Modulor, a qual
criara uma unidade celular que tinha muitas aplica¢des e que poderia ser usada com grande liberdade. O processo
técnico seria um tipo de Meccano, cujo elemento de base é um suporte de metal de 2,26 m. Seu tamanho modesto
permitiria suportar flexdo e compressdo. A montagem de doze angulos por soldagem elétrica constituiria um cubo
de 2,26x2,26x2,26m, reproduzivel, que permitiria constituir uma estrutura tridimensional, isotrépica e extensa. A
estrutura seria dividida em elementos fixos — paredes, pisos, telhados, escadas- e elementos mdveis — portas
giratdrias, painéis envidracados. A esta estrutura, seriam adicionados elementos funcionais como armarios,
equipamentos de cozinha e banheiros. Todos elementos eram formados por painéis de 2,26x2,26m, as escadas

eram volumes de 2,26x2,26x2,26. Os comprimentos das habita¢des geralmente correspondiam a nimeros inteiros
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Figura 65: Roq perspectiva interna
Fonte: Fundagdo Le Corbusier

Acesso: 28 de maio de 2018

de mddulos. Na largura, em ambos os lados de um nucleo constituido por dois modulos seriam introduzidas

margens de 70 cm.

Ao mesmo tempo que buscava uma precisdo métrica, realizava pesquisas arquitetdnicas para encontrar
referéncias vernaculas, para isso fazia analises durante caminhadas nas aldeias de Peihle e Roquebrune. De acordo
com seus esbocos de Roq e Rob, percebe-se que em vez de uma leitura metédica de formas de aldeia, lida-se com
uma busca por elementos que confirmam as escolhas desenvolvidas nesses projetos. A forma da aldeia é uma
justaposicdo de edificios estruturados em torno da espinha dorsal do prédio, subindo em espiral para o relevo em
que a aldeia estd empoleirada. As ruas das aldeias tém a func¢do de distribuir e um aspecto de espaco interior, quase

um tubo obscuro.

Esses pontos sdo observados visto que Le Corbusier deu preferéncia ao tratamento das fachadas traseiras,
em vez de se interessar pelas fachadas na rua; ele localizaria os olhos da casa na parte posterior, para isso trabalhou
nelas como fachadas frontais. O arquiteto insistia que seria a fachada traseira que se abriria para a vasta paisagem
exterior: o exterior seria a tomada de posse da paisagem. A semelhanga entre o sistema de aldeias de Roquebrune
e a organizagao do projeto Roq é vista através da articulagdo da rua e a célula interna, a célula com a drea de estar,
a drea de estar com a paisagem. Como resultado dessas pesquisas, Le Corbusier tenta replicar o sistema de aldeia
dentro da grande 226x226. Entretanto esses estudos ndo tiveram sucesso, e foram de pouco efeito sobre o

desenvolvimento do projeto Roq.

A Ultima pesquisa realizada no final do verdo de 1950, diz respeito as possibilidades reais de implantagao
do projeto na area pertencente a Sra. Delin. Em um primeiro esboco, o arquiteto diferenciou as aloca¢des espaciais
no terreno: hotéis, apartamentos de aluguel e alojamento na parte inferior do solo a esquerda da escada ja
existente no terreno; e o condominio no restante da propriedade que seria dividida em lotes. Os aspectos
relacionados a paisagem sdo percebidos em dois pontos: primeiramente, Le Corbusier identificou os principais

componentes topograficos e morfoldgicos do terreno, os terragos seriam os apoios de distribuicdo e extensdes
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externas das casas, e as suas orientacGes dariam a orientacdo das linhas a serem construidas; o segundo aspecto é
definido em termos da paisagem, aqui é posto em pratica o conceito da paisagem tipica que Le Corbusier define
teoricamente em seus escritos, a natureza que se propde incluir no projeto é o produto puro do olhar, o objeto real

é selecionado pelos dngulos de visdo escolhendo as posicdes mais favordveis.

Enquanto os primeiros esbocos de Rog e Rob representaram uma concepgao geral da relagdo entre o
projeto e o sitio, os desenhos que Le Corbusier executara, assim como as notas que os acompanhavam, forneciam
indicacOes precisas sobre a articulagdo do projeto com o solo e marcavam o desejo de aproveitar ao maximo o
potencial existente. O existente daria a escala do arranjo do espago: o terraco duplicado se tornaria uma rua
horizontal. Aqui a arquitetura aparece como produto de uma metamorfose do sitio. A escada existente central com
jungado rustica seria mantida, ndo apenas como elemento necessario para a operagao do edificio, os elementos
preexistentes seriam preservados para ancorar simbolicamente o projeto. Chiambretto, em seu livro, faz a seguinte

consideragdo sobre esse assunto:

“Pode-se imaginar que Le Corbusier ndo deixaria de criar oposi¢des pldsticas entre o polimento da
construgdo metdlica e a descortesia do aparelho de pedra, estabelecendo o didlogo entre o antigo e o
novo como base de sua abordagem”#®

Com o trabalho in loco finalizado, Le Corbusier deu aos seus funciondrios a tarefa de verificar a possibilidade
de adaptac¢do do projeto ao terreno, comparando os primeiros modelos com as notas tomadas, especificando as
formas de sua adaptacdo ao terreno da Sra. Delin. Ao alinhar a forma externa do agrupamento com os limites do
terreno, ndo foi possivel manter a figura geométrica regular, levando a duplicacdo do nimero de moradias. A
organizacdo interna do modelo original foi mantida, mas a relagdo entre os espacos livres e construidos ndo pode
ser mantida devido a escala do projeto. Esta primeira tentativa ndo foi considerada satisfatdria e novos estudos

foram lancados. A proposta seguinte foi procurar uma melhor ocupacgdo do terreno, resultando na renuncia da

43 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 28 — Tradugdo da autora
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ortogonalidade, as linhas foram reorientadas de acordo com as dire¢des dos limites do terreno e o espaco livre foi
distribuido em ambos os lados do eixo. A coeréncia do projeto passou a ser baseada na rede de transito e nas
relagbes funcionais entre as diferentes tarefas espaciais. Os Ultimos desenhos publicados na obra completa
confirmam a distor¢do que o modelo sofreu gradualmente. No entanto, refletem a tentativa de caracterizar mais
espacos abertos do que construidos. Para absorver as irregularidades geradas no projeto pela adaptagdo ao relevo,

o espaco livre central desapareceu.

Os ultimos desenhos de Roq e Rob foram feitos quando Le Corbusier ja estava ciente de qudo improvaveis
seriam de realizar, o que demonstra o interesse que tinha na conclusdo do projeto para que pudesse assumir o
papel de modelo, como uma publicagdo, a exemplaridade das ultimas propostas ndo esta no objeto gerado, mas
no processo de formagdo/deformacdo que a produziu. Na obra completa, apresenta a patente 226x226x226, o
modelo original do projeto com seus elementos e o projeto final que visa demonstrar as qualidades de flexibilidade

e adaptabilidade de tal arquitetura.

O projeto final tem uma relagdo apenas abstrata com o contexto onde estaria inserido. Desconectado de
seu relacionamento original com a rede rodovidria original, ele estaria condenado a operar de forma totalmente
autébnoma, e se a escadaria central — elemento ja existente desta rede — estivesse integrada seria apenas com a

justificativa de manter alguma autenticidade do processo que envolveu todo o projeto.

A inclinagdo do sitio é o Unico dado local registrado pelo projeto, ou absorvido, ja que Le Corbusier visou
demonstrar que suas concepgdes urbanas, sua doutrina arquitetonica, seus instrumentos de projeto que poderiam
ser eficazes em condig¢Bes delicadas e de dificil execugdo. Chiambretto defende essa ideia com a afirmagdo que “é
so ver a satisfacdo que ele expressa na obra completa de ter nestes projetos conseguido superar problemas até

agora considerados insuperaveis”.

E finalmente chega-se a conexao destes estudos com o projeto do Cabanon, que segundo Le Corbusier foi

concebido em condigbes tdo pitorescas como aqueles que esbogaram os primeiros desenhos para Rog e Rob.
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Chiambretto explica que o Cabanon é um substituto do projeto Rob. E, de fato, as “células” que Le Corbusier

planejou construir nas encostas de Roquebrune sdo inspiradas pelos mesmos principios que o Cabanon.
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Figura 66: Cartuxa de Ema. Corte com anotagdes:
Florenga, 1911 - croquis de Le Corbusier

Fonte: Lancha, 2006, p. 59

Cabanon: a concha que guarda o mundo

“Eu tenho um castelo na Riviera que tem 3,66x3,66. E para minha esposa, é extravagante de conforto e bondade.
Para meu uso pessoal, neste dominio-castelo, tenho alguns metros de distdncia, em um canteiro de flores, minha

pequena casa para mim. Séo 1,90 por 4 m, sdo tdbuas de construgdo que montamos e é muito bom. ”

“Em 30 de dezembro de 1951, num canto de mesa, em um café da manhd na Céte d’Azur, tirei um tempo para fazer
um presente a minha esposa por seu aniversdrio, os planos de uma cabana que eu construi no ano seguinte em

pedaco de pedra tocado pelas ondas. Os desenhos foram feitos em trés quartos de hora”.

O primeiro contato de Le Corbusier com o Mediterraneo foi aos vinte anos de idade quando empreendeu
sua primeira viagem a Italia. Durante dois meses, o jovem arquiteto mergulhou no urbanismo e arquitetura do local,
e ndo apenas nisso, mas também na luz especial da Itdlia. Um dos lugares que o atraiu profundamente foi o mosteiro
Cartuxa de Ema (Fig. 66), proximo a Florenga, o qual influenciou seu projeto posterior do convento La Tourette em
Lyon. Mais tarde, visitaria a Grécia e suas ilhas. Esta aproximagdao com a cultura mediterranea deixaria marcas
permanentes em Le Corbusier. No Ultimo ano de sua vida, escreveu: “ao longo dos anos eu tenho me tornado um
homem de todos os lugares. Eu tenho viajado por todos os continentes. Eu sou um homem completamente
mediterréneo. O Mediterrdneo é ‘a rainha’ da forma e da luz. Luz e espaco. Isso veio até mim em Atenas em 1910.
Luz é a grande coisa. Como a Acrdpole é o volume. Minha primeira pintura, La Cheminée, de 1918, é a Acrdpole.
Minha Unité de Marselha é a sua extensdo. Em todos os aspectos eu sinto o Mediterrdneo. Como eu relaxo, é onde
eu busco inspiragdo, é tudo sobre o mar que eu sempre amei. Possivelmente eu tenha tido muito das montanhas
quando jovem. Meu pai as amava muito. E pesado, sdo coisas sufocantes. O mar é movimento, um horizonte sem

fim”#6. E foi nesse mesmo mar que Le Corbusier terminou a vida. Em 27 de agosto de 1965, enquanto nadava como

46 CURTIS, William. Le Corbusier: Ideas and Forms. London: Phaidon, 1999. p. 162 — tradugdo da autora
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de costume na praia de Busé, acometido por um infarto acabou afogando-se e veio a falecer ali mesmo — algumas

biografias sugerem que o arquiteto cometeu suicidio nas aguas do mediterraneo.

Le Corbusier desfrutou de uma trajetéria cheia de histérias neste local. Antes da tragédia final, Cap Martin
fora palco do desenvolvimento das teorias sobre cidades publicadas em 1943 na Carta de Atenas. Também ali, mais
precisamente na E 1027, o mestre modernista junto com Josep Luis Sert e seus colegas trabalharam, em 1949, no
Plano de Bogota. No mesmo local, desenvolveu uma bela amizade com Thomas Rebutato, e desta amizade surgiu
o Cabanon. Devido o desentendimento com Badovici, Le Corbusier sugeriu a Rebutato que colocasse uma espécie
de anexo préximo a parede oeste do restaurante, que serviria como uma habitacdo de verdo. Em 1951, a ideia de
construir o seu abrigo consolidou-se. O Cabanon, que na licenga de construcdao é chamado de Chambre de
villégiature, ou quarto de férias, era apenas uma cabana de madeira, segundo Eileen Gray. Le Corbusier poderia ter
construido uma casa maior em outro lugar, mas a sua ligacao de amizade com Rebutato, o estilo de vida boémio e
a sensacgao de paz derivada do local, além da proximidade com a natureza que proporcionava o espago ideal para

criar um espaco sagrado, foram determinantes nessa escolha.

Para Le Corbusier esse espago sagrado era a habitagdo, e o Cabanon era, assim como Ronchamp, um lugar
de cura e reconciliagdo, mas no caso era um ambiente de reten¢ao em uma escala individual. Yvonne, sua esposa
e a quem Le Corbusier tinha destinado essa pequena cabana como presente, veio a falecer em 1957, fato que
abalou profundamente o arquiteto. Quando ja estava doente, fez uma ultima visita ao seu mimo, conforme o seu
médico, Jacques Hindermeyer, relatou: “em seus ultimos anos, Yvonne ndo conseguia mais se locomover. Quando
chegou a Cap Martin, ela teve que ser levada pelo pequeno caminho de acesso ao Cabanon em um carrinho de mdo;
essa foi a unica solu¢do”. Para Le Corbusier, essa perda de dignidade humana era inconcebivel, foi algo tdo
perturbador ao arquiteto que o fez pensar sobre o seu fim, revelou em uma entrevista que se sentia tdo bem em
seu Cabanon que, sem duvida, encontraria seu fim ali — o que realmente veio acontecer. Através dessa declaragao

|ll

e dos seus escritos — particularmente “mise au point”, seu “testamento final”, no qual oscilava entre o sentimento

de que a morte é “uma coisa linda” e questionamentos de como ela é algo “grotescamente injusto”- percebe-se
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Figura 67: Mosteiro de Dionisio

Fonte: Dimitrius latrou, 2017

T~

Figura 68: Monte Carlo visto a partir da area externa
do Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

gue o Cabanon ndo era apenas um lugar onde ele se retiraria para estar em contato com a natureza em vida, mas

seria também um local onde imergiria total e definitivamente nesta mesma natureza®’.

Cap Martin, possuidora do classico clima do Mediterrdneo — invernos amenos e verdes quentes; foi o
cenario onde Le Corbusier encontrou espago para ser criativo e recriar aquilo que havia encontrado em suas
viagens, em especial, a tdo importante viagem do Oriente quando esteve no Monte Atos, por dezenove dias, onde
conheceria o Mosteiro de Dionisio (Fig. 67). Em seu livro “Voyage d'Orient”, dedicou duas vezes mais paginas ao
mosteiro do que ao Parthenon: “em alguns mosteiros ou dentro dos sketes, olhando para o vazio vertiginoso ou
para o horizonte, ha refugios na forma de cabanas de madeira fincadas na rocha, em que um homem experimenta
uma soliddo inebriante”*®, Essa experiéncia Le Corbusier tentou reproduzir, também, nas unités: “células de monge,
jardins secretos, uma infinidade de paisagem, um téte-a-téte consigo mesmo”. Trouxera, do monte, a admiragao
pela louca de barro e a mobilia de madeira dos refeitérios, que, provavelmente, ecoou nos moveis usados no

Cabanon.

Assim como o mosteiro que ficava no cume de um monte, o Cabanon esta construido em uma encosta
rochosa e drida acima do mar, com uma vista que leva os olhos até Monte Carlo e a baia de Roquebrune-Cap-Martin
(Fig. 68). Este local, que dava ao arquiteto uma “sensagdo de completa harmonia”, pode oferecer uma visdo
telescdpica da obra e do universo pessoal de Le Corbusier. Foi aqui que se submeteu ao “tratamento do siléncio e

”

da soliddo” como um monge que busca o autoconhecimento através dessas duas situagdes.

Em 1935, Le Corbusier experimentou outra cabine em visita aos Estados Unidos. Este momento
proporcionou o encontro com Margaret Tjader Harris, uma rica americana que conhecera em Vevey em 1932.

Alguns historiadores acreditam que o arquiteto e Margaret tiveram um “affair”, mas o que, realmente, se sabe é

47 MERINE, Sarah; SAMUEL, Flora. Nature and Space: Aalto and Le Corbusier. London: Routledge Taylor & Francis Group, 2003. p. 91 - 95

48 PRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 103 — tradugdo da autora
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Figura 69: Axonométrica Cabanon

Fonte: http://arquiscopio.com

Acesso: 29 de maio de 2018

que eles passaram algum tempo juntos na casa da familia da jovem, em Long Island Sound, em um resort exclusivo
em Connecticut. Nos terrenos da propriedade havia uma edificacdo leve diferente das encontradas nas praias
europeias que servia como um simples abrigo, geralmente desmontado no final da temporada de verdo, assim
como algumas encontradas em Sainte Adresse usadas apenas para guardar equipamentos de praia e trocar de
roupa com privacidade. No entanto, as cabanas americanas eram mais espagosas e eram permanentes, como

pequenos bangalds. Aproximando-se ao tamanho e fun¢do do Cabanon.

O Cabanon, localizado no sul da Franca em um clima ameno, pode remeter a arquitetura vernacular
africana que fora a mais influente no que se refere a conquista da vida ao ar livre. Em suas viagens, especialmente
a Mzab e Argel, Le Corbusier havia se familiarizado com essas habita¢des que eram tao simples e modestas quanto
seu Cabanon. O patio dessas casas servia como uma area de recepgao, ndo era apenas uma rota de circulagao; a

cozinha localizava-se ai, as pessoas dormiam e estendiam suas roupas neste local também. Era uma drea viva.

O Cabanon aparece no momento de maturidade do arquiteto, e é completamente diferente das famosas
casas brancas de Le Corbusier. A cabana reside na associagao de um simples cubo de madeira com as nogdes de
funcionalismo pregadas pelos arquitetos do movimento moderno. A definicdo de um modelo de habitar que
oferecesse elementos com diversas fungdes e usos em um espago minimo era crucial. O volume do Cabanon (Fig.
69) tem 3,66x3,66x3,66 metros (internamente o pé-direito é de 2,26 metros), no qual ha espago de trabalho, area
de descanso, vaso sanitario, pia, mesa, areas de armazenamento e cabideiro. A casa leva-nos, também, a admiracdo
que Le Corbusier tinha pelo vernaculo, a capa de seu livro de 1928 Une maison un palais apresenta uma ilustracao

da cabana de um pescador. A rusticidade do exterior de sua cabana lembra o revestimento da do desenho.

Le Corbusier expressou neste projeto, segundo Chiambretto, a partir da definicdo do envelope da cabana,
0 que poderia ser chamado de coragdo de Didgenes. Didgenes foi um filésofo grego da Grécia Antiga, fora exilado
de sua cidade natal e mudou-se para Atenas, onde se tornaria discipulo de Antistenes, antigo pupilo de Sdcrates.

Nesta mesma cidade, habitou as ruas como mendigo, fazendo da pobreza extrema uma virtude; diz-se que teria
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Figura 70: Le Corbusier dentro do Cabanon
Fonte: Fundagdo Le Corbusier
Acesso: 29 de maio de 2018

vivido em um grande barril em vez de uma casa. Posteriormente, estabeleceu-se em Corinto e continuou sua busca
pelo ideal cinico da autossuficiéncia: uma vida que fosse natural e ndo dependesse dos luxos da civilizagdo. No
Cabanon, vé-se a habitagdo minima ndo como uma necessidade ou resposta a falta de morada, mas sim como algo
de valor e precioso a moralidade da vida. Em contraste com a ideologia prevalecente do pds-guerra, momento que
se colocava fim as restricOes, e que estava em crescimento a producdo, o desenvolvimento e o consumo, Le
Corbusier cria uma casa simples, reduzida quase a austeridade, sendo tanto um desafio quanto uma profecia: a

simplicidade pode ser magica e o verdadeiro luxo (Fig. 70).

O processo de construcdo do Cabanon ndo se limita apenas ao momento da sua concepgao conforme Le
Corbusier declara: foi apenas em “trés quartos de hora”. Segundo Chiambretto, o projeto pode ser dividido em trés
fases: a primeira no restaurante L’Etoile de Mer, pois todas as definicdes do primeiro esbogo sdo mantidas no
projeto final; a segunda que seria a parte da implantagao, dimensionamento e organizagao interior definidos a
partir do Modulor; e por ultimo, o plano de execugao, este pode ser dividido em diferentes estagios durante os
quais os funcionarios do escritdrio de Le Corbusier, técnicos externos (Jean Prouvé e Charles Barberis) e Le Corbusier
lidam com os estudos ergonémicos, o dimensionamento, os detalhes, os Gltimos toques pldsticos*. A construcio
do Cabanon é acompanhada de perto por Le Corbusier, desde a pré-fabricacdo em Ajaccio no atelier de Barberis
até a montagem em Cap Martin. Durante a execucdo, o arquiteto fez escolhas que influenciaram decisivamente as

formas do objeto acabado.

Durante o verdo anterior a elaborac¢do do projeto, Le Corbusier havia estabelecido uma pesquisa de um
“cabanon” construido sob as muralhas de Roquebrune com o titulo: Minha villa. As semelhancas entre essa

afirmacdo e o plano de sua cabana pessoal fazem com que pareca provavel que ele tenha encontrado parcialmente

4 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 50 — Tradugdo da autora
73



Figura 71: Porta entre Cabanon e
Etoile de Mer

Fonte: Cap Moderne

Acesso: 29 de maio de 2018

Figura 72: Cabanon (en’i destaque) integrado
ao terreno e sua topografia

Fonte: Parodi, 2005, p. 252.

nesta experiéncia as fontes de sua inspiracdo para determinar os principios gerais de organizacdo do espaco interno

do Cabanon. Em um de seus cadernos, esbogou o interior desta cabana.

No momento que o Cabanon foi desenhado, as terras pertenciam a Thomas Rebutato. Le Corbusier teve o
consentimento do proprietario para tomada de decisdes relativas a construcdo da cabana. Acredita-se que houve
um acordo entre o proprietario e o arquiteto sobre as principais caracteristicas do projeto. A questao do Cabanon,
segundo acredita Bruno Chiambretto e expéem em seu livro, era encontrar uma solu¢do para acomodacgao
tempordria de Le Corbusier em Cap Martin. O projeto Rob ainda estava em planejamento, apesar do adiamento da
realizacdo, e Le Corbusier ficaria com um apartamento. Enquanto o projeto ndo saia do papel, Le Corbusier
precisava de um local para se estabelecer nos feriados, sem ter que reservar um espago para isso, ja que Rebutato
estava encontrando dificuldades crescentes para acomoda-lo. Com todas essas questdes, Le Corbusier obtém o

direito de construir um quarto na terra de Rebutato.

Como o Cabanon seria uma acomodagdo proviséria — assim que construido Rob Le Corbusier se deslocaria
para |4 —foi decidido por uma construgdo em contiguidade com o restaurante Etoile de Mer e com uma porta entre
as duas construgdes (Fig. 71). O que facilitaria, também, a obtencdo da licenga de construgdo como parte de um
processo de extensdo. Outro fator determinante para a escolha do local onde seria construida a cabana, foi as
condigbes do terreno: estreito, delimitado na parte traseira por uma inclinagao ingreme em aclive e na parte frontal

outra inclinagdo ingreme em declive (Fig. 72).

Uma vez que as caracteristicas volumétricas e dimensionais do envelope foram determinadas, foram
escolhidos os primeiros elementos projetuais: o acesso pela frente e a biparticdo do plano. A entrada pela frente
conecta o Cabanon e o lado nobre do sitio, onde estd o sol, a vista, o eixo principal de servigo do terreno e qualquer
outra ligagdo com o exterior. A biparticdo do plano distingue o espac¢o de acesso e o espaco vital (Fig. 73). Um

corredor de 70x366 cm corre ao longo da propriedade conjunta e serve apenas uma pe¢a de 366x366 cm que é
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Figura 73: Planta Cabanon e entorno imediato. Seta em
vermelho marcando entrada frontal. Retangulos em
amarelo mostrando a biparti¢cdo do partido.

Fonte: Parodi, 2005, p. 252 (com alteragdes da autora)

Figura 74: Isométrica do conjunto. Da esquerda para direita:

Unités de camping, restaurante Etoile de Mer, Cabanon e
atelier de trabalho de Le Corbusier.

Fonte: https://abelgalois.wordpress.com/2010/01/11/le-
cabanon-de-le-corbusier-en-la-etsac/

Acesso: 30 de maio de 2018

dividida de tras para frente em trés areas funcionais: na parte traseira é a area de descanso; na parte do meio, a

entrada e uma faixa que se estende separando a parte da frente — de estar — da traseira.

A permissdo para construcdo do Cabanon saiu em junho de 1952 e em agosto do mesmo ano, Le Corbusier
ja passaria suas primeiras férias na sua humilde cabana. Na planta de solicitacdo para a “habitacdo de verdo”,
aparece um plano cinza e ndo muito expressivo, no entanto a forma, o tamanho e a aparéncia externa ja sdo
desenhados e identificados. O terreno também é desenhado. Nele percebe-se o parcelamento da terra e a

construcdo proposta anexada na parede leste do restaurante.

Em fevereiro de 1955, durante uma semana, Cap Martin foi atingida por uma grande tempestade, que Le
Corbusier observou através das janelas de sua cabana. As ondas de até oito metros quebravam no penhasco.
Quando, finalmente, o fenébmeno acabou, Le Corbusier e Thomas Rebutato desceram até a beira das rochas. O
terreno onde Le Corbusier pensava colocar as Unités de vacances estava devastado. Quando Le Corbusier retornou
a Paris, decidiu abandonar totalmente a ideia de construir unidades de férias em Cap Martin. Yvonne faleceria em
1957 e depois deste fato o arquiteto queria aproveitar o local de forma calma e sossegada. Entretanto, Le Corbusier
havia firmado a compra do terreno com Rebutato, e viu-se proprietdrio de uma grande faixa de terra rochosa —

enorme, inutilizavel, e que poderia ser agoitado pelas ondas novamente.

Aos 60 e poucos anos, Le Corbusier torna-se dono de um grande espacgo vazio. Em contrapartida, recebeu
o privilégio de desfrutar de toda a paisagem, e ganhou, também, a confianga da familia Rebutato. Como forma de
pagamento por parte do terreno, ofereceu as cinco Unités de camping a familia. Este empreendimento foi

construido no outro lado do restaurante (Fig. 74).
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Figura 75: Etoile de Mer e Cabanon (hospedeiro e
parasita).

Fonte: Cap Moderne
Acesso: 30 de maio de 2018

O pedaco de terra onde esta localizado o Cabanon, o Etoile de Mer, as unités de camping e, também, a villa
E 1027 ndo tem um f4cil acesso. O sitio ndo possui acesso por automovel, a partir da via de acesso, que estd acima
do terreno, vé-se, apenas, os telhados das edificagdes. Para explicar como chegar a sua casa, Le Corbusier fez um
croquis de situagdo para receber a visita do editor Willy Boesiger com as seguintes instrugdes extremamente
precisas: “deixe o carro em M (estac¢do ferrovidria) e caminhe ao longo da linha de trem para N (escadas de acesso

II’

a L’Etoile de Mer). Sem ir até a praia! ”, outros detalhes sdo acrescentados no desenho: o caminho dos funcionarios
da alfdndega que passa atras do Cabanon, e continua ao longo de Cap Martin, o atalho a pé para a aldeia de

Roquebrune, a casa de Badovici, Montecarlo, Menton, o mar e a pequena praia.

A partir do mar ou das casas que ficam na dire¢dao oposta ao terreno do Cabanon é possivel ter uma visao
completa de todo conjunto. O Cabanon distingue-se apenas por estar embaixo da grande alfarrobeira. O volume
foi definido pelo alinhamento lateral com o Etoile de Mer, pelo aterro e pela alfarrobeira. A relagdo do Cabanon
com o restaurante apresenta um carater parasitdrio, revelado tanto na sua posicdo — um anexo ao restaurante —,
como no uso — uma vez que dentro da cabana nao havia cozinha, levando Le Corbusier realizar suas refeicdes no
restaurante. Neste espaco limitado, a forma da cabana se define pelo uso das medidas do Modulor e pela geometria
condicionada pelo seu “organismo hospedeiro” (Fig. 75). Visto a partir da via dos alfandegdérios, o telhado do

Cabanon é uma prolongacdo da edificacdo existente: uma agua e inclina¢do para tras.

A cabana de Le Corbusier é um exemplo de um episédio minimo da histéria da Arquitetura e mostra com
clareza a atitude de respeito com a natureza através da escala da construcdo. O arquiteto no projeto de Rog e Rob
fez uma anotacgdo sobre preservar a escala de trabalho, pois era muito preciosa para a regido: “atengdo! Conservar
este tesouro de escala”. O tamanho do edificio foi a ferramenta que o arquiteto utilizou com maior precisédo e é
algo que nesta obra teve importancia clara desde o primeiro esbogo. Segundo Anna Martinez Duran em sua tese
de doutoramento La casa del arquitecto, Le Corbusier habitou um terreno de grandes dimensdes com uma pequena

cabana.
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Figura 76: Le Corbusier em seu ambiente de
trabalho na drea externa ao Cabanon.

Fonte: Fundagdo Le Corbusier

Acesso: 30 de maio de 2018

Na mesma época em que executou o projeto de sua cabana — 1952 — Le Corbusier trabalhava no projeto
das Maisons Jaoul, do convento La Tourette, em Chandigarh, acabava de retornar de Bogota, se preparava para
viajar pela primeira vez a India; e em outubro do mesmo ano era inaugurada a Unité d’Habitation de Marselha e
suas visitas a cidade eram frequentes. Le Corbusier estava em um momento da carreira de grande producdo e
movimentagdo, mas ao analisar o Cabanon percebe-se que o arquiteto dos grandes projetos buscava um local onde
pudesse ser apenas um homem primitivo, que busca suprir suas necessidades mais elementares, sem luxo, sem
excesso, apenas com o essencial. O programa de necessidades de sua cabana demonstra isso: deveria ter um local
para estar, trabalhar e descansar. E tudo deveria se adequar as dimensdes minimas. Para Le Corbusier era uma casa
com a ideia do paraiso: encontro entre espacgo, luz e harmonia. Essa ideia foi definitiva para as decisdes projetuais,
uma vez que a paisagem imponente na qual a casa esta envolvida é trazida para dentro através de um jogo de
contemplacdo por meio de aberturas minimas que se abrem para pontos visuais estratégicos, bem como a

apropriacdo da totalidade da area que circunda o Cabanon.

Ao longo do tempo Le Corbusier ocupa e invade livremente o terreno; vai, progressivamente, estendendo
o recinto da casa pelo jardim até os rochedos, o mar, o restaurante e sua varanda, e a todo o terreno — espa¢o ndo
murado e com acesso reservado. O interior e o exterior misturam-se, complementam-se; e sdo usados como um
ambiente Unico, assim como na arquitetura vernacular africana. O arquiteto apropria-se das vistas, da paisagem,
dos rochedos, das arvores — principalmente a alfarrobeira que sombreia o Cabanon; rompe com a linguagem
interior-exterior: a rigida distribuicao de fung¢des internas com a livre ocupagao externa, além da mesa embaixo da
grande alfarrobeira (Fig. 76), monta no lado oposto do terreno um abrigo de estaleiro de obra que servia como seu

atelier.

Na regido geografica onde o Cabanon estd inserido — Provenga — é comum que as pessoas habitem de uma
forma livre, dependendo da hora do dia e de seus habitos sociais, elas transitam entre o interior e o exterior.
Entretanto isto ndo é uma tipologia arquitetdnica ou uma féormula consagrada pelo tempo ou por regras candnicas,

até por que cabanas deste tipo ndo sao “negdcio de arquiteto” e, sim, sdo uma forma que as pessoas criam sem um
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Figura 77: Atelier de trabalho de Le Corbusier

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

elaborado estudo, simplesmente constroem o seu abrigo. A arte de viver no Cabanon diz respeito ao modo
“espontaneo” de ocupar um espaco fechado (onde se pode viver, guardar mantimentos, manter equipamentos de
caca ou pesca, e guardar os méveis externos) assim como o espaco aberto (onde se come, diverte-se com amigos,

desfruta-se de ar fresco).

A palavra francesa “cabanon” apareceu pela primeira vez em meados do século XVIII, como um derivado
de “cabane”, para designar uma sala na qual supostamente perigosos lundticos ficariam trancados. No século
seguinte, adquiriu o significado de “pequena casa de campo, cabana de praia”. Estudos realizados em Marselha
sugerem que o conceito cabanon se refere a uma abordagem da vida de férias e ndo a um objeto ou estilo formal.
E foi essa abordagem que Le Corbusier colocou em pratica. A maneira gradual pela qual tomou posse do terreno a
sua disposig¢do é tipica do comportamento dos moradores dos “cabanons” provencgais, que conquistavam as areas

externas pouco a pouco. Essa maneira de ganhar o terreno lentamente é designada de “I’avancée”, em Marselha®°.

Le Corbusier insistiu em chamar seu refugio de “cabanon”, para deixar claro que o apego ao modelo popular
da casa de veraneio na Provenga era sua maior inspira¢do, desassociando-se completamente das cabanas
americanas, canadenses ou ainda da conotagdo das cabines de banho das praias. Essas casas de veraneio provengais
de fato refletiam uma certa identidade cultural, ecoada até mesmo em filmes e cangbes: “Un petit cabanon pas

751

plus grand qu’un mouchoir de poche...”>*, cantou de Alibert na opereta de 1938 “Un de la Canebiere” de Vicent

Scotto.

Na area externa de sua cabana, Le Corbusier foi “tomando conta” do espago exercendo dominio sobre cada
local desocupado. Sob a densa alfarrobeira — espécie tipicamente mediterranea —, quase encostada no Cabanon,

ha protec¢do do sol e do excesso de luminosidade, além de delimitar uma area de estar com muitos usos. De um

50 PRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 107 - 108 — tradugdo da autora

51 Um pequeno cabanon ndo maior que um lengo de bolso — tradugdo da autora.
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Figura 78: Cabanon e a natureza que o circunda

Fonte: Cap Moderne

Acesso: 30 de maio de 2018

lado, a direita, vé-se o mar, e havia um local perfeito para as limpezas matinais. Este “banheiro” é constituido de
uma grande bacia de zinco. A esquerda, no recanto do terrago, onde a grande arvore oferece sombra, foi instalada
uma area de estar/estudos, mobiliado com uma pequena mesa e cadeiras, era onde Le Corbusier e Yvonne as vezes
se sentavam para descansar, ler ou escrever. O trabalho profissional era realizado no galpdo ha poucos metros dali

(Fig.77).

Le Corbusier elaborava seus projetos em uma espécie de um galpdo de canteiro de obras. O arquiteto
construiu seu atelier a alguns metros do Cabanon. A sua “sala de trabalho” era decorada com uma prancha de
madeira sobre cavaletes, prateleiras e uma caixa de madeira para sentar. A simplicidade encontrada neste espaco
contrasta com o refinamento encontrado dentro do Cabanon, que foi projetado até o ultimo detalhe por Le
Corbusier, tornando-o um trabalho de arte total. Prelorenzo acredita que isso se deve ao fato do arquiteto querer
enfatizar a banalidade do atelier em comparagao ao Cabanon, evitando todo e qualquer tipo de rivalizagao entre
os objetos, pois a cabana principal deveria reter o impacto como um trabalho completo e bem pensado como uma
joia Unica®2. No verdo esta sala de trabalho n3o era utilizada devido ao calor que se formava em seu interior; nessas

ocasides o arquiteto utilizava a area externa para trabalhar.

A importancia da alfarrobeira ndo se dd apenas pela prote¢ao que proporciona aos excessos do clima ou
pelo embelezamento que suas belas folhas e galhos oferecem. O feijao da alfarroba, como Nerte Furtier-Dautier
salienta, é um produto natural matematicamente exato, servia como unidade de medida do comércio de joias, o
“quilate”, devido ao seu peso invaridvel. Viver a sombra dessa conjun¢ao de mensuragao e natureza deve ter sido
satisfatorio a Le Corbusier, que encontrava o seu prazer ligado a vida ao ar livre — em contato com a natureza —e
ao intelecto. O arquiteto era fascinado pelas razes naturais: o desenho das conchas do mar, o arranjo de estrias

em minerais, a geometria das fibras e a precisdo matematica, fisica e astronémica.

52 PRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 110 — tradugdo da autora
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Figura 79: Le Corbusier e o Cabanon com
seu exterior rugoso

Fonte: Cap Moderne
Acesso: 30 de maio de 2018

Figura 80: Interior refinado do Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Le Corbusier estabeleceu com a paisagem mediterranea o seu pacto particular com a natureza (Fig. 77). Ali,
onde o arquiteto se refugiou em seus Ultimos anos de vida, em suas férias e momentos de descanso, foi o local em
que ele fez um “trato generoso com a vida, de rentncia, que da tudo para no final ndo ter nada”*3. Aos 65 anos, Le
Corbusier ja ndo é o mesmo, a sua relagdo com a regido — o entorno, o mar, a vegeta¢do —, com seu amigo e consigo
mesmo, fizeram do Cabanon o local ideal para o regresso ao inicio de todas as coisas, ali Le Corbusier habitava com
simplicidade, de uma forma primitiva na sua casa com ares de cabana primitiva, assunto que muitos pensadores e

arquitetos reproduziram em seus trabalhos tedricos.

A construcdo do Cabanon apresenta a tese segundo a qual todo o caminho percorrido pela obra do
arquiteto estd vinculado a origem da arquitetura: ele refaz a cabana primitiva. Por fora, troncos cortados e
empilhados; por dentro, a ordem, a medida do corpo retirada de suas a¢des diarias, objetos cuidadosamente
posicionados dando suporte para as atividades cotidianas. A madeira é empregada em sua ldgica material: a de ser
retirada da floresta em seu primeiro gesto de corta-la em troncos (Fig. 79). A caixa externa e a caixa interna estdo
isoladas por 13 de vidro nas paredes e no teto. O interior e o exterior sdo diferentes; o primeiro possui textura
rugosa, e o segundo apresenta revestimento de painéis em marcenaria rigorosamente desenhados (Fig. 80). A

contradigcdo mais visivel reside neste contraste.

Enquanto o exterior poderia representar o retorno a cabana primitiva, o interior € um estudo sobre o
sistema de medidas baseado nas propor¢des humanas e na segdo durea, que culminou no seu sistema chamado
Modulor. Em seu livro Por uma arquitetura, Le Corbusier fala sobre o nascimento fatal da arquitetura. No capitulo
Tragcados Reguladores, explana que o tracado proporciona a satisfacdo do espirito, contrario ao arbitrario. Le
Corbusier considera o tracado como um meio para criagdo arquitetural, ndo apenas como uma receita pronta, mas

algo que possibilita escolhas variadas para criar um edificio. Neste capitulo encontramos a seguinte citagdo:

53 DURAN, Ana M. La casa del arquitecto. Barcelona: Tesis Doctoral. Projectes Arquitectonics UPC, 2007. p. 99 - tradugdo da autora
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“O homem primitivo parou sua carreta; decide que aqui serd seu chdo. Escolhe uma clareira, derruba
as drvores mais proximas, aplana o terreno em torno; abre o caminho que ligard ao rio ou aqueles de
sua tribo que ele acabou de deixar; enterra os piquetes que sustentardo sua tenda. (...) essas plantas
sdo regidas por uma matemdtica primdria. Hd medidas. Para construir bem, para bem repartir os
esforgos, para a solidez e a utilidade da obra, as medidas condicionam o todo. O construtor tomou
como medida o que lhe era mais fdcil, o mais constante, o instrumento que podia perder menos: seu
passo, seu pé, seu cotovelo, seu dedo.

Para construir bem e para repartir seus esfor¢os, para a solidez e a utilidade da obra, ele tomou
medidas, admitiu um mddulo, regulou seu trabalho, introduziu a ordem. ”>*

No Cabanon, encontra-se um pouco desta citagdo colocada em prdtica, a materializagao da teoria
apresentada anos antes nos textos publicados entre 1920 e 1921 na revista “I'Esprit Nouveau”, que em 1922 foram
reunidos no livro. Le Corbusier escolheu o Mediterraneo como sua segunda casa, como seu local de descansar,
trabalhar, “recarregar as energias” e buscar inspiragao. Ali, o arquiteto das inovagdes, da era da maquina, dos cinco
pontos da arquitetura, revela-se o homem que escolheu o seu pedaco de chdo, que busca a conexdo com o
primitivo: “Sinto-me atraido pela ordem natural das coisas (...) na minha fuga da vida na cidade, acabo em lugares
onde a sociedade estd em processo de organizagdo. Eu procuro homens primitivos, ndo por sua barbdrie, mas por
sua sabedoria”. Nesta citacdo ja apresentada anteriormente, Le Corbusier mostra seu desejo pela sabedoria
encontrada em um ambiente de desprendimento das leis que regiam a sociedade da época, Cap Martin era um
local onde se encontraria o solo e a vegetagao quase virgem. O préprio Rebutato havia desbravado o terreno que
comprara para poder construir o seu restaurante. Le Corbusier encontra ali o local ideal para “parar a sua carreta”

~

e ser seu “chao”, havia também um caminho que ligava ao mar, nesse caso, e outro que ligava os da “sua tribo”, a

54 CORBUSIER, Le. Por uma Arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006 p.43
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rua ao lado da ferrovia que ligava o terreno com a estacdo de Cabbé. Além disso, no Cabanon também coloca em

pratica “as medidas (que) condicionam o todo”, introduzindo a ordem, admitindo um mddulo, através do Modulor.

Ainda em Por uma arquitetura, no capitulo intitulado “Olhos que néo veem...Os Automdveis” o arquiteto

descreve a necessidade de criar padrdes:

“E preciso tender para o estabelecimento de padrdes para enfrentar o problema da perfeicéo.

O padrdo se estabelece sobre bases certas, ndo arbitrariamente, mas com a seguran¢a das coisas
motivadas e de uma Iégica controlada pela andlise e pela experimentag¢do. Todos os homens tém o
mesmo organismo, mesmas fung¢des. Todos os homens tém as mesmas necessidades. O contrato social
que evolui através das idades determina classes, fungbes, necessidades padronizadas, gerando
produtos de uso padronizado. A casa é um produto necessdrio ao homem. O quadro é um produto
necessdrio ao homem por responder a necessidades de ordem espiritual, determinadas pelos padrées
de emocdo. Estabelecer um padrdo é esgotar todas as possibilidades prdticas e razodveis, deduzir um
tipo de reconhecimento conforme as fung¢bes, com rendimento mdximo, com emprego minimo de
meios, méo de obra e matéria, palavras, formas, cores, sons. ”>®

No Cabanon, Le Corbusier buscou a exatidao, a padroniza¢gdo. O Modulor foi desenvolvido com a intengao
de criar padrdes, possibilitar a padronizagdo da industria da construgdo civil e dos mobilidrios. E como protétipo
desse sistema, o arquiteto criou uma casa que serviria para atender as necessidades do homem (o préprio Le
Corbusier) e da mulher (sua esposa, Yvonne), um espaco que satisfaria o descansar, trabalhar e estar, com as
medidas exatas e minimas para cada atividade; além dos painéis pintados pelo préprio morador, que também era
pintor e apreciador das artes, contemplando a necessidade de ordem espiritual descrita no trecho transcrito de seu

livro.

55 CORBUSIER, Le. Por uma Arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006 p.89
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Em sua décima conferéncia, realizada em 1929, intitulada “A aventura do mobilidrio”, Le Corbusier fala,

também, sobre a necessidade de criar padrdes:

“Nossas necessidades sdo necessidades humanas. Todos nds possuimos os mesmos membros, em
numero, formas e dimensées; se, em rela¢do a este ultimo ponto existem diferencas, é fdcil encontrar

uma medida média.
Funcbes padronizadas,
necessidades padronizadas,

objetos padronizados,

dimensdes padronizadas.”>®

Quando Le Corbusier desenhou pela primeira vez o Cabanon em dezembro de 1951, ja apareceu a
colocagao dos mdveis: uns retangulos com suas medidas e seus nomes. A caixa exterior pode ser vista como apenas
um envoltério para o interior — refinado e preciso. As camas, as estantes e os armdrios se apoiam nas quatro paredes
da planta quadrada com as dimensdes do Modulor: 3,66x3,66 m, com um corredor de acesso de 0,70x3,66m. As
esquinas desse quadrado ficam livres, nessas zonas estdo as janelas e portas. S3o nestes pontos que se ddo a
conexdo com exterior. O exterior — paisagem do mar, da vegetagdo, do entorno — entra pelos rasgos na caixa que é

quase — completamente — fechada.

As diferentes alturas, resultantes do Modulor, demonstram a preocupag¢do com a utilizagdo mdaxima do
espaco e da relacdo do usuario com as diferentes atividades: sentado, encostado ou olhando pela janela. Todas as
posicdes foram estudadas e as suas relagdes: distancias, visuais e movimentos. As medidas do Modulor aparecem

escritas em cada um dos niveis: 70, 113, 140, 226 cm, o Ultimo é a altura do pé direito da cabana. Aqui, Le Corbusier

56 CORBUSIER, Le. Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2004. p.114
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esta construindo baseado na sua teoria, o arquiteto esta verificando se o Modulor se adequa a vida e a realidade,
jd que matematicamente apresenta precisdo, necessita comprovar sua eficiéncia como sistema construtivo. Por
este motivo, as medidas aparecem como primeiro passo de projeto, algo determinante, tanto quanto a posi¢do dos

moveis.

Os primeiros esbog¢os do Cabanon demonstram que foram feitos por alguém que dominava o projeto
em dimensGes minimas desse tipo de espagos habitacionais e que prezava pela precisdo. Experiéncias
anteriores, além de seus estudos sobre as medidas, fizeram com que Le Corbusier adquirisse esta habilidade,
ao longo de sua vida muitos foram os croquis que fizera em suas viagens. E foi nessas viagens que aprendeu
muito da arte de projetar, observava as formas das constru¢des gregas e romanas, admirava as obras da
engenharia pela sua precisdo em seguir um programa e demonstrar exatamente aquilo que eram: “O
engenheiro, inspirado pela lei de economia e conduzido pelo calculo, nos pée em acordo com as leis do
universo. Atinge a harmonia. (...) Operando com o calculo, os engenheiros usam formas geométricas, que
satisfazem nossos olhos pela geometria e nosso espirito pela matematica; suas obras estdo no caminho da
grande arte”>. Além disso, Le Corbusier observava, também, as cabines de trem e navios nas quais fazia as suas

viagens. Em determinada ocasido escreveu:

“Amo essa drea. E eu sempre quis uma pequena casa. A ideia surgiu durante uma viagem de navio por
15 dias. Minha cabine media trés metros por trés metros, com o gabinete e o banheiro, quinze metros
quadrados no total. NGo havia um centimetro quadrado perdido se quer. Uma célula minima com
escala humana onde todas as necessidades foram atendidas. A minha cabana em Cap-Martin é um
pouco menor que a minha cabine de navio. O que realmente choca meus visitantes é o vaso sanitdrio

no meijo da sala. No entanto, é um dos mais belos objetos que a industria tem feito”.

57 CORBUSIER, Le. Por uma Arquitetura. S3o Paulo: Perspectiva, 2006 p. roteiro
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Le Corbusier, em uma de suas conferéncias publicadas no livro Precisbes, discursa sobre a “busca
sistematica de uma célula na escala humana”. A analise que faz é sobre a vida a bordo de um navio durante quinze

dias, de Bordéus a Buenos Aires (o qual parece ser o mesmo descrito na citagdo acima):

“Abri minhas malas, instalei-me em minha casa, estou na pele de um cavalheiro que alugou uma
casinha.

Aqui estd meu leito, semelhante a um divd de grande categoria. Dormirei nele, nele farei um pouco de
sesta, ao passar pelos Trdpicos. Hd um segundo leito, mas estou sozinho. Aqui estd o armdrio com
espelho (mdével tdo candnico na vida dos povos quanto o sr. Vignola na vida das Academias. Ele
também é anacrénico. Neste caso, porém, o fabricante do bairro teve de se ater as dimensdes limites,
pois estamos sobre a dgua...e o terreno € caro!). Este armdrio poderia ser infinitamente melhor
resolvido; ele é, no entanto, muito util. Diante dele, entre os dois leitos, a secretdria (ou penteadeira,
como quiserem), com trés gavetas bem preciosas; um tapete felpudo, agraddvel aos pés descalgos
(muito agradadveis, os pés descalgos!). Abro uma pequena porta: um vasto lavabo, um armarinho para
roupa usada, gavetas para os artigos de toalete, espelhos, inimeros ganchos, luz elétrica em profusdo.

Abro uma segunda porta: uma banheira, um bidé, um vaso sanitdrio, um chuveiro, o chdo com
escoamento direto da dgua.

Disponho de um telefone ao alcance da cama ou da secretdria.

E tudo. Dimensées: 3 metros por 3 metros e 10 centimetros (para o quarto). Para o conjunto: 5,25x3m=
15,75 m? Nédo nos esquecamos destas medidas.

Trata-se aqui de camarotes denominados “de luxo”, nos quais viajam com todo conforto importantes
cavalheiros.

85



Um homem é feliz, realiza todas as fun¢des da vida doméstica, dorme, lava-se, escreve, Ié, recebe seus
amigos em 15 metros quadrados.

Os senhores vdo interromper-me e dirdio: ‘Ora! E as refeicbes? A cozinha? E a cozinheira, o camareiro,
a arrumadeira? ’. Eu jd esperava por isto e é precisamente até aqui que queria conduzi-los.

As refeicbes? Ndo me preocupo com elas.

()

Néo me preocupo com meu cozinheiro, ele ndo me causa o menor aborrecimento, ndo lhe dou ordens
nem dinheiro para ir ao mercado.

(...)

Hé um refeitdrio suntuoso, onde é preciso comparecer em trajes de gala. Como isto me entedia, a
maior parte do tempo eu como no pequeno refeitorio frequentado por passageiros menos sofisticados.

(...)

Assim surge a liberdade, para nds que somos escravos. A solu¢do ai estd, ao nosso alcance. O
econbmico, o socioldgico, o politico, o urbanismo e a arquitetura nos impelem. Confesso, porém, que
uns embrutecidos solenes que se indignam com tais propostas. Proclamam os direitos do homem, eles
invocam a ‘liberdade’!

Acabo de expor-lhes o problema dos servigos comuns. Uma célula na escala humana: 15 metros
quadrados. Tomemos, por uma questdo de comodidade, uma superficie dez vezes maior: 150 metros
quadrados. E dispensemos tudo aquilo que nada tem a fazer em nossas casas.
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Indo a fundo na ideia, livraremos as edificacbes dos métodos anteriores a industria. A constru¢do
deixard de ser uma atividade sazonal, paralisada pelo capricho das intempéries. Chegaremos a “casa
a seco”, aparelhada na fabrica, feita com a perfeico do maquinismo, e ndo mais por um bando
exasperante de pedreiros, carpinteiros, marceneiros, méo de obra especializada em coberturas de
zinco, telhados, revestimentos de gesso, eletricistas, etc.

A célula na escala humana estd na base de tudo.

Permitam-me mostrar-lhes por quais caminhos, mediante vinte anos de curiosidade atenta,
adquirimos determinadas certezas.

A origem destas pesquisas, realizadas por minha iniciativa, remonta a visita a Cartuxa d’Ema, nos
arredores de Florenga, em 1907. Vi, naquela paisagem musical da Toscana, uma cidade moderna que
coroava a colina. E a mais nobre silhueta da paisagem, ali estd a coroa ininterrupta das celas (células)
dos monges; cada cela tem vista para a planicie e dd para um jardinzinho situado em um nivel inferior,
inteiramente murado. Imaginava jamais poder encontrar uma interpretagéo téo alegre do que é uma
morada.

(...)

Antes que eu arranque esta folha, notem ainda esta etapa vencida: a casa é feita na fdbrica,
padronizada, industrializada, taylorizada. Ela é posta num vagdo de trem e vai para qualquer lugar;
montadores a montam. "8

58 CORBUSIER, Le. Precis6es sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p.95-97
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A leitura deste trecho do discurso de Le Corbusier na quarta conferéncia, em 10 de outubro de 1929, na
Faculdade de Ciéncias Exatas, remete em muitos detalhes a Unité d"Habitation, que estavam sendo finalizadas na
época em que o arquiteto estava executando sua cabana. Diante destes fatos, pode-se concluir que Le Corbusier
estava em um momento de experimentos, de colocar em pratica estudos e andlises anteriores. Como o préprio
arquiteto exp6s em seu discurso, os estudos vinham de longa data. No final dos anos 1910, ele analisara a forma
gue os monges viviam e este fato influenciou suas decisdes posteriores. Nos anos 1950, é observada a influéncia

dessas analises.

Observa-se no Cabanon o estudo da célula minima posto em pratica ao extremo. Assim como Le Corbusier
pode experimentar, em sua viagem de navio, uma vida “de luxo” em minimas dimensdes, na sua cabana levou esta
referéncia ao “pé da letra” ao projetar. A drea reduzida do Cabanon atenderia plenamente suas necessidades - claro
que posteriormente sentiu necessidade de expandir sua cabana para o exterior, mas ainda assim nao deixou de
utilizar as referéncias anteriores, como o mosteiro em Florenga, no qual os monges habitavam suas celas, e
acessavam os jardins anexados a elas. No Cabanon, ndo havia cozinha, assim como na sua cabine de navio. O seu
refeitdrio em Cap Martin era o restaurante de seu amigo Rebutato. L4 era onde frequentava e fazia suas refei¢des,
ndo convivia com usuarios requintados, mas aqui também preferia desfrutar do ambiente modesto, onde ndo era

preciso trajes elegantes, formalidades. Le Corbusier habitava em Cap Martin com simplicidade e liberdade.

O Cabanon converteu-se em um pequeno habitaculo, um artefato que funciona com medidas exatas e
adequadas a seu fim, as suas pegas encaixam-se com precisdo como em um reldgio. E interessante observar esta
colocacgdo, pois o pai de Jeanneret foi um eximio relojoeiro na sua cidade natal na Suica. A sua origem parece ter
influenciado na forma exata que o arquiteto se expressava em suas obras, a légica do reldgio baseava-se na
premissa de que cada parte cumpriria sua fungdo. Mais uma vez, percebe-se como as suas experiéncias foram
traduzidas em sua obra. Além da releitura da cabine naval, no Cabanon cada parte cumpria sua fungao, tudo era

encaixado perfeitamente conforme a sua necessidade funcional e as suas dimensdes.
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Figura 81: Le Corbusier dentro de seu atelier de
trabalho em Cap Martin

Fonte: Cap Moderne
Acesso: 30 de maio de 2018

Ao materializar suas teorias e experiéncias, Le Corbusier foi assertivo ndo sé no tamanho, mas também
no local. Ele reconhece que o espaco minimo de sua cabana nao seria nada sem o sol, o ar e a paisagem na
qual estd inserida, ele conclui: “E um tema de urbanismo”. As Unités d’Habitation e os Inmuebles-Villa s3o
compreendidos sob essa justificativa, as habitacdes de dimensdes minimas respiram através dos grandes
terracos onde sobra espaco, e da mesma forma esta seria a diretriz que seguiria nos projetos que propds para
Cap Martin anteriormente ao Cabanon. Conforme conclui, em sua tese, Duran, “este é o valor real do Cabanon
e o significado preciso da afirmacdo: ‘manter o tesouro da escala’. Ndo é outro que ndo seja a necessidade de
manter a proporg3o entre o pequeno — a obra do homem — e o grande — a paisagem, o mar, o ar. E necessario
gue o pequeno siga sendo pequeno, para que o grande possa seguir sendo grande. Aqui reside o pacto com a
natureza e com a vida deste grande arquiteto. Empregar o dinheiro em um terreno enorme para manté-lo

vazio e seguir vivendo em um espaco minimo, com apenas o necessario>.

O espago habitacional de dimensGes minimas que servia para acomodar duas pessoas com instalagdes
sanitdrias basicas recebeu, em 1954, uma espécie de anexo, mas que se encontrava a 15 metros de distancia. Era o
espaco que Le Corbusier criara fora do Cabanon para produzir suas obras, uma edificacdo semelhante a um
santuario onde teria seus momentos de criacdo; de observacdo; de unido com os elementos ha beira do penhasco
onde se encontrava este atelier; de contemplac¢do da paisagem e do “euinterior”; de soliddo, uma vez que o espago
era ainda “mais minimo” que a cabana ja aforistica (Fig. 81). O caminho que separava os dois espacos era simples,
nada mais do que uma espécie de contrapiso que saia da porta do Cabanon e chegava na do pequeno “barraco”,

com a mesma dimensdo da largura da porta.

59 DURAN, Ana M. La casa del arquitecto. Barcelona: Tesis Doctoral. Projectes Arquitectonics UPC, 2007. p. 113 - tradugdo da autora
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Figura 82: Esbogos Cabanon, Le Corbusier

Fonte: acervo Fundagéao Le Corbusier, 2017

Figura 83: Croquis de Le Corbusier com figura
humana do interior e mobiliario do Cabanon.

Fonte: acervo Fundacgdo Le Corbusier, 2017

O projeto®

O processo de projeto do Cabanon levaria seis meses a partir dos primeiros esbogos (Fig. 82). O
desenvolvimento do projeto envolveu diferentes colaboradores, os funcionarios do atelier de Le Corbusier, os
técnicos —Jean Prouvé, que depois abandonou o projeto, e Charles Barberis — e o préprio Le Corbusier; cada equipe
era responsavel por uma etapa do projeto. Os primeiros deveriam fazer o trabalho de verificagdo dos elementos
que comporiam a cabana e sua possibilidade de execugdo, detalhamentos e pesquisas; os técnicos responsaveis
pelo trabalho de execugdo estariam incumbidos de pesquisar sobre os materiais utilizados e técnicas; e Le
Corbusier, pelo design e plasticidade. Este grande engajamento e divisao de trabalhos pode ser explicado pelo fato
de que Le Corbusier estaria considerando o desenvolvimento de uma produgao em massa, e, portanto, o Cabanon

seria um prototipo.

Os envolvidos na primeira etapa do projeto sao Jacques Michel e, em menor grau, André Wogenscky, eles
assumem a tarefa de verificar os pressupostos feitos por Le Corbusier em seus esbogos: suposicdes espaciais,
funcionais e dimensionais. O trabalho dos funcionarios do atelier consistiu em redesenhar cada componente do
Cabanon para avaliar as possibilidades reais, ajustando-os nos espacos atribuidos a eles conforme suas dimensdes
reais. Para esta tarefa sempre foi levada em consideragdo a ergonomia, um critério de grande importancia nesta
obra. Os desenhos apresentavam sempre figuras do corpo humano em posi¢do de uso do espago, demonstrando
todas as possibilidades, e se estariam confortaveis no espaco destinado a cada atividade ou movimento (Fig. 83).
Dessa forma cada objeto estudado, o que inclui camas, mesas, armdrios, sanitario e dreas de armazenamento (Fig.

84), é formalizado com defini¢cGes e detalhamentos.

O trabalho executado pelos colaboradores do escritério consistia em uma representa¢cdo minuciosa do
projeto, o que permitiria revelar lacunas e falhas. Os desenhos eram realizados em uma escala maior para uma

analise dos detalhes. Assim como uma andlise do volume e da planta, levando em conta a decomposi¢do dos

60 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 41 - 47
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Figura 84: Croquis de Le Corbusier do mobiliario

Fonte: acervo Fundagdo Le Corbusier, 2017

Figura 85: Guarda-roupa que serve como diviséria na
entrada do Cabanon

Fonte: acervo Fundacdo Le Corbusier, 2017

mesmos, o estudo de agrupamento, que leva em conta as partes que gerarao o objeto como um todo, serve para
verificacdo e, no Cabanon, os critérios foram variados: funcionalidade, como o estudo da propor¢do entre a mesa
de cabeceira e a cama; espacialidade, quanto a estrutura espacial interna com elementos dispostos conforme areas
de uso; e a totalidade do objeto, que é representada pela perspectiva do espago interno. Este trabalho leva a
representacdo do projeto definindo o impacto dos vdrios componentes, sem chegar ao detalhamento técnico de
cada um deles. Com este plano definido, as demais etapas de estudos referiram-se a ele. Algumas diferengas sdo
realizadas em planta: a area do sanitario é ampliada, a diviséria que separa essa area do hall de entrada é
transformada em guarda-roupa (Fig. 85), levando ao deslocamento da entrada para frente do espago habitavel,

antes estava incluida em um retangulo adjacente que seria o eixo tedrico de penetragdo na cabana.

Uma modificagdo importante diz respeito ao suporte do lavatério, que ndo esta preso a nenhuma parede
vertical, e que apresenta o principio do bloco técnico, recurso utilizado por Le Corbusier em suas plantas. Este bloco
assume diversas fungdes no projeto, este componente evolui e ganha maior complexidade, assim como outros
componentes integra diferentes usos. Os elementos de separagdo tornam-se apoio, os suportes viram separagao,
os armarios servem como paredes, o bloco técnico é, também, parede e armario, além de suporte para o lavatdrio.
Até este ponto, a questdo construtiva ndo havia sido abordada especificamente. Desde a origem do projeto, a
construcdo é planejada em madeira. Le Corbusier envia os planos do Cabanon para Charles Barberis com apenas os
requisitos que dizem respeito ao espacgo interno, pois deveria manter as dimensdes o mais proximo possivel das
apresentadas no projeto. Os centimetros tirados dos estudos do Modulor deveriam ser mantidos, salvo algumas
minimas alteragdes estritamente necessarias. Da mesma forma, este requisito foi passado a Jean Prouvé quando
consultado para fornecimento de janelas deslizantes. Nao lhe foi dada qualquer indicagdo especial da técnica a

implementar e emitia apenas um imperativo: o espaco interior onde deveria estar o vidro teria que ter 70x70 cm.

A ordem de prioridades no projeto: a primazia vai para o desenho do espaco interno, ou mais precisamente,

esta ligada ao espaco util, sua forma e suas dimensdes. A planta livre levava ao tratamento separado dos problemas
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técnicos: defini¢cGes construtivas e formais ndo deveriam interferir. Relacionava-se, também, com o projeto de

4

Y -
industrializacdo da produgdo do Cabanon.

Le Corbusier confiou os estudos técnicos aos pioneiros da construcgdo industrial, Prouvé e Barberis. Ndo ha
um registro de um acordo formal entre eles e Le Corbusier sobre a colaboracdo. Pelo contrario, Le Corbusier
comporta-se com eles como se fosse apenas uma questdo de construir algo para seu uso exclusivo, como dito na
carta trocada entre Le Corbusier e seu funciondrio no atelier.

&
o
GO > s R “02/08/1952
¥ i
>
Meu querido Wogenscky,
Figura 86: Desenhos do Cabanon, Le Corbusier.
ElevacBes e perspectiva do espaco interno. Gostaria que o projeto 366 366 Roberto, em Cap Martin, fosse feito com urgéncia. Pela primeira vez,
Fonte: acervo Fundacdo Le Corbusier, 2017 estou pedindo para vocé algo de uso pessoal. Eu confio na sua amizade.

Este é, em particular, uma questéo que envolve minha esposa, estou disposto a pagar o que vai custar,
mas isso deve ser feito com diligéncia, e para isso, coloque um pé na frente do outro (e na diregcdo
certa). Portanto, peca a Michel (Jacques Michel) os documentos uteis: ajude na criagdo de Barberis. Eu
quero, se possivel, que tudo seja em castanha no interior e ndo em Isorel.

Do meu ponto de vista, a contraproposta de Barberis é necessdria no que diz respeito as espessuras da
madeira, bem como suas montagens e os pequenos mecanismos que podem ser usados (rodizios,
consoles, etc.)

Le Corbusier”®*

61 Carta dos arquivos da Fundacgdo Le Corbusier em Setembro de 2017. Tradugdo da autora.
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Figura 87: Desenho da estrutura do Cabanon

Fonte: acervo Fundacgao Le Corbusier, 2017

Nesta carta, Le Corbusier refere-se ao Cabanon como 366 366 Roberto, nome do primeiro projeto para o
sitio de Rebutato, Rob. Percebe-se que Le Corbusier considerava o Cabanon como um primeiro exemplo de seu
projeto das unidades de férias, portanto pode-se acreditar que uma série de outros “Cabanons” seriam construidos
no terreno, ou seja, Le Corbusier tomaria o Cabanon como um protétipo. Em outro registro, Le Corbusier menciona
os colaboradores técnicos — Barberis e Prouvé - no organograma de uma estrutura de produg¢do de uma casa em
série. Parece que através da constru¢do do Cabanon, ele desejava testar, sem o conhecimento deles, a capacidade
de integracdo em seu projeto e as possibilidades de conciliar o ponto de vista técnico com o seu projeto

arquitetoénico.

A estrutura (Fig. 87) e os detalhes do Cabanon deveriam ser invisiveis, eles ndo poderiam interferir na
aparéncia do mesmo. Dessa forma, Charles Barberis deveria fornecer paredes internas e externas uniformes. E Jean
Prouvé, ndo precisaria prever nenhum mecanismo especial para as janelas, ja que apenas os vidros seriam vistos, o
restante do dispositivo seria embutido na parede e estaria escondido pelas peles, interna e externa. A simplicidade
dos elementos e a confianga que Le Corbusier tinha em Barberis e Prouvé, uma vez que os trés ja possuiam
experiéncia em trabalhar em conjunto, diminuiria os riscos de surpresas formais que poderiam surgir pelas

defini¢Ges técnicas que estes colaboradores poderiam adotar.

A participagao de Jean Prouvé foi cessada durante o projeto, ndo se conhece as razdes desse afastamento.
Apenas Barberis permaneceu com Le Corbusier até o final da execu¢do do Cabanon. S3o desconhecidos os planos
de execucdo da cabana, apenas encontram-se detalhes do mobilidrio. Acredita-se, por este fato, que ndo tenha
havido nenhum projeto executivo, e por isso Le Corbusier acompanhou de perto todas as opera¢des de pré-
fabricacdo em Ajaccio no atelier de Charles Barberis. Este envolvimento tdo estreito e préximo permitiu que o

arquiteto definisse os detalhes da construc¢do e dos acessérios internos como previa.

Em junho de 1952, Le Corbusier aproveitou um periodo curto de férias em Cap Martin para dar os ultimos

retoques no projeto. As definicdes e desenhos feitos pelo arquiteto nesses dias serviram como documentos de
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Figura 88: Perspectiva da disposi¢do do mobiliario.

Fonte: acervo Fundagéo Le Corbusier, 2017.

execucdo do Cabanon. Durante esse periodo que permaneceu na cidade, especificou os detalhes e composicdo de
toda a cabana. Bruno Chiambretto divide os estudos dos elementos utilizados na composi¢cdao do Cabanon em dois

eixos®?;

— O primeiro tende a homogeneizar os critérios de concepg¢do por categorias (o mobiliario, os detalhes

construtivos);

— O segundo visa individualizar os elementos em contraste com o carater plastico ou policromatico.

Os elementos de mobilidrio sdo componentes essenciais da organiza¢ao do espago interno. Nas fases
preliminares, foram abordados estudos que determinavam as caracteristicas formais, dimensionais e de
posicionamento. E nesta fase posterior, Le Corbusier continuou a projetar os moveis para alcangar a integragdo na
arquitetura do Cabanon. Os méveis sao desenhados integrados ao projeto arquitetdnico; quebrando as imagens
convencionais da mobilia, Le Corbusier ndo determinou uma identidade especifica para cada pega, mas buscou uma
forma para que os mobiliarios criassem uma rota formal e dimensional integrando o objeto arquitetonico e o espago
que o rodeia. Reduzindo a mobilia ao estado de superficies e volumes, perdendo suas especificidades tradicionais
(Fig. 88). A mobilia deveria acompanhar os fatores determinantes que definiam, da mesma forma, o envoltdrio da
cabana; o Modulor foi um ponto relevante na concepgao de todo objeto. A solugao encontrada pelo arquiteto para
manter a visdo de todo o espaco foi simplificar ao maximo a execugao do interior; os elementos construtivos da
organizagao interna foram decompostos, os volumes eram simples e as superficies elementares, a montagem seria
feita por colagens e sem interpenetragdao. As formas exigiam a implementa¢do de técnicas rudimentares,

alcangadas por qualquer amador.

62 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 46
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Figura 89: Cabeceira da cama e diviséria
da drea do sanitario.

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 90: Croqui cama e alguns outros
objetos, Le Corbusier.

Fonte: http://biber.co/le-corbusier-le-
cabanon

Acesso: 30 de maio de 2018

O trabalho plastico de Le Corbusier produz efeitos espaciais pontualmente no Cabanon. Chiambretto fez

uma descri¢ao simples da cabana com a intengdo de entender esse ponto da obra do arquiteto:

— A parede contigua ao restaurante de Thomas Rebutato era o suporte de um mural de Le Corbusier cujo fundo foi
pintado de azul. Planejada ainda em fase de projeto, esta decorac¢do foi esbocada antes do inicio da construgao,

concluida em 10 de agosto de 1952 e retrabalhada em 29 de julho de 1956;
— O guarda-roupa localizado no eixo do corredor foi pintado com diferentes cores;

— A separagdo do vaso sanitdrio e a cabeceira da cama é tratada como um Unico objeto (Fig. 89 e 90). Os elementos
funcionais - cabeceira e prateleira — que foram adicionados a separagao sao desenhados de forma que evoca
esculturas de Le Corbusier. A parte de tras da cama é de madeira entalhada, é um dos Unicos elementos de

decoragdo do Cabanon cuja forma nao é paralelepipeda nem cilindrica;

— O piso foi pintado de amarelo e coberto com tapetes indianos, um dos quais era brilhante, o outro em cor opaca.
Hoje ha um tapete no Cabanon que se estende da entrada até o interior da sala principal, direcionando o visitante,
entretanto ndo ha informagdes de que se trata do mesmo tapete da época que Le Corbusier habitava a cabana,

parece ser apenas um recurso para proteger o chdo ja que ha um significativo nimero de visita¢des ao local;

— O teto é dividido em varios retangulos pintados de verde, branco, azul e vermelho. Parece que a composig¢ao foi

feita de forma a integrar a area na qual ndo ha o painel, chegando até o teto “real” onde hd espaco do maleiro.

Assim a ideia do todo é conservada, e o vazio, em meio aos painéis, compde o desenho;

— O bloco sanitario suporta um pequeno lavatério. As torneiras, desenhadas por Le Corbusier, feitas de tubos
padrdo, e um pequeno aquecedor de dgua, sdao elementos da composi¢dao. Todos baseados em linhas retas, curvas

e cilindros (Fig. 91 e 92).
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Figura 91: Bloco sanitario

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 92: Croquis bloco sanitario, Le
Corbusier

Fonte: http://biber.co/le-corbusier-le-
cabanon

Acesso: 30 de maio de 2018

Le Corbusier demonstrou uma preocupacéo com os detalhes ao projetar de forma tdo precisa a sua cabana.
Cada item citado demonstra o preciosismo do interior, o qual segue uma composicao de formas, cores, levando em
conta os usos e fungdes, mas nunca perdendo o refinamento de projeto. Os elementos do interior seguiam uma
légica e composicao formal, percebe-se a preocupac¢do do arquiteto com a composi¢do do teto, por exemplo, ao
manter a composicao dos painéis onde havia o vazio, este vazio ndo tinha apenas fungdo estética, mas servia para
circulagcdo do ar no interior da cabana (Fig. 93), e ainda o arquiteto agregou a essa fun¢do, o uso como maleiro, uma

vez que a cabana de dimensdes minimas deveria ter sua area aproveitada ao extremo.

O projeto progrediu com o envolvimento de diferentes colaboradores e a constru¢do se deu em varias
etapas: a pré-fabricagdo foi feita no atelier de Barberis, provavelmente os elementos estruturais tenham sido
cortados antes de Le Corbusier finalizar o layout interno e o tratamento das fachadas; é provavel que os elementos
do interior tenham sido feitos entre 25 de junho de 1952 (data que foi finalizado o projeto do mobiliario) e 19 de
julho de 1952, quando Le Corbusier foi a Ajaccio para acertar os detalhes finais. Ao mesmo tempo, Rebutato fazia
a terraplanagem no canteiro de obras. O edificio transportado até Cap Martin por via maritima e férrea, recebido
por Rebutato e depois transportado nas costas para a terra do Etoile de Mer, foi montado sob o comando de Charles
Barberis e Jacques Michel. Nesta ocasido, Michel foi incumbido por Le Corbusier de estabelecer os documentos de
execucdo para a instalacdo elétrica e hidrossanitaria. A instalagdo elétrica foi executada por um operario de Nice, e

o encanamento foi feito por Thomas Rebutato. O custo total da construgao foi de 400.000 francos.

0O método de construcdo utilizado foi uma espécie de Meccano® o componente bésico era uma peca
angular com medida de 2,26 metros e servia como pilar e viga. Essa estrutura padrdo perfeitamente reproduzivel,
faz a Fundacgdo Le Corbusier rejeitar, frequentemente, projetos destinados a produzir o Cabanon em escala

industrial.

63 Marca inglesa, do inicio do século XX, que ficou mais intimamente associada, a um “sistema de construgdo” em forma de brinquedo educativo que
permitia a construgdo de mecanismos em miniatura — fonte wikipedia acesso 14 de maio de 2018.
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Figura 93: Teto composto de painéis e o vazio

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 94: Projeto para licenga para construgao

Fonte: acervo Fundacdo Le Corbusier, 2017

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

O projeto ndo sofreu transformacdes radicais durante a execug¢do, manteve-se conforme o projeto
apresentado para a licenga de construgao (Fig. 94), mas apresentou um conjunto de op¢des de tratamento dos
detalhes, dos materiais usados, revelando que Le Corbusier tomou decisdes no canteiro de obras. O arquiteto
sempre fez desse momento da obra, um periodo decisivo em seus projetos, regulava alguns detalhes técnicos e
continuava o seu estudo sobre o projeto, ja que estava em contato direto com o material e a forma. No Cabanon
nao poderia ser diferente, e neste caso envolveria apenas a sua decisdo, uma vez que era o arquiteto e o “cliente”.
Um problema especifico foi tratado in loco, a montagem dos painéis de compensado que cobriam as paredes
internas. Para ocultar os colchetes falsos ou as juntas imperfeitas, tiras de madeira, descritos como “pauzinhos” no
livro de Chiambretto, cobrem as conexdes entre os painéis. Algum tempo depois, Le Corbusier pediu a Charles

Barberis que os removesse para restaurar a unidade entre as paredes.

Como resultado do afastamento de Jean Prouvé do projeto, as armagdes das portas, que seriam fornecidas
em metal, foram feitas em madeira. As solugGes técnicas utilizadas respeitavam o principio da montagem bruta. Os
dormentes sdo pranchas simples pregadas sobre as faces da estrutura da cabana e as aberturas sdo estruturas
rudimentares de madeira montadas com suportes metdlicos. As janelas sdo pressionadas contra o quadro da caixa
envoltéria sem nenhum dispositivo de vedacgdo (Fig. 95). Isso ocasionou problemas de infiltragdo entre o envoltério
interno e externo onde esta a abertura. Le Corbusier solicitou a Barberis uma outra solugdo técnica as janelas, uma
vez que considerava o desenvolvimento de uma producdo em série baseada no Cabanon. Os elementos de
serralheria foram feitos especificamente para o Cabanon, nao sendo produtos padrao. A cabana de Le Corbusier
era simples e até mesmo grosseira em alguns detalhes como o fechamento das janelas, por exemplo, que era feito
por simples pedagos de madeira cortados a faca que se tornaram fechos; enquanto em outros apresentava extrema

delicadeza e precisao.

A decisdo construtiva mais importante em relagdo a aparéncia final foi a escolha do revestimento da
fachada. Originalmente seria de aluminio; apds, a decisdo foi por um revestimento regular em pranchas comuns

com juntas horizontais (aparecem em representa¢cdo bem simples no documento para licenca de construcgdo).
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Finalmente, ja no processo de fabricagdo, Le Corbusier optou por um revestimento feito de tabuas de pinos,
aplanadas apenas em um lado. E provével que esta decisdo tenha sido tomada apenas com a intengdo de ordem
estética, uma vez que a solugdo anterior era tecnicamente vidvel e pratica para ser executada. Este tratamento de
fachada mostra afinidades com as representagées populares da cabana de madeira, e parece mais préoximo das
realizagGes corbusianas dos anos anteriores a sua fase das “casas brancas” do que daqueles contemporaneos ao
Cabanon; a referéncia ao vernaculo canadense substituiu o simbolismo purista em uma espécie de lapso

arquitetonico que da a medida do investimento pessoal do arquiteto em sua humilde cabana.

No artigo O Geodo Invertido®, o Cabanon é descrito sob a teoria de Lucio Costa: a flor e o cristal. A flor
“remete a caracteristicas orgdnicas e a situagdes nas quais a forma estd submetida as premissas funcionais”, ja o

|II

cristal “aplica-se a situagdes nas quais a intengdo pldstica e as formas desejadas é o que déo o tom do projeto,
quando o venustas condiciona o utilitas”. A teoria da flor e do cristal pode ser entendida pela ambiguidade do

exterior rugoso, sem tratamento, bruto, e um interior liso, com uma superficie trabalhada em detalhes®.

A forma que o material foi empregado demonstra uma distingdo clara entre o exterior — rugoso e sem
acabamento — e o interior — alisado pelo revestimento apainelado de madeira. Aproximando-se a afirmag¢ao de

Adolf Loos que a casa tem duas realidades distintas: a sua cara publica e a privada.

Le Corbusier encontrou alguns problemas posteriores na sua escolha pela fachada de tabuas de pinho, em
uma carta a um prestador de servigos, o arquiteto diz que “os cupins atacaram” novamente “as crostas de pinho
que servem como revestimento exterior”, e sugere que o prestador deve “dar uma nova camada do produto” que
havia enviado anteriormente. Pelo pedido de Le Corbusier parece que os vermes estavam tomando conta de tudo,

ele pediu que as superficies externas fossem tratadas e o terraco também, um esboco dos espacos foi feito na carta

64 PELLEGRINI, Ana; PEIXOTO, Marta. O geodo invertido. Curitiba: X Seminario Docomomo Brasil, 2013.
65 PELLEGRINI, Ana; PEIXOTO, Marta. O geodo invertido. Curitiba: X Seminario Docomomo Brasil, 2013. p.4
98



i i
st
i
Figura 96: Croquis na carta que Le Corbusier
enviou para o prestador de servigo.

Fonte: acervo Fundagéo Le Corbusier, 2017

Figura 97: Imagens do livro "My work" de Le
Corbusier

Fonte: Samuel; Menin, 2003, p. 92

para que ndo houvesse duvidas de onde deveriam fazer o tratamento (Fig. 96). Apesar desse problema encontrado
na época, o revestimento estd em perfeito estado até os dias atuais. O estado de conservagdo da cabana esta

excelente, ao entrar na cabana, até mesmo o cheiro da madeira interior é perceptivel.

Em seu livro My work (1960), Le Corbusier descreveu em duas paginas os seus principios arquitetonicos em
termos de coragdo e pulmdes expressos na sua cabana, incluindo desenhos anatémicos que ele comparou a
complexidade das raizes, do tronco e dos galhos de uma arvore. Ele ilustrou o Cabanon com oito fotografias, a
primeira das quais mostra o arquiteto descendo a praia pelas rochas para realizar seu ritual de banho. Depois, ha
detalhes do pequeno edificio onde fez seu atelier e uma visdo deslumbrante da costa. Para Le Corbusier, havia uma
“unidade bdasica” entre as duas pequenas edificagdes: “arquitetura e planejamento” expressos pela localizagdo
favoravel de cada uma delas, a circulagdo entre ambas, as vistas das duas e a ventilagdo que se renovava
constantemente. O texto de Le Corbusier termina com uma ironia: “construir uma casa como essa é proibida pelos
estatutos”. llustrando o desejo do arquiteto de demonstrar os fundamentos praticos da arquitetura na sua cabana,

que sdo veiculos para criar, naturalmente, uma arquitetura rica e profunda®.

Essa singela edificagdo de madeira que se tornou emblematica na obra de Le Corbusier — seja pelo
romantismo intrinseco a sua origem, seja por sua inteligente e eficiente compatibilizagdo entre paredes, aberturas
e mobilidrio ou, ainda, por ter sido cendrio da despedida do arquiteto; continua despertando curiosidade e

chamando atenc¢do por seu grau elevado de detalhes e de cuidado.

66 MERINE, Sarah; SAMUEL, Flora. Nature and Space: Aalto and Le Corbusier. London: Routledge Taylor & Francis Group, 2003. p. 95
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Figura 98: Plano esquematico que mostra apenas

o quadrado de 3,66x3,66 e expressa o quadro
modular e espiral.

Fonte:

http://arquiscopio.com/archivo/2013/09/03/petit

-cabanon/?lang=pt
Acesso: 30 de maio de 2018
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Figura 99: Planta desenvolve-se em espiral e
as fenestragOes marcadas.

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 44

0O desenvolvimento da concha

A planta é um discreto quadrado de 3,66x3,66m com altura de 2,26 m conforme as proporg¢des de seu
sistema (Fig. 98), com corredor de 0,70x3,66m, por onde se dd o acesso a casa, e ao fundo deste corredor, uma
area onde esta localizado o vaso sanitdrio. Os elementos projetuais escolhidos foram: acesso pela frente e o plano
bipartido. A entrada estabelece a relagdo entre o abrigo e a parte nobre da trama onde existe sol, vista e o eixo
principal dos servicos. Seu sistema modular foi utilizado para definir as areas da casa: de dormir, de estar e de
trabalhar, e suas dimensdes; e circulagao. Ha um tragado regulador em espiral que relaciona o interior com o
exterior, o inicio dd-se no momento da entrada, continuando com a disposicdo das fenestragdes (Fig. 99),
oferecendo diferentes enquadramentos visuais; terminando na darea de estar com pé-direito mais alto. Sua

disposi¢do espiral resume a dupla condigdo introvertida-extrovertida desta cabana-refugio.

A ideia do Cabanon foi concebida em poucos minutos, mas o seu detalhamento nao foi tdo rapido como a
sua concepgdo. Entre os primeiros esbogos e os planos definitivos hda um processo de ajustes, refinamento e
adequacgado, realizado pelos colaboradores de Le Corbusier em seu escritério em Paris. Jacques Michel foi
contratado, em fevereiro de 1952, pelo escritério do arquiteto para desenvolver os esbogos realizados em
dezembro de 1951. A partir desta ocasido, desenha-se em escala o interior da cabana e os diferentes méveis —em
planta, elevacdo, corte e perspectiva — para a melhor definicdo dos detalhes e para verificagdo dos tamanhos e do
funcionamento das diferentes pecas de mobilidrio: gaveta e abertura da porta e incorporacao de rodas nos méveis.

A parte de infraestrutura como encanamentos e outros mecanismos também foram estudados.

No primeiro esbo¢o do Cabanon nenhum elemento tradicional da arquitetura é representado além do
mobilidrio. Nesta etapa do projeto, somente os mdveis caracterizam o espaco da cabana, e apenas o arranjo
mobilidrio permite perceber os limites e as particdes do volume habitavel. O mobilidrio é o primeiro modo de

existéncia do projeto, sendo uma traducdo direta do programa da cabana.
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Figura 100: Disposicdo das fenestragGes, Le
Corbusier

Fonte: http://biber.co/le-corbusier-le-cabanon

Acesso: 30 de maio de 2018
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Figura 101: Cabideiro, Le Corbusier
Fonte: http://biber.co/le-corbusier-le-cabanon

Acesso: 30 de maio de 2018

Em junho de 1952, Le Corbusier foi a Cap Martin, onde definiu os ultimos detalhes da sua cabana, o
primeiro ponto tratado era sobre o mobilidrio, como seria unificada e simplificada a sua constru¢do de camas,
bancos. O outro ponto dizia respeito ao tratamento pldstico para alguns elementos de acabamento e divisdo
interior (Fig.100), como cabideiro (Fig. 101), teto falso, etc. Os desenhos feitos por ele sdo rdpidos e esquematicos,

mas muito intencionais.

Este, também, era 0 momento de pedir permissdo para a obra e de estudar a conexdo das diferentes
instalacOes: dgua, eletricidade e saneamento. Rebutato dispbs-se a cuidar de todas essas questdes pessoalmente.
As instalagdes foram solucionadas no projeto, circulariam pela cdmara de ar e pelo teto falso, ficando totalmente
ocultas. Um pequeno aquecedor elétrico de ago inoxidavel foi anexado a pia. Um Unico interruptor e pouquissimas
lampadas foram dispostas no Cabanon conformando uma iluminagao pontual: pontos de luz na cabeceira de cada

cama, um abajur na mesa de trabalho.

Apds as definigdes em Cap Martin, Le Corbusier foi, pessoalmente, resolver todas questdes pendentes em
Ajaccio, no dia 19 de julho de 1952. Em Ajaccio estava estabelecido o atelier de Charles Barberis, marceneiro
responsavel pela execugao do interior do Cabanon, que também trabalhou nos interiores dos apartamentos da
Unité d’Habitation em Marselha, e que aconteciam concomitantemente. Barberis pré-fabricou o Cabanon em sua
marcenaria e posteriormente o material chegou a regido: primeiramente por via maritima até Nice e seguiu o
trajeto de trem até a estacdo de Cap Martin, onde foi descarregado e levado até o terreno, onde seria assentado
em sua localizagdo final em uma base de concreto, sob responsabilidade de Rebutato. Essa parceria de Charles
Barberis com Le Corbusier rendeu ao marceneiro a posicdo de empreendedor e pioneiro da pré-fabricacdo em
arquitetura. Em cartas trocadas por Le Corbusier, Michel e Barberis encontram-se informacdes sobre o projeto da
cabana, seus detalhes, mobilidrio, fenestragdo, material utilizado. Tudo foi pensado nos detalhes. O interior

apresenta sofisticacdo, ha um refinamento nos detalhes.
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Figura 102: Axonométrica do Cabanon. Camadas.
Fonte: Autor Higa Oswaldo, 2002.

Le Corbusier queria contar com o trabalho tanto de Charles Barberis como de Jean Prouvé, ambos
industriais de sua confianca. O primeiro seria responsdvel pela carpintaria; jd o segundo ficaria encarregado pelo
revestimento de aluminio. Durante o processo de execugao, Prouvé abandonou o projeto, e o revestimento externo

que seria de aluminio, passou a ser responsabilidade de Barberis, que o executaria em madeira.

De acordo com descri¢do de Bruno Chiambretto, o fechamento da célula seria feito por camadas sucessivas:
uma seria o revestimento interno de madeira, outra de isolamento de 13 de vidro, e, finalmente, como revestimento
exterior, o aluminio. Desta forma toda estrutura, mecanismos da carpintaria e instalacGes ficariam escondidos entre
as duas peles de cobertura. Entretanto, com a mudanga mais importante do projeto: a do material de revestimento
e a carpintaria exterior, que acabaram sendo definidos, possivelmente, na visita que o arquiteto fez em julho ao
atelier do marceneiro; as fachadas foram cobertas com se¢des de toras de pinho, como aqueles utilizados nas
construgdes tradicionais da regido (Fig. 102). O acabamento ndo é mais uma superficie lisa, mas a partir desta

mudanca passa a ser o revestimento da cabana primitiva ou de um reflgio no topo da montanha®’.

N3o se conhece entre todos os croquis das diferentes etapas nenhum que se reflita nas fachadas, somente
os que sdo desenhados para a solicitagao de licenga. Neste desenho, aparecem as diferentes aberturas, e o material
de revestimento é representado com linhas horizontais a cada 15 cm aproximadamente. A defini¢do volumétrica
do envelope foi feita de acordo com critérios convencionais e com as restrigdes externas, que limitaram de forma
abstrata e arbitraria o desenvolvimento do plano. As se¢des das paredes sdo representadas por uma linha fina que
delimita a extensdo, mas nao especifica a materialidade da mesma. Na fase inicial, os elementos interiores e que
compdem o Cabanon como, por exemplo, as janelas, sdo mais importantes que o envoltério da “caixa”. Isso explica

a inversdo das convencoes de representacdo nas secGes desenhadas por Le Corbusier, nas quais representa as

67 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 48
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Figura 103: Porta de entrada do Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

aberturas e partes que normalmente seriam secundarias com linhas mais fortes do que as que representam a secdo

das paredes.

O telhado inclinado para tras e nivelado com o do |'Etoile de Mer é de fibrocimento com inclinacdo de 20%.
As janelas deslizariam pela cdmara de ar e deveriam ter uma superficie de vidro com 70x70 cm. Nos cantos e nos
encontros da carpintaria, buscou-se uma solugdo elementar e abstrata. Nas aberturas, foram colocadas molduras
de cerca de 4 cm por 15 cm para o fechamento. As portas e as janelas sdo feitas em madeira — carvalho ou
castanheiro — sélida e sem pintura. As duas janelas quadradas das fachadas sul e leste abrem-se para o exterior, e
0s seus vidros tornam-se muitas vezes um espelho da paisagem. Quando uma das janelas estd aberta, permite a
entrada da luz no recinto escuro. As janelas sdo cobertas por uma persiana — para escurecer a cabana — que se
dobra verticalmente, em uma metade ha um espelho e na outra um desenho de Le Corbusier. O espelho permite
ser colocado em diferentes posi¢gdes e com isso oferece uma infinidade de reflexdes e traz para dentro do Cabanon
recortes da paisagem, refletindo visuais que ndo s3o as enquadradas pela janela. Este recurso possibilitava ao
arquiteto visualizar as duas diregdes principais — a baia de Cabé e Cap Martin — enquanto estava sentando em sua

mesa ou fazia a barba pela manha.

Nas esquinas norte e sul, ha duas aberturas que favorecem a ventilagdo, com dimensdes de 27x140 cm,
uma vertical e outra horizontal, sdo fechadas por placas de madeira e uma rede mosqueteira. Sao fendas minimas
que possibilitam a ventilacdo cruzada na cabana. A porta foi feita com tabuas verticais, possui um puxador e corre

entre o envoltdrio interior e externo (Fig. 103).

A cabana é revestida totalmente com madeira, entretanto o material é utilizado em diferentes formatos,
texturas e acabamentos. As paredes sdo feitas com painéis de madeira envernizadas e unidas com ripas rigidas. Le
Corbusier preferiu que a montagem dos painéis fosse feita com a junta viva. As medidas das placas correspondem

as do Modulor. Os desenhos iniciais mostravam o desejo que as juntas coincidissem com os diferentes elementos
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Figura 104: Distancia entre mesa e janela. Jungdo
dos painéis de revestimento interno.

Fonte: acervo Béarbara Schumacher, 2017

Figura 105: Espago destinado ao vaso sanitario.

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

do interior, no entanto, ao observar o local, nota-se que esta intengdo ndo funcionou na pratica, pois os moveis

nem sempre se encontram com a junc¢do dos painéis.

N&o ha desenhos detalhados das elevacdes correspondentes a um estagio mais avangado do projeto, por
isso ndo é possivel saber se as alturas iniciais e que estdo ligadas ao Modulor foram mantidas na execug¢do. Mas,
segundo analise de Anna Martinez em sua tese, ao observar imagens atuais, é possivel fornecer as medidas do
mobilidrio. A autora leva em conta duas hipéteses: na primeira, pega como ponto de partida a altura da mesa de
70 cm ou do armdrio de 140 cm, a altura interior seria 212 cm, e a linha divisdria entre os painéis onde se apoia a
janela da fachada sudoeste fica a 90 cm do solo, neste caso os painéis mediriam 90 cm o inferior e 122 cm o superior.
A outra possibilidade comecaria pela altura do teto — 226 cm — e daria a altura da mesa de 75 cm, o peitoril da
janela 97 cm e do peitoril até o teto daria 129 cm. Em qualquer uma das hipoteses, a posi¢ao final da janela nao é
a dos esbogos, e nem segue fielmente as medidas do Modulor. A janela foi colocada em uma posicao mais baixa e
mais proxima da mesa — cerca de 20 a 22 cm de distancia até a mesa —em comparag¢do com o esbogo, que ficaria a
113 cm do solo e a 43 cm da mesa (Fig. 104). E possivel que Le Corbusier tenha feito um ajuste de Gltima hora da

medida do Modulor a sua medida, ja que ele ndo tinha 183 cm.

Na planta final, hd poucas mudangas em relagdo aos esbogos iniciais. O local onde fica o vaso sanitario foi
expandido, ele é separado do resto da cabana por uma cortina vermelha (Fig. 105). O mével onde fica o lavatédrio
teve, também, a medida ajustada; serve como uma separagdo dos ambientes, ha de um lado a pia instalada e um
grande nicho e duas prateleiras com portas coloridas, acima do lavatério; do lado que se da para as camas, um
nicho com prateleira, criando dois niveis. Prateleiras como essas descritas estdo sobre a outra cama também, elas
foram inseridas no projeto final, no primeiro esbogo ndo existiam, assim como a inclinagdo da mesa. Nesta planta,

as fachadas ndo sdo detalhadas, apenas aparecem como uma Unica parede de 15 cm de espessura.

De acordo com as ultimas informacgdes fornecidas pelos esbogos de Le Corbusier, um colaborador de seu

escritério desenhou os documentos para o pedido da licenga para construir e um plano geral do Cabanon na escala
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1/20. Estes sdo os ultimos documentos de representacdo do Cabanon como um todo antes da construgdo. A
solicitagdo de licenca listou, apenas, de forma incompleta os detalhes do interior e ajustou, a partir dos desenhos
iniciais de Le Corbusier, a planta e a fachada. A planta de 1/20 representava o interior como seria feito, exceto pelo

detalhe da forma da mesa, que na ocasido era ortogonal.

Como complemento plastico, Le Corbusier pintou um mural na parede esquerda de quem entrava na
cabana; nesta mesma parede estava a porta que dava acesso ao Etoile de Mer. Le Corbusier pedira permissdo a
Thomas Rebutato para colocar esta abertura entre os dois espacos, pois era dificil o acesso ao Cabanon nos dias de
chuva. O lado da parede que estava no cdmodo de Rebutato também ganhou um mural de Le Corbusier. O primeiro
mural, dentro do Cabanon, seguia o tema dos “Touros”, tema esse desenvolvido entre 1952 e que seguiu até seu
falecimento. Le Corbusier explicou que o motivo dessa série de pinturas veio de um conjunto de esbogos de touros
e bois que desenhara na aldeia de Ozon em 1940, que se fundiu com desenhos de seixos e raizes de arvores. Ja no
lado da parede que pertencia ao coOmodo de Rebutato, fez uma composigdo original mostrando o cdo da familia e

um nu na praia.

Le Corbusier utilizava o espago, tanto da sua cabana como do entorno, para realizar seus trabalhos
manuais, intelectuais e experimentos. Assim como suas pinturas, o arquiteto criou cada detalhe do mobilidrio do
Cabanon, e ndo sé criou como em alguns episddios foi o executor de equipamentos que auxiliariam no seu

cotidiano.
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O mobilidrio®®

O mobiliario do Cabanon era reduzido ao essencial, ndo havia nada além do necessario para habitar com
conforto e modéstia. Le Corbusier péde trazer a vida o discurso que fizera em certa conferéncia que esta publicada
em seu livro Precisdes, fazendo uma critica aos mdveis que serviam para fazer conhecida a posi¢do social do

proprietdrio.

“Falando sério: serd que fazemos quest@o absoluta de sermos Reis-Sois?

O mobilidrio consiste em:

mesas para trabalhar e comer,

cadeiras para comer e trabalhar,

poltronas de diversas formas para descansar de diversas maneiras

e prateleiras para guardar os objetos de nosso uso.

(...)

O mobilidrio atende nossas necessidades.

Nossas necessidades séo cotidianas, regulares, sempre as mesmas, sim, sempre as mesmas.
Nossos moveis atendem fungées constantes, cotidianas, regulares.

Todos os homens tém as mesmas necessidades, nas mesmas horas todo dia, durante toda vida.

Os instrumentos que atendem essas fungées sdo fdceis de definir.”®®

Le Corbusier defende o mobiliario como um elemento que atende as necessidades basicas do homem. E o
Cabanon foi uma obra exemplar neste quesito. Le Corbusier projetou a mesa para trabalhar e comer, que era

composta por bancos que serviam ora para sentar ora para apoiar, e diversas prateleiras que guardavam os objetos

68 RUEGG, Arthur. Le Corbusier: Meubles et Intérieurs 1905 — 1965. Chicago: University of Chicago Press, 2012.

69 CORBUSIER, Le. Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p.113
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Figura 106: Tabouret en bois, Cabanon.

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

de uso. Na cabana, o arquiteto reduziu tudo aquilo que era desnecessario e ficou apenas com o estritamente

necessario para o bom funcionamento da vida a beira-mar em um ambiente de férias e de descanso.

No seu discurso, Le Corbusier ainda fala sobre a possibilidade de construir armarios precisos, com
dimensdes certas para o uso, devido a facilidade da industria da madeira e do metal. Estes “objetos mantém uma
propor¢ao com 0s nossos membros, sdo adaptados a nossos gestos. Possuem uma escala comum e obedecem a
um moédulo”, ele ainda completa que “seria oportuno criar industrialmente armarios em série”. Outro ponto
abordado na conferéncia que pode ser encontrado no Cabanon anos mais tarde é o “armdrio que pode constituir a
propria parede”, o mobilidrio da cabana pode ser entendido como a prépria casa, uma vez que os ambientes sdo
compreendidos a partir da disposi¢cdo de cada tipo de objeto que caracteriza uma determinada zona — descansar,

trabalhar, estar.

“Tentem imaginar a nova moradia. Cada dependéncia estd reduzida ao minimo suficiente e sua
captagdo de luz é perfeita. Sua forma convém a sua finalidade; as portas se abrem de modo a garantir
uma circulagédo desimpedida. ”7°

O Cabanon foi equipado de forma que seguiria esta tematica, cumpriria a sua finalidade sem excessos. Para
atender esse desejo, os equipamentos que compuseram a sua cabana foram projetados por ele e produzidos por

Charles Barberis, outros foram comprados da industria, outros feitos por suas préprias maos.

Tabouret en bois (Fig. 106) — uma caixa em madeira que servia como assento, escada e apoio de servir. Le
Corbusier fez o primeiro esbo¢co com as trés dimensdes retiradas do Modulor: 27, 33 e 43 cm. O projeto tragado
por seu colaborador Jacques Michel em 3 de julho de 1952, no entanto, indica apenas duas dimensdes, 27 e 43 cm.

Ele tem seis furos que servem como algas e encaixe cauda de andorinha, estes detalhes foram esbogados por Le

70 CORBUSIER, Le. Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p.120
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Figura 107: Tabouret 'caisses a whisky', Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Corbusier. O encaixe nas extremidades no estilo cauda de andorinha foi feito apenas nas quatro bordas curtas; as
faces laterais quadradas foram feitas com duas pranchas de madeira com espessura de 14 mm e foram pressionadas

sobre a armagao.

No Cabanon ha dois exemplares desse mobiliario. Duas outras cépias foram encomendadas a Robert
Rebutato, filho de Thomas Rebutato, que se tornou arquiteto por influéncia de Le Corbusier, por uma professora

da escola maternal da Unité d 'Marseille.

Este banco foi reeditado em 2010 pela empresa Cassina, detentora dos direitos autorais dos mobilidrios de

Le Corbusier. Executado em castanha natural.

Dimensdes no projeto —altura 43 cm x largura 43 cm x profundidade 27 cm

Dimensdes reais do objeto —altura 42,7 cm x largura 42,7 cm x profundidade 28,5 cm

Material: castanha natural macica

Fabricante do original: Charles Barberis

Tabouret ‘caisses a whisky’ (Fig. 107) - Le Corbusier utilizou duas caixas de whisky da empresa Ballantines,
Glasgow, que ele encontrou no litoral, provavelmente na ocasido da tempestade que atingiu Cap Martin e trouxe
as caixas para as rochas préximas ao Cabanon, foram encontradas por Corbusier e Rebutato. Le Corbusier reformou
as caixas e colocou um assento de compensado e as pintou parcialmente. O topo das caixas foi removido, com
excec¢do de uma barra transversal de 7,5 cm de largura. O arquiteto apresentava os engradados aos visitantes com
entusiasmo, pois, segundo ele, correspondia as proporgdes de seus primeiros esbogos dos seus bancos para o

Cabanon.

Dimensodes — altura 38 cm x largura 33 cm x profundidade 27 cm
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Figura 108: Table de travail, Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 109: Mueble sur roulettes, Cabanon

Fonte: Ruegg, 2012, p. 212.

Material: caixas de whisky pintadas a dleo e com assento de madeira compensada
Fabricante: Le Corbusier e, talvez, Thomas Rebutato

Table de travail (Fig. 108) — a mesa do Cabanon corresponde ao modelo das mesas de trabalho que se
encontram nos escritorios administrativos da Unité d"Marseille e no apartamento-modelo da Unité de Nantes-Rezé.
O tampo de 6 cm de espessura, cortado em angulo transversal, é inserido em uma estrutura de castanha saliente,
com borda superior arrendondada e uma folha de madeira de oliveira em cima. Foi fixado na parede por uma
presilha, enquanto a outra extremidade repousa sobre um pé, feito de castanha, ligeiramente cobnico, é
arrendondado por fora e é oco. A mesa é complementada por armario baixo que segue a mesma altura da mesa,

bem como uma prateleira de 6 cm de espessura que estd a 123 cm do chao.

Dimensoes: altura 74,5 cm x largura aprox. 140 cm x profundidade aprox. 70 cm (paralelograma)
Material: madeira de castanha e de oliva macigas, natural

Fabricante: Charles Barberis

Mueble sur roulettes (Fig. 109) — Uma mesa movel, que serve como mesa de cabeceira e também como
mesa de café. As fotografias tiradas por Lucien Hervé mostram a mesa com uma toalha de mesa e um buqué de
flores. A largura do mével corresponde a usada na abertura de ventilagao localizada na fachada norte do Cabanon.

A estrutura é em madeira maciga com montagem em cauda de andorinha, como as caixas-bancos.
Dimensoes: altura 43 cm x largura 70 cm x profundidade 70 cm
Material: madeira macica de castanha, natural; rodizio para moéveis.

Fabricante: Charles Barberis
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Figura 110: Penderie a portes coulissantes,
Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 111: Lit avec tiroirs intégrés, Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Penderie a portes coulissantes (Fig. 110) — O guarda-roupa apareceu nos primeiros esbocos em 30 de
dezembro de 1951 como separagdo entre a entrada e a sala/quarto. A vers3o final do mével foi desenhada no
escritério devido a necessidade do detalhamento para ser executado perfeitamente. Os detalhes incluem presilhas
que forma usadas como algas fixadas em angulo, finamente trabalhadas, as gavetas tém encaixe em cauda
andorinha. A esquerda fica espaco para pendurar roupas e prateleiras que sdo fechadas por portas deslizantes; a
direita, dois compartimentos abertos e quatro gavetas com recortes arredondados na frente. As portas de correr

foram inspiradas em um projeto de Charlotte Perriand e Pierre Jeanneret datado em 1938.
Dimensdes: altura 147,5 cm x largura 165 cm x profundidade 56,5 cm

Material: madeira macica de castanha, portas de correr em compensado com grampos que funcionam como

puxadores, dois puxadores em metal cromado, face lateral em compensado.
Fabricante: Charles Barberis

Lit avec tiroirs intégrés (Fig. 111 e 112) — Em seu projeto inicial, Le Corbusier previu duas camas idénticas.
Em junho de 1952, pensou em um beliche. No final, apenas uma cama foi executada. O mdvel é formado por uma
base sélida com duas gavetas, um colchdo de Dunlopillo (com base de latex) e um encosto de cabeca. O detalhe de
7 de julho de 1952 foi feito por Le Corbusier. Acima da cama havia uma prateleira e, ao lado, uma lampada de
leitura. Jacques Michel ficou responsavel por desenhar o projeto detalhado para ser executado, no mesmo dia que

Le Corbusier havia feito o esbo¢o com os detalhes.

Posteriormente, foi estudada uma versdo mais econdmica para o apartamento-modelo da Unité de Nantes-
Rezé. Outra cdpia da cama foi encomendada a Robert Rebutato pela mesma professora que encomendara as caixas-

banco.

Dimensdes: altura 46/51/76 cm x largura 192,5 cm x profundidade 70 cm
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Figura 112: Lit avec tiroirs intégrés, Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 113: "Arbre sanitaire", Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Material: Madeira macica de castanheiro e madeira compensada; duas gavetas em madeira maci¢ca com grampos
que funcionam como puxadores, colocadas sobre rodas de madeira; encosto de cabeca perfilado em castanha

macica (19,5 x 53 x 9,5 cm) fixado em duas ldminas de metal preto 50/2,5 mm; colch3o dunlopillo 190 x 70 cm
Fabricante: Charles Barberis

“Arbre sanitaire” (Fig. 113) - A “arbre sanitaire” ja aparece nos primeiros esbogos que Le Corbusier fez do
Cabanon. Ela seria colocada contra a parede externa. Este desenho desse equipamento colocada livremente no
espago, em que estdo fixadas a pia, o espelho e toda uma série de outros elementos, sera visto de forma semelhante

nas unités de camping.

Elemento de armazenamento estreito e independente, sua altura contempla toda a altura do Cabanon. A
parte traseira tem nicho e prateleira; na parte da frente ha um compartimento aberto sobre dois pequenos
armarios suspensos, um sobre o outro, com duas folhas de abrir (as superiores deixadas em madeira natural e as
inferiores sdo pintadas, uma em amarelo e a outra em azul). O lavatério semi-circular de ago inoxidavel é feito na
Suécia (27 de margo de 1952). H3, também, um aquecedor de dgua elétrico instantdneo com baquelite. O espelho

foi colocado na lateral.

Le Corbusier comparou o equipamento-mobilidrio a um sarcéfago em pé.

Uma versao simplificada do painel com uma pia de porcelana foi instalada nas Unités de camping.
Dimensdes: altura 226 cm x largura 53 cm x profundidade 27/61 cm

Material: madeira maci¢ca de castanheira e compensado natural e pintado; pia inoxidavel e aquecedor de 4gua

instantaneo
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Figura 114: Lampe de lecture, Cabanon
Fonte: Ruegg, 2012, p. 213.

Figura 115: Lampe de table, Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Fabricante: Charles Barberis, responsavel pela marcenaria. Ets. A. Johnson & Cie, metais. Thomas Rebutato foi

responsavel pela instalagdo hidrossanitaria.

Lampe de lecture (Fig. 114) — A iluminagdo para leitura era feita por uma luminaria idealizada por Le
Corbusier. O equipamento consistia em uma calha obliqua que acomodaria duas lampadas incandescentes, aberta
na parte superior para iluminagdo indireta. A luz direcionada para baixo era controlada por meio de um refletor

ajustavel manualmente que era pintado externamente em amarelo.
Posteriormente, a luminaria foi documentada como modelo LC V da Guilux.
Dimensodes: altura 12,5 cm x largura 21,2 cm x profundidade 9 cm
Material: Folha metdlica, parte refletora pintada em amarelo externamente, botées de metal, duas tomadas.
Fabricante: Guilux, Paris

Lampe de table (Fig. 115) — Um abajur de mesa montado com um morteiro encontrado na praia apds a
guerra por Thomas Rebutato. Le Corbusier e Rebutato fixaram na base do objeto trés hastes roscadas rigidas que

levava ao topo uma tira de cobre. A sombra era dada por uma folha de papel vegetal que cobria toda a estrutura.
Dimensdes: altura 42 cm x largura 21 cm x profundidade 19 cm
Material: chapa laqueada, 3 hastes de 5 mm de diametro, tira de cobre; papel vegetal, soquete para lampada.

Fabricante: Thomas Rebutato
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Figura 116: Da cabana primitiva as unidades
habitacionais por Le Corbusier

Fonte: Prelorenzo, 2013, p.104

A Rusticidade — Cabana Primitiva — e o Minimo — Existenzminimum

Um dos aspectos que colocam o Cabanon em conformidade com o Movimento Moderno, ja que muitas de
suas caracteristicas o colocam fora das normas do modernismo, é a ideia de espagco minimo para habitar,
compartilhada por muitos modernistas, especialmente pelo funcionalismo alemdo. Existenzminimum foi uma
forma de satisfazer as necessidades de habitacdo apds a destruicao que ocorreu durante a Primeira Guerra Mundial.
A economia do espaco é gerada por equipamentos eficientes e o desenho multifuncional do projeto adaptado ao
estilo de vida contemporaneo. Assim, o Cabanon pode ser visto como a mais pura materializacdo de uma casa

rigorosamente projetada para economizar espago.
O tema central do 22 CIAM, em Frankfurt (1929), foi “A moradia para o minimo nivel de vida”.

“Muito mais do que uma simples relagéo de metragem quadrada por pessoa, acrescentou-se o critério
do minimo social no debate sobre a Existenzminimum (habitagdo para o minimo nivel de vida) durante
o Congresso Internacional de Arquitetura Moderna de 1929, em Frankfurt, onde novos projetos de
Siedlung estavam sendo desenvolvidos. A concep¢do de uma habitagdo minima envolveria resolucées
de amplas necessidades bioldgicas e psicoldgicas no sistema estdtico da construcdo em si””

Os estudos que estavam sendo realizados na época, devido a necessidade de reurbanizag¢do das cidades
destruidas pela guerra e realocacdo de familias que estavam sem teto, geraram espacos baseados nas atividades
humanas dentro do espirito do existenzminimum. Assim varios equipamentos passam a ser méveis ou embutidos
como mesas, camas e armarios, que também podem dividir os ambientes. O resultado disso é a redu¢do da drea
habitada para uma média de 10 m? por habitante. A maioria dos equipamentos, assim como os elementos

construtivos, lajes, paredes e vigas seriam pré-fabricados em usinas a partir de normas especificas’?.

7 FOLZ, Rosana. Cadernos de Arquitetura e Urbanismo: Belo Horizonte, v. 12, n. 13, Dez 2005. p. 95

72 SILVA, Ricardo. Habitagdo minima na primeira metade do século 20. S3o Carlos, 2006. p. 18
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Figura 117: Museu do crescimento infinito

Fonte:http://moleskinearquitectonico.blogspot.co
m.br/2010/04/le-corbusier-museo-de-arte-en-
tokio.html

Acesso: 26 de maio de 2018

Fiéua 118: R'éprodug'ég do Cabanon pela Cassina

Fonte: https://www.cassina.com/en/news/cabanon-
presented-part-museum-modern-arts-exhibition-le-
corbusier-atlas-modern-landscapes

Acesso: 26 de maio de 2018

Nesta ocasido, Le Corbusier apresentou o trabalho intitulado “Andlisis de los elementos fundamentales en

el problema de la vivienda minima”. De forma critica em contraposi¢do ao “minimo para a existéncia”, Le Corbusier

Ill

apela ao ideal “maximo a existéncia”’3.

O mddulo desenvolvido a partir das medidas do Modulor, 2,26 m?, para o projeto das unidades de férias
Rog e, adequadamente adaptado para o Cabanon, foi a base sobre a qual Le Corbusier projetou sua cabana. O

principio adotado por Le Corbusier foi a figura espiral que ele usou no seu museu de crescimento infinito (Fig. 117).

Em 2006, o Cabanon foi reproduzido pela empresa Cassina (Fig. 118), que foi ao local realizar uma pesquisa
precisa sobre as dimensdes reais da cabana. Concluiram que as dimensGes correspondiam as prescritas pelo

Modulor, variando apenas em alguns centimetros que foram adicionados ou retirados.

“As habitacbes minimas ou pequenas casas apesar de seu tamanho reduzido podem exprimir toda
poética do arquiteto autor. Em alguns momentos consistem num experimento, por vezes necessdrio
para amadurecer ideias que no futuro serdo aplicadas em obras de grandes dimensées, em outros em
necessidade imposta pelo programa do edificio ou por questées econémicas. 77

O Cabanon foi um experimento de Le Corbusier que desejava urbanizar a drea de Cap Martin com légica
formal e através de habita¢des que atendessem as necessidades em dimensdes minimas dos usuarios em férias.
Posteriormente, no mesmo terreno do Cabanon construiu mais cinco células minimas que seguiram o programa
que o arquiteto estabelecera desde o inicio de seus estudos para a regido. O restaurante Etoile de Mer também
havia sido construido como protétipo de uma habitagdo minima. Da mesma forma, a villa E 1027 aborda a mesma
temadtica de habitagdo, apesar de suas dimensdes serem infinitamente maiores que de qualquer outro exemplo

localizado no terreno, os arquitetos também utilizaram premissas do minimo habitar. Eileen Gray criou ambientes

73 FRAMPTON, Kenneth. Histdria critica da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997

74 SILVA, Ricardo. Habitagdo minima na primeira metade do século 20. S3o Carlos, 2006. p. 44
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Figura 119: A construgdo da cabana
primitiva segundo Vitruvio

Fonte:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/r
ead/arquitextos/03.029/746?fb_comm
ent_id=10150323540216081_2654153
3#f1dc119973e4dbe4d

Acesso: 26 de maio de 2018

integrados, o mobiliario fora pensado de forma a acumular mais que uma finalidade, armarios embutidos, painéis

que podem integrar os ambientes, foram alguns pontos adotados no seu projeto.

Estes projetos exprimem a poética do arquiteto-autor, e nesses casos, usuarios. O Cabanon pode ser
considerado a sintese da vida de Le Corbusier, onde exercia todas as fungdes bdsicas do ser humano. Habitava um
comodo com dimensdes minimas, no qual dormia, trabalhava, comia — o que encomendava do restaurante —,

pintava, estudava, descansava.

Este assunto ja vinha sendo discutido desde os primdrdios da arquitetura, sendo a cabana primitiva um
exemplo de exceléncia. Vitruvio foi o primeiro a iniciar a compreensao da habitagdo minima, baseando-se no fogo
como origem do abrigo (Fig. 119), ele afirmou:

4 .

Uns comegaram a fazer cabanas com folhas, e outros a escavar cavidades nas montanhas; outros,
imitando o engenho das andorinhas, realizavam, com pequenos galhos de drvore e terra mole, locais
em que pudessem abrigar-se, e cada um, considerando a obra de seu vizinho, aperfeicoava suas
proprias invengbes sobre as observag¢bes que fazia sobre a dos outros; e a cada dia faziam-se
progressos na maneira de construir cabanas, pois os homens, cuja natureza é ddcil e voltada a

imitagdo, glorificando-se das suas invengdes, comunicavam todos os dias aquilo que haviam inventado
de novo.””®

O termo “cabana” evoluiu e foi associado as habitagdes de espagos minimos. O estudo da cabana primitiva
envolve analisar as dimensdes antropométricas do homem como utilizador deste espago minimo adaptando a
arquitetura ao homem. O Cabanon relaciona-se de forma precisa com este ponto, uma vez que Le Corbusier
baseou-se nas regras da se¢do aurea, nos numeros de Fibonacci, assim como nas dimensdes médias humanas, o
que gerou o Modulor (Fig.120). Le Corbusier seguiu o exemplo de Leonardo da Vinci, que manifestou a preocupacdo

da adaptacdo da arquitetura ao homem, e por volta de 1490, realizou o desenho do Homem Vitruviano (Fig. 121),

75 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. vii
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Figura 120: Modulor

Fonte:
https://coisasdaarquitetura.files.wordpress
.com/2010/06/modulor.jpg

Acesso: 26 de maio de 2018

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Homem_Vitr
uviano_(desenho_de_Leonardo_da_Vinci)

Acesso: 26 de maio de 2018

no qual se encontra as relagdes e proporcdo entre o corpo humano e as suas partes, tornando-se o simbolo do

Renascimento — o homem apresenta papel central na arquitetura e em qualquer outra atividade.

Levando em conta a teoria de Vitruvio, que acreditava que o homem primitivo havia utilizado o fogo como
o elemento unificador, e que este elemento o conduzira a socializagdo, permitindo, assim, a troca de conhecimento
e de técnicas e o aperfeicoamento, podemos conectar diversos pontos com a cabana de Le Corbusier. O fogo foi a
esséncia da arquitetura vernacula direcionando-a para o conceito e mito da cabana primitiva que tinha como fungdo
preservar o fogo no seu interior e proteger as pessoas que nela habitavam. Os componentes essenciais para a
origem da cabana primitiva sao a necessidade, a inteligéncia humana e a habilidade manual. O homem, que estd
na natureza, utiliza-a, isso gera uma relagdo estreita entre homem e natureza, que influéncia a forma que o conceito
do abrigo é desenvolvido. O homem é condicionado pela natureza, assim como a arquitetura. A relagao entre
homem, natureza e arquitetura é estabelecida. Segundo Vitruvio, o aparecimento da cabana primitiva remete para
a necessidade que é resolvida pelo instinto através da utilizacdo de meios fornecidos pela natureza, o abrigo surge
como consequéncia do instinto de sobrevivéncia. Jacques-Frangois Blondel (Fig. 122) chegou a conclusdes

semelhantes as de Vitruvio.

Filarete (Fig. 123) foi outro tedrico a falar sobre a cabana primitiva, para ele “troncos em forma de forquilha
como suporte de tetos primdrios assinalavam a evolugao da cabana. Uma estrutura de troncos de arvores
empilhados horizontalmente sobre outros verticais e troncos como colunas ‘primitivas’, em que o homem ‘cabe 13
dentro’, elevam o intelecto a um patamar de produgdo de novas técnicas, & concep¢do de novos arquétipos. E o

progresso da arquitetura com base nas propor¢des humanas”’®.

76 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 11
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Figura 122: Cabana primitiva segundo Blondel

Fonte:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquite
xtos/03.029/746?fb_comment_id=1015032354021
6081_26541533#f1dc119973e4be4d

Acesso: 26 de maio de 2018

Figura 123: Cabana primitiva segundo Filarete

Fonte:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitext
0s/03.029/746

Acesso: 26 de maio de 2018

Marc Antoine Laugier abordou, também, o tema, baseando-se em uma ilustracdo que remete a origem da
cabana primitiva. Esta ilustracdo demonstra a simplicidade complexa da estrutura da cabana baseada na natureza.
Ele acreditava que a arquitetura se baseia na natureza simples, encontrando na sua simplicidade, as regras claras,
rigorosas e bem definidas. A Unica ilustracdo do seu livro apresenta a musa da arquitetura mostrando para uma
crianga a “cabana rustica”, base de toda forma arquitetonica. O autor sugere que essa cabana primitiva seria a
origem da arquitetura, sendo a arte da estrutura pura, que teria como elementos essenciais a coluna, a arquitrave
e o frontdo, que cumpririam suas fungdes estruturais de origem sem a necessidade de aplicar nenhum ornamento

(Fig. 124).

Outros autores detiveram-se a essa questdao e chegaram a conclusdes semelhantes a essas. Para todos
tedricos, o desenvolvimento da cabana e das suas técnicas construtivas levaram ao inicio da arquitetura. A partir
da cabana primitiva, deu-se inicio o espaco minimo. “Uma cabana pressupde um espaco de dimensdes reduzidas,

tal como o iglu, pelo que estes tipos de arquitetura vernacula sugerem o inicio de uma vertente arquiteténica””’.

Le Corbusier foi um dos arquitetos com dedicagao extrema ao estudo do espago minimo. No Cabanon, Le
Corbusier foi homem-usuario e homem-arquiteto. Em “Uma questdo de espago — protdtipo de alojamento minimo

flexivel”, a autora estabeleceu a relagdo do homem enquanto arquiteto e como usuario:

“O homem atua como um usudrio quando vive, percorre e experimenta a arquitetura, precisando dela
para sobreviver e ser protegido dos fenémenos naturais, bem como para satisfazer as suas
necessidades bdsicas e/ou complexas. Por outro lado, o homem distingue-se como arquiteto, quando
imagina, observa, representa, e constroi, estabelecendo as relagées conceituais, formais e espaciais
da arquitetura, concebendo o espago a sua medida. Assim, atendendo ao fato de que a arquitetura é
feita pelo e para o homem, entéio considera-se o elemento homem como a pe¢a que conclui o quebra-

cabega da arquitetura. 78

7 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 13

78 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 17
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Figura 124: Cabana primitiva segundo
Laugier

Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/01-
169735/ensaio-sobre-a-arquitetura-
slash-marc-antoine-laugier

Acesso: 26 de maio de 2018

A funcionalidade da casa relaciona-se com os habitos dos usuarios que influenciam o arquiteto na hora de
projetar. A casa precisa funcionar em relagdo ao homem, assim como uma maquina que responde a determinadas
condig¢Ges. Neste ponto podemos encaixar a sua cabana no tema da “maquina de morar” desenvolvido por Le
Corbusier durante sua carreira, apesar de apresentar diferencgas claras das casas produzidas na época que defendia
a casa como esta maquina, na década de 1920. No caso do Cabanon, a “mdquina de morar” de Le Corbusier é a
casa minima e primitiva, que se adapta as suas necessidades, um espa¢o onde encontraria tudo que seu corpo e
sua mente necessitariam para pleno funcionamento, tornando-a uma habitacdo ideal. Considerando a hipdtese
defendida por Fareleira que relaciona a origem do espago minimo com a arquitetura vernacular enquanto exposicao
pioneira de algo realizado pelo homem, nota-se a relagao que existe entre ele e a natureza. A cabana primitiva, que
utilizava os materiais locais (encontrados nesta natureza) e a mdo de obra (do préprio morador) disponiveis na
regido onde se instalaria, era o abrigo que o homem criara para se proteger dos fendmenos naturais e encontrar
um local de conforto. O espaco minimo pode ter nascido neste contexto, onde o homem construiu e habitou
intuitivamente. O Cabanon pode ser enquadrado dentro desta realidade: uma cabana que serviu de abrigo ao
homem que desejava se encontrar com o seu “eu” selvagem, que se refugiava do exterior indspito — a sociedade
que impunha regras; o ambiente da cidade grande; os carros; a sujeira; que trazia para a era do concreto, o
vernacular; o simples; o material que era encontrado na natureza. O Cabanon nao pode ser mais simples, mais
“minimo”. O espac¢o de viver o maximo — da liberdade, do descanso, do desfrute da natureza — no minimo — em

dimensdes, em recursos, em regras sociais.

Uma carta enviada a sua mae em agosto de 1926 do lugar onde foi fascinado pela natureza e que se sentiu
atraido pela beleza do primitivismo dos moradores — Le Piquey — (Fig. 125), relata o despertar de todos esses

anseios:
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“O espetdculo da lagoa é repousante, e a delicadeza das linhas, as cores sutis e as casas dos selvagens
empilhados a beira-mar nos impressionaram de imediato e continuam a nos deliciar ... Oh, sufocante
Paris! Aqui hd areia pura em toda parte, méos limpas, pés limpos, roupas limpas. Oh, suja Paris! ”7°

O Cabanon como protétipo pode ter servido como um ambiente em que Le Corbusier, enquanto arquiteto
e usudrio, experimentaria a funcionalidade e adaptabilidade da célula minima que poderia ser reproduzida no
proprio terreno posteriormente para atender os mais variados usudrios, uma vez que seriam unidades de férias
para aluguel. O espago minimo deve se transformar conforme a vontade e apropriagao do habitante. O homem,
enquanto arquiteto, precisa ser capaz de prever todas as subversdes e ambiguidades, deve retirar o desnecessario

e o supérfluo e manter apenas o essencial para o bem-estar.

Figura 125: Le Piquey, vila dos pescadores. A célula da escala humana, assim nomeada por Le Corbusier, tinha como principio um ambiente que o
Fonte: https://www.inexhibit.com/marker/lege-cap-
ferret-exhibition-reveals-lesser-known-aspects-le-
corbusier-life/ da célula. Este conceito permitiria a multifuncionalidade dos espacos e a sua adaptabilidade as diferentes situa¢des
Acesso: 26 de maio de 2018

homem conseguiria viver conforme a sua escala. Isso seria possivel pela flexibilidade de elementos que fazem parte

que surgissem durante o dia e a noite. Esta célula deveria ser moldavel ao homem, proporcionando conforto e

qualidade espacial disponiveis em uma habitacdo de grandes dimensdes, mas na realidade do espaco reduzido.

79 BENTON, Tim. Le Corbusier a Piquey: mes années sauvages sur le bassin 1926-1936. Paris: Fondation Le Corbusier, 2015. p. 8 — tradugdo da autora
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Figura 126: Homem Vitruviano e Modulor

Fonte:
htpsa//coisasdaarquitetura.fles.wordpre
ss.com/2010/06/modulor.jpg

Acesso: 26 de maio de 2018

Modulor: o homem e a concha

A histéria da Arquitetura tem como constante busca a perfeicdo — encontrar o ideal. O homem surge como
o modelo que representa a perfeicdo na natureza, e por isso nasce uma ambicdo de encontrar a relagao perfeita
entre o homem e a arquitetura. Vitruvio, importante arquiteto romano do século | a.C., introduz no seu Tratado de
Arquitetura a ideia de que a arquitetura, para ser bela, deve conter proporgdes e simetrias perfeitas, assim como
as existentes na natureza. A partir da teoria vitruviana, Leonardo da Vinci, por volta de 1480, tenta captar a
perfeicdo do corpo humano, conjugando os estudos de Vitruvio com seus vastos conhecimentos de anatomia,

matematica e geometria.

“[...] a natureza de tal modo compds o corpo humano que o rosto, desde o queixo até ao alto da testa
e a raiz dos cabelos, corresponde a sua décima parte, e a mdo estendida, desde o pulso até a
extremidade do dedo médio, outro tanto; a cabega, desde o queixo ao cocuruto, a oitava; da parte
superior do peito, na base da cerviz, até a raiz dos cabelos, a sexta parte, e do meio do peito até ao
cocuruto da cabega, a quarta parte. Por sua vez, da base do queixo a base das narinas vai a ter¢a parte
da altura do citado rosto, e do nariz, na base das narinas, ao meio das sobrancelhas, vai outro tanto;
daqui até a raiz dos cabelos temos a fronte, que é também a terca parte. O pé, por seu turno,
corresponde a sexta parte da altura do corpo; o antebrago, a quarta; o peito, também a quarta. (...)
Acontece que o umbigo é, naturalmente o centro do corpo; com efeito, se um homem se puser deitado
de costas com as mdos e os pés estendidos e colocarmos um centro do compasso no seu umbigo,
descrevendo uma circunferéncia, serdo tocados pela linha curva os dedos de qualquer uma das mdos
ou dos pés. Igualmente, assim como o esquema da circunferéncia se executa no corpo, assim nele se
encontra a figura do quadrado; de fato, se medirmos da base dos pés ao cocuruto da cabega e
transferirmos esta medida para a dos bragos abertos, encontrar-se-d uma largura igual a altura, como
nas dreas definidas em retdngulo com o auxilio do esquadro. ”%°

O desenho de Da Vinci denominado “Homem Vitruviano” é um condensador da perfeita geometria e

proporgdo no corpo humano, que evoca uma nova percepgdo do homem e da arquitetura. Nasceu como uma

80 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 22
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resposta para Leonardo da Vinci, uma vez que estudava como ponto central o homem e tudo o que o envolve
(expressdes, trejeitos, modos de andar), aos problemas de propor¢do e harmonia inerentes a arquitetura,
considerando este homem o modelo geométrico ideal para a producdo da arquitetura perfeita. Os principios que
Vitruvio abordou em seu tratado de arquitetura: forma, fun¢do e beleza; sdo pontos transportados por Da Vinci
para o desenho do Homem Vitruviano, fazendo com que, posteriormente, conferisse a arquitetura proporgdes
harmonicas e equilibradas. O Homem Vitruviano serve para o equilibrio da composicdo arquitetonica, mas nao foi

pensado como uma interagdo permanente entre o homem e a arquitetura/objetos.

A questdo da interagao entre o homem e a arquitetura, especialmente a do espago minimo, foi
desenvolvida muitos anos depois por Le Corbusier ao criar o Modulor, revolucionando a histéria da Arquitetura no

Modernismo, assim como o Homem Vitruviano no Renascimento.

Le Corbusier sempre tendeu a inovag¢do e ao estudo, um visiondrio que estava em busca de solugdes
eficazes e eficientes para a arquitetura que criava. Pertencente a época da padronizagdo e construgdo em série,
desejava chegar as medidas padrdo dos elementos integrantes da arquitetura tendo por base o corpo humano e
suas medidas. O arquiteto sentiu-se impulsionado a criar um novo sistema de medidas ao verificar os sistemas em
uso — o metro e a polegada. Com o anseio de facilitar a uniformizagdo das medidas, ja que os sistemas utilizados
eram extremamente diferentes e se perdia muito quando convertia um ao outro, comegou seus estudos. Para
conseguir uma verdadeira “maquina de morar” precisaria encontrar uma forma de criar elementos padrdo para a
construcdo da habitacdao em série, e para isso acontecer seria necessario chegar ao ponto onde se encontraria o
equilibrio. Assim como todos os estudos anteriores de outros arquitetos, Le Corbusier viu a resposta bem na sua
frente — na Natureza — uma vez que é ela quem regula e equilibra, é nela que se encontra a “complexidade da

simplicidade”®!, é onde estdo as formas basicas e as mais arrojadas. Le Corbusier reforca a ideia de que o homem

81 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 27
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nasce, vive e sobrevive a partir da natureza: “A natureza é ordem e lei, unidade e diversidade ilimitada, sutileza,

forga e harmonia”®2.

Le Corbusier realizou estudos durante as suas viagens, observou as construgdes classicas e suas proporgoes,
as cabines de navios e seu espago minimo e eficiente; a partir de observacdes como estas, o arquiteto conseguiu
concluir a forma que o homem se relacionava com o ambiente através de sua visdo, sua mobilidade, sua percepgao
do local. Em Por uma arquitetura, Le Corbusier explana seu ponto de vista sobre harmonia e o quao agradavel ela
é para nos, seres humanos:

“O que distingue um belo rosto é a qualidade dos tragos e um valor todo particular das relagbes que
os unem. Diz-se que um rosto é belo quando a precisGo da modelagem e a disposi¢cdo dos tragos

revelam propor¢des que sentimos harmoniosas porque provocam no fundo de nés mesmos, além dos
nossos sentidos, uma ressondncia, espécie de mesa de harmonia que se pde a vibrar.

Essa mesa de harmonia que vibra em nds é nosso critério de harmonia. Deve ser esse eixo sobre o qual
0 homem estd organizado em perfeito acordo com a natureza e, provavelmente, o universo, esse eixo
de organizagdo que deve ser o mesmo sobre o qual se alinham todos os fenémenos ou todos os objetos
da natureza.

()

Dai uma possivel defini¢Gio da harmonia: momento de concorddncia com o eixo que estd no homem,
logo com as leis do universo — retorno & ordem geral. 783

Nesta se¢do da qual foram retiradas as citagdes anteriores, Le Corbusier faz uma andlise de obras cldssicas,

entre elas o Parthenon, que segundo o arquiteto, toca a “harmonia profunda” do ser humano. Mesmo sendo uma

82 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 27
83 CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006 p.145-149
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obra totalmente produzida pelo homem, da a plena percepgdo de uma profunda harmonia; as formas, de acordo
com Le Corbusier, foram emancipadas dos aspectos da natureza, foram bem estudadas com as razdes de luz e de
matéria, parecendo como que ligadas ao céu e ao solo de uma forma natural.

“Os objetos naturais e as obras produzidas pelo cdlculo sdGo formadas nitidamente, a sua organizagdo

é sem ambiguidade. E porque vemos bem, que podemos ler, saber e sentir o acordo. Retenho: na obra
de arte é preciso formular claramente.

Formular nitidamente, animar com uma unidade a obra, dar-lhe uma atitude fundamental, um
cardter: pura criagéo do espirito.
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i=igura 127: Capa primeira versdo do Modulor.

Fonte: http//www.antgbook.nl/boox/bem/A84 ) N o ) ] ) ) - o ) .
39.shtml Isso é construgdo, ndo é arquitetura. A arquitetura existe quando hd emogdo poética. A arquitetura é

Admitimo-lo para a pintura e a musica; mas rebaixamos a arquitetura ds suas causas utilitdrias {(...).

Acesso: 26 de maio de 2018 assunto de pldstica. A pldstica é o que vemos e o que medimos com os olhos. 754

Le Corbusier estava em busca da férmula racional a partir da qual surge a unidade, e a partir dela, a medida
que permite padronizar os elementos arquitetonicos. O arquiteto deve saber de construgdo, segundo Le Corbusier,
mas além das técnicas, precisava preocupar-se com a plasticidade, com o que os olhos viam. A sua incansavel
procura pelo sistema que relacionaria uma coisa com a outra seria sintetizada em seu livro de mesmo nome do
sistema Le Modulor (Fig. 127), primeiramente publicado em 1950, posteriormente reformulado, em uma edigao de

1955 — Le Modulor Il (Fig. 128).

Le Corbusier acreditava que a unidade se dava através da padroniza¢cdo. Em Le Modulor, o arquiteto

explana seus estudos e, segundo ele, os antigos, entre eles os romanos, utilizaram da padronizacdo da linguagem

Figura 128: Capa segunda versdo do Modulor

para conseguir conquistar os territérios. Entretanto a arquitetura ndo fez uso dessa técnica, pois ndo havia
Fonte: http//www.antgbook.nl/boox/bem/A84

39.shtml nenhuma razao para isso uma vez que as edificagdes eram produtos estdveis que nao “viajavam e que nem teriam
Acesso: 26 de maio de 2018
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Figura 129: Primeiro ensaio do
Modulor

Fonte:
https//coisasdaarquitetura.
wordpress.com/2010/06/30/
quem-acredita-no-modulor/

Acesso: 26 de maio de 2018

que viajar”®. As medidas utilizadas nos tempos antigos eram a mdo, o braco, o pé; e cada povo tinha suas

caracteristicas especificas, ndo sendo necessaria a adaptacdo para pessoas de estaturas diferentes.

No entanto, o desejo de conquistar o mundo fez com que os caminhos para novas criagdes fossem abertos.
A Revolugdo Francesa destronou os pés-polegadas, e seus lentos e complicados cdlculos; necessitando, entdo,
encontrar outro modelo. Os estudiosos da convenc¢do criada para isso adotaram uma medida concreta “tdo
despersonalizada e tdo desapaixonada que se converteu em uma abstra¢do, em uma entidade simbdlica: o metro,
a décima milionésima parte do quadrante do meridiano terrestre”®®. Depois disso a Terra dividiu-se entre os que
usavam os pés e as polegadas — firmemente unindo a estatura humana, mas de dificil manipulagao — e o metro —
indiferente a altura dos homens. Le Corbusier acreditava que a arquitetura dos métricos parecia deslocada em
relagdao ao seu objeto, o homem. Ja a arquitetura dos pés e das polegadas parecia ter atravessado o “século de

todas as catastrofes com certa seguranca e uma continuidade sedutora”?®’.

A partir dessas constatagdes, além dos estudos realizados em suas viagens e de suas experiéncias, Le
Corbusier encontra-se com a se¢ao aurea, o “lugar do angulo reto”. O arquiteto havia observado e concluido que o

pé-direito da maioria dos espacgos variava entre 2,10 m e 2,20 m, equivalente a um homem de brago erguido.

Em parceria com um de seus colaboradores, Gérard Hanning, o arquiteto expressou este raciocinio através

de desenhos matematicos, ordenou ao seu assistente no primeiro ensaio do Modulor (Fig. 129):

“Tome um homem com o brago levantado com 2,20 m de altura, inscreva-o em dois quadrados
superpostos de 1,10 m, coloque-o a cavalo sobre os dois quadrados e um terceiro quadrado resultante
Ihe daré uma solugdo. O ‘lugar do dngulo reto’ deve poder ajudd-lo a colocar o terceiro quadrado. Com

85 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 17-18
86 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 18-19
87 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 19
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Figura 130: Concha e a sequéncia de Fibonacci

Fonte: http://fronterfoatng.word
press.com/2014/11/03/sequencia-de-
fibonacci/

Acesso: 26 de maio de 2018

este enredado, regido por um homem instalado no seu interior, estou sequro que chegard a uma série
788

de medidas que poderdo colocar de acordo a estatura humano (o brago levantado) e a Matemdtica

O pioneirismo de Le Corbusier deu-se, ndo pela utilizagdo do nimero aureo relacionado ao corpo humano,
uma vez que Leonardo da Vinci ja o havia feito; mas pelo fato de esta razdo poder fazer parte de um sistema de
medidas “simplificador, uniforme e harmonizador”. Junto a isso, Le Corbusier introduziu a sequéncia de Fibonacci
associada ao corpo humano, obtendo resultados surpreendentes sobre a relacdo dela e das proporg¢des humanas.
A sequéncia de Fibonacci é um padrdo numérico que se remete em todos os elementos da natureza, e pode ser
expressa em formas geométricas, a partir da ligacdo dos pontos dos quadrados gerados pela sequéncia forma-se
uma espiral, que aparece em muitos locais do cotidiano, como por exemplo, no formato da orelha humana, e é o
mesmo formato da concha do mar, o Nautilus (Fig. 130). Esta concha aparece em alguns desenhos de Le Corbusier

e essa espiral pode ser encontrada na geragao da planta e disposigao dos mdveis do Cabanon.

O Modulor apresenta-se, apds esta descoberta, ndo como um sistema de medidas abstratas, mas antes
como um sistema organizado e rigoroso, baseado na natureza, através de uma simbiose natural entre a matematica
e a escala humana. O sistema tem como centro o homem; gerando, desta forma, um sistema antropocéntrico. Esta
descoberta garantiria a simplificacdo da criacdo da constru¢do em série, definindo elementos padrdo e concebendo
0 espaco minimo. Uma vez que a habita¢do e os objetos que a compdem serviriam para a utilizagdo do homem, o
espaco seria como um prolongamento do homem. Le Corbusier afirmava que o Modulor apresentava uma funcao

interna de harmonizar a obra, e fungdes externas de unir, reunir e harmonizar o trabalho dos homens.

Apds a definicao do sistema, entraria na etapa do desenho habitacional minimo, pré-fabricado e em série,
aliando o trabalho humano ao industrial. Esta unido tornaria possivel conceber uma habitagdo de dimensdes
reduzidas, onde o homem poderia se mover confortavelmente. Em Por uma Arquitetura, no capitulo “Arquitetura

3. Pura Criagdo do Espirito”, na segdo Casas em Série, Le Corbusier declarou que a industrializagdo da construgao

88 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 42
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UNE MAISON

- UN PALAIS

4

Figura 131: Capa do livro Une Maison - Un
Palais de Le Corbusier

Fonte: http://aucton.catawiki.com/kavels/4
651477-le-corbusier-une-maison-unpalais-
a-la-recherche-d-une-unitarchitecturale-
1928

Acesso: 26 de maio de 2018

civil seria a solugdo para as necessidades que surgiram no pds-guerra. O arquiteto explanou a necessidade da
criagdo de um novo estado de espirito: o estado de espirito de construir casas em série, o estado de espirito de
residir em casas em série, o estado de espirito de conceber casas em série.
“A arquitetura tem como primeiro dever, em uma época de renovagdo, operar a revisdo dos valores, a
revisdo dos elementos constitutivos da casa. A série estd baseada sobre a andlise e a experimentagdo.
A grande industria deve se ocupar da construglo e estabelecer em série os elementos da casa. Se
encararmos do coragdo e do espirito os conceitos imdveis da casa e se encararmos a questdo, de um

ponto de vista critico e objetivo, chegaremos a casa-instrumento, casa em série, sadia (e moralmente
também) e bela pela estética dos instrumentos de trabalho que acompanham nossa existéncia. 7%

Em entrevista em janeiro de 1926 em Nova York, Le Corbusier referiu-se a casa que atendia ao homem como
um palacio:

“[...] uma casa, preenchendo todos os requisitos, pode ir além da estrita utilidade, e chegar a ter a

dignidade de um paldcio: a grandeza estd na intengdo e nGo na dimensdo. Reciprocamente, um paldcio

tem como obrigagdo estar préximo das necessidades mais modestas de uma simples casa: nobre, ele
deve também, humildemente, servir. 7*°

Durante este periodo, Le Corbusier publicou o livro Une maison, un palais, mais precisamente em 1928.
Neste livro conta a histdria de dois projetos: sua luxuosa villa para Michael e Sarah Stein e Grabrielle de Monzie
(1926-28) e o projeto da Liga das NagOes. Na capa ha duas imagens (Fig. 131): uma da Liga das Nagdes e a outra,
em vez de uma imagem do projeto da casa, colocou uma ilustragao de seu amigo e parceiro de trabalho Ozenfant,
tratava-se de uma cabana de pescadores coberta de pinheiros. No texto, faz uma longa e admirada descri¢do sobre

essas cabanas. Escreveu: “Nos portdes deste mundo maquinista — a causa da grande agitacdo que nos aflige — obras

89 CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006 p.159
90 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilha: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 29-31
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de arquitetura atemporal ainda surgem na humildade e simplicidade das condi¢des naturais”®'. Durante a escrita,
Le Corbusier descreve a vida dos pescadores que habitavam essas casinhas provisdrias, construidas em terreno que
nado lhes pertencia, dessa forma eles precisavam criar moradias temporarias, o que os elevava aos status de
construtor de casas. Eles construiam um lugar para viver, um abrigo simples e modesto. Faziam isso com as préprias
maos e com pouco conhecimento; cada gesto mereceria atengdo, eles precisavam ser econémicos, buscando
alcancar o maximo a partir do minimo — recurso financeiro, material, de mdo de obra e de espaco. Calculavam
instintivamente, encontravam o equilibrio exato, o centro da gravidade, seguiam um ritmo harmonioso. O
pescador, segundo o arquiteto e autor, poderia ser um poeta, ja que usava do lirismo que surgia de forma simples
e espontanea na sua criagao. Para Le Corbusier, o homem selvagem certamente era um poeta, ele era atraido pelas

formas primitivas e selvagens de ver o mundo.

“Um belo dia, depois de compreendé-los completamente, eu gritei: estas casas séo paldcios”??

Estas casas — cerca de uma ou cinco centenas delas — isoladas nos rasgos das florestas de pinheiros ou
agrupadas em aldeias na praia tém uma medida comum: a escala humana, constatou Le Corbusier. Ele continuou:
“Existe economia mdxima. Existe intensidade mdxima. Estas casas sGo paldcios. E podemos definir um paldcio de

maneira bastante simples: um paldcio é uma casa que impressiona pela dignidade de sua aparéncia”?3.

Em suas viagens observava e desenhava as casas simples e com boas propor¢des. O arquiteto ficava aflito

querendo assegurar que a sua arquitetura geométrica era compativel com os julgamentos saudaveis e razoaveis

91 BENTON, Tim. Le Corbusier a Piquey: mes années sauvages sur le bassin 1926-1936. Paris: Fondation Le Corbusier, 2015. p. 17 — tradugdo da
autora
92 BENTON, Tim. Le Corbusier a Piquey: mes années sauvages sur le bassin 1926-1936. Paris: Fondation Le Corbusier, 2015. p. 20 — tradugdo da
autora
o3 BENTON, Tim. Le Corbusier a Piquey: mes années sauvages sur le bassin 1926-1936. Paris: Fondation Le Corbusier, 2015. p. 20— tradugdo da
autora
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Figura 132: Maison Week end, Le Corbusier, 1934

Fonte: Fundacgao Le Corbusier
Acesso: 26 de maio de 2018

Figura 133: Desenhos de observagdo de Le Corbusier
em Le Piquey.

Fonte: Benton, 2015, p. 58-59.

dos trabalhadores. A partir de 1929, abandonou progressivamente as formas prismaticas de suas casas puristas
para explorar o charme e a forca das paredes de tijolos ou pedras, tetos abobados e estruturas de madeira (Fig.

132).

Le Piquey, area as margens de uma lagoa, onde Le Corbusier frequentou durante os anos de 1918 e 1936,
foi a fonte de inspiragdo para o texto sobre as cabanas dos pescadores, observou nesta regido ndo sé os habitos
dos moradores, como também desenhou tudo o que viu: pedagos de troncos na areia, pinhas, conchas do mar (Fig.
133), “pinasses” (barcos longos e rasos usados na lagoa), carrocas de madeira e mulheres (especialmente Yvonne).
Posteriormente, os murais que Le Corbusier desenhou na villa de Eileen Gray foram inspirados nesta regido, o mural

que pintou na sala era a imagem do hotel de Piquey e de Yvonne (Fig. 134).

Le Corbusier abandonou a cidade onde passara férias, pois, segundo ele, a regido logo seria arruinada pela
chegada da linha férrea. Ele escreveu no livro de visitantes do Hotel Chantecler, onde se hospedava em Le Piquey,
que gostava “das casas feitas de tdbuas de madeira porque sdo honestas tanto em espirito como em constru¢do”*
A Ultima vez que esteve no hotel foi em julho de 1940. Mas a partir de setembro de 1936, Le Corbusier foi atraido
completamente pelo Mediterraneo. E o que havia escrito para sua mae em 18 de agosto de 1927, foi realizado anos

mais tarde em Cap Martin.

“Eu gostaria de poder comprar trés pinheiros e quatro metros quadrados de areia aqui para colocar
uma cabana onde poderia passar meus dias. 7

No Cabanon, Le Corbusier uniu seu desejo por uma cabana — como dos pescadores — e o experimento do

Modulor. Esta unido da habitag¢do primitiva e do tracado que regula a construgdo é inerente ao homem, os olhos

94 BENTON, Tim. Le Corbusier 3 Piquey: mes années sauvages sur le bassin 1926-1936. Paris: Fondation Le Corbusier, 2015. p. 50— tradugdo da
autora

95 BENTON, Tim. Le Corbusier a Piquey: mes années sauvages sur le bassin 1926-1936. Paris: Fondation Le Corbusier, 2015. p. 54 — tradugdo da
autora
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humanos percebem quando um determinado elemento se encontra bem enquadrado, em equilibrio ou ordenado

com os restantes, assim como cria de forma sensivel e inconsciente composi¢des arquitetdnicas.

“Do nascimento fatal da arquitetura.

A obrigagdo da ordem. O tra¢ado regulador é uma garantia contra o arbitrdrio. Proporciona a
satisfagcdo do espirito.

O tracado regulador é um meio; ndo é uma receita. Sua escolha e suas modalidades de expressdo

Figura 134: Mural de Le Corbusier na villa E 1027 fazem parte integrante da criagdo arquitetural. %
Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

E nesse mesmo capitulo que descreve o homem primitivo e seu estabelecimento em um local. Acredita que
para construir bem e para repartir seus esforcos o homem tomou medidas, as plantas eram regidas por uma
matematica primaria, o construtor tomava como medida o que tinha acesso: seu passo, seu pé, seu cotovelo, seu
dedo. Admitia um médulo que regulava seu trabalho e introduzia a ordem. O homem enquanto arquiteto utilizaria

o tracado regulador como um meio para atingir o equilibrio, a ordem e a seguranca ao nivel da mente.

Para a compreensdo do funcionamento do Modulor, segue-se a explicacdo do sistema que surgiu logo nos
primeiros anos da Segunda Guerra Mundial: Modulor é uma palavra composta a partir de module e section d’or —
“a divisao de uma reta, de tal modo, que o segmento menor estad para o maior, assim como o seguimento maior
esta para o todo. E um sistema de propor¢des do espago arquitetonico baseado neste critério geométrico que
oferece toda uma gama de dimensdes. As dimensGes medianas estdo relacionadas com o corpo humano; as
dimensdes extremas aplicam-se, por um lado, aos detalhes diminutos dos instrumentos de precisdo e, por outro

lado, a escala dos grandes projetos de planejamento”?’.

96 CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. p. 41
97 POSSEBON, Ennio. O Modulor de Le Corbusier: Forma, Proporg¢do e Medida na Arquitetura. S3o Paulo: R. IMAE, a.5, n.11, jan 2004, p.68-76
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Figura 135: Modulor — série azul e série vermelha
Fonte: Fundagao Le Corbusier
Acesso: 26 de maio de 2018

O primeiro tracado surgiu em 25 de setembro de 1943. Em 26 de dezembro de 1943, Elisa Maillard realizou
uma retificagdo no tragcado. O tragado definitivo — rigoroso e preciso — contou com a colaboragao de dois jovens, o
uruguaio Justino Serralta e o francés Maisonnier, e foi relatado na segunda edicdo do Modulor. Esse tracado
produziu duas séries de valores baseados na proporg¢do aurea, chamadas série vermelha e série azul, a ultima
corresponde aos valores referidos ao duplo quadrado (Fig. 135). Ennio Possebon na sua publicagdo sobre o Modulor
explica que o sistema é a combinagdo de duas séries coordenadas de segmentos aureos relacionado com a estatura

humana?8.

A primeira versao do Modulor teve como base um homem com 1,75 m (altura média de um homem
francés). Posteriormente, a altura padrdo que Le Corbusier adota foi a altura média de um inglés, 182,88 cm ou 6
pés (Fig. 136). Este valor satisfaria mais, em virtude de os valores em polegadas corresponderem com mais

proximidade a série Fibonacci que se forma na série azul.

“Um homem com o brago levantado dad os pontos determinantes de ocupag¢éo do espago: o pé, o plexo
solar, a cabega e a ponta dos dedos com o brago levantado — trés intervalos que definem uma série de
se¢Oes dureas de Fibonacci; e ainda por outra parte, a matemdtica, que oferece a variagéo mais
imediata e significativa de um valor: o simples, o dobro e as duas sec¢ées dureas. "%

Le Corbusier, como contribuinte a Histéria da Arquitetura, introduziu um novo modo de pensar a
arquitetura ao criar sistemas de habitagdo melhorados utilizando menos espaco. Ao conceber o projeto do
Cabanon, condensou diversas de suas teorias, sistemas e métodos. E conseguiu expressar através desta pequena
habitacdo o tracado regulador, a célula a escala humana e a maquina de habitar. O vernaculo é conjugado a

modernidade nesta cabana. O cardter vernaculo e o moderno aparecem na transi¢cdo do exterior para o interior, o

98 POSSEBON, Ennio. O Modulor de Le Corbusier: Forma, Proporg¢do e Medida na Arquitetura. Sdo Paulo: R. IMAE, a.5, n.11, jan 2004, p.73
9 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 49
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Figura 136: Segundo ensaio do Modulor

Fonte: https://coisasdaarquitetura.
wordpress.com/2010/06/30/ quem-
acredita-no-modulor/

Acesso: 26 de maio de 2018

exterior representa a natureza em seu estado bruto, ao estilo da construg¢do primitiva, em contraste com um

interior racional e moderno.

A implementac¢do do Modulor como ferramenta de dimensionamento de espacos e 0os equipamentos em
relacdo ao homem possibilitou a Le Corbusier a visualizagdo das multiplas relagdes entre o homem e o espago, bem
como entre o homem e os objetos do espago minimo (Fig. 137). A estratégia usada pelo arquiteto foi planejar um
espaco meticulosamente regrado e definido formal e funcionalmente. De acordo com Faraleira, uma vez conhecida
a presenca do Modulor como organizador do espago do Cabanon, a andlise do projeto deve ser feita com base no
tragado regulador. Os resultados gerados pelo uso do Modulor tanto em planta quanto em corte (Fig. 138) sdo

surpreendentes; larguras, alturas e comprimentos sdo combinados de forma muito precisa?,

Em planta, é possivel notar o quadrado com as dimensdes baseadas no Modulor, 3,66 m x 3,66 m com uma
altura que varia entre os 2,26 (altura do homem de brago esticado) e 3,66 m; acrescido de um corredor de entrada
de 0,70 m, dimensdo retirada também do sistema de medidas de Le Corbusier (Fig. 139). Todo o mobilidrio inserido
segue as mesmas proporgdes do volume. Os objetos foram colocados em lugares precisos, relacionados entre si
por linhas imaginarias paralelas e perpendiculares prevendo a confortdvel movimentag¢do do usuario. A planta do
Cabanon surge do seguimento de uma espiral centripeta, de acordo com Inés Moreira (2007), delimitadora do
percurso que culmina em um quadrado de 0,86 x 0,86 m, que Le Corbusier admite ser uma medida padrdo que
influéncia todo o projeto. Adjacente ao quadrado central, desenvolvem-se quatro retangulos de ouro, que sdo os

responsaveis pela distribui¢cdo funcional dos espacos.

Em 1933, nas festas do Sexto Centendrio da Universidade de Zurique, foi conferido a Le Corbusier o titulo
de doutor por honoris causa em filosofia matematica como reconhecimento de suas investigacdes sobre a

organizacdo das formas e do espac¢o. Em certa ocasido, um professor da Universidade, Andreds Speiser, que se

100 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protdtipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 41
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dedicava a pesquisas eminentes sobre grupos e nimeros, relatou um estudo sobre ornamentos egipcios, sobre
Bach e sobre Beethoven, em que a algebra contribuiu com as manifestacdes e provas. E Le Corbusier respondeu:
“Certo! A natureza é matemadtica; as obras de arte estéo em harmonia com ela, e expressam e utilizam
as leis naturais. Consequentemente, a obra de arte é matemdtica e o sdbio pode aplicar o raciocinio
implacdvel e as formulas impecdveis. O artista € um meio infinito e extraordinariamente sensivel;
sente, discerne a natureza e traduz em suas criagbes, experimenta sua fatalidade e a expressa; e assim,
por exemplo, seu estudo matemdtico assumiu esse ornamento egipcio para demonstrar sua
composigdo deslumbrante. Eu, como pldstico, se vocé me mandasse colocar um enfeite em uma fita
deste tipo, encontraria o arranjo ornamental no meu caminho, porque isso faz parte das fatalidades

da ornamentagdo e de uma série muito breve de um grupo de solugbes, cuja propria chave é a
geometria pelo espirito geométrico que estd no homem e na prépria natureza. 7%

Todo este conhecimento, o arquiteto fora adquirindo ao longo de sua trajetéria. Em Jura, Jeanneret entre os
quinze e vinte anos aprendera que “a natureza é ordem e lei, unidade e diversidade ilimitada; sutileza, forca e
harmonia”®2. Mais tarde, em contato com os tracados reguladores questiona: “Houve, ent3o, tracados para
ordenar as composigdes? 7%, E a partir de 1919, pds-se a pintar de maneira ordenada. Segundo ele, conseguiu o
éxito no quarto quadro, ap0ds retificar o seu terceiro quadro em cima de um estudo estruturado por meio de um

tracado categorico.

“A arquitetura consiste em estabelecer relagées comoventes com materiais brutos
A arquitetura estd além das coisas utilitdrias.

A arquitetura é coisa de pldstica.

Espirito de ordem, unidade de inteng¢éo; o sentido das relagées; a arquitetura gera quantidades.

Figura 137: Croquis do Cabanon, Le Corbusier
Fonte: Fundacgado Le Corbusier
Acesso: 26 de maio de 2018

101 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 25
102 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 21

103 CORBUSIER, Le. El modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1953. p. 22
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Figura 138: Elevagdes internas do Cabanon com medidas
relacionadas no Modulor

Fonte: https://petitcabannon.blogspot.com
Acesso: 28 de maio de 2018

A paixdo faz das pedras inertes um drama. 7%

O tracado regulador foi um assunto abordado por Le Corbusier a partir de 1921, quando publicou um artigo
sobre isso na L’Espirit Nouveau. Alguns anos mais tarde, como o préprio arquiteto conta no seu livro sobre o
Modulor, teve contato com os livros de Matila Ghyka sobre as proporg¢des na natureza e na arte e sobre o nimero
aureo. Le Corbusier afirmou que nao se via apto a seguir plenamente as demonstra¢cdes matematicas (a dlgebra das

férmulas), mas que compreendera de imediato as figuras que interpretavam e explicavam o assunto.

De acordo com Fareleira (2012), Le Corbusier da-nos a conhecer que a geometria é a linguagem do ser
humano, estando por isso presente nos primeiros edificios construidos pelo homem, sejam cabanas, templos ou
qualquer outro tipo de edificio'>. Ao considerarmos a arquitetura como a primeira exteriorizacdo de algo produzido
pelo homem, ela deve seguir a ordem e as leis percebidas e retiradas pelo homem de forma inconsciente e sensivel.
O homem enquanto arquiteto utiliza o tracado regulador como um meio para atingir o equilibrio, a ordem e a
seguranga. O tracado regulador permite ao arquiteto vencer a luta contra a arbitrariedade, por isso se torna um
instrumento essencial para a elaboragao de relagdes racionais, harmonicas e ritmadas entre os varios elementos
da arquitetura, e quando em conjunto, formam uma coeréncia satisfatéria a mente humana. Como bem explica
Fareleira, “esta percep¢do apenas é conseguida pela geometria e matemdtica sensivel existente por trds das leis
naturais do tragado regulador que trabalha com formas primdrias — o circulo, o quadrado, o reténgulo e o tridngulo.
A conjugacdo destas formas e a aplicacéo,quer de razdes, dngulos e propor¢des, quer de semelhanca de triéngulos,
constituem o tra¢ado regulador, que permite corrigir, retificar e aperfeicoar as partes, para que estas funcionem em

conformidade quando observadas como apenas um elemento”%,

104 CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. p. 103
105 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 40

106 FARELEIRA, Ana. Uma questdo de espago — protétipo de alojamento minimo flexivel. Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2012. p. 40-41
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Figura 139: Planta baixa Cabanon - retangulos dureos
e dimensdes do volume

Fonte: https://petitcabannon.blogspot.com
Acesso: 28 de maio de 2018
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Figura 140: Tragado regulador no Cabanon - planta
baixa

Fonte: Faraleira, 2012, p. 42

Apesar de o tracado regulador ser essencialmente utilizado em espacos de grandes dimensdes, ao analisar
o Cabanon, percebe-se um resultado surpreendente e demonstrativo da presenca da estratégia do tragado
regulador. Ana Fareleira continua sua analise sobre o tracado regulador e a obra de Le Corbusier, e apropriando-se
de suas descobertas percebe-se a relagdo da planta com a fachada, os comprimentos e as larguras sdo combinados
de forma muito precisa. Os objetos estdo em lugares exatos, relacionados entre si por linhas imagindarias tanto
paralelas quanto perpendiculares, prevendo assim a confortavel movimentac¢do do usuario. Este tracado pode
mostrar-se como uma ferramenta reveladora na organizacdo interior da planta do espago minimo, possibilitando,

dessa forma, conferir harmonia, ordem e ritmo (Fig. 140 e 141).

A organizagao formal e funcional do Cabanon segue uma linha de quatro momentos, definidos por esses
quatro retangulos. A partir disso o arquiteto criou uma légica distributiva que seria imperceptivel no espago
minimo, mas mentalmente permitiu organizar de forma rigorosa o espago, intuir o modo como este influenciaria
no desempenho das varias atividades do homem e perceber qual o melhor local para a colocagao de cada objeto

minimo.

O habitar minimo foi otimizado através da flexibilidade e multifuncionalidade dos espagos. As camas do
Cabanon podiam ser movidas; quando em uso seriam unidas, durante o dia ou mesmo com a falta da presenca de
Yvonne, ficariam encostas nas paredes aumentando o espago de circulagdo (Fig. 141). Os equipamentos que servem
ao usuario, como o caso do mdvel adjacente a zona do sanitario, tinham diferentes fung¢Ges agregadas em um Unico
objeto. Com a intencdo de aproveitamento maximo do espaco, Le Corbusier projetou moéveis embutidos tanto na
estrutura do Cabanon como no préprio mobiliario. O teto, por exemplo, possui uma parte “falsa” que serve como
depdsito para malas e objetos que poderiam atrapalhar na circulagdo do usuario. A aplicagdo de moéveis embutidos
no préprio mobilidrio pode ser verificada na estante baixa que fica encostada na parede da fachada sul que tem
uma mesa incorporada, além disso, haviam gavetas encaixadas na estante que poderiam ser retiradas e utilizadas

como bancos.
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Figura 142: Tragado Regulador no Cabanon -

elevagdo externa

Fonte: Faraleira, 2012, p.42

Figura 141: Planta mobiliada - camas que podem
ser movidas

Fonte: Faraleira, 2012, p.72

Le Corbusier desenvolveu com maestria o projeto do Cabanon, visivel nas estratégias que englobam a
definicdo e a organizagdo do espaco, a flexibilidade e multifuncionalidade dos objetos, e o aproveitamento total do
espaco devido ao uso dos méveis embutidos. Tudo se encaixa perfeitamente, como um quebra-cabeca. Neste
projeto, o arquiteto criou uma dinamica entre o espa¢o e o homem, tornando o ambiente ergonGmico, por causa
da utilizagdo do Modulor em concordancia com a adaptabilidade dos objetos em relagdo ao homem e as suas

atividades cotidianas.
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O caminho da concha (de fora para dentro): uma andlise do projeto

A forma do Cabanon analisada a partir da metodologia apresentada no livro “Le Corbusier: uma andlise da

7107 & & importante “dissecar a forma

forma”, segundo o autor “a arquitetura adquire expressdo por meio da forma
a fim de mostrar como os varios elementos se relacionam uns com os outros e com as condi¢Ges particulares do
lugar”. O livro analisa obras de Le Corbusier a partir de aspectos da forma: forcas do lugar; forma centroide e forma
linear; dindmica da forma; sistemas nucleares, sistemas lineares, sistemas axiais, sistemas escalonados e sistemas
radiais, sistemas entrelacados; e distor¢do da forma. Cada um dos itens subdivide-se em outros pontos conforme

os aspectos da obra analisada.

Para melhor compreensdo, segue explicacdo do autor sobre cada item que se encontra na analise do

Cabanon©é:

1-Forgas do Lugar: Este principio de crescimento, no qual os organismos adquirem sua forma de acordo com as
forgas que os circundam, tem uma semelhanca com o modo como a forma arquitetonica resulta em parte da
resolucdo de um problema particular, mas também das forgas caracteristicas do contexto em que esta situada.
Edificios se relacionam com seu entorno de maneira mais positiva, levando em conta fatores tais como uma vista,
a posicao do sol ou a proximidade de uma via. Os fatores do lugar, tais como uma colina ou um vale, um rio ou uma

estrada, podem ser considerados como forgas e, como tal, atuam direta ou indiretamente sobre a forma.

2-Forma Centroide e Forma Linear: As configuragdes centroides, como a esfera e o cubo, mantém um equilibrio de
forgas diferente daquele das configuragdes lineares, nas quais a for¢a predominante tem uma energia e uma
direcdo determinantes. Os corpos centroides sugerem repouso e estabilidade, enquanto as formas lineares

implicam atividade.

107 BAKER, G. Le Corbusier: uma analise da forma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 p.XII|
108 BAKER, G. Le Corbusier: uma analise da forma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 p.4-13
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Figura 143: Sistemas nucleares

Fonte: Baker, 1998, p. 8

3-Dindmica da Forma: Sobre a dindmica da forma, Maurice de Sausmarez afirma:

“A unidade mais simples, um ponto, ndo somente indica localizacdo como também contém em si energias
potenciais de expansdo e contracdo que ativam a darea circundante. Quando dois pontos ocorrem, ha uma
proposicdo de medida e de direcdo implicita, e as energias ‘internas’ criam uma tensdo especifica entre eles que

afeta diretamente o espaco intermediario.

Uma linha pode ser considerada como uma série de pontos unidos entre si. Ela indica posi¢ado e direcédo e
tem em si certa energia, a energia para percorrer seu comprimento e a ser intensificada em cada uma de suas
extremidades; a velocidade esta implicita e o espaco ao seu redor é ativado. De um modo limitado, uma linha é
capaz de expressar emocgoes; por exemplo, uma linha espessa é associada a auddcia; uma linha reta, a forca e a

estabilidade; uma linha ziguezague, a excitagao.

Horizontais e verticais operando juntas introduzem o principio de oposi¢des equilibradas de tensdes. A
vertical exprime uma forga que é de primeira importancia — a atra¢do da gravidade; a horizontal também contribui
com uma sensag¢do primaria — um plano de apoio. As duas juntas produzem um sentimento profundamente

satisfatorio, talvez por simbolizar a experiéncia humana de equilibrio absoluto, de ficar em pé no nivel do chao.

As diagonais introduzem impulsos direcionais poderosos, um dinamismo que resulta de tendéncias ndo

resolvidas em direcdo a vertical e a horizontal, mantidas em suspensao equilibrada. ”

4-Sistemas: Os arranjos arquitetonicos podem ser descritos como sistemas em que varias partes estdo organizadas
em relacdo a uma tematica. A natureza estrutural inerente da arquitetura resulta em uma organizacdo geométrica,
e por essa razdo a ordenacdo sistémica da forma arquitetonica é geométrica. Os sistemas proporcionam mais uma

disciplina do que um limite.
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Figura 144: Corredor atras do Cabanon.

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

4- a) Sistemas Nucleares: incluem os sistemas em espiral — frequentemente expressos como um cata-vento-, os

sistemas em agrupamento e os sistemas cruciformes (Fig. 143).

Estes sdo os pontos principais da analise, entretanto ndo podemos deixar de lado a histéria de Le Corbusier
para compreensdo do desenvolvimento de sua obra até o projeto do Cabanon. Como analisado no capitulo: De
Edouard a Le Corbusier, percebe-se um retorno a principios anteriores da produc¢do do arquiteto. Além da histéria
do arquiteto, os recursos e as referéncias utilizadas na criagdo do Cabanon também precisam ser levados em

considerag¢do para uma andlise da casa baseada nos itens descritos.

Em uma andlise inicial da forca do lugar, percebe-se o quao importante foi a localizacdo do sitio para a
determinac3o de pontos especificos do projeto. A construgdo foi limitada pelo restaurante existente — Etoile de
Mer — de Thomas Rebutato, a quem pertencia a parcela do terreno onde Le Corbusier estabeleceu a sua cabana,
posteriormente, o arquiteto adquiriu o terreno através de uma troca com o proprietario (projetou e financiou a
construcdo das Unités de Camping). A parede leste da edificagdo serviu de conexdo entre o existente e o acréscimo

feito por Le Corbusier. A licenga para construgado seria concedia mais facilmente como uma reforma.

As condicionantes do terreno, além da edificacdo existente, estdo relacionadas a topografia, atras do
Cabanon ha um corredor encostado em um aclive do sitio (Fig. 144), acima disso ha a rua (atualmente chamada de
Promenade Le Corbusier) e logo acima dela a linha férrea. A frente da cabana ha um espaco plano, onde Le
Corbusier ocupou como parte integrante de sua casa, ali o terreno comega a sofrer um declive, levando ao mar
através das rochas. Adjacente ao terreno do Cabanon, estd localizada a Villa E 1027. Além disso, as visuais que
contemplam a regido condicionam a disposi¢cdo das fenestra¢des, que enquadram a paisagem natural da Cote
d’Azur: o mar, a vegetacdo; além da vista de Monaco (mais precisamente Monte Carlo) e a baia de Cap Martin.
Outro fator importante que ndo pode deixar de ser mencionado é a arvore presente no terreno: uma alfarrobeira.
Esta proporcionou ao Cabanon sombra, e Le Corbusier péde colocar sua sala de estar externa embaixo dela (Fig.

145 a 150).
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Promenade Le Corbusier

Estacdo ferrovidria Cabé

-
Cabanon

Etoile de Mer

Baia Cap Martin-

terraco

Figura 147: Vista em dire¢do a baia de Cap Martin
Fonte: acervo Barbara Schumacher, 201

Figura 149: Forgas do lugar
Fonte: Barbara Schumacher, 2018

Figura 145: Vista em dire¢do a Mdnaco
Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 151: Volume genérico do
Cabanon

Fonte: Barbara Schumacher, 2018

Figura 152: Linearidade no terreno

Fonte:
http://pettcabannon.blogspot.com.br

Acesso: 27 de maio de 2018

O Cabanon apresenta uma forma cubica — 3,66x3,66x3,66 metros — no seu corpo principal. A este volume
é acrescido um retangulo de 0,70x3,66m que serve como corredor de acesso. Interiormente o pé direito de 3,66 m
nao existe, ele apresenta um teto revestido de madeira a 2,26 m; outro valor retirado do sistema de medidas de Le

Corbusier, o Modulor (Fig. 151).

O cubo sugere repouso e estabilidade, conforme descrito por Baker. Dentro da planta do Cabanon todas
as fungdes estdo distribuidas, ndo hd expansdo nem implica atividade ou deslocamento. A linearidade encontra-se
no terreno, que tem ao longo de sua extensdo a distribuicdo de espagos; num primeiro ponto esta o Cabanon, logo
apds a sua porta de entrada se encontra o estar exterior onde havia uma mesa para trabalhar e para passar alguns
momentos do dia nas estagdes quentes, mais a frente estd localizado o atelier de trabalho utilizado em estagdes
frias. Estas duas construgdes podem ser tratadas como pontos que exercem forgas internas, devido aos seus usos
que atraem o usuario; assim o espaco externo pode ser considerado um espago intermedidrio no qual se

desenvolveu uma area com energia de dire¢cdo e movimentagao (Fig. 152).

A planta do Cabanon tem um arranjo nuclear e um sistema em espiral, expresso também como cata-vento
que forma o movimento helicoidal (Fig. 153). Movimento este sugerido ao analisarmos esta planta: o interior é
acessado pela porta principal localizada em uma esquina do volume, ao entrar pelo corredor um caminho é sugerido
pela disposi¢dao do mobilidrio. O centro do cubo esta livre e as extremidades estdao ocupadas pela mobilia, poucas
sdo as possibilidades de lauyouts diferentes do que ja se apresenta, apenas a posicdo das camas poderia ser
alternada, e os moveis soltos — bancos e mével com rodizio que servia de apoio — poderiam ser dispostos conforme

a necessidade do usuario.

Chiambretto explana em seu livro um exame detalhado da planta. Nesta analise, uma composicdo
estruturada por duas figuras geométricas simples é revelada. A primeira da a forma dos limites exteriores do plano
e organiza a hierarquia entre o interior e o exterior. A geradora é a figura espiral. O segundo decompde o plano em

superficies elementares e ordena a particdo do espaco interno: a forma helicoidal. Essas figuras constituem as
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Figura 153: Sistema em espiral - cata-vento.

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 39.

Alteragdo feita pela autora.

Figura 154: Forga centrifuga -
movimento helicoidal. O mobiliario
(em cinza) dispGem-se nas
extremidades mantendo o centro
vazio.

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 39

estruturas subjacentes das ldgicas espaciais e funcionais do Cabanon que permitiram o controle formal e

dimensional do projeto.

No artigo “Transparéncia: literal e fenomenal”, Colin Rowe tracou paralelos entre a pintura cubista e a
arquitetura moderna de meados dos anos 20, abordando quest&es de centralidade e dispersdo centrifuga. Na fisica
o fendmeno que envolve a forga centrifuga é dito como o referencial utilizado em trajetdrias curvas que repelem
os objetos. De uma forma simplista, pode-se dizer que a forga empurra os objetos do centro para as extremidades.
No Cabanon, observa-se esta dispersdo centrifuga atuando na planta do objeto em relagdo a disposicdo do

mobilidrio, refletindo um movimento helicoidal (Fig. 154).

Por outro lado, pode-se também analisar a presenga de uma forga centripeta como geradora da planta no
que diz respeito a organizacdo dos espacgos e dos usos. O caminho percorrido dentro da cabana conduz ao centro
vazio, o quadrado de 0,86 m x 0,86 m, o qual une e cria os espagos ao seu redor. O tracado regulador em espiral
relaciona o interior com o exterior, o inicio dd-se no momento da entrada, continuando com a disposi¢ao das
fenestragdes, oferecendo diferentes enquadramentos visuais; terminando na area de estar com pé-direito mais

alto, sem nunca quebrar a continuidade do movimento (Fig. 155 e 156).

Anteriormente, em 1939, Le Corbusier havia proposto um museu de crescimento ilimitado para Philipeville
na Argélia. Este museu foi inspirado pelo crescimento em espiral das conchas marinhas (Nautilus). Seguindo o seu
interesse despertado apds a década de vinte, interesse esse que o tinha levado a expressar de uma forma mais
organica ou “bioldgica” os elementos. Neste projeto, uniu, ao interesse, a atitude positiva em relagao ao fluxo de
pedestres, adaptando o principio da espiral a uma malha ortogonal, prop6s uma circulagdo em que os visitantes

partissem do centro e se deslocariam pelas galerias.
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Figura 155: Disposi¢do das aberturas
no Cabanon

Fonte: Barbara Schumacher, 2018

Abertura 04 —janela respiradouro

Abertura 06 — janela respiradouro

Abertura 05 — janela vista

Figura 156: Aberturas do Cabanon

Abert 07 —j la vist
ertura Janefa vista Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 157: Museu do crescimento infinito
gerado a partir da espiral da concha (se¢do aurea
e Fibonacci)

Fonte: ahtpa//1.bp.blogspot.com/-crkpGv6eKjAY/
TpLfW9yASII/AAAAAAAAAEK/Kxz6xHNncUhw/s160
o/

Le+Corbusier_Museo+de+Crecimiento+llimitado.
irg
Acesso: 27 de maio de 2018
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Figura 158: Biparticdo do partido e centro vazio
Fonte: Chiambretto, 1987, p. 39

Alteragao feita pela autora

Para Le Corbusier, a forma em espiral era tida como algo que “segue as leis naturais do crescimento”,
considerava-a a “verdadeira forma de crescimento harmoniosa e regular”. A concha representada por Le Corbusier
foi matematicamente decomposta em retangulos de se¢dao aurea. Curtis conta que, em 1931, Le Corbusier escreveu
uma carta para Christian Zervos, editor do Cahiers d’Art, explicando o funcionamento do museu: comegaria com
um nucleo pequeno e cresceria gradualmente, conforme as necessidades exigidas ou quanto o terreno permitisse;
seria um quadrado em expansdo com salas paralelas baseadas em um moédulo. Nesta década, Le Corbusier fascinou-
se pelas ideias de Matila Ghyka sobre as proporcdes na natureza, e parece provavel que ele tenha conhecido,
também, o trabalho classico de D’Arcy Thompson, “On Growth and Form”, em que descrevia o crescimento e as

transformacgdes na natureza em termos matematicos'® (Fig. 157).

No caso do Cabanon, a dinamica da espiral é invertida. Nao é uma figura de extensdo como no museu; mas
tem a fungao de concentragdo. A cabana ndo necessita e nem comporta uma continuidade, pois, como habitagao
minima, tem todas as necessidades atendidas dentro do médulo pelo qual é formada. Apesar do movimento
sugerido pela forma que gerou a planta — espiral ou helicoidal, o volume cubico ndo remete a continuidade ou

expansao, e sim a um equilibrio de forgas, devido a forma que todos os elementos estdo dispostos.

A espiral, uma forma delicada de confinamento, é o esquema pelo qual o arquiteto faz a relagao entre o
interior do Cabanon e o seu exterior. A biparticdo do plano aparece na diviséria entre o hall de entrada e o espago
habitavel (Fig. 158). O corredor de acesso da inicio a dindmica do funcionamento interno. Chiambretto relaciona

esta disposicdo da criagdo da planta com o corpo humano:

109 CURTIS, William. Le Corbusier: Ideas and Forms. London: Phaidon, 1999. p. 117 — tradugdo da autora
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Figura 159: Os quatro retangulos de ouro
que formam a planta. Fazem o zoneamento
da planta. Nos dois cinzas fica a area de
dormir - noturna. Nos dois brancos, estdo as
areas de uso diurno: estar, trabalhar, comer,
vestir-se e lavar-se.

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 39

Figura 160: Roda de moinho sobre a planta.
Movimento de hélice gera a disposi¢do do
mobiliario, a mesa acompanha este movimento.
As janelas ocupam quadrante de 2702.

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 39

Alteragdo feita pela autora

“Para contempld-lo imagina-se que ali chegou no coragdo do Cabanon, o corpo humano persegue
sozinho a construg¢do geométrica, faz um giro completo em torno de sim mesmo e descobre o quarto
disposto em torno dele. 7110

Ao analisar a planta, percebe-se que o centro permanece vazio enquanto os equipamentos sdo dispostos
nas extremidades. A porta principal da acesso a um corredor que ao fundo tem um cabideiro e atrds deste estd a
area do vaso sanitdrio, imediatamente a direita é a entrada para o espaco onde ocorrem as atividades, esta

disposi¢do reflete um movimento helicoidal, a partir do qual a mobilia foi disposta.

Le Corbusier constréi o Cabanon concretizando o senso comum da concha. A figura helicoidal decompdée a
planta do Cabanon em quatro retangulos de 226x140 cm e o quadrado central livre de 86x86 cm, este ultimo é
tratado como uma zona de distribuigao (Fig. 159). Os retangulos apresentam relagGes rigidas de inclusdo e exclusao.
As areas funcionais (distribuidas dentro de cada retangulo), as parti¢des internas, os elementos arquitetdnicos e o
mobiliario, delimitam as fronteiras entre os elementos funcionais: dentro de cada retangulo ha a disposi¢ao dos
moveis sem ultrapassar os limites impostos pelas divisas de cada figura retangular. O layout estrutura a organizagao
de todo o espago interno, dando, pelo conjunto interligado dos retangulos de decomposicao, dinamica das

sequéncias entre as entidades espaco-funcionais.

“O usudrio é conduzido de fora para dentro pelo jogo em espiral, em seguida a figura helicoidal assume
e dds as direcbes de seus movimentos para as diferentes dreas do espaco habitdvel. 71!

Chiambretto ilustra a dindmica interna do Cabanon com a imagem da roda de moinho, o movimento de
rotagcdo — que acontece na roda — é criado na planta da casa, através deste efeito gerado pelo giro em torno do

centro as fenestragGes sdo dispostas. As janelas permitem visualizar uma area de 2709, cada uma delas ocupa um

110 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 37— Tradugdo da autora
11 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p. 28 — Tradugdo da autora
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Figura 161: Contraste entre ortogonalidade do interior e
as curvas dos desenhos.

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 162: Mural interior Cabanon

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

quadrante do semicirculo formado. Todas enquadram a paisagem que circunda o exterior da cabana e sdo
posicionadas de forma gradual, trazendo primeiro o que estd perto — da paisagem — e depois o que esta mais
distante. Assim, seja no nivel do acesso ou da visdo, a relagdo entre o interior e o exterior é regulada pelo uso da

espiral e do movimento de rotagdo/concentragdo/extensdo da hélice (Fig. 160).

O Modulor é usado como ferramenta de harmonizagao junto aos recursos que geraram o layout da cabana.
O sistema de medidas criado por Le Corbusier fornece as relagdes dimensionais entre os subespacos da planta e os
elementos que nao estdo inscritos dentro da dinamica fornecida pela figura espiral e pela helicoidal. A simplicidade
do projeto permite a Le Corbusier lidar com estes recursos de projeto mentalmente, por isso se torna dificil

distinguir o que esta na ordem de dimensionamento do que esta na ordem do layout — da composigao.

Le Corbusier levou a sério o assunto da geometria, buscou exaustivamente certificar-se de que o Cabanon
seria construido em propor¢Ges exatamente corretas. A constru¢do da cabana de acordo com o Modulor levava o
arquiteto a acreditar que o Cabanon se tornaria radiante, em harmonia perfeita com a natureza, exercendo uma

influéncia benéfica sobre os habitantes.

A combinacgdo entre o novo — que acontece através da resposta dada ao local, ao clima, a vegetacdo, as
visuais e aos precedentes locais — e 0 antigo — que aparece no uso da madeira aludindo a cabana primitiva, na
utilizagdo dos tragados reguladores e no Modulor, pois este adota muitas ideias encontradas em diversas analises
de centenas de anos anteriores de diferentes estudiosos —faz parte da concepgao projetual do Cabanon. Outro fato
curioso, é que o Cabanon lembra vagamente um chalé suico — e esta indiscutivelmente fora do contexto do
ambiente de Roquebrune-Cap-Martin que apresenta edificios de pedra e concreto. Sua origem sui¢ca pode ter sido
conectada ao final de sua vida através da construcdo dessa cabana de madeira, o préprio Le Corbusier dizia que
Cap Martin tocava suas raizes ancestrais. Como sugere Curtis, no Cabanon Le Corbusier pode tornar-se um “nobre

selvagem”!12,

112 CURTIS, William. Le Corbusier: Ideas and Forms. London: Phaidon, 1999. p. 169 — tradugdo da autora
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Le Corbusier escolheu criar o Cabanon a partir de uma forma ortogonal perfeita. O arquiteto que via a
arquitetura como o “casamento entre linhas”, entre elementos opostos: masculino (geométrico) e o feminino, que
aparece nos elementos “nebulosos”, deixou as curvas organicas para a paisagem circundante, que as possuia
naturalmente, e ndo as adotando na concepgao do projeto. As curvas também sdo evidentes nos murais que

adornaram as paredes da cabana (Fig. 161 e 162).
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Figura 163: Esbogos e anotagdes para Rob, Le
Corbusier

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 63

Unités de camping: a sequéncia do Cabanon

Em 1957 surgiram as “unités de camping”, versao simplificada dos estudos Roq et Rob de Le Corbusier.
Essas habitacGes podem ser consideradas simples extrapola¢ées do préprio Cabanon. Este ultimo fica cerca de 20
metros abaixo das unités. A histéria das cabanas de férias é mais um episddio da forte amizade entre Rebutato e Le
Corbusier, o relacionamento entre os dois durou até a separagao pela morte do ultimo. As unités foram projetadas

e financiadas pelo arquiteto como pagamento a Rebutato pelas terras onde assentara seu Cabanon.

Estas casas sdo, na verdade, a parte de baixo do projeto de grande escala estudado em 1949 para
providenciar acomodacgdes bdsicas de férias na encosta de Roquebrune, Roq, e que depois teve uma versao
reduzida e emendada, Rob. Este ultimo projeto, ja descrito anteriormente, seria composto por seis casas, cujos
andares superiores deveriam ser dispostos como salas para os veranistas. Era um projeto em intima comunhdo com
o terreno através da série de terragos que integrariam a casa ao lado externo. As Unités de camping constituiam

um terceiro projeto, mais simplificado e que foi o que acabou sendo construido.

Em julho de 1952, enquanto viajava entre Cap Martin e Ajaccio para supervisionar a construgao do
Cabanon, Le Corbusier aproveita alguns momentos de tranquilidade para buscar uma nova solugao para
instrumentar a construcdo do projeto que fizera para as terras do Etoile de Mer, ja que a rentabilidade da sua
proposta inicial sé era concebivel reutilizando o processo de pré-fabricagcdo do projeto Rog, que ja havia sido

abandonado (Fig. 163).

O projeto parecia interessar profundamente a Le Corbusier, a ponto de se encarregar da organizac¢ao legal
e financeira da operacdo que permitiria a construgdo do seu antigo sonho de organizar seu escritério de verdo em
Cap Martin. O estudo do projeto estendeu-se por um periodo de trés anos a partir dos primeiros esbocos.
Entretanto, seis meses foram gastos no projeto propriamente dito, o restante do tempo fora gasto negociando para

encontrar condicOes financeiras para a execugdo, resolver problemas da terra e criar uma empresa imobiliaria.
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Figura 164: Unité de Vaccances - fachada em 27 de
dezembro de 1953

Fonte: Chiambretto, 1987, p.65

Figura 165: Unité de Vaccances - fachada em 19 de
maio de 1954

Fonte: Chiambretto, 1987, p.65

Figura 166: Unité de Vaccances - projeto final em
dezembro de 1954

Fonte: Chiambretto, 1987, p.65

O primeiro esbogo das unidades de férias foi feito em 19 de julho de 1952. Nesta fase, o projeto aparecia
paralelo a costa e apoiado sobre uma grelha de pilares, era uma grande laje de concreto, sob a qual, seriam
abrigadas construgdes simples de madeira, que pareciam reproduzir o modelo dos apartamentos compridos e de
dois pavimentos. Quando tomou posse do seu Cabanon, Le Corbusier retomou sua pesquisa sobre as unités de
vacances, fazendo uma nova série de esbogos. Nesta fase, faz desenhos mostrando no lugar dos apartamentos,

cabanas idénticas as suas.

Nesta segunda versdo do projeto, a forma ndo é dada como resultado de uma justaposi¢do: o exterior ndo
é afetado pelo interior e vice-versa. A coeréncia formal do projeto e as condi¢des de sua adaptabilidade ao local
sdo realizadas através de uma megaestrutura, dividida em cinco partes iguais por paredes de cisalhamento, cada
subdivisdo constitui o espagco de uma habitagdo. Um dos modelos estudados é retangular, delimitado
longitudinalmente pelas paredes de divisa de cada espago, e dividida em trés pavimentos. A fachada frontal daria
vista ao mar e a face traseira permitiria ver a terra, neste nivel de desenho ainda ndo apresentam fechamento. As
demais fachadas seriam formadas por um dispositivo mecanico que incluiam brise-soleil, painéis retrateis e escada
movel, quando aberta permitia o acesso direto das casas ao mar, e assim que dobradas se tornariam um elemento
de fechamento. O projeto das habita¢des seria constituido da seguinte forma: os quartos dos adultos reproduziriam
omodelo do Cabanon de 366x366x366, 0s quartos das criangas estariam inscritos em um envelope paralelepipédico
de 182x700x876, e as cozinhas reproduziriam o modelo projetado nas unités d’habitation, que mediam

226x226x226.

Em 27 de setembro de 1952, quando Le Corbusier passou o projeto para seus colaboradores, deu
juntamente uma descri¢do por escrito dos espacos: dois andares calafetados, sistema de convés de barco, os niveis
2 e 3 repousariam sobre uma viga apoiada em estrutura de concreto encaixados em duas paredes, o nivel 1 seria o
das rochas. Nos andares equipados havia mdveis, lavatério, dgua, iluminagdo, etc. No nivel 2 ficaria o
escritério/atelier, no nivel 3 seria instalada uma cozinha pré-fabricada, no espaco restante estaria a sala de estar.

Na parte externa, as paredes garantiriam o fechamento do conjunto atrds. O volume que contemplaria todas as
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Figura 167: Unités de Camping

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017

Figura 168: Unités de Camping - primeiros
esbogos em 29 de agosto de 1954

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 68

habitagGes seria coberto por uma laje de concreto, ligando as construgdes entre si e sobre a qual a vegetagdo

mediterranea poderia crescer livremente (Fig. 164).

Apos os colaboradores terminarem o desenho do projeto, em 9 de janeiro de 1953, um arquivo com as
plantas é enviado a Charles Barberis para um estudo de prego. A partir deste momento, o projeto entra em uma
fase de espera e muitas dificuldades aparecem, impossibilitando a rdpida conclusdo da operag¢do. Por um lado,
parece que Rebutato ndo desejava disponibilizar suas terras sem obter algum beneficio. Por outro lado, Le Corbusier
nado encontrava dinheiro suficiente para financiar o projeto. Em 6 de maio de 1954, Le Corbusier faz contato com
Tadjer Harris, americano de posses, que concorda em investir no empreendimento. Assim, deu-se o seguimento no
processo de projeto. Um plano de implementagdo foi definido por um levantamento preciso do terreno. As
fachadas foram desenhas. No final de junho, uma solicitacdo de licenga de construgdo foi enviada e, em 17 de

agosto de 1954, foi concedida.

No entanto, Le Corbusier ainda ndo conseguira adquirir a terra, cujo pre¢o havia sido aumentado por
Rebutato. Mas os dois homens chegariam a um acordo logo em seguida: a construgdo e os encargos ficaram sob
responsabilidade de Le Corbusier; e as cinco unidades habitacionais pertenceriam a Rebutato, que também seria
gestor das casas. Le Corbusier desenharia, entdo, as plantas finais de execugao das unités de vaccances em
dezembro. Neste momento, ocorre uma mudanga significativa na concepgao das fachadas, a partir dessa mudancga
passaria haver uniformidade no conjunto e continuidade entre as células habitacionais, ndo havendo mais as

paredes que separariam cada uma, o material que seria utilizado na fachada seria uma folha de aluminio nervurada.

Em fevereiro, quando as empresas contratadas ja estavam prontas para intervir no terreno, Le Corbusier
foi a Cap Martin e presenciou uma tempestade que jogava as ondas em dire¢do a encosta onde intencionava colocar
o volume das habita¢Ges. Devido a esse fato, Le Corbusier desistiu de construir as unités de férias. Mas como havia
se comprometido com Rebutato, em 29 de agosto de 1954, em meia hora, desenhou o que seriam as unités de

camping para alugar. A velocidade ao projetar deve-se ao fato explicado por Le Corbusier: essa constru¢do procede
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Figura 169: Projeto definitivo novembro de 1954,
Unités de Camping.

Fonte: Chiambretto, 1987, p. 69

Figura 170: Fachada sul, Unités de Camping.

Fonte: Chiambretto, 1987, p.71

Figura 171: Fachada norte, Unités de Camping.
Fonte: Chiambretto, 1987, p. 71

do Cabanon, ou seja, leva os elementos interiores e a instrumentagdo construtiva (estruturas, detalhes) da sua
cabana. Por que estava projetando e também financiando a construgdo, Le Corbusier insistiu na necessidade de
obter um baixo custo de construgdo, utilizando materiais mais comuns. Acredita-se que o préprio Rebutato foi o
responsdvel pela montagem, jad que Le Corbusier demonstrara o desinteresse pela construgdo e o desejo de

economizar.

O projeto final consiste em um bloco de cinco quartos em pilotis no terraco oeste do restaurante. Suas
dimensdes foram determinadas pelo Modulor: cinco retangulos de 226x366x226. A parede localizada ao sul tem
uma vista deslumbrante do mar e de Monte Carlo; no lado norte, hd um terrago com limoeiros, cerejeiras e uma
glicinia. Um pequeno lance de degraus de madeira da acesso aos comodos. Abaixo, entre os pilotis, Rebutato
instalou mais tarde cozinhas e unidades de armazenamento, estas ndo faziam parte do projeto inicial de Le
Corbusier. O interior de cada quarto é inspirado diretamente no mobiliario fixo do Cabanon. A simplicidade dos
materiais ndo seria obstaculo para o que Le Corbusier considerava como o verdadeiro luxo: espago e harmonia. O
préprio arquiteto comentou: “Cinco unidades de camping, oferecendo, no que diz respeito ao seu volume e layout,

as mesmas possibilidades de conforto de uma cabine de luxo a bordo de um transatldntico”'13.

Os quartos foram projetados para dois ocupantes, usando camas de solteiro, uma perto da entrada, e a
outra, préximo a janela. As camas sdo separadas por um elemento central que divide o habitdculo em duas éreas.
Este elemento incorporou, de um lado o lavatdrio e, do outro, um pequeno armario. Cada uma das cabanas era
provida por um cabideiro e prateleiras. Hd muito mais cor nas unités de camping do que no Cabanon. Os tetos tanto
de uma quanto de outro eram compostos por grandes retdngulos pintados, usando as cores classicas de Le
Corbusier, ja as fachadas foram tratadas de forma diferente: o volume das unités foi pintado em uma variedade de

tons que nao poderiam ser usados na casca de pinheiro do Cabanon. A fachada voltada para a terra, por onde se

113 pRELORENZO, Charles. The Cabanon and the holiday cottages or vacation on the Mediterranean according to Le Corbusier. Paris: archibooks,
2013. p. 118 —tradugdo da autora
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da a entradas das cabanas, foi pintada nas cores basicas: amarelo, vermelho, verde, azul, branco e, em parte, preto.

A fachada para o mar foi pintada em cores mais suaves.

Desde 1994, as unités de camping estdo no Inventdrio Suplementar de Monumentos Histéricos e foram

meticulosamente restauradas em 2003 por Renaud Barrées, que as deixou conforme sua condigdo original de 1957.

g g P g 3 ) N
Figura 172: Fachada oeste, Unités de Campin
Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 179: Parte inferior das unidades habitacionais Figura 180: Janela com vista para o mar Mediterraneo Figura 181: Detalhes do interior de uma das unidades

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017 Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017 Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Figura 175: Cabideiro Figura 177: Detalhe parede de entrada

Fonte: acervo Barbara Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
Schumacher, 2017
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Figura 178: Armario e lavatério Figura 176: Detalhe da janela

Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017  Fonte: acervo Barbara Schumacher, 2017
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Consideragdes finais. 1’ Habitando Roquebrune-Cap-Martin.

Le Corbusier habitou o Cabanon até o seu ultimo dia de vida. A cabana e o entorno que o arquiteto utilizou
com complemento do interior da edificagdo sofreram alteragdes minimas desde o projeto inicial. O atelier de
trabalho, construido em julho de 1954, ja aparecia no croquis de 2 de outubro de 1952 - era uma edificacdo que
mais parecia uma simples barraca de canteiro de obras. Le Corbusier equipou o espaco da forma mais simples
possivel: uma mesa sobre caveletes e uma caixa como banco; apenas o essencial para o trabalho que o arquiteto

executaria ali.

Em 1953, o arquiteto construira uma laje de concreto ao lado da fachada leste do Cabanon abaixo da arvore
que sombreava a cabana. Le Corbusier limpou e nivelou a drea em torno da alfarrobeira para instalar uma mesa de
trabalho. Ao utilizar este espago para trabalhar, percebeu que seria necessdrio retomar seu plano inicial: a
construgdo do atelier de trabalho. Uma vez que a sombra da arvore tornava o local muito escuro durante alguns
momentos do dia e, quando chovia, tornava-se um espaco lamacento, Le Corbusier viu ser necessario construir um
local mais adequado para realizar seus trabalhos e armazenar seus desenhos, além de servir, também, como
depdsito para os seixos que apanhava na praia. Foi por estes motivos que Le Corbusier iniciou a construcao de sua

barraca-atelier.

Os espacos externos ao Cabanon foram finalizados entre 1954 e 1955. Além do atelier, o espaco abaixo da
alfarrobeira, Le Corbusier fez pequenas planta¢des no entorno do Cabanon e também removeu, apds 1955, uma
base de chuveiro localizada ao ar livre que servia como sua “casa de banho”. Le Corbusier avancou e apropriou-se
de todo o terreno, este era um habito comum dos usudrios de cabanas de Marselha — o termo utilizado para

descrever esse costume era /‘avancée’®. A diferenca entre o avanco de Le Corbusier e dos usuarios de Marselha é

114 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parenthéses, 1987, p. 77-80.

115 Este modo de crescimento selvagem estende a construgdo, ou seu territdrio, em avangos sucessivos e discretos o suficiente para que as
autoridades ndo notassem, ou quando notassem, fosse tarde demais.
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gue o de Le Corbusier ndo era permanente; o seu atelier de trabalho, por exemplo, poderia ser desmontado caso

fosse necessario.

A parcela de terreno pertencente a Le Corbusier ndo parece ser muito bem definida; a area ocupada pelas
suas duas edificacBes e o espaco ao ar livre entre elas ocupa cerca de 250m?, e acredita-se que o arquiteto tenha
adquirido cerca de 1250m? dos 2000m? pertencentes a Rebutato. Esta pequena parcela utilizada por Le Corbusier
foi palco de suas constantes pesquisas e experimentos, a sua cabana de férias serviu como fonte de estudos, foi

muito mais do que apenas um espaco para descansar e trabalhar.

A forma que Le Corbusier ocupou o terreno faz-nos acreditar que o arquiteto estava experimentando uma
nova forma de projetar o ambiente: o exterior e o interior fazem parte de um Unico espaco. Ao posicionar as duas
pequenas construgdes nos cantos opostos do terreno cria-se um espa¢o entre elas — na drea externa — que
apresenta certa dualidade, este espaco entre o Cabanon e o atelier apesar de ser externo, pode ser considerado
interno justamente por estar entre duas edificagdes que sdo utilizadas como complementares. Apesar de serem
trés componentes independentes, a integra¢do dos trés torna-los-ia em uma Unica composi¢ao: O Cabanon seria a

area intima; o patio, a drea social; e o atelier, a drea de trabalho.

O Cabanon esta intimamente ligado a discussdo sobre a pré-fabricagdo e a produgao em série e sobre os
objetos arquitetdnicos que, assim como os automdveis ou os mobilidrios, entram no ciclo de produgao e consumo.
Assim, este local pode ser campo de experimentagdo sobre temas da doutrina corbusiana e da modernidade. Talvez
toda essa experimentac¢ado tenha levado Le Corbusier a perceber que, se a ideia de produgdao em série do Cabanon

fosse levada adiante teria se juntado aos subprodutos da modernidade!!®, e por isso, ndo tenha dado inicio a

116 Segundo Chiambretto, em Le Corbusier a Cap-Martin, entende-se como experimentos que ndo se consolidam e tornam-se abandonados ao longo
do tempo, sem uma continuidade que o tornariam significantes.
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Figura 182: Tumulo de Le Corbusier desenhado por
ele

Fonte: Fundagdo Le Corbusier

Acesso: 30 de maio de 2018

producdo com Barberis de outras casas como a sua. Mas isto fica apenas no campo da suposi¢do, assim como fez

Chiambretto (1987, p.80).

Assim como o Cabanon, as Unités de Camping também sofreram algumas adicGes e alteragdes posteriores.
A responsabilidade pela administracdo das cinco unidades ficou a cargo de Rebutato que foi rigoroso em relagdo a
funcionalidade. O acesso aos quartos dava-se pela parte traseira, esta foi tratada para que cada usuario pudesse
entrar em sua unidade sem ficar na frente de outra e sem atrapalhar a circulagdo dos demais, para isso fez um
caminho cimentado que se estendia por todo o volume, ocupando os espagos que sobraram com canteiros de flores

e arbustos. Desta forma, assegurava a tranquilidade e a privacidade de todos os quartos.

A parte inferior sob pilotis teve diversas func¢des: originalmente, era uma pista de boliche, utilizada como
uma extensdo do terraco do restaurante; por fim, Rebutato organizou o espaco e fez trés cozinhas e uma sala de
jantar, ja antevendo a necessidade desse espaco para os hdspedes quando ja ndo estivesse mais ali para preparar

as refeicdes no Etoile de Mer. Isso foi muito importante, pois o terreno fica em uma area bastante isolada.

Todas as alteragdes foram feitas pelo préprio Rebutato, que utilizou materiais recuperados e alguns seixos
da praia de Busé. (Usou os seixos junto com conchas para criar as floreiras). Le Corbusier ndo interviu nos trabalhos
de Rebutato, pelo contrdrio, encorajou o amigo a atuar como quisesse. Rebutato gostava, também, de pintar
afrescos em suas paredes com a tematica nautica (polvos, estrelas do mar, monstros marinhos); Le Corbusier
parecia apreciar as artes de seu vizinho e amigo, tanto que tentou convencé-lo a pintar seriamente. A amizade que
0s unia ndo parece ter sido afetada pelos negdcios, passavam longos momentos juntos no terrago do restaurante

durante os momentos de férias que Le Corbusier desfrutava em Cap Martin.

Le Corbusier praticou suas atividades de escritor, pintor e de arquiteto neste local até o momento de sua
morte. Ali viveu e trabalhou dentro e fora, o seu desejo de ocupar todo o terreno sé cessou com o seu fim. E foi
Roquebrune-Cap-Martin que Le Corbusier escolheu para descansar ndo sé em vida, ali estd o seu tUmulo junto ao

de Yvonne, no topo da cidade, desenhado pelo préprio arquiteto.
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Le Corbusier habitou Roquebrune-Cap-Martin ndo sé em sua cabana e na apropriacdo do seu exterior, mas
sua memoria continua habitando no local, seja através de suas obras executadas, de seus projetos que ficaram

apenas no ambito de estudo, nas histérias vividas no local, ou através do espaco escolhido para seu estar péstumo.
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Conclusao.

A trajetédria de Le Corbusier em Cap Martin revela a sua busca incansavel pela pratica do minimo, do pré-
fabricado, da ocupacgdo consciente e organizada do espago. Dos projetos desenvolvidos, o mais emblematico, com
certeza, foi a sua cabana. O Cabanon é exemplo de um episddio minimo da histdria da arquitetura e mostra com
clareza a atitude de respeito a natureza. Esse respeito pode ser observado na escala do edificio que foi utilizada
como ferramenta de maior precisdo. A sua anotacdo sobre preservar o “tesouro de escala” de Roqg revela essa
preocupacdao em nao interferir no entorno. Inclusive seus primeiros projetos para a regido demonstraram esse
cuidado; Le Corbusier buscou adequar Roq e Rob a topografia da regido como se escavasse a rocha onde as

habita¢Oes se assentariam.

Le Corbusier teve, através do Cabanon, uma relagdao extremamente conectada com a natureza. Em certa
ocasiao, reconheceu que o espago minimo da sua cabana ndo seria nada sem o sol, sem o ar e sem a paisagem em
que estava situada, e concluiu: “este é um tema de urbanismo”!'’. O “tesouro de escala” é mantido no Cabanon e
expressado desde o primeiro esboco; hd proporc¢do entre o construido e o entorno, entre o objeto e a natureza. A
natureza do entorno e a concha foram protagonistas do projeto: a paisagem foi determinante para as decisdes
projetuais e a concha desconstruida foi ferramenta de composicdo e distribuicdo no interior, além das propor¢ées

de cada um dos equipamentos (o uso do Modulor foi um ponto absolutamente relevante neste projeto).

A relagdo entre espaco interior e exterior é intrinseca. H4 uma conexdo entre os dois, Le Corbusier habita
tanto um, quanto outro, livremente, no entanto, conserva sempre a propor¢do entre o pequeno —a obra do homem
—e o grande —a paisagem, o mar e o ar. O pequeno deve manter-se pequeno e o grande deve seguir sendo grande.
O arquiteto ndo desejava competir com aquela que era a grande protagonista. A natureza sempre seria a

responsdavel pelo éxito de sua obra.

17 PETIL, Jean. Le Corbusier parle. Lugano: Fidia, 1996.
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O Cabanon foi um pacto com a natureza. E foi também onde Le Corbusier pode colocar em pratica diversos
pontos de interesse de sua trajetdria como arquiteto. Podendo até ser confundido com uma cabana an6nima, o
Cabanon, no entanto, é a sintese de grande parte dos estudos e experiéncias de Le Corbusier. Ali, alcanca o dpice
ao conseguir habitar em uma releitura, tanto da cabana primitiva como das cabines de navio; a primeira é expressa
através da rusticidade do revestimento exterior e da arquitetura que se aproxima do vernacular; a segunda, pela
célula minima e totalmente compartimentada. No Cabanon, Le Corbusier coloca em pratica o seu sistema de

medidas e realiza a construgdo pré-fabricada.

Todo o projeto de Le Corbusier em Cap-Martin foi objeto de experimentos. Rog e Rob teve como base o
potencial de expansao e a combinag¢ao do modelo de construgao tridimensional 226x226x226, em conformidade
com as caracteristicas topograficas e terrestres de seu local para imitar a paisagem. Sua adaptabilidade permitiria
a adequacdo em diferentes situagdes de projeto e a produgdo em massa de seus componentes. Ja as unités de
camping, apresentavam uma caracteristica diferente no que dizia respeito a situagao do projeto; ndo se adaptava
especificamente ao terreno, mas reconstruia as condi¢bes de espacos padrao e produziveis em série. Nesta
comparacgdo percebe-se que Cap Martin pode ter servido como um campo experimental da flexibilidade

arquiteténica em dois niveis: o modulo e a megaestrutura.

Segundo Chiambretto, o Cabanon pode ser considerado como uma aplicagao que revela as possibilidades
de montagem de um médulo da grade tridimensional 226x226x226, e serve como origem do projeto das unités de
vacances; o médulo e a megaestrutura. A cabana de Le Corbusier pode servir como uma espécie de heuristica

corbusianaé,

118 CHIAMBRETTO, Bruno. Le Corbusier a Cap Martin. Paris: Parentheses, 1987. p.83
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El Aleph de Le Corbusier

“Vi, como o grego, as cidades dos homenes,
Os trabalhos, os dias de vdria luz, a fome;
Ndo corrijo os fatos, ndo falseio os nomes,

Mas le voyage que narro é... autour de ma chambre.”**’

O Cabanon pode ser a viagem ao mundo interior de Le Corbusier, a que ele dd em seu préprio “quarto”,
sintetizando aquilo que viu em suas viagens, na Grécia, no trabalho dos homens e no trabalho de Deus na natureza;
0 que encontrou no mundo que descobriu ao longo de sua trajetdria repleta de experiéncias, de novidades, de

busca ao passado conectado com o presente.

Entramos na cabana e ali encontramos os edificios classicos, o Parthenon e a sua precisdo, a célula ou cela
monastica e a dimensdo reduzida para ser habitada como um refigio do mundo “la fora”, a unido das medidas

humanas e da matematica.

A célula escura e densa é penetrada, no seu interior o preciosismo é dominante; o piso de tdbuas amarelas
ilumina como a cor do sol; a madeira lisa reflete a luz que entra pelas pequenas aberturas — furos feitos
precisamente no volume para permitir que o infinito do mar e do céu adentrem e sejam refletidos pelos espelhos
que cobrem parte das janelas; com a mesma intensidade a alfarrobeira, cujos frutos sdo joias exatas, invade o

interior e misturam-se a madeira e o verde do exterior e do interior. Talvez a poesia mais explicita de Le Corbusier.

Ali o seu mundo estava sintetizado, o encontro do primitivo/selvagem e do intelecto; da organicidade e do
milimetricamente estudado, medido e projetado. Encontra-se o mundo de Le Corbusier; todas as suas teorias, todos

os seus desejos, todos os seus estudos, todos os seus sonhos. Um habitaculo minimo que visto a distancia se perde

119 BORGES, Jorge Luis. O Aleph. S3o Paulo: Editora Globo S.A, 1998, p. 88-89
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no meio do verde das encostas de Cap Martin. No entanto, ali estd uma joia — de escala, de refinamento, de
conhecimento. A sintese do mundo exterior absorvido pelo jovem Jeanneret; e pelo pensador, estudioso e maduro
Le Corbusier é externado do seu interior como uma cabana — sem luxos — que a um olhar desatento passa sem ser
cativante. Mas a uma analise minuciosa, torna-se um mimo. Presente, ndo a Yvonne, mas a nds, que podemos
conhecer aimensiddao do mundo através do estudo de cada etapa e cada detalhe que envolve a criagdo e concepgao

de seu “mundo”.

Le Corbusier leva-nos a um passeio pela histdria: ai, recria a cabana primitiva, apropria-se das proporc¢des
dos antigos, até o encontro do moderno. O exterior dspero, aparentemente sem tratamento algum, é a primeira
impressao que temos de sua cabana, neste ponto, o selvagem prevalece. Adentrando no denso volume, o
movimento é gerado pelas proporgdes, pela medida exata. Ja |4 dentro, encontra-se com o homem moderno, com

as fungdes claramente estabelecidas, 0 minimo e 0 maximo sdo um.

El Aleph*?® - o0 ponto do espaco onde se encontra toda a realidade do Universo dentro de uma pequena
esfera - de Le Corbusier pode, com grandes chances, estar escondido nas paredes, nos murais, nos méveis, e na
histéria do Cabanon. Ou melhor, pode ser o préprio Cabanon. A concha e a pequena esfera assemelham-se em seu
formato e ambas guardam algo dentro de si. E o Cabanon, com toda a certeza, guarda em seu interior a realidade

de Le Corbusier, ali pode ter sido o seu ponto de encontro em muitos e diferentes sentidos.

A concha que dd a forma a sua planta. As propor¢des humanas que delimitam as medidas. Os sentimentos
mais profundos da comemoragao — o presente de aniversario — e de satisfagdo — seus estudos tomando forma —,
da contemplagdo — interior e exterior, amor e amizade, convivio e soliddao —, da reflexdo — da vida e da morte. O

ultimo encontro com a vida foi ali. O primeiro encontro com o desconhecido e o incerto ritual de passagem

120 conto argentino do livro homdnimo de Jorge Luis Borges (1899-1986) de 1949, em que o protagonista se depara com a possibilidade de conhecer
o ponto do espago onde se encontra toda a realidade do Universo em uma pequena esfera localizada em um canto do pordo de um casardo em
Buenos Aires que seria demolido. Aleph é a letra inicial do alfabeto hebraico. A personagem explica E/ Aleph: “o lugar onde estdo, sem se
confundirem, todos os lugares do orbe, vistos de todos os dngulos” (p. 92)

160



aconteceu a poucos metros dali. Le Corbusier encontraria ali como viver o maximo com o minimo. Luxo era viver

livre.
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Figura 182: Tumulo de Le Corbusier desenhado por ele 155
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