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RESUMO

Como distintas pedagogias entram em funcionamento nos espacos-tempos noturnos da
metropole? Para responder tal questdo, o objetivo principal desta tese consistiu em dar
visibilidade as pedagogias que se configuram e operam na noite da cidade de Porto Alegre,
RS, Brasil. Para tanto, a pesquisa tratou de investigar como determinados lugares publicos
noturnos proporcionam condic¢des que ensejam experiéncias de aprendizagem implicadas com
0 que denomino pedagogias da noite. Posicionada no campo dos Estudos Culturais em
Educacao e partindo de pressupostos tedricos acerca das transformacdes culturais destacadas
por S. Hall, T. Eagleton, Z. Bauman e R. Williams, a pesquisa se insere nas discussdes
levantadas por autores como H. Giroux, S. Steinberg, E. Ellsworth, M. V. Costa. V. C.
Camozzato e P. D. Andrade em torno da pluralizacdo do conceito de pedagogia e de seus
espacos de atuacdo. O primeiro movimento da pesquisa procurou mapear representacdes da
noite no campo das Artes, bem como nas producdes das Ciéncias Humanas e Sociais em que
o tema tem sido objeto de estudo. Tal levantamento evidenciou diferentes olhares, tanto para a
formagdo de imaginarios noturnos quanto para a diversidade de experiéncias vividas na noite,
sugerindo distintos modos de condugdo em seus espacos-tempos. O segundo movimento
consistiu nas saidas de campo em que o pesquisador-flaneur tragou rotas noturnas na regiao
central de Porto Alegre. Os lugares noturnos selecionados foram trés viadutos, duas ruas de
um bairro boémio e um grande parque da cidade. A pesquisa fez uso de uma metodologia de
investigagdo hibrida, utilizando procedimentos inspirados na ‘“etnografia pds-moderna”
praticada por S. Gottshalk, na técnica da “observagdo casual” descrita por Lorite Garcia e na
“metodologia polifénica” adotada por M. Canevacci. O corpus de andlise foi composto a
partir das observacBGes e registros das praticas sociais noturnas e dos relatos de sujeitos
abordados nos lugares investigados. Viver na soliddo, apegar-se aos pertences pessoais e
protegé-los, assim como a desconfianca, resultam de aprendizagens daqueles que habitam nos
viadutos a noite. Nas ruas boémias, a adocdo de formas estéticas, os encontros e a busca de
relacionamentos afetivos sdo comportamentos aprendidos nas pedagogias da noite. Aprender
a conhecer as intencdes do outro pelo uso de “taticas” e “habilidades” realgcaram-se como
experiéncias no convivio laboral noturno. Comum a todos os lugares e relatos, evidenciaram-
se experiéncias em que 0 medo e a inseguranga promovem aprendizagens para a protecdo na
vida urbana noturna. Autores como R. Sennett, M. Canevacci, M. Maffesoli, Yi Fu-Tuan, M.
Certeau, J. Larrosa e D. W. Winnicott embasaram as discussdes analiticas. A relacdo do “eu”
com o outro e com o lugar foi identificada como linha mestra das experiéncias de
aprendizagem desenvolvidas por meio das condi¢cOes exteriores e de como séo interiorizadas
pelos sujeitos. Intrinsecos aos modos de viver e aprender, esses movimentos de
“exterioriza¢do” e “interioriza¢do” permitiram visualizar como as pedagogias se configuram e
operam na noite. Funcionando como movimentos de articulagdo, as pedagogias da noite
ensejam experiéncias em que 0s sujeitos aprendem tanto a conduzir quanto a conduzir-se e
serem conduzidos nas situacdes e condi¢Bes que determinados lugares noturnos da metropole
proporcionam.

Palavras-chave: Estudos Culturais em Educacdo. Pedagogias Culturais. Lugares de
aprendizagem. Pedagogias da Noite. Cultura e Educacao. Noite. Metropole. Experiéncia.



ABSTRACT

How different pedagogies work in the metropolis nocturnal time space? In order to answer
this question, the main objective of this thesis consists of give visibility to the pedagogies that
are configured and operate in the night of Porto Alegre city, RS, Brazil. Therefore, the
research sought to investigate how certain nocturnal public places provide conditions that
entice learning experiences implied with what | call pedagogies of the night. Inscribed in the
field of Cultural Studies in Education and based on theoretical assumptions about the cultural
transformations highlighted by S. Hall, T. Eagleton, Z. Bauman and R. Williams, the research
IS inserted in the discussions raised by authors such as H. Giroux, S Steinberg, E. Ellsworth,
MYV Costa. V. C. Camozzato and P. D. Andrade around the pluralization of pedagogy concept
and its spaces of acting. The first research movement pursued to map the representations of
the night in the Arts field, as well as in the productions of Social and Human Sciences in
which the subject has been object of study. This collection evidenced the different views, both
for the nocturnal imaginaries formation and for the diversity of experiences lived at night,
suggesting different modes of conduction in their time-spaces. The second movement
consisted of field outing in which the researcher-flaneur traced nocturnal routes in the central
region of Porto Alegre. The selected night spots were three viaducts, two streets of a
bohemian neighborhood and a large city park. The research used a hybrid research
methodology, utilizing procedures inspired by the "postmodern ethnography" practiced by S.
Gottschalk, by the "casual observation™ technique described by Lorite Garcia and by
"polyphonic methodology"” adopted by M. Canevacci (2005). The corpus of analysis was
composed from the observations and records of the nocturnal social practices and the
subject’s reports approached in the investigated places. Living in solitude, clinging to
personal belongings and protecting them, as well as the distrust, result as learnings of those
who inhabit viaducts at night. In the bohemian streets, the adoption of aesthetic forms, the
encounters and the search for affective relationships are behaviors learned in the pedagogies
of the night. Learning to know each other's intentions through the use of "tactics" and
"abilities” have been emphasized as experiences in the life at night. Common to all places and
reports, there have been experiences in which fear and insecurity promote learning for
protection in the urban night life. Authors like R. Sennett, M. Canevacci, M. Maffesoli, Yi
Fu-Tuan, M. Certeau, J. Larrosa and D. W. Winnicott supported the analytical discussions.
The relation of the "self" to the other and with the place was identified as the main line of
learning experiences developed through external conditions and how they are internalized by
the subjects. Intrinsic to the ways of living and learning, these movements of "exteriorization™
and "interiorization" allowed to visualize how the pedagogies are configured and operate at
night. Functioning as articulation movements, the pedagogies of the night provide experiences
in which the subjects learn to drive and conduct themselves as well as to be conducted in the
situations and conditions that certain metropolis nocturnal places provide.

Keywords: Cultural Studies and Education. Cultural Pedagogies. Places of learning.
Pedagogies of the Night. Culture and Education. Night. Metropolis. Experience.



RESUMEN

¢Como distintas pedagogias funcionan en el espacio-tiempo nocturno de la metrépoli? Para
responder tal cuestion, el objetivo principal de esta tesis consistidé en dar visibilidad a las
pedagogias que se configuran y operan en la noche de la ciudad de Porto Alegre, RS, Brasil.
Para tanto, la investigacion buscé saber como determinados lugares publicos nocturnos crean
condiciones que dan lugar a experiencias de aprendizaje que se incluyen en lo que denomino
pedagogias de la noche. Ubicada en el campo de los Estudios Culturales en Educacion y
partiendo de presupuestos teoricos sobre las transformaciones culturales que S. Hall, T.
Eagleton, Z. Bauman y R. Williams destacan, esta investigacion se inserta en las discusiones
planteadas por autores como H. Giroux, S. Steinberg, E. Ellsworth, M. V. Costa., V. C.
Camozzato y P. D. Andrade alrededor de la pluralizacion del concepto de pedagogia y de sus
espacios de actuacion. EI primer movimiento de esta investigacion busc6 mapear
representaciones de la noche en el campo de las Artes, como también en las producciones de
las Ciencias Humanas y Sociales en las que el tema ha sido objeto de estudio. Tal busqueda
reveld distintas perspectivas, tanto sobre la formacion de imaginarios nocturnos como sobre la
diversidad de experiencias que se viven en la noche, y sugirieron distintas formas de
conduccidn en su espacio-tiempo. El segundo movimiento consistio en salidas de campo en
las cuales el investigador-flaneur traz6 recorridos nocturnos en la region central de Porto
Alegre. Como lugares nocturnos se seleccionaron tres viaductos, dos calles de un barrio
bohemio y un gran parque de la ciudad. La investigacion emple6 una metodologia hibrida y
utilizé procedimientos inspirados en la "etnografia postmoderna” practicada por S. Gottshalk,
en la técnica de la "observacion casual” que Lorite Garcia describe, y en la "metodologia
polifénica” adoptada por M. Canevacci. El corpus de analisis se cre6 a partir de las
observaciones y registros de las practicas sociales nocturnas y de los relatos de las personas
abordadas en los locales donde se desarrolld la investigacion. Vivir en soledad, apegarse a las
pertenencias personales y protegerlas, al igual que la desconfianza, deriva de lo que aprenden
aquellos que habitan en los viaductos durante la noche. En las calles bohemias, la adopcion de
formas estéticas, los encuentros y la busqueda por relaciones afectivas son comportamientos
que se aprenden en las pedagogias de la noche. Aprender a conocer las intenciones del otro
por el uso de "tacticas" y "habilidades™ se reveld una experiencia en la convivencia laboral
nocturna. Comun a todos los lugares y relatos, se observaron experiencias en las cuales el
miedo y la inseguridad promueven aprendizajes de proteccion en la vida urbana nocturna.
Autores como R. Sennett, M. Canevacci, M. Maffesoli, Yi Fu-Tuan, M. Certeau, J. Larrosa y
D. W. Winnicott constituyeron la base de las discusiones analiticas. A la relacion del "yo" con
el otro y con el lugar se la identific6 como guia de las experiencias de aprendizaje que se
desarrollaron a través de las condiciones exteriores y de como los sujetos las interiorizaron.
Intrinsecos al modo de vivir y aprender, esos movimientos de "exteriorizacion" e
"interiorizacion” permitieron observar como las pedagogias se configuran y operan en la
noche. Al funcionar como movimientos de articulacion, las pedagogias de la noche
promueven experiencias en las que los sujetos aprenden no solo a conducir, sino a conducirse
y a que los conduzcan en las situaciones y condiciones que determinados lugares nocturnos de
la metropolis producen.

Palabras clave: Estudios Culturales en Educacion. Pedagogias Culturales. Lugares de
Aprendizaje. Pedagogias de la Noche. Cultura y Educacién. Noche. Metropolis. Experiencia.
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1 INTRODUCAO — ANOITECER...

movimentacdo caracteristica de final do dia no centro de Porto Alegre-RS* ja passou.

Agora, embaixo do viaduto que serve como terminal rodovidrio para as cidades da
regido metropolitana restam poucas pessoas. Ali, 0s acontecimentos cotidianos: conversas,
risos, suspiros, espera, olhares, gestos...
Observo as pessoas, que vao e vém apressadas. Em sua maioria, deslocam-se dos seus
trabalhos para suas casas. Mulheres apertam suas bolsas, olham discretamente em sua volta,
parecem desconfiadas. Medo na noite urbana?
Duas mulheres muito jovens com roupas extremamente sensuais que valorizam suas formas
destacando suas pernas, peitos e nadegas descem de um Onibus e se dirigem para uma
avenida proxima, notéria por suas boates e outros locais para realizacdo de programas
sexuais. Dos dois lados do viaduto estao localizados alguns bares noturnos conhecidos como
“inferninhos”. Nas mesas dispostas na cal¢ada, alguns homens tomam cerveja e disputam as
meninas-mulheres que atendem os seus “‘fregueses”. Desejo na noite urbana??

(Noturnos® de Campo, Porto Alegre, maio de 2015)

Comecemos pela noite, pois ela é 0 manto que reveste esta pesquisa. Desde terrores
noturnos de assombros e medos, passando pelo “romantismo” ¢ desejos sexuais que instigam
0s amantes, até os frenéticos ritmos das metropoles contemporaneas, a noite desperta
curiosidades. A noite aguca tanto a criatividade de escritores, pintores, muasicos e poetas,
guanto as atividades de boémios, artistas, trabalhadores e todos aqueles que vivem e
aprendem nesse espaco-tempo* em que a luz cede lugar a escurido.

Vista como esse periodo de escuriddo que envolve uma duracdo césmica, ciclica,
mistica e imaginaria, e mesmo iluminada artificialmente pelas proezas tecnoldgicas humanas,

podemos observar outros tempos e outros espagos® presentes na noite urbana das metropoles

! Nesta tese, o nome da cidade de Porto Alegre sera grafado sem estar seguido da abreviatura “RS”, pois estarei
me referindo a capital do estado do Rio Grande do Sul, no Brasil.

2 Uso a fonte em italico para destacar as anotagBes e demais registros, depoimentos, relatos de conversas e
entrevistas coletados durante as saidas de campo. Os fragmentos sdo retirados das anotacdes de diarios de campo
que permeiam esta tese e apresentam as observagdes iniciais na noite de Porto Alegre.

3A utilizagdo do termo “noturno”, derivado do latim nocturnu, permite associagdo entre “noite”, do latim nocte e
“turno”, do grego tornos; do espanhol, tornar e do italiano, torno (NASCENTES, 1955). Tais termos trazem
tanto o sentido de “girar”, “dar a volta” como “em torno” e sao usados como alusdo ao periodo de espago-tempo
ciclico noturno em que esta pesquisa foi realizada.

4 A expressdo “espago-tempo” serd utilizada nesta tese a partir das argumentagdes de Harvey (2006), em que
afirma que na contemporaneidade “[...] é impossivel compreender o espago independente do tempo, e isto
implica uma modificacdo importante na linguagem, com uma passagem do espaco e do tempo ao espa¢o-tempo
ou espac¢o-temporalidades” (HARVEY, 2008, p. 11). Os usos dos conceitos de espaco, tempo e lugar, nesta tese,
serdo discutidos em sessdo homdnima.

SPara Harvey (1992), os efeitos das transformacdes do espaco nos modos de percepgdo do tempo se configuram
como uma das mudangas primordiais para entender a contemporaneidade. Se o tempo ciclico, calculado a partir
de horas e segundos baseados em regimes de trabalhos, emergiu na modernidade industrial, a transicdo para a
acumulacdo flexivel foi realizada por meio da rapida implantagdo de formas organizacionais e de tecnologias
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contemporaneas. A noite como lugar de refagio, pois nela, como afirma Margulis (2005), os
sujeitos encontram a ilusdo de liberdade e de desvinculagdo das regras e normas sociais
impostas pelo dia, de ressignificar a cidade, o espaco e o tempo, de ndo mais estar colonizado
pelos poderes regidos pelo regime diurno, nem por eles controlado.

A noite podemos identificar lugares invisiveis durante o dia, conhecer seus
personagens e nos aproximar de modos de vida que emergem nesse periodo em meio as luzes
que teimam em visibiliza-los. A noite vai sendo composta através de seus espacos e tempos,
de seus sujeitos e seus modos de vida, de seus ritos e mitos ou de suas imagens e seus
imaginarios. Os entendimentos e percepc¢des sobre o universo noturno, produzidos individual
ou coletivamente em distintos contextos sociais e culturais, formaram diversos modos de
olhar e de abordar temas e assuntos que muitas vezes sdo responsaveis pela criacdo e
representacdo proprias de cada tempo.

Gwiazdzinski (2014) afirma que, como organismo humano, a cidade sempre
apresentou uma existéncia alternada pela sucessdo dia-noite e, por muito tempo, o periodo
noturno foi considerado como um horério de repouso social e voltado para dentro da esfera
privada. Para o autor, ¢ a noite que o “labirinto” cultural urbano se recompde. E a noite que
outra cidade entra em cena, com suas luzes, sua decoragdo, seus novos atores, suas praticas e
seus modos de vidas caracteristicos. Dessa forma, podemos considerar a noite das metropoles
urbanas como um ambiente cultural contemporaneo repleto de praticas que lhe conferem
maultiplos significados. Sobretudo, a noite urbana é produzida na contingéncia dos contextos
historicos, sociais e culturais.

Nas metrépoles contemporéneas, a noite exibe seus contextos através de uma
diversidade cultural composta de lugares, de praticas sociais e de sujeitos, constituindo uma
multiplicidade de experiéncias vividas em seus espacos-tempos. Experiéncias na noite
produzidas por situacGes e condicdes, configurando distintas possibilidades para aprender a
vivé-la. S&o experiéncias em que se aprende a conviver com 0 medo, a inseguranca, a soliddo
e as demais violéncias cotidianas, mas também com a diversdo, 0s desejos, 0S prazeres e
demais sensagdes que podem ser vividos e praticados nos diferentes lugares noturnos que a
metropole apresenta.

Essa multiplicidade de experiéncias vividas e aprendidas em meio ao espacgo-tempo

noturno € mais um dos componentes que tambeém atuam nos processos de constituicdo dos

produtivas que suplantaram o fordismo-keynesianismo e aceleraram a producdo (HARVEY, 1992). A
volatilidade e efemeridade de modas, produtos, técnicas de producéo, processos de trabalho, ideias e ideologias,
valores e préaticas estabelecidas sdo consequéncias principais para entender como essa mudanca afetou o0s
individuos contemporaneos (lbid., id.).
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modos de vida dos sujeitos contemporaneos. S&o experiéncias de aprendizagem, pois
orientam escolhas e decisGes, indicam dire¢fes e mudangas que funcionam como modos de
conducéo para que 0s sujeitos compreendam e atuem sobre si mesmos, com 0s outros e com o0
mundo em que vivem. Como olhar para essas experiéncias de aprendizagem como modos de
conducdo enquanto pedagogias ensejadas nos contextos urbanos noturnos? Pedagogia(s) que
sdo entendidas em sua pluralidade de formas para além daquelas instituicbes implicadas com
modos tradicionais onde se aprende formas de conduta por meio de normas e regras
prescritivas como as escolas, 0s hospitais, 0s exércitos, os clubes etc. As pedagogias da noite
estdo envoltas com praticas e narrativas reguladas pela ordem do cotidiano, configuram-se em
espacos e tempos publicos, orientando comportamentos, pensamentos e agdes de forma néo
linear. Nesses movimentos de articulagdo entre o “exterior” do mundo e a capacidade
“interior” de reelaboragdo de si mesmo, as pedagogias agucam sensacdes, promovem
interacOes, participacfes e convivios, atuando nos modos como o0s sujeitos habitam, ocupam e
transformam os lugares noturnos urbanos. Acredito que a possibilidade de investigar
pedagogias que se apresentam de formas téo fluidas resida na capacidade de dar visibilidade
ao seu funcionamento, de mostrar suas formas de configuracdo e operacdo através das
experiéncias pelas quais se aprende 0os modos de viver na noite da metropole.

Feita essa apresentagdo inicial sobre a “noite” em que antecipo, ainda que brevemente,
as possibilidades de constitui-la como objeto de investigacdo implicado com pedagogias,

apresento a formulacdo das questdes norteadoras e dos objetivos de pesquisa.

1.1 ARTICULANDO O PROBLEMA E OS OBJETIVOS DA PESQUISA

[..] Nenhuma indagagéo nasce de um vazio, sem um territorio e sem
um tempo que fecunda as ideias, as davidas, as insegurangas
(COSTA, 2005, p. 200)

Pesquisar a noite na metropole é perceber que seus espagcos e seus tempos estdo
recheados de aprendizagens que sdo materializadas pela realizagdo de préticas cotidianas,
constituindo experiéncias por meio de sua interagdo na vida noturna na cidade. Nas
experiéncias em que aprendemos a viver na noite, necessitamos, incessantemente, de elaborar

e reelaborar préticas e formas de atuar sobre n6s mesmos, os outros e 0 mundo, como modos
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pedagogicos que dirigem e orientam nossa conduta (CAMOZZATO; COSTA, 2013). Ao
afirmarem que a pedagogia opera como uma modelagem, esculpindo os modos de atuagéo dos
sujeitos, as autoras (CAMOZZATO; COSTA, 2013) permitem articulacdes entre pedagogias
e modos de viver. Sendo assim, a investigacdo em busca das pedagogias da noite adentra a
amplitude do universo noturno urbano de uma metrépole contemporénea, exigindo recortes,
delimitacBes, buscando determinados lugares noturnos e publicos, procurando identificar
como 0s sujeitos vivem e aprendem em tais lugares.

Abro aqui um espaco para destacar como 0 tema desta pesquisa emerge e assume
(quase) a totalidade da vida deste pesquisador ao longo de sua execucdo. Tema de pesquisa
que foi se configurando tanto pelas experiéncias investigativas iniciais em campo quanto pela
participacdo em grupos de pesquisa, disciplinas e seminarios académicos, parecendo atestar
que vida e pesquisa ndo se separam.

As aproximacgdes e observacdes realizadas em espagos publicos e urbanos tiveram
inicio durante minha pesquisa de mestrado intitulada A Gente Chega e se Apropria do
Espaco! Graffiti e Pichacdes Demarcando Espagos Urbanos em Porto Alegre, realizada entre
os anos de 2008 e 2010, no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A investigacdo da referida pesquisa exigiu
acompanhamento de grupos de pichadores e grafiteiros da regido metropolitana de Porto
Alegre 8, em busca de registrar as praticas de tais culturas juvenis contemporaneas.
Entrevistas, conversas, fotografias e videos realizados com sujeitos da pesquisa, bem como a
identificacdo de determinados lugares da cidade que funcionam como territdrio para suas
praticas culturais foram possiveis por meio das abordagens junto a esses grupos. No periodo
em que a pesquisa foi realizada, adentrei os ambientes da metrépole ao modo de um flaneur’
extemporaneo, tanto para observacdo dos cotidianos urbanos, quanto para registrar e narrar
praticas culturais juvenis urbanas.

No segundo semestre de 2014, com meu ingresso no curso de doutorado do Programa
de Pos-Graduacdo em Educacdo da UFRGS, pude dar seguimento aos meus interesses de

A pesquisa resultou na dissertacdo de mestrado intitulada A Gente Chega e se Apropria do Espago! Graffiti e
Pichagbes Demarcando Espacgos Urbanos em Porto Alegre. UFRGS/ PPGEdu, 2010. Porto Alegre, RS. O video
realizado a partir dos registros das praticas culturais dos sujeitos da pesquisa encontra-se disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LbaVdK4U_2Q

7 Charles Baudelaire, em sua obra Sobre a Modernidade: O Pintor da Vida Moderna, refere-se ao flaneur como
um observador da vida urbana que surge a partir das mudancas ocorridas nas cidades, principalmente Paris, e na
sociedade no final do século XIX. A moderna urbanizagdo das cidades europeias permitiu ao flaneur perambular
parecendo despido de preocupacdes, vaguear distraido pelas vitrines do comércio da cidade de ares industriais,
transitar prazeroso por entre as vitrines da cidade. Por isso, sua denominacéo, a partir de um adjetivo derivado do

francés flaneur, que significa passear, passar o tempo, vagar e imaginar. Ver. BENJAMIN, Walter. Obras
Escolhidas I11: Charles Baudelaire, um Lirico no Auge do Capitalismo. 3% ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.


https://www.youtube.com/watch?v=LbaVdK4U_2Q
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pesquisa, agora sob a orientacdo da Profé Dr2 Marisa VVorraber Costa. Considerando que esta é
uma pesquisa vinculada a linha dos Estudos Culturais em Educacdo e ao projeto Cultura e
Pedagogia na Modernidade Liquida — Fase Ill, do qual este pesquisador € participante, o
estudo encontra aproximacdes tedricas com o0s campos da educacdo, da cultura e das
pedagogias culturais. A contribuicdo e experiéncia académica da professora Marisa VVorraber
Costa, cujos interesses de pesquisa voltam-se as pedagogias culturais, aliou-se as minhas
investigacbes noturnas urbanas, possibilitando a definicdo do tema desta pesquisa:
“Pedagogias da Noite”.

Cabe salientar que esta pesquisa ndo teria sido elaborada da mesma forma sem a
participacdo nos grupos de pesquisa coordenados pela professora Marisa Vorraber Costa,
compostos por Monica Knopker, Paula Deporte, Sandro Bortolazzo, Mauricio dos Santos
Ferreira e os integrantes da linha de pesquisa dos Estudos Culturais e Educacdo do
PPGEdU/UFRGS, como Liege Barbosa, Marcilene Forechi, Tatiana Amaral e Patricia
Machado; e o grupo de pesquisa Estudos Culturais e Educagédo da Universidade Luterana do
Brasil ULBRA/Canoas composto por nomes como Simone Constante, Rodrigo Barbieri,
Alessandro Varella, Fatima Giuliano e Ana Paula Aprato. Conversas, reunides, debates,
sugestdes e opinides entre os participantes dos dois grupos foram, por vezes, desafiadores,
mas sempre inspiradores e de enorme contribui¢cdo para esta pesquisa.

A participacdo em seminarios especiais e avancados de pesquisa ofertados no
PPGEdu/UFRGS trouxe importantes contribuicdes tedricas e metodoldgicas para o
andamento desta pesquisa®. O que essa movimentagdo constante de ideias, discussdes,

orientacbes e participacBes possibilitou foram importantes contribuigdes tedrico-

& Entre os semindrios especiais, destaco Pedagogias Culturais - Conceito, Discussdes, Pesquisas 2015/01,
coordenado pela professora Marisa Vorraber Costa; Abordagens de Pesquisa em Estudos Culturais 2016/01,
ministrado pelas professoras Marisa VVorraber Costa, Rosa Hessel Silveira e Maria Lucia Castagna Wortmann; e,
ainda, Para uma Escrita Inventiva na Universidade, ministrado pelo professor Jorge Ramos do O, da
Universidade de Lisboa, e coordenado pela professora Marisa Vorraber Costa. Os seminarios avancados
cursados em 2015/01, como Tépicos em Estudos Foucaultianos & Educacédo, dirigido pelo professor Alfredo
Veiga Neto; Ditos & Escritos de Foucault: para Além da Verdade, do Poder e da Sujeicdo, oferecidos pelas
professoras Rosa Bueno Fischer e Fabiana de Amorim Marcello; Arte, Verdade e Pesquisa em Educacéo, pela
professora Luciana Loponte; e, em 2016/02, Subjetivacdes, Obras e Redobras, coordenado pela professora Paola
Zordan; e Interrogar a Linguagem no que Ela Produz: A Arqueologia de Foucault, ministrado pela professora
Rosa Bueno Fischer. Participacdo na 372 e a 38% Reunido Nacional da Anped, realizadas em Floriandpolis/SC, e
em Sao Luis do Maranhdo, em 2015 e 2017, respectivamente; Seminario Brasileiro e Internacional de Estudos
Culturais e Educacdo, em 2015 e 2017, na ULBRA em Canoas/RS; Il Seminario Nacional e | Seminario
Internacional Formacgdo Pedagdgica e Pensamento Noémade, em abril de 2017, na UNIVATES em Lajeado/RS;
e 0 X Coloquio Internacional Michel Foucault, realizado em setembro de 2016 na UNICAMP, Campinas/SP.
Palestra na disciplina de Pedagogias Culturais, ministrada pela professora Sandra Lemos no Curso de
Especializacdo Estudos Culturais e os Curriculos Contemporaneos da Educacdo, e painelista no coloquio
Pedagogias Culturais e a Producéo do Sujeito: Perspectivas para Pensar a Educacédo na Contemporaneidade,
promovido pelo programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade de Santa Cruz do Sul(UNISC), RS.
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metodologicas para os refinamentos e recortes necessarios durante o decorrer da pesquisa,
auxiliando na construcdo desta tese.

O conceito de cultura é entendido nesta pesquisa em seu pluralismo de usos e
significados, pois este estudo se posiciona em uma perspectiva amparada em autores como
Hall (1997) Williams (2011), Eagleton (2011) ¢ Bauman (2009, 2010). A ideia de “cultura”
ou “culturas” serd desenvolvida com mais profundidade tedrica em capitulo especifico desta
tese. Cabe aqui salientar que tanto 0s sujeitos quanto o mundo, o lugar, as praticas, 0s espacos
e os tempos sdo da ordem das construcdes, das criacdes que realizamos pela nossa
capacidade, como seres culturais que somos, de utilizar as linguagens que permitem explicar e
separar 0s modelos tedricos e praticos que déo significado ao mundo. Essa ideia de cultura
nos aproxima do entendimento e do funcionamento das pedagogias em operacdo nos
contextos culturais contemporaneos, pois a0 mesmo tempo em que buscamos a “promogao”
cultural para nos tornarmos seres autbnomos e independentes, criamos regras, cddigos,
linguagens, praticas, poderes e saberes, instituindo, com isso, nossos modos de conducéo na
cultura em que vivemos.

Aliado a cultura, o conceito de pedagogias culturais, discutido com mais detalhes em
capitulo especifico desta tese, possibilita articular o tema de pesquisa ao campo da Educacéo a
partir da ampliacdo dos usos e entendimentos que tém pluralizado o conceito de pedagogia.
Diversos autores tém investigado as transformacdes no conceito de pedagogia, possibilitando
sua proliferacdo. No artigo intitulado Pedagogia: A Arte de Erigir Fronteiras, Albuquerque
Junior (2010, p. 1) direciona suas reflexdes para aqueles “processos de educagdo dos corpos e
das subjetividades humanas que se passam fora do recinto das escolas”. Ao ampliar o leque
para as possibilidades de pensar outras formas de educacéo e pedagogias que séo engendradas

na contemporaneidade, o autor afirma

[..] que vivemos em sociedades e culturas em que uma multiplicidade de
pedagogias opera no cotidiano, visando elaborar subjetividades, produzir
identidades, adestrar e dirigir corpos e gestos, interditar, permitir e incitar ou ensinar
habitos, costumes e habilidades, tracar interditos, marcar diferencas entre o admitido
e o excluido, valorar diferencialmente e hierarquicamente gostos, preferéncias,
opcOes, pertencimentos, etc. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010, p. 1)

Ao nos oferecer uma gama de possibilidades e énfases para ampliar o entendimento e
os usos do conceito de pedagogia, 0 autor (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010) nos permite
langar um olhar, tanto para aquelas praticas realizadas em ambientes urbanos e cotidianos,
quanto para aqueles modos de viver em diversos contextos socioculturais implicados com a

conducdo e a modelagem dos sujeitos nos espagos e tempos contemporaneos.
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Steinberg e Kincheloe (2001, p. 14) também destacam as possibilidades de pesquisa
em educacdo para além dos espagos escolares, argumentando que a educacdo pode ser
enquadrada numa variedade de areas sociais em que “o poder ¢ organizado e difundido como
bibliotecas, TV, cinemas, jornais, revistas, brinquedos, propagandas, videogames, livros,
esportes, etc” (STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p. 14). Tais autores (STEINBERG;
KINCHELOE, 2001) empregam o conceito de pedagogias culturais, argumentando que nesses
diversos locais é possivel compreender a multiplicidade de processos educativos que se
desenrolam na contemporaneidade.

Ao produzirem outras formas de conhecimento e aprendizagem, as pedagogias que séo
esbocadas na contemporaneidade também favorecem a constituicdo de subjetividades e, em
certo sentido, regulam as verdades de nosso tempo. Camozzato e Costa (2013, p. 23) apontam
nessa direcdo ao argumentar que no momento presente assistimos a pluralizacdo das
pedagogias, entendendo-as “como um trago, uma marca da continua vontade de investir e
atuar sobre todos os aspectos e &mbitos da vida dos sujeitos contemporaneos — o que faz de
cada um de nds um agente de incessante transformacgdo e atuagdo com os saberes”. Para as
autoras (CAMOZZATO; COSTA, 2013), as transformac0es, atualizacdes e condicdes de
funcionamento das pedagogias no momento contemporaneo englobam as formas de sujeito
que se quer produzir nos tempos de hoje.

Saliento que o termo “sujeito” ¢ entendido e utilizado nesta pesquisa a partir das
problematizagdes de Michel Foucault (1995, p. 231), pois, ao criar uma “historia dos
diferentes modos pelos quais, em nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos”, tal
autor oferece uma perspectiva que permite situar o entendimento de “sujeito” nesta pesquisa.
Foucault lidou com trés modos que consistem em processos de “objetivacao” e “subjetivagdo”
dos sujeitos. Inicialmente, para o autor, os seres humanos estdo sujeitos a for¢as como
instituices, Estado, regras, normas e valores politicos, ideoldgicos, cientificos e econdmicos
a partir dos discursos de saber e de poder que circulam e se estabelecem como regimes de
“verdade” em uma determinada época. Em segundo lugar, Foucault estudou a objetivacdo do
sujeito a partir das praticas divisorias ou como o sujeito se divide em seu interior em relacdo
aos outros. O terceiro ponto estudado pelo autor (FOUCAULT, 1995) consiste na
“subjetivacao”, que pode ser entendida como um movimento de conversao “sobre si”’, que o
sujeito faz sobre ele mesmo, a partir dos discursos de verdade que o diferenciam em relagéo
ao outro. Embora esta tese ndo se cologue sob uma perspectiva foucaultiana, 0s movimentos

de “objetivacdo” e “subjetivacdo” se tornam caros para entender como as experiéncias de
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aprendizagens sé@o vividas e produzidas, pois atuam na conducgdo dos sujeitos urbanos em
lugares noturnos na metrépole contemporanea.

Elizabeth Ellsworth (2005), em sua pesquisa exposta no livro Places of Learning:
Media, Architecture, Pedagogy, obra que se tornou referencial nesta pesquisa, oferece
elementos que permitem colocar em evidéncia o carater pedag6gico da vida social
contemporanea, ressaltando como as aprendizagens podem ocorrer em distintos lugares da
cidade onde o conhecimento é produzido. A partir da interacdo dos sujeitos com os ambientes
fisicos da cidade como a arquitetura, 0s museus, as galerias e exposicOes de arte, bem como
os eventos e performances realizados em determinados espacos publicos, o intento é buscar
outros caminhos para identificar a “for¢a pedagdgica” atuante em distintos locais,
denominados por Ellsworth (2005) como “lugares de aprendizagem”.

Para Ellsworth (2005), a interacdo dos individuos com os lugares de aprendizagem é
fundamental e realizada por meio de processos nem sempre lineares em que o conhecimento é
produzido através de praticas e sensagdes. Ellsworth (2005) afirma que o conhecimento €
entendido ndo como uma coisa feita, mas sempre em construcdo, e que o self® nfo preexiste
ao aprendizado, mas estad constantemente em fabricacdo por meio das experiéncias que sdo
proporcionadas a partir da interagdo do individuo com o mundo a sua volta. Segundo
Ellsworth (2005, p. 2), “temos que procurar a experiéncia de aprendizagem do self nos tempos
e lugares do conhecimento em construcdo, que também sdo os tempos e lugares de
aprendizagem do self em construcio”®° [traducdo minha]. Essa perspectiva adotada pela
autora, de que ndo é somente o conhecimento que estd em construgdo, mas o ‘eu” também
estd em permanente construcdo por meio das relacdes, das interacdes com 0s outros e com 0
mundo € um olhar que permeia esta pesquisa, possibilitando identificar as experiéncias de
aprendizagens analisadas nesta tese.

Assim como os lugares de aprendizagem sdo dificeis de classificar, pois segundo
Ellsworth (2005) sdo lugares “andmalos”, “peculiares”, “anormais”, a for¢a pedagdgica de
tais lugares também tem de ser vista a partir de uma perspectiva peculiar. Por isso, segundo a
mesma autora (ELLSWORTH, 2005, p. 5), ndo devemos olhar as pedagogias que sao
produzidas em tais lugares apenas a partir “do ‘centro’ dos discursos e praticas educativas
dominantes — posicdo que leva o conhecimento a ser uma coisa ja feita e o aprendizado uma

experiéncia ja conhecida” [grifos da autora]. Se olharmos para esses lugares como

*Mantida a expressdo original em inglés. Nas demais passagens citadas da obra de Ellsworth (2005), as traducdes
para o portugués sdo de minha responsabilidade.

0 No trecho original: “We have to look for the experience of the learning self in the times and places of
knowledge in the making, which are also the times and places at the learning self in the making”.
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possibilidades de multiplicar as potencialidades de aprendizado, a “excéntrica conotagdo da
frase ‘a experiéncia da aprendizagem de si em construgdo’, sua for¢ca como pedagogia se torna
mais aparente” [grifos da autora] (ELLSWORTH, 2005, p. 5).

Nesta pesquisa, as possibilidades para materializar as experiéncias de aprendizagem
vividas e produzidas em lugares noturnos consiste na investigacdo e no registro das praticas
culturais no espaco=tempo em que sdo realizadas e adqurem significado. Para tanto, tomo
como referéncia Hall (1997), ao argumentar que a partir da virada cultural “[...] nas ciéncias
humanas e sociais, em especial nos estudos culturais, a cultura ndo pode ser entendida
somente como um [...] conjunto de coisas, romances e pinturas ou programas de TV ou
quadrinhos, mas quanto a um processo, um conjunto de praticas” (HALL, 1997, p. 2). Para o
mesmo autor (HALL, 1997), assim como os significados moldam o que fazemos, nossas
acOes podem estar constantemente sofrendo multiplas ressignificacoes.

Certeau (1998) e a sua perspectiva das praticas ordinarias que se desenrolam nos
espacos da cidade proporcionam possibilidades investigativas de pesquisa das pedagogias que
sdo esbocadas e operam na noite da metropole. Nesse sentido, 0s percursos que 0s habitantes
realizam através dos espacos da cidade, os locais que frequentam, onde trabalham e as demais
praticas culturais cotidianas que realizam configuram-se como multiplas formas de interacéo,
instaurando condi¢6es urbanas em que a mente e 0 corpo atuam na constituicdo da existéncia
social cotidiana urbana. Segundo esse autor (CERTEAU, 1998), uma cidade é instaurada pelo
espaco utopico e urbanista, definida com sua geometria propria, com seu modelo politico e
institucional, com seus sujeitos reais, oferecendo assim “a capacidade de conceber e construir
0 espaco a partir de um namero finito de propriedades estaveis, isolaveis e articuladas uma
sobre a outra” (CERTEAU, 1998, p. 173).Visto que dao significado aos contextos sécio-
culturais, materializando e dando visibilidade aos cotidianos vividos nos lugares da noite, as
praticas ndo se encerram em sua realizacdo individual e ordinéria, pois estdo ligadas por
inmeras redes em uma metrépole que Se encontra em permanente conjuncdo e
movimentacao.

A ideia de “lugar” e de “pratica” se aliam os conceitos de “experiéncia” e de
“aprendizagem”, entendidos e utilizados nesta pesquisa a partir de autores como Walter
Benjamin (2012), Larrosa (2002), Dewey (2010), Foucault (2006), Winnicott (1972), Hilgard

11 Na passagem completa: “The pedagogical anomalies that form the impetus for this book are difficult to see as
pedagogy only when we view them from the “center” of dominant educational discourses and practices — a
position that takes knowledge to be a thing already made and learning to be an experience already known. But,
when viewing them in relation to the multiple and potentially eccentric connotations of the phrase ‘“the
experience of a learning self in the making,” their force as pedagogy becomes more apparent”.
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(1972), Ellsworth (2005) e Kastrup (2008). Saliento, desde ja, que as aprendizagens em
lugares publicos noturnos sdo entendidas nesta pesquisa menos como processos de
“aquisicdo” ou “transmissdo” de conhecimentos produzidos de forma linear entre sujeito-
objeto e mais como experiéncias vividas como “intera¢do” e “transi¢dao”, COMO UM Processo
de “dialogo” com o outro e com lugares onde corpo, mente e cérebro atuam conjuntamente na
experiéncia da aprendizagem e nos modos de condugao dos sujeitos na noite metropolitana.

Adentrar a noite em busca de pedagogias que se apresentam de forma fluida através de
distintos modos de conducéo e estdo para além das instituicdes tradicionais e dos processos de
ensino e aprendizagem exigiu a investigacéo e a presencga do pesquisador em lugares noturnos
e publicos da metrdpole. Para tanto, esta pesquisa utilizou uma abordagem metodoldgica
hibrida na noite urbana. A rota tracada e executada pelo pesquisador priorizou o Centro
Histdrico de Porto Alegre e uma rua do Bairro Cidade Baixa, tradicional reduto boémio da
cidade. Assim, (des)caminhar uma metrépole que ja foi trilhada por tantos “outros” sujeitos
citadinos durante o periodo diurno, mas que se reinventa, se ressignifica durante a noite, é a
aposta deste pesquisador em andancas, observacOes e registros das praticas noturnas que sdo
realizadas e para a producao de dados em lugares publicos urbanos.

Conceitos, ideias, discussdes, orientagdes, leituras, escritas, inser¢cdo do pesquisador
em campo, articulam-se e permitiram redirecionamentos investigativos e analiticos durante a
pesquisa, possibilitando refinamentos tedricos-metodol6gicos em busca de visualizar o
funcionamento das pedagogias da noite. Ao corroborar a opinido de Giroux e Mclaren (1995)
de que existe pedagogia em qualquer lugar em que o conhecimento € produzido ou em
qualquer ambiente em que seja possivel traduzir as experiéncias sociais, considero que 0s
lugares noturnos, as praticas, 0s sujeitos e as experiéncias de aprendizagens sdo componentes
implicados com modos pedagdgicos de viver na cultura noturna contemporanea.
Considerando entdo os direcionamentos seguidos até aqui, € possivel articular uma questao
norteadora que motivou a realizacdo desta tese: Como distintas pedagogias entram em
funcionamento nos espacos-tempos noturnos da metropole?

Em busca de responder tal questdo, esta pesquisa tem como objetivo principal dar
visibilidade a pedagogias que se configuram e operam na noite de Porto Alegre. Para
tanto, a pesquisa tratou de investigar como determinados lugares publicos noturnos
proporcionam condi¢fes que ensejam experiéncias de aprendizagem implicadas com o que

denomino como pedagogias da noite.

Nesta direcdo, minha pesquisa adota 0s seguintes procedimentos:
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1. Caminhadas noturnas por algumas regides de Porto Alegre.

2. Selecdo e investigacao de lugares publicos na noite urbana.

3. Observacdo e registro das praticas noturnas e abordagens aos sujeitos nos
lugares selecionados.

4. Composicao de “cenas noturnas” nos lugares investigados.

Levantada a principal questdo norteadora, definidos os objetivos e tendo em vista que
a contribuicdo desta pesquisa para o campo da educacdo encontra-se, notavelmente, na
possibilidade de mostrar o funcionamento das distintas e plurais pedagogias da vida urbana
contemporanea, apresento a organizacdo desta tese:

Nesta INTRODUCAO: ANOITECER... destaco minha aproximacdo ao campo dos
Estudos Culturais em Educacao, discuto brevemente o objeto e o tema de pesquisa, apresento
a formulacdo do problema, bem como as questfes, objetivos e composicao da tese.

A Parte | - SOBRE O OBJETO DE ESTUDO E AS FERRAMENTAS TEORICAS:
ADENTRANDO A NOITE URBANA ¢ composta por trés capitulos. No capitulo inicial,
PESQUISAS ACADEMICAS SOBRE A NOITE, destaco estudos que encontram
aproximacdo com a tematica da noite urbana a partir de uma selecdo composta de teses e
dissertacfes produzidas junto a programas de pés-graduacdo de universidades brasileiras. No
capitulo 2, OLHARES SOBRE A NOITE, destaco na primeira secdo: A NOITE NAS
ARTES: LITERATURA, PINTURA, MUSICA E CINEMA, producbes de tais areas que
proporcionam diferentes perspectivas aos modos como a noite tem sido imaginada,
interpretada e representada. Na segunda secdo, intitulada AS CIENCIAS SOCIAIS E A
NOITE URBANA, procuro enfocar como a noite urbana tem sido investigada e analisada nas
demais areas das Ciéncias Sociais, especificamente na Sociologia, na Antropologia, na
Historia e na Geografia. A intencéo inicial em destacar os multiplos olhares que esses campos
de conhecimento tém lancado sobre o tema da noite permitiu vislumbrar outras formas para a
elaboracdo desta tese, seja na escrita, no uso de imagens fotograficas e videograficas, seja na
construcdo das analises, da metodologia e nas demais possibilidades de aproveitamento das
multiplas formas que encontramos para elaborar sentidos com diferentes linguagens. Ainda na
primeira parte da tese, o capitulo CULTURAS, EDUCACAO E PEDAGOGIAS apresenta 0s
referenciais teoricos vinculados ao campo da Cultura e Educagdo que embasardo o estudo. Na
primeira se¢do, DA CULTURA AS CULTURAS, amparo-me em autores como Hall (1997)
Bauman (2009; 2010; 2012), Eagleton (2005), Veiga-Neto (2003), Costa (2004; 2005) e

Williams (2011) em busca de problematizar as mudancas tedricas que possibilitaram
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compreender a dimensdo que o conceito de cultura assume nas vidas contemporaneas.
Encerro a primeira parte da tese com a secdo EDUCACAO E PEDAGOGIAS, procurando
aproximar o objeto de estudo dos referenciais tedricos do campo da Educacéo e da Pedagogia.
Sendo assim, entendendo a pedagogia como um conceito historico e mutavel que atua em
distintos contextos contemporaneos, parto das consideracbes de Cambi (1999) para
contextualizar a emergéncia ¢ o estabelecimento da “pedagogia moderna”, chegando aquelas
pesquisas mais recentes no campo da Educacdo que salientam a constante pluralizacdo no
conceito de pedagogia a partir de autores como Steinberg, (2001), Larrosa (1994, 2002),
Costa (2004; 2005), Costa e Camozzato (2013; 2014), Ellsworth (2005)*2 e Watkins, Noble e
Driscoll (2015)%. Ainda nesta secdo, destaco as subsecdes Experiéncias e Aprendizagens e
Espacos, Tempos e Lugares, em que sdo apresentados tais conceitos e como eles séo
entendidos e utilizados nesta pesquisa

A parte Il PASSOS NA NOITE: SOBRE O CAMINHO INVESTIGATIVO E
PEDAGOGIAS DA NOITE apresenta a metodologia utilizada para a execugdo do percurso
investigativo, bem como as analises dos dados produzidos a partir das saidas de campo na
noite de Porto Alegre. Em ABORDAGEM METODOLOGICA HIBRIDA NA NOITE DA
METROPOLE apresento como as caminhadas noturnas do pesquisador em Porto Alegre
assumem a proximidade de um estilo flaneur que passeia pela cidade, encontrando inspiragdo
nos procedimentos da “etnografia pds-moderna” (GOTTSCHALK, 1998), na técnica
denominada por Lorite Garcia (2000) ! como “observacio casual” e na “metodologia
polifonica” adotada por Canevacci (2005) — entendendo “polifonia” como um conceito que se
estende para além da multiplicidade de vozes e integra sons, ruidos, imagens e demais ritmos
urbanos que compdem a metropole noturna. Nesta secdo € apresentado o mapa da rota de
pesquisa na regido do Centro Histérico de Porto Alegre e Cidade Baixa, tradicional bairro
boémio porto-alegrense. No sexto capitulo, LUGARES, CENAS E EXPERIENCIAS DE
APRENDIZAGENS NA NOITE DA METROPOLE, o percurso analitico tem inicio a partir
da producdo empirica resultante das caminhadas investigativas noturnas. Neste capitulo s&o
apresentados e analisados os lugares noturnos selecionados, as praticas, as entrevistas e
conversas com 0s sujeitos abordados em busca de identificar as experiéncias de aprendizagem
implicadas com as pedagogias da noite. As descricdes, observacdes e registros realizados

durante as investigagdes possibilitaram a composi¢do de “cenas” a partir dos dados

12 As tradugdes da autora, nesta tese, sdo de minha responsabilidade.
13 As tradugoes dos autores, nesta tese, sdo de minha responsabilidade.
14 As tradugoes deste autor, nesta tese, sdo de minha responsabilidade.
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produzidos nos lugares investigados. Sugerida durante a banca avaliadora do projeto de tese, a
montagem por tépicos denominados “cenas noturnas”, permitiu organizar e visualizar a
ocorréncia das praticas, assim como uma maior movimentacdo analitica em busca de
identificar as experiéncias de aprendizagens. As experiéncias de aprendizagem analisadas e
identificadas sdo apresentadas nas secfes e subsecdes decorrentes desse capitulo analitico. O
capitulo é composto de cinco se¢des, cada uma dedicada a um lugar de aprendizagem
investigado, onde sdo apresentadas as cenas compostas a partir de tal lugar. O quadro
explicativo das cenas e entrecenas noturnas (fig. 5), exposto na pagina 136, foi organizado
para visualizar o caminho investigativo e orientar a leitura deste capitulo.

AMANHECER ¢ o capitulo reservado as consideracGes finais. Embora os possiveis
achados e resultados de pesquisa venham se desdobrando durante o decorrer do capitulo
analitico, pois em cada experiéncia de aprendizagem vivida na noite foi possivel encontrar e
visualizar sua forca pedagdgica, nesses escritos finais procuro “amarrar” as pedagogias e as
aprendizagens, articulando algumas questbes que possam ter ficado em suspenso. A parte pds-
textual inclui as REFERENCIAS utilizadas na pesquisa e os APENDICES, em que so
apresentados os tramites legais e documentos necessarios para a aprovacao da pesquisa junto
a0 Comité de Etica em Pesquisa da UFRGS. Ressalto que tal documento intitulado
JUSTIFICATIVA QUANTO A REALIZAQAO DAS ETAPAS PRELIMINARES E
POSTERIORES DA PESQUISA foi redigido de acordo com as recomendagfes, conforme
consta na resolucao n°® 510/2016 em relacdo aos principios éticos em pesquisas que envolvam
seres humanos. Além disso, nesta se¢do encontram-se o Cronograma, indicando a organizacéo
do tempo previsto para a execucdo da pesquisa, o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) e o roteiro de entrevistas.
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PREAMBULO

Em busca de explorar e aproximar-me teorica e metodologicamente do objeto de
estudo pretendido, a primeira parte da tese consiste em apresentar 0s mapeamentos de
pesquisas académicas e produgdes no campo das Artes e das Ciéncias Sociais e Humanas
sobre o tema da noite. No segundo capitulo, realizo levantamento bibliogréfico inicial,
destacando estudos académicos (teses e dissertagfes produzidos junto a programas de poés-
graduacdo de universidades brasileiras) que se dedicaram a investigacdo em espagos e tempos
publicos das cidades contemporaneas. No terceiro capitulo, OLHARES SOBRE A NOITE, a
primeira se¢io, A NOITE NAS ARTES: LITERATURA, PINTURA, MUSICA E CINEMA,
destaca como a noite é narrada, interpretada e imaginada em algumas dessas producdes
artisticas; na segunda secio, A NOITE NAS CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS, apresento
pesquisas sobre o tema da noite nas areas de Antropologia, Histdria, Sociologia e Geografia.
Ainda na primeira parte da tese, o quarto capitulo, CULTURAS, EDUCACAO E
PEDAGOGIAS, apresenta, na primeira secdo, DA CULTURA AS CULTURAS, as
transformacdes no estado da cultura e, na segunda secio, EDUCACAO E PEDAGOGIAS,
destaca a ampliacdo dos usos e entendimentos do conceito de pedagogia para 0 campo da
Educacdo. As subsecOes 4.2.1, Experiéncia e aprendizagem, e 4.2.2, Espaco, tempo e lugar,

apresentam como esses conceitos sao entendidos e utilizados nesta pesquisa.



2 PESQUISAS ACADEMICAS SOBRE A NOITE

As pesquisas académicas apresentadas nesta secdo referem-se a teses e
dissertacOes realizadas em programas de p6s-graduacdo e estdo vinculadas aos
campos da Educacéo, da Psicologia, da Arquitetura e Urbanismo, da Geografia e da Histdria.
Se, por um lado, a selecdo de tais estudos favoreceu possibilidades de aproximacdo com
diferentes enfoques tedrico-metodoldgicos, por outro, permitiu um afastamento dos rigidos
limites disciplinares, pois, como afirma Wortmann (2005), ao transitarmos entre “zonas
fronteirigas” de outros campos do saber, buscamos localizar as “problematicas” e os
“ambientes” neles estudados como um meio de nos direcionarmos aos nossos propdsitos
especificos.

A0 celeger as “pedagogias da noite” como tema de pesquiSa, assumo tais
posicionamentos que, desde ja, evidenciam o carater de um estudo vinculado aos Estudos
Culturais em Educacgdo. Desse modo, os critérios®® que nortearam a sele¢do dos trabalhos
pautaram-se, primeiramente, pela busca de pesquisas de Educacdo em contextos culturais
urbanos. Posteriormente, foram destacadas pesquisas que evidenciam interagdes entre 0s
sujeitos e os espacos da metrépole e, por fim, estudos que investigam as préaticas culturais e 0s
modos de vida urbana noturna.

A dissertacdo de mestrado apresentada em 2008 no Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Educacdo do Lugar:
Saude Mental e Pedagogias da Cidade, de Maria Cristina Carvalho da Silva, investiga como
o fechamento do sistema de manicémios e a inser¢do de pessoas transtornadas psiquicamente
na cultura da cidade podem articular a educagdo como um desafio para abalar a “zona de
fronteira” entre o servigo de aten¢do psicossocial, as ruas e as zonas de resistir e criar nas
redes sociais contemporaneas (SILVA, 2008). Para a autora, 0 encontro da saude com a
educagdo salienta a “for¢a” pedagdgica dos encontros em uma pedagogia da cidade, ¢ uma

aposta na construcdo de aprendizagens, exposicdes e interacdes para a emergéncia de lagos

15 A expressio “noite”, ao ser digitada no portal de buscas da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes (BDBTD) revelou um total de 1.086 producdes académicas. No entanto, em grande parte, 0S
trabalhos ndo encontravam relagdo com o objeto desta pesquisa. Sendo assim, foi necessario agrupar tal
expressdo com demais descritores como “cidades”, “metropoles”, “praticas”, “modos de vida”, “sujeitos”,
“educacdo”, “pedagogias”. O levantamento realizado levou em consideracéo, as dissertagoes e teses realizadas

em universidades brasileiras e disponibilizadas na Internet.
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sociais em uma educacdo do lugar que ndo se impde, ja que emerge das forcas de resistir e
criar.

A tese de doutorado Educacdo Cidade, Sociabilidades e Educabilidades (Principe,
Rio Grande do Norte — Século XIX) possui como temaética a cidade e a educabilidade e como
objeto as pedagogias da cidade. Nela, Olivia Morais de Medeiros Neta (2011) problematiza
como a relacdo entre cidade e sociabilidade constitui educabilidades a partir de espacos
considerados pedagdgicos na cidade de Principe do seculo XIX, uma vez que o modus vivendi
do habitante da urbe, composto de praticas sociais, valores da vida material e simbolica, €
enredado por sociabilidades conferindo a cidade uma instancia pedagogica.

Desvelar como as praticas noturnas das prostitutas atuam como experiéncias
educativas foi o objetivo da tese em Educacdo intitulada A Noite Também Educa:
Compreensoes e Significados Atribuidos a Prética da Prostituicdo. Nesta pesquisa, a autora
Fabiana Rodrigues de Souza (2012) pensa a educacdo por meio da experiéncia para
compreender a prostituta no movimento de sua existéncia e langa méo de aportes tedricos da
educacdo popular ¢ da fenomenologia que fortalecem “a compreensdo de que o processo de
educar-se ndo se efetiva somente pela inteleccdo, mas vale também da percepcdo e da
sensibilidade” (s/p). Para tanto, foram utilizados autores como Merleau Ponty, Paulo Freire,
Enrique Dussel, Larrosa-Bondia, entre outros. Educar-se na noite foi o fendmeno a ser
apreendido pela pesquisa em que a aproximagao com 0 campo, COnversas e convivéncia com
prostitutas desvelou que tais mulheres desenvolvem distintos processos educativos como
enfrentar as adversidades, tecer vinculos de solidariedade, “soltar a puta que héa dentro de si”,
“dar asas a imaginagdo”, entre outros.

A dissertacdo de mestrado em Educacdo: A Cidade e suas Janelas — Espaco e Tempo
na Noite Urbana, de Rodrigo Martins Bryan (2005), estuda a imagem noturna da cidade
através de janelas, recortes e enquadramento que transformam a paisagem partida,
estabelecendo um novo entendimento do espaco e tempo urbano. A partir do suporte da
imagem fotogréafica, o olhar e o estudo do autor percorrem 0s elementos visiveis e invisiveis
da memodria e da imaginagdo, revelando os intervalos e permanéncias do espaco urbano
noturno. Entre suas referéncias destacam-se obras de Wenceslao Machado de Oliveira Junior
(2000), Nelson Brissac Peixoto (1996), Richard Sennett (1997), James Hillman (1993) e
Walter Benjamin (1987, 1989).

16 Trata-se da obra Carne e Pedra: O Corpo e a Cidade na Civilizacdo Ocidental. Consta nas referéncias desta
tese, com edicdo datada de 2003.
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A dissertacdo de mestrado em Psicologia Institucional Entre Corpos e Cidades:
Pensamentos e Interferéncias sobre a Construcdo de Cidades e Modos de Vida, de Sérgio
Miguel Prucoli Barboza (2011), analisa a cidade como corpo social, projetado e em
construcdo. O estudo parte de dois pontos de acao/reflexdo ao considerar que tais areas ndo
necessitam estar desvinculados da politica e da filosofia. A partir de Félix Guattari, Gilles
Deleuze e referenciais tedricos da Filosofia da Diferenga, o autor investiga como o
movimento de institucionalizacdo age sobre os saberes e 0s poderes do “corpo-cidade”.
Fazendo uso de autores como Paola Berenestein Jacques (2004), Walter Benjamin (1989) e
Barboza (2011) busca, em sua pesquisa, entender como as poténcias subjetivantes presentes
nos objetos arquitetbnicos e urbanistico participam da fabricacdo de subjetividade e da
experiéncia urbana.

A dissertacdo de mestrado em Histéria; Do Bom Fim a Cidade Baixa: O uso dos
Espacos de Lazer Noturno (1964-2006), de Vanessi Reis (2013), reconstituiu os espagos de
lazer noturnos dos bairros Bom Fim e Cidade Baixa, em Porto Alegre. A partir de fontes
histéricas como entrevistas, reportagens e depoimentos de pessoas que vivenciaram 0S
acontecimentos na vida noturna daqueles locais, o trabalho estd organizado em quatro
periodos distintos: desde a fundacdo da cidade, passando pelo regime militar, a ascensdo
social dos bairros e, como ultimo periodo, o desenvolvimento do Bairro Cidade Baixa. O
trabalho de Reis (2013) utiliza, além de autores vinculados ao campo da Historia, como
Lepetit (2001) e Veyne (s/d), a divisdo tradicional de espaco e lugar, a nocdo de territorio e
ainda o conceito de territorialidades.

Dois Rumos na Noite de Porto Alegre: Dinamica Socioespacial e Lazer Noturno nos
Bairros Cidade Baixa e Moinhos de Vento, dissertacdo de mestrado em Arquitetura e
Urbanismo, realizada por Luciana Marson Fonseca em 2006, € um estudo comparativo entre
as areas de lazer noturno em dois diferentes bairros de Porto Alegre: Moinhos de Vento e
Cidade Baixa. A pesquisa buscou as razdes para a migracdo de frequentadores que ocorre
entre aqueles dois bairros. O estudo trabalha com variaveis sociais e espaciais, procurando
relacionar o perfil socioeconémico, lugares de interacdo e padrGes de comportamento
socioespacial dos seus frequentadores. Assim, os referenciais tedricos e metodoldgicos
relacionam grupos sociais e conceitos como identidades e papeis sociais (CASTELLS, 1999),
cultura do cotidiano e neotribalismo (MAFFESOLI, 1987), espaco urbano como espaco
relacional a partir de David Harvey e a rua e os codigos locais estudados por Giddens (1981).

Compreender e mostrar como o Bairro Cidade Baixa, em Porto Alegre, educa e o que

ensina atraves de seus variados elementos e acontecimentos, investigando o que 0s sujeitos
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aprendem pelo fato de viver, frequentar, passear, permanecer e gostar de estar no bairro foram
0s objetivos da dissertacdo inscrita na linha de pesquisa dos Estudos Culturais em Educagéo
do Progrma de Pos Graduacdo em Educacdo da ULBRA intitulada Pedagogias da Cidade —
Um Estudo na "Cidade Baixa" de Porto Alegre, RS, BR, de autoria de Fatima Giuliano
(2015). A pesquisa busca referéncias tedricas especialmente nos estudos culturais sobre
pedagogias culturais e inspiragdo metodoldgica na etnografia pés-moderna de Gottschalk
(1998). A pesquisa produziu uma documentacdo fotografica nas e das ruas da Cidade Baixa,
registros em caderno de campo, conversas com pessoas moradoras ou visitantes e entrevistas
com personalidades reconhecidas no bairro. As analises foram divididas em trés focos. O
primeiro mostra como o0 bairro educa para os medos e prazeres, atravessamentos e
intervencdes, retratando a convivéncia entre moradores de rua, traficantes, trombadinhas e os
sujeitos que residem e transitam pelo bairro. O segundo eixo enfoca o direito a cidade e os
diversificados modos de habitar um bairro onde se pode identificar o residente, 0 morador de
rua, o que transita diariamente a trabalho e os que desfrutam da vida diurna e/ou noturna. No
terceiro foco, a autora mostra como as construcdes antigas, a maior parte recuperada, servem
para abrigar cultura, comércio, entretenimento e sdo vistas como mantenedoras da historia da
Cidade Baixa, evidenciando a histéria como memoria e também como algo vivo. Autores
como Coulanges, Le Goff, Sennett, Sarlo, Calvino, Harvey, Haesbaert e Pesavento
contribuiram para a aproximacdo com o tema das cidades. Camozzato, Costa, Giroux e
Bauman foram utilizados para a discussao sobre pedagogias e pedagogias culturais.
Encerrando a selecdo de trabalhos apresentados nesta secdo, a pesquisa de mestrado
em Geografia Cenarios Noturnos: Sobre a Espacialidade e os Significados da Iluminacao
Urbana na Area Central da Cidade do Rio de Janeiro, realizada, em 2011, por Marcos Paulo
Ferreira de Gois, investiga o fendmeno da iluminacdo urbana e sua relagdo com o espaco
fisico, com os comportamentos humanos e com seus significados. A partir das ponderacdes
sobre o conceito de “cenario”’ e sua aplicacdo na vida cotidiana, da arquitetura e da teoria
teatral, o trabalho prop6e uma leitura da paisagem como cenario para a classificacdo de cenas
noturnas. Ao demonstrar a importancia da vivéncia noturna através da organizacao espacial
(no caso da iluminacdo, que vai instaurar outros significados para a noite da cidade), a
pesquisa procura vincular valores politicos, sociais e culturais a constituicdo e conducdo dos

sujeitos em determinadas épocas.

7 In: GOMES, Paulo Cesar da Costa. Cenarios para a Geografia: Sobre a Espacialidade das Imagens e Suas
SignificagBes. In. CORREA, Roberto Lobato & ROSENDAHL, Zeny (orgs.). Espaco e Cultura: Pluralidade
Tematica. Rio de Janeiro: Eduerj, 2008.
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Embora algumas pesquisas selecionadas ndo tenham se detido sobre o tema da noite,
nem mesmo a intencdo de demonstrar o funcionamento das pedagogias produzidas nos
ambientes por elas investigados, tais estudos apontam para determinadas formas de
aprendizagem, experiéncias, saberes e praticas expressas atraves dos modos de viver em
contextos urbanos. A partir das pesquisas académicas apresentadas, algumas reflexdes iniciais
podem ser elaboradas e, conjuntamente, assumem consideravel importancia para o
direcionamento das investigacdes aqui propostas. Em primeiro lugar, destacam-se as diversas
possibilidades educativas que emergem da for¢a pedagogica dos “encontros” entre 0S €spacos
e 0s tempos da metropole, as praticas culturais ¢ a “noite urbana”. E isso se evidencia nas
pesquisas selecionadas através da mescla entre os aspectos fisicos, como a arquitetura, 0s
espacos de lazer e a iluminacdo noturna; e os que ndo sdo fisicos, como discursos, narrativas e
praticas sociais urbanas, que promovem aprendizagens e experiéncias atuantes na constituicao
dos sujeitos em sua constante interagdo com a vida noturna da metrépole. Por fim, podemos
identificar a existéncia de um “corpo social” urbano e institucionalizado que se movimenta
por meio dos saberes e dos poderes de um “corpo-cidade” cotidiano e dindmico, atuando nos
processos de fabricacdo das subjetividades e das experiéncias urbanas.

Se por um lado o periodo noturno serve como objeto de pesquisas académicas e
investigacBes cientificas a partir de diferentes enfoques, metodologias e perspectivas, por
outro, a noite também instiga a imaginacéo e promove uma imensidade de obras e producGes
artisticas. Sendo assim, no capitulo seguinte, apresento um breve panorama de abordagens da
noite composto por multiplos e diversificados olhares no campo das Artes, como a Pintura, a
Literatura e o Cinema, bem como de producbes do campo das Ciéncias Sociais que

permitiram aproximacdes ao ambito tematico de minha pesquisa.



3 OLHARES SOBRE A NOITE

Estou convencido de que, por meio da utilizacao de enfoques — 0s
“olhares” ou “vozes” — relacionados com 0 mesmo tema, seja
possivel se avizinhar mais a representacao do objeto de pesquisa [...]
(Canevacci, 2004)

Em 1889, Van Gogh pincelou as cores de Starry Night inspirado pela noite
estrelada na regido francesa da Provence. A tela néo foi pintada ao ar livre, mas
da vista que a janela do quarto do asilo Saint-Remy proporcionava ao artista, e acredita-se que
tenha sido realizada por volta das quatro horas da madrugada, em uma de suas noites de
insénia. O historiador de arte Albert Boime!® (1984) apontou elementos relevantes para essa
teoria: a lua com suas auréolas branco-alaranjadas, remetendo ao planeta Vénus; as estrelas
azuis que rodam em uma espiral paralela ao horizonte, assemelhando-se a trilha de um
cometa; um cipreste em primeiro plano, atuando como um elemento terrestre, projetando-se
para tocar as estrelas e o céu; e, finalmente, as torres da igreja e o vilarejo a noite, que atraem
nosso olhar, instigando nossa curiosidade.

A decisdo de Van Gogh de retratar as torres de uma igreja durante a noite ndo teria
sido uma forma de explicitar suas “referéncias candnicas” ou o seu “pensamento religioso”,
mas sim de demonstrar a necessidade de uma constru¢do humana em um contexto natural.
Como o proéprio pintor escreveu ao seu irmdo, Starry Nigth expressava o outro lado de uma
Paris dos suburbios e dos cabarés. Intercalava-se, assim, a imaginacdo do artista com a
experiéncia de uma realidade vivida em meio a composi¢do noturna daquela cidade.

Em outro tempo e outro espaco, Sherazade narrava noite ap6s noite, em um ritual
incansavel, histérias “maravilhosas” na intengdo de aplacar os desejos de um sultdo traido.
Segundo Rubira (2015), nessas noites que nunca se findam, “o tempo da vida dos personagens
principais para, € congelado, o que impera € o tempo de narrar uma estoria (sic) e depois
outra, numa pratica de recomecar que tende ao infinito” (p.118). Nos contos das Mil e uma

Noites, escrito por volta do século X a.C., também é possivel perceber como a criagdo de

18 No artigo Van Gogh's Starry Night: A history of Matter and a Matter of History (1984), Boime utiliza
metodologias incomuns como 0s conhecimentos dos seus colegas astronomos do Departamento de Astronomia
da Universidade da Califérnia/lUCLA para calcular a latitude do local e posicdo das estrelas e do planeta VVénus
na época da realizacdo da pintura e assim descobrir o ponto de vista em que Van Gogh estava posicionado para
executar a obra. Boime também analisou documentos e rascunhos do pintor, comparou a obra com outras
pinturas de Van Gogh como Café de Nuit, pesquisou publicidades da época sobre a regido, viajou até Provence,
conversou com o chefe do parque onde o asilo Saint Remy esta localizado, entrou no quarto e se posicionou da
janela de onde o quadro foi pintado.
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imagens narrativas de encanto e fascinio tém atribuido a noite um ritual mitico, repetitivo,
quase eterno. Para suportar a noite como um espago-tempo infinito, que sempre acompanha a
humanidade, narrativas de vida sdo inventadas e possibilidades imaginativas de existir séo
criadas.

As conhecidas obras artisticas mencionadas funcionam como exemplos ilustrativos,
registros socio-historicos, evidenciando a temética da noite. Sendo assim, neste capitulo,
destaco os distintos olhares que o campo das Artes e também o das Ciéncias tém lancado
sobre a noite. Saliento que a intencéo deste olhar ndo é de fazer um levantamento historico ou
detalhado sobre como a temética da noite foi interpretada, narrada ou imaginada, mas sim de
me aproximar, por meio das diferentes producdes artisticas e cientificas destacadas aqui, dos
distintos modos de conducdo pelos quais os sujeitos tém aprendido a viver na noite das
cidades.

Na primeira secdo, focalizo determinadas produgfes realizadas no campo das Artes
que se ocuparam do tema da noite urbana. Devido a quantidade de producgdes, as consultas
foram realizadas, em sua maioria, através da ferramenta de busca Google Académico?®,
plataforma de pesquisa com qualidade profissional e abrangente que reune diversas fontes
para pesquisa em um mesmo lugar. Tomei como referéncia o uso da expressdo “noite”,
presente tanto em titulos como em contetdos e assuntos de livros, pinturas, filmes e demais
producdes artisticas.

Na segunda secdo, apresento producdes realizadas nas areas das Ciéncias Sociais e
Humanas que se dedicam a investigacdo do tema “noite”. Inicialmente, selecionei obras
ligadas & pesquisa historiografica, levando em conta os multiplos ambientes noturnos urbanos
e 0s processos de modernizacao e urbanizacdo das cidades; em seguida, apresento producdes,
conceitos e autores oriundos das areas da Antropologia e da Sociologia que investigam o0s
sujeitos e 0os modos de vida urbana noturna; e, por fim, destaco producbes na area da
Geografia que abordam o turismo, o lazer e o comércio noturno em pesquisas que tém se

ocupado dos aspectos ligados a “economia da noite”.

0 Google Académico é uma ferramenta para consultas de literatura académica. Com uma plataforma
abrangente, € possivel pesquisar disciplinas e fontes em um sé lugar: teses, dissertagdes, livros, resumos e
artigos de editoras académicas, organizac@es profissionais, bibliotecas de pré-publicacfes, universidades e outras
entidades e producdes académicas. Fonte: https://scholar.google.com.br. Acesso em 15 de outubro de 2015.
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3.1 ANOITE NAS ARTES: LITERATURA, PINTURA, MUSICA E CINEMA

Mas a noite chegou. E a hora estranha e ambigua em que se fecham as cortinas do céu e se
iluminam as cidades. Os revérberos se sobressaem sobre a pdrpura do poente. Honestos ou
desonestos, sensatos ou insanos, os homens dizem consigo: “Enfim, acabou-Se o dia!” OS
placidos e os de m&-indole pensam no prazer e todos acorrem ao lugar de sua preferéncia
para beber a taca do esquecimento.

(Baudelaire,1996, p.22)

A partir da segunda metade do século XIX, a poesia de Charles Baudelaire descreve o
viver urbano das cidades modernas. Na obra Sobre a Modernidade?®, os personagens desse
autor — ficticios ou ndo — sdo pensados, criados e explorados no interior de contextos que ja
apontam para aspectos de uma vida boémia, moderna e que mesclava 0s desejos e 0s fascinios
proporcionados pela noite. Tais condi¢cfes sdo ressaltadas na obra desse autor (1996) por meio
de um vagante flaneur urbano “observador apaixonado [...], principe que frui por toda a parte
do fato de estar incognito” (p. 21); de um dandi?! “rico, ocioso e que, mesmo entediado de
tudo, ndo tem outra ocupagdo sendo correr ao encalgo da felicidade” (p. 47); de um artista “
homem do mundo, cidadao espiritual do universo” (p. 17); ou de uma mulher, “fonte das mais
vivas e [...] dos mais duradouros prazeres” (p. 54).

Como afirma Sennett (2003), na poesia de Baudelaire, a experiéncia quase frenética da
velocidade em cidades cada vez mais urbanizadas e modernas vai mostrar um cidaddo urbano
que vive apressado, quase histérico. Harvey (2008) também aponta nessa direcao ao elucidar
que desde o final do século XIX, enquanto os processos politicos modernos buscavam
representar o eterno e o imutavel, a visdo cultural e artistica ja se caracterizava por uma busca
do efémero e do fugidio. Harvey (2003) afirma que, para Baudelaire, “o artista [era] alguém
capaz de concentrar a visdo em elementos comuns da vida na cidade, compreender suas
qualidades fugidias e ainda assim extrair, do momento fugaz, todas as sugestdes de eternidade
nele contidas” [grifo meu] (p. 29). Tanto o0s escritores quanto 0s poetas e pintores ja
mostravam uma “tremenda preocupagdo com a criacdo de novos codigos, novas significagdes

e novas alusdes metafdricas nas linguagens que construiam” (HARVEY, 2003, p. 30).

20 Utilizo a versdo organizada por Teixeira Coelho e publicada em 1996 pela Editora Paz e Terra.

2L O conceito de dandismo, de onde se originou a figura do dandi, foi introduzido na Franga no inicio do século
XIX. O déandi, ou dandy, pode ser entendido como um aristocrata, expoente da classe burguesa francesa que
preserva uma cultura de superioridade (MENEZES, 2004). No entanto, muitos dandis criticavam a prépria
sociedade e os valores burgueses em que estavam incluidos. O inglés Beau Brummell, o préprio Baudelaire e,
décadas depois, Oscar Wilde, destacaram-se como dandis (id. ibid.).
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As obras de um pintor como Edward Hooper apresentam tais mudangas ao revelar
aspectos das cidades norte-americanas do inicio do século XX, destacando a ambientacdo
noturna, os modos de vida de seus habitantes. Como comenta De Botton (2012), essa relacao
de Hooper com a noite, em muito, se deve a descoberta da poesia de Charles Baudelaire,
durante a ida do pintor a cidade de Paris, em 1906, aos 24 anos de idade. Segundo De Botton
(2012), “nao € dificil entender essa atracdo: ambos compartilhavam o mesmo interesse pela
soliddo, pela vida urbana, pela modernidade, pelo consolo da noite e pelos destinos de
viagem”.

Com uma producdo iniciada nos anos 1920 e que seguiu até os anos 1960, Hooper
pintou de forma realista o “estilo de vida norte-americano” em cidades onde seus habitantes
sdo marcados pelo individualismo, pela soliddo e o isolamento, resultante, muitas vezes, da
falta de trocas sociais. Por isso, em uma obra como Automat, a ambientacdo noturna parece se

tornar indispensavel para captar tais sensacgdes.

Figura 1: Automat, 1927, Edward Hooper

A

Fonte: http://www.edwardhopper.net.Acesso em 19 de dez. de 2015
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Nesta pintura, uma mulher bebe uma xicara de café sozinha em uma noite fria de uma
grande cidade do norte dos Estados Unidos. A (im)possibilidade de convivéncia ou de
encontro com o outro na noite da metropole, que a tiraria da soliddo, nos remete, quase
sempre, para algo que “espera” na obra do pintor (PECHMAN, 2008). A soliddo coletiva que
Hopper pinta parece nos fazer indagar sobre os solitarios outros que estdo fora do quadro, pois
“pode haver outras pessoas sozinhas no lugar, homens e mulheres bebendo café, igualmente
perdidos em pensamentos igualmente distanciados da sociedade; um isolamento comum [...]”
(BOTTON, 2012, p.).

Em Nighthawks, de 1942, talvez a obra mais emblematica produzida por Hopper, é de
onde também podemos extrair a condi¢do que a noite urbana proporciona. Apesar de a pintura
destacar a conhecida cena noturna de um restaurante com seus frequentadores, é possivel
perceber a permanente sensacéo de solidao.
Nighthawks, 1942. Edward

Figura?2: Hooper

Fonte: http://www.edwardhopper.net.Acesso em 19 de dez. de 2015

Mesmo que o proprio Hooper tenha afirmado que os americanos nunca poderiam se
considerar franceses??, segundo GailLevin?, biografo do pintor, Nighthawks pode ter sido

inspirada em uma de obra de VVang Gogh que também representa o cenario noturno, intitulada

22 A afirmacdo é parte da frase “After all, we are not French and never can be, and any attempt to be so is to
deny our inheritance and to try to impose upon ourselves a character that can be nothing but a veneer upon the
surface.” Disponivel em http://www.edwardhopper.net. Acesso em 05 de jan. de 2016.

Z3Disponivel em http://www.edwardhopper.net. Acesso em 05 de jan. de 2016.
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Le Café de La Nuit, pintada em 1888. Em Cartas a Téo, Van Gogh comenta que pintaria o
“café” em que estava hospedado, onde possuia um cémodo com iluminacéo a gas, um lugar
que ficava aberto toda a noite e que servia de refagio para notivagos e bébados. Mesmo
distanciadas por mais de meio século, as pinturas de Hooper também mostram trabalhadores,
boémios e demais personagens urbanos em seu convivio noturno.

Em Nighthawks, “o pintor pensou/pintou sobre o dilema de se viver em cidade e ter
que transformar a experiéncia do afeto, do amor, da sexualidade, do erotismo em
comportamento. Razao, adequacao, contencao, civilidade e urbanidade” (PECHMAN, 2008).
O processo de submissdo do homem as grandes metropoles, que coloca a relagdo entre “noite”
e “meio urbano”, também adquire destaque aqui. Enquanto as sensagdes de soliddo ou as
intencdes de desejo sdo produzidas e possuem como componente as condi¢des do “meio
urbano”, a noite seria um elemento “natural” que cria 0s monstros e fantasmas dos temores
noturnos. Para Pechman (2008), “nao ¢ mais uma cidade febril queimada pelo sol, mas uma
urbe silenciosa onde afetos, devaneios e fantasias procuram recompensa” (p. 210).

A literatura produzida pela geracdo beatnik®*, apesar de difundir um estilo de vida on
the road® e provavelmente depois de muitos de seus autores retornarem das longas viagens
percorrendo o territério norte-americano, também retratou o convivio da vida urbana e
noturna nas metropoles em meados do século XX. Em Cenas de Nova York e Outras Viagens,
Jack Kerouac (2012)% descreve a sua estada naquela cidade como um laboratério, servindo
para o autor registrar os modos de vida noturnos de seus habitantes. Com a vivéncia de quem

assistiu as performances de Thelonius Monk?’ e John Coltrane? e desfrutou da amizade com

24Mesmo ndo possuindo definicdo exata, a chamada geracéo beat, produziu uma literatura influente e contribuiu
para a formacdo de um movimento que se difundiu pelo mundo ocidental. Os beats procuravam romper com
barreiras sociais e culturais, recusando-se a seguir horarios de trabalho formais, adotando o sexo livre e usando
substancias alucindgenas, o que os levou a serem acusados de vagabundos, promiscuos e viciados.

250n the Road ou Na Estrada, além de ser o titulo da obra mais conhecida do escritor Jack Kerouac, também
serve como referéncia a um estilo de vida da juventude no periodo pés-guerra. A expressdo simbolizou o
comportamento da geragdo beat, composto de longas viagens pelo territdrio norte-americano e em outros paises.
% A versdo utilizada aqui é uma traducéo da obra originalmente publicada em 1960.

Z’Thelonius Sphere Monk foi um pianista e compositor de jazz que nasceu em outubro de 1917 em Rocky
Mount, na Carolina do Norte, EUA. Iniciou sua carreira musical em 1941, destacando-se por seu estilo de tocar
piano, curvado e com dedos rigidos que batiam nas teclas como baquetas, improvisavando e criando melodias
com poucas hotas que se encaixavam perfeitamente na musica, mesclando siléncios e abruptos ataques ao piano.
Tocou em diversas cidades norte-americanas e em Paris e é considerado uma das maiores influéncias do jazz.
Faleceu no ano de 1982 em Weehawken, Carolina do Norte, EUA. Fonte:  https:
/lpt.m.wikipédia.org/wiki/Thelonius_Monk Acesso: 23 de julho de 2016.

2 John William Coltrane foi um musico de jazz, compositor e saxofonista que nasceu no ano de 1926 na cidade
de Hamlet, Carolina do Norte, USA. Tocou em bares, clubes, teatros e acompanhou grupos musicais em cidades
norte-americanas, principalmente na Philadelfia, mas ficou famoso ao participar na orquestra de Miles Davis
entre 0s anos de 1955-57. J. Coltrane se notabilizou por um estilo préprio e singular através do uso de seu
instrumento musical, influenciando artistas de todos os géneros musicais. J. Coltrane faleceu em 1967 em Long
island, Nova York. Fonte: www.johncoltrane.com.br. Acesso: 23 de julho de 2016.
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o0 poeta Allen Ginsberg nos bares da 5th Street, Kerouac (2012) relata com detalhes a tipica
vida noturna de Nova York. Juntamente com seus amigos beatniks, o autor (2012) frequentou
clubes noturnos sofisticados, bares baratos, cafés, teatros e casas de shows musicais. Kerouac
(2012) descreve tanto as prostitutas quanto as senhoras com longos casacos de pele, tanto 0s
homens de negdcios na Times Square quanto os trabalhadores com seus macacGes sujos,
bebendo em um pub ao final de um expediente de trabalho industrial. Através de seus contos,
Kerouac (2012) parece nos colocar lado a lado com a “populagdo flutuante” das ruas e
esquinas, promovendo uma ambientacdo nos locais noturnos de Nova York.

O cotidiano noturno urbano também é destacado na literatura brasileira, apesar da
chegada tardia da industrializacdo e da urbanizacdo, em cidades que ainda ndo detinham
caracteristicas de metropole. Noite na Taverna, de Alvares de Azevedo (s/d), publicado
originalmente no ano de 1855, relata o encontro de seis jovens, Solfieri, Bertram, Gennaro,
Claudius, Hermam e Johan, que lembram, no interior de uma taverna, suas aventuras
recheadas de orgias, bebedeiras, amores, adultérios. Cada personagem relata sua visdo e,
desprovidos de qualquer carater, contam suas facanhas. Em Educacéo pela Noite, Antonio
Candido (1986) atribui a Alvares de Azevedo a instauracdo de um espaco ficcional que
poderia se chamar “a invencao literdria da cidade de Sdo Paulo” (p.11), dando corpo a um
processo em que jovens estudantes transbordavam sua energia tanto na boemia e na rebeldia
estética, quanto na imitagdo de um universo byroniano?®.

Noite na Taverna, salienta Candido (1989), é uma via feroz e desmedida de
comportamentos que negam as normas, “fatos, acontecimentos e sentimentos levados ao
maximo da tensdo moral, até a fronteira da crueldade, da perversdo e do crime, que testam
nossas possibilidades diabdlicas” (p. 15). O autor segue ainda asseverando que nessa obra de

Alvares de Azevedo haveria uma ligacdo — no que toca aos significados profundos — com

uma pedagogia satanica visando a desenvolver o lado escuro do homem, que
tanto fascinou o Romantismo e tem por correlativo manifesto a noite [...]. E
estou me referindo ndo apenas as horas noturnas como fato externo, lugar da
acdo, mas a noite como fato interior, equivalendo a um modo de ser lutuoso
ou melancolico e a explosdo dos fantasmas brotados na treva da alma
(CANDIDO, 1989, p. 17).

Por isso, a “educagdo pela noite” imaginada pelo autor parte das conotacdes entre

mistério e trevas para chegar a um discurso que se aproxima das poténcias do inconsciente.

29Referéncia a Lord George Gordon Byron (1788-1824). Poeta e escritor inglés de classicos como Don Juan e
Childe Harold's Pilgrim age, Byron também ficou notabilizado pela sua conturbada vida pessoal repleta de
€asos amorosos, orgias, acusacdes de incesto e homossexualismo. Foi também um dos primeiros escritores a
descrever os efeitos da maconha. Chegou ao Brasil através da obra de Alvares de Azevedo. Disponivel em:
http://www.letras.ufrj.br/veralima/romantismo/poetas/byron.html. Acesso em: 20 de dezembro de 2015.
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Os “fantasmas”, sejam os da melancolia ou do perigo que ronda e nos apavora com a
possibilidade da morte, surgem nos fluxos dessa nova vida cotidiana e sdo imaginados pelas
trevas do medo e da inseguranca presentes em uma cidade que ja “obedece” as condigdes de
um tempo contemporaneo que age para constantemente direcionar o sujeito urbano.

Todo esse convivio com o meio urbano suscita diversas sensagdes e constitui
experiéncias que atuam tanto subjetiva quanto objetivamente no sujeito citadino. As obras do
cronista Jodo do Rio (s/d)*® como A Alma Encantadora das Ruas®, publicada em1908, e
Dentro da Noite*?, de 1910, destacam a vida cotidiana citadina noturna do inicio do século
XX e sdo compostas por lugares narrativos onde 0s personagens parecem estar expostos a
condicBes em que a urbanidade cotidiana é um organismo que integra 0s sujeitos a metropole.

Em A Alma Encantadora das Ruas, um conjunto de 27 textos que mesclam crénicas
urbanas e denuncias sociais ao estilo jornalistico, Jodo do Rio confere qualidades de “ser
vivo” as ruas em que caminha. As ruas nascem como os homens, do solugo ¢ do espasmo; “as
ruas sao entes vivos, as ruas pensam, tém ideias, filosofia e religido” (p. 6); “a rua é um fator
da vida das cidades, a rua tem alma! [...] Comete crimes, desvaria a noite, treme com a febre
dos delirios [...]” (p. 2).

No flanar ingénuo, como aponta Rio3 (s/d), as ruas de um Rio de Janeiro do inicio do
século XX destacam as pequenas profissdes, 0s policiais, os tatuadores, os fumadores de 6pio
e suas visdes alucindgenas. As ruas servem de palco aos musicos ambulantes, apresentam o
principio da favelizacdo, a pobreza, os mendigos e as criancas de rua. Talvez por isso, o autor
finalize a obra comparando a rua a uma musa “que viceja nos becos e rebenta nas pragas,
entre o barulho da populacéo e a ansia de todas as nevroses (sic), € a musa igualitaria, a musa-
povo, que desfaz os fatos mais graves em lundus e cancionetas, é a Unica sem pretensdes
porque se renova como a propria Vida” (RIO, s/d, p.100).

Na segunda obra, Dentro da Noite, uma coletanea composta por 18 contos, Jodo do

Rio narra como os distintos personagens estdo sujeitos as acdes e experiéncias de um viver

30 Jodo Paulo Emilio Barreto, conhecido como Jodo do Rio (1881-1921) foi um escritor e jornalista no periodo
da belle époque carioca. Mulato e homossexual, Rio teve de usar de toda sua astlicia para adaptar-se as situagGes
adversas que enfrentou. Foi motivo de chacota e aversdo por outros escritores, no entanto, pelo fato de percorrer
a cidade e visitar becos frequentados pela marginalia, ao ver e escrever sobre temas que nenhum outro intelectual
observou, sua obra passou a adquirir importancia na medida em que o tempo passa. O movimento e a paisagem
urbana da cidade o atraiam de tal forma que parecia tomar a cidade como extensao de si proprio. Fonte: Revista
de Histéria.com.br. Disponivel em: <http://www.revistadehistoria.com.br/secao/leituras/a-alma-encantadora-de-
joao-do-rio>. Acesso: 19 de dezembro de 2015.

81As edicOes utilizadas nesta tese encontram-se disponibilizadas no acervo digital da Biblioteca Nacional, no
entanto, néo possuem data de publicagdo. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/livros_eletronicos . Acesso em: 22 de janeiro de 2016

32 |dem nota anterior.

33 |dem nota anterior.
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citadino noturno. Nesses contos, afloram as relagfes sociais, afetivas e profissionais vividas
pelos seus personagens. Relevancias de uma sociedade que assume 0s riscos de (sobre)viver
em um novo século se mesclam com um novo cotidiano urbano. Nesse contexto, 0 medo,
personificado pela inseguranca de viver em uma cidade que assume ares de metrépole, atica a
crescente sensacdo de desconfianga em relacdo aqueles estranhos outros que se
transformavam numa ameaca em potencial (FRANCA, 2013).

Essa relagdo entre o individuo e a metrépole permite vislumbrar espacos e tempos
urbanos em que praticas culturais promovem experiéncias e aprendizados em um viver
noturno. Nesse sentido, para Ellsworth (2005, p. 86) a presenca do sujeito no tempo e no
espaco pode se constituir em um sentido de aprendizagem, ja que uma “experiéncia”, nessa
perspectiva, ¢ a “colocacdo do self em relacdo com 0 mundo e com os outros a fim de se testar
e ver o que acontece”*[traducdo minha]. Segundo a mesma autora (2005), através dessa
relagdo com o mundo e com 0s outros, o0 corpo, a mente e o cérebro estdo em contato, atuando
em uma interacdo constante com os lugares de aprendizagem. Interagdo, que podemos
entender como aquela que é estabelecida em grande parte a partir das praticas culturais
cotidianas realizadas pelos sujeitos.

Essa relacdo de aprendizagem pode ser encontrada em distintos espagos-tempos
narrativos que representam a vida noturna urbana. As cronicas que destacam a caracteristica
boémia da cidade de Porto Alegre, até a primeira metade do século XX, evidenciam essa
interacdo entre os habitantes e a cidade. O cronista Theodomiro Tostes (1994), assim como 0
citado Jodo do Rio, também frequentava os locais noturnos de uma Porto Alegre provinciana
que crescia, urbanizava-se, recebia turistas de todas as origens e instaurava um importante
“circuito boémio” na vida noturna. Além dos locais fechados como bares, cafés e cabarés,
outros locais exibiam roteiros e tinham como referéncia as caminhadas noturnas pela regido
central da cidade: locais noturnos publicos e que, diferentemente da vida publica e insegura
contemporanea, pareciam ndo possuir nenhum tipo de limitacéo.

No entanto, na crbnica Dentro da Sombra, Tostes (1994) ja evidenciava que 0sS
drogados e os bébados se esgueiravam pela escuriddo da noite pouco iluminada de Porto
Alegre. Maroneze (2007, p. 52) atribui as cronicas de memorias de Tostes um “espirito do

tempo”, materializado através do ‘“‘cosmopolitismo e da diversidade que se instalam [e]

34 Na citacdo original: “It is the putting of self in relation to the world and to others in order to test and see what
happens, ”

%Maroneze (2007), em sua tese Porto Alegre em Dois Cenarios: A Nostalgia da Modernidade no Olhar dos
Cronistas, afirma que “o cronista ¢ 0 intelectual das esquinas, do café e do detalhe da vida cotidiana: parte da
linguagem informal, da “oralidade” em sintonia com o seu tempo para, muitas vezes, atingir uma andlise mais
ampla, elaborando uma critica ou opinido” (p. 52).
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exigem novos elementos simbolicos para representar o vivido: a literatura e a boemia
constituiam modelos para a representagdo cotidiana”.

A vida noturna e boémia, nas primeiras décadas do século XX, suscitou o fascinio pela
regido central de Porto Alegre, cedendo lugar para o medo, a violéncia e a inseguranga que se
instalou nas ruas do centro e de quaisquer partes da metropole porto-alegrense nas décadas
seguintes. Para Maroneze (2007), até os anos 1940, o centro de Porto Alegre era tratado como
um todo da cidade, centralizando o imaginario que demandava o novo, o sofisticado e o
tecnoldgico. No entanto, segundo o mesmo autor (2007), as transformacgfes ocorridas nas
décadas seguintes, apesar de a cidade assumir definitivamente os ares de metropole,
deixariam transparecer a sensacdo de que a “comunidade provinciana” das primeiras décadas
do século XX dava lugar as expectativas do futuro.

A novela Noite, de Erico Verissimo, escrita em 1954, relata as perambulac6es de um
personagem denominado como o “desconhecido” ou “Homem de Gris” pelas ruas de uma
também cidade desconhecida. Depois de perder a memdria, acossado pelo esquecimento e
pela culpa, o “Homem de Gris” percorre os espagos noturnos da cidade de Porto Alegre, indo
dos mais requintados e modernos locais aos lugares menos iluminados e “malditos” da
metrépole porto-alegrense. Sentindo-se um estranho em meio & urbe, o “desconhecido” ¢é
invadido pela sensacéo do medo.

Pesavento (2008), ao analisar a influéncia da literatura para a formagéo do imaginério
urbano, utiliza a novela Noite para resgatar a visao maldita de uma Porto Alegre noturna na
primeira metade do século XX. Segundo essa autora (2008), a cidade era mais ameacadora a
noite, “pois acobertava com mais facilidade vicios e crimes, povoava-se de tipos que nédo
eram facilmente vistos a luz do dia e procuravam as sombras para atuar, qual morcegos e aves
noturnas” (p.27). Para Pesavento (2008), os locais como as tavernas, os bares e os bordeis,
bem como seus frequentadores: prostitutas, ladrdes, criminosos, bébados e outros boémios
noturnos destacados na novela de Erico Verissimo revelam uma cidade imaginéaria, mas que
comporta uma carga de credibilidade e a veracidade da ficg&o, j& que essa € uma Porto Alegre
que poderia mesmo ter existido. Pesavento (2008) afirma que aquela cidade criada pelo autor
“ndo ¢ maldita e degradada somente em funcdo de seus espagos arruinados, mas
principalmente pelas préaticas sociais que abriga e pelos personagens que povoam aqueles
lugares” (p. 34).

Outros olhares sobre a noite de Porto Alegre também podem ser encontrados nos
contos e outros escritos de Caio Fernando Abreu. Uma noite quase sempre “marginal”,

“maldita”, em que o escritor falava do rock, do sexo e das drogas, narrando a realidade urbana
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por meio de seus personagens emblematicos. Ao focar o individuo, narrar experiéncias,
encontros e desencontros, dramas e alegrias vividas em um meio urbano, o escritor compde
uma radiografia emocional do ser humano de seu tempo. Destaco o conto Dama da Noite, de
1988, em que Abreu (2014) apresenta a personagem principal, que parece ter passado dos 35
anos, e outro personagem, denominado por ele como “boy”. O texto usa somente as falas da
personagem principal e € por meio delas que desenvolve toda a narrativa. Um bar, lugar para
0 encontro entre esses personagens gque representam duas geracgoes, € onde se materializam os
desejos e as lamentacGes dos sujeitos urbanos notivagos.

Os espagos e 0s tempos noturnos, ao revelarem encontros (e desencontros),
possibilitam aprendizagens e experiéncias, proporcionando determinados posicionamentos de
sujeitos a partir de suas atuacdes na noite da metropole. Como na passagem em que a dama
revela ao seu jovem companheiro: “Aprendi que, se eu der detalhe, vocé vai sacar que tenho
grana e, se eu tenho grana, vocé vai querer foder comigo s6 porque eu tenho grana” (ABREU,
2014, p. 66). No entanto, a dama da noite, personagem marginal, ao se afastar dos padrbes
instituidos socialmente e por fora do movimento da vida que esta “rolando por ai feito roda-
gigante, com todo mundo dentro”, parece ter “desaprendido a linguagem dos outros" (p. 141).
Conduzida por meio de praticas realizadas e aprendizagens adquiridas através dos constantes
convivios noturnos, a “dama da noite” parece se “revestir” como um personagem que nao
mais se “personifica” com o outro. A “dama da noite” parece se constituir por meio de suas
experiéncias e de seus “desaprendizados” noturnos.

Da boemia de caracteristicas romanticas, passando pelas escuras noites dos “anos de
chumbo” no Brasil, até as culturas juvenis contemporaneas que ocupam a noite das
metropoles, as vivéncias noturnas proporcionam praticas e aprendizagens que também
instigam diversas producdes na area da musica. Assim como vem sendo ressaltado em relacédo
as diferentes expressdes artisticas apresentadas até aqui, a realizacdo de um mapeamento das
musicas que utilizam a tematica da noite urbana, além de tarefa quase impossivel, ndo se
constitui como objetivo desta pesquisa. Ao buscar conexdes entre determinadas producdes
musicais e 0 espacgo-tempo noturno, permito-me percorrer outro caminho investigativo:
procurar como determinadas préaticas culturais expressas na e pela mdsica constituem
experiéncias de aprendizagem ambientadas na vida noturna urbana.

Inicio essa aproximagao utilizando dois fragmentos de letras de mdsicas que abordam
a relacdo entre noite, sujeitos e a cidade. A Noite, de autoria de Ivan Lins e Vitor Martins,

lancada em 1979.
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A noite tem deixado
Seus rancores gravados
A faca e canivete
A lapis e gilette
Por dentro das pessoas
Por dentro dos toilettes e mais
Por dentro de mim
Noite, produzida em 1990, de autoria do musico Marcelo Nova, procura re(a)presentar
0 cotidiano noturno e urbano de uma forma descritiva, mostrando uma realidade percebida
por meio dos contatos com a cidade
(...) Noite, talvez pelo seu tamanho
Me faz sentir um corpo estranho
N&o lhe posso pertencer
Noite, eu lhe adoro e lhe detesto
Mas me conformo com o seu resto
O dia que vai nascer
Carros possuem olhos sempre acesos
Atropelam qualquer medo, buzinando nos ouvidos da noite
Mendigos com seus passos vagabundos
De remorsos tdo profundos, cospem na cara da noite
(...) Gritos, cortam o peito do siléncio
Murmdrios de nervos tao tensos
Ecoam na calada da noite
Prostitutas de insonia atrevida
Com corujas escondidas

Embaixo das saias da noite.

Marcelo Nova e lvan Lins cantam a noite urbana contemporanea. Pode ser a noite
onde vivem, transformando em versos suas perambulacGes pela cidade noturna. Para Marcelo,
é a noite das luzes, dos carros, das prostitutas, dos mendigos. O musico/autor se curva ante o
tamanho da noite e ao se posicionar como um estrangeiro na noite reconhece que também o
“outro” podera sobreviver nela. Ivan Lins, ao lembrar das “paixdes perdidas” e dos “coragdes
partidos”, situacdes quase sempre acontecidas em bares ou demais espacos de convivio social
noturnos, como os confidentes banheiros de tais estabelecimentos, também vai expressar as

inimeras préticas e sensa¢des que sdo constituidas nesse espago-tempo noturno.
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A partir dos excertos destacados € possivel perceber que a noite ainda é tratada como
uma entidade césmica ou sobrenatural, parecendo abarcar tanto uma dimensdo “interior”
como “exterior”. Embora separadas pelos autores, seja através das experiéncias dos
compositores e dos intérpretes com a noite, seja pela paisagem que se apresenta na
urbanidade, a noite apresenta condi¢des de um viver que se complementa, produzindo praticas
e aprendizagens.

Adorno (1998) ressalta a distingdo entre “musica popular” e “musica séria”®,
nomeando como “linguagem musical” na musica popular aquilo que o ouvinte acredita ser
“natural”, isto é, “a soma total de todas as convengdes ¢ formulas materiais na musica, as
quais ele estd acostumado e que ele encara como linguagem simples e intrinseca a propria
musica [...]” (p. 122). A linguagem musical provém de suas primeiras experiéncias musicais
como cantigas de ninar, hinos cantados no culto do templo e as pequenas melodias assoviadas
cotidianamente. Tatit (2014), por sua vez, afirma que o compositor propde ndo apenas o
conteudo, mas também as “unidades entoativas” ou os “modos de dizer” que atribuem o valor
oral na cangdo. Desse modo, segundo o autor (2014), “além das marcas enunciativas da letra,
que muitas vezes ja definem um ‘eu’ lirico, as modulagdes da voz complementam para 0
ouvinte a sensac¢do de que sentimentos descritos nos versos séo vivenciados aqui e agora pelo
cantor” [grifo do autor] (p. 33).

Ainda que revestidos de algum carater “técnico”, tais esclarecimentos podem ser Uteis
para identificar que, em determinados contextos socioculturais, a masica vai adquirir aspectos
pedagdgicos, aproximando as intences de seus intérpretes as dos personagens noturnos em
tempos e espacos urbanos. As pedagogias presentes na linguagem da musica popular podem
ser produzidas tanto por meio da unido entre letra e melodia que estimulam as sensacdes a
partir da audicdo da cancgdo, quanto através das praticas e experiéncias que sao realizadas nos
lugares em que a musica é executada, permitindo, ao sujeito ouvinte ou ao musico, a producao
de distintas aprendizagens.

Tinhordo (2013, p. 13) afirma que “o habito de cantar a noite pelas ruas, geralmente

com o propésito de se fazer ouvir por amadas inacessiveis [...] constitui desde o fim da Idade

%para Adorno (1994) a “fungdo” da musica popular estd vinculada em sua caracteristica fundamental: a
“estandardizagdo”, estendendo-se dos tragos mais genéricos aos mais especificos. Segundo o autor (ib.), os tipos
gerais da musica popular como a musica ritmica para dancar, as cangdes para ninar ou ainda os lamentos por
uma garota perdida, por exemplo, ndo sdo mais importantes que os “pilares harmonicos” em que o comego € o
final de cada parte precisam reiterar o esquema-padrdo, construidos dentro de um modelo e de uma forma
musical definida e que acaba conduzindo o hit, o sucesso de uma producédo. O efeito da relagdo entre a estrutura
geral e o detalhe, que ndo é menos padronizado, argumenta o autor, inclina o ouvinte a ter reacdes mais fortes
para a parte que para o todo. Por isso, Adorno (ib.) assevera que “na musica popular, a posi¢do é algo absoluto.
Cada detalhe ¢ substituivel; serve a sua fung@o apenas como a engrenagem numa maquina” (p.118).
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Média um recurso sentimental cultivado em altas vozes noturnas por todo o ocidente”. Desde
aquelas cantorias solitarias medievais denominadas pelos espanhdis como serenadas e
posteriormente utilizada pelos portugueses como serenatas®’ — ambas derivadas do latim
serenus e que podem significar “céu sem nuvens” ou “calma e tranquilidade™*® —, torna-se
impossivel catalogar a enorme quantidade de musicas populares dos mais variados estilos que
utilizam e representam a tematica da noite nas cidades como uma “fonte de inspiragdo” para a
realizacéo de suas produgfes musicais.

Para Tinhordo (1998), os grandes centros europeus como Londres e Paris foram
responsaveis pela “cria¢do de locais publicos de diversdo para a massa urbana que ndo podia
dispor, como as elites, de salGes e teatros proprios para convivéncia social e divertimento
durante suas horas de lazer” (p.211). Para Tinhordo (1998), foi nas tavernas de Londres e nos
cafés de Paris, frequentados por um publico heterogéneo em que se misturavam prostitutas,
trabalhadores e cavalheiros, que comecavam a surgir muasicos e cantores dispostos a animar as
noitadas. O género musical que surgia dai provocou o aparecimento da chansonette, um tipo
de cancdo que se dirigia ao publico presente em sua prépria linguagem, comunicacdo que
configurava um tipo de intimidade entre cantor e seus ouvintes, transformando-o em figuras
mais importantes que o préprio autor dos versos e da musica (TINHORAO, 1998).

No Brasil, segundo 0 mesmo autor, a novidade chega em 1859, rebatizada como
“cangoneta”. Caindo no gosto do publico, principalmente do proletariado, ndo se constituiu
como género musical, mas “teria 0 nome usado como rotulo para qualquer cantiga engragada
ou maliciosa [...]” (p. 213). Desse modo, continua Tinhorao (1998), ao adaptar-se a realidade
brasileira, a forma cultural da “canconeta”, muito por meio de seus habilidosos cantores
intérpretes, acabou gerando uma inesperada fusdo entre a cultura popular das classes mais
baixas e a elite que consumia 0s modismos importados.

O periodo que vai do final do século XIX até meados do XX no Brasil é marcado por
uma crescente urbanizagdo e modernizacdo industrial e tecnoldgica, contexto em que a
expansdo e os usos da masica popular urbana sdo propagados e divulgados em diversos
espacos publicos de convivio social noturno urbano. A cidade do Rio de Janeiro viu surgir

manifestacOes culturais e musicais oriundas da populagédo das camadas populares como 0

S7Para Tinhordo (2013), a primeira referéncia a uma serenata vem do século XVIII, quando na Bahia, em 1917, o
viajante francés M. Le Gentil de La Barbinais afirmava que “a noite s6 ouvia os tristes acordes de uma viola”, ao
se referir aos portugueses que de espadas sob as vestes e viola em punho, passavam debaixo das janelas de suas
amadas entoando cantigas.

38 Cf. Tinhordo (2013).
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carnaval de rua, o samba® e os “chorinhos”*’, seguida por centros urbanos do Sul e do
Sudeste, como Sdo Paulo e Porto Alegre, em um contexto em que seus intérpretes e
compositores sdo lembrados como personagens daquele tempo, cantando e descrevendo suas
experiéncias noturnas urbanas.

A partir da Segunda Republica, com o advento da industrializacdo e a entrada de
capitais estrangeiros — principalmente da Inglaterra e dos Estados Unidos —, o plano cultural
desloca-se dos modismos franceses, importando também culturas musicais daqueles paises,
caracteristica que se estende até a segunda metade do século XX, com ritmos como o jazz e 0
rock and roll (TINHORAO, 1998). Producdes, criacdes artisticas, experiéncias e sujeitos que
ocupariam novas posi¢des nos contextos vindouros. Para Hobsbawn (1995), o exemplo
cultural mais caracteristico do periodo ap6s a Segunda Guerra Mundial foi o das mudancas
profundas nas relacGes entre geracdes, proporcionadas pelo aumento de uma cultura juvenil
especifica®!.

Dentro desse contexto, surge, em meados dos anos de 1950, a Bossa Nova, movimento
pelo qual jovens universitarios de classe média do Rio de Janeiro cansados da importacéo
musical norte-americana resolvem misturar musica classica e jazz ao samba brasileiro. Sua
maior preocupacgdo era com a construcdo da forma ritmica de suas can¢Bes. Embora a noite
urbana nunca tenha se tornado tema das musicas, essas producgdes foram reflexo do momento
boémio de diverséo da elite carioca em locais sombrios e fechados conhecidos como boites e
montados em subsolos dos prédios de Copacabana. E interessante notar como 0s espacos de
diversdo da noite podem ser indicativos da separacdo social entre as festas populares e
publicas dos moradores pobres dos morros e suburbios e as enclausuradas formas de
divertimentos da parcela abastada financeiramente e residente nas zonas mais nobres da

cidade.

3% Como afirma Tinhordo (1998), o surgimento do samba como primeiro género musical de amplitude nacional
foi favorecido pelo encontro entre a cultura musical trazida com as migracBes nordestinas, lideradas
principalmente pelos baianos, e as “chulas produzidas pelos negros que formavam a maioria das classes baixas
do Rio de Janeiro”. Para o autor (id.), as “chulas” dariam surgimento ao “samba raiado” e ao “samba de partido
alto”, a base de flauta, violao, cavaquinho e “ritmo de prato raspado com faca, pandeiro e palmas” (p. 267).

40 Tocado a base de flauta, violdo e cavaquinho e executado por musicos populares da baixa classe média,
denominados de “chordes”, esse estilo ndo se constituiu em um género musical, mas COMo uma maneira de tocar
caracteristica (TINHORAO, 1998). Para o mesmo autor (ibid.), as reunides e bailes realizados em salas de
visitas das residéncias dos pequenos burocratas, surgidos por meio das riquezas proporcionadas pelo cultivo do
café nas décadas finais do século XIX, foram os locais em que inicialmente se reuniam os musicos de choro para
animarem as “festas de gente simples”.

4Hobshawn (1995) afirma que para entender a revolugéo social e cultural efetivada apds 1945, é necessaria uma
abordagem através das relagdes entre os sexos e as geragdes e a forma subita como essas estruturas foram
modificadas, praticamente em todas as sociedades do planeta. Formas basicas familiares como a superioridade
do “patriarcado” comeg¢am a mudar na segunda metade do século XX, vide o aumento no nimero de divorcios
no mundo (HOBSBAWN, 1995).
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O aceite da cultura oriunda de classes baixas urbanas por parte dos jovens da classe
alta e média pode ser visto na importancia de um ritmo musical como o samba. Chico
Buarque é um exemplo caracteristico dessa guinada para o popular nos gostos da sociedade.
Suas musicas, ainda que ndo remetam explicitamente para o tema da “noite” nas cidades,
parecem evocar uma pulséo feminina noturna que transmite paz, erotismo ou outras sensagoes
gue emanam do contato com o urbano. Em Noite dos Mascarados, de 1966, vemos 0 espaco-
tempo noturno ainda sob a inspiracdo romantica utilizado para conquistas amorosas durante o
periodo de carnaval. No entanto, como destaca Menezes (2000), outra faceta presente nas
cancles desse compositor ¢ a alusdo a polis erotizada através da forma-mulher que se

confunde com as vitrines e o burburinho do modo de viver citadino, como na musica Vitrines.

Quotidiano, de 1971, ainda que ndo faca alusdo as caracteristicas boémias urbanas,
remete ao tempo de rotina do homem comum que se divide entre o dia de trabalho e a noite de
descanso em companhia de uma pacata mulher que se encontra na expectativa da chegada do
marido. Para Menezes (2000), “o cotidiano é o mundo ciclico: a primeira estrofe é retomada
da ultima e essa ideia de circulo recorrente pode ser verificada também ao nivel melédico. O
cotidiano enclausura o homem em seus vinculos” (p. 48). Vemos ai a noite como um periodo
de descanso e reflgio, lugar de reclusdo. A noite é tratada como espaco-tempo em que a acdo
urbana do homem comum cessa e somente serd iniciada no dia seguinte, seguindo o ritmo
cotidiano da metropole. No entanto, as vivéncias noturnas sao expressas a0 modo de um
“feminino” que se revela de forma privada e quase secretamente nas cancdes do musico,
poucas vezes realizadas de forma publica e noturna da metropole.

E quase impossivel ndo abordar a historia de Lupicinio Rodrigues ao se pensar nas
relacfes entre a masica e a noite na cidade de Porto Alegre. Fryderberg (2007), ao dissertar
sobre a constru¢do do personagem “Lupi”, através das cronicas e das letras de suas musicas,
ilustra tais conexdes entre a musica popular, a noite urbana e 0s sujeitos que adquirem, muitas
vezes, a caracteristica de “personagens noturnos”. Na década de 1940, o musico gatcho
Lupicinio Rodrigues vai emergir nacionalmente tornando-se uma das referéncias da musica
popular. Lupicinio nasceu em um bairro boémio da cidade de Porto Alegre e cresceu tocando
em bares noturnos, compondo desde cedo sambas, sambas-cangdes e marchas de carnaval
(FRYDERBERG, 2007).

As tipologias de “sambista”, “boémio” e “amante” enderecadas a Lupi e descritas pela
mesma autora (2007) alinhavam as caracteristicas de um personagem que Viveu suas

experiéncias no espaco-tempo da noite atraves de préaticas e demais vivéncias notivagas, pois



50

“ele negava ser musico; a musica era oriunda do ambiente em que vivia — a boemia — e era
influenciada por uma experiéncia e um tipo de vida especifico — a vida boémia” (p. 27).
Lupicino Rodrigues € um dos musicos que retratam as muitas producdes que se referem a
Porto Alegre e encontra na noite uma potente fonte para a representagdo sonora de suas
narrativas urbanas no decorrer do tempo. Lupicinio encontra-se em um contexto em que a
vida noturna de grandes centros urbanos estava em expansdo, jA que, como exposto
anteriormente, para Tinhordo (1998), as producdes realizadas pelas camadas populares viviam
um dindmico processo criativo.
J& nos anos de 1990, destaco excertos da letra da musica Anoiteceu em Porto Alegre,
composta pelo grupo de rock gatcho Engenheiros do Hawaii.
[...] quinze pr'as duas
ruas escuras
quem tem o mapa?
qual é a direcao?
[...] j& passa das trés
...pela dltima vez...
de hoje em diante
SO uisque escocés
cinco da manha
nada diferente
chegamos finalmente
ao dia de amanhd
| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
(escondo meu rosto entre escombros da noite).
Mesclando locugdes radiofonicas que marcam as horas, parecendo nos avisar o tempo
de duragdo da cancédo e da noite e as narragdes sobre a vitdria de um time de futebol local, a
musica segue destacando detalhes cotidianos conhecidos na cidade. Remetendo tanto aos
trabalhadores noturnos, vendedores de jornais e motoristas de taxis, quanto as condicdes de
lazer, como o “por do sol” as margens do “rio que ndo ¢é rio” Guaiba, a letra anuncia a
chegada, a permanéncia e o final de uma noite na cidade de Porto Alegre.
Embora a letra funcione como uma croénica das vivéncias urbanas e noturnas na Porto
Alegre contemporanea, onde a noite € vista como um espaco e um tempo em que diversas

situagdes acontecem, ainda persiste uma preocupagdo em “romantizar” os aspectos presentes
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na noite, mesclando condigdes “exteriores” da cidade com o individuo que libera suas
sensacdes na presenca da noite. Nesse sentido, tanto a vida boémia quanto a desorientagao
casual que ocorre por meio das deambulacGes ao estilo flaneur noturno sdo mantidas como
componentes centrais e importantes na cancdo. A dualidade entre dia/noite é o que parece
justificar o espaco-tempo noturno como lugar de experiéncias e vivéncias na metrépole
contemporanea.

“O nosso amigo sol ha muito virou lua.” A frase € de uma das musicas do grupo
musical porto-alegrense do género punkrock Os Replicantes e cujo nome é uma referéncia aos
ciborgues criados geneticamente em laboratorio no filme Blade Runner. Os Replicantes
realizaram suas primeiras apresentacdes em 1984, dois anos depois do langamento do filme
citado, influenciados pela tematica da historia futurista contada na pelicula dirigida por Ridley
Scott e pelo contexto histdrico do inicio dos anos de 1980 que anunciava uma iminente guerra
nuclear nos anos finais da corrida armamentista entre poténcias mundiais econdémicas. Suas
letras e masicas narram a visdo das culturas juvenis sobre o caos urbano pds-moderno e a
desesperanca de viver no futuro de um mundo pos-apocaliptico. Parte da letra da masica Boy
do Subterraneo remete as tematicas das consequiiéncia de uma guerra nuclear.

Mas nossos filhos serdo mutantes
Queria tudo como era antes
O sol nunca mais vai brilhar
Aqui dentro do abrigo nuclear

As fronteiras ciclicas entre dia e noite parecem rompidas, pois ao narrar 0 caos que
reinaria com a escuriddo no planeta Terra, evidenciando que o sol nunca mais iria brilhar, a
cancgdo anuncia uma “noite eterna” povoada por seres mutantes.

O grupo de RAP*2 porto-alegrense Da Guedes, em sua musica POA, autoria do rapper
Nitro Di, relata praticas e vivéncias noturnas em lugares que remetem a regido central de
Porto Alegre.

(...) Mais uma noite em Porto Alegre e ta tudo bem
O reldgio tic-tac, a hora eu nao sei
O cigarro na bagana, nem um marreco tem

Mas a cabeca na boa, e o hip hop in the brain

42 RAP, composto pelas letras iniciais de Rythm And Poetry é um estilo musical pertencente ao movimento Hip-
Hop surgido nos anos de 1970 em bairros pobres dos EUA habitados majoritariamente por negros e latinos. A
base musical ritmica é executada por um disck jockey, ou DJ, que mescla sons eletrdnicos com trechos retirados
de diversas musicas, manipulando-as em aparelhos tocadores de discos de vinil. As letras, quase sempre sdo
declamadas sob a forma de poesia rimada por um mestre de ceriménias, chamado de MC.
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(...) Mas coisas mais acontecem e rolam soltas
S0 trouxa que ndo sabe, mas ninguém abre a boca
Tem “bucha” grande pequena, da branca e da preta
Tem “doce”, crack na banda, negdcio lucrativo
Pra quem vende as “paranga”, pra quem precisa do fortificante

O “espetaculo” noturno urbano parece se modificar a noite, o ritmo marcante e
caracteristico do estilo musical RAP serve de base para o cantor narrar a crueza de uma noite
urbana em que a diversdo publica é composta por drogas e transgressdes de toda ordem. Se o
romantismo boémio da noite ainda persiste, ele foi remodelado, adquirindo outras
caracteristicas: o centro urbano e noturno da cidade de Porto Alegre tornou-se um espacgo-
tempo de inGmeras praticas ilegais. As ruas sdo o palco para aqueles que buscam encontrar no
desejo da distracdo, do lazer e do alivio do tempo livre do esforgo, o estimulo para escapar da
monotonia, do ritmo diério, da vida cotidiana presente nas cidades.

Seja pelas “dores de cotovelo”, presentes nas cangdes de um sambista adepto da
boemia como Lupicinio Rodrigues, ou pelo comportamento social retratado em grupos de
rock ou de RAP, a musica vai representar as experiéncias urbanas noturnas por meio das
praticas e sensacOes descritas e vividas pelos compositores e intérpretes. Nesse sentido, o
tema da noite na musica articula tanto questdes objetivas quanto subjetivas, movimentando e
conectando, por meio dessa relagdo, sujeitos que vivem e aprendem em conjun¢do com o
outro, que habitam os diversos lugares que a noite urbana apresenta.

Além da Literatura, da Pintura e da Mdsica, o Cinema é outra expressao do campo das
Artes que tem mostrado espagos e tempos noturnos. Desde o vampiro Nosferatu, as oniricas e
obscuras possibilidades oferecidas pela filmografia surrealista, passando por desejadas
dancarinas em saloons noturnos dos filmes de western até a multiplicidade estilistica e
narrativa do cinema contemporaneo, a noite tem sido um componente fascinante presente em
varios géneros cinematograficos. Seja representando 0 medo e o terror, 0 desejo e 0 erotismo,
a violéncia e a inseguranca ou destacando a paisagem noturna e as diversas culturas e sujeitos
que a habitam, o encontro do cinema com a noite suscitou modos de ver, de ser e de viver nas
cidades quando o sol se pde.

Uma loira fatal, um detetive, uma cidade nas sombras da noite (principalmente em
cidades urbanizadas norte-americanas e europeias) e um crime como elemento central que
perpassa toda a trama. Para Mascarello (2006), tais aspectos que envolvem género,

sexualidade, suspense, noite e cidades se constituem como elementos quase candnicos em
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qualquer filme do género noir®3. No entanto, sdo resultantes da narrativa que deve muito a
literatura policial, a estilistica ambientada pelo chiaroescuro caracteristico do cinema
expressionista alemdo e da iconografia urbana (janelas, espacos, becos, ruas, chaminés),
destacando as modernas cidades industriais de meados do século XX. Tudo isso combinado
com temas que refletem a reorganizacdo social e individual, econémica e cultural do pés-
guerra (MASCARELLO, 2006).

Nesse sentido, produgdes como Shadow of a Doubt, de 1943; The Killers, de 1946;
The Lady from Shangai e Kiss of Death, producdes de 1947; Night and City, de 1950; The
Night of the Hunter, de 1955, sdo filmes que, ja& a partir de seus titulos, evidenciam os temas
que identificam o género: a noite, a cidade quase sempre sombria, a seducdo feminina e fatal e
a masculinidade dominante dos protagonistas que se dividem entre os bons (policiais e
detetives) e os maus (bandidos). Dessa maneira, a multiplicidade de producdes e correntes que
utilizaram elementos do cinema noir dificulta sua definicdo como género, mas sua grande
influéncia originou, como enumera Mascarello (2006), um “estilo”, uma “atmosfera” ou um
“movimento” cinematografico que serve de escola para a realizacdo de muitas produgdes
contemporaneas.

Seja em romances policiais, westerns** ou na ficcdo cientifica, o cinema continuou
apostando na estética, na narrativa e na ambientacdo que se tornaram caracteristicas,
conferindo um “estilo noir” em distintas produgdes. Exemplo de producdo contemporanea
que investe e utiliza a “atmosfera” sombria do cinema noir pode ser conferido em Dark City,
A Cidade das Sombras, de 1998. Nessa producdo, o impacto visual futurista, beirando o
apocaliptico, é conseguido em grande parte através da densidade que o “efeito noir”
possibilita. A adaptacdo filmica Sin City, a Cidade do Pecado, de 2005, a partir da Grafich

Novel Sin City®, é outra producdo em que filmagem mesclada com animagéo grafica nos

4Segundo Mascarello (2006, p. 179), privados do cinema de Hollywood durante a ocupacdo nazista, os
franceses assistiam uma leva de filmes alemaes e ingleses e manifestavam sua admiragéo diante dessas “obras de
tons escurecidos, tematica e fotograficamente surpreendentes em sua representacdo critica e fatalista da
sociedade americana e na subversdo a unidade e estabilidade tipicas do classicismo de Hollywood”. Assim, o
cinema noir surge na Franca sob a influéncia do expressionismo alemdo e, posteriormente, popularizou-se
largamente através da inddstria hollywoodiana do pés-guerra.

4 Segundo Vugman (2006), o western é um género de cinema hollywoodiano que explora o periodo de
expansdo e povoamento do oeste selvagem no territorio norte-americano entre meados do século XIX até o
inicio do século XX. O mesmo autor (ibid.) aponta que os elementos miticos do western se encontram na
literatura norte-americana e na musica folk.

4 Termo utilizado do idioma inglés para se referir aos romances ou novelas graficas que sdo produzidas a partir
da arte sequencial utilizada pelas historias em quadrinhos. Difere-se de uma histéria em quadrinhos tradicional
por possuir maior complexidade e duracdo narrativa. A Contract with God (Um Contrato com Deus), de Will
Eisner, publicada em 1978, é considerada uma das primeiras novelas graficas e apresenta a vida nos suburbios de
cidades norte-americanas do inicio do século XX. Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Romancegrafico. Acesso
em: 30 de marco de 2016.
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remete visualmente para as péginas de uma sombria revista em quadrinhos produzida em
preto e branco.

Diferentemente do cinema noir, em que a ambientacdo da noite é puramente estética e
visual, o ambiente urbano noturno pode ser suscitado através da relacéo entre 0s personagens-
viajantes — flaneurs contemporéneos — e as possibilidades que a noite das cidades oferece ao
cinema. O filme Meia Noite em Paris, ambientado no espago urbano daquela cidade e dirigido
e produzido por Woddy Allen, em 2011, retrata o protagonista Gil Pender, um escritor
frustrado que decide visitar Paris, com sua noiva Inez, em busca de inspiracdo. Em suas
caminhadas noturnas pelas ruas daquela cidade, Gil é transportado para uma Paris dos anos de
1920 e encontra com seus grandes idolos ja mortos, como Ernest Hemingway, Pablo Picasso,
Salvador Dali, Scott e Zelda Fitzgerald, Matisse, Luis Bufiuel, entre outros. Assim, 0
protagonista participa de reunifes e encontros com seus artistas preferidos e realiza uma
viagem interna em busca de conhecimento, passando por um ritual de transformacéo
(ALMEIDA, 2014).

“Ele tem andado por toda Paris. A luz da cidade a noite supostamente o inspira”. Essa
fala de Inez, noiva de Gil, nos remete a um imaginario caracteristico que confere a noite
iluminada daquela cidade um lugar de inspiracdo, de seguranca e de fascinio. No entanto,
segundo Almeida (2014), 0 suposto interesse “turistico”*® noturno que esse filme pode
despertar em seus espectadores é salientado pelo potencial que a conhecida paisagem urbana
noturna “charmosa” e “romantica” de Paris possui. Dessa maneira, para 0 mesmo autor
(2014), flanar pela urbe possibilitou ao personagem Gil Pender uma viagem ao passado, pois
foi esse encontrar-se e (des)encontrar-se, em meio a urbanidade noturna, que permitiu outras
experiéncias como a admiracdo ja existente e a descoberta do protagonista, ao desvendar as
camadas de espaco e de tempo da cidade, da poténcia das transformac6es causadas nele.

A ambientacdo noturna das metrépoles contemporaneas também foi reproduzida em
produgdes cinematograficas brasileiras, mas, nesse caso, a estética e a narrativa retratam as
situacOes do cotidiano e as condicdes sociais dos diferentes sujeitos que ocupam a metropole
a noite e sdo decorrentes do interesse que o cinema nacional possuiu em retratar modos de
vida contemporéneos (MASCARELLO, 2006). Muitas produgdes cinematograficas realizadas

enfatizam uma visdo da noite da metropole como um espaco-tempo dedicado ao prazer e a

% Almeida (2014) afirma que o filme Meia-Noite em Paris, além de agir como espetaculo-produto que busca
promover a imagem do destino Paris, salienta a pluralidade das personagens-turistas a fim de mostrar a cidade
como possivel desejo dos mais diversos sujeitos que, enquanto publico, se véem representados na narrativa. Para
0 autor (2014), essa capacidade de reconhecimento criada com a trama exposta gera interesses turisticos que
dialoga com os deslocamentos simbélicos.
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diversdo, sendo possivel encontrar uma relagdo entre a noite urbana e as diversas experiéncias
e aprendizagens que sdo proporcionadas aos sujeitos que adentram seus maltiplos ambientes.

Noite Vazia, de Walter Hugo Khouri, pelicula produzida em 1964, retrata as
desventuras de dois amigos pela noite de Sdo Paulo a procura de diverséo e encontros sexuais,
acabando a noite com prostitutas. Anjos da Noite, de 1987, dirigido por Wilson Barros, expde
uma noite paulistana fragmentada pelas vivéncias de diferentes personagens. Madame Sat3,
de 2005, é outro filme que encontra a vida noturna e os seus sujeitos. O filme narra a histéria
de Jodo Francisco dos Santos, o famoso travesti reconhecido pela crueldade e ternura ao
mesmo tempo. Em relacdo a tal producdo, Lopes (2006, p. 386) afirma que “[...] temos uma
emocionante e emocionada contribui¢do para uma outra histéria do Brasil, pelas suas margens
e pelos seus excluidos™.

O texto teatral Dois Perdidos numa Noite Suja*’ foi escrito em 1966 pelo dramaturgo
Plinio Marcos*® durante um dos periodos mais obscuros da historia brasileira: a ditadura
militar. A histdria, na peca teatral, se passa em um quarto de hotel de Gltima categoria onde se
encontram dois personagens miseraveis e solitarios que lutam incansavelmente pela vida,
mas, devido as circunstancias, acabam se envolvendo em uma tragédia. Apesar de ser
realizada utilizando apenas o cenario de um quarto de hotel, ndo remetendo aos espagos
publicos noturnos da cidade, a for¢a que a expressdo “noite” carrega no titulo da obra reforca
0s componentes que fazem parte do imaginario associado com esse espago-tempo urbano.

Dois Perdidos numa Noite Suja foi adaptada para o cinema duas vezes: a primeira em
1971, com direcdo de Braz Chediak, e a segunda em 2003, produzida pelo diretor José Joffily
(SILVA, 2012). Em sua segunda adaptacdo cinematografica, os personagens sdo colocados
em uma realidade diferente: tentar a vida como imigrantes ilegais nos Estados Unidos. A
realidade vivida pelos personagens é de um submundo cotidiano de violéncia e frustracdo e a
tentativa de sobrevivéncia. Tonho, interpretado pelo ator Roberto Bomtempo (que também foi
0 produtor), deseja ser bem-sucedido profissionalmente, mas ndo encontra um emprego e
decepcionado pensa em voltar para o Brasil, enquanto o jovem Paco (que no filme passa a ser
uma mulher interpretada pela atriz Débora Falabella) sonha em ser uma cantora famosa, mas

se prostitui para sobreviver.

470 roteiro gira em torno de dois tinicos personagens: Tonho, um interiorano de Minas Gerais que acredita poder
sair do gueto, e Paco, uma criatura que oscila entre a loucura e maldade e ndo possui destino nem origem. Ao
tentar roubar um par de sapatos para Tonho, a dupla acaba matando um casal de namorados.

48plinio Marcos foi um dos primeiros teatrlogos a representar um universo de marginalidade, de miséria, de
desemprego, de soliddo, de violéncia de todos os tipos e de criar personagens como prostitutas e garotos de
programa, presidiarios, meninos de rua, catadores de lixo.
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A juventude é outro componente quase indispensavel quando se trata da relacdo entre
noite e cinema, tanto para o fortalecimento de um roteiro quanto para garantir o sucesso de
uma producdo que busque atrair tal faixa etaria. A partir da segunda metade do século XX, as
producdes cinematograficas se expandem juntamente com a afirmagdo da juventude como
categoria social. Feixa (1999) aponta que as diversas transformagdes, principalmente depois
da Segunda Guerra Mundial, produzidas no seio de instituicbes como a familia, a escola, o
exeército e o trabalho indicam as condicdes para sua emergéncia social. Nesse sentido, ao falar
de juventude e cinema, é quase impossivel ndo citar o filme Juventude Transviada, de 1955,
protagonizado por James Dean. Tal producdo se tornou a simbologia de uma geracdo que, ao
se libertar da tutela paterna, buscava independéncia cultural — uma possivel causa para o
rebelde sem causa — e comecava a Se pautar por outros valores sociais e morais.

Mascarello (2006) afirma que, nos anos de 1950, o cinema foi substituido pela
televisdo como principal fonte de entretenimento e seguiu sofrendo profundas alteracoes
especialmente em relacdo a propria ida as salas de exibicdo. Os efeitos de suburbanizacéo da
classe média que provocou a obsolescéncia das salas das grandes cidades, e o estabelecimento
do circuito drive-in, irdo aprofundar o fenémeno de juvenilizacdo das audiéncias. Nesse
sentido, as producdes cinematograficas envolvendo juventudes parecem retroalimentar essa
busca por liberdade e autoafirmacdo suscitada por meio de préaticas culturais juvenis que
parecem encontrar nos espagos e tempos noturnos os ambientes favordveis para sua
realizacdo. Para Margulis*® (2005), na oposicdo entre dia/noite, entre luz/escuridio, entre os
tempos que regulam as normas do dia e da noite, as juventudes aproximam significados do
espaco urbano noturno. Desse modo, para 0 mesmo autor (2005), a noite se apresenta para
muitas culturas juvenis como uma sensacdo de “ilusdo liberadora”, em que procuram
distanciamentos do tempo diurno “regulamentado”, elegendo um tempo conquistado, um
tempo especial e propicio para suas praticas, na maioria das vezes consideradas
transgressoras.

A partir dos anos de 1970, surgem diversas producfes enfatizando as juventudes e
suas praticas culturais realizadas durante a noite na cidade. Destaco inicialmente a adaptacao
feita para o cinema pelo diretor Stanley Kubrick, em 1972, do livro Laranja Mecénica.
Escrito em 1962 por John Anthony Burgess Wilson, a obra tornou-se um cléssico do cinema

em se tratando de juventudes contemporaneas. A trama se desenrola em uma metrépole que se

49 Margulis (2005), em sua obra La Cultura de La Noche, ao destacar como a vida noturna urbana é intensamente
povoada por jovens, afirma que em territorios noturnos urbanos ocupados por diferentes culturas juvenis uma
outra cidade renasce, adquirindo diferentes significados e possibilitando a emergéncia de uma “cultura da noite”.
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torna palco para a violéncia gratuita e, aparentemente, sem proposito, de um grupo de
adolescentes, liderados pelo jovem Alex, interpretado pelo ator Malcolm McDowell, aos 28
anos de idade. Menezes (1997) afirma que muitas analises buscam ver nesse filme uma
apologia da violéncia juvenil, no entanto, o autor se propde a investigar os fundamentos
visuais que constroem no espectador esssa visdo. Tal argumento permite observar como a
noite, produzida ou construida pelo olhar cinematografico, serve de ambientacdo para as
praticas culturais transgressoras que sao realizadas em lugares publicos. Com intencdo de
demonstrar como o olhar cinematogréafico vai utilizar — ou construir — essa ambientacdo do
espaco-tempo noturno, destaco a cena em que Alex e sua gangue encontram um mendigo

embaixo de um viaduto da cidade.

Figura 3 — Reproducdo da cena do filme Laranja Mecéanica

Fonte:http://lounge.obviousmag.org. Acesso: 11 de dez.de 2015

Sombras imensas dos corpos dos atores sdo projetadas no chdo e acompanham todos
0S seus movimentos; o mendigo canta, quase melancolicamente, num lugar escuro e imundo;
0 espaco publico do viaduto adquire uma sombria aparéncia, tornando a paisagem urbana

propicia para a realizacdo de praticas de qualquer ordem. Componentes visuais, aliados a
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técnica realizada através de um jogo de luz e sombra, intensificam a dramaticidade necesséria
a cena. N&o importa se a cena foi realizada em um espaco aberto da cidade ou se foi filmada a
partir de um cenario montado em um estudio cinematografico. Interessa-nos é perceber como
as representacOes da noite urbana assumem uma condicdo que desperta a sensacdo de
inseguranca e de medo em uma metrépole habitada por personagens que atravessam ou
habitam seus espagos noturnos.

Em Warriors, Os Selvagens da Noite®, de 1979, gangues juvenis urbanas povoam
diversos territorios noturnos na metropole de Nova York, promovendo arruacgas, roubos e
guerras entre elas. Guerreiros do Bronx, de 1982; Colors, as Cores da Violéncia, produzido
em 1988; e Judgment Nigth, de 1993, sdo producdes cujos enredos giram em torno de
gangues juvenis urbanas, crimes e violéncias em regifes de cidades habitadas, em sua
maioria, por populacdes negras e imigrantes latinos. Ndo por acaso, as cenas iniciais da
maioria dessas producfes cinematograficas mostram uma visdo aérea noturna da metrépole
iluminada para, em seguida, enfocar determinados locais e sujeitos, em sua maioria, jovens
envolvidos em assaltos, roubos, venda de drogas e outras praticas consideradas ilegais.

Os roteiros de tais producdes, quase sempre baseados em investigacbes policiais,
remetem a existéncia de um caos reinante nas noites das metrépoles como resultante da
intrincada relacdo que se estabelece entre determinadas praticas sociais € modos de vida —
representados através da delinquéncia juvenil — e os poderes instituidos — representados pelo
aparato policial — que procuram manter a “ordem” publica nesses ambientes urbanos.
Segundo Smith (2007), durante os processos de gentrificac&o® urbana e demarcagdo de
fronteiras econdmicas e sociais, 0 cinema, principalmente o de Hollywood, colaborou para
fortalecer uma imagem da noite e da cidade como lugar selvagem do crime e da desordem,
realizando producdes que evidenciavam a delinquéncia juvenil e os espagos publicos noturnos
da metropole como locais de inseguranca e de medo.

Até aqui, procurei destacar distintos olhares que as Artes tém lancado sobre a noite

urbana através de exemplos oriundos das Artes Plasticas, como as pinturas de Van Gogh e

%0 Caracteristico do cinema produzido na época e do contexto social do final dos anos de 1970, o roteiro do filme
gira em torno dos protagonistas do grupo principal que, ao serem acusados injustamente de assassinarem o lider
da maior gangue, fogem por entre territérios comandados por outras gangues. O filme foi um dos primeiros a
revelar préaticas culturais e linguagens artisticas juvenis consideradas subversivas como os grafites e as pichagdes
produzidas no metr6 de Nova York. Atualmente uma versdo dessa producdo foi langada sob a forma de um jogo
eletronico digital.

51 Para Smith (2007), trata-se dos processos de reestruturacdo urbana e geografica em areas centrais das cidades
norte-americanas como parte da experiéncia de suburbanizacdo que movimentaram a economia a partir dos anos
1950 e 1960. Segundo o autor (ib.), os processos de gentrificacdo remetem aos contextos de ampliacdo das
fronteiras nacionais e durante o século XX foram, e ainda sdo, fator preponderante para o renascimento e
renovacdo urbana.
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Edward Hooper; das crbnicas, contos, poemas e musicas que utilizaram a noite urbana como
tema e, por fim, das ambienta¢cBes noturnas representadas em producGes cinematograficas.
Representacdes artisticas da noite que remetem a experiéncias de medo, de soliddo, de
transgressao, de inseguranca, de desejo e de fascinio através da interacdo dos sujeitos com 0s
lugares onde aprendem modos de ser, estar e viver. Olhar para essas representacdes como
experiéncias de aprendizagem permite visualizar como sdo constituidas as pedagogias que
operam na noite, pois muitos modos de conducédo estdo implicados com as condi¢bes que 0s

Iugares noturnos apresentam.

3.2 ANOITE NAS CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS

No fim do outono, as vésperas do plantio das sementes, as mulheres das cidades da
antiga Grécia abatiam porcos — considerados sagrados aquele povo — e 0s enterravam
recheados de sementes; no segundo dia, desenterravam os animais e se cobriam com 0s seus
restos fétidos como se fossem mantos da escuriddo, permanecendo escondidas e fechadas no
interior de casebres de madeira (numa simbologia a morte) e distantes dos maridos
(possivelmente 0 mau cheiro que seus mantos exalavam os espantava); no terceiro dia, as
mulheres retornavam da escuriddo para a luz, como se ressurgissem com sua dignidade
afirmada®.

Nas noites do més de julho, também em cidades da antiga Grécia, outro estranho ritual
se realizava: as mulheres subiam nos telhados das casas, repletos de sementes e folhas mortas
de alface, para revelar seus anseios mais intimos. Durante a madrugada, retornavam ao
interior das suas casas para beber, cantar, dancar e usar ervas aromatizantes e afrodisiacas,
realizando todo o festival sem a presenca dos maridos ou de outros homens. A noite atuava
como um manto da escuridio, protegendo-as e abrigando-as>2.

A partir de Sennett (2003), saliento como abertura desta secdo o relato de dois

festivais realizados nas cidades da Grécia Antiga denominados, respectivamente de

52 Segundo Sennett (2003), a Tesmoforia era um rito subterraneo, frio, escuro e de fertilidade presidido por
Démeter — deusa da terra, enlutada pela morte de sua filha Pers6fone — e conduzido pelas mulheres no fim do
outono, as vésperas do plantio das sementes.

53 O mesmo autor (lbid.) relata que esse também era um ritual agricola e tinha raizes no mito de deus Adonis, daf
0 nome Adonia, que juntamente com Hércules era um dos expoentes de masculinidade grega. Diferentemente da
Tesmoforia, as mulheres preparavam os fheromones aromatizantes afrodisiacos para se excitar, mas também para
aticar os desejos de seus parceiros sexuais. Na semana anterior do festival, em honra ao deus, as mulheres gregas
plantavam sementes de alface e depois de brotadas deixavam secar dando inicio ao ritual (id., ibid.).
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Tesmoforia e Adonia. Tais celebragdes serviam como rituais noturnos e urbanos em que as
mulheres buscavam liberdade e participacdo civica nos espacos e tempos das cidades gregas.
Apresento-0s aqui para evidenciar como determinadas praticas culturais em outros contextos
historicos e sociais utilizavam a noite para afirmar modos de vida em sociedade. Sendo assim,
nesta secao, destaco distintos olhares langados sobre a noite urbana a partir de producgdes e de
autores vinculados as areas das Ciéncias Sociais e Humanas como Histdria, Sociologia,
Antropologia e Geografia que podem encontrar determinadas relacbes com o tema desta
pesquisa.

Soares (1999), ao tracar o que chama de uma genealogia da noite na histéria do
ocidente, afirma que, até os primérdios da Idade Média, a representagdo da noite no
imaginario ocidental estava relacionada a perspectiva de encantamento®* religioso ou magico,
seja pela via da negac&o®, como foi colocada pelo cristianismo, ou pela via da positiva¢&o®
como afirmaram as bruxas, os feiticeiros e 0s boémios.

Desde o inicio da era cristd, Santo Agostinho assinalara em seu De Civitate Dei®’ que
todos os seguidores dos preceitos da Igreja, das oracdes e da fé seriam contemplados com o
“reino dos céus” ¢ atingiriam A Cidade de Deus, enquanto a dedicacdo aos prazeres terrenos,
materiais e corporeos estaria condenando-os as profundezas do inferno. E neste contexto que
0 imaginario ocidental cristdo produz uma representacdo negativa da noite como um lugar de
pecado, ligado as trevas e a escuriddo em contraponto ao dia como lugar de uma iluminada
salvacdo reservado a oracdo e ao trabalho. Nesse sentido, Sennett (2003) destaca a
condenacdo de Santo Agostinho as tentativas dos astronomos em dominar os céus: a luz esta
em toda a parte; Deus é onipresente; é impossivel alcangar o infinito. Entre 0 amor a Deus e a
si proprio, estabeleciam-se livremente as condigdes de relacbes no dmbito do ser, mas se
criava também a negacdo do homem em se apartar, ou tentar “dominar” a natureza. Condi¢des
que pareciam remeter as impossibilidades de contornar a dualidade entre o dia e a noite.

No entanto, nem mesmo a intensidade da moralidade crista e o controle que a ordem
feudal impds aos habitantes das cidades da era medieval impediram o surgimento de praticas
culturais e modos de vida afastados do controle e dominio ideolégico e cultural reinante

naquele periodo da historia da humanidade. A representacdo de bruxas voando em vassouras e

%4Conservo as palavras grifadas como no original do autor.

55 |dem nota anterior.

%6]dem nota anterior.

57 A obra foi escrita em 410 d.C em decorréncia da invasdo do povo godo ao Império Romano, uma das causas
da queda e do fim daquele império (VAHL, 2014).
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seus encontros com deménios em reunides conhecidas como sabéas®® noturnos; camponeses
que se transformavam em lobos para cacar a noite; magos, feiticeiros e outros “adoradores da
noite” fazem parte do imaginario medieval ocidental. Tais historias chegaram até nds atraves
de escrituras dos tribunais da inquisicdo realizados pela igreja cristd e, em muito, contribuiram
para reforcar uma percepcao de noite ligada ao terror, ao desconhecido, ao inseguro.
Entretanto, na obra Histéria Noturna (2012), o historiador cultural Carlo Ginzburg
possibilita outro olhar sobre as praticas culturais noturnas daqueles grupos. O autor (2012)
investiga documentos e registros histéricos dos processos por feiticaria e dos tratados de
demonologia realizados entre o principio do século XV e o final do século XVII de um
extremo ao outro da Europa. Além disso, Ginzburg (2012) analisa estudos anteriores de
historiadores e antropdlogos que também se dedicaram ao tema a partir de analises
psicoldgicas, de sexo, de classe social e que levantaram hipoteses diversas sobre a origem da
imagem dos sabés e da feiticaria envoltos em tradi¢des, folclore e crengas populares.
Ginzburg (2012), ao analisar a emergéncia da imagem do sabd como substancialmente
analoga aquela que ¢ descrita de maneira sumaria, afirma que nem sempre tais praticas podem
ser facilmente reconheciveis nas ‘“alucina¢des” e nas “ideias absurdas” nascidas da
credulidade camponesa e da “histeria feminina”, mas sim a partir do momento em que
“inquisidores e demonologos, ‘homens cultos’, souberam transformar em ‘bizarro’, porém
coerente sistema intelectual, a informe e ‘desorganizada credulidade camponesa’ (p.12). A
pesquisa de Ginzburg (2012), além de desmistificar certas visbes formadas pelo imaginario
medieval ocidental, possibilita compreender como a realizacdo de praticas culturais noturnas
em sociedades que estabeleciam seus critérios de valor, de verdade e de comportamentos
sociais e culturais foram marcados por uma ordem moral e social ditada pelo periodo diurno.
Para Sennett (2003), com o renascimento urbano das cidades no final da Idade Média,
a noite vivenciada nos burgos®® se tornou um espago-tempo ndo s6 para afirmar o
sobrenatural, mas permitiu condi¢Ges de possibilidade para a emergéncia de praticas culturais

e modos de vida marcados pelos espagos publicos como prostitutas, mendigos, ladrdes, entre

%8Conservo, neste texto, a palavra “sabd” em sua grafia em lingua portuguesa conforme a traducéo da obra de
Ginzburg (2012). Os sabbat eram um dos muitos cultos falicos ou priapicos, ligados aos rituais de fertilidade
antigos, que durante a intensa religiosidade e supersti¢do na Idade Média eram considerados demoniacos, pois
reuniam homens e mulheres para supostos encontros e orgias sexuais. O saba parece ter sido originario do sul
europeu, cuja tradicdo mediterrdnica remonta aos antigos rituais orgiasticos realizados em Roma. Malleus
Maleficarum, escrito em 1489, traduzido como o Martelo das Feiticeiras, € uma das mais conhecidas obras sobre
0 tema da bruxaria e os sabas. Fonte: http://www.sofadasala.com/historiaearqueologia/cultosfalicos01.htm.
Acesso em 20 de fevereiro de 2016.

% Um burgo ou bourg, apesar de ndo possuir pareddes ou muralhas, contava com fronteiras bem definidas. O
mais antigo foi o de Saint Germain, surgido por volta de 1250, que ndo estava submetido a um controle Unico,
mas sob a administragdo de quatro igrejas (SENNET, 2003)
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outros “errantes” urbanos noturnos. Segundo o historiador medievalista Le Goff (1999), foi
através das atividades mercantis mediterraneas, a partir do século X, que o crescimento e a
prosperidade em centros urbanos se efetuaram, tornando-se cada vez mais lucrativos. Desse
modo, as fungdes essenciais como a troca, a informacdo, a vida cultural, o poder estatal e
religioso unia-se outra forca componente: a economia mercantil. Os modos de vida urbanos
noturnos das cidades medievais do ocidente sentiam os efeitos transformadores que tais
“for¢as” impunham aos contextos urbanos.

Segundo Le Goff (1997), em cidades do ocidente como Genova e Veneza,
principalmente em sua regido portuéria, vivia-se quase sempre a margem da lei em um local
também dedicado para o tréfico e o contrabando, restando como recurso para 0s pobres e
miseraveis o roubo e a mendicidade. Nesse sentido, para Le Goff (1997), os mendigos e
pobres que pululavam nas cidades medievais somente eram tolerados e quase desejados
porque permitiam ao burgués trabalhar para a sua salvagdo praticando esmolas. Se por um
lado esses grupos e individuos revelavam a miséria do homem, por outro possibilitavam uma
forma de caridade em sociedades marcadas pela moralidade cristd em que o espirito de cada
burgués era atormentado pelo conflito entre um ser piedoso e um mercador que pretendia
lucrar através da forca econdmica que as cidades ofereciam (LE GOFF, 1997).

Se, desde o final da ldade Média, a noite ja era “palco” para grupos e individuos que
habitavam e realizavam suas praticas, com a racionalizacdo do tempo regido pelo
desenvolvimento industrial moderno, as cidades assistiram uma mobilidade social nunca vista
anteriormente nos espacgos publicos urbanos. Conforme Sennett (2003), durante a segunda
metade do século XIX, nac¢Bes ocidentais como Franca, Alemanha e Estados Unidos, até
entdo predominantemente rurais, apresentaram maior concentracdo populacional. Cidades
como "Berlim e Nova York evoluiram de forma abrupta, ambas submetendo a regido rural ao
fluxo de comércio internacional. Ndo é a-toa que os quase cem anos transcorridos de 1848 e
1945 séo chamados de 'revolucdo urbana™ (SENNET, 2002, p. 320).

No entanto, Sennett (2003) considera que ndo foram apenas mudancas econémicas, de
mercado ou o éxodo rural que provocaram a urbanizacdo das grandes metrépoles. O autor
aborda a histéria da cidade a partir das experiéncias corporais do povo e seus habitos
alimentares, sociais e sexuais, procurando “compreender como tais questdes foram expressas
na arquitetura, no urbanismo e na vida cotidiana” (p.324). Ao destacar que as cidades
planejadas do século XIX, pretendiam "tanto facilitar a livre circulagdo das multiddes quanto
desencorajar 0s movimentos de grupos organizados”, Sennett (2003, p. 326) afirma que "o0s

corpos individuais que transitam pela cidade tornam-se gradualmente desligados dos lugares



63

em que se movem e das pessoas que convivem nesses espagos, desvalorizando-os através da
locomocdo e perdendo a nogdo de destino compartilhado”. Desse modo, perambular pela
cidade se tornou um misto de vivenciar os ambientes da cidade, constituindo experiéncias
com a urbanidade de uma forma bastante particular e individual.

Segundo Sennett (2003), a conhecida analogia entre a organizacdo das cidades e o
funcionamento do organismo humano foi possivel a partir das descobertas de Willian Harvey
sobre a circulacdo sanguinea em 1628. Para o autor (2003), as “palavras como ‘artéria’ e
‘veia’ entraram para o vocabuldrio urbano no século XVIII, aplicadas por projetistas que
tomavam o sistema sanguineo como sistema para o trafego” (p.271). No entanto, essa possivel
justificativa para a mobilidade e a locomocdo ird provocar mudangas nas formas de
movimentacdo dos habitantes, ja que o desenho urbano do século XIX estimulou a circulacéo
de um grande numero de individuos por um lado, enquanto ensinou 0s modos de se proteger
nos espacos da cidade por outro.

A partir de Sennett (2003) podemos entender como a “mobilidade” urbana promoveu a
circulacdo individual e coletiva nos espacos urbanos. No entanto, como as transformacdes e a
modernizacdo urbana afetaram a percepcdo da sociedade em relacdo a noite? Essa € uma
questdo que pode nos aproximar da obra Evening's Empire: A History of the Night in Early
Modern Europe, publicada em 2011. Seu autor, Craig Koslofsky (2011), investiga como a
sociedade conviveu com a noite e estabeleceu suas relagfes cotidianas com esse espago-
tempo desde o inicio da modernidade na Europa. O autor (2011) realizou tal pesquisa
organizando evidéncias empiricas por meio de diarios, cartas e toda uma documentacdo
oriunda de “fontes legalizadas”, além de um imenso tesouro de materiais de pesquisa sobre a
noite nLiteratura e na Arte. Ao realizar a intersec¢do da vida diaria com a Historia Cultural, a
intencdo de Koslofsky foi conectar o cotidiano com o simbdlico para destacar os limites que a
noite imp0s a vida diaria das pessoas. Para tanto, segundo Koslofsky (2011), foi necessario
sobrepor, e colocar em conflito, as visGes de poetas, cortesdos, principes e pessoas comuns
para mostrar a noite como uma expressao espiritual e politica.

O estudo é focado a partir do que Koslofsky (2011, p. 2) denomina
“nocturnalization ”, definindo tal termo como “a continua expansdo da legitimagao social e
usos simbolicos da noite [traducdo minha]®®. A noturnalizagio da sociedade, segundo o autor,
se desdobra principalmente a partir dos anos de 1650, devido a revolugdo que a iluminacao

artificial noturna, produzida por meio de lanternas a gas instaladas em luminarias publicas,

60 Na citagdo completa: “My study is focused on this nocturnalization, defined as the oingoing expansion of the
legitimate social and symbolic uses of the night.”
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proporcionou na vida das pessoas no ambito de mudancas sociais como melhores condigdes
de trabalho e de lazer.

Muito dessa forma “pedagdgica” de organizar as cidades para se movimentar e se
proteger (ou ndo) surge a partir da producao de luz artificial que incidiu diretamente sobre os
modos de vida do tempo noturno. Os modos de ocupagdo dos espacos da cidade foram
consideravelmente transformados, inicialmente, com a iluminacdo a gas e sua posterior
substituicdo através da invencdo de uma nova tecnologia no ano de 1822: a luz elétrica,
utilizada inicialmente para iluminar os espacos interiores e posteriormente disseminada como
iluminacdo puablica no final do século XIX. Segundo Gil (2007, p. 45), “o desbravar do
mundo nocturno (sic) das trevas constitui desde sempre um anseio cultural das sociedades
humanas, confrontadas com os limites naturais e visuais de um espago obscuro, habitado por
inimeros perigos”®L. Por meio da iluminacio artificial ptblica, a noite deixou de se constituir
como um periodo em que a acdo social cessava e instaurava limites psicologicos,
epistemoldgicos e sociais. A luz artificial tomou posse dos espacgos urbanos, reconfigurando a
vida social ali presente, permitindo a continuidade das atividades diurnas e instaurando novas
formas de ocupar os espagos urbanos no tempo noturno.

Se nao totalmente superados, os “mistérios” e “terrores” impostos pela escuridao de
épocas anteriores, agora iluminados, convertem-se em distintas maneiras de conhecer, desejar
e praticar os espacgos noturnos urbanos. Para Gwiazdzinski (2014), “a iluminag¢ao passa da
seguranga ao prazer”, outra cidade entra em cena e encontramos uma noite cada vez mais
colonizada pelo dia. Sendo assim, em um contexto de mudancas tecnoldgicas e sociais, 0s
modos de ocupar culturalmente os espagos e 0s tempos noturnos das cidades sdo cada vez
mais plurais.

No entanto, apesar da importancia da iluminacao artificial, essa invencdo foi mais um
dos componentes que permitiu a descoberta de novas possibilidades para atuacdo na esfera
publica. As condi¢des para 0 surgimento e a importancia da iluminagdo publica podem ser
entendidas, e estdo inseridas, em processos de modernizagdo e urbanizagdo que possibilitam
outras formas de viver e interagir em espacos e lugares publicos noturnos.

Com os avancos da ciéncia e da tecnologia, os modos de viver e “perceber” o periodo
noturno foram modificados, favorecendo o que Soares (1999) chama de desencantamento da
noite. Para esse mesmo autor (1999), o surgimento e o desenvolvimento da sociedade

industrial baseada na racionalizagdo e normatizacdo do tempo, do trabalho e do lazer,

61 Utilizo a versédo no portugués de Portugal.



65

fomentou a dindmica da noite, até atingir na contemporaneidade uma glamorizagdo e um
lucrativo negdcio através de uma “economia da noite”, que movimenta bares, casas de shows
entre outros.

Uma das formas de ocupacdo dos espagos noturnos através dos processos de
modernizacdo das cidades foi a intensificagdo de uma vida boémia. O historiador norte-
americano Jerrold Seigel (1992), em sua obra Paris Boémia — Cultura, Politica e os Limites
da Vida Burguesa:1830-1930°? analisa a emergéncia do estilo de vida moderno e como a
relag@o entre “noite” e “boemia” foi suscitada nesse periodo. Segundo o mesmo autor (1992),
mesmo ja existindo desde as cidades medievais, foi na Era Moderna — com a ascensdo da
classe burguesa, da industria, da urbanizacdo e de um mundo moldado pela Revolugéo
Francesa — que a vida boémia se estabeleceu. Ao abolir privilégios e restricdes de qualquer
tipo, tal revolugdo promoveu a ascensao de uma sociedade de individuos beneficiados que se
acreditavam como pessoas livres, diversas e produtivas para desenvolver suas capacidades
inatas. Esses “problemas e dilemas do desenvolvimento individual social foram os elementos
constitutivos da Boémia, tanto na realidade das vidas de seus cidaddos quanto na imagem que
ela projetava” (p. 19).

Os termos “Boémia”, la Bohemee “boémio” surgem na Franca como um vocabulo
para a palavra francesa que designava cigano — bhoémien — e, erroneamente, identificava a
provincia da Boémia, parte da antiga Tchecoslovaquia®®, como local de origem dos ciganos
(SEIGEL, 1992). Florescendo a partir de uma subcultura literaria e artistica, evidenciando um
estilo de vida marginal adotado por jovens burgueses e presenciando o crescimento urbano
alarmante das cidades — com uma populacdo de operarios explorados, pobres, mal pagos e
incitados ao crime, mas que também inspiravam “fascinio” pela estranheza de suas vidas —, a
boemia se estabelecia atraves das sombras da vida moderna (SEIGEL, 1992).

O livro Noites NOmades: Espaco e Subjetividades nas Culturas Jovens
Contemporaneas, de Almeida e Tracy (2003), demonstra a producdo de sociabilidades e
subjetividades das culturas juvenis nos diferentes locais noturnos das metrépoles
contemporaneas e traz contribui¢Ges teodricas e metodoldgicas importantes para a pesquisa
aqui proposta. Nessa obra, as autoras (2003) utilizam abordagens etnograficas para investigar
movimentagdes juvenis noturnas nos pontos de encontro sociais da cidade do Rio de Janeiro.

Investigam desde a preparacdo da “galera” para a “night”, destacando postos de gasolina,

62 Utilizo a verséo traduzida do original Bohemian Paris, publicado em 1986 pela Viking Penguim Inc.
83 A edicdo original da obra é do ano de 1986 e, desse modo, anterior a dissolucdo da Techcoslovaquia, em 1989,
originando a Republica Tcheca e a Eslovénia.
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clubes e danceterias como os locais que as culturas juvenis metropolitanas elegem para a
“paquera” e a “pegacdo” noturna. Para Almeida e Tracy (2003), o ritmo das juventudes na
noite contemporanea e seus dindmicos transitos sociais urbanos permitiram a criacdo de uma
“cartografia analitica”, resultando no que tais autoras denominaram “subjetividades
deslizantes” e sociabilidades “pds-significantes”, uma vez que extrapolam as tradicionais
significacOes identitarias e sociais que sdo enderecadas as culturas juvenis contemporaneas.

Magnani (2003) considera que a metropole coloca desafios, principalmente no
sentido de ndo tentarmos reproduzir nos cenarios urbanos aquelas condigdes classicas
antropolégicas como a dimensdo da aldeia, da comunidade, ou do pequeno grupo. Para o
autor (p. 85), “ndo ¢ [somente] o conteudo da cultura popular, do entretenimento ou do lazer o
gue importa, mas os lugares onde séo desfrutados, as relagdes que instauram, os contatos que
propiciam [grifos meus]”. Tais considerag¢des sdo relevantes para esta pesquisa na medida em
que, por meio dos lugares e das praticas realizadas, podemos identificar as aprendizagens e as
experiéncias que sdo produzidas na noite das metrépoles.

Para o sociologo francés Michel Maffesoli® (2002), o estabelecimento de um
“regime noturno”, de uma “logica da sombra” que agrega, estabelece relagdes e interacdes,
favorece o conceito de “animus”® feminino ao invés do “anima” masculino. Atribuindo o
conceito de “feminino” a noite, o autor afirma que tais interagbes, por muito tempo,
escaparam do imaginario judaico-cristdo. Nesse sentido, o autor (2002) estende o conceito de
“animus” a condi¢do noturna em que se multiplica o inconsciente coletivo atribuido ao culto
da deusa mae, que aceita e fecunda em seu ventre escuro e sombrio todos os elementos da
natureza e da cultura.

Em Sabedoria da Noite, capitulo do livro A Parte do Diabo, Maffesoli (2002) afirma
que esta ‘“feminizagdo” do mundo, este “enriquecimento do sensivel”, proporciona
possibilidades de sabedorias encarnadas no social que estabelecem relacdes de imaginacdo e

de experiéncia. Para 0 mesmo autor (2002), ao promover fungdes vitais do cotidiano social

6 A obra de Maffesoli é conhecida pela perspectiva singular que o autor imprime para analisar as sociabilidades
das diferentes formas do viver urbanas e contemporaneas. Michel Maffesoli ficou reconhecido no Brasil a partir
da obra O Tempo das Tribos (2000), em que cunhou a expressdo “tribos urbanas” para se referir aos
agrupamentos juvenis urbanos.

% Anima (alma). Inconscientemente, é o lado feminino da personalidade do homem. Animus (espirito).
Inconscientemente, é o lado masculino da personalidade da mulher. Conceitos elaborados por Carl Jung que
correspondem aos arquétipos feminino, no homem, e masculino, na mulher. Sdo orientados para processos
internos, assim como a persona para processos externos. Sao imagens inconscientes funcionando e atuando a
partir da psique inconsciente, através de projecdes, cujos resultados variam beneficiando ou ndo a consciéncia.
Disponivel em: https://psicoterapiajunguiana.com/conceitos/anima-animus/. Acesso em: 20 de fevereiro de 2016.
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em que muitas das situacdes individuais e coletivas parecem se (con)fundir em uma trama
labirintica, a sabedoria dispersa do senso comum deve ser incorporada, juntada, religada e
agregada. E isso, segundo Maffesoli (2002), pode ser visto em shows musicais, partidas de
futebol, passeatas, em idolos como “Madonna, Bjork, Eminem, [que] no rastro dos Sex
Pistols, sdo considerados totens em volta dos quais ocorre regularmente a agregagdo” [grifo
meu] (p.183).

Essa “logica das sombras”, que caracteriza as noites das metrépoles contemporaneas
e manifesta um poder de seducdo para interagir com sua dindmica noturna, também pode
reforcar as sensagcdes de medo, de inseguranca e da instituicdo de uma vigilancia quase
constante neste viver urbano. Zigmunt Bauman, em seu livro Confianga e Medo na Cidade
(2005), considera que a experiéncia de viver nas cidades desperta sentimentos
desencontrados, que atraem e repelem ao mesmo tempo, pois 0 meio urbano ¢é fonte de medos
e desconfiancgas sobretudo para aqueles que vivem mergulhados em um estado de incertezas,
efeito da instabilidade da globalizagdo. Para 0 mesmo autor (2005), “o mesmo fulgor de
caleidoscopio da paisagem urbana, onde nunca faltam novidades e surpresas, determina a
maldigdo irresistivel das cidades e o seu poder de sedugao”.

Essa interacdo entre o individuo e o meio urbano encontra relacdo com o que o
socidlogo alemdo G. Simmel (1973) chamou de “base psicologica do tipo metropolitano" e
pelas quais as praticas e os modos de vida urbanos se processam através de uma
individualidade que consiste na intensificacdo dos estimulos nervosos, resultantes da alteracdo
brusca e ininterrupta entre o exterior e o interior. Simmel, interessado em penetrar no
“significado intimo da vida especificamente moderna e seus produtos, na alma do corpo
cultural [...]” (p. 11-12), dedicou-se a tarefa investigativa de “responder a pergunta de como a
personalidade se acomoda nos ajustamentos as forgas externas”. Segundo esse autor (1973), o
“intelecto”, que “se situa nas camadas transparentes, conscientes, mais altas do psiquismo; ¢ a
mais adaptavel de nossas forgas interiores” e vai se acomodar as mudangas e contrastes
existentes nos fendbmenos urbanos. Para o autor, sdo nos tracos aparentemente mais
insignificantes que se situam sobre a superficie da vida que as correntes psiquicas se unificam
de maneira caracteristica.

Os ritmos noturnos urbanos que provocam sensacdes e ativam sentidos tambem
proporcionam outros modos de olhar e analisar determinados aspectos que parecem apontar
para uma “economia” da noite nas metropoles. Uma economia que pretende romper as
fronteiras da noite, buscando outras possibilidades de ocupagdo em seus espagos e tempos.

Nesse sentido, a citacdo seguinte € elucidativa:
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Queremos desenvolver novas maneiras de pensar sobre a noite. A noite é
uma nova fronteira para uma velha sociedade. A noite é uma plataforma para
experimentagdo. A noite é o dominio de todos e de ninguém (p.81).

Extraida do Manifesto da Noite: Em Busca de uma Cidadania 24h®, publicado a partir
do Seminario da Noite Paulistana, realizado em S&o Paulo no dia 21 de marco de 2014, tal
citacdo indica as possibilidades de ‘“experimentagdo” que a noite das metropoles
contemporaneas oferece. A partir dos principios destacados para a noite e as cidades,
expressos no manifesto, essa constatacdo torna-se evidente: iluminar e animar a noite,
respeitando os ritmos bioldgicos; garantir a seguranca sem toque de recolher; proteger a saude
dos trabalhadores da noite; garantir a continuidade entre o centro e a periferia; regular a noite
sem abandoné-la para as I6gicas de mercado, preservando assim seu carater transgressivo e
seus mistérios; conciliar “o direito a cidade” com “o direito a noite”; e exigir cidadania plena
24 horas.

Gois (2014, p. 222), autor vinculado a area de Geografia, afirma que a noite ainda é
um campo pouco explorado e que “permanece como um tema fechado a um circulo restrito de
pesquisadores”. Segundo esse mesmo autor (2014), a primeira abordagem sobre o tema surgiu
com o artigo de Murray Melbin®” intitulado Night as Frontier, publicado em 1978. A hip6tese
de Melbin (1978) é a de que a noite se tornou uma nova fronteira e foi apoiada pela premissa
de que o tempo, assim como 0 espago, pode ser ocupado pelos seres humanos com uma vida
social noturna semelhante a do dia. Apds a pesquisa de Melbin, realizada na cidade de
Boston, Estados Unidos, abriu-se um campo tematico que despertou um crescente interesse
dos pesquisadores das Ciéncias Sociais que parecem estabelecer a ideia de “coloniza¢do” da
noite e, em muitos casos, a partir de légicas regidas pelo periodo urbano diurno. Algumas
producdes norte-americanas e europeias que apontam para caracteristicas da noite urbana
relacionadas com nichos de mercado, de lazer e turismo sdo destacadas nesta secao.

A primeira obra, Urban Nightscapes: Youth Cultures, Pleasure Spaces and Corporate
Power, de Chatterton e Hollands (2003), trata da construcao e reconstrucdo da vida noturna
em cidades do Reino Unido devido as mudancas e renovagdes ocorridas no meio urbano.

Hollands, socidlogo que estuda as juventudes e seus modos de vida noturna, e Chatertton,

% O Manifesto da Noite é resultante da troca de experiéncias durante o Seminario da Noite Paulistana por
iniciativa do grupo interdisciplinar CoLaboratdrio e da Secretaria Municipal da Cultura da cidade de S&o Paulo.
Realizado na Biblioteca Mario de Andrade, durante quatro dias 0 seminario reuniu gestores publicos, artistas e
ativistas culturais e pesquisadores nacionais e internacionais, entre outros profissionais, que debateram sobre a
importancia da noite paulistana dentro de uma visdo urbana que insere a questdo do tempo, da diversidade e da
criatividade como tematicas cruciais para o planejamento das metrépoles contemporaneas.

7.0 artigo encontra-se indexado na base de dados da American Sociological Review, jornal independente de
Chicago. Em 1987 foi publicado Nigth as Frontier: Colonizing the World Afterdark, livro de Murray Melbin.
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geodgrafo que investiga as culturas e seus impactos nas cidades, destacam questfes que,
segundo eles, sdo raramente levantadas: quem possui os lucros dos locais da vida noturna?
Quem desenvolve, “desenha” e promove a noite e para quais grupos? Quais leis e legislacdes
governam a vida noturna e como isso é fiscalizado? Quais cddigos implicitos e explicitos
estruturam a noite? Para quais lugares as pessoas véo e por qué? O que os jovens atualmente
pensam sobre suas experiéncias noturnas?

Na perspectiva desses autores (2003), as paisagens noturnas urbanas podem ser
entendidas como uma mistura entre bares e demais tipos de espagos comerciais que usam
estratégias de mercado para atingir publicos de diferentes classes socioecondmicas; residual
community — locais tradicionais como pubs®® e saloons® que surgiram junto com as cidades
industriais e hoje estdo em declinio ou desaparecendo — e, finalmente, os alternative nigth life
spaces — espacos alternativos e independentes que promovem uma vida noturna para culturas
e gostos juvenis especificos.

A segunda producdo localizada se refere a uma coletanea de artigos publicados no
livro Lazer: da Libertacdo do Tempo a Conquista das Praticas — organizada em 2008 por
Norberto Pinto dos Santos e Antonio Gama, professores do departamento de Geografia da
Universidade de Coimbra. Tal producdo analisa a vida urbana noturna moderna como um
tempo de lazer, descanso e 6cio, mas também como campo de prestacdo de servicos
profissionais, ja que a ‘“mercadorizagio da noite” torna-se perfeitamente rentivel e
diretamente relacionada com o desenvolvimento da sociedade de consumo. Nessa publicacéo,
destaco o artigo O Lazer e a Noite — Imagens de uma Cidade Universitaria: Coimbra, de
Santos e Moreira (2008), que aliam as duas temaéticas, reforcando que o tema da noite ainda se
encontra como objeto cientifico pouco explorado.

Para os mesmos autores (2008, p. 252), a noite quase sempre foi vista como uma
“realidade temporal de duragdo cosmica variavel, cujo carater obscuro levou que fosse
conotada como tempo de repouso, de recato e de vinculagdo ao espago privado [...]”. No
entanto, na contemporaneidade, a noite deixou de se contrapor ao dia, envolve 0 espaco
publico, assumindo um dinamismo préprio e uma expressdo publica relevante. Ao ensaiar as

sociabilidades diurnas, a noite torna-se palco de outras identidades e da lugar a libertacdo das

8Pub: abreviacdo de “Public House”. Uma casa publica que designa um tipo de bar muito popular nos paises de
origem britanica, mas que se espalhou por diversos locais do mundo, onde sdo servidas bebidas e comida ligeira.
Geralmente é um ponto de encontro de amigos que, apos o trabalho, reinem-se para beber cerveja, ouvir misica
ao vivo, assistir jogos de futebol e jogar sinuca. Fonte: http://www.significados.com.br/pub/. Acesso: 10 de
dezembro de 2015.

% Bar tipico das cidades do “velho oeste” norte-americano. Cowboys, comerciantes de peles, soldados e
garimpeiros eram seus principais frequentadores. O primeiro saloon foi fundado em 1822, em Wyoming, EUA.
Fonte: Wikipédia. Acesso 10 de dezembro de 2015
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regras e rotinas do dia, a transgressdo, a busca do prazer, da emocdo e da excitacdo, mas
também é um tempo e um espaco de trabalho, de criminalidade, de seguranga e controle
(SANTOS; MOREIRA, 2008).

Assim, segundo os autores (2008. p. 253), os contextos noturnos urbanos criam uma
“economia da noite”, provocam conflitos entre aquelas atividades de lazer e outras
funcionalidades “antiSsociais”. Tanto a luz artificial, que “transforma o espago urbano, cria o
espago urbano, (re)configura a cidade”, quanto a rua, como um espago publico associado ao
cotidiano, sdo destacadas pelos autores (p. 259) como importantes elementos para a
sociabilidade urbana.

No artigo Nigth Discourse Producing / Consuming Meaning on the Street, Tim
Cresswell (1998), discute a partir da indicacdo do proprio titulo, como os significados dos
discursos acerca da noite urbana sdo produzidos e consumidos. Ao eleger a cidade de Nova
York como local de pesquisa, o autor examina formas de discursos referentes a noite e ao
imaginario — muitas vezes produzido pela midia e demais poderes instituidos — que estéo
relacionados as ruas noturnas urbanas. Para Cresswell (1998), a rua tornou-se central para a
histéria do modernismo: um lugar de disciplina e desvio, dominacdo e ordem e também um
signo de rebelido e desordem. Segundo esse autor (1998), se por um lado os boulevards
parisienses e a poesia de Baudelaire apresentaram as ruas e a noite como resultados de uma
escala massiva do individualismo burgués moderno, por outro, a rua pode ser um moderno
espaco politico onde a arte publica pode ser uma alternativa para o diadlogo e o confronto com
0 medo e a inseguranca que habitam as metropoles.

No artigo Urban Surveillance and Struggle between Safe and Exciting Nighlife,
Liempt e Aalst (2011) discutem como a questdo da seguranga e da vigilancia em diferentes
espacos da vida noturna sdo legitimados e estimulados. Baseados em documentos policiais,
observacdes noturnas e entrevistas com especialistas em programas de seguranca noturna nas
cidades de Rotterdam e Utrecht, os autores analisam como esté “legitimada” a seguranga em
diferentes locais urbanos e quais suas implica¢fes para a vida noturna urbana.

Por fim, destaco o artigo Urban Nigthlife, Social Capital, and the Public Life of Cities,
de David Grazian (2009), que enfatiza o interesse da sociologia em abordar como o
estabelecimento da vida noturna contribui para o capital social e a vida publica nas cidades.
Ao conduzir suas pesquisas de um modo etnografico nas cidades de Chicago e Filadélfia, o
autor sugere trés descobertas empiricas que seguem sua argumentacdo: as barreiras sociais e

de classe que sdo impostas para a participacdo na noite urbana; normaliza¢do de diferencas de
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género e a rotina da mulher nos cenérios e locais noturnos; e a inclusdo de uma vida noturna
local envolta das comunidades e bairros urbanos’.

No entanto, Grazian (2009) critica as formas de considerar os locais da vida noturna
urbana através desses “niveladores sociais”. Enquanto diversos locais noturnos promovem
diversdo a partir de estilos e ritmos musicais oriundos de etnias e culturas diversas —
funcionando como espacos de estratificagdo social —, outros espacos destacam as diferencas
de género ao promover a degradacdo da mulher, tanto sexual quanto profissionalmente e
impondo a dominacdo masculina. Por fim, o autor afirma que ainda pode ser encontrada uma
“estratificacdo homogénea” que subdivide as classes sociais até mesmo em locais exclusivos
dos bairros comunitérios urbanos.

Assim, chego ao final deste capitulo com um levantamento de obras artisticas e
producdes no campo das Ciéncias Sociais e Humanas. Por meio dos trabalhos apresentados
foi possivel verificar que a "noite urbana" se configura como um objeto de investigacao e de
olhares diferenciados: seja através de metropoles policéntricas, “vivas” e polifénicas, COMo
destaca a teoria de Canevacci (2004); feita de carne e pedra, como nos € contada por Sennett
(2003); recheada de afetos e de paix6es que manifestam a pulsdo social, na singular visdo de
Maffesoli (2004; 2002); ou composta de praticas, rituais e (des)encontros com os inimeros
“outros” como nos mostram as investigacdes realizadas pelos estudos histéricos e
antropolégicos urbanos. Destacou-se, a partir de pesquisas no campo da Geografia e também
da Sociologia, uma perspectiva investigativa apontando para uma “economia da noite”
entendida ndo somente como aquela que funciona por meio dos nichos de mercado e
consumo, mas sim como trocas culturais proporcionadas pelas condi¢des dos diversos lugares
noturnos.

Considerando que a “noite urbana” ndo se configura somente como elemento
“mistico”, nem ¢é unica detentora dos mistérios escondidos em suas sombras, poderiamos
entendé-la como um espaco-tempo que obedece e sofre as transformacgdes das contingéncias
socio-histdricas e culturais. Desse modo, alio-me ao pensamento de Costa (2005), utilizado

como epigrafe na introdugéo desta tese, de que “nenhuma indagagdo nasce de um vazio, sem

70Segundo 0 mesmo autor (2009), ocorreu uma transformacéo retérica envolvendo a vida noturna, pois enquanto
as pesquisas da escola de Chicago, no inicio do século XX, enfatizavam preferencialmente cabarés, bares,
distritos suburbanos e crime organizado, os observadores sociais dos anos de 1960 destacaram a contribui¢do dos
bairros para a vida publica urbana. As recentes pesquisas sociologicas dos anos 2000, no entanto, enfocam essas
contribuicdes como atrativo para o conhecimento e ganhos benéficos para variadas e intensas conexdes e
relacionamentos sociais, além de uma forma de sustentabilidade democratica (GRAZIAN, 2009).



72

um territorio e sem um tempo que fecunda as ideias, as davidas, as insegurancas” (p. 200),
lancando-me na formulacdo de algumas perguntas que emergem a partir dos referenciais
teoricos, dos autores e dos conceitos evidenciados até aqui e elaboradas com a intencao de
atuarem como ‘“‘sinalizagdes”, auxiliando no caminho investigativo de pesquisa.

Assim, inicialmente poderiamos indagar como a noite urbana promove experiéncias
de aprendizagem a partir de distintas praticas culturais realizadas em seus espagos e tempos?
De que modo essas experiéncias vividas e aprendidas em lugares noturnos da cidade
possibilitam dar visibilidade as pedagogias da noite? Questdes que apontam para as
possibilidades de investigacdo em uma pesquisa vinculada ao campo da Educacéo articulada
com as culturas urbanas e as pedagogias que conduzem e modelam os seres humanos em suas

existéncias contemporaneas e cotidianas.



4 EDUCACAO, CULTURAS E PEDAGOGIAS

Partindo do pressuposto de que a cultura assume centralidade nos processos
contemporaneos, neste capitulo procuro apresentar determinadas mudancas no
entendimento e nos usos, tanto do conceito de “cultura” como do de “pedagogia”. Na primeira
secdo deste capitulo, amparo-me em Hall (1997), Williams (2011), Bauman (2010), Eagleton
(2005), Costa (2004, 2005) e Veiga-Neto (2003), articulando o tema desta tese com algumas
das ideiais de tais autores em relacdo a Cultura, Educacdo e Pedagogia. Na se¢do seguinte,
encontro auxilio em Cambi (1999), Noguera-Ramirez (2009), Steinberg (2001), Ellsworth
(2005), Larrosa (1994; 2002), Costa (2003; 2005; 2015) e Camozzato (2013; 2104) para
destacar as transformacdes que tém expressado deslocamentos e pluralizacdo de sentidos no
conceito de pedagogia, evidenciando a constante atuagdo das pedagogias que séo colocadas

em acao nos contextos contemporaneos.
4.1 DA CULTURA AS CULTURAS

Os contextos urbanos e noturnos apresentam uma infinidade de préticas,
comportamentos e conhecimentos que modelam formas de viver através da cultura
contemporanea, aproximando o tema desta pesquisa com 0s aspectos que permitem atribuir a
cultura uma centralidade e a expansdo em todos os ambitos da vida social. Nesse sentido,
Costa (2005, p. 109) afirma que a cultura pode ser compreendida como

[...] a expressdo das formas pelas quais as sociedades ddo sentido e
organizam suas experiéncias comuns; cultura como o material de
nossas vidas cotidianas, como a base de nossas expressdes mais
corriqueiras. A cultura passa a ser vista tanto como uma forma de vida
(ideias, atitudes, linguagens, praticas, instituicdes e relacdes de poder),
guanto toda uma gama de producdes de artefatos culturais (textos,
mercadorias, etc.).

Trata-se de um entendimento, segundo a mesma autora (2005), decorrente das
mudancas ocorridas em um mundo contemporaneo em que a cultura “transmuta-se de um
conceito impregnado de distingdo, hierarquia e elitismos segregacionistas para um outro eixo
de significados em que se abre um amplo leque de sentidos cambiantes e versateis” (p. 109).

Sendo assim, até se tornar um componente central que regula nossas vidas e nos oferece
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elementos para pensar e interagir no mundo, o entendimento e o proprio conceito de “cultura”
sofreram mudancas na medida em que estdo atrelados a processos socio-historicos. Partir de
tal concepcdo permite reconhecer a “desnaturalizagdo” dos fenbmenos sociais, ou seja, ndo

toma-los como algo desde sempre dado, mas sim como algo historicamente construido.

Isso pode ser evidenciado na forma de perceber e entender a cultura em diferentes
espacos e tempos como caracteristica marcante dos processos sociais, € ndo como uma
“descoberta”, por exemplo, a partir de registros de povos e culturas distintas. Bauman (2010)
destaca que, durante séculos, até mesmo o mais letrado dos homens’ no fazia distin¢éo entre
as diferencas naturais e aquelas produzidas pelo homem. Segundo Bauman (2010), para a
erudicdo do pensamento medieval, tanto “a cor da pele, estatura do corpo, temperamento,
costumes, instituicBes politicas — todos esses tragos, se € que discernidos e registrados,
permaneciam no mesmo nivel: eram percebidos como manifestacdo de uma diversidade
natural e perpétua da raca humana” (p. 62).

Essa ideia de “naturalidade” permaneceu imutdvel durante séculos, legitimando
teorias raciais — e, em determinados casos, encontrando validade nessa justificativa ainda hoje
—, distingbes entre classes em uma mesma sociedade e uma aceitacdo do estabelecimento da
ordem, seja ela “natural” ou “divina”. Nessas condicGes, a possibilidade de transgressédo — no
sentido de mudanca — era escassa, pois a ideia do homem como uma constru¢do harmonica,
estava condicionada ao conceito de natureza humana. A diversidade e complexidade do
mundo com racas, modos de vida, condi¢cdes e costumes eram perfeitamente entendidas com
uma harmonia natural e a possibilidade de mudanca estava fora do alcance dos homens
(BAUMAN, 2010).

Nessa direcdo, Bauman (2009, p.71) afirma que “a cultura ndo nasceu como um
termo descritivo, forma reduzida para as ja alcancadas, observadas e registradas regras de

3

conduta para toda uma populacdo”. Inicialmente, segundo esse autor, a “cultura” foi
concebida como conceitos que incluiam “cultivo”, “lavoura”, ‘“criagdo”, pois o que “o
agricultor fazia com as sementes por meio de atencdo cuidadosa, desde a semeadura até a

colheita, podia e deveria ser feito com os seres humanos pela educagéo e pelo treinamento”
(p. 72).

EEINNTS

"I Evidentemente, o termo faz alusdo tanto a “homem”, “mulher” ou demais construcdes de género. No entanto,
por muito tempo usado na literatura, a palavra “homem” pode ter sido justamente utilizada pelo autor para
indicar que certa “preponderancia” intelectual foi refor¢ada por meio de uma terminologia definida a partir de
construgdes culturais de género. Desse modo, o uso do termo pode ser entendido no sentido de uma quase
“naturaliza¢do”, assim como também aconteceu com o prdprio entendimento e uso do conceito de cultura.
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Embora hoje pareca trivial que a cultura efetue a “modelagem” dos seres humanos
para a vida em sociedade, até o seculo XVIII o conceito de “cultura” ndo tinha sido inventado
e nem mesmo a complexidade que essa visdo de mundo tenta captar era sequer imaginada
tanto na linguagem douta quanto na cotidiana (BAUMAN, 2010). Foi somente a partir
daquele século que a “cultura” passou a significar a forma como um tipo normativamente
regulado de conduta humana diferia de outras. Essa “descoberta”, segundo 0 autor,
“revolucionou de verdade a maneira como a vida humana era percebida” (p.60).

Segundo Bauman (2009), foi o sentido universal e totalizante proposto pelo ideal
iluminista que serviu para definir a humanidade, pois formulou uma ideia de cultura que
designava e unia a conduta e o comportamento do ser humano com o conceito de
aprimoramento da sociedade. Nesse sentido, segundo esse autor, a regulacdo, normatizacao e
definicdo dos moldes para uma sociedade moderna ainda carente de ajustes, melhorias e
cuidados eram definidas por uma espécie de “gerenciamento” da cultura. Nesse entendimento
de cultura, as pessoas ndo nasciam humanas, mas eram feitas, precisavam tornar-se humanas e
para isso necessitavam ser guiadas, educadas por outros seres humanos que, anteriormente,
tinham sido educados para esse fim (BAUMAN, 2009).

Essa visdo de cultura que emerge na modernidade, e de onde boa parte de suas
descricdes e interpretacGes foram retiradas, perdurou, postulando o cerne desse conceito. Era
necessario manter a "aceitacdo de uma relacdo social desigual e assimétrica - a divisdo entre
0s atores e 0s receptores, ou objetos da acdo, entre agir e sofrer o impacto da acdo; entre
gerentes e gerenciados, os instruidos e os ignorantes, os refinados e o0s grosseiros"
(BAUMAN, 2009, p. 73).

Veiga-Neto (2003) chama a atencdo para a importancia dessa diferenciacdo no
entendimento do conceito de cultura, pois foi esse carater diferenciador e elitista que originou
e deu sentido ao conceito germanico de Kultur. A Kultur designava referéncias e valores
religiosos, artisticos, filosoficos e intelectuais, contrastando com o0 projeto de “civilizagdo”
desenvolvido em grande parte através de uma nocéo francesa, que a entendia como um
conjunto de atitudes e a¢cdes humanas comportamentais.

Eagleton (2005, p. 20) considera que, até o século XVIII, a palavra “cultura” era
sindnimo de “civiliza¢ao”, contudo, a tensdo se intensifica no século seguinte com a
rivalidade de tais conceitos entre Alemanha e Franca, pois enquanto a “civilizagdo”
minimizava as diferengas nacionais, a “cultura” as realgava. Segundo Eagleton (2005, p. 21),
0 problema tem inicio quando os aspectos descritivos e normativos da palavra “civilizagdo”

comecam a se separar, ja que “o termo realmente pertence ao 1éxico de uma classe média
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européia pré-industrial, recendendo boas maneiras, refinamento, politesse, uma desenvoltura
elegante nos relacionamentos” [grifo do autor] (EAGLETON, 2005, p. 21). Apesar da cultura
também envolver uma questdo de desenvolvimento total e harmonioso da personalidade,
Eagleton (2005) assevera que ninguém pode realizar isso isoladamente, e é esse
reconhecimento que desloca a cultura de seu significado individual para o social.

As condigdes sociais que a cultura passou a exigir e designar remetendo suas questdes
para 0 Estado e a Politica, promovendo ainda mais o seu afastamento do conceito de
“civilizagdo”. Desde o final do século XIX e até as primeiras décadas do século XX, esse
termo vai adquirir uma conotacdo imperialista, principalmente devido a ocupacédo realizada
pelas nacbes européias nas regides da Africa e da Asia (EAGLETON, 2005). No encontro
com outros povos, novamente o “exotico” despontaria, mas agora ndo mais ditado pelo
imaginario religioso pré-moderno, mas sim, revestido de uma conotacdo antropoldgica de
cultura que buscava no “primitivismo” a afloracdo de muitos aspectos da modernidade. A esse
respeito, a citacdo do autor (2005) é elucidativa: “a origem da ideia de cultura como um modo
de vida caracteristico, entdo, esta estreitamente ligada a um pendor romantico anticolonialista
por sociedades ‘exéticas’ subjugadas” [grifo meu] (EAGLETON, 2005, p. 24).

O exoético, segundo Eagleton (2011), ressurgird no século XX nos aspectos
primitivistas do movimento modernista e, mais tarde ainda, em uma roupagem pds-moderna
que promovera a “romantizagdo” das culturas populares. Dessa maneira, para 0 mesmo autor
(2005), o sentido estético e o sentido antropoldgico, ainda que reunidos sob 0 mesmo conceito
de cultura, de certa forma ja iniciavam a promogao da “pluralizagdo” no conceito de cultura.
Assim, a partir desse autor, podemos observar que enquanto “cultura” (no sentido das artes)
define uma qualidade de vida refinada (civilidade), “cultura” (no sentido da vida social) ¢ uma
tarefa de mudanca politica.

Para Bauman (2012), é essa aparente “contradi¢io” que vai estabelecer o conceito de
cultura, repercutindo como um paradoxo filosofico: reconstruir o mundo confuso da
experiéncia humana segundo o padrdo de elegancia e harmonia encontrado apenas na serena
regularidade do pensamento. Para 0 mesmo autor (2005), o conceito de cultura comporta as
marcas desse paradoxo que incorpora a moderna Vvisdo humana entre “autonomia” e
“vulnerabilidade”, ou seja, “entre a tarefa da autoconstituicdo e o fato de ser constituido” (p.
14). Como os esforgos para resolver esse paradoxo nunca foram totalmente concluidos ou néo
produziram resultados, dois discursos distintos de cultura se originaram e igualmente nunca
foram facilmente concilidveis. Nas palavras de Bauman, enquanto “um discurso gerou a ideia

de cultura como atividade do espirito que vaga livremente, o locus da criatividade, da
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invencdo, da autocritica e da autotranscendéncia; o outro apresentou a cultura como
instrumento de rotinizacdo e da continuidade — uma serva da ordem social” (p. 14).

As distingdes e mudancas no conceito de cultura também foram analisadas pelo
escritor Raymond Williams (2011) em sua obra Cultura e Sociedade, em que o autor destaca
0 “crescimento natural” ou “processo de treinamento humano”, que por muito tempo designou
0 conceito de cultura. No entanto, seu sentido moderno, relacionado com o processo de
Revolucdo Industrial, desponta em meados do século XIX modificando seus usos anteriores.
Primeiramente, destaca o autor (2011, p. 18), a cultura significava um “estado geral ou habito
da mente”; em segundo “uma situagdo geral de desenvolvimento intelectual em uma
sociedade como um todo”; terceiro, “o corpo geral das artes”; e, por fim, “todo um modo de
vida material e espiritual”.

No entanto, para Williams (2011), as questfes que concentram os significados da
palavra “cultura” sdo diretamente produzidas por mudangas historicas e que também remetem
aos entendimentos e usos de palavras como “industria”, “democracia”, “classe” e “arte”.
Nesse sentido, para o autor (2011, p. 19), a emergéncia dos significados e usos da palavra
“cultura” funde duas respostas gerais: primeiro, “o reconhecimento da separacdo pratica de
certas atividades morais e intelectuais do impeto propulsor de um novo tipo de sociedade”; e
segundo, “a énfase dessas atividades, como um tribunal de recursos, deve ser estabelecida por
sobre 0s processos de juizo social pratico e ainda assim se oferecer como uma alternativa
mitigadora e arregimentadora” (p. 19-20).

Esse reconhecimento de que a cultura pode efetuar tanto uma separacdo préatica e
intelectual, bem como oferecer uma alternativa ao individuo e ao corpo social, afirmou o
crescimento de todo um modo de vida “ndo apenas como uma escala de integridade, mas
como uma maneira de interpretar toda nossa experiéncia comum, e, nessa nova interpretacéo,
transforma-la” (WILLIAMS, 2011, p. 20). Assim, para esse autor (2005), se a cultura
significou um estado ou “héabito da mente”, “um corpo de atividades morais e intelectuais”,
ela significa também um modo de vida e esta ligada ao desenvolvimento dos significados e as
relagOes e efeitos entre eles.

A mudanca no significado de cultura investigada por Williams contribuiu para que
esse conceito assumisse paulatinamente uma centralidade nos processos sociais. Hall (1997)
caracterizou essa mudanca como uma “revolucdo cultural” nos paradigmas das Ciéncias
Sociais e Humanas, que iria consistir na diminui¢do de fronteiras entre 0s conhecimentos
académicos e os conhecimentos cotidianos, possibilitando outros entendimentos em relagéo as

formas e aos usos que a cultura vai adotar na contemporaneidade. Desse modo, para Hall
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(1997), a cultura vai adquirir uma centralidade em seu sentido substantivo e epistemoldgico. E
importante destacar a diferencia¢do entre esses dois aspectos a partir das proprias palavras de
Hall (1997, p. 16): por “‘substantivo’, entendemos 0 lugar da cultura na estrutura empirica
real e na organizacdo das atividades, instituicdes e relagbes culturais na sociedade, em
qualquer momento historico e particular”; por ‘“epistemoldogico’ nos referimos a posigdo da
cultura em relacdo as questdes de conhecimento e conceitualizacdo, em como a ‘cultura’ é
usada para transformar nossa compreensdo, explicacdo e modelos tedricos do mundo”
(HALL, 1997, p. 16).

Ao assumir uma importancia sem igual nos processos sociais, econdémicos e politicos
contemporaneos, a cultura expande seu dominio constitutivo para além dos conhecidos
ambientes em que ela sempre atuou (HALL, 1997). Essa expansdo compreende a circulacédo e
as trocas culturais, em grande parte efetivada por meio das revolugdes tecnoldgicas e digitais,
e tem permitido a implantagdo de “inddstrias culturais” que atuam como mediadoras nos
processos sociais, produzindo materiais culturais e criando ideias que reformulam os valores e
os padrdes estéticos em escala global (HALL, 1997). Segundo o mesmo autor (1997), a
compressdo do tempo ¢ do espaco, em decorréncia das tecnologias midiaticas “virtuais”
introduziu mudancas na consciéncia popular em que as experiéncias, as diferentes histdrias e
modos de vida vivenciados ao longo dos distintos estadgios de desenvolvimento locais
parecem homogeneizados através de uma cultura global. Nesse sentido, 0 mundo parece ter se
tornado o lugar de uma cultura Gnica, mundial, e, em grande parte, ocidentalizada. No
entanto, ainda para esse autor (1997), as consequéncias desta revolugdo cultural ndo sdo tdo
uniformes nem faceis de serem previstas, pois sdo distribuidas de forma muito irregular,
impedindo que o mundo se torne homogéneo, ja que a cultura necessita da diferenca para
prosseguir, “mesmo que apenas para converté-la em outro produto cultural para o mercado
mundial” (p.19).

Duas consequéncias sdo atribuidas a essa revolucdo cultural: as transformacbes no
ambito cotidiano e seus impactos na “vida interior”, ou seja, na constituicdo das identidades e
das subjetividades das pessoas. Desse modo, as eventuais resisténcias que emergem em
decorréncia dos processos culturais mundiais (imigracfes, guerras étnicas, ocupagoes e lutas
de populagdes em busca de direitos e representacfes sociais), a revolugdo cultural tambeém
penetra no nivel do microcosmo em seu aspecto mais cotidiano, transformando o modo de
vida das pessoas. Aspectos mais gerais como o declinio do trabalho industrial, o desemprego
e 0 crescimento de outros tipos de servigos se aliam a mudangas como rearranjos familiares,

problemas de condutas juvenis e geracionais. Também as informac6es e o conhecimento de
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culturas e modos de vida de todos os lugares do mundo se fundem, encontrando nos
ambientes metropolitanos contemporaneos as possibilidades para hibridismos culturais
imprevisiveis.

A segunda consequéncia da revolucéo cultural destacada por Hall (1997) se refere ao
impacto na constituicdo da subjetividade e da identidade na vida das pessoas como atores
sociais. Para esse autor (1997), a linha diviséria entre “individualidade” e “sociedade”,
convencdes tradicionalmente atribuidas as disciplinas da Psicologia e da Sociologia, foi
progressivamente abalada e rompida pela questdo da cultura. Nesse sentido, a identidade de
um individuo é constituida tanto a partir de determinadas linguagens culturalmente
construidas que irdo adquirir importancia significativa para seus processos de subjetivacdo,
quanto dos discursos que circulam e instauram regimes de verdade no interior da cultura
vivenciada e experienciada por esse individuo (HALL,1997). Isso significa dizer que somos
resultados de processos de identificacdo formados a partir de discursos culturais (exteriores),
permitindo que assumamos determinadas posicGes (interiores) de sujeitos.

O sentido “epistemoldgico” da cultura esta relacionado com os usos da linguagem nas
praticas de representacdo, privilegiando sua posicdo na construcdo e circulacdo dos
significados. Nesta perspectiva, segundo Hall (1997), o significado ndo reside nas coisas
como entidades fixas, absolutas e acabadas em si mesmas, mas € construido social e
historicamente e se encontra inserido em sistemas de classificacdo a partir dos jogos de
linguagem. Desse modo, para Hall (1997, p. 10), a cultura “estd intimamente ligada a esta
nova atitude em relacdo a linguagem, pois a cultura nada mais é do que a soma de diferentes
sistemas de classificacdo e diferentes formacdes discursivas as quais a lingua recorre a fim de
dar significado as coisas”.

Esse deslocamento na percepcdo de cultura, denominado por Hall (1997) como
“virada cultural”, permitiu compreendé-la como constitutiva para o ser humano; como
caracteristica indispensavel para a producao da vida em sociedade; como forma que “penetra
em cada recanto da vida social cotidiana, fazendo proliferar ambientes secundarios, mediando
tudo [grifo do autor]” (p. 5). A “virada cultural” tem de ser entendida em meio a diversos
processos ocorridos na contemporaneidade e que provocaram profundas rupturas com o0s
ideais propostos e elaborados pelas visdes dominantes no periodo historico compreendido
como modernidade. As transformagdes em curso nos distintos setores sociais, econdmicos,

politicos ou culturais apontam que estamos vivendo em um tempo denominado por diferentes
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autores como Pds-Modernismo (JAMESON, 2004) 7%, Modernidade Liquida (BAUMAN,
2001), ou Condicdo Pds-Moderna (LYOTARD, 1990; HARVEY, 2008). Tais autores
concordam que na raiz dos problemas que assolam a nossa época, e considerados centrais para
0S questionamentos pos-modernos, estdo 0s principios e pressupostos como a razao, a ciéncia,
a racionalidade, o progresso e a liberdade estabelecidos como ideais na visdo de mundo do
lluminismo (SILVA, 1999).

Nessa direcdo, Veiga-Neto (2003) aponta que o deslocamento no conceito de cultura
esta conectado a crise da modernidade e se manifesta em uma dimenséo tedrica, intelectual,
mas ndo se reduz somente a uma questdo epistemoldgica, pois fornece novos paradigmas
criticos, inclusivos e cotidianos que proporcionam outros entendimentos no conceito de
cultura, bem como de seus usos, de suas atividades e de suas praticas. Muito mais do que isso,
“tal deslocamento ¢ inseparavel de uma dimensao politica em que atuam forcas poderosas em
busca pela imposicdo de significados e pela dominacdo material e simbdlica” (VEIGA-
NETO, p. 11).

O campo dos Estudos Culturais foi particularmente importante nesse processo de
redefinicdo do conceito e usos da cultura, pois ao se apoiarem em diferentes discursos teoricos
e devido ao fato de possuirem caracteristicas transdisciplinares, sempre estiveram mais
preocupados em afastar-se da interpretacdo de cultura tradicionalmente entendida somente
como um ‘modo de ser’. Como asseveram Nelson, Treichler e Grossberg (1995, p. 13), os
Estudos Culturais desenvolvem suas analises, suas pesquisas e investigacGes, ndao sem
tensionamentos, levando em conta tanto “uma concep¢do ampla, antropologica, de cultura,
quanto uma concepgao estreitamente humanistica de cultura”.

Os Estudos Culturais podem ser entendidos como um projeto amplo e disperso que é
forjado em uma trajetoria tramada entre a pesquisa académica, ativismo politico e em
questdes como a constituicdo das identidades, a luta pelos significados, as representacfes € a
linguagem; o territrio das praticas, as relacbes entre poder e saber, 0s processos de
subjetivacdo e demais temas em que estdo em jogo visbes de mundo através de conflitos
politicos e grupos determinados. Essa “vocacdo” da busca por diversidade cultural e pela
multiplicidade entre campos disciplinares permitiu transitos intensos entre teorias e
metodologias que facilitam o trabalho do pesquisador ao mesmo tempo em que o dificultam.
No entanto, para Costa (2004), a pluralidade das formas do saber e os diferentes portos em

que se ancora o conhecimento dos Estudos Culturais promoveram 0 rompimento de suas

72 Nesta tese, a obra do referido autor: Pds-Modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio consta como
edicdo de 2004.
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fronteiras epistemoldgicas, direcionando-os para perspectivas multiplas, olhares diversos e
andlises que ndo se pretendem totalizantes nem reducionistas.

Multifacetados, os Estudos Culturais encontram nas obras que destacam o "discurso™
de Foucault, nas formas ndo reducionistas do marxismo de Gramsci, na cultura do cotidiano
urbano de Certeau, uma retomada de tendéncias subordinadas e negligenciadas no
pensamento critico das Ciéncias Humanas e Sociais. A possibilidade de pensar a "centralidade
da cultura™ e sua articulacdo com fatores materiais, culturais e simbolicos presentes na
sociedade € o desafio que os Estudos Culturais aceitaram para analisar 0s contextos
socioculturais (HALL, 1997).

O florescimento dos Estudos Culturais no continente latino-americano é um exemplo
de como esse campo tem sido marcado por tematicas e questdes importantes tanto para a
Cultura como para a Educacdo. Para Mattelart e Neveau (2004, p. 141-142), “nos mapas dos
fluxos mundiais de importacdo e de exportacdo das pesquisas sobre os processos culturais, 0s
paises da América Latina ocupam um lugar a parte”. Néstor Garcia Canclini, Jésus Martin-
Barbero, Daniel Mato, Beatriz Sarlo e Renato Ortiz s&o intelectuais filiados aos Estudos
Culturais e contribuem com pesquisas e analises culturais que envolvem a arte, 0 consumo, as
culturas juvenis urbanas e os processos multimidiaticos e sociais, tornando-se autores
basilares para esse campo de estudos. Como aponta Canclini (1998), a cultura urbana latino-
americana estd inserida em contextos contemporaneos em que alguns aspectos da
modernidade ndo deixaram totalmente de existir e onde o pds-moderno ainda néao se efetivou
totalmente. Para Costa, Silveira e Sommer (2003, p. 48), os Estudos Culturais da América
Latina estdo envolvidos com processos sociais e politicos e mergulhados nos “artefatos
culturais de seus povos, na cotidianidade de suas praticas de significacdo, na
contemporaneidade de um tempo em que as fronteiras entre o global e o local se relativizam
se interpenetram e se modificam”.

Destaquei até aqui algumas transformagdes no entendimento e nos usos da ideia de
cultura, possibilitando, com isso, compreender como este conceito foi produzido e
reconhecido a partir de seu sentido moderno até assumir uma posicao central para entender o0s
processos culturais contemporaneos.Nessa perspectiva, e de posse dos investimentos teéricos
dos autores destacados até aqui, proponho uma investigacdo das culturas urbanas noturnas
presentes em metropoles hibridas, multiculturais e polifonicas, em que o popular e 0 massivo
se encontram por distintos caminhos. Na contemporaneidade, salienta Canclini (1998), tais
caminhos remetem a inumeros outros, misturando-se, e, uma vez dentro dos mdltiplos

ambientes urbanos, torna-se cada vez mais desafiador conhecer por quais caminhos entramos
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e por quais rotas iremos direcionar nossas investigacbes. Desse modo, na secdo seguinte,
pretendo mostrar como as transformacdes socio-historicas e culturais sublinhadas nesta secéo
possibilitaram condicGes para o surgimento da pedagogia ocidental no inicio da Era Moderna

até a pluralizacéo e os usos desse conceito na contemporaneidade.

4.2 EDUCACAO E PEDAGOGIAS

Assim como os deslocamentos e as mudangas no entendimento de cultura
possibilitaram outros modos de percepcao do contemporaneo, as transformacgdes no campo da
Pedagogia também ampliaram as perspectivas para pesquisas em Educacdo. Para tanto, nesta
secdo encontro auxilio em Cambi (1999) e em outros autores, cujas investigacdes e producbes
destacam mudangas soOcio-historicas que permitem tracar a emergéncia da pedagogia na
historiografia da educacao ocidental. As transformac6es culturais que provocam a ampliacao
do conceito de pedagogia, bem como a pluralizacdo de seus usos na contemporaneidade sdo
evidenciadas a partir de autores como Steinberg (2001), Larrosa (1994, 2002), Ellsworth
(2005), Costa (2003, 2005, 2015) e Camozzato (2013, 2014). Tais autores permitem um
entendimento das “pedagogias” que atuam em uma diversidade de espacos, tempos, praticas,
lugares, corpos, mentes e artefatos culturais que modelam os modos do sujeito constituir-se na
contemporaneidade.

Partindo dos pressupostos em relacdo aos conceitos e usos de cultura sintetizados na
secdo anterior, apresento as suas implicacdes para a pluralizacdo dos usos e dos conceitos de
“educacdo” e de “pedagogia” na contemporaneidade. Para Costa (2005, p. 203), as mudangas
verificadas ao longo do periodo que demarca a passagem da Idade Média para a Idade
Moderna “gestaram o conjunto de Nnovos saberes e praticas educativas que vao se estabelecer
no século XVI, consolidando-se nos seguintes e chegando até nds como verdades raramente
questionadas”. Nesse sentido, ao se estabelecer a partir de um discurso de ordem e civilidade,
visando a formagéo e a instrugcdo do individuo para a vida em uma sociedade assentada em
valores e regras oriundas da moral moderna, a pedagogia moderna ira modificar
profundamente os modos de percepcao e interacdo cultural do sujeito no mundo.

Como afirma a mesma autora (2005), o periodo p6s-industrial em que o capitalismo
atualmente se movimenta — denominado por alguns autores como “pds-moderno” — tem sido

marcado por transformacdes que desencadearam crises € modifica¢fes radicais em muitos
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aspectos, abalando certezas e concepgOes de nossas existéncias. Imbricadas nesse estado em
que 0s processos culturais atualmente se (des)encontram, a educacao e a pedagogia assumem
outras formas na contemporaneidade, tanto em seu entendimento quanto em seus modos de
atuacdo. Discussdo que € indispensavel para uma pesquisa que procura investigar como
praticas e aprendizagens produzidas em determinados lugares podem estar “articuladas” com
as pedagogias que séo colocadas em circulacdo na noite urbana.

Os conceitos, as teorias e 0s usos que tém sido atribuidos a pedagogia sdo destacados
aqui com a intencédo de que sirvam como “andaimes”, sustentando possiveis articulacdes para
um estudo vinculado aos Estudos Culturais em Educagdo. O conceito de “articulagdo” pode
saltar da subalternidade de uma nota de rodapé e incorporar-se ao texto, pois como destacam
Nelson, Treichler e Grossberg (1995), juntamente com o0s termos que o0 acompanham,
‘desarticulagdo’ e ‘rearticulagdo’, tal conceito € um exemplo suficientemente abstrato e geral
que pode ser transferido para novos contextos sempre que seja Gtil. Ou, como reforca
Wortmann (2012), a articulacdo que os Estudos Culturais em Educacdo empreendem tem
ampliado o que se entende por educativo, pois passou-se a lidar com uma gama de praticas,
instituicdes e artefatos e, principalmente, a “pensar nos efeitos
produtivos/formadores/construtivos que tais instituicdes, praticas e artefatos tém sobre as
sociedades ¢ os sujeitos que nela vivem” (p. 116).

Embora o tema desta pesquisa diga respeito as pedagogias produzidas em contextos
culturais contemporaneos, podemos encontrar em outros espagos-tempos historicos uma
relacdo entre as praticas do sujeito citadino e as possibilidades de experiéncias e aprendizados
adquiridas neste convivio. A inscri¢do do individuo na polis grega, por exemplo, determinava
as condicgdes de possibilidade para sua formacéo, pois tanto sua mente quanto seu corpo se
encontravam inseridos em um corpo coletivo maior que pertencia a cidade. Segundo Sennett
(2003, p. 45), enquanto Esparta preocupava-se apenas com o treinamento dos corpos com 0
objetivo de maximizar a capacidade fisica dos rapazes para o combate, em Atenas, assim
como “o ginasio modelava o corpo dos rapazes na ultima etapa da adolescéncia [...] 0S mogos
também se adestravam no uso das palavras, essencial a sua participacdo democratica na
cidade”.

Embora se trate de uma definicdo muito ampla, podemos considerar que nas relagdes
do sujeito com os distintos ambientes da polis — relagdo que se estabelecia através do corpo e
da mente — localiza-se a emergéncia de um saber pedagdgico, ou pedagogia, na paideia da
Grécia Classica. Conforme Jaeger (1995), o conceito de paidéia é muito amplo assim como 0s

de filosofia e de cultura e, ainda que aos olhos do homem grego da antiguidade, a paideia ndo
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coincida com o sentido estrito de educacéo, o seu surgimento, no tempo dos fildsofos sofistas,
converte-se em um tema de interesse geral da prépria vida e da evolugdo do espirito. A
atribui¢do de “ensinar a virtude” a toda populacéo efetuou-se por meio dos conhecimentos dos
valores, constituindo-se como “a pedra angular de toda a educagdo” (p. 646). Por isso, a
tradicdo filosofica em que a virtude corresponde a um “saber espiritual” é estabelecida com
modo sofistico da arte de ensinar. A paidéia, como um primeiro ideal de educagdo universal
organizou-se como conjunto de conceitos, de teorias, de modelos, de técnicas e de acGes que
se referem ao ensino, a aprendizagem, a formagc&o, a instrucio e a educagio’.

A partir de Comenius e sua Didactica Magna, obra publicada originalmente em 1657,
emerge a ideia moderna de um ideal panséfico ou pampédico, em que o prefixo pan
expressava 0 desejo de uma educacdo em que todos aprendessem tudo, de ensinar “tudo a
todos” e, para a realizagdo de tal intento, o0 mundo inteiro seria considerado uma escola. 1SS0
remetia a ideia de “panscolia”’®, em que desde a infancia, passando pela juventude até a fase
adulta, todas as idades estariam destinadas a aprender e os mesmos limites seriam colocados
ao homem para viver e para estudar. Com a chegada da modernidade, pela primeira vez na
historia, se pensou que a educacdo de todos e de cada um era a condigdo necessaria para a
salvagdo, o progresso ou o desenvolvimento econdmico e social. Uma sociedade em que era
preciso ensinar tudo a todos ou cada um deveria aprender, ocupando um lugar e uma forma
desejavel na sociedade.

As ideias de um autor como John Locke encontram ressonancia nesta pesquisa,
principalmente quando se trata de processos educativos que envolvam aprendizagens, pois
nesse autor ja podemos assistir a uma mudanga na forma de interagdo do “agente” com o
“meio”. Considerado um dos pais do “empirismo” iluminista, em sua obra Ensaio Acerca do
Entendimento Humano, obra langada em 1680, Locke (1999) afirma que a decisdo de uma
acdao nao depende da vontade, mas do conhecimento, das ideias presentes no entendimento
dos homens, dai a necessidade de uma “conducdo” do entendimento na busca desse
conhecimento e na elaboracdo dos juizos. Locke critica a concepgdo de ideias inatas,
postulando que o ser humano nasce como “tabula rasa”, como um papel em branco,

adquirindo seu poder de entendimento a partir das percepcdes e das a¢0es, como um “agente”

3A ruptura entre o saber pedagdgico e a filosofia se prolongou desde a Antiguidade até a Modernidade. Somente
com a constitui¢do das denominadas “pedagogias modernas”, esses dois modos de pensamento foram articulados
(Noguera-Ramirez, 2009).

"para Noguera-Ramirez (ib, p.166, 2009), a panscolia, presente no ideal comeniano, encontra uma proximidade
as atuais ideias de sociedade em constantes processos de aprendizagem ou com o conceito de cidade como
ambiente educativo. Desse modo, como prop8e o autor (2009), vivemos em uma sociedade educativa em que
todos os espacos e todos os tempos sdo produtores de aprendizagens constantes.



85

que possui a capacidade de escolha e de vontade através da constante interacdo com o meio.
Essa critica ao inatismo levou Locke a procurar os elementos constitutivos do entendimento
humano a partir da nogdo de “experiéncia”.

A “experiéncia sensivel” e a “reflexdo” Sa0 processos que suprem a mente com 0S
materiais do conhecimento que Locke (1999) denomina de “ideias”. Para o autor, essas ideias
sdo 0s objetos do conhecimento. Desse modo, para o autor, as ideias de “sensacfes” sdo
provenientes dos sentidos em contato com o exterior, enquanto que as de “reflexdo” se
originam no interior do individuo. Essas “ideias simples”, assim denominadas por Locke
(1999), sdo obtidas a partir das experiéncias concretas pelas quais temos as sensacoes do frio,
do calor, da extensdo, do movimento e as de reflexdo seriam a atencdo, a memdria, a vontade.
A simultaneidade entre essas duas ideias gerariam as de existéncia, de duracdo, de tempo e de
espaco etc. As ideias de sensacao e de reflexdo como constituicdo a partir da experiéncia sdo
pontos basilares para o entendimento de que os conhecimentos sdo “fabricados” por meio
dessa interagdo do individuo com as condigdes exteriores encontradas no meio.

A partir da obra Emilio, escrita por Rousseau e lancada em 1762, inaugura-se um
modelo pedagdgico que estabelece uma nova forma de educacdo, baseada na conducao,
almejando a formacéo e indicando direcdo para 0 homem moderno. Para o autor, esse modelo
é fundamentado nas ideias de trés tipo de educacdo. A educacdo que vem da natureza — que 0
autor considera como “hébito” — pelo desenvolvimento das faculdades e 6rgdos; a dos
homens, que nos ensina a fazer uso de tais desenvolvimentos; e a das coisas, como o ganho de
nossa experiéncia sobre o que afeta exteriormente. A educacdo dos homens € a Unica que
pode ser manipulada para um individuo que aprende em um meio especialmente adaptado
para tal fim. Assim como Locke, Rousseau acreditava que o ser humano nasce desprovido de
tudo, regido pelas sensa¢fes mais primitivas e em contato com o0 mundo, mas na medida em
gue nos tornamos esclarecidos podemos decidir, pelos juizos, o que € agradavel ou néo,
necessitando da educacdo desde a infancia até atingir a idade adulta para controlar nossos
habitos. Na tentativa de seguir os procedimentos da natureza para devolver ao homem
(natural) o estado de felicidade e liberdade perdido com a civilizacdo, Rousseau busca
transformar o homem em cidad&o, em homem civil, por meio de uma “educacdo natural”.

As obras de Comenius, Locke e Rousseau, em seus aspectos gerais, buscavam
privilegiar a formagéo de um individuo que ndo necessariamente precisaria estar vinculado a

um aparato publico ou estatal. Entretanto, segundo Bauman (2010, p. 102), no conceito
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germanico de Bildung”, a ideia de educagdo como direito e dever do Estado de formar seus
cidaddos e guiar suas condutas “significava um projeto de tornar a formagao do ser humano
uma responsabilidade plena e exclusiva da sociedade como um todo, em especial de seus
legisladores. A Bildung’® é constituida por um conjunto de elementos e caracteristicas gerais
compartilhadas pelas diferentes posturas intelectuais ligadas ao seu desenvolvimento: o
estabelecimento de uma sociedade burguesa em luta pelo fim da sociedade feudal e
absolutista, principalmente com o advento da Revolugdo Francesa e o desenvolvimento
industrial inicial, além do processo de secularizacdo iniciado pelo Huminismo.

Para Foucault (2005), a organizacdo dos saberes ocidentais em muito se deve ao
estabelecimento do Estado Moderno, em que um historicismo iluminista parece reimplantar a
ideia de que o “saber” e a “verdade” somente pertencem ao registro da paz, da ordem e da
moral. Isso permite, pelo menos em parte, entender e distinguir uma historia das ciéncias de
uma da genealogia dos saberes, pois enquanto aquela se situa em um eixo que vai da estrutura
do conhecimento a exigéncia da verdade, esta se situa em um eixo diferente: 0 eixo do
discurso-poder, ou da pratica “discursiva-enfrentamento” do poder (FOUCAULT, 2005).

Para 0 mesmo autor (2005), 0s saberes multiplos, populares, mundanos e “artesanais”
que proporcionavam conhecimentos polimorfos e distintos entre regides e localidades
estavam em luta “numa sociedade em que o segredo do saber tecnoldgico valia riqueza € em
que a independéncia desses saberes, uns em relacdo aos outros, significava também a
independéncia dos individuos” (p. 214). No entanto, na medida em que se desenvolviam as
forcas de producdo econémica e politica, o valor de determinados saberes aumentava e 0s
saberes menores foram anexados, confiscados e apropriados pelos maiores, que se afirmavam
em torno dos efeitos de poder ligados a sua posse, como 0s principais meios para aquisicao de
conhecimentos e desenvolvimento tecnoldgicos institucionalizados’’. Para Foucault (2005), as
lutas propagadas pelo lluminismo como as da “razdo” versus as “ilusdes”, do “raciocinio”

contra os “erros”, ndo foram lutas estabelecidas na relacdo entre as luzes do conhecimento

SEm entrevista a respeito dos desafios pedagdgicos na modernidade liquida, Bauman (2009, p. 664), partindo
das reflexdes do filosofo Werner Jaeger, comenta que a ideia de Bildung pode ser entendida sob duas hipoteses
idénticas: “aquela da ordem imutavel do mundo, que esta na base de toda a variedade da experiéncia humana, e
aquela da natureza igualmente eterna das leis que regem a natureza humana”.

®Segundo Noguera-Ramirez (ibid., p.179), derivada da palavra alemi bilden, que significa “formar”, poderia
traduzir-se a Bildung como “formag@o” da personalidade como unidade e como produto ou resultado dessa
formacaéo.

""Tanto o saber técnico, quanto o saber médico ou os demais saberes institucionalizados foram selecionados,
normalizados, centralizados e hierarquizados, designando o que Foucault chamou de “disciplinamento dos
saberes”. Segundo o mesmo autor, a organizacdo desses saberes em disciplinas originou o campo global
conhecido como ciéncia. Ciéncia que vai se constituir, a partir do surgimento das disciplinas na modernidade,
como regra de verdade.
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contra as trevas da ignorancia, mas sim “um imenso e multiplo combate dos saberes uns
contra os outros — dos saberes que se op8em entre si por sua morfologia propria, por seus
detentores inimigos uns dos outros e por seus efeitos de poder intrinsecos” (p. 214).

Desse modo, com os ideais iluministas indicando a direcdo para um processo de
racionalismo e desligamento do homem de seu vinculo religioso, produziu-se uma profunda
revolucdo nos saberes e no conhecimento, agora organizados a partir de vinculos légicos e
cientificos. Ao estabelecer a razdo como critica, opondo-se a metafisica, e estreitando
vinculos com a ciéncia, a ideia de pedagogia foi firmada como uma “verdade” necessaria para
o funcionamento do projeto educativo civilizacional moderno. Nessa perspectiva, é possivel
perceber, como argumenta Costa (2005, p. 204), que “as verdades da pedagogia moderna [...]
foram inteiramente construidas, engendradas no interior da cultura e ndo decorrem de uma
suposta natureza humana ou de uma suposta natureza do social”.

Segundo Cambi (1999), essa pedagogia entendida como uma ciéncia vé surgir também
uma pedagogia social, que se reconhece como parte do processo organico de uma sociedade
gue nao é mais totalmente ditada por uma naturalizacdo dos preceitos religiosos, mas que se
pretende inserida em uma cultura laica e racional. Essa concepcdo de distincdo, de
rompimento e de afastamento entre natureza humana e conhecimento, permite problematizar a
proposta de Kant (1999, p. 13) de que “a natureza humana sera sempre melhor desenvolvida e
aprimorada pela educacao [...]”, pelas normas sociais e morais, pela familia e pela instauragao
de uma pedagogia que visa treinar, ensinar e colocar o homem em seu devido lugar na
sociedade. Assim, a funcdo da pedagogia moderna foi estabelecida como um método, uma
forma de organizacgdo para transmissdo dos conhecimentos, dos saberes institucionalizados,
indispensaveis para a instru¢ao do ser humano que seria “formado” segundo as exigéncias de
uma nova sociedade.

Embora o projeto pedagdgico elaborado na modernidade tenha se estendido até a
contemporaneidade, o crescimento e o desenvolvimento de novas ideias e concepgdes no
ambito da educacdo e da pedagogia irdo se caracterizar por um pluralismo de conceitos,
teorias e entendimentos distintos. Dessa maneira, para Cambi (1999, p. 389), a pedagogia foi
obrigada “a repensar seus proprios objetivos e seus proprios valores, a estabelecer critérios de
regulamentacdo dos discursos e das praticas mais compreensivos e, portanto, mais amplos e
mais tolerantes”. Realiza-se assim, segundo esse mesmo autor (1999), uma fermentacédo
bastante radical em pedagogia que solicitou uma reflexdo profunda em relacdo aos seus

modelos hegemonicos ocidentais para assumir objetivos e critérios de didlogos multiculturais.
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Nesses novos cendrios, entendidos através de uma 6tica que localiza os discursos, as
narrativas, os saberes e as dindmicas culturais em jogo na luta por hegemonia e pelo
predominio politico, ganharam importancia outros movimentos sociais (ra¢a, género, idade), o
descentramento da nocdo do sujeito como Unico indivisivel e as discussdes em torno das
relagbes de poder entre as diferentes culturas (SILVA, 1995). A pluralidade cultural
contemporanea vai causar um mal-estar no universalismo proposto pela modernidade, j& que
sua ideia de civilizacdo e progresso abriu pouca margem para a diferenca de muitos
conhecimentos e saberes. A emergéncia de conceitos como “multiculturalismo” (McLAREN,
1999), “diversidade cultural” (ORTIZ, 2015) ou ainda “culturas hibridas” (CANCLINI,
1998), mesmo ndo sendo sindnimos entre si, ao serem expressos atraves de didlogos inseridos
em contextos culturais em que etnias, grupos sociais e individuos mesclam-se com ambientes
mediados por artefatos culturais diversos, foram aspectos que possibilitaram a ampliacdo do
campo investigativo para a educacio e também para a pedagogia’®.

As aproximacdes dos Estudos Culturais com questdes em que o campo da Educacgéo
tem se preocupado na contemporaneidade permitiram inserir a pedagogia dentro de uma rede
de significados relacionada com cultura, politica e poder. A “pedagogia critica”, como um
viés neomarxista da Educacdo, idealiza a pedagogia e procura expandi-la como uma prética
cultural em que estdo inseridas imagens, artefatos e manifestagfes culturais, possibilitando
outros discursos e modos de representacdo que atuam nas lutas pelo empoderamento social e
para a producdo de identidades. Nessa perspectiva, adquire sentido a citacdo de Giroux (1995,
p. 144) de que “existe pedagogia em qualquer lugar em que o conhecimento é produzido, em
qualquer lugar em que existe a possibilidade de traduzir a experiéncia e construir verdades,
mesmo que essas verdades parecam redundantes, superficiais e proximas do lugar-comum”.

O conceito de pedagogias culturais surge nesse contexto de expansdo do
entendimento e dos usos de pedagogia, atuando como uma ferramenta que tem mostrado a
amplitude de articulagbes e possibilidades para as pesquisas e analises nos campos da
Educacdo e da Cultura. Para Andrade e Costa (2017)"°, o livro Pedagogy: Arts, Education,

Politics, do norte-americano David Trend, publicado em 1992, introduz o conceito de

8Cambi (1999) salienta o papel educativo durante o colonialismo realizado pelos paises europeus as regides da
Africa e da Asia no século XIX. Se por um lado, tais condi¢des impuseram aqueles povos a lingua e cultura
europeia, por outro, despertaram também as culturas locais outros modelos formativos de educacdo, promovendo
horizontes educativos e pedagdgicos. O autor (ib.) cita como exemplo as lutas de libertagdo do dominio inglés na
india, empenhadas por Mahatma Gandhi e colocadas em agdo através de uma pedagogia que expressava a
educacdo nao-violenta.

9 Documento submetido a periddico durante a realizacdo desta pesquisa. A referéncia atualizada encontra-se na
bibliografia deste documento.
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pedagogias culturais no contexto académico. Segundo as autoras®®, nesta obra, Trend expde
argumentos para mostrar que a partir da centralidade da cultura e da expansdo da pedagogia
para diferentes espacos, as pessoas se localizam, analisam seus ambientes e formulam planos
em que a pedagogia funcione como uma ac¢ao profundamente politica.

No entanto, o conceito de pedagogias culturais ficou amplamente conhecido no
contexto académico brasileiro, apenas ao ser utilizado por Shirley Steinberg (2001, p. 101) em
seu artigo Kindercultura: A Construcdo da Infancia pelas Grandes Corporacfes, em que a
autora afirma

que a educacdo ocorre numa variedade de locais sociais, incluindo a escola,
mas ndo se limitando a ela. Locais pedagégicos sdo aqueles onde o poder se
organiza e se exercita tais como bibliotecas, TV, filmes, jornais, revistas,
brinquedos, andncios, videogames, livros, esportes, etc. (STEINBERG, 2001,
p. 101)

Assim, para além dos tradicionais lugares onde sdo engendradas a educacdo e a
pedagogia, como a escola, o curriculo ou o livro didatico, também outros artefatos culturais
colocam em operacdo as pedagogias culturais, que atuam nos mais diversificados espacos
contemporaneos. Como aponta Silva (2000), qualquer instituigdo que esteja em conexdo com
relagdes de poder e envolvida com transmissdo de valores e atitudes pode ser entendida como
uma pedagogia cultural.

As possibilidades de uso do conceito de pedagogias culturais como ferramenta de
analise sdao ampliadas nas problematizacdes levantadas por Watkins, Noble e Driscoll (2015).
Para esses estudiosos australianos, as pedagogias culturais permitem articular o “nao dito” da
formagéo subjetiva e das condutas humanas, pois operam em um espaco onde devemos
considerar uma gama de questfes envolvendo relacdes pedagogicas, modos, temporalidades,
escalas e um namero de questdes-chave que necessitam ser elaboradas. Esses autores (2015,
p.09) tém questionado como a pedagogia tornou-se “menos uma ferramenta para analisar
praticas particulares ¢ mais uma ‘caixa preta’ através da qual alguma coisa é feita, sem
explicar como isto € feito (grifos dos autores) [tradugdo minha]”®!.

Mesmo reconhecendo Henry Giroux como o autor que colocou a linguagem da
pedagogia nas pesquisas vinculadas aos estudos culturais, Watkins, Noble e Driscoll (2105)

argumentam que o problema se encontra no leque de discriminacéo e classificacdo das muitas

8 |dem nota anterior.
81 No trecho do texto original: “Pedagogy becomes less a tool to analyse particular practices and more of a
‘black box’ trough which something is done, without explaining how it is a done”.
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proliferacdes que o termo “pedagogia”® vai adquirir, como “pedagogia da representacdo”,

“pedagogia da diferenca”, “pedagogia da inocéncia”, “pedagogia do poder”, “pedagogia da
comercializa¢do” entre outras denominagdes citadas pelos mesmos autores.

Para os autores (2015), embora as pedagogias publicas e criticas tenham conseguido
significativas rupturas, oportunizando a inser¢do das “vozes”, das manifestacOes intelectuais e
das praticas que permaneciam ausentes na cultura escolar e nos contextos socioeducacionais,
tal conceito ainda encontra limitages. Watkins, Noble e Driscoll (2015) consideram que a
noc¢ao de “publico” restringe os demais espagos para a investigacao, por isso defendem o uso
do conceito de pedagogias culturais, pois tal nocdo sinaliza para outros ambientes, incluindo
demais espacos e préaticas que ndo poderiam ser considerados publicos.

Encontro nas consideracdes de Watkins, Noble e Driscoll (2015) subsidios teoricos
que permitem articular as investigacGes em torno das culturas urbanas noturnas e a producéo
de pedagogias que circulam nos espagos e tempos urbanos. Destaco quatro propostas
principais elaboradas pelos autores que permitem pensar outros modos de efetuar pesquisas a
partir do ambito das pedagogias culturais.

Em primeiro lugar, o trabalho de Watkins, Noble e Driscoll (2015) propde a
ampliacdo das fronteiras da pedagogia, ndo havendo distingdo entre aprendizagem formal e
informal, institucional e cotidiana; em segundo, as pedagogias culturais operam em todos 0s
lugares, a qualquer momento, proporcionando o entendimento de que as praticas cotidianas
implicam elementos pedagdgicos; em terceiro lugar, os autores consideram que as relacdes
entre o “ensino” e a “aprendizagem”, ou os processos pedagogicos, se efetuam através de um
emaranhado de relacdes espaciais e temporais, dispersos em diferentes contextos, implicando
atores humanos e ndo-humanos, como préticas, objetos, arquiteturas, tecnologias que nos
ensinam a moldar capacidades, habitos e comportamentos; e, em quarto lugar, os autores
afirmam que a capacidade de aprender ndo reside somente no contelido, mas sim nos meios
culturais, técnicos, afetivos e praticos. N&o se trata de dispensar a importancia dos assuntos ou
dos “contetidos”, nem dos pProcessos cognitivos necessarios para a sua assimilacdo, e
aprendizagem, o que os autores destacam diz respeito aos modelos de transmissdo e aquisi¢cao
e reproducdo difundidos pelas teorias educacionais e das Ciéncias Sociais. Segundo 0s autores

(2015), as aprendizagens sdo produzidas por meio de processos de “interpelacido”,

s

82 Os autores (2015, p. 9) destacam a proliferacdo de termos como “pedagogy of representation”,
difference”, “pedagogy of innocence”, “pedagogy of power”, “pedagogy of commercialization
denominacdes para a pedagogia.

“pedagogy of
, entre outras

2
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»83 o jsso ndo envolve somente a

“apropriagdo”, “performatividade” e da “incorporagdo
aquisicdo de conteddo, mas marca uma relagdo social de “pertencimento” e de
“aprendizagem”. Para Watkins, Noble e Driscoll (2015), a dimensdo pedagogica desses
processos nao foi totalmente abordada pelas filosofias fundacionais como as de Rousseau ou
de Kant e, embora implicitos no desenvolvimento da psicanélise freudiana ou como pivd na
ideologia marxista, a explicacdo sobre como tais processos estdo envolvidos com essas formas
de aquisicdo passiva ndo sao suficientes.

Outra possibilidade de articulagdo destacada por Watkins, Noble e Driscoll (2015)
encontra-se no trabalho de Michel Foucault, pois, além de central para entender uma “virada
cultural” nas Ciéncias Sociais, 0 seu conceito de subjetivacdo estd claramente relacionado
com uma dimensdo pedagdgica. Para os autores (2005), embora Foucault tenha demonstrado
como 0 sujeito se constitui através de técnicas de poder em varios dominios — como o asilo, a
prisdo, a escola —, pois “ha referéncias a pedagogia em sua discussdo das disciplinas como
uma forga produtiva em formas de ensino, aprendizagem, formacdo, transformacdo e assim
por diante”(p. 6), 0 filésofo “ndo examinou em detalhe as praticas pedagogicas, dado que sua
atencéo estava na regulacio espacial dos corpos™®.

Na ultima fase de sua obra, Foucault focou a investigacdo das técnicas de regulacao
de si que os individuos imp&em sobre si mesmos. Considerando que tais técnicas podem ser
entendidas como movimentos que o sujeito realiza “internamente”, envolvendo formacdes
subjetivas, Watkins, Noble e Driscoll (2015) acreditam que as modalidades de poder
“externas” também produzem o”eu”. Nesse sentido, salientam que através do conceito de
“governo”, Foucault ira estabelecer um “ponto de contato” onde as “tecnologias de si” estdo
integradas com estruturas de coercdo e dominacao externas do poder, tornando-se um espacgo
pedagdgico produtivo (p. 6). Watkins, Noble e Driscoll (2015) ponderam que Foucault
privilegiou e enfocou técnicas que discutem as formas como a governamentalidade liberal
atuou para formar o sujeito. Segundo os autores (2005), as tecnologias de si, em relacdo a
reflexdo do sujeito neoliberal, ainda sdo um “ponto de contato” raramente examinado, pois
sdo de suma importancia as situacdes em que as técnicas individuais estdo engajadas com a

manipulacdo e producgdo de suas préprias capacidades de transformacéo.

8 O termo usado pelos autores é embodiment, traduzido como “personificacdo”, “incorporacdo” ou, ainda,
“corporiedade” ou “corporificagdo”. A importancia do embodiment para as experiéncias de aprendizagem sera
abordado em demais momentos deste estudo.

8No trecho original da obra: “There are references to pedagogy in his discussion of disciplines as a productive
force in forms of teaching, learning, training, transforming and so on but these aren’t examined in detail as
pedagogic practices given his attention is on the spatial regulation of bodies” (p. 5).
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E preciso recordar, ainda que brevemente, que para Foucault (1995), as relagbes de
poder nédo se referem a um poder soberano, ou como de um ditador que domina um povo ou
populacdo, mas de relacdes difusas e instaveis, distribuidas em suas singularidades, sendo
assim de dificil localizacdo. Segundo o autor, as possibilidades de localizacdo e identificacdo
de tais relagbes sdo perceptiveis ao nivel das praticas, no estudo das agdes pelas quais 0s
sujeitos realizam suas interacGes cotidianas com o outro e com as “realidades” em que vivem.

De acordo com Foucault (1995), ainda que as relacGes de poder se inscrevam e se
apoiem em estruturas relativamente permanentes, o poder de “um” sobre “outro” s6 existe em
ato, em formas de consentimento que ndo renunciam a liberdade, ndo sdo transferéncias de
direito delegado a uns para dominar outros [grifo meu]. Ndo ¢ uma relagdo do tipo “violenta”
como acdo que age diretamente sobre a acdo dos outros, pois ela fecharia, destruiria, quebraria
todas possibilidades e, se encontrar resisténcia, trataria de reduzi-la (FOUCAULT, 1995).
Nem estamos tratando aqui de praticas reguladas a partir de dispositivos como aqueles
exercidos por instituicdes de poder do tipo “disciplinar” como a escola, o exército, uma
empresa, hospitais, grupo de trabalho ou demais lugares em que existe uma dominacgédo
coercitiva diretamente sobre o corpo e a mente do individuo, tornando-o “docilizado” para
exercer sua conduta nesse meio e em fungao dele.

Para Foucault (1995), essas relacOes de poder, diferentemente das relagcdes do poder de

ordem disciplinar, operam

sobre o campo de possibilidades onde se inscreve o comportamento dos
sujeitos ativos; ele incita, induz, desvia facilita ou torna mais dificil, amplia
ou limita, torna mais ou menos provavel; no limite ele coage ou impede
absolutamente, mas é sempre uma maneira de agir sobre esses sujeitos
ativos, e 0 quanto eles agem ou sdo suscetiveis de agir. Uma acdo sobre
acOes. (FOUCAULT, 1995, p. 243)

Por esse entendimento, o termo “conduta”, para Foucault (1995), é o que melhor
permite atingir o que ha de especifico nas relagdes de poder como forma de uma “agdo sobre
acoes dos outros”. Ao mesmo tempo em que a conduta ¢ o ato de “conduzir” os outros e
também a maneira de se conduzir como ato de se comportar em um campo aberto de
possibilidades. Desse modo, a ideia de “governo” € o que marca essa forma de conduta como
um “vinculo de um em relagdo com o outro” (p. 244). E essa forma de condugao em relagdes
de poder que ndo sdo da ordem da dominag&o, que se estabelecem pelo consentimento e pela
vontade de acdo de um sobre a¢Ges do outro, se exerce pela pratica da “liberdade”. As

relagdes de poder se estabelecem sobre sujeitos livres, “entendendo-se por isso sujeitos

individuais ou coletivos que tem diante de si um campo de possibilidades onde diversas
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condutas, diversas reacOes, diversos modos de comportamento podem acontecer”.
(FOUCAULT, 1995, p.244).

Em seu texto Tecnologias de Si, publicado originalmente em 1982, Foucault (2004)
destaca que as tecnologias de poder “determinam a conduta dos individuos e os submetem a
certos fins ou dominacgéo, objetivando o sujeito” (p. 323). As “tecnologias de si”, segundo 0
autor, “permitem aos individuos efetuar, com seus proprios meios ou com a ajuda dos outros,
um certo numero de operacdes em seus proprios corpos, almas, pensamentos, conduta e
modos de ser, de modo a transforma-los com o objetivo de alcancar um certo estado de
felicidade, pureza, sabedoria, perfei¢io ou imortalidade”® (p. 324).

Larrosa em seu texto de 1994, Tecnologias do Eu e Educacéo, a partir das teorizagdes
de Michel Foucault, vai problematizar como o ser humano se fabrica por meio de certos
“aparatos pedagogicos”, constituindo-se como sujeito através de experiéncias praticas e
discursivas (basicamente narrativas) e que atuam por intermédio dos saberes e dos poderes
que operam no corpo social. Larrosa (1994) afirma que é possivel colocar, sob um ponto de
vista historico e antropoldgico, as formas de autointerpretacdo de nossos modos de
comportamento social e cotidiano. Ou seja, segundo o autor (1994, p. 42), 0 modo como nos
constituimos e nos entendemos como sujeitos que vivem experiéncias “é algo historico e
culturalmente contingente, na medida em que sua producdo adota formas singulares”. Desta
forma, o autor (1994) mostra como o individuo é constituido, produzindo e sendo produzido
pelos modos de subjetivacdo ao realizar determinadas “conversdes sobre si mesmo” em
contextos objetivos em que certos aparatos pedagogicos vinculam-se com a “experiéncia de
si”. Tal problematizacdo assume importancia, pois se as formas reflexivas, elaboradas ou
reelaboradas pelo individuo consigo mesmo se configuram como préticas pedagdgicas
subjetivas, elas também levam em conta os aspectos histdricos e culturais que promovem sua
interacdo com 0 mundo e com o outro em uma relacéo pedagdgica.

As relacOes implicadas com os processos pelos quais 0s sujeitos realizam seus modos
de conducdo, suas formas de se governar e que envolvem praticas e aprendizagens para que se

voltem e operem incessantemente sobre si mesmo, encontram aproximacfes com as

8 Para Foucault (2004), nos textos classicos gregos e cristdos, tais objetivos sdo descritos como indispensaveis
para os modos de viver em que os individuos estdo ocupados com principios de cuidados consigo mesmo, com
0s outros e com sua cidade. Enquanto, em Platdo, a sabedoria, a verdade e a perfei¢do da alma sdo principios de
tais ocupacdes, no texto de Gregorio de Nysa, oito séculos mais tarde, no periodo cristdo, essas ocupagdes
possuem um significado diferente, pois 0 movimento pelo qual um individuo cuida de si e da cidade ¢ um
movimento de renincia ao mundo, ao casamento, separando-se da carne e recuperando a virgindade do coracédo
para atingir a imortalidade (FOUCAULT, 2001). Para o autor, embora distintos, tanto o ascetismo cristdo quanto
a filosofia antiga colocam sob o mesmo signo a obrigag¢do de conhecer a si mesmo, de se ocupar do “cuidado de
si” como preocupagdo e pratica constante.
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perspectivas de Camozzato e Costa (2013) a respeito das pedagogias. Para as autoras, 0S
ambientes culturais contemporaneos possibilitam a construgdo de pedagogias que acionam um
conjunto de forgas para intensificar e refinar as aprendizagens necessarias para nos tornar
governaveis, sujeitos de si, produzindo as condigdes para nos conduzirmos na
contemporaneidade. Desse modo, o conceito “vontade de pedagogia”, adotado pelas autoras
(2013), diz respeito a essa condigdo da pedagogia que vai se constituir no tempo presente
como “‘uma marca da continua vontade de investir e atuar sobre todos os aspectos e ambitos
da vida dos sujeitos contemporaneos — o que faz de nos agentes de incessante transformacéo e
atuacido com os saberes” (p. 23). Uma pedagogia que ndo necessita de um mestre condutor,
mas que opera, produzindo a vontade do sujeito em seu processo subjetivo para a
automodelagem. Desse modo, a “vontade de pedagogia” esta integrada com a
governamentalidade®®, pois a pedagogia ou os processos pedagdgicos compostos de préaticas e
mecanismos que produzem modos de conducéo tornam-se efetivos para investir sobre nos,
para que nos governemos a nos proprios e aos demais.

A analise que Ellsworth (2005) realiza no Museu do Holocausto em Washington D.C.,
aponta para como tais movimentos pedagogicos sdo identificados em lugares publicos e
urbanos, produzindo poderosas experiéncias de aprendizagem. Ao investigar o museu, a
autora mostra como a propria arquitetura do lugar serve como exemplo para criar uma “forga
pedagdgica” atraveés da relagdo de exterioridade e interioridade, pois a configuragao do tempo
e do espago proporciona ao visitante a sensacdo de se colocar tanto “dentro” quanto “fora” do
Holocausto. Segundo a autora (2005), esse museu pode ser visto como uma “obra-prima
pedagbgica” tanto para ensinar quanto para memorizar a historia do Holocausto, que muitas
vezes tem sido ensinado e representado de uma forma traumatica ao falar sobre diferencgas
sociais e culturais.

Para a autora (2005), o poder de enderecamento da pedagogia de tal museu encontra-
se em seu objetivo primario de educacdo que, paradoxalmente, coloca professores e
estudantes “dentro” da crise do Holocausto. Ai, segundo Ellsworth, reside o “problema
pedagogico”, pois os argumentos, debates e andlises sobre politicas de representacdo a
respeito da construcdo social do conhecimento entre as diferengas, ou do ndo-conhecimento,

sdo questbes quase nunca pensadas durante a projecdo de tais espacos. A autora destaca

80 conceito de “governamentalidade”, elaborado por Foucault a partir do seu curso do College de France em 1°
fevereiro de 1978, alude as diferentes estratégias que, na contemporaneidade, produzem préticas articuladas com
técnicas de dominacgdo de si e dos outros. De modo geral, destaca Foucault (1979), o problema do governo
aparece no século XVI com relacdo a questdes como: problema do governo de si mesmo; problema do governo
das almas e das condutas; problema dos Estados; e problema do governo das criangas como problemaética central
da pedagogia, que aparece neste mesmo século.
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(2015) que “na arquitetura e no design da sua exibicdo permanente, esse museu materializa o
percurso da luta social e cultural sobre como e por que representar o holocausto®”” [tradugio
minha] (p.102).

Segundo Ellsworth (2005), existe um enderecamento pedagogico da exibicao
permanente do Museu do Holocausto, pois ao recusar as narrativas “fechadas”, tal institui¢do
coloca seus visitantes ndo apenas no interior de uma atividade de construgdo do
conhecimento, mas também dentro de uma construcdo do conhecimento em direcdo de um
particular ponto de vista social e politico (ELLSWORTH, 2005). Assim, para a autora (2005),
é nessa relacdo que se estabelece entre os visitantes, os objetos do museu e seus selfs, que a
exibicdo permanente do museu permite articular a incluséo do visitante como mais um objeto
daquele sistema. “Relagdes” e “articulagdes™ cruciais para o entendimento e enderecamento
das pedagogias presentes nos espacos e tempos das metrépoles contemporaneas. Por tais
motivos, os lugares de aprendizagem se tornam componentes significativos para a interacdo
entre os sujeitos e os ambientes, pois, para Ellsworth (2005), “assumir uma relagdo dentro de
um sistema de significados é o que permite ao ‘aprendiz’ relacionar-se simbolicamente com
os outros humanos™®. Segundo a autora (2005), nenhum sistema de significados pode conter
todas as relacGes, histérias e memorias, pois as experiéncias e 0s desejos humanos excedem
um Unico sistema de significados e os modos de enderecamento se direcionam por muitos
caminhos.

Desse modo, entendendo que a pedagogia esta implicada com percursos narrativos
sempre em construcdo, Ellsworth (2005) também vai analisar como a artista Maya Lin® usa a
paisagem, a arquitetura e a escultura com a intencdo de criar suportes pedagdgicos em espagos
publicos. Para a autora (2005), a obra de Lin possibilita uma “expansdo” das sensacOes e das
memorias pessoais através da movimentacdo fisica dos visitantes em suas exposicdes. Na
exposicdo Vietham Veterans Memorial, Maya Lin coloca em um muro de granito preto
espelhado a imagem das faces de veteranos da guerra do Vietnd, dando oportunidade ao
visitante de se ver refletido juntamente com tal imagem no muro. Segundo Ellsworth (2005),
se por um lado a estratégia de Lin pode ser considerada um caminho de pensamento binario

que divide o interior e o exterior, 0 pessoal e o social, por outro, a exposi¢do pode ser tomada

8 Na citagdo original: “In this architecture and in the design of the permanent exhibition, this
museummaterialize the ongoing social and cultural struggle about if, how, e why to represent o holocaust [...] ”.
8Na passagem completa “Assuming a relation within a system of meaning is what permits the 'learner' to relate
symbolically to other humans.”

8 Maya Lin é uma artista norte-americana natural de Athens, Ohio, que se dedica a escultura e arquitetura.
Criadora do Memorial dos Veteranos da guerra do Vietnd em Washington D.C, atrai um grande nimero de
visitantes [traducdo minha]. Fonte: https://www.biography.com/people/maya-lin-37259. Acesso: 17 julho e
2017.
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como um lugar de sentido que se torna, simultaneamente, uma linha que divide e um passado
que conecta o visitante em uma relacdo de si para si mesmo, de si para com 0 outro e para a
historia e para com o sentido de realidade, que é sempre exterior e interior.

As argumentacdes dos autores destacados até aqui auxiliam e oferecem possibilidades
para pensar como as pedagogias sdo constituidas e operam na noite da metropole. A
possibilidade de articular relagcdes entre “experiéncia” e ‘“conduta” funciona como
componente para 0s processos pedagdgicos, estabelecendo um ponto de contato crucial entre
0s aspectos objetivos e subjetivos por meio das condi¢fes que um campo de relagdes de poder
coloca em acdo em determinado espago-tempo de uma cultura. As formas como
“interiorizamos” as condi¢Oes exteriores produzem experiéncias pelas quais aprendemos
modos de conducdo. As préaticas sociais, envolvendo desde as acGes mais rotineiras, as
narrativas cotidianas, as diversas linguagens, a presenca do “outro” no espago e no tempo de
um mesmo lugar, atuam como componentes “externos”, movimentando 0s processos
subjetivos pelos quais adquirimos e damos sentido a elas em uma determinada cultura. Esse
duplo movimento de objetivacdo e subjetivacdo, movimento no qual o sujeito governa-se a si
mesmo em constante relacdo com a exterioridade do outro e com o mundo € o0 que orienta
suas condutas mais cotidianas. Essa exterioridade/interioridade, como movimento pedagdgico
de subjetivagdo e objetivagdo, funciona como “dobradi¢as pedagodgicas”, como articulacédo
pela qual um sujeito vivencia experiéncias de aprendizagem e assume determinadas posi¢oes
como “aprendiz” constante que se (re)inventa com e nos lugares de aprendizagem.

A importdncia da articulacdo entre experiéncias e aprendizagens nas relacdes
pedagogicas, bem como sdo entendidos 0s conceitos de espaco, tempo e lugar em tais relacoes

serdo discutidos na proxima secao.

4.2.1 Experiéncias e aprendizagens

No decorrer desta pesquisa, 0 entendimento e 0 uso dos conceitos de “experiéncia” e
de “aprendizagem” assumiram relevancia, pois permitem verificar as préaticas e as vivéncias
pelas quais os individuos ou grupos estabelecem relagdes entre si e 0 espago-tempo urbano
noturno. Como componentes que possibilitam tais relacées nos lugares publicos da metropole,
as experiéncas de aprendizagem sdo indispensaveis para dar visibilidade as pedagogias que

operam e sdo engendradas na noite. Para tanto, amparo-me em autores como Benjamin
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(2012), Larrosa (1994, 2002), Dewey (1971, 2010), Ellsworth (2005), Winnicott (1972),
Hilgard (1973) e Nunes (2009). A abordagem teérica exposta terd inicio pelo conceito de
“experiéncia” seguida pelo conceito de “aprendizagem”.

Em Notas sobre a Experiéncia e o Saber da Experiéncia, Larrosa (2002) apresenta
uma defini¢ao etimoldgica da palavra “experiéncia”. Oriunda do latim experiri, a experiéncia
¢, em primeiro lugar, “[...] um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta ou se
prova” (p. 25). O radical peri se encontra também em periculum, perigo, ao que sua raiz indo-
européia é per, relacionando a idéia de “travessia”, e, em segundo lugar, a ideia de prova
(LARROSA, 2002). O mesmo autor acrescenta que, em alemé&o, experiéncia € erfahrung, em
que fahren indica “viajar”, salientando ainda que do antigo alto-alemé&o fara deriva Gefahr,
“perigo”, e gefahrden, “por em perigo”. Por isso, para Larrosa (2002, p. 25), “tanto nas
linguas germanicas como nas latinas, a palavra experiéncia contém inseparavelmente a
dimensdo de travessia e perigo”. Atravessar territorios ¢ desafiar o conhecido ou o
desconhecido, é jogar-se em ambientes quase sempre imprevisiveis, é fazer-se através das
experiéncias que possibilitem outras formas de viver nos espagos-tempos que circulamos,
habitamos e ocupamos.

Walter Benjamin (2012), no texto Experiéncia e Pobreza, escrito em 1930, observa
que as intensas mudangas em curso no inicio do século XX — entre elas a urbanizacéo e a
modernizagdo — provocariam o fim da experiéncia em seu sentido “tradicional” e na sua
forma “narrativa”. Tais mudancas promoveriam formas distintas de percepcéo e interacdo nos
espacos e tempos da cidade, pois, certamente, a maioria das experiéncias decorrentes dos
modos de vida urbanos nas metrépoles contemporaneas ndo sao mais transmitidas através de
formas tradicionais, narradas ou repassadas de geracdo em geracao.

Partindo dessa ideia de escassez da experiéncia alertada por Benjamin, Larrosa (2002)
destaca que os excessos de informacdo, de ritmos de tempo cada vez mais velozes, a falta de
tempo, as excitacOes fugazes e instantaneas e as fragmentacdes da vida contemporanea
ocupam todo o espaco do acontecer e cancelam nossas possibilidades de experiéncia,
tornando-a cada vez mais rara. Para esse mesmo autor (2002, p. 20), “a cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece”. Por tudo isso, continua o
autor (2002, p. 22), nés somos sujeitos que estamos sempre buscando, sempre em atividade,
sempre mobilizados € ndo podemos parar, “e, por ndo podermos parar, nada nos acontece”.
Desse modo, Larrosa (2002, p. 21) vai entender uma experiéncia ndo como 0 que passa, 0 que

acontece ou que toca, mas como aquilo “que nos passa, 0 que n0os acontece, o que nos toca”.
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A perspectiva de Larrosa é instigante, pois a0 mesmo tempo em que é possivel
entender que as relagdes contemporaneas sao marcadas por ritmos que nos distanciam de uma
experiéncia em seus moldes “tradicionais”, a investigacdo em determinados lugares noturnos
pode resgatar, a0 menos em parte, 0 que atravessa e também permanece no sujeito como
experiéncias em que aprendemos a viver em tais lugares.

Além de Larrosa e Benjamin, autores que contribuem em varias passagens para este
trabalho, também o filésofo e pedagogo John Dewey (2010) auxilia nessa abordagem do
conceito de experiéncia. Embora em sua obra Arte e Experiéncia, publicada originalmente em
1934, Dewey estivesse preocupado com as qualidades da experiéncia estética no campo da
arte, acredito que seja possivel encontrar algumas afinidades a respeito das condicBes de
aprendizagem na ideia de experiéncia desenvolvida pelo autor.

Para Dewey (2010), embora a filosofia, mesmo a empirica, sempre tenha falado da
experiéncia em geral, o autor refere-se a uma experiéncia continua que denomina como
“singular”,

porque a interacdo do ser vivo com as condi¢cdes ambientais esta envolvida
no préprio processo de viver. Nas situacdes de resisténcia e conflito, os
aspectos e elementos do eu e do mundo implicados nessa interagdo
modificam a experiéncia com emocOes e ideias, de modo que emerge a
intencdo consciente (2010, p.109).

Para o autor (2010), a compreensdo dessa experiéncia singular implicada por meio
dessa interacdo entre eu e 0 mundo ¢é integral

porque a vida ndo é uma marcha ou fluxo uniforme e ininterrupto. E feita de
histdrias, cada qual com seu enredo, seu inicio e movimento para seu fim,
cada qual com seu movimento ritmico particular, cada qual com sua
qualidade n&o repetida, que a perpassa por inteiro (DEWEY, 2010, p. 110).
Portanto, pode-se entender que por meio dos distintos movimentos e interrupgées uma
experiéncia é integralmente vivida. Para tornar-se “singular”, segundo Dewey (2010), a
experiéncia necessita de uma unidade que a constitua e a perpasse inteiramente, a despeito das
variagdes das partes que a compdem. Essa unidade, continua o filésofo (2010, p.112), “ndo ¢
afetiva, pratica nem intelectual, pois esses termos nomeiam distingGes que a reflexdo pode
fazer dentro dela”. Mesmo a existéncia de pausas e lugares de repouso em uma experiéncia de
fusdo continua como a “singular” servem para pontuar ¢ definir a qualidade do movimento,
resumindo aquilo que passou e impedindo sua dissipa¢do (DEWEY,2010).
Esse tipo de experiéncia vai possuir um significado intelectual em que 0 movimento

do pensar se da por meio de um fluxo de ideias como fases que sdao “afetiva e praticamente

distintas de uma qualidade subjacente em evolucdo; variagdes moveis, ndo separadas e
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independentes|...], e sim matizes sutis de uma tonalidade penetrante ¢ em desenvolvimento”
(2010, p.113). Os “matizes sutis” que formam a “tonalidade” irdo compor o que Dewey
(2010) chama de “ligacdo intima” entre o fazer e o sentir.

Essa ligacdo € indispensavel para que uma experiéncia seja integral e singular,
pois“uma atividade pode ser automatica demais para permitir uma sensag@o daquilo a que se
refere e para onde vai (p.114). Essa ligacdo intima, segundo Dewey (2010, p.130), em que “o
fazer posterior € cumulativo, € ndo uma questdo de capricho nem de rotina” é o que vai
distinguir uma experiéncia singular de uma acdo dominantemente pratica. Olhar e sentir
acompanha aquilo que é feito, ndo como movimento de uma repeticdo mecanica, como uma
ligacdo intima, produzindo uma experiéncia singular.

Na obra Experiéncia e Educacdo, Dewey (1971) destaca a “diferenciacdo’ como
primeiro critério que marca a continuidade de uma experiéncia, pois “cada experiéncia ¢ uma
forca que se move. Seu valor s6 pode ser julgado com base nessa dire¢cdo que se move”
[traducdo minha] (p.44). A “interagdo” e a “situag@o”, juntamente com o “meio”, sdo demais
critérios indispensaveis para interpretar uma experiéncia em sua funcao e forca educativa que
assinam a igualdade de fatores das condicGes objetivas e subjetivas, pois toda experiéncia é
um “jogo reciproco” dessas condicoes, que, tomadas juntas constituem o que o autor chama
de uma “situagdo” (p.48). As concepgdes de “‘situacdo” e “interagdo” S0 inseparaveis, pois
uma experiéncia é sempre 0 que é porque tem lugar uma “‘transi¢do’ entre um individuo e o
gue, no momento, constitui seu ambiente, e se este Gltimo consiste em pessoas com quem esta
falando, o objeto de que se fala forma parte da situacdo (p. 51). O ambiente, segundo o autor,
é qualquer condicdo em que o individuo interage com as necessidades, propdsitos e
capacidades pessoais para criar uma experiéncia. Ressalto que estas séo aproximacoes iniciais
ao pensamento de Dewey e as interlocugdes com sua ideia de “experiéncia” dizem respeito ao
tema desta pesquisa, podendo ser ampliada em estudos futuros.

A ideia da interacdo continua entre 0 ambiente e o sujeito é explorada por Vygotsky
(1984) na primeira metade do século XX sob a dtica da cultura pensada como um “palco de
negociagdes” em que ocofre a constante recriacdo e reinterpretacdo de conceitos e
significados. Na visdo do autor, a “mediagdo”, como processo de intervencdo dos elementos
intermediarios em uma relacdo, € um dos componentes responsaveis pelos modos como séo
mediadas as a¢des dos sujeitos com mundo, ou, nos termos do autor, com a “cultura”. No
entanto, a mediacéo se realiza por transformacéo e sintese, e ndo por absorcao passiva e direta

da cultura pelo sujeito.
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29 ¢e 9 ¢

Termos como “interagdo”, “transi¢do”, “situacdo” e “meio” tornam-Se caros em uma
pesquisa que investiga como as pedagogias operam em determinados lugares na noite e
podem ser considerados “mediadores” para as experiéncias de aprendizagem. Principalmente
ao considerar que nenhuma experiéncia ocorre no vazio, uma vez que “existem fora do
individuo fontes que ddo lugar a experiéncia em que essa se encontra, constantemente,
alimentada por essas fontes” [grifo meu] (DEWEY, 1971, p. 44). Uma dessas fontes pode ser
a “lembranga” ou a “memoria” como experiéncias que o sujeito vai armazenar a partir das
acOes vividas em certos lugares.

O conceito de experiéncia exposto por Dewey (2010, 1971) e o de mediacédo
formulado por Vygotsky (1984) apresentam componentes que possibilitam entender a
transicdo que o individuo estabelece em sua relacdo com 0 meio ou 0 mundo. Tais autores
permitem aproximacdes a ideia de que o sujeito ndo realiza a aquisicdo de uma experiéncia,
mas que se constitui a partir dela, produzido através de movimentos constantes, continuos
com os demais individuos e o0 mundo que o circunda.

Por sua vez, o psicanalista Donald Winnicott (1972), em sua obra Realidad y Juego®,
chama a atencao para a importancia de uma “terceira zona”, que Se encontra e atravessa entre
0 meio e por toda a vida cultural do individuo. Essa zona de experiéncia cultural em que o
individuo vai estabelecer um “jogo”, intermediando a realidade pessoal, psiquica ou interna
com o mundo real ¢ denominada pelo autor de “espago potencial”.

O conceito de “espago potencial”, formulado em 1951 por Winnicott e cujos estudos
iniciaram durante os anos da Segunda Guerra Mundial, ficou conhecido também como
transitional space. Tal conceito se refere a uma zona psiquica intermediaria entre
sujeito/objeto e sujeito/sujeito e potencialmente desenvolvida como uma experiéncia cultural
compartilhada com o mundo. E preciso salientar que nessa condicdo de interacdo, o tempo
age em conjuncdo com o espacgo, sendo ambos componentes cruciais para a transicdo, pois
constituem a duracdo da acdo e da participacdo do sujeito na experiéncia da aprendizagem
(WINNICOTT, 1972).

Ainda nos anos de 1940, Winnicott focou-se em como as experiéncias dos
aprendizados de criancas separadas de suas maes estavam relacionadas com criagdes ativas
que elas estabeleciam entre si e com o ambiente a sua volta. Winnicott observou que ao
mesmo tempo em que experiéncias traumaticas ameagam romper nossas capacidades de nos

conectar, elas aumentam nossas capacidades para sermos criativos quando permanecemos

% As tradugdes dessa publicacéo, neste trabalho, sédo de minha responsabilidade.
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sozinhos (WINNICOTT, 1972). A traducdo de transitional como “transitorio”, € CujoS
significados no idioma portugués constam como efémero, fugidio, passageiro, temporario,
momentaneo, entre outros, marca as experiéncias vividas pelos sujeitos nessa condicao.

Embora Winnicott (1972) ndo enfoque suas pesquisas nas formas como séo
produzidas as aprendizagens dos individuos, tais experiéncias de vida parecem indicar as
condigdes e situagbes para formas de aprendizagem desenvolvidas através desse jogo
continuo entre o0 espago transitério que potencializa as experiéncias dos individuos entre si e 0
mundo. Esse espaco transitdrio que existe tanto entre um bebé a sua mae, entre a crianca e a
familia, entre o individuo e a sociedade ou 0 mundo depende de como as experiéncias sao
vividas e conduzidas. Winnicott (1972) afirma que nesse lugar, nesse espaco potencial que se
abre e onde as “experiéncias vitais” sdo realizadas, o individuo vai se sentir completamente
Vivo e atuante no meio.

Ellsworth (2005) articula o conceito de transitional space ou espaco transitério com as
experiéncias de aprendizagem, pois, segundo a autora, tais experiéncias se desenvolvem como
um “sense for aliveness” e, para adquirir esse “sentido para viver”, esse “senso de
vivacidade”, essa “sensa¢do de estar plenamente vivo”, uma pessoa necessita possuir
capacidade para acessar 0 mundo a sua volta e fazer seu uso de forma criativa e responsavel.
Assim, 0 que vai proporcionar essa capacidade de acesso estd sempre em relacdo com as
condigdes de um lugar de aprendizagem onde diferentes experiéncias de si, com 0s outros e o
mundo sdo colocadas em operacao.

Ellsworth (2005) articula a nocdo de transitional space com a perspectiva
pedagogica, buscando com isso, além da identificacdo dos pontos pivés de um lugar de
aprendizagem, a possibilidade de encontrar em seus espagos-tempos uma poténcia produtiva
para o desenvolvimento das experiéncias de aprendizagem de si. E preciso salientar, que esse
espaco transitério, denominado por Ellsworth (2005) como um espacgo in-between, é crucial
para as experiéncias de aprendizagem que sé@o vivenciadas entre o mundo, o self e os outros.
Segundo a autora (2005), o espaco in-between, o “espago entre”, que estabelece a diferenca, é
um espaco que encontra um “not me”, um eu que ainda ndo estava descoberto e que se
descobre em acOes e sensagOes como respostas para mudar os encontros, tanto dentro de si
quanto fora.

Como se formou um certo tipo de experiéncia de si, caracteristica da experiéncia
ocidental, experiéncia em que o sujeito pode ter ou fazer em relagdo aos outros e com o
mundo? Essa é uma das questdes que Foucault (2006) vai explorar na obra A Hermenéutica

do Sujeito. O autor abordou tal questdo a partir do vinculo ou articulagdo entre o saber das
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coisas e a relagédo pela qual o sujeito governa a si mesmo e aos outros como uma conducao de
si no e com 0 mundo. Ao buscar tais indagagdes por meio do pensamento classico antigo, a
partir da Escola Filosofica dos Cinicos®, anterior ao pensamento cristdo, Foucault vé surgir
um critério de divisdo no contetdo dos conhecimentos, entre aqueles conhecimentos indteis,
que poderiam ser os do mundo exterior, e 0s conhecimentos Uteis, que tangenciam
diretamente a existéncia humana.

Que coisas, entdo, é preciso conhecer? E a pergunta que Foucault nos lanca a partir de
sua investigacdo pelo pensamento classico antigo. E preciso conhecer as mesmas coisas,
porém sob outra Otica, pois ndo se trata de negligenciar ou substituir o conhecimento das
coisas exteriores em detrimento de um “exame de consciéncia” aos moldes da espiritualidade
cristd. Para Foucault (2006), o pensamento classico ndo pede uma reconducdo do olhar das
coisas exteriores para 0 mundo interior, ndo dirige o olhar da natureza para a consciéncia, ou
para si mesmo, ou para o que o cristianismo conhece como “alma”. Trata-Se, segundo
Foucault, somente ¢ sempre dos outros, do mundo e do que nos cerca e, para isso, “apenas ¢
preciso ter destas coisas um saber diferente” (p. 286).

Esse modo de saber diferente € relacional, é a relacdo entre as coisas, 0 mundo e nos
mesmos, pois fazemos de “ndés mesmos o termo recorrente ¢ constante de todas estas relagdes
[...]1” (p.286) e € por elas que devemos conduzir nosso olhar para as coisas do mundo. Para
Foucault, “é nesse campo de rela¢do entre todas as coisas € n6s mesmos que o saber podera e
devera desenvolver-se” (p.286). Portanto, para Foucault “o que ha a conhecer, ou melhor, o
que se da a conhecer, é tal que o que é dado como verdade seja lido, de saida e
imediatamente, como preceito” (p. 289) e, uma vez adquirido o conhecimento, 0 modo de ser
do sujeito se acha transformado®. Enquanto os conhecimentos causais, ou indteis, s&0
conhecimentos que ndo podem ter prescri¢cbes e nao possuem efeito sobre o modo de ser do
sujeito, em contrapartida, os conhecimentos que consideram todas as coisas do mundo

relativas a nos sdo os que podem modificar o sujeito que os conhece.

%1Foucault (2006) vai se reportar as reflexdes do fildsofo cinico Demetrius, para o qual os conhecimentos das
coisas do mundo eram indteis, pois 0s segredos da natureza, os problemas de saide, do modo de vida, ndo
exigiam a necessidade de conhecé-los. Essas coisas do mundo, segundo pensamento da escola cinica, além de
ndo estarem afastados da existéncia humana, sdo precedidos por tragos comuns que o tornam indteis e que se
tratam de conhecimentos pelas suas causas. Continua o autor, se quisermos conhecé-las, isso ocorrera mais a
titulo de distracéo e do prazer que reside na prdpria descoberta dessas causas, pois € um prazer de cultura, por
consequéncia, prazer suplementar, prazer indtil e ornamental: é isso que a natureza nos sinalizou e nos quis
mostrar, que todas estas coisas que, repito, nos tocam em nossa prépria existéncia ndo estdo ai para serem
investigadas, para serem pesquisadas no plano da causa.

92E importante destacar que encontramos ai a questdo da“ética” do “saber” e da “verdade” eque ndo tem relagio
com uma distingdo entre as coisas do mundo e da natureza humana, “pois a distingdo esta no modo de saber ¢ na
maneira como aquilo que conhecemos sobre os deuses, 0s homens e mundo e que podera ter efeito na natureza
do sujeito, ou melhor dizendo na sua maneira de agir, no seu ethos” [grifo do autor] (FOUCAULT, 2006 p.290).
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A acdo do sujeito, como forma de reflexdo ética sobre si mesmo constituida nessa
relagdo com as coisas do mundo e com o outro, pode ser entendida como um modo de agir
pedagdgico, como uma experiéncia de aprendizagem. Como aponta Larrosa (1994), as
relacbes nas quais sdo estabelecidas, reguladas ou modificadas as experiéncias que cada
pessoa tem de si mesma podem ser consideradas experiéncias em que o sujeito aprende seus
modos de constituicdo e conducdo. Segundo Larrosa (1994), essa relacdo do sujeito consigo
mesmo aciona “mecanismos” pelos quais o ser humano se observa, se decifra, se interpreta, se
julga ou se domina®. S&o relacdes de mediagdo que implicam, segundo o autor (1994), em
“dispositivos pedagdgicos” e um dispositivo ¢ “qualquer lugar no qual se aprende ou se
modifica as relagdes que o sujeito estabelece consigo mesmo” (p.57). Larrosa segue
afirmando que tomar esses dispositivos como instrumentos para a constituicdo do sujeito é
adotar pontos de vista pedagogicos sobre a experiéncia de si.

Como sustenta Larrosa (1994), o uso do verbo latino reflectere significa “virar” ou
“dar a volta”, “voltar para tras” e “jogar ou langar para tras”. Segundo Larrossa (1994), se em
uma imagem referencial a linguagem € constituida pelas palavras como nomes que
representam as coisas, em uma imagem expressiva “a linguagem ¢ um veiculo para
exteriorizacdo de estados subjetivos, algo assim como um canal para extrair para fora,
elaborar e tornar publicos certos contetidos interiores” (p.63).

Enquanto o “ver-se” e o ‘“falar-se” atuam como maquinas Oticas e discursivas que
determinam a subjetivacdo, de que modo podemos localizar o depésito onde estdo
armazenadas nossas memorias e recordaces? Larrosa (1994) afirma que tanto a Filosofia
guanto a Psicologia utilizam a metafora do “armazenamento” como um espago que contém
objetos e rastros para onde podemos voltar de quando em quando. No entanto, para o autor, na
medida em que a subjetividade esta articulada temporalmente, a recordacdo implica tanto a
imaginacdo do que foi visto quanto habilidades narrativas, ja que narrare significa “arrastar
para frente” e gnarus ¢ “o que se sabe” ou “o que viu”. Para Larrosa (1994), nessa narragéo, o
sujeito conserva 0 que viu de si mesmo em uma ordenacdo temporal propria e é essa
temporalidade que permite a “autonarracdo”, pois, segundo o autor, “o eu constitui-se
temporalmente para si mesmo na unidade de uma historia. Por isso, o tempo no qual se

constitui a subjetividade é o tempo narrado” (p. 69).

% No texto Tecnologias do Eu e Educagdo, Larrosa (1994) explicita o conceito foucaultiano de “tecnologias do
eu”, buscando com isso elaborar um modelo tedrico no qual a “experiéncia de si pode ser analisada como
resultado dos entrecruzamentos, em um dispositivo pedagdgico, de tecnologias Oticas de autorreflexdo, formas
discursivas (basicamente narrativas) de autoexpressdo, mecanismos juridicos de autoavaliacdo e acdes praticas
de autocontrole e autoavaliagio” (p. 39).
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Se viver uma experiéncia transforma o sujeito, destacando os aspectos objetivos e
subjetivos imprescindiveis nessa relagdo como o mundo e com 0 outro, a articulagdo com a
ideia de “aprendizagem” ¢ possivel por meio dos conhecimentos que sd@o adquiridos nessa
interacdo, pois mobilizam movimentos de “exteriorizagdo e “interioriza¢ao” dos sujeitos entre
si e os lugares de aprendizagem. Apesar de ndo possuir a intencdo de separar a aprendizagem
da experiéncia, tentarei aborda-la mais detidamente a luz das contribui¢des de alguns autores.
Advirto que ndo se constitui como tarefa neste trabalho realizar um levantamento das distintas
concepcdes de aprendizagem. Limito-me aqui a abordar como tal conceito esta sendo
entendido nesta pesquisa.

“Aprender” e “apreender” possuem a mesma raiz latina de apprehendere, “apoderar-
se”, pois quem aprende apodera-se do conhecimento (NASCENTES, 1955). Na maioria dos
dicionarios da Lingua Portuguesa, encontramos o substantivo ‘“aprendizagem” como
significado de acgdo, processo ou efeito de aprender; exercicio que esta relacionado com a
experiéncia, a pratica e a duracdo do tempo que leva para aprender. A aprendizagem, nesse
sentido, também pode ser entendida como a acdo daquele que aprende em determinado
espaco, tempo e cultura.

Das aprendizagens que ocorrem desde o nascimento, ao longo da vida, e que séo
incorporadas por meio das praticas realizadas cotidianamente, até aquelas que sdo
esquematizadas e organizadas por instituicdes, sdo diversos 0s entendimentos de
aprendizagem. Hilgard (1973) afirma ser extremamente dificil definir “aprendizagem” de uma
forma satisfatoria devido a existéncia de diversas concep¢des e de que “a maioria das vezes ¢
satisfatorio continuar a definir a aprendizagem como aquilo que esta conforme ao significado
usual socialmente aceito e que € parte de nossa heranga comum [...]” (p. 8). O campo da
Psicologia Educacional reivindica seu estudo, estabelecendo formulagdes provisérias. Para
Hilgard (1973), uma definicdo de aprendizagem pode ser apresentada como:

0 processo pelo qual uma atividade tem origem ou é modificada pela reagdo
a uma situacdo encontrada, desde que as caracteristicas de mudanca de
atividade ndo possam ser explicadas por tendéncias inatas de respostas,
maturacdo ou estados temporarios do organismo (por exemplo fadiga,
drogas, etc.)” [grifos meus] (p. 5).
Ainda que o autor (1973) advirta que quase sempre caimos na tentacdo de definir
aprendizagem “como progresso alcangado pela pratica, ou como aproveitamento de
experiéncia [...]” (p.3), 0s termos “atividade” e “mudanga” apontam que o entendimento desse

conceito estd condicionado a contextos e processos especificos de interacdo do sujeito com o

mundo.
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As experiéncias de aprendizagem descritas por Ellsworth (2005), implicadas com o
funcionamento das pedagogias, sdo produzidas através da atuacdo conjunta entre
mente/corpo/cérebro em atuacdo em certos lugares. Nesses movimentos de interacao entre o
sujeito e 0 mundo, o self ndo se encontra submisso, mas em transicdo através de caminhos
desconhecidos em que pensar, ser e estar no mundo estdo emaranhados em processos de
aprendizagem que se encontram continuamente em construcdo (ELLSWORTH, 2005).

Por isso, para essa mesma autora (2005), determinados lugares podem ser assim
denominados e identificados como de aprendizagem, uma vez que acionam sentidos,
possibilitam sensacdes entre pensar e sentir. Lugares onde somos movidos atraves do tempo e
do espaco entre conhecer e ndo conhecer; no espaco e no tempo de aprendizagem como uma
experiéncia vivida, como abertura e intervalo de mudanca para um futuro imprevisivel.
Segundo Ellsworth (2005), as Ciéncias Sociais encontram dificuldades na investigacdo dos
caminhos “pré-linguisticos” que agem para a construcdo dos sentidos para acessar 0 mundo.
Caminhos que estdo limitados aquelas praticas e a assuntos cientificos, filoséficos e politicos
que tém privilegiado “a linguagem sobre os sentidos, objetos de experiéncia sobre sujeitos de
experiéncia, o racional sobre o afetivo e o conhecimento como uma ferramenta para prevenir
e controlar a aprendizagem como jogo e prazer®* [tradugdo minha]” (p.02).

Ellsworth estad propondo uma mudanca de perspectiva no entendimento de educacao e
de pedagogia e, portanto, de aprendizagem, enfatizando que ndo quer ensinar e aprender na
auséncia da emocao, do prazer, dos artefatos culturais, dos acontecimentos e das experiéncias
que proporcionam a interacdo entre corpo/mente/cérebro dos individuos e 0 mundo que 0s
rodeia. A autora (2005) sugere abordar experiéncias pedagdgicas de aprendizagem que
desafiam olhares acostumados a olhar tais processos de pontos de vista fixos.

Dessa maneira, as investigacdes de Ellsworth (2005) dizem respeito aquelas
experiéncias do corpo, da mente e do cérebro que produzem, conjuntamente, uma resposta
afetiva para se constituir e se relacionar no tempo e no espacgo urbano através de distintos
lugares de aprendizagem. Para captar as possibilidades pedagdgicas de tais lugares, segue
Ellsworth, é necessario mudarmos nosso angulo de visdo, ndo devemos olha-los a partir do

“centro” de discursos e praticas educativas dominantes.

%Na citacdo original: “They especially challenge those assumptions and practices whose histories have
privileged language over sensations, objects de experience over subjects of experience, the rational over
affective, and knowledge as a tool for prediction and control over learning as play and pleasure.”
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Apresentei até aqui um “mosaico” de conceitos, destacando distintos entendimentos de
“experiéncia” e de “aprendizagem”. Passemos a se¢do seguinte, na qual iremos nos aproximar
dos conceitos de “espaco”, de “tempo” e de “lugar”, buscando seus possiveis USOS e

implicacdes com as pedagogias atuantes nos contextos contemporaneos noturnos.

4.2.2 Espacos, tempos e lugares

Nesta subsecdo, apresento como 0s conceitos de espaco, de tempo e de lugar séo
entendidos e utilizados nesta pesquisa. Implicados com as pedagogias que operam na noite da
metrépole, 0 espaco e 0 tempo sdo componentes indispensaveis para a identificacdo e a
andlise das experiéncias de aprendizagem vividas pelos sujeitos em determinados lugares
noturnos urbanos e publicos.

A ideia pela qual os sujeitos compreendem 0 seu mundo e sua existéncia através da
posicdo que ocupam no espaco e na forma como conduzem, produzem e organizam o Seu
tempo é caracteristica do periodo histérico moderno, que delimitou periodos de tempo e
localizagOes, estabelecendo valores e leis a partir de uma racionalidade universal. Por isso,
para Veiga Neto (2002), a separacao entre tempo e espaco foi uma das marcas mais notaveis
da modernidade. Essa visdo de mundo, segundo o autor (2002), encontra suas bases no
Iluminismo moderno ocidental e constituiu 0 pensamento (e as praticas) de um sujeito que vai
se entender como um ser humano social e histérico percebendo-se como parte localizavel e
integrante desse processo.

Harvey (2008) também nos oferece uma interessante reflexdo ao afirmar que o espaco
e 0 tempo sdo categorias da existéncia humana e, por té-los como certos e autoevidentes,
raramente discutimos seu sentido. Segundo o autor, esta maneira de experienciarmos 0 espaco
e 0 tempo, elaborada na modernidade, encontra sua crise na mudanga pos-moderna, “crise na
qual categorias espaciais vém a dominar as categorias temporais, a0 mesmo tempo que sofrem
uma mutagdo de tal ordem que ndo conseguimos acompanhar” (p. 186).

Desde a emergéncia da sociedade moderna industrial e urbanizada, muitos sentidos
distintos do tempo e do espago se entrecruzam. Para o autor (2008), o registro do sentido do
tempo, em sua forma ciclica e repetitiva em horas, dias, meses, anos e décadas como uma
Unica escala temporal organizada de forma objetiva que modula nossas rotinas diarias oferece

“uma sensacdo de seguranca num mundo em que o impulso geral do progresso parece ser
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sempre para a frente a para o alto — na dire¢do do firmamento e do desconhecido” (p.186).
Quando esse sentido de progresso € ameacgado por crises e recessdes, Harvey comenta que a
ideia de tempo ciclico é o que reassegura e nos adapta a uma imagem que busca estabilidade
humana e universal como contraponto a ideia de progressdo estavel. Desse modo, a essa
aparente primazia de um tempo estabelecido pela “politica” e pela “economia”, mesclando-se
o sentido de “tempo da familia”, criar filhos e transferir conhecimentos e bens entre geracoes;
de “tempo industrial”, trabalhar e se adaptar aos ritmos de mudanca tecnoldgica em busca da
incessante acumulag¢ao do capital; de “tempo do prazer”, quase renegado pela demanda dos
outros tempos, mas que é transformado em elemento para consumo; ou, até mesmo, de
invocar o sentido de um “tempo dos deuses, do destino” em momentos de desespero ou de
exaltacdo divina (HARVEY, 2008). Em tais condicdes, para o autor, 0s horizontes temporais
gue constituem nossas vidas afetam diretamente as decisdes que tomamos. Embora exposta de
forma breve e sucinta, essa diversidade de entendimentos de sentidos de “tempo” ndo pode ser
compreendida somente como um Unico padréo objetivo e linear, pois existem diferencas em
sua percepcdo e interpretacao.

A ideia de “espaco” também se apresenta sob diferentes entendimentos, pois ao ser
tratado como fato da natureza, “naturalizado” pelo sentido comum, o espago possui forma,
volume, padrdo, area, direcao e distancia e, desse modo, ¢ considerado “objetivo”, possivel de
ser medido e apreendido (HARVEY,2008). E importante salientar, a partir de tal autor, que a
experiéncia subjetiva humana pode levar a dominios de percepcdo, de imaginacdo de distintos
tipos de espaco (e de tempo) que produzem mapas mentais para o entendimento das
“realidades” em que vivemos e atuamos. Para Harvey (2008), ainda que os registros historicos
e antropoldgicos mostrem como o conceito de espaco pode ser variado, principalmente em se
tratando de populagdes de habitantes em areas rurais e urbanas, “o sentido de um significado
amplo e objetivo de espago que todos devem, em ultima analise, reconhecer permeia tudo”
(p.189). Por isso, para o autor, assim como o sentido de tempo, a ideia de espaco, como forma
unica que pode ser usada como base para medir e observar as percep¢des humanas, deve ser
contestada. Ainda que Harvey ndo busque a dissolugdo da concepcdo do sentido
objetivo/subjetivo de tais conceitos, 0 autor considera certa preponderancia das praticas e
processos materiais e objetivos para os seus entendimentos. Essa “objetividade” do tempo e
do espaco, para Harvey (2008), ¢ advinda de préticas cotidianas e processos materiais que
servem a reproducdo social.

Harvey (2008) argumenta que as transformagdes sociais e econémicas ocorridas na

modernidade criaram uma crise de representacdo nos modos de viver e compreender 0
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mundo. O grande impulso cultural modernista teria ocorrido em Paris depois de 1848,
apontando para “[..] uma radical ruptura do sentimento cultural que refletia um profundo
questionamento do sentido do espaco e do lugar, do presente, do passado e do futuro, em um
mundo de inseguranca e de horizontes espaciais em rapida expansao”®® (p. 239). Conforme
esse autor, a certeza do espago e de um tempo absolutos estava abalada e foi “substituida
pelas insegurancas de um espago relativo em mudanga, em que os eventos de um lugar
podiam ter efeitos imediatos e ramificadores sobre varios outros” (p. 239), modificando, com
IS0, as experiéncias individuais.

Desse modo, as experiéncias individuais e coletivas no espago e no tempo produzem
outros sentidos e entendimentos atribuidos a tais conceitos e que necessitam ser observados
mais detidamente. Sdo as nogdes de “publico e de “privado”. Sennett (1988) destaca que as
palavras “publico” ¢ “privado” sdo basicas para compreendermos as transformacdes da

3

cultura ocidental. O autor afirma que as primeiras ocorréncias da palavra “‘publico’, na
Lingua Inglesa, identificavam esse termo com o bem comum de toda a sociedade,
acrescentando-se, perto do século XVII, ao sentido de ““publico’ aquilo que é manifesto ¢ esta
aberto a observacao geral”, enquanto [...] “‘privado’ significava uma regido protegida da vida,
definida pela familia e pelos amigos” (p. 30).

Para Sennett (1988), os sentidos de “publico” também surgem na Franga renascentista,
onde os significados atribuidos a le public diziam respeito ao bem comum e ao corpo politico,
tornando-se gradualmente uma regido especial da sociabilidade, e mais tarde, no século XVII,
o “publico” estava ligado a platéia das pecas teatrais. O aumento do nimero de burgueses no
inicio do século XVIII, continua Sennett (1988), possibilitou, além da visualizacdo de suas
origens sociais, o contato entre diferentes culturas nas modernas cidades industriais.

Segundo o autor

na época em que a palavra “publico” ja havia adquirido seu significado
moderno, portanto, ela significava ndo apenas uma regido da vida social
localizada em separado do ambito da familia e dos amigos intimos, mas
também que esse dominio puablico dos conhecidos e dos estranhos incluia
uma diversidade relativamente grande de pessoas (SENNETT, 1998, p.30).

Toda essa movimentacdo, segundo Sennett (1988), estava associada com um termo

que encontra relagdo com o publico da vida urbana: “cosmopolita”. Esse publico, que se

%Segundo Harvey (2008), sinais dessas transformacfes podem ser observados em diversos campos que vao
desde as relagdes socioecondmicas (a forma de producdo fordista, novos inventos tecnoldgicos, expansao
industrial), passando pela politica (o neoconialismo que expandiu os limites globais) e atingem o dominio
estético (a decomposicdo e alteracdo do enquadramento do espaco tradicional e as fragmentagdes da luz e da cor
na pintura, bem como a transcendéncia da efemeridade em busca de significados associados a uma linguagem de
distanciamento, como na poesia de Baudelaire e nos romances de Flaubert).
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movimenta despreocupadamente em meio & diversidade e sem vinculo com o que é familiar,
encontra seus sentidos na contemporaneidade atraves dos modos de viver urbanos. Desse
modo, Sennett (1988) conclui que “publico” € o que se passa “fora da vida da familia e dos
amigos intimos; na regido publica, grupos sociais complexos e dispares teriam que entrar em
contato inelutavelmente. E o centro dessa vida publica era a capital”.

Sennett (1988) argumenta ainda que as mudancas na vida publica e privada, em que
até mesmo esses termos ndo continham os sentidos que possuem hoje em dia, ndo foram
somente efeito da chamada “revolugdo urbana”, pois temos de entender que determinadas
condigdes culturais criam legados, como qualquer heranca que sobrevive em geracdes futuras.
Desde antes do século XIX, ja existia uma crenga burguesa de que em publico “as pessoas
experimentavam sensacdes e relacbes humanas que ndo poderiam ser experimentadas em
qualquer outro cenario ou contexto social” (p. 39). Segundo esse mesmo autor (1988), era em
publico que ocorria a violagdo moral e onde ela era tolerada, pois era possivel romper as leis
de respeitabilidade em que o terreno privado era como refugio contra os terrores da sociedade
criado pela idealizacdo da familia. Escapar da carga que esse ideal impunha era possivel, para
Sennett (1988), “por meio de um tipo especial de experiéncia: passava-Se por entre estranhos,
ou, 0 que é mais importante, por entre pessoas decididas a permanecerem estranhas umas as
outras” (p. 39).

Em meados do século XIX, “a experiéncia adquirida em companhia de estranhos
comeca a parecer uma questdo de necessidade urgente na formacao da personalidade de uma
pessoa” (p. 39). As forgas pessoais poderiam nao se desenvolver se a pessoa ndo se expusesse
a estranhos — “poder-se-ia ser demasiado inexperiente, demasiado ingénuo para sobreviver”,
pois a ordem de se aprender completamente os perigos mundanos do mundo se tornaria téo
fortemente eficiente que o individuo saberia reconhecer tais tentacGes ocultas (SENETT,
1988, p. 39).

As consideracdes do autor possibilitam vislumbrar o espagco e o0 tempo na
materialidade das préticas sociais, levando em conta que as experiéncias de aprendizagem na
noite sdo também vividas pelos modos “‘subjetivos” que o entendimento de tais conceitos
suscita. Os espacos e 0s tempos podem ser imaginados, percebidos e usados de diferentes
formas, exibindo uma possibilidade de composicGes e compreensdes variadas conforme os
contextos historico-culturais e 0s modos como sao vivenciados e praticados.

No artigo O Espago com Palavra-Chave, Harvey (2012) considera uma visdo tripartite
do espaco. H& o espaco absoluto, fixo em que registramos e planejamos eventos dentro da

moldura que o constitui. Esse € 0 espaco geomeétrico, de Newton e Descartes, o exemplo
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primario de individuacdo e, socialmente, é o espaco da propriedade, e de outras
territorialidades. Para Harvey, contemplar o mundo sob essa perspectiva de espago (e de
tempo) absoluto é enxergar um dominio delimitado onde todas as incertezas e ambiguidades
sdo banidas. O espaco relativo abre possibilidades de escolher multiplas geometrias e de
poder ser relativizado desde o ponto de vista do observador e é impossivel separar espaco de
tempo, ocorrendo uma mudanca na linguagem, denominando-se a passagem dessas duas
dimensBes como espaco-tempo ou espago-temporalidade. Enquanto o carater unico do espaco
absoluto define localizacdes e individualizacdes, o espaco relativo pode criar mapas distintos,
diferenciando e visualizando distancias (andar a pé, de carro, de bicicleta, de skate) e até
interrompendo-as com nossas paradas e alternancias de trajeto, bem como criar redes e
relacBes topoldgicas. O ponto de vista do observador é crucial para relativizar o espaco
(HARVEY, 2010). A terceira visdo diz respeito a no¢do relacional de espaco-tempo e esté
implicada com relagdes internas e em como as influéncias externas séo internalizadas em
processos ou coisas especificas através do tempo” do mesmo modo que minha mente absorve
todo tipo de informacéo para dar lugar a padrdes estranhos de pensamento” (p.12), pois um
evento ou ponto especifico situado no espaco existe e depende de tudo que acontece ao redor
dele, encontrando-se em relagéo.

Tais consideracdes sdo levadas em conta nesta pesquisa na medida em que os lugares
noturnos apresentam, de um modo ou de outro, essas especificidades espagco-temporais, pois
como aponta Harvey (2012), “a decisdo de utilizar uma ou outra concepcdo depende
certamente da natureza dos fendmenos considerados” (p. 15).

Nesse processo, em que 0 tempo e 0 espagco ndo sdo somente condigdes para o0
estabelecimento de modos de viver comuns, mas sim efeitos para a manutencao de estilos de
vida fragmentarios e dispersos em centros populacionais como as metrépoles
contemporaneas, enfatizam-se formas de “descartabilidade” e “instantaneidade” que vao além
do material. Para Harvey (2008), mais do que jogar fora o que foi produzido e consumido,
“significa também ser capaz de atirar fora valores, estilos de vida, relacionamentos estaveis,
apego a coisas, edificios, lugares, pessoas e modos adquiridos de agir e ser” (p. 258). Essas
formas mais imediatas e tangiveis de perceber mudancas, golpearam e modificaram a
experiéncia cotidiana do individuo, forgando-o a lidar com a novidade e a obsolescéncia
instantanea (Harvey, 2008). Esse processo de compressdo integra 0 espago € 0 tempo na
contemporaneidade, sendo quase impossivel de separa-los em nossa percep¢do e modos de
viver cotidianos. Sendo assim, a expressdo “espago-tempo” vai fundir-se e serd usada com

essa grafia no decorrer desta tese.
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Na conferéncia intitulada Outros Espacos, proferida em 1984, Foucault (2006b)
oferece outra forma de compreender o conceito de “espago”, considerando-o como um
conjunto de relacBes. O autor afirma que estamos na época do espaco simultaneo, da
justaposi¢do, menos “como uma grande via que se desenvolveria através dos tempos do que
como uma rede que entrecruza pontos e interliga sua trama” (p. 420). Ao observar que o
espaco na experiéncia ocidental possui uma histéria e estd ligado com o tempo, Foucault
destaca que desde a ldade Média existiam conjuntos hierarquizados de lugares profanos e
lugares sagrados, lugares urbanos e rurais onde acontecia a vida real dos homens, lugares
onde as coisas se encontravam em um espago considerado de “localizacao”.

Para Foucault (2006b), atualmente, a ideia de “posicionamento” substitui a extensido®,
pois ao ser definido pelas “relagdes de vizinhanga entre pontos ou elementos, formalmente
podem-se descrevé-las como séries, organogramas, redes” (p. 412). Por isso, segundo o autor,
vivemos em uma época “em que 0 espaco se apresenta para nds sob a forma de relacdes de
posicionamentos, [...] o tempo provavelmente s6 aparece como um dos jogos de distribuicdo
possiveis entre elementos que se repartem no espaco” (p. 413).

Foucault (2006b) assinala que o “espago no qual vivemos, pelo qual somos atraidos
para fora de n6s mesmos, no qual decorre a erosdo de nossa vida, de nosso tempo, de nossa
historia, esse espaco que nos corréi e nos sulca é também um espaco heterogéneo” (p. 414).
Para Foucault, ndo vivemos em um espaco vazio, mas sim “vivemos no interior de um
conjunto de relacdes que definem posicionamentos irredutiveis uns aos outros e
absolutamente impossiveis de serem sobrepostos”. Entre esses posicionamentos, segue
Foucault (2006b), alguns se colocam de tal modo que invertem, neutralizam ou suspendem o
conjunto de relagdes por eles designadas, refletidas ou pensadas e podem ser de dois tipos.

Assim, o autor destaca as utopias como posicionamentos sem lugar real e as
heterotopias que sdo “espécies de contraposicionamentos [...] nas quais oS posicionamentos
reais que se podem encontrar no interior da cultura estio ao mesmo tempo representados e
invertidos, espécies de lugares que estdo fora de todos os lugares, embora eles sejam
efetivamente localizaveis” (p. 215).

Dessa maneira, Foucault (2006b, p. 418) destaca o teatro como uma heteretopia que
coloca e vai alternar em cena VAarios espagos; 0 cinema, que numa sala retangular projeta

sobre uma tela de duas dimensdes um espaco tridimensional; e o jardim persa como 0 mais

%Segundo Foucault (2006), “o verdadeiro escandalo da obra de Galileu ndo foi tanto ter descoberto, ou melhor,
ter redescoberto que a terra girava em torno do Sol, mas ter constituido um espaco infinito e infinitamente aberto
[...]”, condigdo que dissolveu a ideia de “localizagdo” na Idade Média, substiuindo-a pela de “extensdo”.
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antigo e contraditério exemplo, pois atua como um microcosmo abrigando a menor e a maior
parcela do mundo. O autor cita ainda as heteretopias que estdo ligadas ao tempo: as
heterocronias, como as bibliotecas e os museus que acumulam o tempo, ao passo que casas de
veraneio e bordéis sdo espacos de descanso e ilusdo ligados ao que o tempo tem de mais futil,
passageiro e precario. Assim, as heteretopias “tém o poder de justapor em um s6 lugar real
Varios espacos, Varios posicionamentos que sdo em si proprios incompativeis” (FOUCAULT
2006b, p. 418).

Certeau (1998, p. 201) também encontra no estabelecimento de relacbes como
“posicdo” e “situacdo” a distingdo entre “espaco” e “lugar”. Para Certeau, 0 espago existe
sempre que considerarmos direcdo, quantidade, velocidade e o tempo como uma variavel
entre esses seus componentes. O espaco, para o0 autor, € animado pelo conjunto de
cruzamentos moveis que ai se desdobram, pois € um “efeito produzido pelas operagdes que o
orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de
programas conflituais ou de proximidades contratuais (p. 202). Para o autor, “o espago ¢ um
lugar praticado” [grifo do autor]. O autor busca em Merleau-Ponty a problematica do “espaco
geométrico” e “espago antropologico” [grifos do autor], visando separar da ideia de uma
univocidade espacial geométrica uma experiéncia existencial espacial e vivida em relacdo
com 0 mundo, pois, a0 mesmo tempo em que estamos plantados no espaco de uma paisagem,
estamos situados em relacéo de desejo com o meio.

A heterogeneidade nos conceitos de espago e de tempo favorece a ideia de “lugar”
como um topos onde espaco-tempo sdo inseparaveis e no qual o sujeito localiza-se por meio
das condicGes que sdo propiciadas pelo lugar. Para Certeau (1998), o lugar é a ordem segundo
a qual se distribuem os elementos nas relagdes de coexisténcia”, excluindo-se “a possibilidade
para duas coisas ocuparem o mesmo lugar. Continua o autor, “os elementos considerados se
acham uns ao lado dos outros, cada um situado num lugar ‘préprio’ e distinto que define. Um
lugar €, portanto, uma configuracdo instantdnea de posi¢des. Implica uma indicacdo de
estabilidade” [grifo do autor] (p. 201).

O lugar, segundo Harvey (2008, p. 248) da sentido a identidade social, pessoal e
comunitéria, envolvendo uma estetizagdo da politica local, regional ou nacional, pois “as
lealdades ao lugar tém procedéncia diante das lealdades a classe, espacializando a agéo
politica” em que a restauragdo da nocdo de Estado e a geopolitica devolvem a primazia de
lugar ao tempo histdrico na teoria social. Por isso, para o autor (2008) a introdugdo do Estado

moderno foi uma estratégia de “espacializa¢do” que se impds como centro estavel de
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sociedades e nacionalidades. A ideia de “lugar” esta intrinsicamente ligada com o
modernismo.

Para Harvey (2008), o modernismo explorou de uma forma dialética o “lugar” versus
0 “espaco”, “presente” versus “passado”. Ao celebrar o contexto de universalidade e a queda
de barreiras espaciais, 0 modernismo “também explorou novos sentidos do espaco e do lugar
de forma que reforgavam tacitamente a identidade local” (p. 248). A manutenc¢do de vinculos
sociais, 0 estabelecimento de convivios, a realizacdo de praticas cotidianas e as experiéncias
vividas produzem um topos. O topos marca o pertencimento, embora muitas vezes de forma
momentanea, dos sujeitos em um lugar.

O geografo chinés Yi-Tu Tuan (1980) em sua obra Topofilia analisa os diferentes tipos
de meio ambiente existentes em uma grande cidade atraves desse neologismo que inclui
“todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente material” (p. 106). Para o
autor, o lugar, topos, difere profundamente em intensidade, sutileza ou modo de expressao e a
resposta ao meio ambiente

pode ser basicamente estética: em seguida, pode variar do efémero, e prazer
que se tem de uma vista, até a sensacdo de beleza, igualmente fugaz, mas
muito mais intensa, que é subitamente revelada. A resposta pode ser tatil: o
deleite ao sentir o ar, agua, terra. Mais permanentes e mais dificeis de
expressar sdo 0s sentimentos que temos para com um lugar, por ser o lar, 0
locus de reminiscéncias e 0 meio de se ganhar a vida (p. 151).

De acordo com Tuan (1980), o espaco transforma-se em lugar a medida que adquire
definicdo e significado. “O lugar € um mundo de significado organizado. E essencialmente
um conceito estatico. Se vivéssemos 0 mundo como processo, em constante mudanca, nao
seriamos capazes de desenvolver nenhum sentido de lugar.” (TUAN, 1980, p.198). Por isso, a
experiéncia, que segundo Benjamin se dissipa e se torna pobre desde a urbanizacdo moderna
de meados do século XIX, pode reconstituir algum sentido nas “pausas” que um lugar
permite. Os lugares publicos noturnos tornam-se propicios para tais experiéncias, pois ao
instaurarem a desaceleracdo da vida diurna favorecem outros movimentos, préticas,
pensamentos e sensacdes, possibilitando outras aprendizagens.

Imaginados, percebidos, sentidos, praticados e vividos na noite da CIDADE, os
espacos-tempos contemporéneos comportam lugares de aprendizagem que podem articular
tanto as “utopias” quanto as “heterotopias”, pois sdo marcados pela justaposicdo das distintas
experiéncias de aprendizagem e modos de condugdo. Desse modo, as pedagogias que operam
na noite, as formas de conducdo do individuo pela metrépole, estdo inevitavelmente

articuladas tanto com as materialidades do espago-tempo fisico e ciclico que ¢é praticado de
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forma objetiva, quanto pelas percepcbes e sensacOes proporcionadas pelas condigdes de
determinados lugares publicos e noturnos.

Apresentadas as principais ferramentas que embasam teoricamente esta pesquisa,
finalizo a primeira parte desta tese. Acredito que 0s conceitos apresentados até aqui se
configuram como poderosas ferramentas, possibilitando articulagdes e auxiliando no
direcionamento tedrico e metodoldgico desta pesquisa.

No capitulo seguinte, apresento o caminho investigativo em busca das pedagogias em
lugares noturnos e publicos de Porto Alegre. Busca executada por meio de uma rota noturna
de pesquisa e tracada pelo uso de uma metodologia hibrida que investiu em caminhadas e nas
eventuais detencas para a selecdo e investigacdo dos lugares noturnos dessa metrépole.
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PREAMBULO

As ruas conduzem o flanador a um tempo desaparecido. Para ele todas sdo ingremes. No
asfalto sobre o qual caminha, seus passos despertam uma surpreendente ressonancia. O
lampido a géas que resplandece sobre o calcamento e projeta uma luz ambigua sobre esse
fundo duplo.

(Walter Benjamin, 1994)

Em busca de dar visibilidade as pedagogias que operam e sdo constituidas na noite de
Porto Alegre, o presente capitulo apresenta a metodologia utilizada nesta pesquisa. Desbravar
lugares, encontrar sujeitos, registrar praticas noturnas e analisar suas aprendizagens s&o
tarefas que conduziram o pesquisador por espacos-tempos em que as ddvidas e incertezas
muitas vezes rondaram o estudo, como também apontaram para outras possibilidades de
investigacdo em meio a diversidade cultural que a noite propicia.

A partir da perspectiva proporcionada pelos Estudos Culturais e dos usos etnograficos
gue esse campo vem adotando em suas pesquisas, investiu-se em uma metodologia que se
caracterizou pelo “hibridismo”, articulando procedimentos inspirados na “etnografia pos-
moderna” apresentada por Gottschalk (1998) e a técnica denominada como “observagdao
casual” utilizada por Lorite Garcia (2000). Além disso, por se tratar de investigacdes em
contextos urbanos, também a metodologia “polifonica” aplicada as metropoles
contemporaneas proposta por Canevacci (2004) integra meu itinerario. Assim, foram as
caminhadas noturnas de um pesquisador-flaneur que tracou rotas, executou trajetos e
construiu um percurso investigativo proprio.

O flaneur, como foi apresentado por Baudelaire e exposto por Walter Benjamin
(1994), é um tipo de individuo que, em sua préatica de flanar quase sem rumo ou observando
despreocupadamente as galerias de Paris do século XIX, pode ser visto como aquele que
promove aberturas para olhar a cidade como paisagem vivida, como didlogos permanentes
entre os sujeitos e os lugares. Menos que dar vida a esse personagem perdido no tempo e que,
certamente, seria engolido pelos ritmos frenéticos das metrépoles contemporaneas, foi
inspirado pelo seu tipo de andar que consegui me aproximar, adentrar e indagar nos espacos-
tempos da noite e vislumbrar, em sua fragmentacéo e dispersdo, os modos de conducdo dos
sujeitos pela noite.

Para Benjamin (1994), a “embriaguez” do flaneur que vagueia pela cidade “ndo se
nutre apenas daquilo que, sensorialmente, Ihe atinge o olhar; com frequéncia também se

apossa do simples saber, ou seja, de dados mortos, como algo de experimentado e vivido” (p.
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186). O saber, assim como tudo o que desperta a memoria do flaneur, descrito por Benjamin
como “anamnéstica”, pode nos aproximar dos processos cognitivos, mas também remete ao
entendimento de que os conhecimentos sdo vividos como experiéncias pelas quais o0 sujeito
aprende por meio da acao de flanar como interacdo com a exterioridade do mundo.

Peter McLaren (2000), ao fazer uso da técnica e dos posicionamentos de um
pesquisador-flaneur dentro de uma cultura contemporénea, afirma que esta figura corporifica
a tentativa de viver em ambientes urbanos dentro de estratégias embacadas e vertiginosas de
representacdo e de discursos mutantes. McLaren (2000) possui a intencdo de problematizar o
“olhar reflexivo do etnografo”, que diz respeito ao duplo papel daquele que vive como flaneur
e como pesquisador. Para esse autor (2000), o pesquisador que vive nos espacos da cidade
enfrenta um dilema, pois em suas “caminhadas criativamente carregadas, sempre ocupa de
antemao a geografia existencial de seu proprio desejo e medo, a medida que vive na opressao
da existéncia metropolitana e no hibridismo dos espacos publicos cosmopolitanos” (p. 84).

Sendo assim, este € um estudo produzido através das experiéncias do pesquisador-
flaneur que observa, mas também é observado, que vivencia, registra, descreve e (re)escreve
inlmeras vezes na procura de se inserir, ainda que provisoriamente, em culturas urbanas
noturnas que se metamorfoseiam constantemente na metropole. Composta por imagens, falas,
gestos, praticas, sujeitos e lugares, esta pesquisa se assemelha a uma “viagem narrativa” em
que é possivel assumir, como afirma Santos (2005), menos os modos de olhar e experimentar
que caracterizariam um “turista” urbano e mais a experiéncia a partir da perspectiva de um
“etnografo viajante”. Tais consideragdes iniciais sdo destacadas aqui para lembrar que se
estabelece um nexo intimo e complexo entre a escrita, o trabalho de campo, os dados de
pesquisa e as analises.

Esta € uma investigacdo composta de recortes e detalnes que ndo surgem
“magicamente”, mas sim S40 um produto de arranjos que implicam desde a forma como 0s
dados de pesquisa sdo construidos, passando por discussdes tedrico-metodoldgicas, até a
maneira como tudo isso é manejado textualmente pelo pesquisador. E para isso é preciso
despir-se dos ritmos contemporaneos diurnos e adentrar os lugares com um olhar sem pressa.
Trata-se de um exercicio, de uma experiéncia de pesquisa.

Feitas tais consideracdes, apresento a seguir os pressupostos metodologicos do estudo
e, levando em conta que as transformacdes culturais estdo implicadas com os multiplos modos
de viver nas metropoles contemporaneas, a metodologia de pesquisa utilizada na noite urbana

exige articulagdes que atendam a tais condicdes.



5 ABORDAGEM METODOLOGICA HIBRIDA NA NOITE DA METROPOLE

N oite de sabado. Espero um O6nibus enquanto meu olhar passeia pelo interior de um
pequeno casebre onde pichagfes se misturam com cartazes de propagandas de cerveja.
La dentro, um solitario frequentador e uma atendente entediada. Pendurada na parede do
bar, uma TV mescla anuncios e noticias de mortes nas ruas da cidade. Cenas habituais,
quase banais.

Dentro do O6nibus, integro a paisagem, misturando-me aos outros. Porém, nenhuma
interacdo, nenhum didlogo, nenhum olhar atravessa o meu. Proteger-se? Privar-se dos
contatos? Isolar-se em si mesmo? Praticas e saberes aprendidos na noite.

Chego na regido central de Porto Alegre. Observo um cendrio composto de taxistas,
vendedores ambulantes, moradores de rua, prostitutas, além de outros personagens naquele
espago-tempo noturno. O que estas vozes me contardo até o amanhecer?

(Noturnos de Campo, Porto Alegre, agosto de 2015)

As anotacOes destacadas em epigrafe sdo registros de observacdes iniciais desta
pesquisa nos espacos-tempos noturnos e tentam se aproximar de uma escrita resultante dos
pressupostos metodoldgicos hibridos ja mencionados, possbilitando dar conta de um objeto
tdo fluido e disperso quanto as pedagogias da noite. Ao articularem-se com os diferentes
espacos-tempos urbanos, aos distintos lugares e aos multiplos sujeitos que compdem a
metropole contemporanea, as abordagens, registros e descricdes nem sempre seguiram
desenhos de investigagdo pré-programados ou trajetos rigidos.

Ao levar em conta o contexto de “virada” cultural e epistemoldgica no campo das
Ciéncias Sociais e Humanas, os Estudos Culturais também estdo implicados na invencdo de
métodos de pesquisa. Para Kirchof, Wortmann e Costa (2015), o “hibridismo” metodolégico
disseminado pelos Estudos Culturais estd alinhado com sua dissociacdo das disciplinas
académicas tradicionalmente instituidas. A dimenséo “viajante” e “aventureira” dos Estudos
Culturais permite modificar, adaptar ou articular os métodos utilizados nos diversos campos
cientificos. Para os mesmos autores (2015), as possibilidades criativas e a pluralizacdo
passaram a caracterizar cada vez mais intensamente 0s Estudos Culturais, “o que esta
relacionado a sua capacidade de flexionar-se de acordo com cada contexto, articulando-se
com diferentes saberes ¢ mantendo compromisso com urgéncias politicas em sentido amplo”
(p. 10).

Carvalho (2001) salienta que os Estudos Culturais avancaram em um campo que ha

pelo menos trinta anos atras era de interesse exclusivo dos antropologos. Para esse autor
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(2011), os Estudos Culturais liderados pela proposta tedrica de Stuart Hall, “propdem uma
nova abordagem para uma etnografia das expressdes culturais contemporaneas, refazendo os
esquemas vigentes de interpretacdo de temas como identidade, relacdes raciais, sexualidade,
pertenca étnica, hibridismo cultural etc.” (p.107).

O antropdlogo italiano Massimo Canevacci (2004), em sua obra A Cidade Polifonica:
Ensaio sobre a Antropologia da Comunicacdo Urbana, dirige um olhar bastante peculiar
sobre as metropoles. Ao salientar que nos encontramos em um processo de transicdo de uma
forma-cidade quase imutavel comandada a partir de um centro, seja ele politico, econémico
ou cultural, o autor argumenta que estamos vivendo outra forma constitutiva de urbanidade
contemporanea: a forma-metrépole. Para Canevacci (2004), a forma-metrépole é comandada
a partir de muitos centros que se intercomunicam com os individuos multiplos que por ela
transitam. A forma-metropole segue “dilatando” corpos e experiéncias para além dos espagos
fisicos e arquitetdnicos que se fundem, agora presentes no seu policentrismo contemporaneo.

Segundo Canevacci (2004), na metrépole tudo se (inter)comunica: pessoas, prédios,
formas e percepcdes. Todos podem se tornar espectadores e atores por meio de suas vivéncias
urbanas, agindo sobre as arquiteturas imoveis, interpretando os signos e seus valores no
tempo e no espago, pois existe uma comunicacgdo dialdgica entre um determinado edificio e a
sensibilidade de um cidaddo que elabora percursos absolutamente subjetivos e imprevisiveis.

Leitor de Walter Benjamin, Canevacci (2004) credita a esse “narrador de cidades”, a
montagem de um método fragmentario em que é possivel selecionar dados relativos a
“percepgdo” em busca de um sentido do conhecimento. Em seu texto A Obra de Arte na Era
de sua Reprodutibilidade Técnica, Benjamin (2012) ja salientava que aspectos fisicos como a
arquitetura de uma cidade possuem formas de recepgdo que ativam a percepcdo dos seus
habitantes. Escreve Benjamin (2012):

Os edificios comportam uma dupla forma de recepcdo: pelo uso e pela
percepcao. Em outras palavras: por meios tateis e 6ticos. [...] Pois ndo existe
nada na recepcao tatil que corresponda ao que a contemplacdo representa na
recepcdo Otica. A recepcdo tatil se efetua menos pela atencdo que pelo
habito. No que diz respeito & arquitetura, o habito determina em grande
medida a recepc¢do Otica. Também ela, de inicio, se realiza mais sob a forma
de uma observagdo casual que de uma atencdo concentrada. [...] Pois as
tarefas impostas ao aparelho perceptivo do homem, em momentos histéricos
decisivos, séo insolUveis na perspectiva puramente otica pela contemplacéo.
Elas se tornam realizaveis gradualmente, pela recep¢do tatil, através do
habito (p. 209).

As argumentacbes de Benjamin, escritas nos anos de 1940, destacam as

possibilidades de participacdo afetiva dos habitantes urbanos nas condicbes fisicas que as
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cidades proporcionam, pois ativam sensagdes por meios de experiéncias tateis e experiéncias
Oticas, visuais, vinculado-as com os lugares da cidade. Para Canevacci (2004), que utiliza o
método benjaminiano para analisar 0 universo contemporaneo e fragmentado da metropole, o
aparelho perceptivo em contato com a arquitetura e demais aspectos urbanos proporciona
“choques” e “colisdes” em que o individuo € invadido por contradi¢des que emergem a partir
das experiéncias tateis e dticas. Nesse caso, a arquitetura torna-se condi¢do materializavel dos
espacgos-tempos e uma das possibilidades dessa interacao do sujeito com o lugar.

Para Canevacci (2004), a capacidade do aparelho perceptivo da cidade é ativada pela
comunicagdo urbana que se assemelha a um coro, uma multiplicidade de vozes autbnomas
que se cruzam, relacionam-se e sobrepfem-se umas as outras: a metrépole torna-se, assim,
“polifonica”. Para Canevacci (2004), a pesquisa na metropole “designa uma determinada
escolha metodoldgica de ‘dar voz a muitas vozes’, experimentando assim um enfoque
polifénico com o qual se pode representar o mesmo objeto [...]” (p. 18). Assim como a
metrépole ndo possui mais um centro, mas uma multiplicidade policéntrica, o0 método também
se (des)centraliza e, como 0s seus habitantes, estd em permanente transito (CANEVACCI,
2004). Desse modo, em contextos metropolitanos noturnos em que os limites geogréaficos,
politicos, econdémicos e culturais sdo rompidos, em que se misturam o0s objetos e 0s sujeitos,
torna-se praticamente invidvel a aplicacdo de um método Unico e eficaz.

O método, nessas condicOes, torna-se também “polifonico”, composto a partir dos
maultiplos dados que podem ser produzidos nos ambientes urbanos: 0s sons, masicas, ruidos,
vozes; as imagens, videos, cartazes, outdoors; os individuos com seus gestos, suas falas, suas
acles. Tudo esta em conjuncdo na metrépole. Para Canevacci (2004), essa montagem que
mescla sujeito e objeto — que a primeira vista € fragmentaria, residual e difusa — torna-se o
principal objeto, pois “destroi o velho aparelho conceitual, e, simultaneamente, requer dele a
producdo de um novo que, mesmo inserindo-se num contexto epistemologicamente dado,
exige a ‘reinvencdo’ de principios e perspectivas, de olhares e narragdes” (p. 111). Para o
autor (2004), a polifonia esta presente tanto no objeto quanto no meétodo a ser utilizado e,
muitas vezes, sua utilizacdo vai depender dos multiplos direcionamentos de pesquisa que
seguem os caminhos trilhados em meio aos ambientes urbanos.

Lorite Garcia (2000), ao propor uma “observagado casual” — e ndo casual observacao —
para estudar as transformacGes sociais e midiaticas em microterritorialidades cotidianas
(como exemplo, suas observagdes no metr6 mexicano durante suas viagens de ida e volta ao
campus da universidade da Cidade do México), oferece alguns elementos interessantes que

podem auxiliar nas investigacbes para esta pesquisa. O autor (2000, p. 8) chama de
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“mestigagem técnica” o uso da “observagdo casual” que se “inicia ao acaso”, advertindo que
nédo selecionou a priori 0 metrd da cidade como ponto-chave de suas observagdes sobre as
transformacdes sociomidiaticas urbanas. No entanto, Lorite Garcia (2000) comprova, “ao
chegar casualmente a este lugar, como mais um usuario e por motivos laborais, que se trata de
um lugar-chave para observar as mudancas efetivas que estdo sendo produzidas nesta dita
realidade” [tradugdo minha] (p. 8). Para o autor (2000), o tempo destinado a essa observagéo
ndo é estabelecido previamente, durando a viagem de ida e volta do seu trabalho.

Segundo Lorite Garcia (2000), o observado casualmente ndo estd sendo casualmente
observado, pois, ao observar 0 que acontece durante um tempo, 0 autor presta atengdo ao
observado porque esta respaldado por um modelo tedrico, flexivel e polietapico®’, que esta se
construindo durante toda sua vida de pesquisador. Mediante essa observacdo casual, o autor
(2000) constroi e reproduz discursos, afirmando: ‘“sdo narragdes compostas que gravo
mentalmente e monto textualmente com critérios audiovisuais como se tratasse de cenas e
sequéncias de uma pelicula” (p. 9).

A metodologia hibrida utilizada em investigacGes na noite da metrépole pode ser
pertinente através de uma bricolagem que se pretenda critica e autorreflexiva, pois a
criatividade, a flexibilidade e a adaptacdo ética ao campo deveriam contar mais do que a
submisséo a regras produzidas por outra pessoa, em outro lugar, em outro espago, em outro
tempo e com propésitos diferentes (GOTTSCHALK, 1998). Para o autor (1998), as
producgdes desenvolvidas por meio das “etnografias pds-modernas”, tanto no estilo quanto no
contetdo, tém sido mais sensiveis as formas culturais no momento contemporaneo, “mais
modestas quanto as reivindicacfes de possuirem a verdade e a autoridade, mais criticamente
autorreflexivas com respeito a subjetividade e mais autoconscientes das estratégias
linguisticas e narrativas” (p. 2).

E preciso levar em conta que tais etnografias, segundo esse mesmo autor (1998), néo
dispensam tarefas essenciais como coleta, organizacdo, interpretacdo, validacdo e
comunicacdo de dados, no entanto, exigem que seu autor permaneca constante e criticamente
atento a questdes como “as subjetividades, os movimentos retoricos e 0s problemas da voz,
poder, politica textual, limites & autoridade, assercdes de verdade, desejos inconscientes e

assim por diante” (p. 3). Para tanto, Gottschalk ®® (1998) elaborou cinco métodos ou

% O modelo é assim denominado pelo autor (id.), pois estd sendo aprofundado e ampliado com aportes de
investigadores de diferentes paises americanos e europeus.

%Gottschalk (1998) utiliza tais métodos em sua pesquisa etnografica realizada pelo periodo de dois anos na
cidade de Las Vegas — EUA. No entanto, o autor afirma que essa metodologia pode ser aplicada, reformulada e
adaptada para os demais contextos urbanos investigados.
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“movimentos” utilizando-0S em sua pesquisa etnografica na cidade de Las Vegas, Estados
Unidos.

A “subjetividade” e a “autorreflexividade”, propostas por Gottschalk (1998), podem
agir como um importante componente que liga os problemas privados as questdes publicas.
Para o autor (1998), este € um movimento que permite a todo etnografo perceber seu proprio
instrumento autorreflexivo de pesquisa e 0 “outro” relatado no texto etnografico ¢ sempre
uma versdo produzida. Segundo o mesmo autor (1998), devemos desenvolver nosso proprio
equilibrio através do qual “relatamos nossa histéria de forma que propicie compreensao,
identificacdo e empatia com fendmenos que estejamos evocando [...]” (p. 6), enquanto
“reconhegamos e trabalhemos a inevitavel presenca de nossa subjetividade que esta em todo o

processo etnografico” (p. 6), acrescenta.

As “derivacbes” que podem surgir em diversos pontos da cidade, enfatizando as
“verdades locais” ou “logicas” proprias de cada ambiente é o segundo movimento proposto
por Gottschalk (1998). O autor busca inspiragdo na derive que os Situacionistas®® creditavam
as cidades, onde os habitantes seriam mais do que espectadores. Seriam participantes de toda
a interacdo no espaco urbano. Desse modo, para o autor (1998), a etnografia pds-moderna
considera a “sensibilidade” aos impactos de luz, som, cores e cheiros presentes em diversos

locais e que afetam nossos sentidos.

A “evocag¢do”, como terceiro movimento etnogréafico utilizado por Gottschalk (1998),
mostra que a descri¢cdo ndo é a unica estratégia de representacdo dos fatos, pois, ao invés de
convencer o leitor da verdade de seu relato, busca promover “uma compreensdo através do
reconhecimento, identificacdo, experiéncias pessoais, emoc¢ao e formas de comunicacdo que
comprometam o leitor com planos outros que ndo unicamente o racional” (p.08). Segundo o
autor (1998), a “evocagdo” busca realcar os registros autorreflexivos em uma tentativa de
articular e promover outras compreensdes das experiéncias cotidianas, com a utilizacdo de
metaforas para registrar a realidade fisica e falada, dialogos com informantes e a incluséo de

aspectos culturais da cidade

% A expressdo derive foi utilizada pelo movimento de vanguarda surgido na Europa apds a Segunda Guerra
Mundial conhecido como Internacional Situacionista. Formado por Guy Debord, em 1951, a partir de dois
movimentos, a Internationale Lettriste e International Movement for na Imaginist Bauhaus, a IS propunha outras
formas criticas de perceber, entender e interagir com a cidade. Segundo Felicio (2007), a forma de
“psicogeografia” proposta pelo grupo estudava como os componentes geograficos, a arquitetura, a luz, o clima,
0s sons produzidos na cidade e o territério urbano afetavam o comportamento humano. A “psicogeografia” e a
“deriva” foram seus principais procedimentos e praticas desenvolvidos para a observacdo e percepcao da cidade
e dos cendrios urbanos. In: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/03.035/69. Acesso em: 21 mar.
2015.
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O quarto movimento que Gottschalk (1998) faz uso salienta 0 aumento vertiginoso
das tecnologias multimidiaticas, causando “interrupgdes”, “interagdes” e “media¢des” das
situacOes reais e ficcionais que sdo interpretadas pela midia e a forma como sdo percebidas,
recebidas e também interpretadas pelos espectadores. Essa “satura¢do” da midia ofusca a
distincdo entre o real e o simulado e é um aspecto a ser registrado pelo pesquisador em
grandes centros urbanos.

As questoes ligadas a “autoridade” e “voz etnografica” em uma etnografia pds-
moderna, quinto e ultimo movimento, sdo apontadas por Gottschalk (1989) como aspectos
que diferem de uma etnografia tradicional. As paisagens urbanas provocam interacbes com 0s
muitos individuos, acontecimentos e lugares que nelas coexistem e, desse modo, levando o
pesquisador a diminuir sua autoridade e incorporar as multiplas vozes e¢ os “saberes
populares” que circulam nos ambientes urbanos das metropoles contemporaneas. Para o autor
(1998), os sujeitos, os “outros” de nossa pesquisa, deveriam ser convidados por nossos textos
a falar e participar de uma forma que ndo fosse reduzida a citacGes estrategicamente inseridas
para afirmar determinadas questdes investigativas, mas sim como participantes ativos,
“pessoas que precisam ser incorporadas como vozes tedricas que guiem a propria construcéo
do conhecimento que produzimos acerca das experiéncias que elas e nos temos” [grifo do
autor] (p. 15).

Gottschalk (1998) enfatiza que ndo pretende impor tais movimentos a quem quer que
esteja realizando uma etnografia, pois para se criar um sistema metodoldgico diferente do seu,
basta acrescentar outros movimentos ou substituir qualquer um deles da lista. O autor (1998)
finaliza propondo uma producgdo textual etnogréfica que ele denomina como “fac¢ao”: um
texto que seja “ficgdo” na forma e “factual” no contetido. Segundo o autor, o texto de uma
pesquisa pode utilizar estratégias literarias ficcionais como o drama, a presenca do autor, a
lembranca dramatica, os pontos de vista, didlogos e monélogo interno. A sua parte factual é
mais problematica, pois “a verdade de um texto ndo pode ser estabelecida pela sua capacidade
de verossimilhanca'® — a capacidade [de determinado texto] de reproduzir e desconstruir as
reproducdes e simulagdes que estruturam o real” [grifos do autor] (p. 18).

Ressalto que esta pesquisa fez uso, principalmente, daqueles movimentos
metodoldgicos que dizem respeito as formas subjetivas e autorreflexivas atuantes na atividade

do pesquisador que se coloca em campo, e também das “derivagdes” e “evocagdes” que

1000 autor utiliza tal citacdo a partir de Agar, M. 1995. “Literary Journalism as Ethnography: Exploring the
Excluded Middle”. In Representation in Ethnography, editado por J. Van Maanen (Thousand Oaks, CA:
Sage): 112-129.
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intensificam as caracteristicas locais e promovem formas outras para compreender e narrar as
experiéncias de aprendizagens nos lugares investigados. Embora nem todos 0os movimentos
expostos por Gottschalk tenham sido utilizados durante as investigacdes e abordagens, eles
funcionaram como subsidios tedricos que possibiltam pensar outros modos para pesquisar em
ambientes urbanos.

Expostos os principais aportes metodoldgicos da pesquisa, destaco as suas etapas
visando a construcdo de um corpus analitico. Assim como foi salientado na introducéo desta
tese, esta € uma pesquisa qualitativa, em que o interesse reside na variedade e distincdo das
representacfes a partir dos comportamentos e préticas dos sujeitos em sua vivéncias e
experiéncias de aprendizagens noturnas. Como apontam Bauer e Aarts (2014), a relagéo
sujeito-objeto em pesquisas qualitativas € observada através de conceitos, tais como
“opinides, atitudes, sentimentos, explicacdes, esteredtipos, crengas, identidades, ideologias,
discursos, cosmovisdes, habitos e praticas” (p. 57). A relacdo sujeito-objeto em tais pesquisas
é do tipo particular e o pesquisador procura entender os diferentes ambientes sociais,
tipificando estratos sociais e funces, combinando-os por meio de representacdes especificas
(BAUER; AARTS, 2014).

Recordo que durante a apresentacdo do projeto de tese para a realizacdo desta
pesquisa, 0s lugares e 0s sujeitos participantes, bem como a forma de captagdo de dados

foram utilizados para sondagens iniciais. Apresento-0s agora em sua versdo definitiva.

1 — A regido abrangida pela pesquisa foi o Centro Historico de Porto Alegre, o Bairro Cidade

Baixa e o Parque Farroupilha, nessa mesma metrépole.

a) Lugares noturnos selecionados: trés viadutos, duas ruas de frequéncia boémia e o
Parque Farroupilha.

2 — Selecdo dos sujeitos-personagens participantes de pesquisa

a) “Errantes” urbanos: trés moradores de rua, trés boémios;

b) Trabalhadores da noite: um gargom e um taxista;

¢) Quatro participantes de um evento noturno no Parque Farroupilha.
3 — Recursos utilizados

a) Registros fotograficos e audiovisuais, anotagdes em Noturnos de Campo,

entrevistas e conversas informais com participantes da pesquisa.

Cabe salientar que a producéo e organizagdo de um corpus de pesquisa composto de

registros visuais como fotografias e videos, anotagdes em forma de Noturnos de Campo, bem

como depoimentos e conversas com sujeitos abordados durante as caminhadas noturnas
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possibilitou a “materializacdo” em uma pesquisa cujo objeto se constitui tdo fluido como as
pedagogias da noite. A producdo de dados a partir de procedimentos metodoldgicos que
dizem respeito as investigacdes envolvendo seres humanos como observacgdes, registros,
utilizacdo de imagens e transcricdo de conversas esta, indubitavelmente, ligada com os
aspectos éticos pertinentes a sua realizagéo'®*.

No texto Estar La, Escrever Aqui, Geertz (1989) aponta atitudes reflexivas para a
producao de uma “politica descritiva” e ética, envolvendo os provaveis sujeitos participantes
em pesquisas que envolva seres humanos. Desse modo, para o autor (1989, p. 60)

nessa condicdo esta inserido o compromisso ético de representar
textualmente, tanto os discursos dos sujeitos quanto a narracdo de
acontecimentos e situagdes entre os quais foi conduzida a investigacdo. Essa
possibilidade de vivenciar e registrar, para posteriormente realizar a
producdo de um texto, que tanto informe e “justifique” quanto nos possibilite
afirmar o “veredicto” de nossa participacdo, de nossa tentativa de “misturar-
se” as culturas pesquisadas, tem possibilitado a adocdo de determinados
procedimentos descritivos para sua exposi¢do publica.

Segundo Geertz (1989), a hipdtese, que por muito tempo pautou a literatura
antropoldgica, de uma separacdo entre o assunto que se descrevia e o publico a quem era
transmitida a informacéo se dissolveu na contemporaneidade. Tal condicdo, de certa forma,
acompanha as investigacGes na vida noturna da metropole, onde observadores e observados
coexistem, fazendo parte de uma mesma “‘aldeia urbana”.

Nos ritmos em que a pesquisa em contextos urbanos noturnos se desenvolve,
pesquisadores e pesquisados confundem-se e sdo olhados por inUmeros outros que também
podem assistir, (re)contar e descrever de multiplas formas, e a partir de distintos pontos de
vista, 0s acontecimentos e as situacdes cotidianas. Como todos esses movimentos podem ser
descritos? Que diversos registros e interpretagdes também podem surgir a partir do “outro”
gue nos olha? Diante de tudo isso, quais publicos nossos textos podem atingir? Em pesquisas
académicas pensadas, e executadas, sob tais perspectivas, essas sdo indagacGes que podem
surgir e, parafraseando Geertz (1989), também podem mudar os objetivos retoricos e o0s
alcances tedricos, colocando em risco o proprio direito de escrever.

Tendo em vista tais reflexdes tedricas e metodoldgicas, saliento que as imagens foram
utilizadas nesta pesquisa como pontos de referéncia, dando visibilidade e orientagdo durante o
caminho investigativo noturno. Embora ndo sejam realizadas analises das imagens captadas,

as fotografias funcionam como registros, como representacdo visual do que foi vivido e

101 galiento que o parecer de aprovacdo desta pesquisa foi emitido em 1°/06/2017 pelo Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (CEP/UFRGS).
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praticado durante as observacgdes. Nesse sentido, as imagens auxiliam a leitura, agregando
outro tipo de informacédo e possibilitando que a escrita, em alguns momentos, torne-se um
texto visual mais fluido.

As conversas com 0s sujeitos abordados sao transcritas em sua forma literal a partir
das audiogravacbes, com mudancas apenas daqueles termos, expressdes ou repetiches que
poderiam dificultar o entendimento, fornecendo, com isso, uma versao mais “limpa” para a
leitura e a compreensdo do texto. As abordagens foram realizadas nos espacos publicos em
gue 0s sujeitos se encontravam para a realizacdo de suas praticas noturnas. Ndo ha uso de
imagens com identificacdo pessoal e os nomes apresentados sdo ficticios. Encontram-se em
anexo o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE e demais documentos
utilizados durante a pesquisa. Saliento que 0s procedimentos éticos e legais com bases na
resolucdo de n°® 510/2016 justificam as sondagens iniciais durante a etapa preliminar da
pesquisa, bem como a realizacdo das suas etapas posteriores e se encontram incluidas como
texto em apéndice nesta tese.

Se, como afirmam Meyer e Paraiso (2012, p. 15), “uma metodologia de pesquisa é
sempre pedagdgica porque se refere a um como fazer, como fazemos ou como fago minha
pesquisa”, é no caminhar de pesquisador-flaneur, nas trilhas percorridas, nos trajetos
realizados, que as pedagogias da noite também sdo constituidas, circulando em espacos-tempo
noturnos, modelando os distintos modos de ser e de estar sujeito em ambientes
contemporaneos. Como afirmam as mesmas autoras (2012, p. 15), “uma metodologia de
pesquisa € pedagogica, portanto, porque se trata de uma condugdo, como conduzo ou
conduzimos nossa pesquisa”. E possivel acrescentarmos a esses direcionamentos também as
questBes para uma conducao pedagdgica e ética.

Dirijo-me agora ao capitulo analitico, reforcando que tanto na investigacdo de
lugares, no encontro dos sujeitos, no registro de praticas e na composi¢do de “cenas”
noturnas, atitudes como “estar dentro” e “fazer parte” habilitam o pesquisador a redagdo de
uma escrita, que mesmo imaginaria, no momento das saidas de campo, corresponde a sua
existéncia real (GEERTZ, 1989).



6 LUGARES, CENAS E EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM NA NOITE DA
METROPOLE

Suave é a noite,

¢ a noite que eu saio.

Pra conhecer a cidade,

e me perder por ail
(Engenheiros do Hawaii, 1986)

A partir deste capitulo, tem inicio o percurso analitico resultante do trabalho de
campo realizado para a producdo dos dados empiricos para esta pesquisa. As
referéncias tedrico-metodoldgicas utilizadas serdo apresentadas no decorrer das discussdes
analiticas. As caminhadas noturnas, indispensaveis para aproximacdo e abordagens aos
sujeitos e o registro das praticas culturais noturnas, constituiram o primeiro procedimento
utilizado. Nessas perambulacdes, o pesquisador atuou como uma espécie de flaneur
contemporaneo, desempenhando um papel préximo ao de um detetive que cria as conexdes e
articulagcdes possiveis para seu trabalho investigativo, pois assume uma perspectiva de
observador e desenvolve formas de reagir aos ritmos da cidade grande, “capta as coisas em
pleno voo, podendo assim imaginar-se proximo ao artista” (BENJAMIN, 1994, p. 38).

O mapa exposto a seguir (fig. 4) permite visualizar a regido abrangida durante a
pesquisa, bem como sinaliza os lugares de aprendizagem investigados. A imagem expde um
desenho cartogréafico a partir de uma perspectiva plana e distanciada com a intencdo de que
sirva como guia, indicando o trajeto realizado pelo pesquisador. Uma “rota noturna” sinuosa,
caminhada quase labirintica, mas que investe em um percurso intencionado, objetivando
selecionar lugares, encontrar personagens, registrar praticas em busca de mostrar como

operam as pedagogias da noite na metrdpole.
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Figura 4: Mapa do caminho noturno realizado pelo pesquisador e a localiza¢éo dos
lugares investigados
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LUGARES DE APRENDIZAGEM NA NOITE DA METROPOLE

VIADUTOS PARQUE

Fonte: acervo pessoal do autor.
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Assim como as experiéncias de aprendizagem na noite, 0 caminho tracado no mapa é
disforme, composto de errancias e detencas que possibilitam aproximacdes aos lugares e o
registro da multiplicidade das praticas cotidianas na noite. Uma rota realizada de modo
descontinuo, pois dependeu de inumeras caminhadas pelas quais o pesquisador-flaneur
executou as saidas de campo iniciais em meados de 2015, visando a realizacdo do projeto de
pesquisa, intensificando-as no segundo semestre de 2016 e primeiro semestre de 2017. Cabe
ressaltar que a rota ndo foi tracada de forma linear, nem teve duracdo de tempo ou datas
previamente determinadas. A técnica da observacdo casual serviu também para um flanar em
que o pesquisador se deixou levar pelas caminhadas na noite.

As saidas de campo na regido definida pela pesquisa coincidiram com a estadia do
pesquisador em uma cidade da regido metropolitana de Porto Alegre. Dessa forma, foram
constantes as viagens de 6nibus (destacada em Noturnos de Campo na abertura deste capitulo)
realizadas pelo pesquisador e isso incidiu, ainda que implicitamente, na sequéncia e execucao
do trajeto realizado. Pousos em hotéis e em casas de amigos, refeicdes em bares noturnos e
esperas de Onibus na estacdo rodoviaria de Porto Alegre foram frequentes durante o trabalho
de campo. Em razdo disso, a montagem da rota percorrida e representada no mapa foi definida
apos a finalizacdo do trabalho de campo na noite da regido central de Porto Alegre.

O segundo procedimento consistiu na selecdo dos lugares noturnos e, para isso, foi
preciso identificar a partir de sua localizacdo no espago-tempo publico, como e por meio de
quais condicdes emerge a sua poténcia pedagogica. “Ler” um lugar de aprendizagem, segundo
Ellsworth (2005), pressupde um foco nos significados e nas condi¢bes que determinados
ambientes, comportamentos ou eventos apresentam para a produgdo de conhecimentos
permanentemente em construcdo, possibilitando, com isso, a producdo de distintas
experiéncias de aprendizagem. Segundo a autora (2005), a arquitetura, 0s monumentos, 0s
objetos e demais “materialidades” presentes no ambiente urbano movimentam as experiéncias
de aprendizagem através da atuacdo conjunta e inseparavel do corpo, da mente e do cérebro
no espago-tempo de um lugar de aprendizagem, como vimos em capitulo anterior desta tese.
As experiéncias vividas em determinados lugares sdo crucias para a aprendizagem, pois estdo
envolvidas com praticas sociais, acontecimentos e sensacdes, articulando modos de ser e estar
que colocam os sujeitos “radicalmente em relacdo para si mesmo, para 0S outros e para o
mundo” (ELLSWORTH, 2005, p. 2).

Os pontos pivos de um lugar de aprendizagem possibilitam tornar essas experiéncias
de aprendizagem pensaveis e inteligiveis quando usamos o transitional space, de que falamos

no capitulo 4, para perguntar: o que exatamente sdo pontos pedagdgicos em lugares de
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aprendizagem? Quem ou o0 que nds descobrimos e como somos convidados a interagir no
interior dessa relacdo? Onde estdo? E como o espaco-tempo fabrica e é fabricado em tais
lugares? Questbes que sdo colocadas por Ellsworth (2005) e que nos auxiliam nesta pesquisa
na tentativa de mostrar como as pedagogias sdo esbocadas e operam na noite atraves de
experiéncias de aprendizagem em lugares da metrépole. A investigacdo e a selecdo de um
lugar de aprendizagem leva em consideracdo as condicGes de espago, de tempo e as posi¢des
de sujeito que os individuos ou grupos sociais assumem por meio das distintas préaticas e
sensacOes como experiéncias de aprendizagem vivenciadas em tais lugares. Os lugares de
aprendizagem subvertem sua funcdo e posicionamento fixo e instituido pelo pensamento
racional, atuando como intersticios na metrépole, promovendo aberturas para outros espacos-
tempos. Movimentos pelos quais 0s sujeitos vivenciam experiéncias de aprendizagem
mutantes, como destaca Ellsworth (2005), pois se processam por vias ndo lineares, onde 0s
ritmos e velocidades nunca sdo estaticos, acompanham as performances, 0s eventos, as
culturas que se movimentam nos espagos-tempos na noite urbana.

As experiéncias de aprendizagem realizadas em tais lugares nem sempre se encontram
legiveis e transparentes, posto que sdo dificeis de classificar do ponto de vista da pedagogia
tradicionalmente entendida. S3o constituidas através de “caminhos experimentais” em que as
interacdes entre as condi¢cdes do meio e 0s sujeitos produzem conhecimentos que nunca estéo
acabados, encontrando-se constantemente em constru¢do (ELLSWORTH, 2005). S&o
experiéncias de aprendizagem que proporcionam a atuacdo conjunta e inseparavel entre
corpo/mente/cérebro, movimentando tanto os aspectos objetivos quanto subjetivos, do sujeito
consigo com 0s outros e com 0 mundo.

E preciso salientar que os “lugares de aprendizagem” ndo existem como um a priori,
como se estivessem esperando pela sua captura e investigacdo em uma dada realidade. Assim
como os dados da pesquisa, sua producdo foi realizada por meio do registro das praticas
cotidianas e das vivéncias observadas em determinados espagos-tempos publicos e urbanos.
Durante tais saidas foi preciso despir-se dos ritmos diurnos. Foi preciso exercitar um olhar
noturno, sem pressa. Um exercicio de pesquisa na noite. Uma experiéncia de aprendizagem
também para o pesquisador. Uma realidade de pesquisa que foi construida ao longo da
investigacdo pela noite da metrdpole e representada textualmente neste trabalho.

O terceiro procedimento utilizado consistiu na observacao e registro das praticas e as
abordagens aos sujeitos urbanos que habitam ou ocupam os lugares de aprendizagem
selecionados para esta pesquisa. Os sujeitos de pesquisa se aproximam do que Bauman

(2008), ao se amparar na sociologia interpretativa de Max Weber, denomina de “tipos ideais”,
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pois, enquanto realizadores de préticas noturnas, 0s sujeitos abordados nesta pesquisa
configuram-se como ““modelos’ essenciais destinados a tornar inteligivel as evidéncias da
experiéncia, que de outro modo pareceriam caoticas e fragmentadas” (p. 23). Amparo-me
ainda em Bauman (2008) para afirmar que os “tipos ideais” ndo sdo descricdes da realidade
social, mas, ainda que funcionem como instrumentos para andlise, sdo vidas que dao sentido
ao retrato da sociedade que esta pesquisa procura mostrar. Sujeitos constituidos atraves de
movimentos pelo espagco-tempo da noite, evidenciando relagdes consigo, com 0s outros e com
0 mundo. Movimentos em que vivenciam experiéncias de aprendizagem, destacando 0s tracos
pedagogicos dos lugares de aprendizagem. Ao depositarem mais consisténcia e logica ao
mundo social empirico, 0s sujeitos, como tipos ideais desta pesquisa, estdo profundamente
relacionados com as experiéncias e as praticas sociais noturnas.

Para evidenciar as distintas formas de conducdo dos sujeitos no espago-tempo da
noite urbana, o registro da realizacdo de préaticas ou acdes se tornou relevante para identificar
as experiéncias de aprendizagem. Alguns autores auxiliam nessa investigacdo e analise das
praticas cotidianas realizadas em espagos-tempos urbanos e publicos. Certeau (1998) defende
que as praticas ordinarias sao multiformes e astuciosas, pois instauram o sentido de espaco
vivido e uma familiaridade com a cidade. Harvey (2004, p. 95) salienta que a descrigdo mais
simples das praticas cotidianas é aquela em que os “individuos sdo considerados agentes
movidos por um propésito e engajados em projetos que absorvem tempo através do
movimento do espago”. Hall (1997), por sua vez, considera as praticas culturais como
diferenciadoras em uma agdo social, pois atuam “como um comportamento que € distinto
daquele que é parte da programacdo genética, bioldgica ou instintiva”, pois ela requer
significados e € relevante para eles.

Hall (1997) salienta que uma acdo social possui significados tanto para seus
praticantes quanto para aqueles que observam: “ndo em si mesma, mas em razao dos muitos ¢
variados sistemas de significado que os seres humanos utilizam para o que significam as
coisas e para codificar, organizar e regular sua conduta em relagdo com os outros” (p. 16).
Para Hall (1997), os seres humanos s&o interpretativos, instituindo, por meio de “sistemas ou
codigos de significagcdo™, os sentidos que d&do as proprias a¢les e a identificacdo das acbes
alheias, constituindo, dessa maneira, 0 que se entende por cultura. Assim, todas as préaticas
sociais sdo préaticas de significacdo e se encontram inevitavelmente articuladas com os
sentidos que as experiéncias de aprendizagem possuem para seus realizadores, para 0s outros
e para os lugares em que sdo realizadas. As préticas de significacdo sdo atribuidas por meio da

linguagem que as denomina como uma a¢do, como uma atividade que é entendida, percebida
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e vista no interior de um sistema cultural vigente. Dessa maneira, os significados e sentidos
das praticas que compdem experiéncias de aprendizagens discutidas nesta pesquisa podem
sofrer multiplas ressignificacdes, dependendo das condi¢cdes e das situacbes em que sdo
produzidas. A argumentacdo de Hall (1997) e dos demais autores permitem, desse modo,
deduzir que a producdo de aprendizagens é distinta e depende das condi¢des proporcionadas
em cada lugar investigado.

A composicdo e a montagem das “cenas” noturnas se constituiram como o quarto e
ultimo procedimento utilizado nas investigacdes noturnas. Seguindo a sugestdo da banca
avaliadora durante a qualificacdo da proposta de tese, a montagem de ‘“cenas noturnas”
possibilitou maior organizacdo para a realizacdo das analises e verificacdo da forca
pedagdgica das experiéncias de aprendizagem em acao nos lugares noturnos investigados. O
termo “cena”, do latim scena e do grego skengé, ¢ definido como “tenda”, “lugar de sombra”,
“abrigo de madeira onde se vestem os atores”%?, remetendo a um ambiente onde os
individuos se transmutam em “personagens”. Entre os diversos significados que a palavra
“cena” adquire na Lingua Portuguesa, alguns permitem aproximacdes a forma como foi
pensada e organizada sua composicdo na paisagem noturna observada para esta pesquisa.
Assim, cena pode ser o “lugar onde se passa uma agdo, cenario”; “paisagem, horizonte de
visdo”, ou ainda, “estar em cena, ser alvo de interesse, de comentarios; estar em moda’*%,

As cenas que ndo se localizam em nenhum dos lugares de aprendizagem selecionados
e investigados para este estudo foram denominadas de “entrecenas”. Inseridas na pesquisa, as
entrecenas destacam sujeitos que se encontram em “transito” nos espagos-tempos na noite da
metropole. Assim como as cenas, as entrecenas também foram compostas a partir de
conversas conduzidas por algumas perguntas e pela observacéo de préaticas na noite, buscando
articular as experiéncias de aprendizagem e os modos de conducdo na noite da metrépole. A
primeira entrecena procura mostrar como determinadas aprendizagens sdo produzidas no
convivio publico e cotidiano de um motorista de taxi noturno com os passageiros que fazem
uso de seu servigo, enquanto a segunda apresenta como um garcom em sua atividade de
trabalho na noite aprende “taticas” para conhecer e identificar as melhores formas de lidar
com seus clientes

E preciso considerar que, em se tratando de cenarios da vida publica urbana, a

construgdo de um “conjunto de cenas” ¢é composta por trés dimensoes: a fisica, a

192 In: Dicionario Etimolédgico da Lingua Portuguesa. NASCENTES, Antenor (1955).
108 Fonte: Dicionéario de Portugués: https://www.dicio.com.br/cena/. Acesso: abril de 2017.
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comportamental e a significacdo (GOMES, 2013). Através da composi¢do das cenas em cada
lugar investigado foi possivel agrupar praticas, destacar detalhes, descrever sujeitos e agdes.
Componentes ordinarios de um lugar que muitas vezes passam despercebidos, mas séo crucias
para experiéncias de aprendizagens vividas no espaco-tempo noturno de um lugar. As cenas
apresentam o0s cotidianos noturnos por onde as pedagogias operam. Desse modo, a
composi¢do do “cenario” de pesquisa como um conjunto de préaticas, de objetos e de sujeitos
unidos e simultaneos em um mesmo espaco-tempo noturno é o que possibilita atribuir
distintos significados as experiéncias vividas na noite.

Antes de seguirmos para as se¢Oes nas quais serdo identificadas e analisadas as
experiéncias de aprendizagem nos lugares noturnos investigados, apresento a imagem
utilizada com intuito de visualizar a composicdo das cenas e das entrecenas. A disposicao
verticalizada das imagens na figura 5 € ilustrativa, visando a organizacdo do caminho

investigativo, bem como orientar a leitura das discussdes analiticas.
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Figura 5: Quadro explicativo das cenas e entrecenas noturnas

Viaduto Otavio Rocha

Cena 1: Aprender a proteger-se na iz
Viaduto da Conceigao

Cena Z Os objetos como o “oulro” da aprendizagem
Viaduto da Avenida José Loureo da Siva
Cena 3. Vitor, um corpo andariho sem lugar na noite

ENTRECENAT

Santos, um taxista na nofte — aprendendo a Conviver com
esiranhos

ANOITENAS RUAS COMO LUGARES
DE APRENDIZAGEM

Rua Coronel Genuino: comportamentos, pertencanentos,
aprendizagens

Cena 1: Um bar, uma nua’ um “entre” lugar

Cena Z Aproximagoes as praticas boémias notumas

Cena 3: Comer e beber em um lugar de aprendizagem notumo
Rua Joao Alfredo: aprendizagens notumas que transboxian
pelas margens

Cena 1: Jogo na noite: desiocamerntos e aprendizagens

Cena 7 Relacionamentos e aprendizagens: buscas pelo oulro
na noite

Daniel, um garoom na noite: inventar taticas™ para aprender a
oconhecer os chentes

O PARQUE FARROUPILHACOMO LUGAR
DE APRENDIZAGEM NOTURNO

Serenata Buminada: compondo cenas nofumas em um ugar
de aprendizagem

Cena 1: sensagdes e aprendizagens

Cena Z "POA me faz soitii” e 05 “abragos gratis”

Cena 3. o “saber-Tazer pessoal” da aprendizagem

Fonte: acervo pessoal do autor
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6.1 OS VIADUTOS E SEUS MORADORES NOTURNOS: LUGARES DE
SOBREVIVENCIAS E APRENDIZAGENS

Apresentam-se queixa [sic] sobre os mendigos no sul e esquece-se que sua persisténcia diante
do nosso nariz é tdo legitima quanto a obstinacao do estudioso diante de textos dificeis. Ndo
ha uma sombra de hesitacdo, um levissimo querer ou ponderar, que eles ndo farejassem em
nossas caras

(Walter Benjamin, 1987, p. 67)

Uma pedagogia aos moldes totalitarios pretendia estabelecer novos padrdes de vida
mediante valores burgueses em ascensdo na Porto Alegre da primeira metade do século XX.
O historiador Charles Monteiro (1995) assim descreve o plano de reformas urbanas realizado
na capital do Rio Grande do Sul que visava o desenvolvimento econdmico e o controle
politico e social de uma cidade que adentrava uma nova era de modernidade, industrializacao
e urbanismo.

Assim como as prostitutas e os vadios que se entregavam ao jogo e ao alcoolismo em
tabernas e botequins, as criancas abandonadas e os mendigos eram identificados, segundo
Monteiro (1995), como individuos ou grupos sociais que representavam perigo a nova ordem
social burguesa daquele periodo. Baseando-se em ideais modernos e positivistas do inicio do
século XX como o “trabalho”, o “progresso” e a “moral” fabricados pela elite burguesa,
estabelecia-se a intimidade, a boa aparéncia, o conforto material e demais comportamentos
como ‘“recomendagdes” para manutencdo de padrfes desejaveis de sociabilidade
(MONTEIRO, 1995). Desse modo, os individuos e grupos que ndo se adaptavam a tal sistema
eram considerados como “patologias sociais” ameagadoras; afinal, para efeitos dos planos de
remodelacdo urbana e social, era necessario acabar com esse “deprimente espetaculo urbano
nas ruas” (MONTEIRO, 1995, p. 83).

Pesavento (2001), ao pesquisar a historia dos excluidos na Porto Alegre do final do
século XI1X, afirma que, alem de se estruturar pela materialidade de suas construgdes e pela
intervencdo no espago publico, a cidade suscita “um processo concomitante de producio de
personagens, com a estereotipia fixada por imagens e palavras que Ihes da sentido preciso” (p.
13). S8o personagens ainda presentes com muita forca na contemporaneidade como

problemas sociais e que nos dao a dimensdo dos modos de viver em metrépoles.
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Pesavento aponta que, ao serem chamados de “indesejaveis”, ‘“perigosos”,
“turbulentos” ou “marginais”, tais individuos podem ser “[...] rechagados e combatidos como
inimigos ou, pelo contrario, podem se tornar invisiveis socialmente, uma vez que sobre eles se
silencia e se nega a presenga” [grifos da autora] (p. 13).

A solucdo encontrada pela gestdo publica de Porto Alegre na época para acabar com 0
circulo de pobreza, mendicancia e prostituicdo na época foi a exclusdo dos “indesejaveis”
através da remodelacdo da zona central da cidade. A partir da abertura de grandes vias de
circulacdo como a Avenida Borges de Medeiros, da construcdo de viadutos, criacdo de
ajardinamentos e de novas pragas e parques, profundas mudangas tiveram inicio em Porto
Alegre. Monteiro (1995) as compara aquelas realizadas pelo Bardo Haussmann, um século
antes, em Paris. Na intencao de iniciar um novo cenario urbano para outras vidas cotidianas, a
cidade de Porto Alegre modernizava seu perfil arquitetonico e social a partir da remodelacéo
de sua geografia urbana.

Neste contexto histérico, em que a arquitetura urbana foi criada e planejada para a
remodelacdo geografica e social da cidade de Porto Alegre, teve inicio, em 1926, a criacdo e a
implantacdo do plano de reformas urbanas capitaneado pela constru¢do do Viaduto Otavio
Rocha. A obra, historicamente uma das mais importantes da cidade, somente foi concluida em
1932 e serviu como leito a Rua Duque de Caxias, vencendo os aclives que impediam 0 acesso
da zona sul ao centro de Porto Alegre. Desde sua criagéo, a constru¢do imponente do Viaduto
Otavio Rocha simbolizou a entrada da cidade na modernidade, ligando o passado com o
presente da metrdépole e figurando até hoje como arquitetura cuja fungéo é proporcionar outras
vias de acesso para a passagem dos transitos contemporaneos.

Para Canevacci (2004), a ideia de “passagem” se aplica aos viadutos, pois se no
sentido literal a sua arquitetura possibilita cruzar de uma parte a outra da cidade, que antes
estavam separadas, pode ser interpretada também como metafora 1 | permitindo o
relacionamento do ser metropolitano como aquele “[...] que passa através da ponte, viajando
do velho para o novo e vice-versa” (p 182). Como obras arquitetonicas idealizadas para
remodelar e modernizar a cidade, exercendo a func¢ao de “passagem” em seu sentido literal ou
figurado, os viadutos sdo lugares publicos que também condicionam muitas formas de

“permanéncia”. Eles servem como refugio para outros individuos e grupos “indesejaveis” que,

104 Canevacci (2004) explora a ideia de passagem como metéafora, referindo-se ao Viaduto do Cha, na cidade de
Sdo Paulo, e as vertigens que a altura de sua arquitetura provoca, causando tendéncias suicidas e, desse modo,
ndo se limitando a ligar uma rua & outra, nem somente o velho com o novo, “mas sim o efémero com o eterno, o
lugar do sofrimento terrestre com aquilo que se imagina ser o além, feito de uma felicidade perene, como a
Ultima caricia do vento” (p.182).
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em sua situagdo de rua contemporanea, fazem desses lugares sua morada noturna. Para Tuan
(1983), a permanéncia é um elemento importante na ideia de lugar, “[...] pois as coisas e 0s
objetos sao resistentes e confiaveis de modo diferente dos seres humanos, com suas fraquezas
biologicas e mudangas de humor que ndo resistem nem sao confiaveis” (p. 155). Contudo,
como salienta o autor, na auséncia de pessoas, as coisas e 0s lugares perdem seus significados,
entendendo-se, assim, a indispensavel importancia da participacdo do outro para as
experiéncias que sdo vividas através dessa relacdo com o lugar. Os viadutos tornam-se lugar
de passagem e de permanéncia simultaneamente.

Se, por um lado, a condigdo de permanéncia dos moradores de rua'® em viadutos a
noite pode atribuir a tais arquiteturas a condicdo de enormes condominios da miséria, por
outro, é possivel vislumbra-los como lugares publicos onde seus habitantes realizam praticas,
constituem saberes cotidianos e estabelecem convivios e relacionamentos no espaco-tempo
em que suas vidas noturnas séo vividas. Sobretudo, embaixo dos viadutos, como lugares de
permanéncia, esses sujeitos aprendem a ler os textos que sdo escritos na noite da metrépole e
indispensaveis para sua sobrevivéncia.

Assim, ai parece ser onde a fung@o de “passagem” da arquitetura dos viadutos se torna
condi¢do de “permanéncia”, permitindo e evidenciando praticas e vivéncias de seus
moradores, que podemos localizar os “pontos pivés” pedagogicos de tais lugares. Ellsworth
(2005) destaca que um “ponto pivo” possibilita alavancar a poténcia pedagdgica que
determinados lugares publicos exercem, materializando, pela disposicdo e a forma que sua
arquitetura proporciona, a realizacdo de praticas, a aquisicdo de saberes e as sensacOes
acionadas pelo contato do corpo/mente nesses lugares. Para Ellsworth (2005), esses lugares
produzem provocativos encontros pedagégicos que nem sempre se definem pela
aprendizagem cognitiva formal, mas que podem ser construidos por outros caminhos e
processos que enfatizam movimentos, sensacdes, intensidades, ritmos e mudancas. A
aprendizagem é vivida e desenvolvida tanto de modo objetivo, considerando que as condicdes
exteriores, fisicas e arquitetonicas sdo exercidas pelas condi¢bes do lugar, quanto pelos
movimentos subjetivos que o individuo realiza consigo mesmo em uma interagdo com 0s

demais sujeitos atraveés da atuacdo conjunta do corpo/mente no espacgo-tempo vivido.

105 O decreto de n° 7.053 de 23 de dezembro 2009, no paragrafo Unico do artigo 1°, considera, como populagéo
em situacdo de rua, o grupo populacional heterogéneo que possui em comum a pobreza extrema, os vinculos
familiares interrompidos ou fragilizados e a inexisténcia de moradia convencional regular e que utiliza os
logradouros publicos e as areas degradadas como espaco de moradia e de sustento, de forma temporaria ou
permanente, bem como as unidades de acolhimento para pernoite temporario ou como moradia provisoria.
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Retomamos o conceito de transitional space, formulado por Winnicott (1972), crucial
para Ellsworth (2005) entender como as experiéncias de aprendizagem se constituem no
espaco-tempo de um lugar com forca pedagdgica. A partir desse entendimento, 0s
relacionamentos se desenvolvem como um “sense for aliveness” e, para adquirir esse “sentido
para viver”, esse “senso de vivacidade”, para possuir a sensacdo de estar plenamente vivo,
uma pessoa necessita de vitalidade para acessar 0 mundo a sua volta e fazer seu uso de forma
criativa e responsavel. O que vai proporcionar essa capacidade de acesso Sa0 0S espacos e 0S
tempos em que diferentes experiéncias vividas nos colocam em interacdo com 0s outros.

A atuacdo do individuo por meio de um espaco transitorio € o que permite a Ellsworth
(2005) formular a ideia de que as aprendizagens de si e do mundo séo produzidas por meio
das experiéncias vividas na interacdo com 0s outros e com as condi¢des que determinados
lugares publicos apresentam. Essa interacdo € indispensavel para as experiéncias de
aprendizagem de si que sdo vividas pelos sujeitos em lugares que possuem poténcia
pedagdgica, permitindo formas de se conduzir e ser conduzido em suas existéncias cotidianas.
Vivemos plenamente uma experiéncia de aprendizagem no espaco € no tempo através da
permanente exposicao e interacdo com as condic¢Bes do lugar e com o outro gque ali também se
encontre.

Essa ¢ a “dobradica pedagogica” exposta por Ellsworth (2005), processo de
objetivagio e subjetivacdo denominado pela autora como um movimento que coloca o “fora”
e 0 “dentro” do “eu” em relacdo de interacdo com o “outro” e o “mundo”, como um didlogo
intersubjetivo com os demais sujeitos e as condi¢es proporcionadas pelo lugar. Para a autora,
a fabricacdo do espaco, do tempo e dos usos de objetos em determinados lugares permite
colocar o “interior”, como sentimentos, memdrias medos e desejos, em relacdo com o0
“exterior”, como eventos, historia, cultura e outras ideias socialmente construidas. Nesse
processo, as condicdes fisicas e arquitetdnicas presentes em um lugar se tornam pedagogicas e
a pedagogia torna-se materializavel quando juntas criam o potencial para perturbar e
reconfigurar tanto o ‘“dentro” quanto o “fora”, tanto o ‘“eu” quanto 0 “social”, tanto o
“individual” quanto o “politico”.

Para Camozzato (2014), a pedagogia também funciona como articulagdo entre “de um
lado ensinamentos e de outro, praticas que sdo adotadas para que cada um opere sobre si
mesmo, fazendo ou ndo com que os ensinamentos — articulados a discursos — de uma cultura
atuem e fagam parte de cada existéncia” (p. 584). Condig¢Oes que encontram relagdo com as
pedagogias que operam em lugares publicos, pois 0s modos de se conduzir e ser conduzido

estdo envolvidos com experiéncias de aprendizagem de si vividas nas noites da metrépole e,
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de alguma forma, colocam os sujeitos de tais experiéncias em condicdo de constante producao
de conhecimento.

Na tentativa de reunir as praticas que se encontram dispersas e fragmentadas nos
lugares publicos urbanos, esta pesquisa também busca auxilio nas problematizacdes de
Certeau (1998), cuja pesquisa se dedicou, sobretudo, as praticas cotidianas, ordinérias, que
sdo realizadas no espaco-tempo de lugares da cidade e com as maneiras de frequenta-las e
investiga-las. Para o autor, instaurar modos de confiabilidade para analisar as situacfes e
praticas vividas consiste em “abrir uma possibilidade de vivé-las, reintroduzindo dentro delas
a mobilidade plural de interesses e prazeres, uma arte de manipular e comprazer-se” (p. 51). A
perspectiva de Certeau articula-se com a proposta desta tese que investe nas maltiplas formas
gue a pedagogia assume na noite das metrépoles contemporaneas, permitindo investigar como
certas praticas realizadas por pessoas em situacio de rua'®® debaixo de viadutos podem ser
identificadas como experiéncias de aprendizagem desenvolvidas no lugar vivido.

Embora encontre inspiracdo tedrico-metodoldgica em procedimentos da etnografia
pos-moderna utilizada por Gottschalk (1998) e da observacdo casual proposta por Lorite
Garcia (2000), saliento que esta pesquisa ndo realiza acompanhamentos aos moldes de uma
etnografia com pessoas em situacdo de rua que habitam os viadutos de Porto Alegre. As
abordagens e o registro dos relatos dos moradores de tais viadutos procuram entender e
discutir o modo como determinadas praticas realizadas e saberes adquiridos na noite podem
constituir experiéncias de aprendizagem propiciadas por esses lugares publicos da metrépole.

Seguimos com a descricdo e analise das cenas compostas a partir da observacdo e
registro das préaticas e dos relatos coletados durante abordagens junto aos moradores noturnos
dos viadutos investigados e selecionados para esta pesquisa.

1%8Em 2008, foi realizado levantamento qualitativo e quantitativo desse grupo, 1.203 pessoas viviam nas ruas de
Porto Alegre. Conforme censo realizado em 2011, o nimero de pessoas adultas em situacdo de rua era de 1.347.
Em 2016, o nimero saltou para 2.115. Se considerados somente os Ultimos cinco anos, o aumento foi de 57%.
Disponivel em:

Fontes: http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/cs/usu_doc/apresentacao_atencao_pop_rua.pdf e
http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-alegre/noticia/2016/12/em-oito-anos-populacao-de-rua-de-porto-alegrecresce-
75-8767200.html. Acesso em 23 de janeiro de 2017.
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Cena 1 — Viaduto Otavio Rocha: aprender a proteger-se na luz

Tombado em 1988 como patrimonio do municipio*®” de Porto Alegre, o Viaduto
Otavio Rocha é uma enorme estrutura de concreto armado com trés vaos e dois nichos
transversais. Possui quatro rampas de acesso que ligam a Avenida Borges de Medeiros — por
isso ele também é conhecido popularmente como “Viaduto da Borges” — com a Rua Duque de
Caxias. Sustentado por arcadas ornamentadas com esculturas em sua parte central ao nivel da
avenida, abaixo, e ao longo de sua extensdo, existe uma série de lojas, banheiros publicos,
vendedores ambulantes e pontos de Onibus para diversas regides de Porto Alegre. No entanto,
guando a dindmica dos ritmos diurnos cessa, aquela imponente arquitetura adquire outra
funcdo, apresentando um cenario noturno em que 0s personagens sdo outros. Durante a noite,
a arquitetura do Viaduto Otavio Rocha serve de abrigo para aqueles que fazem dali seu lugar
para morada.

Em uma das primeiras caminhadas noturnas empreendidas para esta pesquisa, cruzei o
viaduto Otavio Rocha por volta das dez horas da noite com o objetivo de me deslocar para
outra regido da cidade, onde realizaria trabalho de campo. Eu ainda ndo pretendia incluir os
moradores de viadutos nesta pesquisa, pois acreditava na existéncia de lugares
predeterminados, onde encontraria 0 campo ja preparado para a chegada de um pesquisador.
No entanto, os aspectos daquele lugar a noite: as luzes refletindo na arquitetura do viaduto,
produzindo sombras que pareciam animar as enormes esculturas em sua parte interna, o0 pouco
transito dos carros na avenida, anunciando os primeiros siléncios da noite, os cheiros nada
agradaveis da urina pelo chdo do lugar e as barracas improvisadas com lonas, marcavam a
presenca de pessoas que Se preparavam para o pernoite naquele lugar. Essa combinacédo de
efeitos, mostrando que tanto o “campo” quanto os “sujeitos”, em se tratando de uma pesquisa
na noite da metrépole, podem estar em muitos lugares, mas € preciso percebé-los e identifica-
los, aproxima-nos da ideia exposta por Gottschalk (1988) de que a localizagéo fisica de uma
etnografia (ou de qualquer outra atividade investigativa) deve guiar a abordagem. E foi ali,
embaixo de um viaduto que aconteceu um primeiro encontro pela inevitavel presenca de um
habitante da noite que se preparava para dormir. Aos fragmentos dos Noturnos de Campo

alia-se uma imagem registrada durante a abordagem.

107 Fonte: Memorial Descritivo da Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre. www2.portoalegre.rs.gov.br.
Acesso 16/10/2017.



Avisto um dos moradores que
habitam o Viaduto Otavio Rocha. Um
homem, aparentando entre 35 a 40
anos de idade, que se prepara, com
Seus pertences, para 0 pernoite.
Apresento-me para iniciar uma
conversa. Indago como ele consegue
dormir sob as luzes ofuscantes, o
ruido continuo e alguns apressados
passantes que transitam por ali.

Com uma voz calma e quase
melancélica, responde que em um
ambiente escuro seria mais facil de
seus pertences serem furtados.
Também revela que ndo estabelece
nenhuma amizade ou qualquer outro
tipo de relacionamento, pois néo
confia nas demais pessoas que
circulam naquele lugar.

Noturnos de Campo, Porto Alegre,
agosto de 2015)
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Figura 6: Aprender a proteger-se na luz

~ ki)

Fonte: acervo pessoal do autor

A frase: “o medo de morrer durante a noite € comum entre os moradores de rua, que

temem por sua seguranca a céu aberto” destaca-se na reportagem veiculada no Jornal da

Universidade, publicada em janeiro de 2016 pela UFRGS, e corrobora o relato de

“desconfianca” do morador abordado durante minha investigagdo noturna. A desconfianga em

um lugar publico é um dos efeitos do medo na noite da metropole e que pode existir em

quaisquer grupos sociais humanos. Bauman (2005) se ampara em Freud para analisar como o

ser humano desafia a ldgica dos fatos e se depara com a “dor insuportavel” que ¢ o medo de

sofrimento. Se por um lado, aponta o autor (2005), ainda ndo podemos controlar a supremacia

da natureza sobre a finitude de nossos corpos, existe outro tipo de sofrimento que parece nos

ameacar permanentemente — embora passivel de controle, pois é formado culturalmente: o

sofrimento de origem social e, em grande parte, produto dos modos de vida urbanos.

Nesta pesquisa voltada as pedagogias da noite, o “medo” e a “inseguranga” sao

sensacdes relatadas pelos individuos presentes nos lugares publicos investigados. No entanto,



142

podem ser abordadas analiticamente sob outras perspectivas, mostrando a capacidade que as
condicBes de um lugar publico possui para a producdo de experiéncias de aprendizagem na
noite da metropole.

Se por um lado, a temeridade e a inseguranca estdo permanentemente presentes
direcionando as condutas daquele individuo, por outro as suas vivéncias estdo articuladas com
a forma da arquitetura do lugar. Os saberes e as habilidades adquiridas cotidianamente por
meio dessa relagdo com as condicdes do lugar e com os demais sujeitos que por ali vivem e
transitam proporcionam experiéncias de aprendizagens vividas naquele lugar noturno e
pablico da metrdpole.

Durante nossa conversa, 0 morador do viaduto relatou que sua condigdo de dormir a
noite naquele lugar, de viver em um espaco-tempo sem privacidade alguma, ja tinha se
tornado uma prética cotidiana em sua vida na rua, mas ele ainda se mostrava incomodado pela
situagdo em que se encontrava. Pernoitar sob uma luz artificial ofuscante, com o intuito de
ndo ser roubado por outros moradores do viaduto é uma estratégia que revela asticia e remete
a um saber adquirido em contato com o lugar. Sobretudo, € um saber que ensina a buscar
protecdo através do medo constante que estd presente, rondando sua sobrevivéncia. E um
saber que se aprende por meio de experiéncias vividas em um lugar noturno. A chegada da luz
artificial, destacada na parte tedrica deste estudo, evidencia empiricamente que mais do que
iluminar a cidade, o seu funcionamento também serve como orientagdo para os distintos
modos de conducdo dos sujeitos pela noite urbana. O que a préatica daquele morador de rua em
dormir debaixo de uma forte iluminacdo destaca € uma aprendizagem, pois na impossibilidade
de eliminar os terrores noturnos urbanos, a luz artificial retira-os das sombras, permitindo
visualiza-los e, assim, proteger-se. A luz artificial funciona como uma potente condigdo
pedagdgica em diversos lugares noturnos da metropole.

Potencial pedagdgico que é materializado na monumentalidade da arquitetura que o
Viaduto Otavio Rocha apresenta: um amplo e enorme espaco aberto onde se pode entrar e sair
por quase todos os lados, subir e descer escadas, esconder-se nas sombras que a construcao
projeta ou se deixar visivel pelas luzes sdo algumas das possibilidades para a realizacdo de
“chegadas-surpresa” e também de fugas. Em razdo disso, podemos afirmar, juntamente com
Ellsworth (2005), que os espagos publicos que proporcionem algum tipo de interacdo social
sdo cruciais para a experiéncia da aprendizagem, pois se constituem como forca pedagdgica
em que o conhecimento estd continuamente sendo produzido. Ellsworth (2005) argumenta

gue a experiéncia de aprendizagem é aquela que esta articulada com movimentos que atuam
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tanto objetiva quanto subjetivamente, pois é vivida na relagdo do sujeito consigo, com 0s
outros e com a exterioridade do mundo.

No ja citado texto Notas sobre Experiéncia e o Saber da Experiéncia, Larrosa (2002)
explora, a partir do que ele denomina “experiéncia/sentido”, como o sujeito vai se constituir a
partir da experiéncia. Para esse autor, a forma como nos colocamos diante de n6s mesmos,
diante do mundo e diante dos outros define a maneira que damos sentido e significado as
experiéncias que nos atravessam, nos tocam e nos acontecem. Assim, para Larrosa, o sujeito
da experiéncia “seria algo como um territorio de passagem, algo como uma superficie
sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve
algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (p. 24). Para Larrosa (2002), o sujeito
da experiéncia ndo € aquele que vai manter uma “o-posi¢ao” ou “imposi¢do”, mas sim aquele
que se define por uma “ex-posi¢cdo”, por sua posi¢do de abertura ao acontecimento da
experiéncia. Tais autores permitem aproximar a experiéncia que € vivida pelo sujeito de uma
aprendizagem de si desenvolvida em contato como as condi¢des de um lugar publico. E, para
IS0, € preciso assumir uma posicao de sujeito que esteja em permanente abertura, exposto a
uma experiéncia que redunda em aprendizagem.

A “desconfianga” e 0 “medo” enquanto efeitos das sensagdes e percepcdes em espacos
urbanos sdo acionados pelas lembrancas que uma vez vividas anteriormente e
permanentemente projetadas como um porvir agem no presente como experiéncias com 0
lugar e com os outros e que fazem sentido ao sujeito que aprende a partir delas e por meio
delas. E necessario aprender a escolher o lugar menos acessivel para um possivel furto ou
roubo, embora o espaco publico nunca garanta total seguranca. Por isso, proteger-se em meio
a luz é uma acdo estratégica aprendida pela constante interacdo com a arquitetura do lugar e
observacao das praticas dos demais sujeitos que permanecem ou estdo de passagem. Escolher
o local apropriado para o pernoite e estabelecer normas basicas de convivio sdo aprendizagens
que resultam de um conhecimento em permanente fabricacdo nas condi¢cdes do lugar.
Permanecer durante a noite embaixo de um viaduto requer, além de uma vigilancia constante,
saberes e habilidades para aprender a viver e sobreviver.

Em um lugar publico, como um viaduto a noite, aqueles que fazem dali sua morada
estdo expostos no espago-tempo, assumindo uma posicdo de abertura ao acontecimento, ao
conhecimento praticado e vivido no lugar e em relacdo com o mundo que também esta
incompleto, em fabricacdo, e um outro que também estd aprendendo e se constituindo.

Experiéncia, sensa¢do e pensamento estdo articulados em lugares de aprendizagem.
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Cena 2 — Viaduto da Concei¢do: os objetos como o “outro” na aprendizagem

A noite acabava de cair sobre Porto Alegre quando desci de um dnibus na estacdo rodoviaria
da cidade. Com o objetivo de realizar trabalho de campo investigativo em um evento publico
e noturno distante dali, o fotografo Cristiano Guimardes me acompanhava nessa incursao
pela noite da cidade. Nosso encontro foi em um bar préximo e quase embaixo da elevada
conhecida como Viaduto da Conceicdo, cuja denominacdo se refere a Rua da Conceicéo.
Localizado no centro de Porto Alegre, o viaduto desemboca no Tunel da Conceicdo, ligando
a entrada da cidade com a Avenida Osvaldo Aranha. Terminais rodoviarios para cidades da
Regido Metropolitana foram instalados embaixo de sua estrutura, atraindo centenas de
trabalhadores no final do expediente e vendedores ambulantes que realizam comércio no
horario mais movimentado. Depois que a movimentacao e a populacéo do lugar diminuem,
os moradores de rua encontram na arquitetura daquele viaduto uma forma de resguardo
para dormir durante a noite.

Noturnos de Campo, Porto Alegre, novembro de 2016.

Como afirma Canevacci (2004), na metropole tudo se interconecta, tudo estad em
conjuncao e o flanar do pesquisador pode alinhavar, por meio das percep¢des que a pesquisa
em ambientes urbanos proporciona, os multiplos sujeitos, 0s diversos espacos-tempos e as
arquiteturas de uma metropole. Desse modo, pensar uma pesquisa é executa-la como uma
“topografia”, pois sempre partimos de uma arquitetura, de algo materializavel®® que nos
proporcione a possibilidade de montar e identificar os fragmentos que a vida urbana
contemporanea exibe de forma dispersa, nem sempre visivel.

Enquanto o fotdgrafo e eu conversavamos, acertando os detalhes de nossa saida
noturna, avistei um individuo que se preparava para seu pernoite, deitado sobre uma cama
improvisada na lateral de uma coluna do viaduto e rodeado pelos seus objetos pessoais.
Reunidos em torno de si, mais do que instrumentos para 0 uso cotidiano, tais objetos
simbolizavam seu pertencimento, ainda que efémero, aquele lugar.

Durante a abordagem, procurei seguir 0 mesmo ritual de aproximagéo/distanciamento
proposto em investigacdes ja realizadas. A nossa apresentagio, Seguiu-se uma conversa
informal, pois mesmo em um espac¢o publico, comum a todos, me sentia invadindo uma
“intimidade”, visivelmente delimitada pela “cama” improvisada por colchdes usados em que

Jayson, nome ficticio desse informante de pesquisa, permaneceu deitado durante toda nossa

108 Referéncia as anotacdes feitas durante o seminario Escrita Inventiva, ministrado pelo professor Jorge Ramos
do O e organizado pela professora Marisa Vorraber Costa. O seminario foi realizado no primeiro semestre de
2017 no PPGEDU/UFRGS.
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conversa. Tais aproximagOes exigem cautela, pois para nos infiltrarmos em vidas e territorios
onde somos tdo estranhos e estrangeiros, quanto sdo para n6s aqueles que vivem nas ruas, é
preciso um minimo de sensibilidade como pesquisador. A posi¢do do pesquisador nesta cena,
e aqui falo da postura fisica, ja indicava um estranhamento e uma diferenciacdo. Eu estava de
pé, em frente ao individuo deitado e incomodado em sua posi¢do, pois parecia ser fotografado
como um exdtico componente daquele lugar. Contornar e diminuir tais diferencas se fez em
uma acdo que, embora simples, surtiu efeito: sentar-me ao seu lado e iniciar uma conversa.
Aos relatos extraidos da conversa/entrevista se une uma das imagens registradas durante a

abordagem na tentativa de que a leitura do texto possa tornar-se também visual.

Figura 7: O objeto como o “outro” na aprendizagem

Fonte: acervo pessoal do autor. Foto: Cristiano Guimarées

P: Como iniciou tua histdria na rua?

J: Como que eu vim pra rua? Olha meu ... eu vim pra rua porque... acabei caindo no sistema
penal ... carcerario... puxei cadeia ...

P: Por que tu escolheste este viaduto para morar?

J: Tem banheiro, prote¢do da chuva e tem “rango” ... as vezes aparece doador.

P: O que tu aprendes na rua?
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J: Eu aprendi a dar valor a casa, a familia, a dar valor as coisas que o cara tem. Porque,
quando o cara ndo tem, o cara da valor. O cara perde, o cara da valor. Ja perdi uma casa, ja
perdi telefone, j& perdi radio, j& perdi... ja perdi diversas coisas... por mais que tu cuide
sempre vai ter um pra vir e te “chineliar”, por mais que tu cuide os teus “bagulhos”, sempre
tem um que vai pegar um “bagulho” teu...

P: Como tu passas a noite embaixo do viaduto? Agora ainda esta anoitecendo, mas na hora
que acabar toda essa movimentagdo e ficar somente tu no meio da noite? Consegues dormir?

J: O cara dorme com um olho aberto e outro fechado ... ai tem que contar com a sorte e com
Deus...

P: Mas o pessoal ndo tem uma “solidariedade” na rua? Estdao todos morando no mesmo lugar.

J: Solidariedade é restrita a um certo grupo... por exemplo, se tu tem uma panela, tem que
proteger para que outros ndo venham te levar... muitos roubam por causa do vicio né... 0s
“policias ” que fazem a rota ficam no bico... pra ndo dar tanto tumulto... mas é o cara que
tem que se dar com o pessoal todo da rua... com a malandragem.

(Jayson, 34 anos)

Embora Jayson afirme a necessidade de estabelecer relagbes com toda a
“malandragem” do lugar, ele parece estar SO e perdido na noite. Seu relato reflete a crueza das
experiéncias vividas no lugar. Pesavento (2001), tomando por base a nocao de exclusdo que
os discursos de uma época produzem em uma sociedade, salienta que determinados
individuos sdo considerados personagens da cidade quando “resgatados pela nog¢do do
pitoresco e do comico, do chamado tipo popular glamourizado pela distancia do tempo e pela
memoria dos cronistas” [grifo da autora] (p. 23). No entanto, as experiéncias de Jayson ndo
sdo aquelas narradas pela literatura ou pela filmografia que exibe mendigos quase de uma
forma “romantica”, compondo a diversidade da noite contemporanea. Jayson apenas
sobrevive, dia ap6s dia, carregando seus pertences pelo lugar. Buscar protecdo e comida, um
local para higiene pessoal e demais necessidades fisioldgicas mostra que ele aprendeu a
escolher os lugares publicos pelas possibilidades de acessibilidades e funcionalidades que
apresentam.

Jayson aprende que os demais habitantes dali devem ser mantidos a distancia e quando
se aproximam sdo ameacas que necessitam vigilancia continua durante as noites em que
permanece naquele lugar. A “distdncia” como uma experiéncia vivida pelo sujeito €
assinalada por Tuan (1983) e esta envolvida com graus de acessibilidade e de preocupacgdo em
um lugar, pois 0s seres humanos estdo interessados em outras pessoas e nos objetos

importantes em suas vidas. Desse modo, para Jayson, a distancia pode ser medida pela
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desconfianca em relagdo ao outro, que também aparece na fala do morador de rua na primeira
cena desta sec¢do

Pesavento (2001) salienta que a construcdo da identidade de um nos coletivo urbano
pressupde a existéncia do outro, pois “o outro ¢ a concretizacdo da diferenga, contraposto
como alteridade a identidade que se anuncia” [grifo da autora] (p.10). Para a autora, 0s modos
de visualizar identificar, avaliar e classificar o outro acontece “sob o signo da estrangeiridade,
e é pelo distanciamento — contrastivo, antagdnico ou de semelhanca — que se pode construir a
nocdo de pertencimento social” (p. 11). Ao relatar que dorme “com um olho fechado e outro
aberto”, Jayson se utiliza de um dito popular para se referir ao grau de confiabilidade que
atribui aos demais habitantes do lugar. Tanto como uma ameaca sempre a espreita, seja para
conté-lo e vigia-lo como a policia “que esta sempre no bico”, seja para rouba-lo, pois sempre
tem alguém para “chineliar” e levar os “bagulhos”, Jayson estabelece uma relagcdo de
distanciamento dos demais sujeitos no espagco-tempo noturno daquele lugar.

A importancia do outro para aquele morador noturno embaixo do viaduto indica o
potencial do lugar como experiéncia de aprendizagem, encontrando-se tanto nos habitantes
dali como em seus objetos pessoais, pois possibilitam sua interacdo naquele lugar,
direcionando suas formas de condugao. O “outro” pode estar em diferentes artefatos culturais,
bem como nas pessoas que transitam por ali.

Winnicott (1972) desenvolve o conceito de transitional object, utilizado por Ellsworth
(2005), para movimentar as articulagdes entre o “eu” e o “outro” ¢ o “lugar” em experiéncias
de aprendizagem. O autor usa esse termo para descrever 0s objetos usados por criancas e
bebés para aliviar a ansiedade ante a descoberta de que eles ndo podem determinar a auséncia
ou ndo de suas mdes e de que elas possuem uma existéncia separada deles. Para o autor, 0s
adultos usam criativamente os objetos como uma transic¢éo para aliviar a ansiedade, buscando
colocar as realidades internas em relacdo as realidades externas. Nessa espécie de
“negociacdo”, os sujeitos aprendem a partir das semelhancas e diferengcas com o mundo e com
o0s outros. Para Ellsworth (2005), que faz uso de tal conceito para explorar a experiéncia da
aprendizagem de si em lugares de aprendizagem, n6s usamos 0s objetos para colocarmos
Imaginariamente nossos “eus” em relagao de transformagao com o “lado de fora”.

O que esses conceitos podem nos sugerir a respeito das relacdes estabelecidas entre as
experiéncias de aprendizagem e 0s espacos-tempos urbanos noturnos? Em uma perspectiva do
campo da Pedagogia, Ellsworth (2005) salienta que o transitional space e o transitional
object podem ser identificados tanto pela atuacdo da midia, das performances e dos eventos,

quanto pelos objetos como poderosos veiculos que permitem ligar o “dentro” e o “fora” em
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uma relacdo de aprendizagem. Para a autora, sdo conceitos que potencializam sentidos,
possibilitam usos imaginativos do espago, exigindo que nos coloquemos em relagdo com o
outro ao mesmo tempo em que estamos separados e, para isSso, é preciso que rompamos as
fronteiras dos limites do nosso conhecimento, dos outros e do mundo.

A fungdo que um objeto ou artefato assume em uma experiéncia de aprendizagem
pode ser exercida de forma sutil no espago-tempo de um lugar. Recordo exemplos
apresentados anteriormente neste estudo que podem auxiliar no entendimento de como um
objeto assume a fun¢do do “outro”, atuando no espaco transitério, produzindo uma
experiéncia de aprendizagem. Exemplo disso é representado na tela Automat, do pintor
Edward Hooper, em que a Xicara de café é o objeto pelo qual a mocga aprende a esperar no
improvavel encontro na noite, ou, como no filme Laranja Mecanica, em que o taco de
beisebol do personagem Alex é mais que uma arma para suas ac¢0es de transgressdo, servindo
como artefato que o identifica em sua condicdo de lideranga, reunindo um bando de jovens
em volta de si. E preciso salientar que, assim como a arquitetura, os objetos ndo estfo
“separados” dos sujeitos em uma experiéncia de aprendizagem, mas articulados pela interagdo
e atuacdo conjunta entre corpo/mente, pois a transi¢do “dentro/fora”, “interior/exterior” que o
sujeito realiza nos processos pedagdgicos se torna materializavel pelo uso dos objetos no
espago-tempo de um lugar de aprendizagem.

Ao se estabelecer embaixo do viaduto com seus objetos e pertences pessoais, Jayson
cria uma realidade, um mundo particular no espaco-tempo transitério em que suas
experiéncias de aprendizagem sdo vividas. Os objetos materializam essa realidade, pois ele
sabe que precisam estar muito préximos de si, noite apds noite no lugar escolhido para sua
permanéncia. Para Jayson, a experiéncia da aprendizagem € vivida através da interacdo com
seus objetos como pertences pessoais que ele aprendeu a valorizar pelo sentimento de “perda”
e atribuindo, com isso, um imprescindivel apego e proximidade com os objetos quase como
uma extensao de si mesmo. O “outro”, como componente crucial para as experiéncias de
aprendizagem de Jayson, se estabelece tanto pela sua complexa relacdo de sociabilidade com
0s demais sujeitos que convivem na noite do Viaduto da Concei¢do como pela interagdo com
0s seus objetos pessoais. A interacdo, materializada pela aproximacéo e a atuagdo conjunta de
corpo/mente do morador com seus pertences, produz movimentos tanto de “exteriorizagdo”
proporcionados pelas ja citadas condicdes fisicas e arquitetbnicas do lugar, quanto de
“Interiorizac¢do”, que sdo acionados por sensacdes de “intimidade” e sentimento de “valor” e

de “perda”.



149

Enquanto, o “valor” das coisas ¢ aprendido a partir de sentimentos como o de “posse”,
Jayson atribui aos demais sujeitos que vivem no lugar o risco por suas possiveis perdas. Dai a
condicdo de estar perdido pelo fato de ser afastado de seus pertences. Sua aprendizagem,
como relacdo com o outro, é produzida e desenvolvida tanto por a perda ser material quanto
pela sensagdo de “desconfianca”. Mais uma vez nos reportamos a Winnicott (1972), quando
esse autor vai destacar que no contexto do transitional space, nesse espagco que se abre como
uma zona entre 0 eu e 0 outro, a “confianga” ¢ baseada na experiéncia, “no momento de
maxima dependéncia, antes do gozo e uso da separagdo e dependéncia” [traducdo minha] (p.
137). A experiéncia de perder constantemente seus objetos, na maioria das vezes pelo roubo
ou furto, € o que vai estabelecer uma relacdo com o outro pela falta de confianca. Nessa
relacdo, Jayson, assim como o morador do viaduto Otavio Rocha, aprende que a
“desconfianca” ¢ a melhor estratégia para manter seus objetos proximos de si e também de se
manter protegido.

Por fim, nesta cena apresento o que chamei de “o relato da barraca”. No més de
janeiro de 2018, ja na fase final desta pesquisa, encontrei um dos muitos moradores de rua no
Centro Historico de Porto Alegre. Embora nossa conversa tenha sido durante o dia ela foi
inserida aqui, pois destaca relatos de como as aprendizagens estdo implicadas com diferentes
modos de proteger seus objetos pessoais e dirigir suas condutas. Os pertences do morador
abordado, entre eles uma barraca, sdo transportados em um carrinho de supermercado, pois
nunca se fixa em nenhum lugar com medo dos “viciados” que possam rouba-los. A tatica de
protecdo usada por tal morador durante a noite consiste em colocar junto de si e dentro da
barraca todos seus objetos pessoais, envolvendo-a com uma corda amarrada ao carrinho de
supermercado. Desse modo, qualquer pessoa que se aproximar da barraca terd de tocar o
carrinho amarrado a corda, movimentando-a e, inevitavelmente, alertando-o. Outra tatica
aprendida na vida de rua € a de colocar colchBes e cobertores para secar ao sol em cima dos
telhados dos pontos de Onibus, pois assim ndo ficam visiveis e impedem os possiveis furtos

por parte de outros moradores de rua.
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Cena 3 — Viaduto da Avenida José Loureiro da Silva: Vitor, um corpo andarilho sem

lugar na noite

Continuamos, o fotégrafo e eu, em nossa caminhada noturna pelo Centro Historico de
Porto Alegre e passamos por baixo do Viaduto José Loureiro da Silva. Nessa elevada, que
marca o inicio da Avenida Jodo Pessoa e o final da Avenida Salgado Filho, nos deparamos
com mais um morador de rua que perambulava pelo local. Os encontros com 0s personagens
urbanos que habitam lugares publicos durante a noite sdo proprios de uma pesquisa que busca
inspiracdo tedrico-metodoldgica aliada a técnica da “observagao casual” (LORITE GARCIA,
2000) utilizada em espacos-tempo da metropole. Embora em tais caminhadas noturnas um
“olhar de passagem” percorra os lugares por meio de uma exigida distancia investigativa, o
uso sob a inspiragdo de determinados procedimentos ou “movimentos etnograficos”
(GOTTSCHALK, 1998) permitem aproximac6es aos sujeitos em lugares publicos noturnos.

Abordagens noturnas podem se tornar experiéncias de pesquisa, influenciando
diretamente na forma como direcionamos e conduzimos nossas investigacbes em contextos
urbanos. Gottschalk (1998) constata que os locais de uma cidade tém um impacto em nossos
sentidos, pois “promovem varios discernimentos, orientam percepgoes, nutrem uma variedade
de respostas emocionais, habilitam e limitam diferentes tipos de interacfes, concentram
diversas subjetividades” (p. 212). Para o autor (1998), as situa¢fes proporcionadas pelas
condicdes que se apresentam durante investigacdes na metropole deveriam exigir, como efeito
de pesquisa, diferentes abordagens e formas de escrita [grifo do autor].

Desse modo, a abordagem com o morador de rua “andarilno” noturno que se
deslocava na procura de um lugar para o pernoite no viaduto se deu em uma avenida
iluminada pelas lampadas dos postes e farois de carros, atravessados por buzinas, latidos de
cachorros e outras interrupgdes sonoras e visuais préoprias de espagos-tempos urbanos.
Durante nossa abordagem, Vitor se mostrou falante e disposto para uma possivel conversa
conduzida por algumas perguntas em busca das possiveis experiéncias de aprendizagem
vividas em sua condicdo de morador de rua.

As imagens, aqui acompanhadas dos relatos coletados, registram um corpo em
movimento que caminha na noite em busca de alimentacdo e de um lugar para pernoitar,

carregando consigo seus pertences.
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Figuras 8, 9 e 10: Vitor, um andarilho na noite

Fonte: acervo pessoal. Foto: Cristiano
Guimardes

P: Qual o lado positivo e negativo da noite?
V: O lado negativo da noite é o frio, chuva, isso... “bah”, ndo tem como segurar

O lado positivo? sei la... o cara ta sempre alegre... principal salde, salude é o positivo de
tudo.

P: O que a vida na noite de rua te ensina?

V: Escolher amizades... ndo sdo todos que sdo teus amigos... dizem que sdo teus amigos mas
ndo sdo todos que sdo... pra mim, isso é uma das coisas que o cara aprende, né meu?
Quando a gente tem dinheiro e quando a gente ndo tem... a gente aprende na noite, porque
tipo... muitos séo teus amigos quando tu tem dinheiro e, quando tu ndo tem, tu perde amizade,
entendeu?

P: Como tu sobrevives na noite?

(Vitor permanece varios segundos sem responder.)
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V: Tipo, agora estou passando por necessidades... que eu cheguei com meu carrinho de
papelé@o e ndo deu tempo de entrar no albergue e eu vou ter que ficar na rua e ainda, pra
ajudar, furou o pneu do carrinho... e o carrinho € alugado do ferro velho... trabalho de
catador. Neste horario, ndo tem lugar pra vender as coisas que eu juntei pra mim [sic] poder
arrumar o pneu. Agora vou ter que me virar num troquinho pra tirar o pneu do conserto.

(Vitor, novembro de 2016)

Vitor diferencia-se dos outros moradores de rua abordados nesta pesquisa por nao

permanecer debaixo de um viaduto ou qualquer outro lugar publico a noite. Suas experiéncias
e aprendizagens sdo vividas e desenvolvidas pela condicdo de caminhar a noite e dormir
somente quando ndo chega em tempo para o albergue. Nos albergues!®®, as normas de
permanéncia sao aprendidas e devem ser seguidas: horarios de alimentacdo, de higiene, de
entrada e saida, aliados a superpopulacdo que muitos desses lugares encontram no periodo de
inverno, sdo citados pelos entrevistados como regras impostas, impedindo vinculos. Durante a
noite, os albergues séo buscados pelos moradores de rua. Vitor dorme em casas de apoio e em
vez de colchdes e pertences pessoais, possui um carrinho com o qual se desloca catando lixo,
gerando renda com troquinhos e inserindo-se no sistema econdmico-social da forma mais
béasica e rudimentar que a vida na metropole contemporanea pode proporcionar.
Ao ser indagado sobre as condi¢fes negativas de viver na noite, a resposta de Vitor destaca as
condigBes meteoroldgicas como formas basicas de sua interagido com o lugar. E preciso levar
em conta que, para aqueles que se encontram em situacdo de vulnerabilidade no espaco-tempo
noturno de uma metrépole, pernoitar em dias frios e chuvosos embaixo de um viaduto, ou em
qualquer outro local a céu aberto, exige praticas e saberes indispensaveis na busca continua
pela sobrevivéncia. Como os efeitos das condi¢bes climaticas vividas e sentidas pelos
individuos urbanos podem se constituir em experiéncias de aprendizagem em determinados
espacgos-tempos da metrépole?

Conforme Tuan (1983), os efeitos do ambiente fisico para a percepgédo e as atitudes
humanas no mundo sdo baseados na ideia de habitat [grifo do autor]. Para ele, 0 modo como
percebemos um espaco afeta nossa forma de habita-lo e isso vai depender tanto das atitudes
ou praticas que um individuo ou um grupo executa a partir dos cédigos de sua cultura, quanto
da interacdo com o ambiente fisico em que estamos inseridos. Para Tuan, ndo € possivel

distinguir fatores culturais e ambientais, pois “os componentes ‘cultura’ e ‘meio ambiente’ se

109 segundo o site da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, as ages de atengdo a populagéo adulta em situagdo
de rua possuem um servico de atendimento e de abrigagem que conta com a Casa de Convivéncia, o Albergue
Municipal, os albergues conveniados Felipe Diel e Dias da Cruzos e os abrigos municipais Marlene e Bom Jesus.
Fonte: http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/fasc/default.php?p_secao=88. Acesso: 11 de agosto de 2017.


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/fasc/default.php?p_secao=88
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superpdem do mesmo modo que os conceitos ‘homem’ e ‘natureza’” [grifos do autor] (p. 68).
Para Tuan (1983), a cultura e 0 meio ambiente ndo se separam, mas fornecem perspectivas
que complementam a percepcao e as atitudes do individuo em um lugar.

Eagleton (2005) também problematiza a relagdo “natureza” ¢ “cultura”, postulando
uma dialética critica no entendimento e usos de tais ideias. Segundo o autor, o “natural” ¢
“uma palavra que hoje em dia pode ser compulsivamente colocada entre aspas” e o “cultural”
¢ “simplesmente congelado, preso, consagrado, des-historicizado, convertido em senso
comum espontaneo ou verdade dada como certa” (p. 125). O culturalismo, para Eagleton
(2005), ¢ um “credo suspeitamente egoista” e inconsistente que tende a depreciar o natural,
pois “se a cultura realmente se estende a tudo, entdo parece desempenhar o mesmo papel que
a natureza e parece-nos tao natural quanto ela” (p. 136).

Para o autor, 0s seres humanos se movimentam nessa conjuncao entre um particular
concreto e um universal imaginado e abstrato, de um corpo material a um meio simbolico,
“mas esse ndo ¢ um lugar que alguém possa se sentir alegremente em casa” (p. 140). A
natureza assume esse lugar. Mas ai, segundo o autor, € que se encontra o problema: ndo
somos animais limitados que ndo levam a sério 0s contextos determinantes, pois, como
animais culturais que somos, “nossos proprios corpos t€ém a capacidade de estender para
muito além de seus limites sensiveis, naquilo que conhecemos como cultura, sociedade e
tecnologia” (p. 140).

As argumentacdes levantadas por tais autores, tanto os efeitos homem/meio ambiente
destacados por Tuan (1983) quanto a dualidade natureza/cultura problematizada por Eagleton
(2005), fornecem subsidios tedricos para aproximacdes analiticas aos relatos do morador de
rua abordado. Existem momentos durante as vivéncias noturnas em que o corpo funciona
como “‘resposta organica” mais basica para a experiéncia de aprendizagem em lugares
publicos a céu aberto. Vitor aprende as formas de se proteger em um lugar através dos
sentidos do corpo, do contato basico e extremo que seu corpo, como pura materialidade,
encontra no frio e na chuva da noite. Parafraseando Eagleton (2005), poderiamos dizer que a
natureza “‘chama” Vitor para uma existéncia de criatura animal exposta aos elementos naturais
do mundo.

As experiéncias de Vitor estdo articuladas com as condi¢@es naturais e com um modus
vivendi no qual suas praticas estdo inseridas em contextos culturais urbanos e noturnos da
metrépole. Ao mesmo tempo em que coloca o frio e a chuva como determinantes naturais

negativos de viver na rua a noite, Vitor cita a “alegria” e a “saiide” como respostas a
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possibilidade de encontrar o lado positivo noturno pela sua capacidade de interpretar
simbdlica e culturalmente 0 mundo em que vive.

Para Tuan (1983), a sensagdo “de bem-estar fisico, que transborda e nos envolve
como se fosse uma parte do mundo”, correspondendo a acdo de um corpo que se encontra
plenamente vivo e atuante em um espago-tempo presente, é acionada pelos sentidos de
caminhar, falar, comer e por préticas de interagdo com instrumentos e artefatos cotidianos. A
ideia de saide como bem-estar fisico que nos torna parte do mundo, encontra aproximacéo
com o sense for aliveness que Ellsworth (2005) busca em Winnicott para explorar a sensacdo
de se sentir plenamente vivo em uma experiéncia de aprendizagem de si. Mesmo que o termo
“saude”, exposto pelo andarilho em seu relato possa sugerir uma condi¢do “natural” do corpo,
essa ideia estd vinculada com as atividades cotidianas desempenhadas em interacdo com o
contexto vivido por Vitor. Deslocar-se pela cidade e utilizar seu “carrinho” como instrumento
de trabalho é uma atividade que exige forca e desempenho fisico; acdo que Vitor atribui a
capacidade de um corpo saudavel. A condigdo de “satide” evidencia sua préatica de andarilho,
intervindo em sua permanéncia em algum lugar publico e noturno como os viadutos.

E quando nos encontramos em conexd com as coisas do mundo, ou com o
“universal” e o “particular” como denominado por Eagleton (2005), quando interpretamos
simbolicamente 0 mundo por meio da linguagem, que nos tornamos um tipo peculiar de
“animal cultural”, que ndo mais atende somente aos apetites primarios. Entramos em
interacdo com a universalidade do mundo e com as particularidades do outro. Para Ellsworth
(2005), o encontro de diferentes realidades em um mesmo espago-tempo ou em um mesmo
lugar sdo indispensaveis para a Pedagogia, pois sao 0s movimentos e sensacdes na interacdo
entre corpo/mente/cérebro que articulam o “exterior” e o “interior” como experiéncias de
aprendizagem vividas nesse emaranhado entre o eu, 0 outro e 0 mundo.

Vitor reforca a pratica de se proteger como experiéncia de aprendizagem, assim
como os outros dois moradores de rua. Os trés sujeitos abordados destacaram praticas de
seguranca. A desconfianga foi salientada na primeira cena pelo morador do Viaduto Otavio
Rocha, que utiliza a estratégia de pernoitar debaixo de uma forte luz artificial para se
proteger; Jayson, na cena 2, diz dormir com um olho fechado, mas o outro aberto; e Vitor
recomenda a escolha das amizades. S&o aprendizagens produzidas por meio da interacdo com
demais sujeitos em lugares publicos e noturnos da metropole. Até mesmo em situacdes em
gue o ser humano se encontra desprovido de quase tudo, as convivéncias estabelecidas nessa
relacdo com o outro demonstram a capacidade pedagdgica exercida pelas condigdes do lugar

como experiéncia de aprendizagem.
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Tanto as causas naturais como o frio e a chuva, a geografia e arquitetura quanto as
relagdes com demais habitantes do lugar atuam como condig¢des exteriores, proporcionando
interacdes ‘“‘subjetivas” no espaco-tempo pelas quais aprendizagens sdo vividas como
experiéncias. Essa interagdo com os outros e com o lugar, essa capacidade de atuarmos como
seres culturais, como sujeitos que vivem experiéncias de diferentes intensidades em um lugar
¢ o que possibilita os movimentos que Ellsworth (2005) denomina de “exterioridade” e
“interioridade” e que sdo crucias em uma experiéncia de aprendizagem.

Os movimentos de exterioridade e interioridade que colocam o “lado de dentro” e o
“lado de fora” em articulacdo podem ser entendidos como processos de “objetivagdo” e
“subjetivacdo” pelos quais 0s seres humanos se transformam em sujeitos. Em se tratando de
processos pedagdgicos, uma experiéncia de aprendizagem € produzida e vivenciada nessa
articulacdo entre as relacdes de forca dos poderes que circulam e atuam no mundo e 0s
processos pelos quais os seres humanos se reconhecem como sujeitos em uma determinada
cultura. Como ja foi destacado nesta tese, para Watkins, Noble e Driscoll (2015), o “ponto de
contato” pedagdgico entre “objetivacdo/subjetivagdo” pode ser encontrado na obra de
Foucault, quando esse autor se refere aos modos do sujeito governar a si mesmo e aos outros
para se integrar ao mundo. E essa forma de “governo” esta ligada aos mecanismos ou as
“tecnologias de si”, que podem nos auxiliar na aproximacao das aprendizagens de si.

Em uma relagdo pedagdgica, o conhecimento e a aprendizagem sdo inseparaveis, e
essa relacdo pode ser aproximada com as praticas que o sujeito realiza na sua conduta para se
ocupar consigo mesmo, com 0s outros e com o mundo. Essa atitude de encarar as coisas,
Foucault (2006) encontra nos textos gregos como a nogdo de epiméleia heauto( 110,
denominando-a como o “cuidado de si mesmo” (p. 14). Segundo o autor (2006), “o cuidado
de si é uma forma de atencdo e conversdo de olhar pelas quais é preciso conduzi-lo “do
exterior, dos outros e do mundo etc. para ‘si mesmo’” [grifo do autor] (p. 14). Para Foucault,
o cuidado de si “implica uma certa maneira de estar atento ao que Se pensa e ao que se passa
no pensamento”. Por fim o Foucault destaca que essa forma de atencdo voltada para si
designa acdes'!! pelas quais assumimos certas posicdes que nos modificam e nos transformam

como sujeitos.

WFoucault (2006) afirma que “desde o personagem de Sécrates interpelando os jovens para lhes dizer que se
ocupem consigo até o ascetismo cristdo que da inicio a vida ascética com o cuidado de si, vemos uma longa
histéria da nocdo de epiméleia heautoii”. (p.14).

11 De tais agBes advém uma série de praticas que sdo convertidas em exercicios e que possuem uma longa
histéria na cultura, na filosofia, na moral e na espiritualidade ocidental. S&o técnicas de meditacdo, de

memorizagdo do passado, de exame de consciéncia na medida em que se apresentam ao espirito.
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Para Larrosa (1994), as experiéncias se constituem e se inscrevem nos sujeitos, pois
sua producdo pedagdgica ja ndo ¢ analisada “apenas do ponto de vista da ‘objetivacdo’, mas
também, fundamentalmente, do ponto de vista da ‘subjetivagao’, isso €, do ponto de vista de
como as praticas pedagdgicas constituem e medeiam certas relacbes da pessoa consigo
mesma” (p. 54). Nesse sentido, as “experiéncias de si” podem atuar para a modelagem ¢ a
conducdo dos sujeitos, encontrando articulagdes entre a “objetivacdo” do sujeito que se
constitui através da aquisicdo de conhecimentos por meio de praticas e saberes e de processos
de “subjetivacao” que se efetivam através das experiéncias que atuam nas relagdes do sujeito
para consigo e para com 0s outros.

Desta forma, as experiéncias dos sujeitos, visualizadas através das praticas e
vivéncias dos personagens das cenas apresentadas aqui, sdo resultantes da interacdo com as
condicdes do lugar, assumindo nas vivéncias de tais sujeitos/personagens uma condicdo de
“aprendizagem de si”. Para Ellsworth (2005), o learning self, ou a experiéncia da auto-
aprendizagem, ao depender das condic¢des do lugar, pode ser materializada e entendida como
um processo de “duracdo” e “movimento” articulado através de “redes” formadas por
espacos, tempos, corpos e sensacOes. Redes que funcionam no transitional space e se
encontram permanentemente em producdo, realizando uma poderosa sincronia de movimento
do corpo com a mente e o cérebro pelos quais nos entendemos engajados e atuantes no tempo
presente (ELLSWORTH, 2005)!*2,

As aprendizagens de Jayson, Vitor e 0 morador anénimo do Viaduto Otavio Rocha
decorrem de uma “rede” de experiéncias vividas cotidianamente embaixo dos viadutos de
uma metropole contemporanea. Sdo experiéncias de aprendizagem que ndo seguem uma
linearidade, uma relagédo de causa/efeito, mas sim uma relacdo que se evidencia pelos modos
como o individuo realiza seus movimentos de interacdo com a exterioridade do mundo e o
convivio com os outros. Relacdo de interacdo que movimenta saberes e produz conhecimentos
por meio das condi¢Bes noturnas de um lugar. Vividas como experiéncias, nessa relagdo os
sujeitos aprendem a portar-se, conduzir-se na noite. Sao experiéncias de aprendizagem que
permitem visualizar como as pedagogias sdo delineadas e operam de distintos e singulares
modos para a conducdo dos sujeitos pela noite.

O trajeto de pesquisa pelos viadutos e seus moradores noturnos chegou ao fim, mas

eles continuam |4 com suas barracas, seus colchdes e cobertores, suas panelas, pratos, garfos,

112 O trecho completo da referéncia: “Pedagogy is seldom engaged as an event in which the materiality of a time
and place of learning impinges on the materiality of the learningself understood as a “processual engagement of
duration and movement, articulated through webs of sensation across landscapes and panoramas of space,
bodies, and time” (Kennedy, 2003, p. 4 apud Ellsworth, 2005).
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facas e seus “carrinhos” de supermercado para carregar seus pertences ou para a cata de papel.
Este sentido de possuir algo, de valorizar as “miudezas” nas relagdes cotidianas, sejam
“coisas” ou pessoas, demonstram seu apego pela vida. Se definirmos “posse” como o estado
de quem detém alguma coisa como sua, ou “valor” como aquilo que se torna importante,
assumindo relevancia, os moradores dos viadutos sdo iguais aos inimeros outros “incluidos”
socialmente que se agarram tanto a bens materiais quanto aos relacionamentos humanos e
pelos quais aprendem a dar sentido a sua existéncia cotidiana. Eles continuam la, com seus
medos, suas desconfiangas, suas amizades ¢ suas “malandragens”, aprendendo como proteger
a si mesmo e seus objetos, aprendendo como se relacionar com o lugar e com 0s outros,
aprendendo os modos de sobreviver embaixo dos viadutos a noite.

A rota pela noite continua. A proxima secdo apresenta a primeira entrecena,
destacando o encontro e o relato de um profissional que atravessa a cidade como motorista de

taxi.

6.2 ENTRECENA 1: SANTOS, UM TAXISTA NA NOITE: APRENDENDO A
CONVIVER COM ESTRANHOS

P - Fale um pouco sobre a vida de motorista de taxi**® na noite e deste cotidiano. Como é
viver isso?

S - O motorista da noite € um motorista diferenciado [...] tu tens mais amizades... tu
conquistas amizades...tu pegas passageiros que muitas vezes te usam como diva ... desabafam
contigo, e ha uma reciprocidade também.

P - O que a experiéncia de viver na noite como taxista te ensina?

S - O motorista da noite tem que analisar até o perfil do passageiro, pois hoje em dia ndo
esta estampado na cara quem é assaltante... é um ‘estudo’que tu adquires com o teu
cotidiano...

S - Até a maneira do passageiro se portar dentro do veiculo... a maneira como ele entra
dentro do veiculo e a maneira como “pega’ o taxi também.

P - Quais estratégias que tu usas para identificar isso?

113 Segundo o site oficial da Prefeitura de Porto Alegre, a frota de taxis em Porto Alegre é de 3.922 veiculos e
aproximadamente 10.500 condutores estdo cadastrados na EPTC. Fonte:
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/eptc/default.php?p_secao=156. Acesso: novembro de 2017.
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S - O caminhar dele, por exemplo. Geralmente, o passageiro, quando entra dentro do téxi: a
primeira coisa que o motorista faz é cumprimentar: “Boa Noite”, e pergunta: “o senhor vai
aonde?” A resposta do passageiro, o motorista pergunta: “o senhor tem um trajeto de
preferéncia?” Dependendo da maneira que ele [motorista] pergunta, dependendo da
maneira e onde ele [passageiro] vai. Por exemplo, se entra um passageiro, tipo... 23 horas
para ir no Morro da Cruz, né... jA € um passageiro que ja tem um pouquinho de risco... Um
passageiro que vai na Vila Farrapos, ja € um pouquinho de risco. Ai o que se faz? A gente
usa na nossa giria: “vai dando um mental no passageiro”: “ah ... a noite ta escura...”
“muito frio hoje...” Mesma coisa que um passageiro, em uma noite quente ... Um baita de um
verdo, e 0 passageiro entra com uma jaqueta pesada dentro de um taxi.

S - Mochila: A gente pede com educacéo para o passageiro colocar a mochila atras do
banco. Se corre um risco com o passageiro de mochila no colo. Sabe... a gente vai adquirindo
esse feeling com o passar do tempo...

(Santos, motorista de taxi, 57 anos. Porto Alegre, marco de 2017)

Em Confianca e Medo na Cidade, Bauman (2005) afirma que o tipo atual de
inseguranca publica se distingue pelo medo do crime e dos malfeitores. Predomina, segundo o
autor, “a desconfianga pelos outros ¢ as suas inten¢des” (p. 12), gerando a0 mesmo tempo
atitudes que negam ou consideram impossivel contar com a confiabilidade de outros seres
humanos (p. 12). Em uma sociedade desse tipo, Bauman (2005) considera “inevitavel que a
inseguranca e 0 medo de perigos imprecisos acabem por se tornar males endémicos” (p. 12).
Em espacos-tempos em que o individualismo contemporaneo parece ser um imperativo para o
cuidado de si proprio e de seus interesses, viver e executar atividades que necessitem, além do
convivio coletivo, uma exposicdo publica ao outro, se torna uma atividade composta de
incertezas de todas as ordens.

Os relatos de Santos, atuando ha vinte anos como motorista de taxi no turno da noite
em Porto Alegre, evidenciam, sobretudo, a constante sensacdo de medo e de inseguranca
suscitada pela necessaria condicdo de sua atividade: a interagdo com o0 outro e 0
desconhecido. No entanto, para Santos, conviver com cada novo passageiro que embarca no
taxi a noite € crucial para exercer sua atividade noturna. Ele ndo existe sem seu passageiro.
Cabe salientar que 0 “medo”, como caracteristica presente na noite urbana destacada na parte
teorica deste trabalho, evidenciou-se nas experiéncias de aprendizagem identificadas junto aos
moradores de viadutos e aparece aqui fortemente, pois esta vinculado ao inevitavel encontro
com o outro. O medo e o outro desconhecido parecem faces de uma mesma moeda atuando

como caracteristicas para a composicéo da vida publica urbana.
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A classica definicdo concebida por Sennett (1988) de que “uma cidade ¢ um
assentamento humano no qual estranhos irdo provavelmente se encontrar” (p. 58) pode
movimentar essa discussdo. Ao se tornar um ambiente onde vidas se tocam pelo fato de existir
uma populacdo numerosa, heterogénea e densa, a cidade necessita de trocas publicas entre a
massa populacional (SENNETT, 1988), permitindo a interagdo entre sujeitos desconhecidos,
estranhos entre si que possuem em comum a metropole na qual vivem suas experiéncias.

Sobre tal definigdo de Sennett (1988), Bauman (2001) afirma que esse “encontro de
estranhos” nao ¢ o mesmo que um encontro de parentes, amigos ou conhecidos, parecendo
mais um desencontro [grifo do autor]. No encontro de estranhos ‘“ndo ha uma retomada a
partir do ponto em que o Ultimo encontro acabou, nem troca de informacbes sobre as
tentativas, atribulagcdes ou alegrias desse intervalo, nem lembrancas compartilhadas: nada em
que se apoiar ou que sirva de guia para o presente encontro” (BAUMAN, 2001, p. 111).
Ainda para o autor, esse tipo de encontro € sem passado e sem futuro, “uma historia para ndo
ser continuada”, uma oportunidade Unica a ser consumada enquanto dure € no ato, sem
adiamento e sem deixar questdes inacabadas para outra situacdo” [grifo do autor] (p.111).

As possiveis experiéncias de aprendizagem vivenciadas no encontro com um estranho
em um espaco-tempo urbano e noturno ndo sdo aquelas desenvolvidas como respostas em um
meio acabado como dado a priori e em que o individuo vai adquirir conhecimentos para
solucionar problemas previamente colocados no mundo. As aprendizagens em um lugar
publico sdo produzidas pela capacidade de interacdo, de se estabelecer um didlogo através
desse encontro em que 0s sujeitos e 0 mundo estdo permanentemente em construcdo Desse
modo, se ¢ possivel falar em “producdo” dessas aprendizagens e de uma fun¢do “cognitiva”
do sujeito que aprende, elas nao sdo da ordem de uma “repeticdo mecanica, repeticao do
mesmo, mas uma atividade criadora, que elimina o suposto determinismo do objeto ou do
ambiente, sdo atividades sempre em devirt*” (KASTRUP, 2008, p. 106).

A aprendizagem criadora, ou inventiva, que Kastrup (2008) busca na filosofia de
Gilles Deleuze e Felix Guattari, nos aproxima da ideia da aprendizagem como uma interacao,
proposta por Ellsworth (2005). Para essa autora, assim como a experiéncia que emerge de

cada novo encontro, as aprendizagens ndo sao lineares, mas interativas. Os encontros

114 Para Deleuze e Guattari (1997) “um devir niio é uma correspondéncia de relagdes. Mas tampouco ¢ ele uma
semelhanca, uma imitacdo e, em ultima instancia, uma identificacdo” (p. 16). Um devir ndo ¢ progredir ou
regredir, estabelecendo uma série para compreendé-lo, nem uma evolugdo por dependéncia ou filiagdo. A
realidade prépria do devir se aproxima de uma coexisténcia de “duragdes” que se comunicam como uma
coletividade. Por isso é tdo dificil falar em um sujeito, uno e indivisivel, pois o sujeito é produzido em devir, em
coletividade de coexisténcias com 0 mundo e com os demais seres humanos (DELEUZE e GUATTARI, 1997).
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interativos sdo provocativos, pois, se reside ai alguma intencdo pedagogica, ela estd
emaranhada em ritmos, intensidades e duragfes que movimentam 0 COrpo e a mente como
uma unidade para as sensa¢des que sdo produzidas nesse encontro.

Os entendimentos de aprendizagem expostos por Ellsworth (2005) e Kastrup (2008)
possibilitam aproximacdes aquelas experiéncias vividas na atividade cotidiana de um
motorista de taxi que permite identificar determinadas condutas ou intencBes dos seus
passageiros. Experiéncias de aprendizagem que ndo sdo marcadas pela repeticdo
necessariamente, pois cada outro passageiro que embarca em um taxi € um estranho, com suas
préprias intencionalidades, historias e vida. Por isso, na breve “passagem” em que se ignora
de onde veio e para onde vai esse desconhecido passageiro € preciso ao motorista, como
aponta Santos, “um estudo que tu adquires com o teu cotidiano”. Esse “estudo” pelo qual o
motorista se declara como o sujeito da “aquisicdo” de conhecimentos pode ser entendido
como uma experiéncia de aprendizagem vivida a partir de duas condig¢des possibilitadas pelo
encontro e pela convivéncia publica com o outro: a observagdo e a participagao.

Para Sennett (1988), quando a sociedade estava a caminho de se tornar cada vez mais
“intima” e “privada”, a atuagao na vida publica estava relacionada menos com os modos de se
expressar oralmente e mais com as caracteristicas visuais que as formas de se vestir e de se
comportar publicamente evidenciavam. Segundo Sennett (1988), o “siléncio em publico se
tornou o Unico modo pelo qual se poderia experimentar a vida publica, sem se sentir
esmagado” (p. 43). Para o0 autor, a no¢éo de que individuos estranhos entre si ndo falassem em
publico, “[...] de que todo 0 homem possuia como um direito publico um escudo invisivel, um
direito de ser deixado em paz” (p. 43), aludia aos modos de se comportar publicamente e
estava ligado com “um problema de observagdo e de participacdo passiva, um certo tipo de
voyeurismo” [grifos meus] (p. 43).

Se afastarmos a expressdo de seu significado atribuido pela Psicologia como uma
obsessdo de “espionar” outro corpo, veremos que o voyeur também pode ser um observador
no espaco-tempo publico, aprendendo a identificar o outro por sua aparéncia e seu
comportamento. Na préatica cotidiana e noturna como motorista de taxi, a observacdo de
Santos tem inicio antes do embarque do passageiro. Exercicio de observacdo dos gestos, do
“caminhar” e pelos modos como o passageiro vai entrar ¢ se comportar no interior do
veiculo, assim como identificar determinadas roupas e mochilas como possiveis artefatos que
sdo usados para roubos e assaltos. Resultam dai significativas aprendizagens para conduzir a

vida como motorista de taxi.



161

“Dar um mental no passageiro” em busca de “analisar até o perfil do passageiro”,
constitui um “feeling” que o motorista vai desenvolver com o passar do tempo. Tais
expressdes sao utilizadas por Santos para identificar as intencdes do passageiro. Embora o
relato do taxista pareca se aproximar da ideia exposta por Simmel (1973)*!° de que os ritmos e
a multiplicidadade da metropole criam condig¢des “psicoldgicas™ pelas quais a adaptacdo e a
interacdo na vida urbana sdo frutos de estimulos mentais, suas declaracdes podem ser
abordadas sob a perspectiva de que tais condigdes urbanas sdo pedagogicas e possibilitam
experiéncias de aprendizagem. Desse modo, nas acOes descritas pelo taxista, podemos
encontrar a segunda condicdo que movimenta as experiéncias de aprendizagem produzidas
através do convivio com o outro: a participagao.

“Em que condi¢des os seres humanos recorrem aos seus poderes criativos para
tornarem expressiva a experiéncia cotidiana?” é a pergunta que Sennett (1988, p. 45) formula
para explanar como a vida publica est4 articulada com a forma de os individuos executarem
diversos tipos de “papéis sociais”'®, Em um ambiente urbano, Sennett (1988) considera que o
ato de “sondar” as pessoas estranhas por meio das emogdes que liberam em contato com o
outro sdo efeitos da ruptura entre a vida publica e privada. Uma das caracteristicas culturais
que tornam o individuo humano um ser social ¢ a “expressividade” e, para Sennett (1998), em
se tratando de vida publica, essa caracteristica muito se deve a forma de vincular o dominio da
arte (uma espécie de teatralidade da vida cotidiana) com as relagcdes sociais. Para o autor, a
“representacao teatral, na forma das boas maneiras, convengdes e gestos rituais, ¢ a propria
substancia de que sdo formadas as relacdes publicas e em que as relacdes publicas auferem
seu significado emocional” (p. 46). Desde meados do século XIX, os modos de convivio
publico cujos processos de urbanizacdo e modernizacdo das metropoles contemporaneas

devem aquele periodo, também pactuam desse cenario que estimula a relacdo “palco-rua”*t’.
p p q ¢ao 'p

115 No texto A Metrdpole e a Vida Mental, George Simmel (1973) dedica-se a tarefa investigativa de “responder
a pergunta de como a personalidade se acomoda nos ajustamentos as forgas externas” (p. 11-12). Segundo esse
autor (1973), a reacdo aos fendmenos metropolitanos é transferido ao “intelecto”, 6rgdo menos sensivel e mais
afastado da zona da personalidade, mas, por situar-se “nas camadas transparentes, conscientes, mais altas do
psiquismo; é a mais adaptavel de nossas forcas interiores” e vai se acomodar as mudangas existentes nos
fendmenos urbanos. Para o autor, sdo nos tracos aparentemente mais insignificantes que se situam sobre a
superficie da vida que as correntes psiquicas se unificam de maneira caracteristica.

116 Um papel social, segundo Sennett (1988), “é geralmente definido como um comportamento apropriado em
algumas situagdes, mas ndo em outras” (p. 50). O autor cita o exemplo do “choro” que, como tal, ndo pode ser
descrito como “papel”, mas ao ser realizado em um funeral ¢ um comportamento esperado e apropriado para
aquela situacgéo.

117 Essa relacdo entre “papéis” sociais e urbanidade, pelos quais os individuos atuam como personagens em
cenas publicas, atribuindo a cidade uma condicdo de palco publico, esté ligada a uma antiga tradi¢do conhecida
como theatrum mundi. Essa visdo da sociedade como um teatro remonta desde Platdo, para quem a vida humana
se parecia com um espetaculo de fantoches encenado pelos deuses, passando pelos tempos medievais e cristdos
em que se pensava a vida assistida por um Unico espectador, Deus, até por volta do século XVIII, em que se



162

Ao continuar se amparando em Sennett (1988), Bauman (2001) destaca que a
capacidade de conviver com a diferenca ndo se faz sozinha, comparando-a com uma “forma
de arte e que, como toda arte, requer estudo e exercicio” (p.123). E interessante observar que,
se para o autor, essa “arte” funciona como uma espécie de aprendizagem, ela também pode
ser desenvolvida pela experiéncia que a aproximagdo com o outro possibilita. Para tanto, a
producdo e a vivéncia dessa “arte” de aprender em publico exige uma necessaria intera¢ao
com o outro mediada pelo mundo e que, embora efémera, seja ativa e criativa.

Desse modo, aprender a interpretar certos “papéis sociais” e também reconhecé-lo no
outro sdo habilidades utilizadas para romper com a “invisibilidade” e o “siléncio” de um
estranho que embarca em um téxi a noite. Para isso, sdo necessarios conhecimentos, astlcias
cotidianas adquiridas na pratica que a atividade de motorista da noite possibilita.
Conhecimentos, como destaca Ellsworth (2005), sempre inacabados, em permanente
fabricacéo, pois sé&o produzidos nos encontros com 0 outro e com o mundo. Atuar de forma
quase cénica em publico, executando um papel social que vai encobrir as inten¢fes por meio
da aparéncia significa que o conhecimento [e a aprendizagem] sdo questdes de observacédo e
de participacdo cotidiana das cenas, dos demais sujeitos e dos locais publicos (SENNETT,
1988).

Nos breves momentos em que as vidas privadas do motorista e do passageiro se
tornam publicas por meio do encontro de suas realidades, a identificacdo dos individuos na
tentativa de descobrir as intencionalidades se faz necessaria. Na atividade de taxista, é preciso
0 maior controle possivel em uma situacdo em que o condutor do veiculo parece ndo possuir
nenhum controle. E necessario “criar” uma cena para atuar na dura¢io daquele encontro,
interagir com aquele outro desconhecido que embarca no taxi e assumir um “papel social” que
nem sempre é o seu. E preciso, de algum modo, a partir da observacdo anterior & entrada do
passageiro no taxi, tornar-se participante e integrar o universo do outro.

Para Ellsworth (2005), assim como os modos de ser, de conhecer, de desejar ou de ter
medo séo social e culturalmente construidos, as diferentes realidades também s&o produzidas
e colocadas em contato nesses contextos. A experiéncia do encontro entre diferentes
realidades sdo cruciais para pensar em pedagogia, para pensar processos em que o “eu” e os
outros sdo colocados em relagdo de conhecimento e aprendizagem em permanente fabricacéo.

De acordo com Elsworth (2005), a atuacdo do corpo, da mente e do cérebro como uma

comecgou a pensar 0 mundo como um teatro que representava a vida publica (SENNETT, 1988). Para o autor
(Id., Ib.), nesse periodo, os trajes de passeio foram incorporados como indumentéria de pecas teatrais, reforcando
ainda mais esta ideia de que a rua deveria representar o palco e vice-versa.
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unidade aciona movimentos de agir/pensar/sentir envolvidos na experiéncia de aprendizagem
vivida, praticada e sentida no espaco-tempo de um encontro. A movimentacdo dessa unidade
corpo/mente/cérebro é realizada de uma forma participativa e, para que essa participacdo se
efetive, é necessario colocar em acdo suas capacidades expressivas.

Outro aspecto destacado no relato de Santos diz respeito a bairros de Porto Alegre
noticiados como regides com grande indice de violéncia e perigo, pois ao destino indicado
pelo passageiro € atribuida uma condi¢do de “risco”. Nao ¢ objetivo aqui analisar como as
possiveis relacdes entre o lugar e a condicdo social de um individuo podem ser vinculadas de
uma forma determinista que molda “pré-conceitos”, aumentando e aproximando ainda mais o
imaginéario de que o medo e a inseguranca urbana estéo restritos a determinadas regiées. No
entanto, se por um lado, essa vinculacdo pode ser usada para identificar regides consideradas
“zonas de risco”, por outro ela se constitui como experiéncia de aprendizagem na atividade
noturna de um motorista de taxi. Aprendizagem que pode ser destacada a partir de uma
situacdo presenciada por este pesquisador. Ao voltar de uma saida de campo durante a
madrugada e carregando uma mochila com pertences pessoais, solicitei transporte de taxi para
uma cidade da regido metropolitana de Porto Alegre, onde residia, e ndo consegui 0 servico.
Aliada a provavel desconfianca pelo meu uso da mochila veio a justificativa: a regido era
considerada “area de risco”.

Ao contrario de um 6nibus, trem ou outro meio de transporte coletivo em que as rotas
estdo previamente definidas, em um taxi, o trajeto para um percurso e 0 ponto de saida e de
chegada sdo indicados pelo passageiro. Ainda que o motorista possua um “mapa mental’ da
cidade e possa auxiliar qual o melhor caminho a seguir, a escolha pode ficar a cargo do
passageiro. Dentro do taxi, o passageiro € um estranho e, em troca de um valor, determinara o
percurso da viagem. Ao se manter quase como um “refém” do passageiro que controla o seu
itinerario, o motorista “analisa” e “interpreta” esse desconhecido, criando para si realidades
em que as sensacOes de medo e de inseguranca acabam por orientar sua atividade. Embora o
passageiro tenha uma permanéncia breve e efémera na pratica cotidiana de um motorista de
taxi, ele é condicdo para sua atividade e é nessa inevitavel presenga que atravessa sua vida que
existe a abertura para outras possibilidades de interag&o.

Em seu relato, Santos identifica diferencas positivas no passageiro da noite em relagédo
ao do dia, como “bom humor”, “ndo ter pressa”, “gostar de conversar” e, muitas vezes,
encontrar no taxista alguém para ouvir seus desabafos. Segundo Santos, enquanto o taxista do
dia enfrenta desafios de relacionamento com 0s passageiros relativos ao estresse dos ritmos

diurnos, definindo um perfil sempre com pressa e predisposto a reclamar de caminhos, porque
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precisa cumprir horérios para chegar ao trabalho, ir ao banco ou outro lugar; o da noite sai
para se divertir via de regra.

Por fim, embora essa cena ndo destaque nenhum lugar especifico no espaco-tempo da
noite na metropole, diante das condi¢des apresentadas é possivel considerar que o taxi assume
o lugar de aprendizagem. Ao se efetivar como um topos ambulante, o txi permite ao seu
condutor distintas experiéncias de aprendizagem, pois ele proporciona contatos publicos com
estranhos, possibilita a interacdo entre diferentes realidades que se cruzam na noite urbana.
Percorrer a noite da metropole a espera de um desconhecido outro se torna uma experiéncia
de aprendizagem possivel pelas vivéncias de estar em muitos lugares. Nos deslocamentos de
um lugar ao outro, 0 motorista de taxi aprende nas pedagogias da noite a conviver com 0s
estranhos que habitam e se movimentam no escuro das metropoles.

O trajeto continua na noite de Porto Alegre. A rota de pesquisa segue em busca de
outros lugares de aprendizagem e encontra na movimentacdo das ruas boémias da metropole

as proximas investigacdes.

6.3 ANOITE NAS RUAS COMO LUGARES DE APRENDIZAGEM

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza toda intima néo vos seria revelado por mim se
nao julgasse, e razbes nao tivesse para julgar, que este amor assim absoluto e assim
exagerado € partilhado por todos vos. [...] Tudo se transforma, tudo varia — o amor, o 6dio,
0 egoismo. Hoje é mais amargo o riso, mais dolorosa a ironia, Os séculos passam, deslizam,
levando as coisas flteis e 0s acontecimentos notaveis. SO persiste e fica, legado das geracdes
cada vez maior, 0 amor da rua.

(Jo&o do Rio, s/d [1908])

O escritor Jodo do Rio amava as ruas, principalmente a noite. Aprendeu a ama-las em
meio a pouca luz, estabeleceu entre seu corpo e 0 espago-tempo das ruas uma singular
transicdo afetiva, pois nelas viveu suas experiéncias mais cotidianas. No fragmento da obra A
Alma Encantadora das Ruas, em epigrafe neste topico, mistura-se uma cidade imaginada com
0 espaco-tempo publico das ruas do inicio do seculo XX. Para conhecer e compreender as
ruas, segundo Rio (s/d), € preciso ter “espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsas e os
nervos com um perpétuo desejo incompreensivel, € preciso ser aquele que chamamos flaneur

e praticar o mais interessante dos esportes — a arte de flanar” (p. 2).
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Desse modo, assim como para Rio flanar a noite pelas ruas é uma forma de conhecé-
las e compreendé-las, tal pratica se constitui nesta pesquisa como uma opg¢do metodoldgica de
investigacdo na qual as caminhadas servem a observacoes, registros fotograficos e conversas
com sujeitos que habitam nesses espagos-tempos. No entanto, perambular pelas ruas durante a
noite tem se tornado cada vez mais incomum para grande parte dos habitantes das metrépoles
contemporaneas. A divulgagdo das “estatisticas” dos indices de inseguranca urbana, como um
dos componentes das multiplas realidades urbanas, atua na criacdo de uma cidade
imaginada®'® pelo medo e a violéncia urbana de toda ordem em detrimento de uma cidade que
pode ser vivida a noite. Imaginada ou praticada, na noite da metropole tudo parece se misturar
como distintas e mutantes experiéncias de aprendizagem, conduzindo os modos de ser e estar
nas ruas como lugares publicos noturnos.

Sennett (2003) ressalta que, desde a era antiga e medieval, as ruas foram marcadas
pela agressividade, pois a “rua constituia-se no resto de todos os exercicios de poder e
reivindica¢des de direitos, nada tendo a ver com o jardim, a ‘coexisténcia’, ou o lugar do
trabalho comunitario”. A medida que os processos de urbanizac¢io do século XVIII tragaram
planos para a livre circulagao do transito de pessoas, a abertura dessas “artérias” possibilitou a
“respira¢do” da cidade, prometendo a liberdade individual e o fluxo continuo no espaco das
ruas (SENNETT, 2003). Segundo esse autor, 0 espa¢o publico das ruas como ideia e funcdo
de movimento corresponde as relagdes produzidas pela modernizacdo tecnolégica e pelos
meios de conducdo urbana. Se de um lado o metrd, o 6nibus, a bicicleta e, principalmente, o
automovel proporcionam liberdade e movimentacdo, possibilitando viajar sem paradas ou
interrupcdes, por outro, “o espaco publico perde todo sentido proprio e independente para
experimentacao” (SENNETT, 2003, p. 29).

Walter Benjamin (1994), por sua vez, afirma que as ruas sdo “a morada do coletivo”
(p. 187). Para o autor, os processos de urbanizacdo e modernizacdo das cidades de Paris e
Berlim, a partir da segunda metade do seculo XIX, produziam um novo tipo de sujeito social:
o coletivo, como “um ser eternamente inquieto, eternamente agitado, que, entre os muros dos
prédios, vive, experimenta, reconhece e inventa tanto quanto os individuos ao abrigo de suas

quatro paredes” (p. 194). De acordo com Rocha e Eckert (2013), nesses espacos-tempos

118 Segundo Silva (2001), os processos imaginarios sdo construidos sob “diferentes pontos de vista urbanos e
assim havera uma cidade de mulheres, segundo os pontos de vista femininos, ou uma cidade juvenil ou ancid, de
acordo com os pontos de vista dos jovens ou dos idosos”. Afirma o mesmo autor que uma metrépole pode ser
entendida através de diferentes perspectivas, pois seus imaginarios apontam “[..] para a experiéncia humana de
construir percepcdes a partir de onde somos sociais, ndo somente por conveniéncia, mas por desejos, anseios e
frustracdes” (p. XI).
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publicos e coletivos, as ruas vao sendo compostas por redes de relacdes e interagdes onde 0s
medos e conflitos sdo revelados e a vida cotidiana se desenrola.

Para Yi-Fu Tuan (1980), as ruas de uma cidade possuem caracteristicas variadas,
dependendo de seus usos especificos, pois se em um extremo é uma avenida reta e ampla
bordejada de &rvores e muros inexpressivos, um imponente espago quase sem vida, em outro
pode ser uma viela de terra ou cal¢ada estreita ou tortuosa apinhada de pessoas, um lugar que
bombardeia todos os sentidos. Nas cidades que se fazem metropole, as ruas exibem tais faces,
configurando-se como o lugar por onde circulam tanto o solitario que teme a agressao de toda
ordem em um beco escuro, quanto o coletivo que movimenta e se aglomera em ruas
fartamente iluminadas, sentindo-se protegido. Como lugar de histérias e de memorias por
onde a cidade é narrada, imaginada e praticada, a rua hospeda a boemia, serve de palco a
manifestacdes artisticas, € usada como trincheira e campo de batalha para reivindicacdes
sociais, local de trabalho e moradia, exibindo o espetaculo da vida cotidiana e das vivéncias
em torno de um comum urbano. No espaco-tempo noturno das ruas, os individuos
continuamente se fazem como sujeitos por meio de encontros, aproximacdes, distanciamentos
e os multiplos modos de interacdo condicionados pelos transitos urbanos.

Como destaca Ellsworth (2005), se as pedagogias se materializam por meio das
“topologias” que determinados lugares de aprendizagem apresentam, entdo podemos inferir
que o0 espaco-tempo noturno da vida nas ruas também aciona distintas pedagogias que nos
ensinam a percorré-las, ocupa-las ou habita-las. Ao representar o I6cus da vida cotidiana
publica, as ruas atuam como passagens que conduzem os sujeitos em busca de diversdo, lazer,
trabalho, transgressao e outras condi¢des sociais, demarcando certa forca pedagdgica que esta
presente nessas vias de circulacdo. Vivenciar 0s espacos-tempos noturnos das ruas é
embrenhar-se em um tecido social composto de praticas e experiéncias peculiares de
aprendizagem, aproximando-se, assim, de um dos objetivos desta pesquisa, que € possibilitar
identifica-las como lugares de aprendizagem na noite da metrépole porto-alegrense.

Desse modo, a pratica de caminhar, de flanar, de perambular pelas ruas durante a
noite, resgata a funcdo de viver para além dos locais privados e fechados, possibilitando
investigacGes nos espacos e nos tempos pelos quais a vida social se apresenta sob formas
diversas. Muitas ruas de Porto Alegre foram percorridas durante o trabalho de campo para
esta pesquisa. Nessa deriva noturna, a decisdo de incluir duas delas, a rua Coronel Genuino e
a Jodo Alfredo, levou em conta determinadas caracteristicas singulares para sua selegéo.
Embora a localizacdo geografica de tais ruas seja proxima, elas apresentam movimentacdes,

praticas e convivéncias distintas, demarcando a diversidade presente em seus espagos-tempos
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pablicos e possibilitando identifica-las e seleciona-las como lugares de aprendizagem. A

composicao das “cenas noturnas” de cada rua investigada ¢ apresentada neste capitulo.

6.3.1 Rua Coronel Genuino: comportamentos, pertencimentos, aprendizagens

Vinte e duas horas de alguma noite fria no més de agosto de 2016. A solitaria descida
noturna a regido mais baixa e ao sul do Centro Histdrico em Porto Alegre me conduz até
uma “esquina” formada pelo encontro entre as ruas José do Patrocinio, Mal. Floriano
Peixoto e Coronel Genuino. Dali, ouco um burburinho e avisto uma aglomeracéo, parecendo
convidar-me para seguir em direcdo a antiga Rua da Figueira. Um dos locais chama a
atencéo pela composicdo de uma cena noturna peculiar: seus frequentadores, reunidos em
pequenos grupos, bebem, fumam, conversam, promovendo um “‘entra e sai”’ constante entre o
interior de um bar e o espago da rua.

(Noturnos de Campo, agosto de 2016)

Minha caminhada noturna pela Rua Coronel Genuino foi direcionada pelas luzes que
refletiam nos antigos paralelepipedos, iluminando detalhes arquitetdnicos do inicio do século
XX que ainda sobrevivem como fragmentos de um espaco-tempo que parece resistir as
maultiplas préaticas e vivéncias contemporaneas que se apresentam naquele lugar. A pequena
extensdo da antiga “Rua da Figueira”, como ¢ citada em documentos de 1820, nasceu em “um
estreito e ladeirento beco” atrds do prédio do Colégio Sevigné e que em 1874 recebe a
denominacdo de Rua Coronel Genuino (FRANCO, 2006). Com inicio na Praca Marquesa do
Sevigné e término na Praca dos Acorianos, essa rua continuou como segmento da conhecida
Rua Duque de Caxias e ja foi uma travessa da margem do Riacho®'®, onde hoje se encontra a
Ponte de Pedra®?.

A Rua Coronel Genuino nao figurou historicamente entre os “badalados” locais de
frequéncia boémia de Porto Alegre, servindo como local de residéncia, de estabelecimentos

comerciais e de acesso para colecionadores de antiguidades. Como essa rua, localizada na

119 Retirado da pagina oficial da Prefeitura Municipal de Porto Alegre:
http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/vivaocentro/default.php?reg=53&p_secao=17. Acesso: marco de
2017.

120 A Ponte de Pedra, edificada em 1843 e aberta ao pdblico em 1848, substitui uma ponte de madeira construida
em 1825. A ponte cruzava um dos bracos do Arroio DilGvio e representava a Unica ligacdo entre o Arraial, hoje
regido da Cidade Baixa, e o centro de Porto Alegre. Em 1937, o arroio € retificado e a ponte permanece como
memoria historica da cidade.
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parte mais ao sul do Centro Histérico?!, regido quase esquecida pelo circuito notivago da
cidade, configurou-se em um lugar de aprendizagem incluido nesta pesquisa?

Tal questdo nos remete ao entendimento de Ellsworth (2005) de que determinados
lugares podem ser pensados como pedagdgicos pelas interacGes dos sujeitos entre si e com as
condi¢gbes do lugar, proporcionando experiéncias cruciais para entender como as
aprendizagens sdo constituidas. Dessa forma, a forca pedagdgica de ambientes, como os da
rua Coronel Genuino, engendra condutas, comportamentos e aprendizagem, sendo possivel
denominéa-la com um lugar de aprendizagem.

E importante destacar que a identificagdo de um lugar que propicie experiéncias de
aprendizagem no espaco publico ndo é oferecido de antemé&o, pois suas caracteristicas quase
nunca estdo aparentes. Como citado em capitulo anterior deste trabalho, Ellsworth (2005)
adverte que para encontrarmos e identificarmos determinados lugares de aprendizagem ¢é
preciso localizar os seus “pontos pivos”. Essa “precisdo” pode ser verificada, segundo a
autora (2005), através dos fluidos, dos movimentos que sdo identificados por meio de
determinados pontos cruciais na arquitetura ou demais aspectos fisicos de um lugar de
aprendizagem e que colocam em relacdo binarismos como publico/privado, interior/exterior,
eu/outro, pessoal/politico.

A ndo ser por uma ou duas construgdes cujas fachadas remontam ao inicio do século
XX, a arquitetura e o ambiente fisico da Rua Coronel Genuino pareciam ndo conter
peculiaridades que evidenciassem suas caracteristicas como um lugar de aprendizagem. Os
“pontos pivos” foram encontrados a partir de outras articulagdes no espago-tempo publico e
noturno daquela outrora pacata via de circulagdo: durante as noites dos finais de semana uma
aglomeracdo ocupava quase toda a sua pequena extensdo, principalmente em frente ao
numero 213, onde se localizava um estabelecimento publico e comercial para o lazer noturno
conhecido como Frankenhaus Tavern. Assim, a localizacdo e uma singular aglomeracdo em
torno desse estabelecimento comercial despertaram a atencdo, exigindo aproximacoes
investigativas. As discussdes analiticas foram realizadas pela composicdo de trés cenas, das

quais a primeira destaca 0 espacgo-tempo transitério como peculiar ponto pedagdgico de

121 A regido de Porto Alegre denominada como “Centro Historico” possui 228 hectares e 36.862 habitantes,
constituindo o sexto bairro mais populoso e o maior patrimdnio arquitetdnico e artistico da cidade!?!. Os
processos de revitalizagao cultural e econdmica tém possibilitado e favorecido a emergéncia de estabelecimentos
comercias em distintos pontos, estabelecendo relagBes para além de seus limites territoriais, configurando-se em
uma regido com uma diversidade de identidades peculiares, tanto pelo seu papel histérico, espacos de interesse
cultural e atividades comerciais, conferindo uma multiplicidade de grupos sociais que ali moram, trabalham,
estudam ou utilizam aquela regido para o lazer. Informagdes retiradas da publicagdo Sintese do Plano
Estratégico Reabilitacdo da Area Central de Porto Alegre e do projeto Viva o Centro. Fonte:
www.portoalegre.rs.gov. Acesso: marco de 2017
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lugares que funcionam como intersticios para experiéncias de aprendizagem, enquanto as
seguintes apresentam abordagem com um frequentador do lugar e as préaticas de convivio

noturno em torno do estabelecimento.

Cena | - Um bar, uma rua: um “entre” lugar

“Uma garagem que vendia frutas podres!”, revela num tom irénico o homem tatuado
que desce de uma motocicleta quando indago o que existia antes naquele local. A afirmagéo
de que a “taverna”, originalmente utilizada como garagem para venda de produtos
hortifrutigranjeiros, se transformou em um local para apresentacfes musicais foi feita pelo
proprietario, conhecido como “Wolverine*?? como foi chamado por reportagem de um jornal
de circulagdo regional?*:

Entre outros assuntos sobre masica e tatuagens, ele relata que o FrankenhausTavern é
mais do que um local que vende bebidas com musica tocada ao vivo, mas se trata de um
complexo comercial e cultural formado por um estadio de tatuagens, uma barbearia e também
um bar que iniciou suas atividades no ano de 2015. O proprietario daquele bar/taverna atuava
como personagem tipico, figura emblematica que parecia reunir em torno de si e de seu
estabelecimento comercial as caracteristicas que simbolizavam a retrospectiva de uma
determinada cultura: decoracdo e ambiente voltados para um bar que se tornou ponto de
encontro para grupos de clubes de motociclistas e fis de rockabilly'?*, trazendo também
apresentacdes musicais de todos os géneros do rock and roll. A movimentacdo em frente ao

122 \Wolverine é um heréi mutante canadense criado em 1974 por Roy Thomas para os Esttdios Marvel Comics,
com o intuito de melhorar as vendas de revistas naquele pais. O desenhista John Romita baseou o personagem
em um animal local, no caso o texugo ou carcaju (Wolverine), pelas suas caracteristicas violentas. Um furioso e
armado com garras, que, assim como todo seu esqueleto de ser mutante, seria feito de adamantim, um metal
indestrutivel. Pouco tempo depois, Wolverine se junta a equipe de jovens superdotados conhecidos como X-men.
No inicio dos anos 2000, as histérias do grupo séo transformadas em produgdes cinematogréaficas, alcangando
um grande publico com sucesso de bilheteria. Fonte: https://omelete.uol.com.br/quadrinhos/artigo/origens-de-
wolverine/. Acesso: dezembro de 2016.

123 Disponivel em: http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-alegre/pelas-ruas/noticia/2016/01/conheca-o-wolverine-do-
centro-historico-de-porto-alegre-4961333.html. Acesso em: mar¢o de 2017

124 Criado em 1950 a partir da fusdo do rock and roll e do hillbilly, como era chamada a musica country norte
americana. O rockabilly geralmente € tocado por um cantor guitarrista, uma bateria que se reduz a caixa, bumbo
e pratos e um contrabaixo acustico. Esse estilo musical se transformou em uma cultura juvenil de caracteristicas
“retr6”, em que os cabelos com topetes, jaquetas de couro, calgas jeans para homens; vestidos rodados bem
marcados na cintura para mulheres, conhecidas como pin-ups, sdo indumentarias bésicas, além do uso de
motocicletas. Elvis Presley, Jerry Lee Lewis e Carl Perkins sdo expoentes principais do género. Retirado de:
http://www.devoltaaoretro.com.br/2013/03/musica-e-moda-em-um-so-estilo-rockabilly _1.html. Acesso: janeiro
e 2017.
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local referido pode ser vislumbrada na imagem de divulgagéo, publicada em rede social na

internet.

Figura 11: Rua Coronel Genuino a noite e o Frankenhaus Tavern

Fonte: Facebook'25

Segundo Sarlo (2014), os signos culturais presentes em determinados locais das
metrépoles ndo se elaboram apenas pelas leis do mercado, mas em um entrecruzamento em
que o simbolico evidencia o real urbano vivido e o imaginado. Os simbolos sdo “a sintese das
referéncias reais e imaginarias que se depositam no nome de uma cidade [...]”, j& que
permitem, “como signo, identificar e diferenciar; identificar por qualidades especificas, ou
seja, identificar através da diferenca” (SARLO, 2014, p. 183). Na Rua Coronel Genuino, a
imagem da cabeca do monstro criado pelo personagem do Doutor Frankenstein, utilizado
como simbolo do Frankenhaus, parecia resgatar as caracteristicas de uma cultura vivida e
imaginada, misturando 0s espagos-tempos contemporaneos.

A mistura de artefatos e demais objetos decorativos como rearranjos fragmentados
formavam uma composicao visual peculiar, aproximando ainda mais a funcdo simbdlica do
lugar com a imagem da criatura feita a partir de vérias outras, adotada como simbolo daquele
bar. Pecas de motocicleta, correntes e réplicas de caveiras adornavam paredes grafitadas em
um pequeno espaco onde um palco permanece quase imperceptivel devido a escuriddo e a
fumaca artificial que toma conta do local durante as apresenta¢des musicais.

No entanto, ao exercer uma funcdo de agregacdo as culturas notivagas em torno do
local, o FrankenhausTavern envolvia mais do que acontecia em seu interior, prolongando as
experiéncias de seus frequentadores para o espaco-tempo da Rua Coronel Genuino. Através

da observacdo de uma acdo realizada repetidamente foi possivel encontrar o ponto pivé que

125 Fonte: https://www.facebook.com/pg/frankenhaus.tattooparlour/photos/?ref=page_internal. Acesso: 10 de
agosto de 2107
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permitiu observar e registrar praticas na busca de identificar as experiéncias de aprendizagem
vivenciadas e atribuir aquele lugar de aprendizagem publico e noturno sua forca pedagdgica.
A transicdo dos frequentadores entre o interior do bar e a rua, de forma a manté-los
continuamente nos dois ambientes, destacava-se como caracteristica singular do lugar,
constituindo-se como ponto pivd que permitia identificar muitas praticas realizadas ali. Essas
praticas consistiam em uma acdo aparentemente banal: comprar a bebida no balcdo do bar,
coloca-la em copos plasticos e bebé-la na rua, j& que aquele estabelecimento comercial se
caracterizava como um dos poucos que ndo cobrava valor para o ingresso e permanéncia em
seu interior. A acdo de entrar e sair do local, quase frivola e sem importancia, encontrava-se
articulada com as demais préaticas realizadas pelos seus frequentadores, confundindo as
nogdes de “interior/exterior”, que sdo tdo caras aos processos de aprendizagem de si em
lugares publicos urbanos. As imagens seguintes permitem visualizar a movimentacdo noturna

que ocorria entre 0 espago-tempo da rua e o bar.

Figuras 12 e 13: Movimentagdes noturnas entre o Frankenhaus Tavern e a Rua Coronel
Genuino.
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Fonte: acervo pessoal do autor.

Capturadas a partir de gravacdo em video, as imagens registram fragmentos da
movimentacdo dos frequentadores entre a rua e o interior do Frankenhaus Tavern. Espaco-
tempo de um lugar praticado onde os frequentadores viviam suas experiéncias, aprendendo
seus modos de conducdo. Canevacci (2005, 2008) considera que as metrépoles exibem
fragmentos de espagos, denominando-os como locations e interzonas. As locations, palavra
tomada da Lingua Inglesa, podem revelar uma multiplicidade de conceitos que oscilam entre
lugares, espacos e intersticios. Como lugar, a location “exprime uma identidade dada como
fixa, Unica, compacta, certa, tradicional, como as raizes do pensamento conservador [...]”
(CANEVACCI, 2008, p. 34). Nesse sentido, assim como 0S muros que em épocas anteriores
identificavam os limites da cidade historica, o lugar ainda se configura como um espago-
tempo delimitado na metrépole contemporanea.

No entanto, na metropole, os lugares estdo dissolvidos — assim como 0s corpos, as
identidades e as subjetividades — em espacos intersticiais como zonas in-between, interzonas
que se colocam “entre” os espacos e também entre os tempos (CANEVACCI, 2005, 2008).
Transposto pelo autor para as analises sobre as metrépoles, o conceito de interzona foi
exposto inicialmente por Willian Burroughs em seu livro The Naked Lunch, langado em 1859.
Canevacci (2005) seguiu dilatando o conceito de interzona ao defini-la como uma margem
psicogeografica'®® na qual a percepcdo psiquica dessa cartografia geogréfica transporta o

126 Canevacci busca também inspiragdo tedrico-metodoldgica nas derivas urbanas empreendidas pelo movimento
da Internacional Situacionista. Sobre a IS, vide nota de rodapé 99.
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vivenciado para outras zonas. E preciso atentar para essa interconexao entre o espago mental e
0 geogréfico, pois ela rompe com as dicotomias cartesianas, ndo existindo mais distin¢éo
entre esses dois espagos. Desse modo, “flutuante” € o termo usado por Canevacci (2005) para
definir essas zonas psicogeograficas que sdo ndmades, dissolvidas, percorridas e atravessadas,
onde é possivel fixar-se apenas momentaneamente.

Embora Canevacci (2005, 2008) saliente que nas interzonas os lugares estdo
dissolvidos, tal conceito encontra utilidade nesta pesquisa porque auxilia no entendimento das
condigdes, situacdes, acontecimentos e praticas existentes em “lugares” de aprendizagem que
se estabelecem nos espagos-tempos fluidos e conjuntamente emaranhados na noite da
metropole. Assim como Canevacci (2004, 2008) denomina as interzonas como espagos in-
between, Ellsworth (2005) atribui esta mesma expressdo a funcdo pedagdgica que se
estabelece em zonas “entre” os espacos € os tempos em um lugar de aprendizagem. Para a
autora, as zonas in-between possibilitam a interacdo dos sujeitos nos espacos da metrépole,
propiciando conhecimentos e aprendizagens que se encontram em constante fabricacdo
através da interacdo que é materializada pelos relacionamentos e encontros possiveis em um
“espago de transi¢do” que possibilita a interacdo entre o self com o lugar e com 0s outros
sujeitos.

Atribuir aos lugares de aprendizagem uma fun¢do pedagégica que se efetiva por meio
dos seus “intersticios” possibilita entender como outras formas perceptivas dos sujeitos que se
permitem vagar entre espacos-tempos estdo relacionadas com praticas cotidianas que ativam
sentidos para vivenciar experiéncias de aprendizagem. Assim, acredito que seja possivel
creditar ao conceito de “lugar” um sentido estendido para além da fixidez de seu conceito
“moderno”, pois podemos encontrar, ainda que dentro de seus limites, uma interacao, ou
como afirma Ellsworth (2005), uma “comunicagdo” entre os sujeitos e 0 mundo que pode
causar tanto interferéncias quanto ressonancias, comunica¢do materializada pelos
relacionamentos, pelos encontros e aprendizagens que estdo em constante processo de criacdo
e transformacao nos espacos-tempos transitorios dos lugares de aprendizagem.

Desse modo, a zona in-between, como espaco-tempo transitério produzido pela
movimentacdo que ocorria entre o Frankenhaus Tavern e a Rua Coronel Genuino, atuava
como “ponto pive” para a interagdo entre o sujeito e 0 lugar. Ao operar entre 0 espago-tempo
“privado” do bar e “publico” da rua, a localizagdo do “ponto pive” permitiu a observacao e o
registro das préaticas vivenciadas naquele lugar de aprendizagem noturno. Enquanto a funcéo
simbolica exercida pelas caracteristicas do bar e pelo seu proprietario marcava a identificagdo

e a agregacdo em torno do lugar, a sua caracteristica como estabelecimento comercial aberto e
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de livre entrada e saida possibilitava praticas que borravam os limites entre o espago interno
do bar e o exterior da rua. Em tais condicOes residia a sua forca pedagdgica, permitindo
identificar aquele lugar de aprendizagem. Embora tenha sido apontada uma pratica especifica
com a intencdo de demarcar a importancia da zona in-between para a identificacdo do ponto
pivo do lugar, destaco, nas proximas cenas, demais praticas em busca da identificagdo das

experiéncias de aprendizagem.

Cena 2 - Tragam a noite: aproximagdes as praticas boémias

O imaginario de um nomadismo noturno, praticado a moda romantica do final do
século XIX e inicio do século XX, quando perambular de bar em bar era condigdo para o
sujeito boémio, foi um tema constante na literatura e revisado, em parte, nos capitulos
anteriores deste estudo. Imaginario que mais tarde, ja na segunda metade do século XX,
remeteu a ideia de culturas juvenis que invadem a noite a procura de transgressdes de toda
ordem. Nessas situacOes e condi¢Oes praticadas ou imaginadas, nesses distintos modos de
viver, certamente podem ser encontradas multiplas praticas e experiéncias constituindo
formas de viver na noite. No entanto, como as praticas boémias realizadas no espaco-tempo
de um lugar noturno podem suscitar experiéncias de aprendizagem que atuam na conducéo
dos sujeitos pela noite?

A composicao de cenas noturnas usadas como tentativa de responder a essa indagacao
investigativa pode ser um exercicio metodoldgico que exige do pesquisador, em um espago
publico noturno e urbano, o que Gottschalk (1998) denomina como “autorreflexividade”. Para
0 autor, a importancia e utilidade dessa “ferramenta metodoldgica”, além de um exercicio que
demanda um automonitoramento ou um modo de estar situado em campo ““[..] significa que se
sabe quem € quem e em que posicao se fala, escreve ou observa” (p. 210). Desse modo, ciente
de minha invevitavel posi¢do subjetiva como pesquisador em todo o processo de investigagao,
procurei as possibilidades para aproximacfes aos sujeitos e registros das praticas em busca
das experiéncias de aprendizagens boémias no lugar investigado.

Nos momentos em que atravessava a Rua Coronel Genuino, posicionando-me em uma
distancia possivel para visualizar e registrar mais amplamente o espaco-tempo circundante do
lugar, colocava em agdo a técnica da “observagdo casual” proposta por Lorite Garcia (2000).

Tal técnica metodoldgica, segundo o autor, possibilita ndo sé os registros das imagens, mas
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também a “escolha” a partir da observacdo dos individuos abordados. Saliento que a
“casualidade” ndo consiste na escolha ao acaso de um individuo, mas sim escolher um dos
muitos individuos a partir da observacdo das suas praticas realizadas no lugar. Posicionado
nesta perspectiva, foi possivel identificar e abordar trés jovens, iniciando uma conversa sobre
suas vivéncias boémias naquela regido de Porto Alegre.

André, de 20 anos, se destacava pela sua vestimenta: botas de couro com um extenso
solado (semelhante as usadas por soldados do exército), calcas cortadas na altura do joelho,
camiseta de banda de rock e uma jaqueta adornada com varios aderecos. Sua indumentaria
remetia ao estilo punk dos anos de 1980, uma forma de se vestir quase rara e anacrénica no
inicio do século XXI. Em nossa conversa, no espaco de transicdo entre a Rua Coronel
Genuino e o Frankenhaus Tavern, o jovem comenta que o “acaso” ¢ o que mais lhe instiga
para suas saidas noturnas, ndo saber o que vai encontrar na noite.

Feixa (2003) pode nos auxiliar nessa abordagem inicial, pois ao se referir as culturas
juvenis afirma que sua presenga constante na vida cotidiana ¢ “consubstancial a sua razao de
ser, afastadas das instituicdes e estruturas de poder, sua identidade configura-se no campo da
sociabilidade, do lazer, da festa e da ocupagdo do espaco” (s/p). Conforme esse mesmo autor,
“0 espaco e o tempo sdo dimensdes fundamentais da experiéncia humana que estruturam os
referentes simbolicos de cada cultura e que orientam os individuos em sua biografia” (s/p),
pois quase sempre atribuem, as situagdes “objetivas” e aos lugares fisicos, determinadas
funcdes e significados em busca de legitimar seus processos de convivio social.

Enquanto as consideracGes de Feixa possibilitam aproximacdes aos modos de
convivéncia das culturas juvenis em determinados espacos-tempos, a perspectiva pedagdgica
de Ellsworth (2005) oferece componentes que permitem analisar como o0s lugares de
aprendizagem delimitam e atuam na conducao dos sujeitos urbanos boémios, orientando suas
possibilidades de interacdo atraves de experiéncias de aprendizagens. Desse modo, o “acaso”
relatado por André como uma pratica de “sair” em busca do que a noite oferece, por mais
ocasional que pareca ser, esta relacionado com os modos de convivéncia e codigos de
pertencimento determinados pelas condic¢des e pelos modos de conducdo que certos lugares
proporcionam.

As saidas noturnas de André mostram um paradoxo. Ao mesmo tempo em que estao
submetidas a imprevisibilidade dos acontecimentos vividos, essa busca se da no mesmo lugar,
onde ele encontra sua identidade e senso de pertencimento. Uma aprendizagem que consiste
em buscar seguranca em um lugar previsto por meio de vivéncias imprevistas. Seus encontros,

como relagbes que dependem da eventualidade na noite, a primeira vista, sugerem ser
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marcados por praticas que ndo seguem direcionamentos programados previamente. Embora
aquele lugar de aprendizagem seja demarcador de cddigos de pertencimento, André aprende a
buscar o imprevisivel, o inédito e o desconhecido em um espaco-tempo conhecido. Neste
processo, aprende ainda como comportar-se no lugar por meio de praticas e vivéncias comuns
ao demais por ali, pois esse “desconhecido/conhecido” faz com que necessite reinventar
constantemente seus modos de convivio na noite em um lugar que delimita suas agdes e
modela sua conduta.

O “desconhecimento” ou o “desconhecido”, para Ellsworth (2005), ¢ a radical relagao
de interacdo do sujeito com 0 outro por meio de um espago de transi¢do, e nesse espaco de
“transito” entre o “exterior” ¢ o “interior” que Se estabelecerd o conhecimento. Encontramos
nas aprendizagens desse personagem noturno novamente a importancia do espaco in-between,
0 “espago entre”, que estabelece a diferenga, o espaco que encontra um “not me”, Um eu que
ainda nédo havia sido percebido e que emerge em aces e praticas, produzindo e transformando
tudo aquilo que € elaborado e reelaborado consigo mesmo e com 0s outros. Ainda que exista a
possibilidade de André combinar previamente com 0s amigos suas saidas noturnas e, com
isso, localizando e justificando a delimitacdo de um espaco-tempo, o0 inesperado que transita
entre 0 lugar ndo é eliminado, pois € no encontro com o0 outro desconhecido que a
aprendizagem € produzida como um acontecimento imprevisivel.

O desconhecimento, como possibilidade para aprender, alia-se a capacidade e
habilidade da aprendizagem como “invengdo”. Ellsworth (2005, p. 7) lembra que, nos lugares
de aprendizagem, a experiéncia da aprendizagem de si “¢ inventada dentro — e através — do
seu engajamento com a forca da Pedagogia. Um ‘eu’ que emerge com 0s novos conceitos que
sua participacdo na pedagogia ajuda a criar e os novos desafios que a sua participacdo ajuda a
colocar” [grifos meus]*?’. No entanto, assim como os lugares de aprendizagem séo dificeis de
classificar, pois exibem condi¢des peculiares e somente podem ser identificados se mudarmos
nossa perspectiva e procurarmos observa-los desde fora da otica dos discursos educacionais e
pedagdgicos dominantes, as experiéncias de aprendizagem precisam ser entendidas também
fora dessas oOrbitas (ELLSWORTH, 2005).

Mudar a perspectiva para entender como tais experiéncias de aprendizagem sdo
produzidas ou inventadas na atualidade permite aproximar as considera¢des de Ellsworth

(2005) as argumentacOes levantadas por Kastrup (2008). Para essa autora (2008), & preciso

27 Trecho completo: “Rather, in these places, the learning self of the experience of the learningself is invented in
and through its engagement with pedagogy’s force. This self emerges along with the new concepts that its
participation in a particular pedagogy helps to create and the new challenges that its participation helps to
pose”.
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mudar a pergunta “ambientalista” de como o sujeito se adapta, conhece e aprende em um
meio como realidade dada e acabada, ja que o mundo, ou um lugar, estdo em processo de
transformacdo, em movimento de constante mudanca. Em razdo disto, a autora afirma que
para que possamos entender as novas formas de viver e aprender é preciso movimentar outras
formas cognitivas, ja que “a aprendizagem nao ¢ entdo adaptagdo a um ambiente dado nem
obtengdo de um saber, mas experimentagio, invengao de si e do mundo” (p. 101).

“Bah! Gosto muito desta banda!” A mescla de susto e satisfacdo na frase exclamada
por André agiu como um insight, acontecimento aparentemente sutil, mas que iria auxiliar na
verificacdo dos processos de aprendizagens daquele jovem naquele ambiente noturno.
Durante minha conversa com André um bottom com a imagem de um grupo musical,
desgrudou-se de sua vestimenta, caindo no chdo da rua. A “banda” preferida do jovem era o
conhecido grupo The Police, formado no final dos anos de 1970 e que se popularizou pela
mistura de ritmos musicais do rock, punk e jazz, quase trinta anos antes de seu f& ter nascido.
Assim como a escolha da indumentéria ndo vai somente revestir 0s corpos, mas possibilitar a
aceitacdo dos sujeitos em determinados lugares noturnos da metropole, também a
identificacdo com certos estilos musicais estd envolta em experiéncias de aprendizagem que
nao se limitam apenas a apreciacdo sonora, exigindo constante “pesquisa” e conhecimento,
desde os contextos em que um determinado estilo emerge e vai prevalecer, bem como em
quais lugares da cidade ele é executado. N&o por acaso, a expressao “tragam a noite” usada
como abertura desta cena busca inspiracdo no titulo de uma das musicas do grupo The Police:
Bring on the Night.

A abordagem ao jovem André e a observacao as suas praticas, durante o tempo em que
me encontrei no lugar investigado, demonstram que as experiéncias de aprendizagem
vivenciadas na Rua Coronel Genuino podem estar integradas com o0s convivios que se
efetuam pela via do conhecimento estético. Estética entendida menos como um conceito
situado no campo artistico e mais como um conjunto amplo da vida social, englobando a
empatia, 0 desejo, a emocao e a vibracdo em comum (MAFFESOLI, 1995). Para 0 mesmo
autor, se a vida pode ser vista como um tipo de obra de arte, a estética ¢ entendida “como
maneira de sentir e de experimentar em comum” (p. 53). 1SS0 remete aos conjuntos musicais,
shows esportivos, de consumo ou religiosos que, embora tenham sempre existido, foram
relativizados como manifestacbes sem amplitude, mas que na contemporaneidade séo
importantes vetores de sociabilidades. Para Maffesoli, mesmo com tudo o que pode ter de

concreto como o hedonismo do corpo, dos objetos, das imagens e do espaco, “isso se
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transmuda em misticismo, isto €, isso € partilhado, favorecendo assim uma unido misteriosa,
ou, mais proximo de sua etimologia, uma comunhao” (p. 53).

A importéncia dessa estética das vidas em comum, realizadas atraves das préaticas
culturais e das vivéncias cotidianas e coletivas, é encontrada nas formas de se vestir, de
escutar estilos musicais conforme as caracteristicas que determinados lugares noturnos
apresentam. Nessa comunhdo estética pela noite da metropole, os modos de aprender sdo
evidentes, ja que ao utilizar recursos que possibilitam a aceitacdo dentro de um determinado
grupo, 0s jovens executam praticas, desenvolvem saberes e conhecimentos indispensaveis
para a condicdo do pertencimento e da vivéncia noturna. Uma estética que coloca em
circulagdo a “sabedoria do parecer” ligada com as formas de sociabilidades em que “ver” e
“ser visto” ndo sdo anodinos a vida (MAFFESOLLI, 2003).

Sdo essas “sabedorias da noite”, conhecimentos do lugar vivido e praticado que
proporcionam relacGes de imaginacdo e participagéo, transitando tanto entre a experiéncia
individual quanto a coletiva, pois a “escolha” da indumentaria ¢ do estilo sonoro ndo é
decidida somente pelo sujeito, mas, como destaca Maffesoli (2003), as aparéncias, como vetor
social, levam em conta uma “estética” que obedece as “éticas” dos comportamentos grupais.
Sabedorias em que 0 senso ético liga, rejunta e agrega em torno de um comum instituido, pois
segundo esse autor (MAFFESOLLI, 2004), “ndo podemos pensar todas as coisas a partir da via
recta da simples razao, naquilo que ela tem de claro e discriminador” [grifo do autor] (p.178).
O “laboratorio do vivido”, segundo Maffesoli, “[...] exige o estabelecimento de um
conhecimento plural, do qual participam o sensivel e a incerteza”.

Na interagd0 comunicativa que 0 espago-tempo de transicdo entre a rua e 0
Frankenhaus Tavern proporcionava, André aprendia por meio das praticas realizadas e das
relacGes estabelecidas com os outros e com o lugar de aprendizagem. Vestir-se e escutar
estilos musicais semelhantes aos dos demais frequentadores marcava sua identidade naquele
lugar de aprendizagem. Pertencer, tornar-se parte de um lugar, conviver com o outro ainda
gue momentaneamente no decurso do espaco-tempo noturno, por meio de afinidades
simbodlicas e estéticas — em que o visual e o sonoro sdo formas aparentes — constituem
experiéncias de aprendizagem em que as “materialidades” de um lugar produzem encontros,
aproximagcdes. Lugares onde 0s espagos-tempos séo transitorios, possibilitando a fabricagéo e
circulagdo continua de conhecimentos e saberes na noite. Saberes que possibilitam uma
estética em comunhdo como “preparagdo” para formas de ser e estar presente na noite. Suas
praticas e vivéncias, realizadas no espago-tempo entre a rua e o bar como experiéncias de

aprendizagem, pareciam demarcar fronteiras delimitando sua conduta no lugar.
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Os lugares de aprendizagem na noite da metropole, com sua dimens&o e caracteristicas
fisicas, materiais e arquitetbnicas, podem ser excelentes laboratorios onde experiéncias de
aprendizagem sdo vivenciadas e analisadas como experiéncia estética e também ética. Para
Ellsworth (2005), a énfase nas experiéncias estéticas em processos de aprendizagem
transformam qualitativamente o ‘eu’ proprio e o ‘eu’ do outro por meio dos movimentos e das
sensacfes, como caminhos que levam ao conhecimento. Essa experiéncia estética de
aprendizagem, seguindo a autora, esta imersa em redes de codigos culturais e sociais que
produzem e sdo produzidos pelas pedagogias. Nesse processo circulatorio de producdo e
criacdo do pensar/sentir em determinados lugares, a Arquitetura, como dimensdo estética na
metropole, envolve a Pedagogia e a Pedagogia envolve a Arquitetura (ELLSWORTH, 2005).

Se por um lado a dimensédo estética de um lugar de aprendizagem é crucial para a
producdo das sensacdes, ativando os dominios perceptivos do sujeito para a aprendizagem de
si, 0s encontros e 0s relacionamentos com os “outros” pressupdem pensar que esse lugar
possui também uma dimensdo “ética” que cria capacidades e oportunidades para pensar as
relacbes no ambito pedagogico (ELLSWORTH, 2005). A ética e a estética sdo duas
dimensBGes importantes para as pedagogias que se constituem mediante movimentos
constantes de corpo/mente/cérebro, estabelecendo relagBes conjuntas entre agir/sentir/pensar.
Pensar as pedagogias da noite como processos em que 0s sentidos de viver séo ativados por
experiéncias de aprendizagem através de contatos mais sensiveis e responsaveis € seguir por
caminhos em que a interacdo comunicativa entre o ‘eu’, os ‘outros’ € o ‘mundo’ ndo pode
mais ser vista de forma separada. As experiéncias de aprendizagem e as pedagogias da noite
sdo indissociaveis na producéo de sujeitos e de formas de viver em lugares publicos noturnos

da metrépole.

Cena 3 - Comer e beber em um lugar de aprendizagem noturno

A bebida, principalmente a de teor alcodlico, além de fazer parte do imaginario
boémio, desponta como um dos principais componentes para relaces de convivio nos lugares
informais de aprendizagem. No entanto, suas formas de aquisicdo revelam praticas que
dependem dos grupos que a consomem e das condigdes dos lugares, atestando que é
necessario conhecer e se adaptar as situagdes vividas na noite. No caso de André e seus

amigos, jovens que se encontram muitas vezes em situacdo financeira precaria, tal compra
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obedece a uma programacdo rotativa em que cada componente do grupo se responsabiliza
alguma vez, alternando-se com os demais, garantindo que a compra seja realizada em locais
onde a bebida é adquirida a precos mais acessiveis do que nos lugares onde frequentam.

Assim como 0 consumo e a compra da bebida, o ato de comer também estd
relacionado com as condigdes dos lugares de aprendizagens. Durante minhas idas ao lugar
investigado, foi possivel perceber. em frente ao Frankenhaus Tavern, um food-truck —
pequeno caminhdo adaptado para a venda de refeicbes e de bebidas —, possibilitando
alimentacdo de forma rapida e acessivel no espaco-tempo de transi¢cdo daquele lugar de
aprendizagem. Desse modo, as experiéncias de aprendizagem relacionadas com o
gerenciamento dos recursos financeiros para a préatica da alimentacdo e consumo de bebida
também remetem aos saberes produzidos nessa interacdo com o lugar: o orcamento para sair a
noite exige uma programacao antecipada.

Ao se reportar a educacdo dos sentidos que proporcionam diferentes modos de sentir e
aprender na interagdo com o mundo, Duarte Junior (2001) se refere a cinco elementos basicos
com 0s quais estamos necessariamente envolvidos ao longo da vida: a habitacdo, o passeio, a
conversa, o trabalho e a comida. Em especifico, o ato de comer (e aqui incluo o de beber)
como uma dimensdo sensivel do ser humano é acometido de uma crise que vai além daquela
da producdo no setor alimenticio. Essa crise esta ligada aos processos de industrializacdo e
velocidade da vida vivida nas metrépoles contemporaneas, pois as celebragcdes a mesa estdo
cada vez mais restritas aqueles que possuem dinheiro e tempo para essa “degustacdo” sensivel
na vida cotidiana. Para o autor, “foi justamente a velocidade que passou a nomear essa parca e
insossa refeicdo que, no mais das vezes é em pé, a maioria faz entre um e outro compromisso
nas grandes metrépoles: fast-food, ou comida rapida” (p. 92).

Concordo com as argumentacfes de Duarte Junior (2001) de que tais processos e
contextos sdo responsaveis pela producdo de alimentos em série, ingeridos as pressas em um
ato mecanico para satisfazer a reposicao de energias. Contudo, no espago-tempo de um lugar
de aprendizagem noturno publico € preciso levar em conta que tais praticas estdo implicadas
com outros significados, ativando os sentidos para a producdo de outras sensagdes e outras
aprendizagens. A diferenca entre ritmos noturnos e diurnos e as intengdes dos frequentadores
dos lugares de aprendizagem séo fatores consideraveis nessas praticas de alimentacdo em
lugares publicos. Nesse sentido, as experiéncias de aprendizagem no e do ato de comer séo
distintas, tanto para um trabalhador que se alimenta apressadamente em um local publico

depois de um dia de trabalho quanto para um notivago que vaga pela noite em busca de prazer
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e diversdo. O que esse lugar publico oferece tem significados e aprendizagens distintos para
um e para outro.

Para Andre e seus amigos frequentadores da Rua Coronel Genuino, o ato de comer
estd permeado pelas praticas ali realizadas e as sensacdes produzidas na interacdo com o lugar
onde se encontram. Comer em pé ou se deslocando pelo lugar, equilibrando a refeicdo em
uma das maos e a garrafa de cerveja na outra € uma acgdo “estratégica” que possibilita se
colocar em interacdo com o que acontece no lugar. As praticas de comer e de beber em
lugares publicos noturnos evidenciam efeitos dos conturbados ritmos metropolitanos e estdo
relacionadas com os saberes e aprendizagens que emergem dos proprios modos de viver
contemporaneos na noite.

No espacgo-tempo transitorio, materializado pelas condi¢des do lugar de aprendizagem
da Rua Coronel Genuino, as experiéncias de aprendizagem sdo produzidas através de distintos
caminhos processuais, implicando, conjunta e inseparavelmente, o funcionamento em
interacdo com o outro e o lugar, seguindo o entendimento de Ellsworth (2005). Enquanto a
ideia de interzona auxilia no entendimento da conexdo entre o mental e o geogréfico,
produzindo formas de percepc¢éo e interacdo nos espacos-tempos da metropole, o conceito de
transitional space oferece condi¢des para analisar como 0s processos pedagdgicos sdo
acionados e materializados através do encontro e da interagdo dos individuos em um lugar de
aprendizagem. A identificacdo de certo traco de cultura boémia compartilhada por aqueles
que se reunem ao redor do Frankenhaus Tavern adveio de codigos identitarios e
comportamentais, em grande parte destacados pelas vestimentas e acessorios peculiares, pelas
sonoridades que marcam estilos musicais e pelos atos de comer e beber em comum.
Considerar essas praticas e vivéncias como rela¢fes de interacdo dos sujeitos entre si, o bar e
a rua sdo cruciais para identificar as experiéncias de aprendizagem, tornando a Rua Coronel
Genuino um lugar de aprendizagem na noite da metropole.

Tao peculiares quanto os lugares de aprendizagem noturnos, as pedagogias da noite
nem sempre sdo delimitadoras de fronteiras rigidas, tampouco estdo implicadas com a
producdo de aprendizagens puramente realizadas pela via da cognicdo, pois apresentam
formas de conducdo t&o distintas quanto s&o os modos de viver na noite. Para Ellsworth
(2005), os encontros interativos provocam e possuem um intento pedagdgico construido por
caminhos que enfatizam processos ndo-representacionais e ndo-cognitivos, mas sim como
eventos que criam movimentos, sensacdes, intensidade, ritmo, passagens e mudangas
argumentativas de si mesmo. Ainda conforme a autora (2005), através desses encontros, 0s

individuos estdo, continuamente em relacdo de proximidade consigo, com 0 outro € com 0
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mundo a sua volta, acionando memdrias do passado, do presente e do futuro para a producéo

das experiéncias de aprendizagem.

6.3.2 Rua Joao Alfredo: aprendizagens noturnas que transbordam pelas margens

No livro A Cidade Polifonica: Ensaio sobre a Antropologia da Comunicacao Urbana,
Canevacci (2004) se refere a Rua Augusta, na cidade de S&o Paulo, como uma montagem
hiperfragmentada onde percorré-la significa “atravessar tempos diversos no mesmo espaco,
ou seja, espagos diversos no mesmo tempo” (p. 216). A Rua Augusta exibe uma mistura de
hotéis, casas residenciais, lojas, pizzarias, bares e constru¢fes antigas que abrigam saunas
mistas e only for men e, ao seu lado, escolas que fecham & noitinha, misturando, na mesma
rua, prostitutas e estudantes (CANEVACCI, 2004). Para o autor, aquela rua se encontra
dentro de um modelo urbano da metrépole “que multiplica ¢ exacerba combinagdes e
convivéncias entre multiplos géneros comunicativos intimamente entrelacados [...]” (p. 216),
apresentando-se de maneira dissonante e descontinua. Uma expressdao de diversidade,
segundo Canevaci (2004), exprimindo a possibilidade de representagdo e concentragdo das
vozes polifénicas da metrépole, favorecendo “um desenvolvimento perceptivo e cognitivo
onde se retinem as mais extremadas diferencas” (p. 217).

Transitar durante a noite pela extensdo da Rua Jodo Alfredo, localizada no bairro
Cidade Baixal?® em Porto Alegre, parece encontrar aproximacgdes com as caracteristicas
expostas por Canevacci (2004), pois também é possivel experimentar uma fusdo espaco-
temporal que concentra uma diversidade de vivéncias, praticas e experiéncias em um mesmo
lugar. Na Rua Jodo Alfredo — cujas fachadas e prédios ainda conservam caracteristicas do
inicio do século XIX, como é o caso do Solar que abriga o Museu de Porto Alegre Joaquim
José Felizardo — sdo poucos os edificios que remetem a sua histéria como antiga Rua da

Margem*?®, Os corpos com gestos, vozes, movimentos e olhares; os espagos com luzes, sons,

128 O hairro Cidade Baixa foi criado oficialmente, em 07 de dezembro de 1959, pela Lei 2022 e teve seus limites
alterados pela Lei 4685, em 21 de dezembro de 1979. No ultimo censo de 2010, consta como tendo 16.522
moradores, em 7.821 domicilios. Os limites que demarcam o bairro sdo: Avenida Praia de Belas, Rua Bardo do
Gravatai, Avenida Getllio Vargas, Avenida Venancio Aires, Avenida Jodo Pessoa, Avenida Perimetral e
Avenida Borges de Medeiros. Fonte:
http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_alegre.pdf

129 A Rua Jodo Alfredo, antiga Rua da Margem, recebeu tal denominacéo porque acompanhava o percurso final
do Arroio DilGvio antes de chegar a Ponte de Pedra. Na virada do século, a rua possuia por volta de 300 casas.
Durante a década de 20 do século XX foram construidos muitos sobrados, alguns existentes até hoje. Os fundos



183

cores; as bebidas e as musicas, tudo se mistura & arquitetura evidente nas fachadas dos antigos
sobrados da Rua Jodo Alfredo. Em sua extensdo na parte entre a Rua da Republica e a
Avenida Loureiro da Silva, a circulacdo e concentracdo de pessoas € enorme, tornando-se
ponto de referéncia para aqueles que aproveitam a noite naquele bairro boémio de Porto
Alegre.

Embora o Bairro Cidade Baixa tenha registrado alguma frequéncia boémia desde as
décadas de 50 e 60 do século XX, tendo sido local para apresentacbes de Lupicinio

Rodrigues'®

e de outros musicos também adeptos da boemia desse periodo, foi durante as
décadas finais dos anos de 1980 que aquela regido comecou a atrair outros frequentadores. No
estudo em que analisa 0s usos dos espacos de lazer noturno no periodo de 1964 a 2006,
Reis'® (2013) afirma que a partir do periodo pés-ditadura militar, muitos locais daquele
bairro iniciaram o desenvolvimento de suas atividades comerciais com surgimento de
estabelecimentos comerciais e de entretenimento direcionados para diferentes estilos musicais
e publicos distintos.

Giuliano (2013), em sua pesquisa sobre as pedagogias da cidade, em que investiga o
bairro Cidade Baixa, em Porto Alegre, destaca que esse bairro tem sido marcado por
transformacoes e situacdes que ensinam modos de habita-lo e ocupé-lo. Segundo a autora,
pela capacidade de reunir diferentes sujeitos, edificacbes e alternativas, a Cidade Baixa
instaura condi¢des e situagdes distintas, pois o bairro “[...] congrega, acolhe, se transforma e
educa” (p. 72). Situagbes em que se mesclam o medo, o prazer e os conflitos como
experiéncias de viver naquele lugar, salientado pelas praticas e saberes da vida diaria em um
bairro que produz formas pedagdgicas de vivé-lo. Para Giuliano (2013), as pedagogias da
Cidade Baixa atuam sobre os habitantes, visto que eles sdo transformados nessas situa¢des
cotidianas e acabam sendo moldados como sujeitos segundo os discursos que constroem as

cidades contemporaneas como redutos de violéncia, inseguranca e medo” (p. 86).

das casas dessa rua ficavam na beira das &guas do arroio. O Solar Lopo Gongalves possuia um amplo jardim na
frente de casa. A paisagem da rua da margem, com suas janelas voltadas para o arroio onde de vez era possivel
observar um canoeiro, desapareceu quando o riacho teve seu curso retificado. Fonte: ALVES, Hélio Ricardo.
Porto Alegre Foi Assim...; Porto Alegre, Editora Sangra Luzatto, 2001.

130 Os olhares sobre a noite na masica, apresentados no segundo capitulo da primeira parte desta tese, destacaram
0 musico Lupicinio Rodrigues como adepto boémio porto-alegrense ajudando a reafirmar o imaginario noturno
daquela rua.

131Reis (2013) destaca que o periodo de 1985-1995 marca o encerramento definitivo de muitos espagos de lazer
de outro tradicional bairro boémio de Porto alegre, o Bairro Bom Fim, que desde o final da Ditadura inicia um
processo de degradacdo que “potencializa a violéncia e periculosidade na regido através do uso do espaco por
grupos dispostos a brigas, provocacdes e ocupagdes com préaticas inadequadas, como excessivo consumo de
alcool e consumo de drogas” (p. 128). Para Reis (2013), a instalagdo, em 1995, do Centro Cultural Nova Olaria,
na Rua Lima e Silva, no Bairro Cidade Baixa, renova o uso comercial da area, expandindo o comércio e abertura
de espacos de lazer naquela regiéo.
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Segundo a autora (2013), as “coisas boas” que existem no Bairro Cidade Baixa
evidenciam que a busca da diversdo ¢ do prazer, ainda que “entrecortados por faiscas de
medo” (p. 87), podem ser vividos de diferentes modos. Para tanto, Giuliano cobre diversos
eventos da programacao cultural organizada e oferecida naquele bairro. Os encontros e
convivéncias mostram formas de socializa¢do pelas quais 0s sujeitos “entendem a importancia
de tomar posse do lugar publico, que concordam que se apropriar destes espacos € um direito
do cidadido” (p. 96). Desse modo, para a autora, as pedagogias da Cidade Baixa ensinam,
moldam e educam, mostrando sua ambivaléncia por meio das suas mudangas e
transformacdes, pois, como pedagogias de uma cidade em mutagdo constante e permanente,
“os ensinamentos vao formando seus sujeitos, que vao transfigurando a cidade/bairro (p. 137).

A noite, a Rua Jodo Alfredo, intensifica suas condi¢es como um lugar de
aprendizagem por onde distintas pedagogias também mostram seus potentes modos de
conducdo. Momentos da movimentacdo na Rua Jodo Alfredo foram registrados por meio de
equipamento audiovisual durante as investigacOes de campo para esta pesquisa. As imagens
apresentadas capturam dois momentos de uma mesma localizacdo na rua: deserta durante o

dia e a movimentada aglomeracdo de pessoas a noite.

Figura 14 e 15: Dois momentos da Rua Jodo Alfredo no Bairro Cidade Baixa — Porto
Alegre: deserta durante o dia e movimentada a noite.
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Fonte: Acervo pessoal do autor

Fonseca (2006) salienta, que durante meados da década de 2000, a rua se tornou mais
populosa e ocupada por culturas notivagas, inicialmente com a inauguracdo do bar Ossip,
localizado na esquina da Rua da Republica com a Rua Jodo Alfredo. A partir dai, teve inicio
uma “explosdo” de bares, com a abertura do Mercado d’Arte acompanhado por mais dez
estabelecimentos até 2005. A expansdo segue até os dias de hoje. O super adensamento de
bares e a grande rotatividade de estabelecimentos comerciais que iniciam e encerram suas
atividades em um curto espaco de tempo parece ser uma caracteristica que convida a novidade
e a possibilidade de novos encontros e relacionamentos sociais na Rua Jodo Alfredo,
aumentando e renovando a quantidade e a diversidade de frequentadores notivagos naquela
rua.

Pela disposi¢éo e proximidade dos bares ao longo dos dois lados da Rua Jodo Alfredo,
a pratica das filas é constante, formando-se até determinado horario para a entrada em casas
de shows de diversos estilos musicais, enquanto outros grupos permanecem em volta de
carros estacionados que tocam mdasicas em alto volume. No entanto, a maioria dos
frequentadores realiza outra pratica quase obrigatoria: caminhar pelos dois sentidos da via,
aparentando um desinteressado flanar, mas cujo prop6sito estd na busca de possiveis
encontros e relacionamentos naquele lugar. Essa caminhada ndo se restringe somente a

calcada, invade o logradouro reservado a circulagdo de automdveis, obrigando carros e
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motocicletas a trafegarem em baixissima velocidade, ja que a rua se encontra quase
intransitavel pelo nimero de pessoas.

Ainda que possua prédios e apartamentos residenciais, durante a noite, a rua serve
como ponto de encontro para estudantes universitarios, ciclistas, funcionarios publicos,
pessoas que se deslocam de cidades vizinhas para “curtir” a noite porto-alegrense. Musicos,
proprietéarios de bares, garcons, taxistas, guardadores de carros e vendedores ambulantes que
disputam com os inimeros estabelecimentos comerciais localizados ali a venda de bebidas
alcoolicas a precos mais acessiveis mostram que a rua proporciona diferentes atividades
comerciais e intensifica o0 consumo

Embora ndo consista como ponto de identificacdo pedagdgico para esta pesquisa, a
“economia” da noite sob a 6Otica do consumo em determinados lugares de aprendizagem ndo
pode ser perdida de vista neste estudo. Sem alongar-me nessa discussdo, € preciso lembrar
que tais redes de trocas também sdo responsaveis pela transformacéo e criagdo de processos
socioculturais pelas quais as leis do mercado se desterritorializam e se reorganizam. Tanto o
espaco-tempo noturno como 0s processos de subjetivacdo e, por conseguinte, as
aprendizagens ndo permanecem imunes a tais redes, reconfigurando-se, adquirindo, através
das préticas e vivéncias locais dos distintos grupos em um mesmo lugar, outros significados e
sentidos.

Para Canevacci (2005), sempre existiu um horror politico-conceitual ao se tratar a
ideia de “consumo”, tanto pelas perspectivas revolucionarias quanto pelas conservadoras, ja
gue a sociedade moderna era vista como a do trabalho e da luta de classes pela via da
producdo de mercadorias. Para 0 mesmo autor, quase todas as criticas referentes a sociedade
consumista congregam olhares que, embora divergentes, se pautaram pela condenagdo do
consumo. Para o marxismo, “o consumo ¢ o momento final do processo de acumulacdo
capitalista e € determinado pela producdo. Por essa razdo, o conflito de classes nasce e se
resolve dentro da producdo das fabricas do Estado” (CANEVACCI, 2005, p. 23). Para o
mesmo autor, “a visao do consumo como supérfluo ¢ afirmado pela ética protestante que vé
no sucesso econdémico um lance mundano nunca para sempre adquirido para a salvacéo
eterna” (p. 23).

Segundo Canevacci (2004), para esses olhares criticos, a producéo € a salvadora da
alma e o consumo ¢ sua danagdo, emergindo em muito dali os apelos ao “hedonismo’,
“narcisismo”, “relaxamento” e “superficialidade”. O autor ainda salienta que Walter
Benjamin foi quem primeiro percebeu nas mercadorias um valor para além de seu sentido

econdmico, pois produziam valores como estilos, visdes, esquemas de comportamento. Para o
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capital, desde a primeira metade do século XIX, “o conflito ndo era somente o da producéo,
mas também o do consumo; e 0s novos espagos do consumo se transfiguram em espetéculo a
fim de capturar consciéncias ou, ao menos, os comportamentos” (CANEVACCI, 2005, p. 25).

Bauman (2008), por sua vez, afirma que na vida liquido-moderna a sociedade de
consumo®®? tende a unificar os consumidores e 0s objetos de consumo numa rede peculiar de
interagdes humanas. Esse feito notavel foi alcancado, segundo o autor (2008), “mediante a
anexacdo e colonizacdo, pelos mercados de consumo, do espaco que se estende entre 0s
individuos — esse espaco em que se estabelecem as ligacbes que conectam 0s seres humanos e
se erguem as cercas que os separam” (p. 19). Contudo, para Bauman (2008), a sociedade de
consumidores contemporanea é marcada pelo embacamento e até mesmo a eliminacdo dessa
separacao entre sujeito-objeto de consumo. Na sociedade de consumidores, segundo 0 mesmo
autor (2008), “ninguém pode se tornar sujeito sem primeiro virar mercadoria e ninguém pode
manter segura sua subjetividade sem reanimar, ressuscitar e recarregar de maneira perpétua as
capacidades esperadas exigidas de uma mercadoria vendavel” (p. 20). A “subjetividade’ do
“sujeito”, segundo o mesmo autor, “[...] e a maior parte daquilo que essa subjetividade
possibilita ao sujeito atingir, encontra-se num esforco sem fim para ela prépria se tornar e
permanecer uma mercadoria vendavel (p. 20).

Intrinseco a esse contexto social e encontrando-se de forma diluida na movimentacdo
noturna da rua Jodo Alfredo, o consumismo é inseparavel dos processos de subjetividade
dissipando-se através das praticas mais cotidianas. Ao se transfigurar na forma de um
espetaculo que captura e molda novas formas de comportamento, instaurando-se em espagos-
tempos que conectam os individuos, o consumo se encontra articulado nas redes de relagdes
que regem determinados lugares de aprendizagem na vida noturna na metrépole. Na Rua Jodo
Alfredo, o consumo se inscreve na vida boémia dos individuos, regulando suas praticas
noturnas, modulando e conduzindo suas vivéncias e experiéncias de aprendizagem na noite da
metropole.

A constante movimentagdo noturna na Rua Jodo Alfredo mistura pessoas e vivéncias
noturnas, colocando diferentes realidades em contato em um mesmo lugar. Ao se configurar
como espago-tempo publico da boemia contemporénea e exibir uma diversidade cultural de
praticas, sujeitos e grupos sociais, a rua vai sendo composta, vivida, narrada e imaginada,

atestando que um lugar de aprendizagem pode estar articulado com a intensa fragmentacao e

132/ sociedade de consumo foi, por muito tempo, centralizada nas representacdes de relacfes entre um sujeito
cartesiano consumidor que encontra um objeto cartesiano para a contemplacdo, o uso e descarte. Na maioria das
descricdes, 0 mundo formado pela sociedade de consumidores fica dividido entre aqueles seres humanos que
escolhem as mercadorias a serem consumidas [grifos do autor] (BAUMAN, 2008).
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constante movimentacdo que caracteriza as noites da metrépole. A movimentacdo pela
extensdo ocupada durante a noite na Rua Jodo Alfredo proporciona diferentes interagdes no
Sseu espaco-tempo, acionando o corpo, o pensamento e os sentidos de todos que transitam por
ali. Ao observa-la mais detidamente é possivel perceber que as condi¢des que envolvem desde
as relacBes entre individuos e grupos até o aspecto fisico como a disposi¢do da arquitetura
permitem identificar demais pontos de movimentagdo naquele lugar de aprendizagem.

No que diz respeito aos modos de recepcao e percep¢do que as arquiteturas efetuam
sobre os sujeitos urbanos Canevacci (2004) vai se amparar nas reflexdes de Walter Benjamin
(2012), destacando que os prédios de uma cidade tém um amplo poder comunicacional, pois
participamos como atores ou como espectadores dos eventos acontecidos no meio urbano.
Canevacci (2004) pode nos auxiliar nessa investigacao e identificacdo ao considerar que 0s
movimentos das ruas da metropole permitem um “desenvolvimento perceptivo e cognitivo
onde se confundem as mais extremadas diferengas” (p. 217), pois é possivel passarmos de um
espaco ao outro, de um tempo ao outro através das diferentes caracteristicas que uma rua
apresenta. E preciso salientar que essa percepcdo pode ser entrecortada por pausas, causados
pelas condi¢cdes de uma morfologia que atua nos processos de pensar/agir/sentir sempre em
movimento, sempre inacabado.

Como afirma Ellsworth (2005, p. 41), os ’pontos pivos’ de um lugar de aprendizagem
sdo capazes de colocar a memdria individual, o self e o pessoal em relagdo, transformando-se
mutuamente com a historia coletiva, com os outros e com o social. Os pontos pedagdgicos de
um lugar, segundo a mesma autora (2005), se materializam tanto por meio da arquitetura
construida quanto através das distintas praticas realizadas pelos sujeitos. Em lugares de
aprendizagem, os movimentos do pensamento e dos sentidos acionados por meio da agéo
conjunta do corpo/mente/cérebro atuam como veiculos de ligacdo nessa interacdo com 0s
componentes “exteriores” ao sujeito. Desse modo a intensa movimentacdo que acontecia
durante as noites dos finais de semana da Rua Jodo Alfredo possibilitou a localizacdo dos
pontos pivds pedagogicos presentes no seu espago-tempo noturno. Movimentacdo noturna na
qual diferentes realidades individuais convivem coletivamente em um lugar noturno e publico
de uma cidade.

No espacgo-tempo em que a Rua Jodo Alfredo parece abandonar quase completamente
sua condicdo de passagem publica, constituindo-se como pano de fundo para um “espetaculo”
urbano, é possivel a composicdo de determinadas cenas noturnas em um mesmo lugar. Em

busca de dar visibilidade as pedagogias que sdo colocadas em operacdo por meio das
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experiéncias de aprendizagem vividas na boemia contemporéanea daquela rua, apresento trés

cenas analisadas.

Cena 1 - Jogo na noite: deslocamentos e aprendizagens

— A noite e minhas armas.

— A hora?

—Ja.

— O lugar?

— Vireis comigo... Onde pararmos ai sera o lugar...

(Alvares de Azevedo, s/d, [1855])

A boemia j& serviu como exilio e reflgio para conspirac@es, lutas, revoluc@es, mas,
como espaco-tempo da vida urbana que cruza a historia da noite, seu lugar também é o do
prazer, da diversdo, sobretudo, da busca pelo incessante encontro com o outro. Os lugares
para a pratica boémia abrigam todos aqueles que, pelas mais distintas intengdes e situagdes,
convivem na cidade. Para Walter Benjamin (1994), o boémio estd acostumado, em suas
divagacdes, a reinterpretar a imagem da cidade como um jogador que aposta todas as suas
fichas, transforma os ambientes urbanos em um imenso cassino, saldo de jogos onde tudo
pode acontecer. Embora muito tempo tenha transcorrido desde os escritos desse pensador, e a
boemia como construcdo cultural siga se reinventando, é interessante perceber como as
distintas praticas noturnas realizadas pelos sujeitos contemporaneos ainda podem ser vividas
através de uma espécie de “jogo” com as condi¢des do espago-tempo de determinados lugares
da metrépole.

Na noite da Rua Jodo Alfredo, tais condi¢cbes sdo observadas nas préaticas ali
realizadas, mas também emergem nas abordagens e conversas com os frequentadores daquele
lugar de aprendizagem. Levando em consideracdo que as declaracdes™®® dos frequentadores
boémios da Rua Jodo Alfredo sdo constituidas no interior das relages de poder que mantém
os discursos vigentes em determinados espagos-tempos, tais “vozes” emergem como
possibilidade de incluir aqui as multiplas atuagdes e interagdes entre o “eu” o “outro’ em um
lugar de aprendizagem noturno. Se cada voz, como destaca Silveira (2007), corresponde a um

sujeito que fala, “a necessidade de abrir espago para as vozes se traduzird na abertura de uma

133As abordagens e conversas destacadas neste texto foram concedidas entre os meses de margo e abril de 2017
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possibilidade de cada individuo tomar o turno numa esfera publica do discurso” [grifo da
autor] (p. 64).

O primeiro relato € o de uma estudante universitaria frequentadora noturna da Rua
Jodo Alfredo.

Virou o novo jogo da noite. Saimos caminhando para descobrir cerveja mais barata.
Bebemos antes das festas para economizar. Compramos a bebida em algum local mais barato
OU vamos no supermercado comprar com o cartdo do meu pai (risos).

Compramos a bebida, colocamos em copos plasticos, caminhamos ou ficamos em alguma
esquina para observar as filas dos bares e descobrir outros lugares. A fila para entrada em
alguns lugares é enorme.

A gente escolhe o lugar pela festa e pela musica. Geralmente € a musica, e como as pessoas
gostam da mesma musica, nos encontramos e vamos pro mesmo lugar.

(Mana, 19 anos, estudante universitaria)*>*

A fala de Mana, uma jovem frequentadora da Rua Jodo Alfredo, mas que também se
desloca pelos diferentes locais do Bairro Cidade Baixa, salienta, inicialmente a pratica de
caminhar a noite como condicdo para suas saidas noturnas. Caminhada que implica
conhecimentos estratégicos desenvolvidos através da pratica do deslocamento pelo lugar.
Mana esté cercada de seus pares, localizada em um espaco-tempo com alta concentracéo de
pessoas, densidade demografica que a faz se sentir segura, mesmo com a possibilidade de ser
interrompida a qualquer momento por outrem ou por quaisquer outras situacdes. Na escolha e
na procura dos possiveis locais que serdo frequentados é preciso saber “jogar” com as
condigcdes e as situacbes que determinados lugares noturnos apresentam, exigindo do
individuo que caminha formas de aprendizagens estratégicas no espago-tempo percorrido.
Uma das “regras” iniciais aprendidas nesse jogo no espago-tempo da noite é 0
desenvolvimento de determinadas formas de deslocamento e reconhecimento como formas do
individuo perceber e perceber-se em determinados lugares.

A ideia de “jogo” foi usada por Winnicott (1972) para analisar as condi¢des que
permitiam determinados individuos sairem de um lugar e atingir outro ponto possivel. Para
tanto, o autor analisou seus pacientes através da possibilidade de um jogo em que o individuo
se posiciona em uma zona intermediaria, em um espaco de transicdo que permite uma fuséo
pedagdgica entre sujeito e objeto. Ainda que o autor ndo tivesse explorado totalmente as

nogdes que mais tarde suplantariam a ideia de separagéo entre sujeito e objeto, seus estudos ja

134 Informagéo verbal registrada em margo de 2017
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destacavam os sutis desenvolvimentos que essa transicdo possibilita para a experiéncia
cultural de um sujeito que se inventa em conjungdo com o mundo.

A possibilidade de considerar os posicionamentos e deslocamentos do sujeito como
experiéncias de aprendizagem vividas através de um jogo no espaco-tempo de transi¢do pode
ser articulada a partir das reflexdes de Tuan'®. Na obra Espaco e Lugar: A Perspectiva da
Experiéncia, o autor (1983) salienta que a importancia do espaco construido ndo estd contida
somente em suas caracteristicas fisicas ou demograficas, mas também em outras
possibilidades de aperfeicoamento das sensacdes e percep¢des humanas por meio dos
pensamentos e dos sentidos. Para Tuan (1983), a capacidade mais fundamental de atuacéo é o
poder de se locomover, pois “uma pessoa imovel tera dificuldade em dominar até suas ideias
elementares de espaco abstrato, porque suas ideias se desenvolvem com o movimento — com a
experiéncia direta do espago através do movimento” (p. 60). Nessa interacdo com o lugar, a
posi¢do que o0 corpo ocupa no espaco € central, pois todo individuo, ao localizar-se no espago
que o circunda, necessita encontrar diferenciagdo de acordo com seu corpo, adquirindo uma
habilidade espacial antes da mente aprender a estabelecer tais relacdes (TUAN, 1983).

Porém, para Tuan (1983), a mente em conjuncdo com 0 corpo cria complexos
esquemas espaciais que s6 podem ser abrangidos por meio da experiéncia direta, vivenciada,
pois a “habilidade espacial se transforma em conhecimento espacial quando podem ser
intuidos os movimentos ¢ mudangas de localizagdao™ (p.77). Essa distingdo € exposta pelo
autor de maneira quase didatica por meio do exemplo de “andar” enquanto uma habilidade,
mas, “se eu puder me ‘ver’ andando e se eu puder conservar esta imagem em minha mente
gque me permita analisar como me movo e que caminho estou seguindo, entdo eu também
tenho conhecimento™ [grifo do autor] (p.77).

Elsworth (2005) aponta na mesma direcdo ao destacar que um lugar de aprendizagem
cria “topologias” para a aprendizagem de si, pois quando pensamos € nos movemos no meio
de uma experiéncia de aprendizagem isso qualifica a experiéncia e algo se destaca: nos
sentimos pensando. Este pensamento, segundo a autora (2005), torna-se sensivel, pois o
corpo, a mente e o cérebro “detecta a rede de coordenadas do que ‘eu ja sei” mudar, contornar
e desenhar fora de mim como uma aprendizagem potencial — algo ainda ndo determinado pela

rede — endereca minha aprendizagem, que € posta em movimento para um destino igualmente

135S0b a perspectiva da geografia humanista, Tuan (1983) procurou compreender como os sujeitos estdo ligados
ao lugar através do sentido de “espaciosidade”. A espaciosidade, segundo esse autor, adquire sentido ao mostrar
que o lugar é mais do que espaco fisico; esta intimamente associado com a sensacdo de estar livre, e essa
liberdade implica no sujeito a necessidade de poder e de espaco suficiente para atuar.
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indeterminado” % (p. 119). No esforco que faz para conhecer esse enderecamento, a
aprendizagem de si é colocada em movimento por condi¢fes indeterminadas em um lugar de
aprendizagem (ELLSWORTH, 2005).

Mana e seu grupo de amigos boémios acionam formas de se localizar e administrar
suas saidas na noite como um “jogo” jogado no espago-tempo de um lugar. Descobrir o lugar
onde a bebida é vendida a precos mais acessiveis ndo esta vinculado somente com as questdes
do consumo de uma boemia contemporanea regulada por questdes comerciais, mas pode ser
vista sob a otica de uma vivéncia que se funde tanto com as condi¢cdes morfoldgicas de um
lugar quanto com habilidades aprendidas. S&o considerados fatores como escolher a marca da
cerveja menos pedida, pois a geladeira onde est4 armazenada tera a porta aberta menos vezes
e consequentemente sua temperatura se mantera mais gelada, ou escolher uma cerveja mais
cara que também seja menos pedida pelo mesmo motivo.

Os deslocamentos, as mudancas de um lugar para 0 outro estdo articulados com as
condi¢cdes “externas” e “internas”, possibilitando ao individuo criar percursos subjetivos em
gue o corpo, a mente e o cérebro estdo conjunta e constantemente em ac¢do. Caminhar, pensar,
sentir, falar, localizar-se, intercambiar-se e calcular custos sdo agdes emaranhadas na mesma
rede, sdo inseparaveis. Desde postar o corpo em determinadas posi¢cfes (em uma esquina)
submetendo-se a arquitetura de um lugar, observar (as filas e demais individuos) com o uso da
visdo e da audicdo, até o calculo das distancias e valores (das bebidas) sdo praticas cotidianas,
aparentemente sutis, mas colocam o sujeito em ac¢édo na noite. Habilidades que indicam modos
de se comportar, conduzir-se, aprendidos por meio das experiéncias que determinados lugares
de aprendizagem proporcionam na noite.

Mana e seu grupo aprendem por meio das caminhadas pela Rua Jodo Alfredo,
“jogando” com as inumeras possibilidades que esses constantes deslocamentos proporcionam:
relacionamentos, encontros, olhares, gestos e até mesmo contatos fisicos atuando como
experiéncias de aprendizagem de si vivenciadas em um lugar pablico e noturno. Experiéncias
de aprendizagem em constante operacdo em que o conhecimento tanto produz o sujeito
quanto também é produzido por ele em um jogo de transigdes inacabadas que circulam entre
0s lugares, o eu e os outros. Segundo Winnicott (1972) esse jogo pode ser considerado uma
“experiéncia cultural”, pois ndo se encontra dentro do sujeito, ndo é uma realidade psiquica

interna, mas tampouco esta totalmente fora, “pois isso seria dizer que tal relacdo ndo forma

136 No trecho completo: “Along with a sense of expectancy, my mind/brain/body senses the grid coordinates of
what “I already know” shift, fringe, and draw outside of themselves as a potential learning — something as yet
undetermined by the grid — addresses my learning self. In its effort to meet this address, my learning self is set
in motion to an equally undetermined destination” (p. 119-120).
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parte no mundo, mas um ‘ndo-eu’ que o individuo decide reconhecer como o que estd
exterior” [grifos do autor] (p.64), fora do alcance de seus dominios outros. Para dominar o
que esta fora de nds “¢ preciso fazer coisas, ndo somente pensar e desejar, e fazer coisas leva
tempo. Jogar é fazer” [grifos do autor] (WINNICOTT, 1972, p. 64). Essa relacdo, essa
aprendizagem de si como um jogo, como uma experiéncia partilhada culturalmente, que ja foi
identificada nas experiéncias dos moradores dos viadutos, é sempre uma relacdo criadora,
pois é produzida nos contatos dos sujeitos entre si e com o mundo.

Por isso, a “liberdade” exposta por Tuan (1983), apresentada anteriormente, pode ser
entendida aqui como a capacidade organica de um corpo/mente/cérebro estabelecer um
“jogo”, movimentando-se constantemente para agir/pensar/sentir e, desse modo, conhecer,
aprender e criar através das experiéncias vivenciadas no espaco-tempo que o circunda. Nesses
movimentos transitorios em um lugar de aprendizagem, tanto as condicdes fisicas e materiais
quanto as sensagdes que os sentidos acionam através desse dialogo permanente entre o eu, 0s
outros e o lugar vivido e praticado sdo cruciais para a producdo do conhecimento e da
aprendizagem. Retomamos Ellsworth (2005) e seu conceito de dobradicas pedagdgicas, em
que os lugares de aprendizagem possibilitam articulagdes entre as “exterioridades” fisicas e os
processos subjetivos como “interioridades” que o sujeito realiza durante as experiéncias de
aprendizagem.

Estar no e com o lugar, aprender pelos movimentos das a¢des, dos pensamentos e dos
sentimentos possibilita um fazer-se como sujeito, que se inventa nas constantes e inacabadas
experiéncias que sao vivenciadas em determinados lugares de aprendizagem da noite. Nesse
jogo de criacdo e producdo, é possivel atribuir a si mesmo uma forma pedagdgica de se

conduzir pelo espaco-tempo noturno.

Cena 2 - Relacionamentos e aprendizagens: buscas pelo outro na noite

[...] a partir de qualquer lugar onde possa resplandecer a luz, ressoar
a poesia, fervilhar a vida, vibrar a masica, de todo lugar onde uma
paixdo possa posar diante de seus olhos, de todo lugar onde 0 homem
natural e o homem convencional se mostrem numa beleza estranha,
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de todo o lugar onde o sol ilumina as alegrias efémeras de um animal
depravado!*¥” [grifo do autor]
(Baudelaire, 1996 [1863-68])

Eu preciso encontrar

um lugar legal pra mim
dancar e me descabelar.
Tem que ter um som legal
tem que ter gente legal

e ter cerveja barata.

Um lugar onde as pessoas
sejam mesmo afudé (sic).
Um lugar onde as pessoas
sejam loucas e super chapadas.
Um lugar do caralho.*®
(Jupiter Magd, 1997)

Desde meados do século XIX, a poesia de Baudelaire ja expressava 0s convivios
boémios como forma de relacionamentos afetivos em busca dos prazeres que a noite da
cidade oferecia. Uma sede, que embora nunca saciada, era amenizada pela bebida, pela
musica e pelo encontro com o outro que aplacaria seus desejos, inclusive sexuais. Embora
mais de cem anos separem o texto do poeta francés e a cancdo do musico porto-alegrense
Flavio Basso, conhecido pelo nome artistico Jupiter Macd, determinadas praticas boémias
parecem atravessar as noites. Seja conservando caracteristicas comuns ou adquirindo outras
nuances nos distintos espacgos-tempos, tais praticas possibilitam identificar as experiéncias
boémias vividas e aprendidas em lugares noturnos da metrépole.

Como identificar aprendizagens a partir de observacOes realizadas em um lugar
publico e noturno onde as praticas e as vivéncias parecem ndo possuir nenhuma
intencionalidade pedagdgica? Cabe a investigacdo a tarefa de “rachar” as praticas realizadas
na noite e encontrar entre o relatado e o vivido as aprendizagens que acontecem nos encontros
do eu com o outro e com os lugares publicos e noturnos da metropole.

As caminhadas noturnas com outro frequentador da Rua Jodo Alfredo, apresentado
nesta pesquisa como “Marcio”, possibilitaram a aproximagdo e observagdo das suas praticas

como forma de aprender na boemia. Destaco, inicialmente os fragmentos das declaragdes

137 Dedicado ao pintor Constantin Gyus, a obra O Pintor da Vida Moderna surge a partir da coletanea de artigos
escritos pelo poeta francés Charles Baudelaire entre novembro e dezembro de 1863 e publicado postumamente
em 1869. Fonte: www.almedina.net. Acesso: novembro de 2017.

138 J(ipiter Maca ou Jlpiter Apple é o nome artistico do musico Flavio Basso. Depois de integrar, entre meados
dos anos de 1980 até 1990, o grupo de rock galcho Os Cascavelletes, o artista se langou em carreira solo
compondo letras e musicas onde misturava diferentes estilos musicais. A musica Lugar do Caralho se enontra
em seu album intitulado A Sétima Efervescéncia, langado em 1997.
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obtidas na entrevista/conversa que concedeu em sua casa depois do meio-dia, quando se
encontrava ainda visivelmente sonolento devido a sua saida para a Rua Jodo Alfredo na noite

anterior.

P: Por que gosta de frequentar a Rua Jodo Alfredo?

M: Em fungdo da “atmosfera” existente ali.

P: “Atmosfera”?

M: O local ali... digamos que a questéo das pessoas que passam ali, que ali
convivem entre si e com 0 ambiente. O ambiente € muito favoravel.

P: Favoravel a que? O que procura na noite?

M: Eu procuro uma musica boa, cerveja gelada e “mulherada’.

P: O que aprende em tuas saidas na noite?

M: Cara... acho que a forma de se relacionar com as pessoas é importante na noite. Por
exemplo, o relacionamento interpessoal com os amigos e também... digamos assim... 0
relacionamento entre homem e mulher. Geralmente, quando tu sai a noite, tu sai mais pra
“cacar”, pra curtir umas cervejas com os amigos, enfim. Eu acho que esse relacionamento
social se d4 muitas vezes na noite. Muitas vezes, se inicia na noite e se perpetua né... ou nao.
E mais um relacionamento entre amigos ou entre géneros, né?

(Mércio, 37 anos, funcionario publico)

Podemos aproximar os relatos e as praticas desse frequentador noturno a ideia de
Ellsworth (2005) na qual as transformacdes de si na relacdo com o outro podem se constituir
em qualitativas experiéncias de aprendizagem. Em sua declaracdo, Marcio destacou saberes
especificos adquiridos durante suas saidas noturnas, enfatizando como suas praticas de
relacionamento com outras pessoas podem ser vivenciadas como experiéncias de
aprendizagem em um lugar publico a noite.

Notivago desde a sua adolescéncia, ao responder minha pergunta, Marcio parece
indicar a musica e a “cerveja gelada” uma fungdo pedagdgica, considerando-as como artefatos
cruciais utilizados na conducéo de suas préaticas boémias na noite, tanto para a congregacao e
celebracdo das amizades que podem ser fortalecidas quanto para a busca de mulheres. Essa
composi¢do, segundo o frequentador, ¢ indispensdvel para criar a “atmosfera”, o “ambiente

favoravel” que possibilita os “relacionamentos interpessoais” como modos de convivio entre

0S sujeitos e a vida noturna do lugar de aprendizagem.
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Marcio denomina sua procura por mulheres na noite da Rua Jodo Alfredo como uma
“cagada”. A palavra “cagar”, do latim captare, traz o sentido de agarrar, pegar, apanhar.
Enquanto acompanhava Marcio em sua caminhada pela calcada, eu observava como colocava
em acao sua estratégia para a aproximacao a algumas mulheres, principalmente aquelas que
estavam nas filas para entrada em casas de shows. Utilizando uma pratica realizada por
muitos dali, Mércio perambula de copo ou garrafa em punho, comprados em algum
estabelecimento e utilizados como instrumentos para aproximagdo. A procura de “musica
boa” que sirva de trilha sonora para sua noite, Marcio percorre diversas vezes a extensao da
Rua Jodo Alfredo, movimentada pela aglomeracdo de pessoas, carros e motocicletas. Nesse
deslocamento, ele observa as mulheres nas filas, em um “ritual” que tem inicio com olhares
gue passeiam e contornam as formas dos corpos femininos e prossegue em conversas com as
mocas das filas, pedindo informacBes sobre os locais e oferecendo bebidas entre outras
abordagens. A estratégia favorece a aproximacdo fisica para a sua observacao se tornar mais
detalhada, permitindo com isso vé-las melhor e, quem sabe, até mesmo sentir o cheiro de seus
perfumes.

Assim como 0 poeta Baudelaire escreveu em 1857, em sua notoria obra As Flores do

Mal®*®, Marcio, em suas praticas boémias, também se entrega ao “vinho dos amantes”%,

9141 99142

seguindo ora “a uma passante” " pela margem da rua, ora uma “Sisina”~** ou alguma “musa
venal”!* até encontrar a “madona”**, que enfim aplacara sua sede naquela noite.

Por meio dos corpos que se tocam na impossibilidade de se desviar na estreita calcada,
por meio dos olhares furtivos, direcionados para alguém em especifico, ou displicentes, que
parecem passear sem ponto fixo pela multiddo, o flanar noturno de Marcio pelo lugar possui
um objetivo: seguir em tentativas sucessivas de conquistas e sO entrar em algum
estabelecimento apds a movimentacdo na Rua Jodo Alfredo dar seus primeiros sinais de

declinio.

139A obra Les Fleurs du Mal, escrita pelo poeta francés Charles Baudelaire (1821-1867), publicada em 25 de
julho de 1857, é considerada um marco da poesia moderna e simbolista. Os poemas tratam de temas do sublime
ao escabroso, falando da “queda” e da “expulsdo do paraiso”, do amor, da morte, do tempo, do exilio e do tédio,
investindo liricamente contra convengBes morais que permeavam a sociedade francesa do século XIX e
retratando como nenhuma outra as mazelas do espirito humano. Os poemas mais antigos datam de 1841 e a obra
despertou hostilidades por ser julgada maldita. Alguns poemas foram cortados por decisdo legal que os
considerou imorais. Fontes:www.passeiweb.com/estudos/livros/as_flores_do_mal e www.saraiva.com. Acesso:
08 de jan. de 2018.

140 Express@es utilizadas pelo poeta Charles Baudelaire no livro Flores do Mal, aludindo a busca de mulheres
dentro do universo boémio da modernidade.

141 |dem nota 140

142 |dem nota 140

143 1dem nota 140

144 |dem nota 140
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Nessas praticas de “cagada”, pode-se dizer que os frequentadores noturnos da Rua
Jodo Alfredo representam “alegorias provocantes”, pois tanto os rapazes quanto as mog¢as que
desfilam pela extensdo daquele lugar se utilizam de estratégias visuais, gestuais ou verbais,
simbologias que tomam forma para possiveis encontros e contatos. Os modos de se vestir
durante a noite mostram que a indumentaria é mais do que acessorio basico, diz respeito a
importancia da aparéncia que d& “forma” e possibilita, no conjunto das outras estratégias de
encontros fortuitos e muitas vezes efémeros, a concretizacdo dos relacionamentos. Se, por um
lado 0 senso comum atribui as roupas femininas a possibilidade de deixar o corpo a mostra,
por outro, os rapazes também fazem questdo de exibir seus musculos a partir de vestimentas
que valorizam suas caracteristicas corporais e visuais.

O “formismo”, neologismo criado por Maffesoli (2010), mostra que ha uma estreita
conexao entre o que o autor chama de “forma exterior” e a “forca interior”, pois existe uma
constante inter-relacéo e interdependéncia na complexidade do todo social. Essas “formas” e
“forgas” da aparéncia podem ser articuladas com o que Ellsworth (2005) denomina como
“dentro” e “fora”, como condigdes de “exterioridade” ¢ “interioridade”, produzindo relacdes
pedagdgicas em lugares de aprendizagem. Nesse sentido, os modos de vestir, de falar, de
colocar o corpo em evidéncia sdo dependentes das condi¢des que determinados lugares
publicos na noite apresentam e sdo indispensaveis na busca e aproximacdo ao outro. Essa
articula¢do do “eu” com o “outro” e com o lugar é a experiéncia como relagdo que favorece a
producdo de aprendizagens. Para Ellsworth (2005), uma experiéncia de aprendizagem coloca
o “interior”, através de sentimentos, desejos e ideias, em relacdo com o “exterior” cultural e
socialmente construido.

Nas préticas identificadas, Marcio atua como um “cagador”, enquanto a mulher
assumiria uma condi¢do de “caga”. Percebe-se ai, a diferenca de papeis sociais a serem
cumpridos na visdo desse frequentador noturno. E preciso levar em conta que essas Si0
experiéncias vividas na vida publica, principalmente a noturna, constituindo-se, ao longo do
tempo, como dominio moral distinto para homens e mulheres. Sennett (1998) salienta que
para um homem burgués do inicio do século XIX, o “publico” possuia conotagdo moral
particular, pois expressdes como “sair em publico” ou “perder-se em publico” possibilitavam
ao homem se retirar de suas respeitadas obrigacfes encarnadas em sua pessoa perante o
espaco privado como pai e marido. Embora ligada ao imoral e ao oculto, a vida publica
representava para o homem a “liberdade”, ao invés de uma regido de desgraga como era para

as mulheres até bem pouco tempo atras (SENNETT, 1988).
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Esta vida publica representa no imaginario boémio o palco para as experiéncias
daqueles personagens moldados e conduzidos no interior de dominios sociais regulados por
normas e regras formadas em plena era da industrializacdo das cidades e da urbanizacao dos
modos de vida. A implementacdo desses novos modos de viver em puablico vai se aliar a
cultura moral de cunho burgués que regula os “ascetismos”, em que aprendemos a viver de
modo apropriado, programado, governados até em nossos momentos mais intimos e
modelados, em grande parte, através das praticas e dos comportamentos sociais cotidianos. E
esse moralismo, segundo Maffesoli (2003), que ha muito condena o prazer de viver, pois “a
sensibilidade inquisidora é uma constante que se dedica todo o tempo a condenar 0s que nao
pensam ou ndo vivem segundo a logica do ‘dever-ser’, que determina, a priori e de uma
maneira abstrata, o conformismo ambiente” [grifo meu] (p. 95).

O prazer, entdo, como uma forma de se liberar dos padrbes diurnos morais necessita
de uma (des)programacédo da vida, quase como uma forma de eternizar seus instantes de
duragdo. A busca dos prazeres, como destaca Maffesoli (2003), vai desde aqueles mais
intimos, como a amizade, 0 amor e 0 sexo, até os prazeres coletivos das mdltiplas ocasides
festivas e, desde o fim do século XIX, vem entrando em compasso com o0s valores do
trabalho, da politica e do consumo. Para Maffesoli (2003), o prazer, a orgia, 0 sexo e todas
essas intensidades dionisiacas que vivem o excesso do momento, do instante, sdo encontrados
no seio das sociedades contemporaneas hiperracionalizadas.

Ao admitirmos tais consideracdes, veremos que 0s comportamentos da cultura moral
burguesa, aliados as caracteristicas da boemia imaginada e praticada, se estenderam por todo
tecido social, produzindo formas de se conduzir em espagos publicos noturnos
contemporaneos como experiéncias de si cada vez mais aperfeicoadas na busca pelos
momentos de prazer. Razdo pela qual a noite de certos lugares vai adquirir o significado de
uma “ilusdo liberadora”, parecendo promover o rompimento com as regras do dia e em que 0s
notivagos, principalmente os jovens, encontrardo momentos de escapes, instantes de prazer
(MARGULIS, 2005), ativando seus desejos quase como “instintos incontrolaveis”
(MAFFESOLLI, 2003).

O lugar possui uma importancia crucial nessa relagdo como pratica de levar o outro
consigo, pois oferece condi¢Oes para experiéncias de aprendizagem vivenciadas por meio do
inesperado encontro com o desconhecido que habita e ocupa, ainda que momentaneamente, o
mesmo espaco-tempo de um lugar. As estratégias de abordagem ao outro na noite s&o
aprendizagens produzida em um mix de préticas e sensa¢fes que estdo ligadas e dao direito a

“animalidade” que vive em nos e pode ser canalizada como uma sabedoria (MAFFESOLI,
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2003). Para esse autor, ¢ uma “sabedoria, eminentemente popular que sabe, através de um
saber incorporado, que o animal que ha em nds, ao qual ndo damos a possibilidade de se
expressar, ndo pode sendo ressurgir, de uma maneira ou de outra, de uma forma entdo
incontrolada” (p. 96).

O relato de Marcio indica que sua aprendizagem na noite urbana é focada nas praticas
para atrair mulheres e ser aceito por elas. Para ter sucesso nas suas investidas, ele aprendeu a
importancia de se vestir de forma a se tornar atraente, escolher assuntos para a abordagem ser
bem-sucedida, as formas de aproximacdo, visando a aceitacdo, e a optar por lugares de
procura a partir da masica, para aumentar a chance de encontrar algum tipo de afinidade. A
masica tem forte presenca no relato de Marcio.

A musica ao vivo executada em espacos noturnos, além de amplamente utilizada como
forma de atracdo de puablico notivago, possui importdncia para as experiéncias de
aprendizagem em que a relagio com o outro estd envolvida com deslocamento e
movimentacdo no lugar. Segundo Tuan (1983), a mUsica muda nossa dire¢do do tempo e do
espaco, pois 0 som ritmico, ao se sincronizar com o0 movimento do corpo, anula o sentido da
finalidade de uma acéo para alcancar um objetivo. Para o autor (1983), ao mudar o ambiente
pela introducdo de uma banda de musica, objetivamente, a pessoa continua a caminhar [...]
aparentemente com o mesmo propdsito” (p. 143). No entanto, segundo Tuan, subjetivamente,
a forca direcional do espago-tempo diminui, abrindo outras possibilidades para interagir em
um lugar, pois cada passo ndo € mais um simples movimento que conduz ao destino, mas sim
para um espaco aberto e indiferenciado e onde “a ideia de um objetivo bem localizado perde
relevancia” (p.143).

Para Tuan (1983), a musica executada em espagos publicos proporciona a abertura de
um “espago de indiferenciagdo”, remetendo-nos, novamente, ao conceito de transitional space
como zona in-between que atua na transicdo da experiéncia individual do sujeito com o meio
e com 0s outros por meio das sensacfes. A masica, nesse espaco de transi¢do, proporciona
distintos movimentos de corpo/mente/cérebro, ativando sentidos que nao seriam acionados se
a musica fosse ouvida e sentida em fones de ouvido ou de forma solitaria no interior de um
espaco privado, como um quarto de dormir. Por isso, para Marcio, a musica tocada no espago-
tempo da Rua Jodo Alfredo — tanto aquela executada nas casas de shows que por vezes vai
extrapolar o ambiente interno, possibilitando escuta-la mesmo estando na rua, quanto a que é
executada em local publico — é indispensavel para embalar suas vivéncias noturnas.

Nessas condigOes, aprender a partir da experiéncia da masica vai além da audicéo

sonora, ela aciona os demais sentidos: movimenta o corpo, desinibindo o sujeito, incitando-o
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ao contato tatil. A musica vai agir como um involucro sonoro que permite “embalar” as
vivéncias em um lugar publico noturno. Essa condi¢ao de “embalagem”, de “envelopamento”
que o corpo adquire por meio das diferentes configuracdes do espaco e do tempo em lugares
noturnos nos aproxima do conceito de embodiment. Entendido nesta pesquisa a partir de sua
aplicabilidade em processos pedagdgicos, 0 embodiment funciona como a “incorporac¢ao” de
todos os componentes presentes em um lugar, integrando movimentos e sensagdes em que
ndo mais se separam corpo/mente, tempo/espaco, sujeito/objeto e, consequentemente, 0
“dentro” e o “fora”. O embodiment é 0 que permite a uma experiéncia de aprendizagem se
efetivar nessa relacdo de conhecimento do outro e do mundo por meio dos aspectos tanto
exteriores quanto aqueles que séo interiorizados pelo sujeito.

Em razdo disto, as experiéncias de aprendizagem em lugares noturnos e publicos néo
sdo descritas e entendidas somente pela via da linguagem e da pedagogia institucionalmente
dominante. A aprendizagem como experiéncia de viver em um lugar noturno e publico, ja
identificada na andlise de aprendizagens de moradores de viadutos, ndo é intencional, ndo
importando como é praticado o ato, o resultado € inesperado e, assim como 0 sujeito ndo esta
totalmente pronto, a aprendizagem € inacabada, nova, imprevisivel (ELLSWORTH, 2005).
Os modos contemporéneos de viver e aprender na noite, articulados ao pensamento de
Ellsworth (2005), oferecem “oportunidade e capacidade para encontrar outros limites do
pensamento e do conhecimento que nao poderiam ser conhecidos somente pela cognigao™ (p.
25).

Kastrup, Tedesco e Passos (2008) consideram que o conceito de cognicdo vem
sofrendo um “alargamento”, forcando seus limites e chegando, com isso, em “uma zona de
indiscernibilidade, onde ¢ atenuada a fronteira entre o cognitivo e o extracognitivo” (p. 11).
Para os autores (2008), “a cognicdo se transforma pela intervengdo de vetores extracognitivos
como as novas tecnologias, as forcas do coletivo, a arte, as politicas de aprendizagem, os
novos regimes de signos, etc.” (p. 11). Por isso, continuam os mesmos autores (2008), essa
zona de indiscernibilidade deve ser levada em conta, pois se encontram com 0s processos de
subjetividades contemporaneos. Para Kastrup (2008), “a atualidade ndo revela um dominio
estavel e formas constituidas, nem a resultante de uma sucesséo linear de eventos, mas um
campo instavel, do qual as transformacdes fazem parte” (p. 94). Nessa atualidade em
movimento em que “[...] regularidades sdo desestabilizadas e novidades sdo esbogadas [...]”
(p. 94), a autora acredita encontrar a orientagdo para o entendimento e investigagéo dos novos

processos que ampliam a cogni¢do contemporanea.
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Embora Watkins, Noble e Driscoll (2015) n&o utilizem a defini¢cdo de “zona” para se
referir aos processos pedagogicos, tais autores afirmam que as relagbes de ensino e
aprendizagem se efetuam através de um “emaranhado” de relagdes espaciais e temporais
dispersas em diferentes contextos implicando atores humanos e ndo humanos como praticas
sociais, objetos, arquiteturas e tecnologias que nos ensinam a moldar capacidades e
habilidades e comportamentos. Por isso, para os autores, a capacidade de aprender néo reside
somente no contetdo, mas nos meios culturais, técnicos, afetivos e praticos. Esse parece ser
mais um dos pontos de contato entre as condigdes “exteriores” que se apresentam no lugar e
0s processos de subjetivacao “interiores” que irdo produzir a experiéncia vivida em uma zona
de transicdo onde as aprendizagens sdo criadas e desenvolvidas nessa relacdo do eu com o
mundo e com oS outros.

A Rua Jodo Alfredo se constitui, a noite, como um desses lugares de aprendizagem,
pois articula e coloca em circulacdo praticas e saberes que possibilitam as experiéncias de
aprendizagem de seus frequentadores por meio de relacionamentos estabelecidos com o0s
outros e 0 espaco-tempo circundante de um lugar. Se considerarmos o entendimento de
aprendizagem destacado por Ellsworth (2005), podemos considerar que a arquitetura do lugar,
as filas, os bares dispostos na rua, a musica, a bebida, a movimentacdo e a aglomeracéo dos
muitos outros que circulam ali sdo condi¢Oes atuantes para a producédo de tais aprendizagens.
“Cacar”, na expressao usada por Marcio, ¢ sobretudo a articulagdo do corpo/mente no espaco-
tempo de um lugar, aprendendo por meio de praticas e vivéncias das estratégias e habilidades
para uma aproximacdo ao outro de acordo com as condi¢Ges de um lugar. A interacdo €
crucial para a experiéncia de aprendizagem, pois o sujeito precisa realizar inimeras praticas e
montar diferentes estratégias na busca do relacionamento com o outro.

Adquirida nesse movimento conjunto do corpo/mente com as condi¢es de um lugar, a
aprendizagem pode ser colocada nos termos de Larrosa (2002) como uma experiéncia que
“nos passa” e “nos toca”, pois esta envolvida e se efetua através de um emaranhado de
préaticas, de pensamentos e sensacdes muitas vezes identificadas como a experiéncia de algo
vivido. Na boemia contemporanea vivida nas ruas da metropole, nos modos de viver a noite
de um lugar pablico noturno, tanto o ritmo sonoro da musica, os efeitos da ingestdo da bebida
alcoolica quanto o uso de drogas ilicitas se unem para formar um misto de prazer e diverséo,
liberando “instintos”, permitindo cometer excessos, pondo a prova as intensidades que a
existéncia humana suporta. Sair durante a noite na metropole, principalmente para as culturas
juvenis que ocupam determinados lugares publicos da cidade, é tornar-se um pouco o “animal

depravado” de que fala Baudelaire, pois consiste na busca pelo desconhecido ou pelo que ja
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foi trilhado inGmeras vezes. Mas é exatamente nessa procura a espera do inesperado, que pode
surgir em qualquer momento, que as aprendizagens da vida noturna acontecem.

Na movimentacdo noturna da Rua Jodo Alfredo, a possibilidade de divagar na
imprevisibilidade do encontro com o outro e de situacGes inesperadas para relacionamentos na
noite as vezes necessitam de estratégias inusitadas, possibilitando novos saberes para
momentos de busca da diverséo e do prazer. Os modos de relacionamento na noite daquele
lugar investigado ndo se encontram em nenhum manual. N&o s@o saberes prescritivos, eles
precisam ser vividos, praticados ou inventados pelos sujeitos que agem, pensam e sentem em
interagdo com o lugar. Nessas praticas de convivios mundanos, de relagdes cotidianas e
ordinarias, as aprendizagens sdo desenvolvidas por meio de movimentos de atuacdo conjunta
entre corpo/mente/cérebro, criando zonas “férteis” para as experiéncias da aprendizagem de
Si.

Nessa zona de interacdo € impossivel discernir onde comega e termina o conhecimento
e a aprendizagem, pois ambos estdo articulados, misturando, borrando os aspectos
“exteriores” e “interiores” na relagdo do sujeito com os outros e com o mundo. O transitional
space exposto por Winnicott (1972), a zona in-between explorada por Ellsworth (2005) ou as
interzonas propostas por Canevacci (2005) aliam-se a “zona de indiscernibilidade” de
Kastrup, Tedesco e Passos (2008) na busca dessa aproximacdo e entendimentos as
possibilidades de aprendizagem que sdo desenvolvidas em espagos-tempos de lugares
noturnos e publicos. Ainda que o0s encontros e convivios sejam desejados sdo 0s movimentos
do “eu” no interior dessa zona que empreendem uma deriva em busca do inesperado, da
imprevisivel diferenga que existe no contato com o outro e com as condi¢des do lugar.

S&o acOes pensadas e executadas e sensagOes sentidas por meio da atuacdo conjunta do
corpo/mente/cérebro, constituindo-se por meio das experiéncias vividas. Por isso, é possivel
verificar e considerar nas falas e nas praticas de Marcio um emaranhado de aprendizagens que
sdo evidenciadas pelas condicGes do lugar e a sua posicao de sujeito, misturando-se com 0s
outros que por ali circulam. Experiéncia de aprendizagem vivida e praticada por Marcio em
sua busca pelo outro e na qual o conhecimento toma forma como relacionamento, como
relacdo.

Nesse sentido, encontramos mais uma vez apoio em Ellsworth (2005) ao afirmar que
ndo podemos conhecer somente através da distingdo, da diferenca, do corte ou da conexao,
integracdo e da coeréncia, pois nds pensamos através das relacfes que atravessam essas
fronteiras. Para a autora é esse atravessamento que fabrica o conhecimento por meio de nossa

relagdo com o outro. Experiéncias de aprendizagem vividas e desenvolvidas nesse movimento
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de interacdo como processos de atravessamentos, como zonas de transi¢cdo para a producdo de
conhecimentos inacabados em que tanto os sujeitos fabricam e inventam o lugar quanto o
lugar produz e cria condi¢fes para novos posicionamentos de sujeitos.

Enquanto na primeira cena, a jovem Mana realiza um reconhecimento do lugar em
busca de locais acessiveis, aprendendo préaticas e itinerarios por meio de suas caminhadas
noturnas como regras de um jogo jogado na noite, a segunda cena destaca as aprendizagens de
Marcio através dos relacionamentos vividos no espaco-tempo de um lugar. Seja através da
celebracdo da amizade ou pela possibilidade de aproximacao e contato com as mulheres, essa
busca de interagdo com o “outro” possibilita suas experiéncias de aprendizagens.
Desenvolvidas por meio da vida publica contemporanea que se apresenta em tais lugares de
aprendizagem, tais experiéncias estabelecem relacdes que parecem borrar as linhas divisorias
entre “individualidade” e “sociedade” ou de “privado” e “publico”.

Diante da perspectiva cultural que esta tese assume, € possivel afirmar que as
experiéncias de aprendizagem identificadas nas ruas boémias evidenciam modos de condugao
indispensaveis para 0s processos de constituicdo das identidades e das subjetividades dos
sujeitos contemporaneos. Nesse sentido, como destaca Hall (1997), a identidade de um
individuo € constituida tanto a partir de determinadas linguagens culturalmente construidas
que irdo adquirir importancia significativa para seus processos de subjetivacdo, quanto dos
discursos que circulam e instauram regimes de verdade no interior da cultura vivenciada e
praticada por esses individuos. Isso significa dizer que experiéncias de aprendizagens sao
resultados de processos de identificacdo formados a partir de discursos culturais (exteriores) —
sejam 0s do consumo, da busca constante do prazer, das formas estéticas de como se vestir,
agir ou comportar-se na noite —, atuando como modos de conducdo pedagdgicos pelos quais

assumimos e interiorizamos determinadas posi¢oes de sujeitos.

6.4 ENTRECENA 2: DANIEL, UM GARCOM NA NOITE: INVENTANDO “TATICAS”
PARA APRENDER A CONHECER OS CLIENTES

Naquela noite, eu ndo havia planejado nenhuma “saida a campo”, mas empreendia uma
caminhada pela regido central da cidade. Depois de algum tempo resolvi entrar em um bar-
restaurante localizado no bairro Cidade Baixa para jantar. Enquanto esperava a chegada do
pedido, iniciei uma conversa com o garcom que me atendia, profissional experiente com
passagem por muitos outros restaurantes, mas que identificava com facilidade pontos em



204

comum vividos nas suas diferentes experiéncias como garcom noturno. Por muito tempo, o
registro da conversa com aquele trabalhador ficou “guardada” em um arquivo e sem a
pretensdo de uso posterior, pois ndo se tratava de uma saida de campo previamente
programada. No entanto, embora suas declaracGes ndo tivessem sido selecionadas para
futuras anélises, mais tarde pareciam fazer sentido para esta pesquisa, como uma entrecena.

(Noturnos de Campo, abril de 2016, revisitado em janeiro de 2018)

A conversa com aquele trabalhador, identificado nesta pesquisa como Daniel, girou
em torno de sua atividade como garcom em diferentes restaurantes da cidade, sempre no turno
da noite. Assim como o taxista ouvido na primeira entrecena, a conversa com Daniel ndo
representa ou identifica algum determinado perfil de um lugar analisado nesta pesquisa, mas a
experiéncia de um profissional da noite que atua em diferentes lugares encontra similaridades
em um Unico recorte de analise: o das praticas realizadas em contato com o outro em espacos-
tempos publicos noturnos. Ao indagar sobre sua relacdo com os clientes, ele disse que é
necessaria uma “certa paciéncia com os clientes da noite. De dia, o cliente sai para almocar,
tomar um refrigerante ou suco; o cliente da noite sai para beber. Uma ‘cervejinha’, um
‘cigarrinho’.

A busca por momentos de lazer na noite, muitas vezes ilustrados pela acdo de beber ou
de fumar, parecem se aliar a sensa¢do de “liberdade” que o imaginario noturno carrega,
suscitando liberacdo dos compromissos diurnos. Esse entendimento de um espaco-tempo
como intervalo entre dia/noite foi capturado pelas redes de consumo que movimentam a
“economia da noite” na metropole. A quantidade de bares, restaurantes, casas de shows e
muitos outros lugares demonstra que a noite contemporanea foi “colonizada”, em muitos
sentidos, pelas regras que regulam o dia. Embora a noite urbana contemporanea adquira
outros ritmos, reinventando-se como espacgo-tempo de circuitos econdmicos e de consumo, ela
¢ um territorio que postula uma distingdo entre os habitos de “lazer” dos “frequentadores” e as
atividades cotidianas dos trabalhadores noturnos.

Em se tratando de investigacOes pelas quais as praticas cotidianas sdo componentes
cruciais para entender a constituicdo dos modos de viver na cultura contemporanea, é possivel
encontrar em Certeau (1998) as reflexdes iniciais para nos auxiliar na analise dessa segunda
entrecena. Para o autor (2000), tanto as atividades de trabalho quanto as de lazer se
homogeneizam, difundindo “técnicas culturais” que “camuflam” a reprodugao econémica sob
acontecimentos, informacBes e comunicacbes que animam as vivéncias didrias.
Reciprocamente, sdo essas producdes culturais que oferecem um “campo de expansdo” para

as operacOes racionais que permitem gerir e entender como se desenvolvem determinadas
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relagdes de trabalho no &mbito cotidiano. Ainda segundo Certeau (1998), o lugar, seja para o
trabalho ou para o lazer, distribui e qualifica os comportamentos dos sujeitos que se colocam
em uma ou outra dessas condi¢des. Ao serem materializados por meio de préaticas realizadas
cotidianamente, os comportamentos culturais apresentam tanto uma “formalidade” quanto
uma “modalidade” cotidiana (CERTEAU, 1998). Sendo assim, nos modos como as praticas
sdo realizadas cotidianamente, podemos encontrar a forma de sua reproducdo em uma dada
cultura.

Em sua realidade cotidiana como garcom, Daniel realiza praticas e vivencia
experiéncias circunscritas ao lugar em que exerce sua atividade, aprendendo a conhecer seus
clientes noturnos e identificar suas intengdes. Seu relato evidencia formas de “conhecer” os
frequentadores noturnos em qualquer restaurante que trabalhe. “Sé no olho do cliente, a gente
vé se ele vai baguncar ou ndo. Vocé identifica o cliente na pegada dos talheres... O tipo de
cliente que pega a faca querendo espetar alguém [demonstra com o gesto de segurar em cada
mé&o a faca e o garfo voltados para cima, quase como que empunhando uma arma]. No pegar
dos talheres, vocé sabe se ele ta nervoso ou ndo, né? Ele quer arrumar bronca... se nédo
arrumar bronca ... ele vai arrumar bronca em casa [risos]. O cliente que vem jantar vem com
toda a paciéncia, corta a batatinha e “bota” no prato. E tem cliente que vem nervoso de
casa... tu sabe que ele quer aprontar alguma coisa ... ele esta precisando descarregar alguma
coisa. Continuo indagando como um garcom procede para conter esse tipo de cliente antes
dele “estourar”. Sua resposta ¢ rapida e categorica: “Atendimento! Dar um atendimento bom,
né?”

Novamente nos remetemos a Certeau (1998), pois sua distingdo entre “estratégia” e
“tatica” assume importancia para a continuidade da argumentacdo exposta aqui, permitindo
utilizar as ideias do autor como ferramentas que articulam préaticas cotidianas com possiveis
experiéncias de aprendizagem. Para o autor, a “estratégia” estd ligada a manipula¢do das
relacGes de forca e se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e de
poder pode ser isolado como um “proprio”. Instituigdes como uma empresa, um exército e até
uma cidade com todas suas diversidades postulam um “lugar suscetivel de ser circunscrito
como algo proprio e ser a base de onde pode se gerir as relacbes com uma exterioridade de
alvos ou ameagas (0s clientes ou 0s concorrentes, 0s inimigos, 0 campo em torno da cidade
[...]) (p. 99).

A “tatica”, segundo Certeau (1998), ¢ a acdo usada e determinada pela “auséncia de
um proprio” (p. 100), ndo a auséncia das relacdes de forca, mas enquanto uma pratica pela

qual nenhuma delimitacdo de poder exterior lhe fornece autonomia. A tatica € movimento em
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um espaco controlado pelo outro, opera de forma a aproveitar ocasides e prever saidas,
permite uma mobilidade que depende do tempo e do espaco, criando suas proprias
possibilidades através da vigilancia de um poder proprietario (CERTEAU, 1998). Por isso,
para o autor, “a tatica ndo tem lugar sendo o do outro” (p. 100), instituindo uma “arte do
fraco” (p. 101).

Em sua atividade de gargom, Daniel necessita se movimentar quase freneticamente
pelo bar. Equilibra pratos e garrafas de bebidas, anota pedidos, “driblando” entre os labirintos
de mesas, cadeiras e clientes. Cada pedido € fiscalizado pelo gerente do bar e sua competéncia
e capacidade como trabalhador é medida pela satisfacdo, ou ndo, que o cliente expressa em
funcdo dos servigos prestados. Usar téticas criativas € a saida mais habilidosa em sua
condigdo como a parte mais “fraca” e dependente nessa relacdo e isso fica evidente em sua
resposta sobre possiveis incidentes com frequentadores. Segundo Daniel, para o gerente, “0
cliente sempre tem razdo” e o “empregado é sempre o culpado”.

Nas condigdes que sua atividade como gar¢com apresenta, essas “taticas” exercidas por
Daniel sdo necessarias para sua permanéncia como trabalhador naquele lugar. Posto que o
gerente do estabelecimento comercial somente aceitara a versdo do cliente, Daniel aprende a
identificar os seus clientes através de uma peculiar observacdo e a resolver quaisquer
incidentes, exigindo saidas criativas. A “tatica” de promover “saidas” para quaisquer
situagdes “desagradaveis” aos clientes exige a criatividade para criar possibilidades em sua
atividade cotidiana como garcom.

Usar habilidade criativa, aprendidas em circunstancias adversas nos aproxima da ideia
de “aprendizagem inventiva” 14> exposta por Kastrup (2008). Aprendizagens que nao
dispensam condig¢des cognitivas, mas que as ressignificam em fungdo das novas formas de
viver e interagir com o0 mundo e com 0s outros que se apresentam nas experiéncias da
contemporaneidade. Para a autora (2008), aprendizagens inventivas estdo sempre em
movimento, produzidas em uma “atualidade”, trazendo consigo as experiéncias vividas do
passado, mas que vdo em direcdo ao futuro. Aprendizagens que ndo sdo marcadas pela

repeticdo mecanica, mas, ao serem produzidas nessa interagdo vivida no e com um mundo em

145 Kastrup (2008) formula a ideia de aprendizagem inventiva amparada principalmente a partir das pesquisas
dos neurobidlogos Humberto Maturana e Franscisco Varela. Tais pesquisadores investigam a base bioldgica do
conhecimento humano, deslocando as condigdes da cognicdo de sua invariabilidade histérica e explorando sua
politemporalidade e as maltiplas formas de sua producéo e invencdo na contemporaneidade. Desse modo, para a
autora, o problema ndo estd em entender o “funcionamento cognitivo como produzido historicamente, mas sim
como o presente é capaz de produzir rachaduras nos estratos histéricos, nos antigos habitos mentais, nos
acoplamentos estruturais estabelecidos e produzir novidade” (p. 100).
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constantes mudangas, sdo marcadas pela desestabilizagdo de regularidades, possibilitando o
esboco de novidades [grifos meus] (KASTRUP, 2008).

Nesse movimento de atualidade que possibilita entender o mundo como uma constante
transformacéo, o sujeito também se (re)inventa. A aprendizagem e o sujeito sdo produzidos
mutuamente em pedagogias implicadas nas vivéncias e nos contatos diretos com o mundo e
com os outros. E preciso ressaltar que essa perspectiva de aprendizagem apresentada pela
autora (2000), embora considere o “meio”, o “sujeito” e os “objetos” como imprescindiveis
para a aprendizagem, ndo estd ancorada em uma perspectiva cognitiva ambientalista, ja que
tais componentes ndo sdo dados a priori, mas sim “inventados” através das relagdes
constituidas com as “forgas do presente” (p. 99). O meio, segundo Kastrup (2008), néo instrui
nem transmite informacdo, ndo ha um determinismo absoluto, pois 0 proprio meio sé existe
enquanto configuracdo do vivo e, decorrente de tal concep¢do, ndo podemos falar em
aprender algo previamente. O meio, como estrutura, influencia, mas ndo determina as
relagOes, e, ainda que sejam efeitos daquele, ndo podem ser previstas. As aprendizagens séo
produzidas nessas imprevisiveis relacoes.

A cognicdo € entdo entendida sempre como “experimentagdo”, pela qual as
aprendizagens estdo em constante devir. A aprendizagem, nesse sentido, ndo € adaptacdo a
um ambiente, mas “inven¢do de si e do mundo” [grifos meus] (KASTRUP, 2008). Essa
experimentacdo da aprendizagem inventiva remete ao que a autora denomina como uma
“cogni¢do corporificada, distinta da cogniciio entendida como processo mental. E tributéria da
acdo, sendo resultante de experiéncias que nao se inscrevem mentalmente, mas no corpo” (p.
104). A ideia de “corporificagdo” se aproxima do conceito de embodiment explorado por
Ellsworth (2005) e cuja tradugdo pode remeter a “incorporacdo”, “personificacdo”,
“corporalidade” do self, entendido como a unidade do corpo/mente/cérebro na experiéncia de
aprendizagem vivida. Tal ideia de aprendizagem remete as demais experiéncias identificadas
neste estudo. Ellsworth (2005) salienta que a cogni¢do também néo é desconsiderada, pois é
um dos componentes no processo de aprendizagem, mas € possivel explorar o que ela
denomina de “brechas” na esfera da aplicabilidade cognitiva e que permitem investigar a
emergéncia do conceito de embodiment como uma experiéncia do conhecimento em
construcgéo.

Para Kastrup (2008), as aprendizagens contemporaneas que destacam formas
cognitivas inventivas e em permanente construcdo podem ser encontradas no mundo do
trabalho. Para a autora (2008), o mercado almeja profissionais cada vez mais flexiveis que

aliam rapidez e multiplas habilidades, adaptando-se as modificacfes para tratar das novidades
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e das imprevisibilidades que surgem a cada momento. O que os relatos daquele gargom
mostram, talvez ndo constem na formacao profissional de “boas praticas” de um profissional,
nem sejam usados como indicadores para “avaliar” seu desempenho como trabalhador. NO
entanto, sdo aprendizagens desenvolvidas através de suas vivéncias e praticas cotidianas nas
quais o conhecimento é produzido de diferentes modos. Aprender a observar e controlar
situacdes nas condi¢des que sua atividade exige ¢ uma “arte” que aquele trabalhador necessita
para o convivio com diversos tipos de clientes.

Em lugares noturnos onde os servi¢os de atendimento prestados sdo balizados pela
busca da satisfacdo dos seus frequentadores, ¢ necessario usar “taticas” criativas para
conhecer as intengdes dos clientes. Por isso, Daniel, como gargom, aprende a conhecer
comportamentos que revelam intencdes. Nessas acOGes ordindrias, nas quais existe uma
discreta linguagem, as aprendizagens sdo produzidas por meio do exercicio de uma atividade
cotidiana. Aprender a observar e conhecer o outro, seja pela fala, por olhares e gestos é uma
experiéncia de aprendizagem desenvolvida pelas vivéncias de interagdo com o outro em seu
local de trabalho. Em sua atividade de garcom e em funcdo dos pedidos dos clientes, Daniel
necessita de uma atencdo constante. Atraveés dessa caracteristica indispensavel para os sujeitos
que realizam essas atividades profissionais durante a noite, o0 garcom desenvolveu habilidades
de observacao do comportamento dos frequentadores.

Se um motorista de taxi conhece seus passageiros pelo modo de caminhar e entrar no
veiculo, como foi descrito na primeira entrecena, um garcom pode identificar as intencdes dos
clientes de um bar pela forma como se portam, como seguram os talheres, como agem durante
sua refeicdo, na altura de sua voz. Sao aprendizagens vivenciadas através da interacdo com 0s
demais sujeitos em um lugar de trabalho sob constante movimentacdo e rotatividade de
clientes. Em tais condicBGes, é preciso aprender a cada momento, ndo como repeticdo
mecanica de uma pratica, mas sim através de “taticas” que necessitam ser inventivas, pois
funcionam como possibilidades criativas para a intera¢cdo com o outro.

A capacidade de invencédo de taticas e habilidades pelas quais os sujeitos aprendem
outras formas de interacdo com o outro mostra a maleabilidade das pedagogias que operam na
noite. Assim como as experiéncias de aprendizagem, as pedagogias da noite nem sempre sao
produzidas por meio de condi¢cdes previamente programadas. Se € possivel identificar alguma
“orientagdo” ou “direcionamento” nos envolvidos nesses processos, eles se apresentam por
meio de acontecimentos comuns, de a¢Oes ordinarias e inseridas como préticas realizadas no
interior de uma cultura notivaga sao indispensaveis para os distintos e imprevisiveis modos de

conducdo na noite da metropole contemporanea.
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Deixemos a rota de pesquisa nos conduzir pela noite de Porto Alegre em diregcéo ao
Parque Farroupilha, também conhecido como Parque da Redenc¢do. Um dos muitos parques
da cidade como lugar de encontros, de trocas, de relacionamentos, como lugar de experiéncias

noturnas, como lugar de aprendizagens.

6.5 O PARQUE FARROUPILHA COMO LUGAR DE APRENDIZAGEM NOTURNO

Dentro do parque sentiu-se liberto da cidade, embora ainda prisioneiro da
] noite.
(Erico Verissimo,1982 [1954])

O “Homem de Gris”, o desconhecido personagem da novela Noite, de Erico
Verissimo, encontra em suas perambula¢des noturnas o parque da cidade como local que
parece colocé-lo em rela¢do consigo mesmo, pois, durante 0s minutos que vagueou por aquele
lugar, “seu espirito, espelho morto, refletiu passivamente o que seus olhos entreviam [...] (p.
16). No caminhar aflito pelo parque a noite, apavorado em meio as zonas de sombra e luz que
surgiam através da iluminacdo pelos postes, assombrado pelos encontros indesejaveis com 0s
outros passantes e ocupantes dali, aquele lugar se apresentava como misto de confinamento e
liberdade. Seja em uma noite imaginada pelo autor, ou como vivéncias na metropole
contemporanea, o parque é lugar de sensacbes, de praticas, lugar de experiéncias de
aprendizagem na noite.

Depois de uma aproximacdo investigativa aos viadutos e as ruas como lugares de
aprendizagem, o olhar serd direcionado agora para o Parque Farroupilha ou Parque da
Redencdo como espago-tempo na noite de Porto Alegre. Lugar, que, embora publico, possui
outras delimitagdes, demarcacdes e “fronteiras”, possibilitando experiéncias de aprendizagem
vivenciadas em seu espaco-tempo urbano. Desse modo, identificar determinadas experiéncias
de aprendizagem vividas durante um evento realizado periodicamente no parque foi o que
permitiu evidenciar como as pedagogias da noite sé&o produzidas e colocadas em circulacdo
nesse lugar noturno e publico da metrépole porto-alegrense.

De acordo com Sennett (2008), o desenho urbano que se iniciou no seculo XIX na
Europa, e que serviu de modelo para o mundo ocidental moderno, tanto promoveu a

circulagdo de individuos quanto impediu a movimentacdo de grupos ameacadores. Ao
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conceber a cidade como composta de “artérias” e “veias”, os urbanistas imaginaram, a partir
de tais expressdes, novas formas de reorganizacdo do espaco urbano. Esse contexto, segundo
Sennett (2008), remete a William Harvey, que no final do século XIX associou 0 desenho
urbano das cidades a circulacdo sanguinea, e pode ser chamado de “revolugdo urbana”.
Revolucéo que ndo reconstruiu somente as formas geograficas e arquitetdnicas das cidades,
mas modificou a compreensdo dos espacos-tempos, remodelando e movimentando a vida
cultural urbana (SENNETT, 2008).

No seio de tais transformacdes sociais e culturais, os espacos publicos como ruas,
pragas e parques foram considerados os ambientes de exceléncia para a circulagio da vida
social que se acentuou na modernidade. Para Sennett (2008), a criacdo de parques urbanos
como Regent’s Park e Regent Street, em Londres, foi planejada segundo a analogia da
circulacdo sanguinea, pois, ao andar pelas suas ruas-artérias, “as pessoas passariam pelos
parques fechados, respirando seu ar fresco, da mesma forma que o sangue é refrescado pelos
pulmdes” (p. 329).

Desde a era vitoriana, segundo Sennett (2008), os parques nao serviam somente como
locais para uma populacdo em seus momentos de lazer, principalmente uma abastada elite,
mas atraiam a atencdo de grupos organizados, ocasionando a necessidade de tais lugares
serem policiados e, em alguns casos, cercados. Nesse sentido, 0s parques atuavam como
pontos de encontro e de aglomeragcfes para grupos considerados indesejaveis, privilegiando,
desta forma, o corpo em movimento. De acordo com 0 mesmo autor (2008), os parques se
tornaram marcos do desenho urbano do século XIX, pois como espacos publicos que sempre
visaram a circulacdo, passaram a conferir um novo sentido social a locomog&o, funcionando
como um isolante espacial.

Enquanto as reformas urbanas transformavam o espaco-tempo publico em cidades da
Europa desde o inicio do século XIX, do outro lado do Oceano Atlantico, uma extensa regido
conhecida como Varzea do Portdo, do municipio de Porto Alegre, foi doada, em 1807, pelo
governador da Capitania de S&o Pedro do Rio Grande do Sul Paulo José da Silva Gama. O
lugar, que servia como local para descanso de tropeiros com seus rebanhos de gado, foi
transformado em logradouro publico (FRANCO, 2006). Nesta época, o local do futuro Parque
Farroupilha era uma regido periférica.

Franco (2006) comenta que, depois de sua doacdo ao municipio, a Varzea sofreu
tentativas de ocupacdo, mas uma inspecdo da Camara de Vereadores verificou irregularidades
como cercamentos e construgdo de uma residéncia em seu centro, além de loteamentos por

parte do préprio governo e de particulares. Durante o0 periodo da Revolucdo Farroupilha
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(1835-1845), em que Porto Alegre apoiou as tropas imperiais brasileiras, a regido ficou do
lado de fora das fortificacdes da cidade. Em 1870, o parque recebe a denominacéo de Campos
do Bonfim em vista da constru¢do da Capela do Bom Fim, e, em 1872, o presidente da
provincia autorizou a construcdo de um quartel militar em seu limite sudeste, dando origem ao
Colégio Militar de Porto Alegre (FRANCO, 2006). Salienta 0 mesmo autor (2006) que, nas
décadas finais do século XIX, surgem problemas de ordem sanitaria porque a varzea servia
como deposito de lixo e area para secagem de couros; em 1884, o local recebe 0 nome de
Campos da Redencdo em homenagem a precoce abolicdo da escravatura que ocorreu na
cidade e mais tarde, ja no periodo da Republica Velha, em 1889, o logradouro recebe suas
primeiras alamedas e ajardinamentos.

O inicio do século XX é marcado pelos processos de modernizacdo de Porto Alegre
gue ja acontecia desde as décadas finais do século XI1X, como a abertura da cidade por meio
da construcdo do Viaduto Otavio Rocha e da Avenida Borges de Medeiros. RealizacGes
arquitetdnicas que instauravam ares de novidade, principalmente no centro da cidade, mesmo
que para isso fosse necessario expulsar dali as populacdes “indesejaveis”, seguindo os
discursos higienistas vigentes na época, deslocando os habitantes da regido central de Porto
Alegre para as periferias da cidade.

Por ocasido do centenario da Revolugdo Farroupilha, escreve Franco (2006), o parque
passou por um projeto de reurbanizagéo, recebendo em 1935 sua denominagdo como Parque
Farroupilha e ganhando obras de destaque: em 1939, foram construidos o espelho d"agua no
centro do parque e, em 1941, os jardins Alpino, Europeu e Oriental foram criados. Ainda
nesse mesmo ano, recebe a Fonte Francesa, um antigo chafariz de ferro que estava até entdo
na praca XV de Novembro; em 1945, o Monumento ao Expedicionario foi inaugurado e, em
1965, o auditorio Araujo Viana foi construido (FRANCO, 2006). Nos anos de 1970, até
meados de 1980, um relativo abandono toma conta do Parque Farroupilha, situacdo
paulatinamente revertida com a implementacdo da feira de artesanato que ocorre
semanalmente aos domingos no parque, conhecida como Brique da Redencao.

Ao adentrar o século XXI, o Parque Farroupilha passa a ser marcado pela inseguranca
e pelo consequente esvaziamento do espaco publico, enfraquecendo, com isso, seu potencial
como espaco de lazer. Situacdo destacada pelas manchetes veiculadas em jornais de
circulacdo regional e na pagina de uma empresa de turismo.

Parque da Redenc&o perde o encanto quando o sol se pde
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(Sul 211%¢, 03 de margo de 2015)

Inseguranca marca o inicio de 2015 em parques de Porto Alegre

Frequentar os parques de Porto Alegre tem sido uma misséo recheada de receio, seja de dia
ou de noite.

(Zero Hora'#’, 02 de fevereiro de 2015)

“Lindo local, porém meio perigoso na noite”
(Tripadivisor'“®, agosto de 2012)

As manchetes destacadas, veiculadas em jornais de circulacdo regional e na pagina de
uma empresa de turismo, ressaltam a condi¢do noturna do Parque Farroupilha. Segundo as
reportagens jornalisticas, as praticas como o trafico de drogas ilicitas, a realizacdo de roubos e
furtos e até a noticia de dois assassinatos durante o periodo noturno no territério do parque
sdo as principais consequéncias devido da falta de iluminacdo publica, de vigilancia e de
abandono do local. A declaracdo de um usuério da agéncia de viagens turisticas contrapde a
beleza a situacdo de inseguranca naquele espaco publico durante a noite. Tanto pelos
fragmentos que os registros de historia documental nos permitem desfolhar, pela ficgdo de
uma historia noturna em um pargue a noite quanto pelas reportagens destacando a condicdo
atual do Parque Farroupilha, sua trajetoria exibe caracteristicas que evidenciam os problemas
sociais urbanos que fazem parte de seu espago-tempo.

Se por um lado, a inseguranca, a violéncia e 0 medo sdo condicdes problematicas que
resultam no abandono de muitos espacgos publicos das metropoles, por outro, a possibilidade
de relagdes sociais por meio dos convivios, dos encontros, dos relacionamentos e demais
formas de interacdo e trocas sociais em um lugar urbano e publico podem se configurar como
experiéncias de aprendizagem vividas em um parque & noite.

As iniciativas que buscam outras formas para o bem comum social encontram nos
espacos-tempos publicos dos parques da cidade a possibilidade de organizar e viabilizar
formas coletivas de sociabilidade. Harvey (2014), em sua obra intitulada Cidades Rebeldes,

oferece uma perspectiva que pode elucidar tal questdo ao comentar que

0 recente ressurgimento da énfase na perda da comunalidade urbana reflete
0s impactos aparentemente profundos da recente onda de privatizac®es,
cercamentos, controles espaciais, policiamento e vigilancia na qualidade da
vida urbana em geral e, em particular, na potencialidade de se criar ou inibir
novas formas de relagcBes sociais (novos bens comuns) em um pProcesso

146 Fonte: https://www.sul21.com.br/jornal/parque-da-redencao-perde-o-encanto-quando-o-sol-se-poe/ . Acesso:
28 de agosto de 2017.

147 Fonte: http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-alegre/noticia/2015/03/inseguranca-marca-o-inicio-de-2015-em-
parques-de-porto-alegre-4730007.html. Acesso: 28 de agosto de 2017.

148 Fonte: https://www.tripadvisor.com.br/ShowUserReviews-g303546-d555100-r169939459-

Farroupilha Park Redencao-Porto Alegre State of Rio Grande do Sul.html Acesso em 29 de agosto de 2017
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urbano influenciado, quando ndo dominado, por interesse de classes
capitalistas (p. 135).

Essa busca da “comunalidade”, que consiste na apropriacdo dos bens comuns por parte
da populacido, esta sempre atrelada as “qualidades humanas [que] emergem a partir de nossas
praticas nos diversos espacos da cidade, mesmo que eles sejam passiveis de cercamentos,
controle social e apropriacdo [..]” (HARVEY, 2014, p.135). Por isso, na perspectiva
revolucionaria de Harvey, o direito a uma vida comum na cidade deve ser constante e
cotidianamente buscado em todos seus espagos-tempos. “Cercar”, “vigiar”, “policiar” 0S
espacos publicos de uma metrépole pode nos remeter a uma “biopolitica”, no termo usado por
Foucault ao denominar estratégias de governo da populacdo, para instituir medidas de
seguranca urbana e controle das populagdes. Sobretudo, sdo potentes modos para conducdo na
metropole, interditando, direcionando, governando os individuos e 0s grupos em suas
experiéncias mais cotidianas no ambito urbano.

Em um contexto de retomada do bem comum urbano, o Parque Farroupilha vive a
necessidade de reocupacao do seu espago-tempo publico, emergindo dai outras estratégias que
também sdo constituidas por experiéncias de aprendizagem pelas quais outras pedagogias sdo
colocadas em funcionamento. Com o objetivo de resgatar a convivéncia noturna no Parque
Farroupilha por meio de encontros, convivios e trocas sociais, o parque se configura como um
lugar onde outras experiéncias sdo vivenciadas entre os participantes do evento conhecido
como Serenata lluminada. A observacdo, o registro das praticas e abordagens com
participantes em uma das edi¢Oes deste evento, realizado periodicamente durante a noite no
parque, possibilitou a composicéo das cenas noturnas, servindo como instrumento de analise

as experiéncias de aprendizagens vividas em um lugar publico da noite de Porto Alegre.

6.5.1 Serenata Iluminada: cenas noturnas em um lugar de aprendizagem

Noite de sexta feira. Dirijo-me ao local conhecido como Parque Farroupilha ou Redencdo, na
regido central da cidade de Porto Alegre. O motivo: a realizacdo do encontro noturno
Serenata Iluminada, evento realizado periodicamente que visa & ocupacdo de espagos
publicos da cidade. Chego ao local e percebo centenas de pessoas em volta do Espelho
D’Agua. Os ocupantes, jovens em sua maioria, estdo sentados ou deitados na grama, outros
estdo flanando pelo parque, onde conversam, beijam, abracam, cantam, tocam, dancam e
recitam poesias em saraus improvisados ao ar livre. Bebidas, comidas e outros produtos
artesanais sdo comercializados, aumentando a interacdo entre os participantes. Corpos,
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praticas, sensacgdes, imagens, cheiros, sons e luzes se misturam naquele espaco-tempo
publico noturno. Um lugar de inimeros encontros, como um lugar de multiplas experiéncias
de aprendizagem.

(Noturnos de Campo, novembro de 2016)

Lanco-me em outra caminhada intencionada e desse modo pedagdgica, pois ela me
conduz pelos lugares noturnos da cidade, dirigindo-me desta vez ao encontro Serenata
lluminada, no Parque Farroupilha. Pensar em serenata € pensar em noite, iluminada tanto
tecnoldgica quanto metaforicamente. E pensar na possibilidade de investigar e entender como
sdo produzidas experiéncias pedagodgicas de aprendizagens em determinados espagos-tempos
publicos na cidade a noite.

“Ocupando o parque para pensar a convivéncia em Porto Alegre” é a descri¢do do
encontro noturno divulgado via redes sociais na internet e conhecido como Serenata
lluninada. O evento é apresentado como uma causa cujo proposito visa “a ocupacdo dos
espacos publicos da cidade, em prol de mais seguranca, do direito a cidade, para que todos
possam compartilhar os parques, as ruas, com 0s amigos, vizinhos, familiares, enfim, com
todas as pessoas, também & noite”14°,

A caminhada investigativa assume a perspectiva de uma descida as préaticas realizadas
no Parque Farroupilha durante o referido evento com a intencdo de me aproximar das
vivéncias de seus realizadores. No entanto, a metafora da “descida” ndo significa procurar
algo escondido que necessita ser revelado para alcancar uma pretensa “verdade”, pois aqui o
sentido ¢ o da “aproximacao”, da “abordagem”, de um olhar que se coloca, como aponta
Magnani (2002), “de perto e de dentro” das situagdes observadas. Uma descida que consiste,
como assinala Certeau (1998), em seguir

os procedimentos — multiformes, astuciosos e teimosos — que escapam a
disciplina sem ficarem mesmo assim fora do campo onde se exerce, e que
deveriam levar a uma teoria das préaticas cotidianas, do espaco vivido e de
uma inquietante familiaridade da cidade (p. 175).

A perspectiva do autor (1998) parece convergir com a ideia de pedagogia, pois a
investigacdo das préaticas cotidianas possibilita proficuas conexdes aos modos como 0s
sujeitos, no caso desta pesquisa, conduzem e sdo conduzidos pelas suas experiéncias vividas
na noite na cidade. Modos de olhar que possibilitam direcionamentos investigativos as
praticas, condutas e experiéncias, permitindo identificar sua for¢a pedagogica constituida
através de processos ndo-lineares de aprendizagem. Mesmo parecendo contradi¢do, essa €

uma descida as superficies das praticas, pois sdo elas que materializam experiéncias de

149 Conforme descricgdo divulgada na péagina oficial do evento. Disponivel:
https://www.facebook.com/pg/Serenatalluminada/about/?ref=page_internal. Acessso em junho de 2017.
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aprendizagem nos lugares investigados. A teoria das praticas cotidianas de Certeau (1998)
alia-se a perspectiva pedagogica de Ellsworth (2005), possibilitando investigar as diversas
condi¢cdes que 0s sujeitos encontram para interagir com 0S espacgos-tempos noturnos da
metrdpole.

A observacdo e descricdo das praticas permitiram a composi¢cdo de cenas noturnas
analisadas aqui. Cenas nas quais as experiéncias de aprendizagem sdo produzidas tanto pelas
praticas quanto pelas sensacdes, ampliando modos de convivio e relacionamento em um lugar

noturno.

Cena 1 - sensagdes e aprendizagens

Os afectos sdo precisamente estes devires ndo humanos do homem, como os perceptos (entre
eles a cidade) sdo as paisagens ndo humanas da natureza.
(Deleuze e Guattari, 1992)

Figura 16: Leitura noturna a beira do lago Espelho D’Agua
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Fonte: acervo pessoal do autor. Foto por Cristiano Guimarées
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Figura 17: MuUsica ao vivo no pargue a noite
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Fonte: acervo pessoal do autor. Foto por Cristiano Guimaraes

Ndo sei o que o rapaz lia, posicionando-se performaticamente como um pensador
introspectivo na lateral do lago Espelho D’Agua. Parecia ndo se importar com os passantes
em volta de si. Seguiu absorto... Mais adiante, em frente ao mesmo lago, musicos tocavam e
cantavam em uma interacdo com o publico que os rodeava, ja que ndo possuiam tablado ou
qualguer outro palco que os destacasse dos demais participantes do evento. O som das
musicas parecia deslizar pelo ambiente, misturando-se com as velas, as luminarias e 0s
outros tipos de iluminacdo artificial dependurada nas arvores, formando sombras
bruxuleantes. Sons e luzes na noite chegavam aos lugares mais escondidos do parque,
misturavam-se, atingindo individuos e grupos, movimentando seus corpos, produzindo
sensagoes. (Noturnos de Campo, novembro de 2016)

Determinadas experiéncias noturnas observadas e registradas durante o encontro
Serenata lluminada nédo se constituiam somente pela materialidade das préaticas pois, mesmo
que descritas e registradas fotograficamente em sua dimensdo espaco-temporal, a producgéo
das sensacdes era atuante na interacdo dos participantes entre si e com o lugar. E preciso
salientar que as sensacdes sdo entendidas aqui como experiéncias que ndo sdo produzidas
somente pela Otica de uma dada “realidade” que estabelece separa¢do entre homem e mundo

em dois pélos distintos ou como conhecimentos que sdo adquiridos de maneira puramente
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pratica e repetitiva, sdo experiéncias vividas pela ordem do sensivel, nas quais, e sem a
intengdo de soar repetitivo, mente e corpo se encontram inseparaveis.

Para Duarte Junior (2001), a visdo de Descartes, ao separar em reinos independentes
corpo e mente, fundou o entendimento do corpo como um intrincado mecanismo constituido
de pecas menores cujo funcionamento se assemelharia a uma maquina ou relégio. Dessa
concepgdo deriva a ideia de que, da analise exaustiva de suas partes, pode-se chegar a
compreensdo de um todo, estando ainda esse mecanismo corporal excluido de qualquer
interacdo como meio natural, social e cultural (DUARTE JUNIOR, 2001). A célebre e notéria
“dicotomia cartesiana” que estabeleceu as bases do conhecimento racional moderno,
separando o corpo e a mente dos seres humanos, reafirmou a prioridade desta em relacdo
aquele (DUARTE JUNIOR, 2001).

E por isso que no entendimento das sensacbes vivenciadas como experiéncias, o
dualismo entre corpo e mente cede lugar a sua a¢do conjunta e inseparavel para a producéao de
aprendizagens produzidas por meio do que Duarte Junior (2001) denomina de ‘“saberes
sensiveis” e que diz respeito a sabedoria detida e “incorporada” pelo corpo humano como um
todo. Nas palavras do autor:

enquanto o conhecimento parece dizer respeito a posse de certas habilidades
especificas, bem como limitar-se a esfera mental da abstracdo, a sabedoria
implica numa gama maior de habilidades as quais se evidenciam articuladas
entre si e ao viver cotidiano de seu detentor — estdo em suma incorporadas a
ele. E é bem esse o termo, na medida em que incorporar significa trazer ao
corpo, fundir-se nele: o saber constitui parte integrante do corpo de quem o
possui, torna-se uma qualidade sua [grifos do autor] (p. 14).

Vividas como experiéncias em que a relagdo com o outro e com 0 mundo é continua,
os saberes estdo implicados com a producédo das aprendizagens. Menos por um conhecimento
adquirido puramente por meio da cognicdo articulada abstrata e racionalmente através de
signos como numeros, palavras ou imagens e mais pela incorporacdo de tudo que o sujeito
vive por meio de sua relagdo com os demais sujeitos e 0 mundo.

No livro Notas sobre a Pds-Modernidade: O Lugar Faz o Elo, Maffesoli (2004)
afirma que, atraves da fecundidade da sinergia entre espaco, tempo e as sociabilidades, existe
a possibilidade “das pessoas sentirem e experimentarem em comum” (p. 48). Para Maffesoli
(2004) todas essas vivéncias sociais sdo celebradas, pois 0s espagos da metropole sé&o
constituidos por diversos “altares”, lugares que fazem o elo e “onde as pessoas se reinem, se
reconhecem umas as outras e, com isso, conhecem a si mesmas” (p. 58). Por isso, ndo
podemos atribuir somente uma dimensdo fisica aos espacos, pois eles existem a partir dos

discursos que os dizem e os véem; um espaco que também ¢ imaginado, pois sua “natureza”
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fisica ¢ inseparavel da cultura que o compde. Esse mundo imaginado diz respeito “a fluxos
afetivos, as manifestacBes estéticas, aos movimentos éticos, em suma, a toda esta orbita do
sensivel, do sensual, do colorido, do brilho do artificial, do dionisiaco [...]” (p. 58) que marca
as experiéncias sociais do espaco vivido.

Maffesoli (2003) constata que existe uma dificuldade em certos intelelectuais para
captarem “a parte de poesia de que € preenchido o cotidiano” (p. 56). Poesia que, segundo o
autor, certamente ndo ¢ reivindicada como tal, mas que se encontra com forca “nessas
comunicagdes ndo verbais pelas quais se expressa a paixdo social” (p. 56). Certeau (1998),
por sua vez, afirma que uma “pratica do espaco ¢ indissolivel do lugar sonhado”, é o “[...]
processo indefinido de estar ausente e a procura de um préoprio” (p. 183). As singulares visdes
de tais autores auxiliam nessa aproximacao investigativa aos modos como certas experiéncias
de aprendizagem podem ser vividas e sentidas de distintas maneiras.

O Parque se constituia durante o encontro noturno ali realizado como um desses
lugares onde se vive a experiéncia no espaco-tempo por meio das sensagOes possibilitadas
pelo corpo. E isso foi possivel de verificagdo durante minha observacdo casual noturna em
busca das experiéncias de aprendizagem em que as cenas compostas pareciam adquirir a
fungdo de “altares” para as celebragdes, aproximando 0s individuos entre si por meio das
sensacOes e permitindo a articulagéo entre o vivido e o sentido.

O rapaz, com sua performatica leitura a beira do lago artificial, pretendia menos passar
despercebido do que chamar a atencdo e o olhar dos passantes. E exatamente nessa acéo de
parecer estar solitario em meio a multiddo de um lugar que sua aprendizagem acontece, pois
as sensagdes que os sentidos de seu corpo acionam possibilitam essa interacdo com o lugar.
Composta pelos demais sujeitos, pela vegetagéo, sons, luzes, cores e cheiros, as aprendizagens
produzidas por meio dessa interagdo com o lugar sdo entendidas por Ellsworth (2005) “[....]
como um processo engajado de duracdo e movimento, articulado através de redes de
sensagdes e por meio de panoramas de espagos, corpos e tempos” (p. 29).

Ouvir o ritmo sonoro e movimentar 0 corpo em uma interagdo com a mausica
executada em um lugar publico noturno e, geralmente, considerado inseguro naquele horario,
produz a sensagédo de estar em meio aos outros em um lugar onde existe a possibilidade de se
“sentir” seguro. A sensagdo produzida pela interag¢do através da musica naquele lugar permitia
a abertura de um espaco-tempo que o individuo aprendia na interacdo com outro e com 0
lugar. Maffesoli (2004) denomina de “ligancia” social, pelo qual o termo francés adquire o
sentido como “aquilo que me liga ao outro” ou sua significacdo inglesa “que remete a

confianca que podemos sentir nos outros, ou a confianga que experimento com terceiros
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diante de algo que nos ¢é externo” (MAFFESOLI, 2004, p. 49). Assim, continua 0 mesmo
autor, “o meio, misto como ¢, seria condi¢do de possibilidade da existéncia humana, a partir
da existéncia social e da existéncia natural. Isso equivale a dizer que o ‘eu s6 toma
consciéncia de si’ como relagdao” (p. 49).

Como um composto de sensacdes cuja duracdo indefinida subverte o espago-tempo, a
aprendizagem nunca se efetiva como acabada, mas se movimenta numa fabricacdo
inconstante por meio da transicdo produzida pelos sentidos com o lugar. E dessa maneira que
a audicdo e a visdo sdo acionadas pela mdsica, pelas artes performaticas ou por demais
praticas em que corpo/mente estdo em funcionamento constante, produzindo sensacbes que
colocam em interacdo o individuo com os lugares em que se encontram.

Ellsworth (2005) considera as experiéncias vivenciadas em lugares de aprendizagem
como construtores de sensagdes, pois 0 “corpo” dos ambientes pedagdgicos encontra 0 corpo
dos sujeitos por meio de redes de relacbes de interagdo. Em uma experiéncia de
aprendizagem, o corpo atua como estrutura organica da acdo, onde o cérebro € o 6rgao que
transmite estimulos em forma de pensamentos e a mente como a responsavel pelas sensacées
durante essa acdo pensada e realizada. Todo esse movimento é inseparavel, produzido
simultaneamente durante uma experiéncia de aprendizagem, pois como afirma Ellsworth
(2005) é a fusdo do pensar-sentir, a “sensa¢éo encarnada de fazer sentido, a experiéncia vivida
das nossas aprendizagens que fazem o que chamamos de conhecimento”*°.

E o conhecimento em uma experiéncia de aprendizagem, como ja foi repetido neste
trabalho, encontra-se continuamente em constru¢édo, nao € fixo, nem acabado.

A atuacdo conjunta entre corpo/mente/cérebro procura romper com o entendimento de
que o individuo pensa, age e sente separadamente. Essa distincdo é crucial para entender a
centralidade do trabalho das sensacdes para a producao de experiéncias de aprendizagem, pois
0 acionamento de todos os sentidos € 0 que permite ao sujeito se encontrar plenamente vivo e
atuante em lugares de aprendizagem. Para Ellsworth (2005), a atuagdo do pensamento, das
acOes e dos sentimentos sdo componentes convidativos para vivenciar as experiéncias de

aprendizagem, pois, ao se colocarem simultaneamente em suspensdo e animacdo, produzem

150passagem completa no original: What has already happened was once very much alive: the thinking—feeling,
the embodied sensation of making sense, the lived experience of our learning selves that make the thing we call
knowledge (ELLSWORTH, 2005, p.01).
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no sujeito “um intervalo de mudanga considerando uma pessoa que tem sido para uma em que

ainda néo se transformou”®* (p. 17).

Cena 2 - “POA me faz sorrir” e os “abragos gratis”

Em meio ao burburinho de vozes e envolto pelo som dos instrumentos musicais
tocados ao vivo no parque, registro o depoimento e a imagem de duas jovens parecendo
recém-saidas da adolescéncia que relatam de forma empolgada sua campanha durante o
encontro:

A nossa campanha se chama POA ME FAZ SORRIR e ela consiste em fazer com que as
pessoas se lembrem de alguns momentos e alguns lugares que ja as fizeram sorrir em Porto
Alegre e que Porto Alegre ainda tem chance de fazé-las sorrir novamente. Entdo, a gente
pede para as pessoas mandarem suas memdrias afetivas, mandarem o lugar que as faz
felizes, o lugar que as faz sorrir pra nossa fanpage, para que a gente possa mostrar para
outras pessoas e talvez essas outras pessoas tenham a iniciativa de viver, de conhecer, de ir
nesses lugares, de ter esperanca de que Porto Alegre possa ser um lugar bom de novo.

Figura 18: As meninas do “POA me faz sorrir”

B s

Fonte acervo pessoal do autor. Foto por Cristiano Guimaraes

151 No trecho original: They invite the sensation of a mind/brain/body simultaneously in both suspension
and animation in the interval of change from the person one has been to the person that one has yet to
become.
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A imagem mostra uma das muitas paradas estratégicas utilizadas pelas meninas como
forma de elucidar seu projeto junto aos demais ocupantes do parque. Cartazes explicativos e
adesivos entregues de mdo em mao durante suas empolgadas explicacbes eram acdes
observadas por parte dos demais sujeitos que ali se encontravam. Pareciam conseguir alguma
atencdo, pois se encontram em uma posicdo destacada de seus interlocutores que, em sua
maioria, estavam sentados ou deitados pela grama do parque.

Embora considerando louvavel o objetivo das realizadoras do projeto “POA me faz
sorrir”, visando aproximar pessoas através de lembrangas pessoais positivas em busca da
“felicidade” que teria se dissolvido em lugares publicos urbanos, o que eu procurava
identificar por meio daquelas praticas e modos de convivéncias noturnas eram as distintas
experiéncias de aprendizagem produzidas pelas condi¢des propiciadas naquele lugar.

O Parque da Redencdo a noite, iluminado e ocupado por inimeros outros sujeitos,
atuava como componente de um lugar singular para a realizacdo de outras praticas um lugar
vivenciado por experiéncias de aprendizagem. A mesma conduta por parte das meninas seria
possivel durante uma escura e quase solitaria noite naquele mesmo espago-tempo?

Na continuidade daquela acéo, nos contatos (quase) demorados em gue 0S COrpos se
aproximavam em encontros fortuitos com os demais sujeitos que também ocupam aquele
parque, é que podemos avistar outras possibilidades para considerar tais acGes como
experiéncias pedagdgicas de aprendizagem. A entrega de um panfleto como possibilidade de
aproximacdo, os olhares que se cruzam, a fala e escuta atenta sdo acdes que personificam o
intento das meninas para com seus abordados, préaticas realizadas através da interagdo que
aquele lugar de aprendizagem noturno possibilita.

“Porto Alegre esta tao triste, conte pra nos um lugar que te faz feliz na cidade!”,
seguiam interpelando entusiasmadas as duas meninas enquanto ofereciam materiais de
divulgacdo da campanha e conversavam com 0s ocupantes do parque durante o evento
noturno. Talvez a procura do “lugar feliz”, do lugar de felicidade proposto pelas meninas
nunca fosse encontrado, porque ele ja estava ali, presente naqueles encontros e sensagdes, que
embora fugazes e efémeros, pareciam identificar suas aprendizagens. As “utopias” do lugar
sonhado, a topologia desejada, estava no viver ativo de possibilidades e conhecimentos que
podiam acontecer a cada encontro com 0s outros naquele parque. O lugar da felicidade
buscada, imaginada e desejada, se realizava ali, onde cada aproximac&o, cada pratica produzia

experiéncias de aprendizagem.
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Como destacado, para Ellsworth (2005), os lugares de aprendizagem podem ser
interpretados como ambientes que criam “topologias” de relacionamento entre eu e o outro,
que colocam em movimento o “dentro” e o “fora”, ja que “eles nos convidam a habitar essas
topologias de forma a liberar potencialidades para langamentos de pensamentos, sentimentos
e (inter)agfes que em outras velhas configuragcbes sdo capturadas e ndo sdo livres para
emergir”!® [grifo da autora] (p. 117). Um convite que nos possibilita percorrer esse topos em
busca das experiéncias de aprendizagem a partir de outras e novas perspectivas que ampliam
as possibilidades de operar com 0s usos e entendimentos do conceito de pedagogia no espaco-
tempo urbano e noturno.

Andar em seguranca entre e com 0s outros em um espago publico e noturno impelia
suas falas, conduzia suas acbGes para um estar junto. Sensacdes de seguranca, praticas de
convivéncia pensadas e sentidas em que o corpo, a mente e 0 cérebro atuavam de forma
simultdnea e constante naquele lugar de aprendizagem. Elas, as meninas, € que fabricavam
sorrisos, possibilitavam encontros e, nessas ac0es, experimentavam e aprendiam.

A utilizagdo da técnica da “observagdo casual” proposta por Lorite Garcia (2000)
auxiliava minha investigacdo e mesmo que realizada “ao acaso” em meio aos ocupantes
daquele lugar de aprendizagem noturno nao se constituia em uma “casual observac¢do”, pois,
durante a saida de campo, me encontrava imerso naquele acontecimento e na procura das
praticas e vivéncias que produziam experiéncias de aprendizagem dos sujeitos naquela noite.
Assim como eles, 0 pesquisador também assumia determinada posi¢do de sujeito naquele
espaco-tempo; aprendia por meio das condicdes e das conducdes que aquele lugar de
aprendizagem proporcionava.

Durante a caminhada investigativa empreendida pelo parque, observo em diferentes
grupos uma forma de intervencdo urbana que tem se tornado bastante comum em lugares
publicos da metrépole: os “abragos gratis”>®. Distribuidos naquele local, o gesto poderia

parecer incomum e até arriscado caso fosse executado durante outra noite em um parque

12Trecho completo: “And, finally, we have up and spinning interpretations of anomalous places of
learning and how they create topologies of relationality between self and other, inside and outside, inviting
us to inhabit those topologies in ways that release potentialities for thoughts, feelings, and (inter)action
that in other old configurationsare “captured” and not free to emerge” (ELLSWORTH, 2005, p. 117).
1530 movimento freehugs ou “abragos gratis” ¢ considerado um tipo de intervengio urbana e surgiu em Sidney,
na Australia, com um Unico individuo, conhecido como Juan Mann, que se via em situacao desconfortavel e com
problemas pessoais (GUSCHIKEN; MARTINS, 2012). Segundo os mesmos autores (Ib.) Mann decidiu sair
sozinho, caminhando pelas ruas, oferecendo abragcos as pessoas em lugares publicos, usando um cartaz de
papeldo nas maos com a mensagem “freehugs” e distribuindo abragos a desconhecidos que aceitavam. A
brevidade do encontro, do acontecimento inusitado, foi registrado em videos postados pelas redes de internet,
dotando-o “de uma memoria através de fotos e videos que pudessem lhe dar sobrevida no ciberespago” (Id. Ib. p.
179).
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publico da cidade. A imagem fotografica registra o momento do encontro entre 0s

realizadores daquela agéo no parque.

Figuras 19: Os “abracos gratis”

Fonte: acervo pessoal do autor. Foto por Cristiano Guimaraes

Os meninos dos “abragos gratis” também divulgavam sua intencdo pelo parque por
meio de um cartaz grafado a méo. Acdo que, segundo seus realizadores, era usada como
forma de demonstrar tanto seu descontentamento frente as tentativas de cercamento daquele
espaco publico quanto as constantes praticas violentas e de vandalismo realizados naquele
lugar durante a noite. Tal pratica, embora singular e instantanea, parecia assumir uma sutil
forma de resisténcia frente a inseguranca e ao medo que provocam 0 esvaziamento dos
espacos publicos noturnos para o lazer, a diversdo, as atividades laborais e quaisquer outras
praticas sociais realizadas a noite na metropole.

Eu percebia, que além deles, outras pessoas utilizavam o contato do abrago como uma
iniciativa que parecia se expandir na tentativa de criar um ambiente marcado pela vivéncia do
toque, pela experiéncia de uma sensacao tatil onde o corpo era receptivo, distanciando-se de
condutas marcadas pela agressividade, aproximando-se, como afetos que se espalhavam
naquele espago-tempo noturno. Na poténcia daquelas aproximagdes fisicas, e “gratis”, se
anunciava uma ‘“caracteristica da comunhdo sensivel ou afetiva que vem substituir a

sociedade puramente utilitaria” (Maffesoli, 2004, p. 40).
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Na demora de um abraco, no instante de um encontro afetivo, no contato sensivel,
como as aprendizagens atravessam e permanecem no corpo do outro? O abra¢o mobiliza a
aprendizagem do encontro; instaura o saber da procura pelo outro; interrompe, ainda que
brevemente, o ritmo alucinante do espaco-tempo urbano. Na pratica dos “abracos gratis” era
preciso aprender a arte da espera e a espera era apre(e)ndida, pois seus aprendizes estavam em
um lugar que proporcionava o prolongamento dos instantes. Aprender a capturar os “instantes
eternos”, como Maffesoli (2003) chama esses intervalos de suspensao e interrup¢ao do tempo
em que saimos da “temporalidade racional e liberal que caracteriza a atividade diurna” (p.
61).

Os abracos possibilitavam atribuir aquela noite um espago-tempo em que experiéncias
de aprendizagem produziam formas afetivas de conducdo pelo parque. Maffesoli acredita
(2004) em experiéncias sociais em que repousa uma “razao sensivel”, pois a sensibilidade
deposita énfase na vida e na experiéncia, mas também no banal e no cotidiano, acentuando e
pluralizando as razdes e as sensacdes. Para o autor (2004), é na fusdo da experiéncia, da
vivéncia e da coletividade que podemos encontrar o fundamento e a legitimidade da razéo que
entra em sinergia com o sensivel. Os espacgos e 0s tempos imaginados, sentidos e praticados
estdo repletos de vivéncias cotidianas, de experiéncias plurais que se fundem por meio do
contato com o outro, pois “é essa experiéncia do outro, a experiéncia de sua vivéncia através
da minha que fundamenta a compreensao dos diferentes ‘mundos’ constitutivos de um dado
periodo” (MAFFESOLI, 2004, p. 42).

Como visto a partir de Larrosa (2002, p. 21), “a experiéncia ¢ o que nos passa, 0 que
nos acontece, o que nos toca. N&o o que se passa, ndo 0 que acontece, ndo o que toca. A cada
dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece”. Além de
elucidar o conceito de experiéncia e sua relacdo com a educacdo, o autor (2002, p. 21) adverte
que “nunca tantas coisas se passaram, mas a experiéncia ¢ cada vez mais rara”. Uma
experiéncia requer algo que nos aconteca ou que nos togue. Requer, como destaca Larrosa
(2002, p. 23), um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm.

Aquilo que “nos passa”, nos atravessa e, nessa passagem, deixa o que pode ser
considerado uma experiéncia ao modo como Larrosa (2002) denomina de
“experiéncia/sentido”: experiéncia que se encontra no sentido que damos as palavras, pois
elas produzem sentido, criam realidades, funcionando como potentes mecanismos e
subjetivacdo. Para esse autor (2002), as palavras determinam nosso pensamento ndo porque

pensamos a partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras,
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pois “pensar ndo ¢ somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, como nos tem sido
ensinado algumas vezes, mas, sobretudo, dar sentido ao que somos ¢ ao que nos acontece” (p.
21). Portanto, continua o autor (2002), o sentido ou o sem-sentido, tem a ver com as palavras,
tem a ver “com o modo como nos colocamos diante de ndés mesmos, diante dos outros e
diante do mundo em que vivemos. E 0 modo como agimos em relagdo a tudo isso” (p. 21).

Essa perspectiva de experiéncia vivenciada por meio da linguagem que possibilita a
interacdo, que possibilita o dialogo com o mundo, se encontra profundamente articulada com
a aprendizagem desenvolvida pela atuacao constante e simultanea de movimentos de um “eu”,
do outro e do mundo que se constituem conjuntamente por meio dessa relacdo. Se essa
experiéncia, como assinala Elsworth (2005), vier acompanhada de um inconfundivel aumento
de presenca de si e de absorcdo das condi¢es do ambiente em nossa volta, ela se configura
em uma experiéncia de aprendizagem.

Na coletividade, na busca da unido e interacdo por meio da comunhdo, transi¢do
sensivel com o outro, 0s ocupantes do encontro noturno Serenata Iluminada aprendiam outras
formas de relacdo consigo, com o outro por meio da transitoriedade dos espacos-tempos de
um parque a noite. Nessas experiéncias de aprendizagem vivenciadas, o parque adquiria
outros sentidos que diferem da “violéncia” e da “inseguranga”. A0 proporcionar movimentos
de interagdo entre o “eu”, o outro ¢ o “mundo”, o parque como lugar de aprendizagem
articula, por meio das suas condicOes “exteriores”, as situagdes que sdo “interiorizadas” pelos
sujeitos participantes do evento. Abracgos, toques, gestos, olhares, vozes, movimenta corpo
cérebro e mente, ativando sentidos, e 0 que em outro momento diurno dificilmente seria

praticado e vivido da mesma forma.

Cena 3 - o “saber-fazer pessoal” da aprendizagem

Levando em conta que estava imbuido de identificar o espaco-tempo do parque como
um lugar de aprendizagem, continuei na busca de demais praticas noturnas realizadas em
meio aquele agrupamento social noturno. Em minha caminhada pelo parque, percebi em
alguns pontos do local uma singular comercializacdo de bebidas, alimentos e outros produtos
fabricados artesanalmente. Alguns vendedores ambulantes, devido a quantidade de pessoas
reunidas, expunham e ofereciam seus produtos, mas aquele encontro proporcionava outras

modalidades de artesanatos e um tipo diferente de artesdo. Em sua maioria eram jovens,
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provaveis estudantes que se dedicavam durante seu tempo livre a producdo artesanal de
bebidas e comidas. O lucro, ou qualquer outro motivo para se manter financeiramente nessa
etapa de suas vidas, ndo era o principal objetivo desses “artesdos”. O desafio dessa cena final
consiste em identificar como essas praticas, que envolvem saberes e fazeres “populares” ou
“artesanais” podem se constituir em experiéncias de aprendizagem que possuem
potencialidades pedagdgicas.

A imagem e o excerto dos Noturnos de Campo registram o momento de uma
abordagem realizada com um desses “artesdos” da noite. O rosto do participante esta
desfocado na imagem, pois essa abordagem foi observada e registrada de forma casual na
imprevisibilidade das condi¢des que aquele encontro noturno oferecia.

Figura 20: O “saber-fazer pessoal”

Aproximo-me de um rapaz que vendia
suas ‘“‘cachagas artesanais. Observo
que ele explica para os demais em sua
volta sobre os produtos utilizados e o
processo de fabricacdo. Nao foi
preciso questionar sobre 0s possiveis
“lucros” daquelas vendas, pois,
segundo ele, o que proporciona e
motiva sua acao sado encontros como
o Serenata lluminada, onde a reunido
de pessoas com objetivos comuns cria
um ambiente propicio para a
divulgacdo da importancia de
produtos artesanais.

(Noturnos de Campo, novembro de
2016)

Fote: acervo pessoal do autor. Foto por
Cristiano Guimaraes

Cachagcas, cervejas, café e outras bebidas e comidas eram expostas durante o encontro
noturno no parque, evidenciando uma producdo artesanal em que as habilidades de cunho
“pessoal” ou “artesanal” assumiam preponderancia, distanciando-se dos produtos
industrializados e comercializados em outros lugares publicos. Sarlo (2014), em sua obra A
Cidade Vista: Mercadorias e Cultura Urbana pode nos auxiliar nessa discussao que busca
mostrar como determinadas praticas artesanais sdo vividas como experiéncias em que 0S

sujeitos aprendem seus modos de conducédo pela noite. Ao observar os ambulantes espalhados
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pelos espacos publicos de Buenos Aires, na Argentina, a autora observa uma classificagéo
entre aqueles que se dedicam aos produtos industriais e aqueles produtos em que “o
carregado, o disforme e o irregular evocam ‘o feito a mao’” [grifo da autora] (p. 39). Em um
mundo de objetos idénticos fabricados por maquinas, Sarlo (2014) sublinha que as
irregularidades provam a singularidade do artesanato, atestam o0s saberes de seus realizadores
e as qualidades daquilo que “leva a marca de uma mao”.

Certeau (1998), por sua vez, afirma que desde que o conceito de “popular” foi inscrito
para identificar uma hierarquizacdo entre o trabalho cientifico e industrial sobre a producéo
que ndo tem por finalidade exclusiva o lucro, baseando-se, assim, por outros modelos
socioecondmicos, certas praticas e saberes tém sido relegados a “marginalidade”!** social.
Nesse sentido, Certeau (1998) aproxima-se de Sarlo (2014) ao considerar tais praticas
produzidas de uma forma artesanal como uma ‘“arte” que subverte a for¢a da economia
contemporanea e foge da légica industrial, de tempo e fins lucrativos, pois suas taticas
populares tanto desviam para seus fins proprios a “ordem efetiva das coisas” (p. 88) quanto
instituem um “saber-fazer pessoal”. Para Certeau (1998)

enguanto é explorada por um poder dominante, ou simplesmente negada por
um discurso ideoldgico, aqui a ordem é representada por uma arte. Na
instituicdo a servir se insinuam assim um estilo de trocas sociais, um estilo
de invengdes técnicas e um estilo de resisténcia moral, isto €, uma economia
do “dom” (de generosidades como revanche). Uma estética de “golpes (de
operagdes de artista) e uma ética da tenacidade (mil maneiras de negar a
ordem estabelecida o estatuto da lei, de sentido ou de fatalidade).

Essas “praticas desviacionistas”, aponta Certeau (1998), estdo articuladas com as
condi¢cdes dos lugares em que sdo realizadas como formas de escambo em que seus
realizadores ndo sdo apenas produtores ou fazedores de objetos para formas de consumo
caracterizados pelas leis de mercado contemporaneas. Para o autor, tais praticas sdo como
invencOes de outros modos estratégicos de relacionamentos, pois sua producdo € considerada
como um componente cultural, em que a ordem ¢ representada por meio de “trocas”,
“invengoes” e “resisténcias”.

As perspectivas de Certeau (1998) e Sarlo (2014) expandem o entendimento de
praticas artesanais, possibilitando entendé-las como outras “economias”, como trocas que vao

muito além de comercializacdo, como experiéncias que reverberam outros modos de vivéncia

1%4galiento que ndo estou tratando a “marginalidade” como o que designa a exclusdo de um individuo em um
sistema social, nem de proferir uma espécie de culto ao popular, colocando certos saberes e conhecimentos que,
em sua producdo, manteriam formas simbolicas de recriar o local e o regional por meio de aparatos pré-
industriais e artesanais (CANCLINI,1998), pois o consumo desses bens na contemporaneidade ja se transformou
em lucrativo mercado.
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e interacdo social. Articuladas as condi¢gdes do lugar em que sdo realizadas, as praticas
artesanais observadas no encontro Serenata lluminada funcionam como experiéncias vividas
tanto pelos “fazeres” da producédo e da troca de manufaturas, de artefatos, de objetos, quanto
pelos “saberes” que vao além da comercializacdo, constituindo-se como trocas sociais em um
lugar noturno. O que essas artesanias movimentam sao experiéncias nas quais a comunicacéo,
a reciprocidade, a amizade e outras relagdes que possibilitam vinculos sociais em um lugar
sdo aprendidas atraves da interacdo entre os sujeitos e as condi¢des no espaco-tempo do lugar
em que estdo inseridos.

Segundo Ellsworth (2005), uma experiéncia de aprendizagem pode ser materializada
se a identificarmos através do que é aprendido pelos movimentos propicios no espago-tempo e
estdo profundamente implicados no entendimento de como sdo processados esses
movimentos. Se por um lado as producdes artesanais exibiam naquele lugar sua prépria
materialidade, exteriorizada por meio dos objetos, artefatos e produtos, por outro, pode-se
encontrar ali também movimentos de interiorizacdo, como processos subjetivos pelos quais as
experiéncias sdo vividas como aprendizagens, identificando ndo somente quem os fabrica,
mas quem os personaliza com um fazer préprio. O sujeito que fabrica, que manipula, aprende
tanto pela repeticdo da feitura do objeto — 0 que aproximaria tal pratica de uma aprendizagem
formal — quanto pelo que vive durante aquela acdo. Isso é inseparavel das condi¢fes que se
apresentavam naquele lugar a noite, pois, ao oferecer seus produtos artesanais, 0 rapaz
abordado repassava aos demais participantes do evento ndo s6 o0s seus conhecimentos de
fabricacdo. Nessa aproximacdo com o outro, aprendia a conviver de outros modos naquele
espaco-tempo. Se considerarmos que a compra de produtos industrializados em
supermercados ou demais lugares fechados, elimina quase por completo as aproximacdes e
convivios sociais, estabelecendo outras relacfes, entdo as trocas artesanais realizadas por
meio de um encontro noturno instauram aprendizagens vividas em um lugar publico e a noite
que possibilitam outros modos de conducao.

A possibilidade de aprender em um lugar publico pode ser propiciada pelas trocas
oriundas de um “saber-fazer” pessoal que ¢ fabricado a0 mesmo tempo em que fabrica novos
aprendizes e novas experiéncias em um lugar de aprendizagem na noite da metrdpole. O
evento noturno no Parque Farroupilha, além de promover encontros em busca de sua
reocupacao, modificou o lugar, transformou a topografia que expde a condigdo geografica do
parque em uma topofilia que exibe as amizades, as trocas, 0s encontros, 0s abracos,
possibilitando experiéncias nas quais os participantes aprendem a conviver em um lugar

publico noturno notorio pela inseguranca. O artesanato se insere como uma outra economia,
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em que as moedas de troca sdo as relages reciprocas em um lugar que é vivido, sentido,
praticado, imaginado e aprendido. S&o essas experiéncias, em que se aprende a viver por meio
de uma pedagogia das trocas de relacdes, que possibilitam outros modos de se conduzir e ser
conduzido na noite da metropole.

O que possuem em comum as cenas compostas a partir do evento Serenata lluminada
realizado no Parque Farroupilha? Ao contrario dos demais lugares investigados nesta tese, o
parque assume a condi¢do de “palco” para alguém que repassa conhecimentos para outrem
durante o evento ali realizado. As experiéncias de aprendizagem vividas em um evento
pablico e noturno onde diferentes encontros acontecem, valem como iniciativas que desejam
retomar a pratica cotidiana dos usos sociais de ocupacdo do espaco publico urbano. As
praticas ali realizadas estimulam repeticdes continuas, propagando-as permanentemente.
Indispensaveis para a troca de novas experiéncias, essas praticas forjam aprendizagens que
fortalecem a mensagem principal do evento e que é 0 seu propo6sito: a ocupagdo dos espagos-
tempos publicos e noturnos como um bem comum a partir de outras formas de lidar com a
violéncia e a inseguranga, como as praticas dos “abragos-gratis” ou a campanha “POA me faz
sorrir”, ou mesmo pPor um participante que traz para a rua a possibilidade de realizar em
publico uma atividade comum privada como a leitura de um livro. Outros olhares para a
ocupacdo dos espagos-tempos publicos, convidando a populacdo para novas formas de
producdo e consumo fora de sua ordem ou padrdo em espagos fechados, onde as acOes
seguem parametros regulados, aproximando-as de uma ordem da privacidade, como a venda
de produtos artesanais.

Se levarmos em consideragdo a argumentacdo da autora, as experiéncias de
aprendizagens vividas no espago-tempo de um lugar noturno estdo articuladas com o que
Ellsworth (2005) denomina de “materialidade pedagogica”. A autora (2005) salienta que “se a
pedagogia consiste de praticas e processos que transformam qualitativamente os modos como
pensamos e atuamos no mundo, isso também transforma qualitativamente nossa

incorporagdo®

no ¢ do mundo” (p.118). Isto significa dizer que, na pedagogia, o objeto de
atencdo e curiosidade pode ser incorporado como experiéncia de aprendizagem. Para
Ellsworth (2005), ao engajar-se com a materialidade do tempo e do lugar, a pedagogia esta
implicada com as sensacbes e 0s movimentos que sdo cruciais para potencializar o

conhecimento e o entendimento, produzindo a materialidade da aprendizagem.

155 A problematica em torno do termo emboiment vem sendo salientada em muitos pontos nesta tese. Aqui, tal
bR 13

termo pode ser traduzido como “incorporado”, “encarnado” ou “personificado”. Portanto, o sentido da tradugio
depende do contexto em que é usado.
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A rota noturna que iniciou pelos viadutos como lugares de moradia e sobrevivéncia
noturna, passando pelas movimentadas ruas boémias encontrou no espago-tempo do Parque
Farroupilha o lugar de aprendizagem que encerra esta caminhada pelas noites da metropole.
No capitulo seguinte, intitulado AMANHECER, apresento as consideracdes finais nas quais
sd0 destacados 0s possiveis resultados da pesquisa por meio das articulagbes entre as

experiéncias de aprendizagem e as pedagogias da noite.



7 CONSIDERACOES FINAIS - AMANHECER...

Noite em Porto Alegre.

Estranhava a propria disposi¢ao.

Em toda sua vida, jamais vivera noite tdo longa.

Eram, verdadeiramente, nove horas da manha,

e como todo domingo as pessoas corriam, caminhavam
e mateavam ao redor do todo.

Ele seguia o curso sem fim da noite e do parque.

N&o amanhecera.

[...] O vampiro, enlouquecido, voltou a tumba,
tomando conhecimento de trés coisas bastante comuns aos seres humanos porto-alegrenses.
A insOnia, a ressaca e a redencao.

(Pedro Dziedzinski Rocha, 19 anos)

Opoema utilizado como epigrafe deste capitulo ilustra a chegada ao tempo desta
pesquisa “amanhecer”. Tempo de perceber que, embora existam muitos outros
lugares de aprendizagem, diversas praticas cotidianas, distintos personagens e multiplas
experiéncias de aprendizagem na noite urbana, € preciso encerrar esta caminhada voltada a
visibilizacdo das pedagogias da noite.

Em setembro de 2015, quando recebi o poema de Pedro, um jovem que declama suas
composigdes autorais pelos bares noturnos do Bairro Cidade Baixa, em Porto Alegre, esta
pesquisa dava seus primeiros passos investigativos. Ao finaliza-la, aqueles escritos enviados
pelo poeta parecem representar mais do que a intensidade da ressaca juvenil ou de um
personagem “maldito” que perambula embriagado na noite de uma grande cidade. Ele alude a
como certas experiéncias vividas na noite ensejam aprendizagens dos sujeitos urbanos em
determinados lugares noturnos da metrépole. No poema, Pedro, como um vampiro que
aprende por meio de suas experiéncias noturnas, “toma conhecimento” de que 0 CUrsO sem
fim da noite depende das constantes relagdes com 0s muitos outros que também ocupam os
espacgos-tempos da metropole. Em sua “estranheza”, o poeta é conduzido tanto pela boemia de
mais uma longa noite que se finda, quanto pelos modos de viver daqueles sujeitos que
aproveitam mais um dia que amanhece.

Se, por um lado, a noite ainda serve de inspiracdo para 0s imaginarios boémios
urbanos e se conserva como fonte para producgdes artistico-poéticas, mesclando-se com
problemas sociais e medos noturnos de toda ordem, por outro seus dominios ja foram

colonizados por interesses diversos, vide ter se tornado territorio prodigo de mercantilizagdo e
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consumo em que lazer e diversdo sdo negociados. Mesmo ndo se contrapondo ao dia, a noite
abarca distintos modos de vivé-la, exigindo outros cdodigos, outras ‘“negociagdes” que nem
sempre seguem as relagdes comuns de trabalho, familiares ou escolares, principais modos de
conduc¢ao nos ritmos diurnos das metropoles. Assim como a dtica “utilitarista” que rege o dia
exibe determinados modos de condugéo, a noite proporciona distintas pedagogias. Desse
modo, na multiplicidade cultural contemporénea, a noite é entendida menos como “elemento”
que obedece a leis cosmicas ou movimentos ciclicos ad eternum entre dia/noite e pelos quais
as vidas humanas sdo reguladas, e mais como uma composicdo de espacos-tempos que
ampliam seus horizontes e rompem suas fronteiras.

Diante de todo o universo cultural que fervilha na noite, esta tese se propds a
evidenciar o funcionamento das pedagogias da noite em Porto Alegre. Dar visibilidade as
pedagogias que se configuram e operam e na noite de Porto Alegre foi o seu objetivo
principal. Pesquisar um tema tdo amplo implicou desafios: a diversidade de pessoas, de
situacdes, de lugares, de experiéncias e mesmo a disponibilidade para as pessoas atenderem as
abordagens do pesquisador. Cabe destacar que Porto Alegre, como uma metropole
contemporanea, tem sido marcada cada vez mais por sentimentos de medo e de inseguranca
no espacgo-tempo noturno. Os indices crescentes de “violéncia urbana” também impactaram
esta pesquisa em lugares publicos, visto que a producdo dos dados dependeu do trabalho de
campo realizado a noite entre o final do ano de 2015, de todo 2016, chegando até o primeiro
semestre de 2017, periodo em que a metrdpole porto-alegrense foi considerada uma das mais
violentas do pais*®®.

Tais desafios exigiram contornos, recortes, opcdes e articulagbes no campo dos
Estudos Culturais que possibilitaram maior maleabilidade teédrica e a utilizacdo de uma
metodologia hibrida. A rota de pesquisa tracada pelo flanar noturno do pesquisador na regiao
central de Porto Alegre foi uma opcdo metodolégica que permitiu aproximacdes

investigativas, selecdo dos lugares noturnos, observacéo e registro das praticas realizadas em

15%6Em abril de 2015, a edigdo on-line do Jornal GalchaZH anunciava o descontrole sobre a criminalidade e
inseguranca que assustava e desafiava Porto Alegre. Em setembro de 2016, segundo o site Sul 21, Porto Alegre
constava entre as 10 cidades mais violentas do mundo. Em meados de 2017, o Brasil ocupava a quarta posic¢éo
no ranking da violéncia e Porto Alegre seguiu na lista das mais violentas do mundo, segundo o site GalichaZH.
A reportagem do Jornal Correio do Povo, no final do mesmo ano, noticiava Porto Alegre como a cidade com
maior nimero de assassinatos por100 mil habitantes.

Fontes,  respectivamente:  https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2015/04/violencia-assusta-e-desafia-
porto-alegre-4744455.html, https://lwww.sul21.com.br/jornal/porto-alegre-esta-entre-as-10-cidades-mais-
violentas-do-mundo-em-ranking-de-criminalidade/, https: //gauchazh.clicrbs.com.br/

seguranca/noticia/  2017/04/porto-alegre-e-listada-entre-as-cidades-mais-violentas-do-mundo-9762767.html e
http://correiodopovo.com.br/Noticias/Policia/2017/10/632997/Porto-Alegre-e-a-terceira-capital-com-maior-taxa-
de-assassinatos-por-100-mil-habitantes. Acesso: janeiro de 2018.



233

tais lugares, bem como abordagens aos sujeitos que habitam e ocupam, ainda que
momentaneamente, 0s lugares noturnos e publicos da noite na metrépole.

Pesquisar pedagogias que nem sempre se apresentam em sua forma tradicionalmente
conhecida exigiu mudancas de perspectiva ao longo da investigacdo. As pedagogias da noite
que pretendi dar visibilidade ndo estéo atreladas a aparelhos institucionalizados como escolas,
hospitais, empresas, exército etc., bem como os seus modos de funcionamento ndo seguem
procedimentos formais ou lineares. Assim como a noite da metrépole se mostrou mais do que
um imutavel “objeto” de pesquisa a ser explorado, evidenciando uma multiplicidade de
espacos-tempos compostos de lugares, sujeitos e praticas sociais, as pedagogias da noite
derivam dessa fluidez que movimenta os ritmos e trénsitos urbanos contemporaneos. As
pedagogias da noite estdo diluidas na diversidade do universo noturno, sdo regidas por
tortuosos e labirinticos modos de viver, colocam em funcionamento distintos modos de
conducéo. Se existe alguma intencionalidade nas formas de operacgdo das pedagogias da noite,
elas sdo da ordem das experiéncias vividas, das condi¢cdes contingenciais apresentadas nos
contextos culturais em que sdo produzidas.

Como a diversidade cultural noturna é um campo fecundo para os modos de viver, a
solugéo encontrada para dar visibilidade ao funcionamento das pedagogias da noite consistiu
em identificar e analisar as experiéncias pelas quais 0s sujeitos aprendem tanto a conduzir
quanto a se conduzir e serem conduzidos nas situagdes e condi¢des que determinados lugares
noturnos da metrépole proporcionam. Cabe destacar que os lugares exibiram nesta pesquisa
nao apenas uma localizagdo “topografica”, mas se aproximaram de uma topofilia (TUAN,
1983), permitindo vislumbrar a importancia de sua dimenséo afetiva para as experiéncias de
aprendizagem vividas na noite. As experiéncias de aprendizagem identificadas nos lugares
investigados materializaram os modos de conduc¢do na noite por meio de préaticas, de
convivios, de relacionamentos, de vinculos afetivos, produzindo modos de ser e estar na noite.

A ideia de “relagao” foi identificada como a linha mestra que alinhavou todas as
experiéncias analisadas nesta pesquisa. O significado atribuido a relagdo, como o de relatar e
de descrever, traz também o sentido de estabelecer comparacdes, distinguir semelhancas e
diferengas entre uma coisa e outra e ainda como conexdo ou como vinculo afetivo. Assim, as
experiéncias de aprendizagem identificadas no espaco-tempo publico dos lugares noturnos
investigados sugerem o estabelecimento de modos de conducdo que se apresentam por meio
da relagdo do “eu” com o outro € com o lugar. Aqui cabe o alerta de Foucault (20006),
apresentado na secdo 4.2.1 desta tese, de que ndo se trata de “[...] reconduzir o olhar das

coisas exteriores para o mundo interior” (p. 287), nem de distingdo ou direcionamento das
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coisas da natureza para o “interior” de si mesmo. Para o autor (2006), trata-se somente dos
outros ¢ do mundo que nos cerca ¢ “[...] € preciso ter dessas coisas um saber diferente, um
saber relacional” (p. 288).

Assim como os saberes, 0s conhecimentos e as aprendizagens se desenvolvem, na
expressdo de Foucault (2006), em um “campo de relacdo” entre as coisas do mundo e noés
mesmos, pois emergem desse modo de olharmos as coisas do mundo, de nos conduzirmos no
mundo. Nesse sentido, a relagdo ¢ entendida menos como “aquisicdo” ou “transmissao” de
conhecimentos entre sujeito-objeto e mais como “intera¢do” e “transi¢ao” no espago-tempo
pelo qual as aprendizagens sdo vividas como experiéncias. E sdo essas experiéncias de
aprendizagem que possibilitam visualizar como conduzimos nosso olhar para as coisas do
mundo, para os outros e para n6s mesmos. Assim, o desafio de encontrar pedagogias na
amplitude da noite se traduziu pela identificacdo das experiéncias de aprendizagem produzida
por meio da relagdo dos sujeitos entre si e por meio das condi¢des que determinados lugares
noturnos da metrépole proporcionam.

A producdo empirica evidenciou pedagogias que podem ser consideradas “universais”
para viver a noite como a busca do lazer e do entretenimento, comportamentos comuns a
muitas das metropoles contemporaneas, assim como também destacou “particularidades” nos
modos de conducdo na noite de Porto Alegre como resposta aos desafios enfrentados por
quem busca condic6es de trabalho ou moradia em lugares publicos. De um modo ou de outro,
no emaranhado de experiéncias de aprendizagens que a metropole noturna desenha, as
pedagogias da noite se configuram e operam na conducdo dos sujeitos através das mdaltiplas
relagdes vividas nos lugares noturnos investigados.

A movimentacdo e aglomeragdo noturna nas ruas Coronel Genuino e Jodo Alfredo
possibilitaram a identificacdo de experiéncias em que a aparente busca de prazer e diversao
enfatizaou desde os deslocamentos para a procura e localizacdo de locais para beber e comer,
salientando vinculos afetivos como encontros com 0s amigos até a “caga” na noite como
busca de relacionamentos sexuais. A preferéncia por estilos musicais, indumentarias,
acessorios e demais simbologias, evidenciando grupos com gostos semelhantes, também se
destacou. Seja através dos relatos individuais ou pela observacdo de préaticas de agregactes
coletivas que movimentam estes lugares noturnos de aprendizagem, as formas afetivas e
estéticas assumiram preponderéancia, emoldurando os relacionamentos. Como salientado no
capitulo analitico referente a tais lugares, a “estética” ¢ entendida menos como conceito
vinculado aos dominios da Arte e mais como um termo usado para identificar a “experiéncia

perceptiva cotidiana” (EAGLETON, 2011, p. 48). Em razéo disso, as relacdes estabelecidas
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pelas formas estéticas funcionam como aprendizagem pela qual os sujeitos sdo conduzidos na
noite.

Vislumbrar nas experiéncias de aprendizagens noturnas modos de conducdo para além
de um sistema mecanico que estabelece relacbes econdémicas ou politicas encontra amparo em
Maffesoli (2010), que considera as experiéncias cotidianas como “um conjunto de relagdes
interativas, feito de afetos, emoc0des e sensagdes que constituem, strictu sensu, o corpo social”
[grifo do autor] (p. 63). Aprender a viver em lugares noturnos e publicos através da “relagao”
estabelecida como interacao entre eu/outro/mundo reafirma a experiéncia da “ligancia social”
(MAFFESOLI, 2004), da “ligacdo intima” entre o fazer e sentir (DEWEY, 2010), ou ainda da
“mediagdo” como “palco de negociagdes” entre 0 homem e a cultura (VYGOTSKY, 1984).
Os espac¢os-tempos noturnos da metrépole possibilitam o estreitamento dessas relagdes como
experiéncias vividas. Despachados dos ritmos diurnos, os sujeitos procuram lugares na noite
onde a possibilidade de contato com o outro difere das obrigagdes laborais. Sdo conduzidos
pelas condigdes dos lugares que ocupam, vivendo e aprendendo por meio de sua relagdo com
tais lugares e com o outro. As relacOes estabelecidas pelos vinculos afetivos e as formas
estéticas evidenciaram modos de conducdo por meio de experiéncias de pertencimentos
comuns na noite.

Intrinseca a esses modos de conducgdo evidenciados na noite das ruas investigadas,
encontram-se, ainda que de modo menos aparente, a questdo do consumo. Embora tal questdo
ndo tenha se tornado objetivo desta tese, as redes de consumo estdo disseminadas no espaco-
tempo de determinados lugares noturnos contemporéneos, tornando-se quase “naturalizadas”.
No caso da Rua Jodo Alfredo, o consumo se evidencia com mais intensidade, torna-se
aparente, estéa integrado a movimentacao noturna e é indispensavel para o funcionamento do
comércio local de bebidas e comidas. Destaca-se 0 consumo cultural boémio marcado pela
constante rotatividade e mistura de bares e grupos sociais de variados estilos. Desse modo, as
pedagogias da noite nas ruas boémias operam por meio de experiéncias de aprendizagem
pelas quais as relacfes sao estabelecidas tanto pela via da interacéo estética ou dos vinculos
afetivos e de pertencimento quanto pela regulagdo do consumo de quem vive a noite de tais
lugares.

Enquanto as experiéncias de aprendizagens nas ruas fortalecem e possibilitam vinculos
de identificacdo coletiva entre seus frequentadores, outras relages tecidas na noite dizem
respeito a questdes de inseguranca em uma metrépole onde o medo do outro e do
desconhecido assume destaque. Embora os lugares, as praticas e 0s sujeitos possuam

especificidades e condicdes singulares na noite urbana, determinados relatos e praticas
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evidenciam o medo e a inseguranca, permeando muitas das experiéncias de aprendizagem e
instaurando com isso potentes modos de condugéo dos sujeitos na noite. Talvez o que de mais
importante se aprenda sejam medidas de protecdo, de preservacdo de bens e de dissimulacao.

As experiéncias de aprendizagens dos moradores noturnos dos viadutos apontaram
modos de condugdo por meio das relacbes estabelecidas entre os sujeitos e os lugares
investigados. A protecdo dos objetos pessoais bem como de si mesmo, a desconfianga, a
escolha das amizades ou a pratica do isolamento, indicativa do risco da soliddo de viver em
tais lugares, sdo experiéncias de aprendizagens em que as sensacdes de medo e da inseguranca
funcionam como modos de condugdo na noite nos viadutos. Atravessando os lugares na noite
da metrépole, a “observacdo” e a “participa¢do” identificadas nos relatos de um motorista de
taxi, apresentado na primeira entrecena, destacam as experiéncias de um trabalhador noturno
gue encontra na noite as condi¢6es para labuta ao mesmo tempo em que convive com 0 medo
dos desconhecidos passageiros que embarcam em seu automovel. As “taticas”, utilizadas
como préticas rotineiras de outro trabalhador noturno, como no caso do garcom Daniel,
evidenciam aprendizagens em que conhecer e identificar as intencGes do outro na noite é
indispensavel. Relatos como o destacado pela jovem Mana, frequentadora da Rua Jodo
Alfredo, salientam a perambulacdo em grupo, expressando modos de condugdo como
protecdo mesmo em meio aos movimentados lugares boémios. O medo e a inseguranca
noturna também permeiam, embora de modo menos explicito do que nos demais lugares, as
experiéncias coletivas realizadas durante o encontro noturno Serenata lluminada. Tais
experiéncias seriam impraticaveis ou produziriam aprendizagens distintas daquelas
identificadas nesta pesquisa durante as demais noites em que o Parque Farroupilha assume a
condicdo de lugar intransitavel para a grande maioria da populacdo e propicio para roubos,
assaltos e outras agressoes.

As pedagogias da noite operam por meio das experiéncias de viver em uma metrépole
onde a constante sensacdo de inseguranca e de medo exige a incessante e renovada
aprendizagem da protecdo e até mesmo da sobrevivéncia. S&o essas experiéncias de
aprendizagem que possibilitam materializar os modos de condugédo na noite, possibilitam dar
visibilidade as pedagogias que nem sempre funcionam de modo aparente. Seja um solitario
morador de rua em um viaduto, um trabalhador, uma jovem boémia ou ativistas sociais e
artistas em um encontro no parque todos sdo conduzidos pelos ritmos da noite urbana, assim
como aprendem a se conduzir pelas condigOes que os lugares noturnos proporcionam.

No entanto, a pluralidade das pedagogias da noite também pode ser identificada a

partir de experiéncias de aprendizagem materializadas por praticas e condi¢bes que,
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estabelecem outras rela¢fes sociais noturnas. A ocupacao do espaco-tempo publico pode ser
vista como experiéncia que evoca a retomada da coletividade noturna vivida por meio de
relacbes em que a diversidade possa coexistir na metropole. Se 0 medo e a inseguranca
resultaram de pedagogias da noite cujo efeito se reflete, principalmente, no esvaziamento do
espaco publico da metrdpole, por outro lado a reocupacao dos lugares noturnos onde existe a
movimentacdo e o adensamento de pessoas pode produzir outros modos de viver na cidade. A
pratica da retomada noturna dos espagos publicos como ruas, pragcas e parques, além de
salientar aspectos sociopoliticos da metropole contemporanea parece se configurar como uma
potente forma pedagdgica que implica a aproximacao de pessoas e a promo¢do de alternativas
para vivéncias em lugares noturnos, articulando outras experiéncias de aprendizagem e novos
modos de conducdo pela noite da metrdpole.

Como salientado no decorrer desta tese, tais experiéncias de aprendizagem nao
dispensam ou desprezam o aspecto cognitivo, pois em um lugar noturno os conhecimentos
sdo imprescindiveis. Para executar aces basicas como se localizar e se situar em um lugar é
preciso conhecer e memorizar 0 espaco percorrido e tomar decisfes. Sdo acOes cotidianas
realizadas por meio de processos cognitivos sutis e se destacaram nas préaticas executadas em
que a adocdo de comportamentos, indispensaveis para a movimentacdo e conducdo pelo lugar,
esta implicada com aprendizagens em que se misturam sensacdes, pensamentos e acoes.

Nas cenas analisadas, 0s contatos, aproximacgdes, encontros e convivios salientaram
relacBes com o outro e o lugar por meios visuais, auditivos, tateis, gustativos e olfativos. O
destaque para os sentidos mostra que estdo implicados com experiéncias de aprendizagens em
que a relacdo também se estabelece como interacdo, como dialogo permanente dos sujeitos
entre si no e com os lugares. Nesses processos de aprendizagem, o corpo, a mente e o cérebro
estdo expostos e compostos em um espago-tempo de transicdo em que agir, pensar e sentir
estdo continuamente em um mesmo movimento, tanto para conhecer quanto para aprender. E
por isso que essa perspectiva de aprendizagem se aproxima do conceito de embodiment.
Traduzido como “personificacdo”, “incorporacao”, entendido também como “corporificagao”,
esse conceito auxilia no entendimento da aprendizagem na qual o conhecimento é produzido
pela interagdo com o “meio” e com os sujeitos e assim como eles ndo € estatico, ndo esta
acabado, mas também se encontra em permanente construgéo e transformagao.

Adotar esse olhar sobre as aprendizagens como experiéncia vivida na noite, como
modos de aprender que ndo envolvem somente a aquisicdo de certos tipos de conteudo, mas
marcam uma relacgdo social de pertencimento, de afetividades, de corporificagéo dos sujeitos

entre si e com 0 mundo foi o que possibilitou aberturas, escapes para arranhar as linguagens e
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procurar outros processos além daqueles em que a aprendizagem € tradicionalmente
entendida. Assumir essa perspectiva potencializa as relacbes mediadas pelas experiéncias no e
com o “outro” e o mundo, promove outras formas de visualizar como as pedagogias sdo
produzidas e operam em lugares da noite na metropole.

As pedagogias do medo, pelas experiéncias da protecdo e da sobrevivéncia em
lugares inseguros; as pedagogias boémias, marcadas pelos vinculos afetivos, estéticos e de
consumo que marcam pertencimentos e identidades; e as pedagogias dos encontros noturnos
realizadas em um parque sao mais do que denominagdes para agruparem uma ‘“caixa preta”
das pedagogias, as experiéncias de aprendizagem e as condutas noturnas dos individuos ou
grupos abordados durante esta pesquisa. Como destacado no quarto capitulo desta tese,
Watkins, Noble e Driscoll (2015) tém questionado como a pedagogia tornou-se “menos uma
ferramenta para analisar praticas particulares e mais uma ‘caixa preta’ através da qual alguma
coisa € feita, sem explicar como isto ¢ feito (grifos dos autores)”®’ (p. 9). Em vista disso, tais
autores consideram que as pedagogias culturais articulam o “ndo dito” dos processos
subjetivos e a das condutas humanas, pois promovem a ampliacdo das fronteiras das
aprendizagens formais e ndo formais. Encontrando-se em todos os lugares, as pedagogias
culturais estdo implicadas com préticas cotidianas, operando através de um emaranhado de
relages espaciais e temporais compostas de atores humanos e ndo humanos como objetos e
arquiteturas pelas quais aprendemos a moldar capacidades, habitos e comportamentos.

Compostas pelas acdes, pensamentos e sensacfes, as pedagogias da noite parecem
operar através dos detalhes, das praticas, dos objetos, das arquiteturas, como condi¢bes para
experiéncias de aprendizagens que muitas vezes passam despercebidas. Observar essas
experiéncias como aprendizagens é revelar as “pequenas historias” pelas quais as préaticas e as
sensacOes estdo intrincadas as condi¢bes dos lugares, produzindo saberes e conhecimentos,
qgue funcionam como potentes modos de conducdo nos contextos culturais da noite
contemporanea. Desse modo, se a reunido das praticas como cenas realizadas no contexto dos
lugares investigados permitiram a identificacdo das experiéncias de aprendizagem pelas quais
foi possivel visualizar o polimorfo funcionamento dos modos de condugdo noturnos, acredito
que esta pesquisa tenha contribuido para abrir um pouco a “caixa preta” destas pedagogias da
noite.

Por fim, resta dizer que as pedagogias da noite, como modos de condugéo que operam

através da cultura contemporanea, caracterizam-se por uma dualidade: se por um lado somos

157 No trecho original: “Pedagogy becomes less a tool to analys e particular practices and more of a ‘black box’
trough which something is done, without explaining how it is a done”.
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conduzidos e governados pelos modos como nos postamos no mundo, por outro, perseguimos
possibilidades para exercer respiros de liberdade, para realizar praticas de resisténcia
cotidiana. E por isso que as pedagogias na noite assumem a perspectiva de uma experiéncia
cultural, pois sao da ordem da “criagdo” e da “autocriacdo”, da invencao e da reinvencao de si
e do mundo. Pelas pedagogias os conhecimentos e os saberes produzidos na noite nunca estdo
acabados, estdo sempre em construcdo. A cada noite, outras experiéncias, outras

aprendizagens, outras pedagogias.

7.1 APEDAGOGIA DE UMA PESQUISA: INVESTIGAR E APRENDER NA NOITE

No texto Insignficancias: O que Faco Aqui?, Larrosa (2017) relata histérias de
pessoas que, em suas atividades de pesquisa e investigacdo, encontraram desassossegos,
incertezas e que foram acometidos pela pergunta “o que fago aqui?” Tal pergunta, segundo
Larrosa, levou seus autores a redimensionarem seus projetos de vida e se “internarem no
desconhecido” (p. 307). Reflexdes semelhantes emergem ao final desta pesquisa. O que um
pesquisador aprende nas investigacdes noturnas? Como se é conduzido pela prépria pesquisa?
Questdes que reverberam ao final desta caminhada, pois a prética de pesquisa se configura
como uma pedagogia da noite. Uma pesquisa como uma conducédo pela qual o pesquisador
ndo perambula sem rumo pela metropole e, ainda que muitas vezes némade, é direcionado por
intengdes, por circunstancias, por contingéncias dos lugares, adotando trajetos, que de uma
forma ou de outra foram previamente supostos.

Uma pesquisa que langou desafios. Uma experiéncia de pesquisa para aprender a lidar
com desafios. E para que uma pesquisa se transforme em uma experiéncia singular e
desafiadora é preciso um certo estado de disposi¢do, uma certa maneira de habitar o oficio de
investigador (LARROSA, 2017, p. 321). A pesquisa em lugares noturnos é recheada de
situacOes que atravessam e desafiam a vida do pesquisador, suscitando reflexdes como
aprendizagens que também sdo vividas durante as investigacdes. Seja abordando uma jovem
como Mana, quando o pesquisador aprende a se colocar em outros espaco-tempo noturnos
entendendo que aquelas culturas juvenis sdo reguladas por afetos e desejos diferentes dos
seus, seja acompanhando as “cacadas” de Marcio pela noite, em que o esfor¢o analitico
consistiu em afastar a visdo heterossexual do proprio pesquisador ou ainda aprender que a

abordagem a moradores de rua exige muito mais do que a capacidade de se colocar naquela
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situacdo, em que, em suas quase totais privacdes, tais sujeitos ndo escondem os medos
comuns aos demais habitantes da metrépole de perder seus bens.

Aprender a observar esses outros espacgos e tempos de vida, essas outras idades e esses
outros modos de ser e estar na noite foi uma forma de reinvencdo, tanto dos movimentos
investigativos quanto da visdo do pesquisador em campo. Uma possibilidade de problematizar
a investigacdo, como destaca Larrosa (2017), ndo a partir de “ser” quem sou, como sou
enquanto investigador ou como fago minhas investigagdes, mas sim como “estar” em uma
investigagdo, ‘“nas maneiras de habitar o espago em que se investiga” (p. 28). Ocupar e
habitar o lugar de pesquisa também pode ser uma experiéncia de aprendizagem pela qual o
pesquisador conduz a pesquisa, mas também é conduzido por ela, produzindo e sendo
produzido por essas formas de existir na noite, encontrando-se emaranhado em pedagogias da
noite.

Finalizo esta tese, salientando que as pesquisas sobre pedagogias da noite estdo
apenas iniciando, ndo estdo esgotadas, possibilitando reflexes para investigaces futuras.
Uma dessas possibilidades emerge durante a realizacdo deste trabalho e foi fomentada em
grande parte pelas discussbes acerca da ética em pesquisas académicas. Aliada com a
profunda crise social e politica que o Brasil atravessa, as possibilidades de pensar sobre uma
“ética na noite” se refletem também no trabalho de campo realizado para esta pesquisa e nas
experiéncias de aprendizagem vividas nos lugares. Ao levarmos em consideragdo que viver e
aprender no espaco-tempo publico pressupbe relagbes consigo com o outro e com o lugar,
pressupde relacionamentos com estranhos, como destaca Bauman (2000), percebemos que
essas relacbes podem ser pensadas e estdo implicadas com acdes na perspectiva ética.
Perspectiva pela qual outros modos de conducdo sdo possiveis em coletividades responsaveis,
reforcando vinculos de identidade grupal sem eliminar as individualidades, encaminhando-
nos para outras possibilidades de convivio social — no sentido de civilidade — e comum — no
sentido de comunidade — em espacos-tempos publicos noturnos.

Pensar modos de conducéo éeticos nos espagos-tempos publicos como pedagogias da
noite aproxima-nos da metafora das “figuras do porvir” pela qual Larrosa (2015) atribui a
Educacdo condigdes de possibilidades que encarnam “nossa relagdo com o homem-por-vir,
com a palavra-por-vir, com o tempo-por-vir” (p. 14). Acredito que tais perspectivas
promovem aberturas para outros pensamentos, agdes, pesquisas, vislumbrando territorios

possiveis para a Educacdo, a Cultura e a Pedagogia.
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APENDICES

APENDICE A - JUSTIFICATIVA QUANTO A REALIZACAO DAS ETAPAS
PRELIMINARES E POSTERIORES DA PESQUISA

Considerando que todas as etapas preliminares necessarias para que o pesquisador
elabore seu projeto ndo sdo alvo de avaliacdo do sistema CEP/CONEP, como consta no Art.
24 da resolugdo n°510/2016, vale ressaltar que a fase inicial do projeto intitulado a época de
Pedagogias da Noite: Personagens Urbanos, Praticas Culturais e Lugares de Aprendizagem
na Metrdpole foi realizada entre agosto de 2014 e julho de 2016. Periodo dedicado a
elaboracdo da proposta de pesquisa, construcdo do arcabouco tedrico-metodologico que
demandou levantamentos e revisdo de material bibliografico, a realizacdo de um “estado da
arte” e a criagdo de um desenho metodologico, auxiliando no desenvolvimento das etapas
posteriores da pesquisa.

Conforme consta no Art. 25, 81° da Resolucdo 510/2016: “a avaliagdo cientifica dos
aspectos teoricos dos projetos [...] compete as instancias académicas especificas, tais como
comissdes académicas de pesquisa, bancas de pds-graduacdo, instituicdes de fomento a
pesquisa, entre outros”. Nesse sentido, saliento que a qualificacdo do referido projeto por
banca avaliadora foi avaliado em 29 de julho de 2016, junto ao programa de P6s-Graduacao
em Educacdo da UFRGS. Apds a qualificacdo, as copias dos pareceres emitidos pelos
participantes da banca foram incluidas, junto com os demais documentos, no cadastro do
projeto no portal do sistema de pesquisa da UFRGS.

Nos termos e definicBes adotados para a realizacdo das etapas preliminares de uma

pesquisa, a Resolucdo 510/2016, em seu Art. 2°, inciso XII considera

as atividades que o pesquisador tem que desenvolver para averiguar as
condicbes de possibilidade de realizagdo da pesquisa, incluindo
investigagdo documental e contatos diretos com possiveis
participantes, sem sua identificacdo e sem o registro publico e formal
das informagdes assim obtidas [...]. Incluem-se nas etapas
preliminares as visitas as comunidades, aos servigos, as conversas com
lideranca comunitarias, entre outros.

Esclareco que as sondagens iniciais realizadas para a elaboracdo do projeto, com o

intuito de verificar a viabilidade da pesquisa, limitaram-se a observacGes e registros
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fotograficos dos espacos noturnos urbanos como apresentado na introducéo deste capitulo. Os
registros fotograficos ndo permitiram nenhum tipo de identificacéo.

Termos de Consentimento, riscos e beneficios

Nas etapas posteriores a qualificagdo do projeto de pesquisa ocorreu o processo de
coleta e tabulacdo de dados e a inser¢do do pesquisador em campo nos ambientes urbanos
investigados. Assim, nesta etapa especifica da pesquisa estdo previstas observacdes e o
registro de imagens fotograficas e filmagens em determinados locais publicos de convivio
social noturno, além da selecdo e abordagens a individuos ou grupos para a realizacdo de
entrevistas e/ou conversas informais conforme previsto no capitulo metodolégico.

Salienta-se que as abordagens ndo implicam em intervencao direta sobre o corpo dos
sujeitos, assim, a participacdo de seres humanos na pesquisa nao traz complicacoes legais. Os
riscos ou desconfortos decorrentes de tais procedimentos, considerados minimos (como a
remota possibilidade do participante ser reconhecido em alguma fotografia, caso ndo autorize
a identificacdo, ou o eventual cansaco em responder a entrevista) serdo minimizados através
do sombreamento da area do rosto nas fotografias e, em caso de cansaco, a possibilidade do/a
participante parar por alguns minutos ou mesmo retomar a entrevista em outro momento.

Ficou estabelecido que os participantes ndo serdo identificados em qualquer momento
da pesquisa, visto que sempre sera utilizado nome ficticio e as fotos e/ou videos serdo em
angulos que ndo permitirdo sua identificacdo. Ainda, conforme consta no TCLE e no Termo
de Autorizacdo de Uso da Imagem, documentos em anexo neste projeto, o participante tem a
liberdade de se recusar a participar ou continuar participando em qualquer fase da pesquisa
sem qualquer prejuizo. Ressalta-se que a pesquisa contard somente com participantes maiores
de idade e que ndo necessitem de autorizacdo de pais ou responsaveis. Os procedimentos
adotados nesta pesquisa obedecem aos principios eticos de pesquisa com seres humanos
especificados na Resolucdo N° 510 de 07 de abril de 2016.

Por meio do parecer de nimero 2.094.903, o Comité de Etica em Pesquisa da UFRGS
sugeriu a realizacdo de TCLE Alternativo para o0 caso de a pesquisa abordar grupos
especificos como pessoas em situacdo de rua e prostitutas. O Art. 2° da resolucdo 510/16
adota em seus termos e definicbes para um processo claro e de acessivel apresentacdo da
natureza da pesquisa a possibilidade de distintas formas e procedimentos para a obtencgdo do
consentimento e do assentimento dos participantes. Desse modo, encontro amparo para a

realizacdo do TCLE alternativo no inciso X do artigo supracitado, pois o esclarecimento sera
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concebido na medida de compreensdo do participante, a partir de suas
caracteristicas individuais, sociais, econdmicas e culturais, e em razao das
abordagens metodolodgicas aplicadas. Todos esses elementos determinam se
0 esclarecimento dar-se-a por documento escrito, por imagem ou de forma
oral, registrada ou sem registro.

Podemos considerar, ainda, o inciso XX que estipula o processo de consentimento e
assentimento “pautado na construgdo da relagdo de confianga entre pesquisador e participante
da pesquisa, em conformidade com sua cultura e continuamente aberto ao dialogo e ao
questionamento, nao sendo o registro de sua obtengdo necessariamente escrito”; ou, 0 inciso
XXI1I, em que o documento do registro do consentimento ou do assentimento seja realizado
em “qualquer meio, formato ou midia, como papel, dudio ou filmagem, midia eletronica e
digital [...]”. Sendo assim, com base no exposto, verifica-se a possibilidade de realizacdo de
termos alternativos de assentimento e consentimento por meio de registros em que a
declaracdo de autorizacdo e participacdo podera ser realizada de forma oral pelo proprio
sujeito da pesquisa. Salienta-se que tais registros permanecerdo arquivados assim como 0s
demais dados resultantes desta pesquisa.

Ao propor observactes de determinados individuos e grupos que ocupam 0S espacos e
tempos noturnos da cidade, a pesquisa pode contribuir com conhecimentos para a promogéo
da qualidade e condic¢des dignas de vida, tanto para os individuos quanto para a comunidade
na qual ele se insere, além do respeito aos direitos sociais e culturais. Portanto, espera-se que
os dados produzidos, os achados e resultados esperados da referida pesquisa promovam
beneficios para o proveito dos participantes, contribuindo também para a socializacdo do
conhecimento cientifico, principalmente no campo da Educacéo,

Por fim, sublinho que todos os tramites legais e éticos para a aprovacao desta pesquisa
estdo sendo observados, bem como a protocolacdo dos documentos necessarios, conforme

consta na resolucdo n°® 510/2016, e contemplam todas as etapas de pesquisa.

Cronogramas de Pesquisa

Embora os custos para a realizacdo desta pesquisa sejam minimos, considera-se 0S
eventuais deslocamentos efetuados pelo pesquisador para realizacdo das abordagens aos
sujeitos participantes, custos de ligacOes telefonicas, alimentagdo durante a realizacdo das
anélises de campo, contratacdo de profissional qualificado para a realizacdo dos registros

fotograficos e videograficos e de profissional especializado em revisdo pelos padrbes da
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Associacdo Brasileira de Normas Técnicas — ABNT, alcancando a quantia total de R$
5.000,00

Os cronogramas de pesquisa se encontram em anexo. O primeiro, referente ao
encaminhamento do projeto de pesquisa junto aos 6rgdos responsaveis pela avaliacdo e

aprovacao do projeto; o segundo contempla todas as etapas da pesquisa.

Cronogramal

MES 1 MES 2

Cadastro do projeto junto a Avaliacédo e aprovacdo do projeto pelo CEP.
COMPESQ Insercdo do Projeto na Plataforma Brasil.
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A

APENDICE B - CRONOGRAMA DE PESQUISA

Figura 21 — Cronograma de Pesquisa

CRONOGRAMA DE PESQUISA
ANO 2014 2015 2016 2017 2018
SEMESTRES 2 1° 20 1° 20 1° 2 1°
SEMESTRE | SEMESTRE | SEMESTRE | SEMESTRE | SEMESTRE | SEMESTRE | SEMESTRE | SEMESTRE
DISCIPLINAS CURSADAS
REVISAO BIBLIOGRAFICA

VERIFICACAO DA VIABILIDADE DA
PESQUISA: SONDAGENS INICIAIS/
RECONHECIMENTO DE CAMPO

QUALIFICAGAO PROPOSTA
/PROJETO DE TESE

AL <34 4

AJUSTES PROPOSTA DE TESE APOS
QUALIFICAGCAO

PESQUISA DE CAMPO ~ COLETA _E
ANALISE DE DADOS

ESCRITA TESE FINAL

ESCRITA, REVISAO E ENTREGA
TESE FINAL
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: PEDAGOGIAS DA NOITE: PERSONAGENS URBANOS, PRATICAS
CULTURAIS E LUGARES DE APRENDIZAGEM NA METROPOLE

Nome do Pesquisador Responsavel: Eloenes Lima da Silva

Nome do Professor Orientador Responsavel: Prof* Marisa Cristina Vorraber Costa

1. Objetivos e finalidade da pesquisa: Vinculada ao Programa de Po6s-Graduacdao em
Educacdo da UFRGS, esta pesquisa tem por objetivo analisar processos de Educacdo que
acontecem em espagos ¢ tempos noturnos publicos na cidade, atuando na constitui¢do dos
individuos e grupos sociais urbanos. A finalidade ¢ investigar como praticas sociais
realizadas a noite em lugares da cidade de Porto Alegre/RS produzem multiplos saberes,
aprendizados e experiéncias, configurando distintos modos de ser e viver na noite da
metropole.

2. Envolvimento na pesquisa: ao confirmar participagdo e colaboracao nesta pesquisa, vocé
concorda em conversar com o pesquisador relatando suas experiéncias noturnas,
descrevendo o que e como voc€ aprende em suas vivéncias na noite da cidade. Ao
participar da pesquisa, vocé permite o registro de manifestacdes e imagens mediante uso de
equipamentos audiovisuais. Fica esclarecido que em nenhum momento da pesquisa vocé
sera identificado, visto que sempre sera utilizado nome ficticio e as fotos e/ou videos serdo
em angulos que ndo permitirdo sua identificacdo. Vocé tem a liberdade de se recusar a
participar e ainda de se recusar a continuar participando em qualquer fase da pesquisa, sem
qualquer prejuizo. Sempre que quiser, poderd pedir mais informagdes sobre a pesquisa
através do telefone do pesquisador e/ou seu orientador; se necessario, voc€ poderd entrar
em contato com Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (telefone: 51 3308 3738 - e-mail: etica@propesq.ufrgs.br).

3. Riscos e desconforto: a participacdo nesta pesquisa ndo traz complicagdes legais e os
riscos sdo considerados inexistentes. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem
aos principios éticos de pesquisa com seres humanos, elaborados pelo Comité de Etica em
Pesquisa (CEP) e pela Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) e especificados
na Resolucdo N° 510 de 07 de abril de 2016.

4. Confidencialidade: todas as informacdes coletadas neste estudo sdao destinadas
exclusivamente a fins académicos e cientificos e sua utilizagdo sera de forma a respeitar a
individualidade, o sigilo e o desejo de cada participante.

5. Beneficios: pretende-se que este estudo colete dados importantes, de forma que o
conhecimento a ser produzido possa contribuir significativamente para o participante e
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para a sociedade, bem como para o ensino e a pesquisa no campo da Educagio no Brasil.
O pesquisador/professor(a) se compromete a divulgar os resultados obtidos.

Apos estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento, de forma livre, para
participar desta pesquisa. Preencha, por favor, os itens que seguem:

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto
meu consentimento em participar da pesquisa.

Nome do participante:

CPF/RG:

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador

Data: / /

Contatos
Pesquisador: Eloenes Lima da Silva — email: eloenes@terra.com.br
Orientadora: Prof* Dr* Marisa Cristina Vorraber Costa — e-mail: vorrabercosta@gmail.com

CEP/UFRGS Comité de Etica em Pesquisa da UFRGS: Fone: 51 3308 3738 - e-mail: etica@propesq.ufrgs.br


mailto:vorrabercosta@gmail.com
mailto:etica@propesq.ufrgs.br
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APENDICE D - FORMULARIO/ROTEIRO DE ENTREVISTA

FORMULARIO/ROTEIRO DE ENTREVISTA

Esta entrevista visa coletar dados para a pesquisa de doutorado do Programa de Pos-Graduacdo em
Educacdo da UFRGS intitulada PEDAGOGIAS DA NOITE: PERSONAGENS URBANOS,
PRATICAS CULTURAIS E LUGARES DE APRENDIZAGEM NA NOITE DA METROPOLE
Suas informagdes sdo muito importantes para realizar o estudo, vocé permanecera inteiramente
andnimo e ndo havera registro de nenhum nome (serd usado nome ficticio), endereco ou qualquer

outro dado que possa identifica-lo. Desde ja agradego sua participacao.

Entrevista n°: Data: / /

Nome Ficticio:

Profissao/ocupacao:
Data de nascimento:
Estado Civil:
Filhos:
Escolaridade:

Sexo:
Religido:

Al AR

Etnia e classe social:

. Cidade e regido de moradia?

—_— —
— O

. Como iniciou seus primeiros contatos com a vida na noite?

—_
\S]

. Quais locais frequenta a noite?
. Ha quanto tempo trabalha/frequenta a noite da cidade?
. O que mais observa na noite da cidade?

—_
98]

._
o

—
9]

. O que e como aprende na noite?

—
[©)

. Quais os “ensinamentos” da noite?

—_
~

. Em sua opinido, quais as principais caracteristicas da vida na noite em Porto Alegre?
. Lado positivo e negativo da noite.

—_
e ]

Assinatura do participante

Assinatura do pesquisador
Contatos:
Eloenes Silva
Doutorando em Educa¢do — PPGEDU/UFRGS
eloenes@terra.combr



