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RESUMO

O presente trabalho analisa a presenca da histeria na literatura brasileira, a saber, em trés
obras: O perdao, de Andradina de Oliveira, O Hospede, de Pardal Mallet, e O Marido
da Adultera, de Licio de Mendonga. Parte-se da analise sobre a presenca da histeria no
romance Madame Bovary, de Gustave Flaubert, realizada por Maria Rita Kehl. De
acordo com Kehl, ha um deslocamento no papel feminino, acentuado na virada do
século, mas que ¢ percebido desde Flaubert. Esse deslocamento no Brasil acontece com
certas particularidades, que também sao objeto deste estudo. O trabalho divide-se em
cinco capitulos. No primeiro ¢ feita a explanacdo sobre a transformagdo provocada e
vivida pela sociedade burguesa europeia, e exemplificada pela protagonista de Flaubert.
No segundo, ¢ feita uma exposi¢do sobre a particularidade do Brasil em finais do século
XIX e como isso reverberou na literatura. No terceiro e quarto parte-se para a analise
das fontes primarias supracitadas. O quinto aborda a histeria como instrumento de
controle feminino e o discurso médico no Brasil, com o exemplo de algumas histéricas
"reais", e como se relacionam com suas paralelas na literatura.

Palavras-chave: Histeria. Psicanalise. Literatura. Mulheres.



ABSTRACT

The present work is an analysis of hysteria in Brazilian literature, particularly in 3
novels: O Perddo (Forgiveness), by Andradina de Oliveira; O Hospede (The Guest), by
Pardal Mallet; and O Marido da Adultera (The Husband of the Adulteress), by Lucio
Mendonga. I start from Maria Rita Kehl's analysis on the presence of hysteria in
Gustave Flaubert's Madame Bovary. According to Kehl, women's role changes widely
at the turn of the 19th century to the 20th, however, it can already be perceived in
Flaubert's work. This change also took place in Brazil, with certain particularities,
which are also studied here. The present work is divided in five chapters. In the first
one, I explain the transformation European burgouis society went through, as exampled
by Flaubert's main character. In the second chapter, I discuss Brazil's particularites at the
end of the 19th century and how it showed in literature. In the third and fourth ones, I
analyse the 3 afore mentioned novels. The fifth chapter focuses on hysteria as a means
for control over women, as well as medical discourse in Brazil, including examples of
"actual" hysteric women and how they can be related to the ones in literature. Key-
words: Hysteria. Psychoanalysis. Literature. Women.
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INTRODUCAO

Hayden White aborda o carater nebuloso que a constru¢do da historia muitas
vezes apresenta, uma vez que tanto a histéria quanto a literatura usam de ferramentas
similares para construirem seus discursos. White insiste na necessidade de assumir a
narrativas historicas pelo que sdo: “ficgdes verbais cujos conteudos sdo tanto inventados
quanto descobertos e cujas formas t€ém mais em comum com os seus equivalentes na
literatura do que com os seus correspondentes das ciéncias.” ' Portanto, a tentativa de
conceber o discurso historico como uma verdade factual, em antitese a literatura, sera

sempre fracassada.

Parafraseando White, “se ha um elemento histérico em toda a poesia, ha um
elemento da poesia em cada relato histérico do mundo.” Ambas as artes se embrincam,
complementam e completam. O uso da literatura como documento historico pode ser
muito proficuo, e at¢ mesmo exclusivo dependendo do contexto e do que se quer
resgatar. Citando Rita Terezinha Schmidt: "a literatura absorve, sedimenta e molda
estruturas de referencialidade que remetem a modos de pensar e a padrdes de
comportamentos que, de uma maneira ou outra, responde as sobredeterminagdes
historico-sociais dos diferentes contextos geoculturais em que € produzida. "

E gracas aos escritores literatos que se pode compreender o passado em seus
detalhes, perceber habitos e acontecimentos que permaneceram mais vividos nas
paginas dos romances, entender o que constrdi a identidade cultural dos individuos e da
nag¢do, diferenciando e exaltando o que se possui de singular. Conforme Carla Renata
Gomes:

As narrativas ficcionais ndo s6 constituem um locus privilegiado de produgoes de sentido por sua
importancia como pratica social dos sujeitos histdricos (autores e leitores), como representagao
simbolica da realidade na qual esta inserida, que d& a ler modos socioculturais de expressao
através da materializagdo no texto de possiveis modos de “fala” regional e, também, como
constituintes do discurso social produzido pelas diversas modalidades discursivas existentes
numa sociedade.’

A historiadora Sandra Pesavento aborda o conceito de representagdo, € como a
histéria e a literatura sao meios de identificacdo na sociedade. Para a autora, a ficgao
nao ¢ o oposto da realidade, mas outra forma de enxergar a mesma. A histdria, usando a

literatura como fonte, ndo s6 ndo perde sua legitimidade, como também ndo se limita

'"WHITE, Hayden. O texto histérico como artefato literario, p. 98.
*SCHMIDT, Terezinha Rita. Para além do dualismo natureza/cultura: Ficgdes do corpo feminino, p.7.
> GOMES, Carla Renata A. Souza. Entre Tinteiros ¢ Bagadus: memorias feitas de sangue e tinta, p.210.

8



em suas origens. Ao usar apenas os documentos oficiais como documento, perde-se a
imensa parte das caracteristicas da sociedade retratada, pois € nos romances, folhetins e
jornais que as relagdes e habitos sdo demonstrados com maior riqueza, ndo raro de
maneira inconsciente.

Segundo a autora, as obras ndo oficiais dependem da realidade de quem escreve,
assim como as intengdes do autor, constituindo-se dessa maneira, numa realidade
“parcialmente inventada”. Nas palavras de Pesavento, “(...) a leitura da literatura pela
historia ndo se faz de maneira literal, e o que nela se resgata ¢ a reapresentacao do
mundo que comporta a forma narrativa” * Ou seja, ndo se toma o que estd escrito como
realidade necessariamente, mas o uso da literatura permite uma reflexao sobre como as
representacdes sobre assuntos diversos, € como as nogdes de identidade de uma nagado
estdo profundamente embasadas na sua carga literaria.

Da mesma maneira, a literatura se assemelha a histéria na medida em que
procura uma verossimilhanga com o real, para tornar sua narrativa plausivel. No
entanto, o0 compromisso com o real nao ¢ o mesmo que na historia, e pode ser inclusive
completamente suprimido. A relag@o entre historia e literatura se d4 nos multiplos usos
de cada uma: “(...) histéria e literatura apresentam caminhos diversos, mas
convergentes, na construgdo de uma identidade, uma vez que se apresentam como
representacoes do mundo social ou como praticas discursivas significativas que atuam

com métodos e fins diferentes.” >

E possivel perceber a continuidade ou ruptura no discurso historico em diversos
momentos da literatura. Nao apenas em termos de conteudo, mas também de forma.
Essa andlise se representa muito bem no seguinte trecho de Sevcenko: "lé-se a histéria
simultaneamente ao ato de ler a literatura, reproduzindo como que pelo avesso o
movimento de quem faz historia fazendo literatura. A forma diferenciada pela qual cada
autor se sensibiliza e se comporta diante de um mesmo cendrio, glosando um mesmo
tema, testemunha uma mudanca profunda de quadros mentais traduzida em linguagem
literaria."®

Nenhuma transformacao de longo prazo pode se pressupor individual. Para uma
mudanga em toda a sociedade, todos os seus aspectos convergem, inclusive os que se

mostram resistentes. O Brasil da transi¢ao do século XIX encenava um espetaculo de

*PESAVENTO, Sandra Jatahy. Relagio entre Historia e Literatura e Representagdo das Identidades Urbanas no Brasil
(século XIX e XX), p.117.

3Idem, p. 116.
’SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagio cultural na primeira republica, p.291.



profunda transformacdo. Encenava porque escondia nos seus bastidores a desigualdade
e tudo aquilo que considerava atrasado e pouco civilizado. A modernidade, objetivo
principal, deveria ser conquistada a todo custo. Isto era parte do projeto politico do
Estado, que tinha o objetivo de criar um sentimento nagdo, até entdo inexistente.

Em meu trabalho, analisei até que ponto as transferéncias na literatura
oitocentista brasileira, e especialmente as transferéncias no realismo e naturalismo, nos
explicam sobre as proje¢des da mulher, inconsciente ou consciente, autoral ou delegada,
mas de todo modo, auténticas. A histeria, ja integrada no discurso médico e fortemente
veiculada a entdo nascente psiquiatria, também foi transferida e reinventada aqui no
Brasil, e a literatura ndo se esquivou dessa transferéncia. O conceito de histeria que
utilizei neste trabalho se relaciona intimamente com o periodo historico em questdo. A
mulher burguesa que nascia no Brasil ja teria nascido histérica? As transformagdes que
fervilhavam no Brasil, serviram para refrear ou diminuir a eficdcia dessa transferéncia?
Ou pelo contrario, fizeram-na ainda mais ampla e dramatica? A busca pela
modernidade seria a responsavel pela resolucdo da crise institucional, da miséria, da
criminalidade e da fragmentagdo nacional. De acordo com Sevcenko, esse processo se
tornou cada vez mais imbrincado no cenario do fim dos oitocentos, sintoma de um
bovarismo na sociedade brasileira. A propria modernidade ¢ um conceito amplo ¢ ndo

raro vago:

A palavra ‘moderno’ de recente fluéncia na linguagem cotidiana, em particular através da
presenca crescente da publicidade, adquire conotagdes simbdlicas que vao do exotico ao magico,
passando pelo revolucionario. Assim como os talismds s3o objetos fetiche, assim também a
palavra ‘moderno’ se torna algo como uma palavra-fetiche que, agregada a um objeto, o introduz
num universo de evocagdes e reverberagdes prodigiosas, muito para além e para cima do

.. 7
cotidiano de homens e mulheres comuns.

Este trabalho divide-se em cinco partes. Na primeira, trago as colaboragdes de
Maria Rita Kehl no livro Deslocamentos do feminino, em que a psicanalista faz uma
analise sobre as mudangas no papel feminino da Europa em meados do século XIX, e
utiliza Emma, personagem central do romance de Flaubert, Madame Bovary, como
prototipo de mulher burguesa frustrada, e, por conseguinte, histérica. Para a autora, essa
representacdo de Emma repercute como exemplo de um esgotamento dos papeis
femininos fixados na sociedade burguesa do século XIX.

Na segunda, abordo as transformagdes sociais ocorridas no Brasil, especialmente

7SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metropole. Sdo Paulo: sociedade e cultura nos frementes anos 20, p.227-8.
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no inicio da republica e, sobretudo no Rio de Janeiro, e a correspondéncia dessa
transformacdo na literatura, que envolvia um sentimento bovarista de alcancar o ideal
europeu de civilizagdo. Esse sentimento buscou remodelar ndo apenas a paisagem, mas
também os comportamentos, sobretudo o das mulheres, e torné-las simbolo estético e
moral da sociedade desejada.

Na terceira, abordo como a histeria, sintoma € ao mesmo tempo afirmagdo da
busca desse ideal, aparece em duas vozes literarias masculinas brasileiras, Lucio de
Mendonga (O marido da adultera) e Pardal Mallet (O Hospede), em que os dois autores
usam da voz literaria como ordenamento do comportamento feminino.

No quarto capitulo, como aparece numa voz feminina, a de Andradina de
Oliveira (O Perdado). Essa autora, a meu ver, relaciona-se com Flaubert na medida em
que a histeria que aparece em sua obra serve como sinal de alerta. A rigidez exigida dos
comportamentos femininos estava criando corpos doentes, e, por conseguinte,
histéricos. Com essa divisdao, busco uma ligagdo entre o romance de Andradina e o de
Flaubert, em oposi¢ao ao de Mendonga e Mallet.

Por fim, o quinto capitulo destina-se a uma analise da histeria e da fisiologia e
comportamento feminino brasileiro do século XIX. Nele, abordo como o discurso
literario se utiliza do discurso médico, e o percurso que a histeria faz neste ultimo como
forma de controlar os corpos femininos na sociedade burguesa.

As consideragdes finais destinam-se a um entrelacamento das reflexdes que
realizei em cada se¢do. O objetivo € perceber continuidades e paralelos entre a ideologia
burguesa no Brasil acerca do papel feminino, e a sua correspondéncia na literatura, seja
ela de manifesto ou concordancia a essa ideologia. Entendo o texto literario como
objeto histdrico datado e produto do tempo em que foi produzido, pensamento que se
alinha com a de Luis Felipe Ribeiro:

nao hé como pensar o texto como um produto neutro e seus valores como elementos exteriores e,
de algum modo, acidentais. O proprio texto constitui um valor, na medida mesmo que resulta de
opcdes derivadas de preferencias diante de possibilidades divergentes. O texto ja € ideologia, no
sentido de que nao pode ser neutro. A discussdo deveria dar-se em torno dos tipos de valores que
estdo presentes na producdo textual e que a identificam como pertencente a um determinado
campo de ideias e valores. *

Justifica-se essa pesquisa pela necessidade de abordar a relagdo entre o texto
literario e a época historica em que foi criado, da onde se entende o texto como um

produto de seu tempo, integrado ao discurso histérico e vibrante marca de

SRIBEIRO, Luis Felipe. Mulheres de Papel, um estudo do imaginario em José de Alencar e Machado de
Assis, p.34.
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transformacao, didlogo ou confronto. Ao entendermos o livro como uma mercadoria
alienada de seu escritor, percebemos que o processo de reconciliar os autores com a
época de sua escrita torna a pesquisa de historiadores e teodricos literarios muito mais
facil. Para Ribeiro:

O nome do autor passa a fazer parte da coisa livro, efetivamente desvinculado das dimensdes

reais do autor como ser histdrico. Ou seja, um livro e um autor sdo transformados em uma marca

comercial e ¢ comum saber-se a autoria de um livro, sem dominar qualquer tipo de informagao
efetiva sobre a pratica literaria de seu autor.’

Em meu trabalho, busquei salientar a ligacdo dos autores estudados com o meio
social em que viveram, e como suas obras refletiram a sociedade brasileira na transi¢ao
para a modernidade. As referéncias tedricas utilizadas neste trabalho foram pesquisadas
a partir do trabalho da psicanalista Maria Rita Kehl. A autora analisa a personagem
central do romance Madame Bovary, Emma, e cria a hipdtese de que esta personagem
seja uma histérica conforme o modelo adotado por Freud anos depois. Ha estudos sobre
personagens histéricas no Brasil quando se trata dos grandes autores, como Aluisio de
Azevedo e Julio Ribeiro. Mas Pardal Mallet, Lucio de Mendonga ¢ Andradina de
Oliveira ainda carecem de um trabalho mais especializado sobre a histeria. Para o
estudo da histeria, utilizei o livro de Etienne Trillat, 4 historia da histeria, para entender
o percurso seguido nos usos da histeria através do tempo e sua plasticidade no século
XIX. Sobre medicina e moralidade burguesa, recorri ao classico de Jurandir Freire da
Costa, Ordem médica e norma familiar, para entender o aparato utilizado pelo Estado
no controle dos corpos e na criagao de um ideal burgués no Brasil, e ao livro de Fabiola
Rohden, Uma ciéncia da Diferenca: sexo e género na medicina da mulher. Sobre
género, meus estudos passaram por 4 mulher brasileira e suas lutas sociais e politicas:
1850-1937, de J. E Hahner e o livro organizado por Mary del Priori, Historia das
mulheres no Brasil, em que os artigos citados foram fundamentais como ponto de
partida para a minha pesquisa. As reflexdes acerca da psicandlise inspiraram-se na
concepgdo de Peter Gay sobre o uso da psicandlise na pesquisa historica, em Freud para
Historiadores. No desenvolvimento de sua pesquisa sobre a vida burguesa do século
XIX, Peter Gay percebeu que a psicanalise poderia ser uma importante ferramenta de
investigacdo das mentalidades, e que a historia dos ambientes privados imiscuia-se com
a vida publica e vice-versa: "Frequentemente, sao os mitos, as contradi¢cdes e distor¢des

neurdticas que constituem a chave para as realidades historicas. ”'° A cerca dos usos da

°Idem, p.26.
YGAY, Peter. A educagio dos sentidos, p.23.
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psicanalise na historia, Peter Gay comenta: "como descobridores e documentalistas da
sobredeterminacdo, os psicanalistas e os historiadores, cada um a sua maneira, sao
aliados na luta contra o reducionismo, contra as explicacdes monocausais ingénuas e
pouco elaboradas. " "'

Quando falamos de burguesia no século XIX, a associagdo com a psicologia
freudiana ¢ inevitadvel. A genialidade de Freud foi justamente a de perceber o quanto as

neuroses estavam nas mentalidades, e por consequéncia, na historia. O protétipo do

burgués no Brasil nasceu

as custas de uma crescente tendéncia a autoculpabilizag@o, que se tornou a marca registrada do
sujeito "civilizado" e aburguesado. Do sujeito forgado a exercer um autocontrole tiranico sobre si
mesmo. Do sujeito ensinado a reagir com extrema intolerancia as menores falhas morais - reais
ou imaginarias, suas ou de seus pares - falhas estas responsaveis, em muitissimas ocasides, pelo
sofrimento psiquico que ele experimenta. '

Da relacdo entre historia, literatura e psicologia nasceu este estudo, para
entender a representacdo feminina na transi¢ao do século XIX e as causas do sofrimento

a que Costa se refere.

EMMA BOVARY, A GRANDE HISTERICA

Quando intento librar-me do espago
as rajadas em tétrico abrago
Me arremessam a frase - mulher...Narcisa Amalia

Em Deslocamentos do feminino, Maria Rita Kehl nos traz importantes
contribui¢cdes sobre a atuacdo da clinica freudiana na transi¢do do papel feminino na
passagem a modernidade. O livro é uma adaptacdo de sua tese de doutorado em
psicologia, defendida na PUC-SP. Nele, a autora explora a representagdo de Emma,
protagonista do romance de Flaubert, Madame Bovary, como um simbolo da mulher de
seu tempo, que nao poderia mais submeter-se ao lugar que lhe fora designado,
encontrando nas suas multiplas atitudes: o adultério, as compras (e dividas) e por fim,
no suicidio, uma forma de manifestagdo do seu significante. A autora explica que a
clinica psicanalitica ainda se encontra muito engessada no enderecamento de conceitos
as mulheres, conceitos construidos precisamente no século XIX, e que repete a pergunta

feita por Freud com uma insisténcia desconfortavel: afinal, o que quer uma mulher? A

""GAY, Peter. Freud para historiadores, p.73.
2COSTA, Jurandir Freire. Ordem médica € norma familiar, p. 14.
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grande questdo colocada pela autora é se os profissionais estdo dispostos a ouvir suas
respostas, ao invés de continuar desejando ouvir apenas a resposta da unica Mulher,
aquela que representaria o discurso de todas:

O que ¢ especifico da mulher, em sua posigdo tanto subjetiva quanto social, é a dificuldade que
enfrenta em deixar de ser objeto de uma producdo discursiva muito consistente, a partir da qual
foi sendo estabelecida a verdade sobre sua “natureza”, sem que se tivesse consciéncia de que
aquela era a verdade do desejo de alguns homens — sujeitos dos diversos discursos médico e
filosofico que constituem a subjetividade moderna — e ndo a verdade da mulher."

Kehl sustenta que houve um deslocamento da representacao das mulheres na
passagem do século XIX para o XXI, e dentro desse deslocamento, a feminilidade, o
comportamento e o lugar da mulher sofreram mudancas irreversiveis. Sabemos que a
psicandlise foi desenvolvida por Freud no tratamento da histeria, sendo estudada,
portanto, sobretudo com pacientes femininas. Mas ja nessa €poca a histeria comecava a
ser questionada. As perguntas que Freud direcionou para o tratamento da histeria
acabaram dando como resposta a psicanalise: "Se foi possivel sustentar que a histeria na
época da renascenca podia passar por filha do diabo, essa filha um tanto diabolica pde
no mundo, no inicio do século, uma crianga que sera a psicanalise, toda a teoria
psicanalitica nasceu da histeria. Porém, a mde morre ap0s o parto. "

A histeria como algo maleavel e um tanto vago também foi problematizada por

Kehl:

temos a masculinidade e a feminilidade, compostas pelas identificagdes que estruturam o eu
segundo os modos como cada cultura organiza os ideais para os géneros, e pelas estratégias
particulares com que cada um organiza sua relagdo no trindmio falo/falta/desejo: acreditar-se
portador de um falo, por exemplo, e desejar com isto satisfazer, completar, aquela cujo corpo
parece garantir que a castracdo estd so do lado das mulheres, ¢ uma composicdo tipica da
"masculinidade". Do outro lado, a feminilidade organiza-se em torno do imaginario da falta; na
feminilidade, a mulher ndo tem o falo; ela se oferece para ser tomada como falo a partir de um
lugar de falta absoluta, do qual s6 o desejo de um homem pode resgatd-la. Um truque,
evidentemente, que so produz a histeria se a mulher acredita e se identifica com ele. A histérica,
neste sentido, ndo ¢ a que engana o homem; ¢ antes a que se deixa enganar pelo engodo

enderecado a ele. 15
Ou seja, no percurso edipico da histérica a mulher tenta encenar um papel que
ndo lhe serve. Mas o deslocamento nio ocorre apenas no papel feminino. O amor, que ja

se ficcionalizava desde a fundagdo do romantismo, também passou por mudangas. O

complexo de castragdo freudiano se estabelece da seguinte forma:

BKEHL, Maria Rita. Deslocamentos do feminino, p. 15-6.
“TRILLAT, Ettiénne. Historia da Histeria, p.221.
KEHL, Maria Rita. op. cit. p.13.
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Processo de humanizagdo se torna entdo sindnimo de constitui¢do de uma estrutura psiquica, que
¢ formada pelo simbolico (universo da palavra e da lei), pelo imaginario (campo do sentido ¢ da
imagem corporal) e pelo real (registro do impossivel). Castragao, entdo, deve ser entendida como
a inser¢do do real como representante do impossivel nessa estrutura psiquica. "'®

Segundo Kehl, a construgdo do papel da mulher, e, sobretudo a construgao da
mulher histérica, esteve muito mais relacionada com o encaixe de sintomas diversos
dentro de uma ideologia dominante, qualificando esses sintomas como sinais da histeria,
do que propriamente um exercicio de escuta. O que a tradi¢ao de Charcot legou a Freud,
a exposi¢ao de mulheres despidas (de roupa, de voz e palavra) diante de grupos de
homens vestidos de certezas e prognoésticos, contribuiu largamente para a fundacgao de
sua teoria. Felizmente, Freud soube deslocar-se desse ponto e reordenar as perguntas
dirigidas as mulheres, até entdo perguntas orientadas para receber a resposta que os
interlocutores desejavam. O discurso feminino era sempre o discurso do Outro. Eram o

seu inconsciente, medos e expectativas que formavam a etiologia da mulher:

a inscricdo dos sujeitos, homens ou mulheres, no discurso do Outro, ndo ¢ rigidamente fixada.
Ela passa por modificagdes ao longo da histéria que, se ndo alteram a estrutura da linguagem,
alteram certamente o uso da lingua e, com isso, os lugares que a cultura confere aos sujeitos. Que
as mulheres, por exemplo, ocupem o lugar da inocéncia ou pecado, da castragdo ou da
onipoténcia, da sexualidade desenfreada e ameagadora ou de uma vocagio "natural" ao pudor ¢ a
castidade (...), depende, em ultima instdncia, das "praticas falantes", que por sua vez
correspondem a tentativas de responder a deslocamentos ocorridos na sociedade ao longo do
tempo - 0s quais, estes sim, escapam ao controle das vontades dos sujeitos."’

O lugar feminino ideal ¢ cambiavel e oscila com a ideologia dominante. Mas
esse lugar, como aborda Serge André, finge ser dois:

a incontornavel oscilacdo entre o culto da mulher como mistério — enigma — e o 6dio a mulher

como mistificacdo — mentira. Mas essas duas posigdes sO servem para alimentar o

desconhecimento do que constitui a verdadeira questdo da feminilidade, pois postulam, todas as
duas, que a mulher é como um esconderijo que dissimularia alguma coisa."'®

No estudo de Kehl, conceitos de Freud tais como mulher, posi¢do feminina e
feminilidade sdo problematizados e postos sob nova perspectiva. A primeira reacao, a de
aglutina-los como uma coisa s6, € o que a autora procura desconstruir ao longo do livro.
No entanto, ndo nega a contribui¢do de Freud, que se d4 no deslocamento do feminino
que ele provoca em conjunto com suas pacientes, tanto temporalmente como dentro da
propria trajetdria intelectual. Ele percebe que a histeria ¢ uma das respostas ao

desconhecimento sobre a mulher, se dedicando a oferecer outras. Essas respostas

FERREIRA, Nadia. Teoria do amor na psicanalise, p.9.
"KEHL, Maria Rita. op. cit. p.29.

"SANDRE, Serge. O que quer uma mulher?, p.11.
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provocam outras perguntas em Lacan, num sequenciamento investigativo notorio e
valioso. Kehl aborda os estudos de Lacan, em que a linguagem ¢ o Unico pressuposto
capaz de dotar de valor os significantes. Para Lacan, imaginario, simbolico e real sao
conceitos estreitamente dependentes uns dos outros. A mulher freudiana, em sua busca
por um “falo”, que dentro da teoria se materializava através da maternidade, na verdade
estava procurando pelo falo masculino, ou seja, o verbo. Nao podendo obter o falo da
fala, obtinha-o por meio da posse dos filhos. De acordo com Sergio Scotti, Freud ja

percebia a emergéncia de outras possibilidades de obtengdo do falo:

Ao mesmo tempo, Freud se da conta de que as interminaveis queixas das histéricas tanto ao
analista, quanto & propria mde, derivavam da castracdo de que elas se sentiam vitimas. Da-se
conta também de que a angustia caracteristica da histérica provém do 6dio a mée que a privou do
falo. Falo que mesmo a mulher “normal”, ndo cansara de perseguir na forma de um filho ou, até

mesmo, na procura de uma analise. 19

Ou, para continuar nas palavras de Kehl:

Manuais de instru¢des existem, sim, na trama simboélica que constitui a cultura, que nos designa

lugares, posigdes, deveres, tracos identificatorios. “identidade feminina” e “identidade

masculina” s8o composig¢des significantes que procuram se manter distintas, € nas quais se supoe

o alistamento dos sujeitos, de forma mais ou menos rigida, dependendo da maior ou menor

rigidez da trama simbolica caracteristica de cada sociedade.” *°

Mas por que essa mulher ndo poderia mais restringir-se ao lar? Kehl resgata
Michelle Perrot para explicar que o periodo de revolucdes e o [luminismo, ainda fresco
na cultura europeia, tinha dado vazdo ao homem publico, e também, timidamente, ao
inicio da mulher publica, que se engajava politicamente ¢ que ¢ representada por
Olympe de Gouges. Esse novo modelo de mulher que surgia assustava os iluministas,
que trataram de fazer do século XIX uma pratica de retorno da mulher a esfera
doméstica. Para essa ideologia corroboraram diversos manuais e folhetos, e a
configuracdo da familia burguesa foi criada. Nela, a familia nuclear se estabelece, o pai
¢ 0 homem publico, o filho passa a ser objeto de afeto (e de expectativas daquilo que os
pais ndo puderam realizar), e a mulher torna-se a rainha do lar. Resgatando Foucault, a
sexualidade ndo poderia deixar de ser regida por essa reconfiguracdo: "Nas relacdes de

poder, a sexualidade ndo ¢ o elemento mais rigido, mas um dos dotados da maior

instrumentalidade: utilizdvel no maior nimero de manobras e podendo servir de ponto

' SCOTTI, Sergio. A histeria em Freud e Flaubert, p.335.
» KEHL, Maria Rita, op. cit. p.33.
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de apoio, de articulagdo as mais variadas estratégias."”'

Para o entretenimento dessa mulher doméstica e restrita ao lar, explodem os
romances ditos femininos, ja sintoma de uma necessidade de extravasamento e
afirmacdo proprias. Separadas do ambito publico, foram alvo de uma ferrenha restricdo

ao trabalho:

Na ¢época pré-industrial, as mulheres que cuidavam pessoalmente de suas propriedades ou
empresas eram reconhecidas, embora incomuns. No século XIX, foram, cada vez mais,
consideradas aberragdes da natureza, a ndo ser nos niveis mais baixos, onde a pobreza ¢ o
rebaixamento geral das "ordens inferiores" impossibilitava considerar assim tdo "desnaturadas"

as mulheres que perfaziam o grande ntimero das lojistas, das feirantes, das estalajadeiras e das

~ . . 22
donas de pensdo, das pequenas comerciantes e das prestamistas. "

O amor burgués se estabelece como uma for¢a motriz capaz de dar propulsdo ao
arrivismo econdmico. O sucesso de uma configuracdo doméstica pacifica serve assim de
contraponto a uma agressividade comercial crescente. A transformagao pela qual
passam as cidades, impondo a modernidade como valor absoluto, ¢ um demonstrativo

estético bastante elucidativo dessa agressividade.

Demonstrativos que ndo seriam ignorados por um observador arguto como
Gustave Flaubert. Seu romance mais famoso, Madame Bovary, ¢ ao mesmo tempo
sintoma e dentincia dessa transformag¢do. Emma representa a tipica mulher burguesa que
cultiva nas leituras romanticas uma forma de fuga e de devaneio. Quando ela se envolve

em seu primeiro caso adultero, sente-se como uma das heroinas dos romances que 1€:

Entdo ela se lembrou das heroinas dos livros que ela tinha lido, e a legido lirica daquelas
mulheres adulteras se pos a cantar em sua memoria com vozes de irmas que a encantavam. Ela
propria se tornava como que uma parte auténtica dessas imagina¢des e realizava o longo
devaneio de sua juventude, considerando-se pertencente a este tipo de apaixonada que ela
invejara tanto. »*

Logo depois do casamento, Emma se dd conta de que algo ndo correspondia a
felicidade suprema que previra. Enquanto Charles a ama sinceramente, debilmente,

Emma intui um enfado crescente:

Nao podia evitar de mexer continuamente nos adornos de seus cabelos, nos cachinhos, no lengo
do pescogo; as vezes lhe estalava ruidosos beijos no rosto; as vezes uma série de beijinhos no
brago nu, desde a ponta dos dedos até o ombro, e ela o afastava, meio rindo, meio entediada,
como fazemos a uma crianga que nos assedia. Antes do casamento, havia pensando que sentia
amor; contudo, como a felicidade resultante desse amor ndo surgia, com certeza tinha se

2! FOUCAULT, Michel, Histéria da sexualidade. A vontade de saber, p.112.
22 HOBSBAWN, Eric. A Era dos Impérios, p.309.
> FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary.
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enganado, pensava ela. E buscava saber qual era, afinal, o significado correto, nesta vida, das
palavras "felicidade", "paixdo" e "arrebatamento", que nos livros pareciam tdo bonitas.**,

O devaneio advindo dos romances, impossivel de se concretizar, ndo poderia deixar de
trazer consequéncias maléficas. Emma comega a se tornar impaciente, a ter ataques de
choro e febre, alternando entre uma energia empreendedora € um mau humor catatdnico

que assusta o marido. Emma Bovary se tornou uma histérica.

A histeria ¢ a “salvacdo das mulheres” justamente porque ¢ expressdo (possivel) da experiéncia
das mulheres, num periodo em que os ideais tradicionais de feminilidade (ideais produzidos a
partir das necessidades da nova ordem familiar burguesa) entraram em profundo desacordo com
as recentes aspiragdes de algumas dessas mulheres enquanto sujeitos. No século XIX, com muita
frequéncia sdo as personagens femininas que aparecem como protagonistas do grande romance
realista. Para lembrar s6 os mais conhecidos: Balzac (4 mulher de trinta anos), Tolstoi (Anna
Karenina), Flaubert(Madame Bovary), George Elliot(Middlemarch), Charlotte Bronte (Jane
Eyre), entre tantos outros escritores(as), parecem ter percebido e sentido necessidade de dar
expressao literaria ao que venho chamando de crise vivida pelas mulheres, entre os anseios de se
tornarem sujeitos de um discurso e seu lugar preestabelecido como objetos do discurso formado
pelos ideias de feminilidade de seu tempo.*

Além disso, a autora comenta sobre a consequéncia do aprisionamento da
mulher ao lar e a infantilizagdo dai decorrente, deixando assim a obra de Flaubert mais
complexa por ser também, em certa medida, autobiografica, ja que o autor também era

uma figura reclusa e alienada da vida em sociedade:

Os projetos de vida de uma mulher infantilizada s6 poderiam se realizar por duas vias: a do amor
(adultério, aventura, “fuga” romantica para um lugar distante) ou a do devaneio literario. Se ¢
que o préprio amor, sobrecarregado dos ideais romanticos de fazer cada sujeito um herdi de sua
existéncia, ndo é por si s6 um delirio, mais caro as mulheres do que aos homens em geral. *

Flaubert desprezava esse ideal burgués porque teve a oportunidade de contrapo-
lo a outros que criou para si. Escritor recluso que era, criou significados que
justificassem seu desprezo e consequente isolamento. Esses significados foram criados
na sua reclusdo ou foram a causa dela? A resposta parece se encaminhar para a primeira
alternativa, pelo menos sob o ponto de vista de historiadores mais inclinados a defesa da
burguesia oitocentista, como Peter Gay. De todo o modo, se Gustave Flaubert teve a
oportunidade de colocar os principios burgueses em contraponto, a mesma chance nao

caberia a sua Emma, se fosse real. A ela s6 restava desejar o ideal de felicidade que lia

* FLAUBERT, Gustave. op. cit. p.41.
®KEHL, Maria Rita. op.cit. p.225.

Idem, p-17.
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em seus romances baratos, porque era o Unico que conhecia. Erich Auerbach fala sobre

a massificag¢do que a literatura sofreu com a massifica¢do da leitura:

A partir do século XIX, na maioria dos paises europeus, toda a gente sabe ler, todos querem ler, e
os progressos técnicos da arte grafica permitem a satisfacdo dessa necessidade de leitura(...) e
era inevitavel que o nivel estético das produgdes literarias destinadas a uma massa tdo grande de
consumidores baixasse, tanto mais que uma tal massa ndo tinha ainda consciéncia clara do que
era; o que exigia e o que lhe forneciam ndo era uma literatura verdadeiramente popular, mas uma
imitagdo insipida da literatura de elite; a falsa elegancia, o melodrama, a inverossimilhanga e o
chavdo sentimental nela dominavam. *’

Emma sucumbe a essa aspira¢do coletiva a uma felicidade homogeneizadora,
futil e progressista, e isso acabou por liquida-la, mas serviu ao menos, como bem nos
lembra Kehl, como uma busca por identidade pessoal e constru¢cdo de seu eu, que por
fim extravasavam as linhas do enquadramento burgués. "A leitura de Madame Bovary
nos permite pensar que Flaubert faz de sua personagem uma escritora frustrada, que
teria tentando superar a insuficiéncia da posicdo feminina tornando-se autora de sua
propria historia, como se pudesse fazer de sua vida mediocre um grande romance. "*®
Pergunta perspicaz de Kehl: Se ela busca fora do casamento uma espécie de

escrita da propria histdria, e com seus amantes subverte a passividade feminina, por que

o suicidio? A resposta esta relacionada com a histeria.

A completa dependéncia em relacdo ao outro - no caso o homem e mais ainda, o homem da
relagdo amorosa. Toda sua produgdo ¢ dirigida ao amante, - Rodolphe, e depois, Léon, e a ele
cabe confirmar quem ela ¢. Emma inverte a passividade, mas ndo se liberta da demanda dirigida
ao homem: se ela ¢ capaz de manejar o falo, ndo é capaz de reconhecer que o faz. Mas a
exuberancia do "estilo" de Emma Bovary - a mesma que seu criador trabalhou tdo arduamente
para conter - assustava todos os homens que amaram, com excegdo talvez do marido, que nem
sequer a percebeu. "

O suicidio, cometido sem reflexdo ¢ com ares heroicos, vem como uma
alternativa de autonomia: "Seu desejo de morte seria o unico possivel, depois que ela
havia gasto todo o resto, consumindo-se toda nas aventuras de sua imaginagdo."** Nas
histéricas, também toda a significacdo de sua condi¢do ¢ voltada para o médico que a
diagnostica, ndo raro sendo esse efeito psicossomatico, ou onde os sintomas aparecem

tao logo surge o diagndstico.

Y AUERBACH, Erich. Introdugio aos Estudos Literarios, p.361.
KEHL, Maria Rita. op. cit. p.186.

¥Idem, p.205-6.

*Idem, p.208.
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O bovarismo foi um termo inventado pelo psiquiatra Jules de Gaultier em
referéncia ao romance de Flaubert, e servia para descrever "todas as formas de ilusdo do
eu e insatisfacao, desde a fantasia de ser um outro até a crenga no livre arbitrio". E de

Kehl o arremate:

IlusGes do eu, fantasias de ser um outro, crenca no livre arbitrio, insatisfagdes - ndo sdo estas as
formas de alienacdo tipicas do homem burgués, promovidas pela propria mobilidade social
oferecida pela industrializacdo, solicitadas, mesmo, pelos discursos sobre progresso,
desenvolvimento e liberdade individual que até hoje mobilizam os ultimos candidatos a self-
made-man nas sociedades pos-industriais?" *'

Nicolau Sevcenko também faz essa reflexdo quando resgata a analise social de Lima

Barreto sobre o Brasil no inicio da republica:

A jovem republica estava toda imersa em atitudes bovaristas. Alias, a sua propria fundacdo fora
decorréncia de uma atitude bovaristica: a fé incondicional na formula republicana, mais que isso,
na palavra Republica, tomada como a panaceia que resolveria todos os males do pais. (....) Mas,
considerando os proprios grupos intelectuais, tidos como dotados de maior capacidade critica, a
emergéncia do novo regime arrojou-os numa militdncia nacionalista destemperada, de teor
louvaminheiro e ufanista, embebido do mesmo otimismo ingénuo dos escritores gongoricos e
dos poetas romanticos. *

Os escritores do periodo foram propagadores especiais desse sentimento. O
bovarismo enquanto caracteristica patoldogica de uma sociedade ¢ trabalhado por
Flaubert também na estrutura narrativa. O que a leitura do romance nos provoca ¢ a
sensagdo de que os personagens ndo sabem dizer o que sentem, "os personagens sdao
falados pela linguagem do senso comum, por isto ndo se dao conta da disparidade entre
a grandeza de suas aspiragdes e¢ a mediocridade de seu espirito."** Existe apenas uma
aspiracao de progresso relacionada com um romantismo piegas e falacioso.

O sistema de pensamento burgués, segundo Flaubert, bem representado em Madame Bovary pela

figura do farmacéutico Homais, ¢ uma caricatura de ideias feitas, arrivismo racionalizado sob a

aparéncia de ideias progressistas, de bom senso e pretensdes descabidas, sempre voltadas para o

objetivo de aparentar ser o que ndo se é."**

No entanto, ndo devemos cair na ideia de que todas as mulheres burguesas eram
Emmas camufladas. A leitura de romances fantasiosos produziram na mente de Emma

uma imaginacdo muito vivida de felicidade, mas nada impede de que muitas mulheres

'ldem, p.96.

2SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na primeira republica,
p.212-3.

¥KEHL, Maria Rita, op.cit. p. 132.

*Idem, p.131.

20



tenham tido a pratica (ou a prudéncia) de manter essas leituras como mera atividade

recreativa. E o que parece nos apontar Peter Gay:

Alguns consumidores da fic¢do de classe média arriscavam-se, tanto na década de 1830 quanto
na de 1890, a seguir suas fantasias erdticas pelo caminho que o romance lhes abria; mas a
maioria deles, com maior frequéncia, ndo permitia que sua imaginacao libidinal fosse estimulada
por histérias de casos ilicitos ou ligagdes suspeitas." ¥

Assim, a leitura dessas historias, embora de modo nenhum fosse excluida, era
cultivada em meio a um "aplicado, e as vezes francamente vingativo, respeito pelo
decoro". Vinganga esta recaiu sobre o proprio Flaubert. A publicagdo de Madame
Bovary ndo passou pela censura e foi alvo de um polémico processo que mais parecia
colocar o comportamento de Emma em julgamento do que o préprio autor. Segundo os
acusadores, as atitudes de Emma, ao ndo buscar reprimir as investidas de seus amantes,
ao dirigir-se a Deus em "delirio er6tico" e ao buscar no suicidio a saida para suas
dividas, tornavam-na propagadora dos habitos mais soérdidos e criminosos. A defesa
perspicazmente inverte essa propagacdo, dizendo ser Madame Bovary um romance de
alerta para o perigo da instru¢do demasiada das jovens. Tal argumento serviu para a
vitoria do processo, sendo até mais conservador do que o da acusacdo por negar por
completo a capacidade de acdo das mulheres. Emma foi influenciada pelas leituras que
fez, mas a sinceridade com que se entrega ao projeto de "mudar da vida" ndo deixa de
lhe conferir certa grandeza, uma grandeza ingénua, mas ainda assim uma grandeza,

sendo ndo a toa comparada com o protagonista de Dom Quixote.

O que a histérica tenta, em seu "feminismo espontaneo", é equiparar ou inverter a valorizagdo do
seu género, e ndo a diregdo do seu desejo sexual. Na linha de Piera-Alagnier, ela sustenta que a
frigidez histérica ¢ uma vinganca: " cada vez que se sinta humilhada, a histérica apelara a sua
unica arma na luta narcisista, o controle do seu gozo e de seu desejo para, dessa maneira, inverter
os termos. *

Espontaneidade visivel no comportamento de Emma. Reitero que nao se trata de
conferir a ficcdo o valor de real, mas de entender o real como um processo polissémico

e polissemantico, do qual a fic¢do ndo esta excluida.

Por fim as mulheres, muito mais apartadas das conquistas e prazeres que a vida publica ainda
oferecia nos primérdios do capitalismo, ndo estava a parte dos ideais e anseios de seu tempo:
romances, jornais e revistas circulavam nos espacos privados numa propor¢do até entdo sem
precedentes. (...) Entre um parto e outro, entre as saidas e chegadas dos maridos, entre uma

»GAY, Peter. A paixao terna, p.169.
KEHL, Maria Rita. op. cit. p.280.
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refei¢do e outra, entre as horas da costura e as cerimdnias das visitas, as mulheres vitorianas,
mais ainda que seus homens, encontravam tempo para ler, ansiar ¢ sonhar com os mundos
ficticios ou reais que lhes chegavam através da leitura. Era possivel imagina-lo (o amor!) gragas
aos romances que liam sub-repticiamente, identificando-se com as heroinas. Era possivel
espojar-se em paixOes subitas e passageiras por professores. Era possivel cultivar paixdes
grandiosas, basicamente tedricas, por belos visitantes da casa"(...) As mulheres vitorianas seriam,

todas elas, bovaristas?*’

Nesse sentido, Emma se torna uma personagem absolutamente verdadeira, na fé
cega que devota ao ideal de felicidade dos romances de folhetim, na sua busca por essa
felicidade, e por fim, na forma como ainda hoje reverbera como uma das mulheres mais
complexas ja criadas pela literatura. Entendo a importincia de Emma enquanto
prototipo, que ocorre na percepgdo de que a ambientagdo literaria a que ela pertence ¢
absolutamente verossimil da sociedade oitocentista europeia.

A literatura sempre reverbera, ndo raro com uma acuidade e precisao maiores do
que o proprio real. O uso que Freud fez da ficcdo dos da mostras dessa reverberacdo, de

sua for¢a metaforica e de sua permanéncia enquanto testemunho:

Como Freud demonstrou em seu estudo do lapso, ¢ no erro que melhor se confessa o verdadeiro.
Além disso, se a verdade s6 pode ser dita numa estrutura de ficgio — o que o mito do Edipo
ilustra por si mesmo — nao ¢ essa ficcdo que constitui em si o fim do processo analitico, muito
embora ela verifique sua eficacia. E uma certeza que se trata de obter, nio uma crenga; e essa
certeza ndo € pertinente ao que diz a ficcdo, mas aquilo que ela demarca como impossivel de ser
dito.*®

Ou seja, ao analisar as fontes literarias, a busca deve ser ndo apenas por aquilo
que a sociedade e o autor disseram, mas também pelo que eles ndo quiseram dizer, pelo

que eles desejavam que fosse ocultado, e até mesmo pelo que eles ndo entendiam.

O BRASIL SE TRANSFORMA: ALTERACOES SOCIAIS E
URBANAS NA VIRADA DO SECULO

Tudo delira e todos nos estamos atacados de megalomania. De
quando em quando, dd-nos esta moléstia e nds nos esquecemos
de obras vistas, de utilidade geral e social, para pensar so nesses
arremedos parisienses, nessas fachadas e ilusoes cenogrdficas.
Remodelar o Rio! Mas como? Arrasando os morros... Mas ndo
era mais o Rio de Janeiro, sera toda outra qualquer cidade que
ndo ele. Lima Barreto

Idem, p.91-100.
¥ ANDRE, Serge. op. cit. p.9.
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A partir de 1870, o Brasil passou por uma série de mudangas. Essas mudancas
foram mais acentuadas no Rio de Janeiro, porém influenciaram o Brasil de maneira
geral. A modernidade chegou ao Brasil envolta em controvérsias. Por um lado, a recente
republica que se formava ainda precisava lidar com as contradi¢des internas da
escraviddo recente, aliada ao aspecto predominantemente rural de suas cidades. Por
outro, era necessario industrializar-se e buscar novas formas de posi¢do num mundo que
se voltava definitivamente ao capitalismo. Neste aspecto, as reformas urbanas foram
essenciais para incorporar esse ideal de modernidade. “Mudanca de simbolos, mudanca
de identidade, mudanca de geracdes, mudancas tecnologicas, mudanca
socioecondmica.”® Ruas mais abertas, pragas, iluminacgdo publica e sistema de esgoto,
todas essas conquistas se deram pelo desejo de modernidade. Embora essa modernidade
s fosse se concretizar em todos os seus extremos nos anos 20, podemos ver seus
primoérdios ja nos ultimos anos do século XIX e nos primeiros do XX, profundamente
arraigada as referéncias europeias.

José Murilo de Carvalho investiga as transformagdes da nascente republica e as
contradi¢des que ela abarcava, em especial frente as turbuléncias das revoltas imperiais,
da guerra de Canudos e o consequente relato de Os Sertoes, que se demonstra na

passagem:

A revelacdo de Euclides da Cunha era particularmente chocante porque se dava apenas um ano
antes do inicio das reformas do Rio de Janeiro, no auge do espirito Belle Epoque que procurava dar
ao pais, a0 menos sua capital, ares de civilizagd@o parisiense. Era a época em que o ministro das
relagdes exteriores, Rio Branco, procurava exibir ao exterior um pais com cara Branca e Europeia.
Era a época em que boa parte da intelectualidade, sobretudo no Rio, era cooptada pelo governo e se
perdia num consumismo exacerbado dos produtos da cultura europeia. *

Na opinido dos higienistas, o cenario do Rio era o pior possivel. A presenca de
carrogas e tragdes animais impedia o progresso veloz materializado nos bondes, havia
dejetos humanos e animais pelas calgadas, o ar imido e viciado propiciava toda a sorte
de propagacao de bactérias, € no

populoso centro coexistiam escritorios e bancos, lojas, depositos, oficinas, trapiches, prédios
publicos, moradias particulares em sobrados e casas térreas, armazéns frequentemente

associados a cortigos e estalagens, velhos casardes aristocraticos subdivididos em comodos
exiguos e sujos para familias inteiras de trabalhadores.” *'

¥SEVCENKO, Nicolau. op. cit. p. 254.

“CARVALHO, José¢ Murilo. Entre a liberdade dos antigos e a dos modernos: A Republica no Brasil,
p.102.
“BENCHIMOL, Jaime. Reforma urbana e a Revolta da Vacina na cidade do Rio de Janeiro, p.236.
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Para o controle da coroa, esse cenario ndo era nada favoravel. As mudangas no
aparato militar ndo trouxeram a ordem necessaria, de modo que o governo teve que

desenvolver técnicas de controle mais difusas e profundas.

Era preciso embelezar as principais cidades, para quem bem representassem suas fungdes:
cuidar dos edificios publicos; afastar a pobreza para os novos suburbios; implementar o
transporte coletivo, ¢ construir instituigdes representativas. Foi com esse intuito "civilizatorio"
que o presidente Rodrigues Alves (1902-06) montou uma equipe técnica para fazer do Rio de
Janeiro uma vitrine para os interesses estrangeiros - comegava o periodo conhecido como
Regeneragdo. A comissao responsavel pelas obras recebeu poderes ilimitados e estabeleceu um
plano com trés grandes metas: a modernizac¢do do porto, que estaria a cargo do engenheiro Lauro
Muller, o saneamento da cidade, de cuja realizag@o se incumbiria o0 médico sanitarista Oswaldo
Cruz, e a reforma urbana, que caberia ao engenheiro Pereira Passos, o qual conhecia de perto o
projeto para Paris elaborado pelo bardo de Haussmann.*

E como os romances brasileiros refletiam essa transformacao? Bem, diante de
tais mudangas, os comportamentos também precisaram ser alterados. A familia burguesa
se tornou um ideal e uma obsessdo, a dedicagcdo dos pais passou a ser constante, € tudo
passou a girar em torno de projetar esse nucleo familiar estdvel e simbolico desejado
como elementos integrantes do novo Estado.

As mulheres da literatura brasileira sofreram do mesmo mal e o mesmo destino
que Emma? Temos diversas personagens intrigantes. De modo geral, a histeria
simbolizava a crise por conta da falta do casamento, como se demonstra nas
protagonistas de Diva, Luciola e Senhora, de José de Alencar. Segundo Ana Carolina
Soares, Jos¢ de Alencar era um representante ideal da corre¢cdo matrimonial, dentro da
perspectiva romantica € num momento de desenvolvimento e afirma¢do da identidade
nacional, acreditava que “o homem e a mulher eram muito mais facilmente corrompidos
na cidade, e cabia a literatura resgatar as virtudes naturais e ideais femininas e
masculinas.” O caso de Luciola é especialmente interessante. Apds abandonar a
prostituicdo e regenerar-se por meio do casamento, o destino lhe nega o falo, ou seja,
um filho. Ela morre durante o parto, e a ligdo que fica ¢ de que para uma prostituta a
conquista desse falo ndo poderia ser concedida, dado o seu nivel de degradagdo. Os
personagens de Aluisio de Azevedo também sdo frequentemente histéricas. Ana Rosa,
protagonista de O mulato, tem uma crise depois do suposto abandono do amante. Com

Nini ocorre o mesmo depois de ter perdido o filho e marido.

“SCHWARCZ, Lilia Moritz. BRASIL: Uma biografia, p.327.
“SOARES, Carolina. Nos caminhos da pena de um romancista do século XIX: o Rio de Janeiro de Diva,
Luciola e Senhora, p. 197.
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Elisa Maria Verona traz algumas contribuigdes para as manifestacdes histéricas

na literatura oitocentista:

Era sempre comum as protagonistas dos romances nacionais um sorriso palido, uma mao
trémula, uma melancolia, um desmaio, um abatimento, uma volubilidade nervosa, um gesto
convulso, uma febre intensa, um delirio, uma sincope, etc. Na maioria dos casos, o principal
motivo que desencadeava toda essa séric de reacdes era um amor impossivel ou ndo
correspondido.*

Quanto a ligacdo entre feminilidade e histeria, Verona aponta:

A histeria, a proposito, aparece como moléstia diretamente relacionada ao sexo feminino e ¢
fruto dos muitos distirbios que, comumente, afligem a maioria das mulheres dos romances.
Emilia, no romance Diva, “sucumbiu num ataque de nervos” quando, aos onze anos, resolveu
aventurar-se sozinha pelos arredores da chacara onde morava. Aurélia, em Senhora, depois de

exaltada conversa com Seixas, abateu-se de repente e ficou prostrada no tapete, depois de uma

breve sincope”. 4

Temos algumas personagens com mobilidade maior nesse aspecto. Moga culta,
Lenita, de 4 Carne, romance de Julio Ribeiro, foi educada pelo pai e tinha
conhecimento sobre a histeria, que acabou por acometé-la. Similar ao caso de Emma,
essa instrugdo ¢ apontada como a grande causa do distirbio desenvolvido pela jovem.
De fato, ha estudos de psicologia sobre o caso da histeria em Lenita, como o de André

Luis Masiero:

No romance 4 carne, de Julio Ribeiro, os conflitos de seus personagens mostram o esteio
subjetivo das psicopatologias, dos comportamentos, formas de ser, agir ¢ sofrer, enfim, que
denotam a faléncia moral do fim do século XIX e a necessidade da instalacdo de outros codigos
socioculturais. O romance discute temas controversos como divorcio, familia, sexualidade,
apontando para uma redefinicdo dos papéis de género, entdo naturalizados por uma sexologia
puritana e higienista, temas intimamente relacionados a defini¢do da histeria. *

Mas somente Machado de Assis abordaria todas essas contradicdes com o peso
de Flaubert. Suas mulheres literarias ndo sdo histéricas, mas buscam uma forma de
afirmacao de seu eu ao renegar o papel de senhoras do lar, trajetéria que ¢ encarnada

com absoluta maestria por Capitu. Nao apenas ndo nos deixa ter certeza sobre seu

adultério, como abandona o marido e vai viver na Europa.

Machado de Assis, em O Alienista (1881), deixa o alienado falar. Ou melhor, mistura alienista e
alienado, confunde, borra as diferencas entre um e outro. Os loucos tomam a palavra para
romper com as certezas da normalizacdo higiénica. Sdo também de Machado de Assis
personagens femininas mais complexas. Fugindo ao ideario europeu que identificava mulher e

“VERONA, Elisa Maria. O romance, a mulher e o histerismo no século XIX brasileiro, p.5.
“Idem, p.6.

“MASIERO, Andre Luis. A histeria em A Carne, de Julio Ribeiro, p.201.
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natureza, vida teltrica e animal e identifica 0 homem com uma vida artificial, Machado de Assis
realiza deslocamentos e apaga fronteiras. Assim, suas personagens femininas acabam abrigando
novos temas, do inconsciente ao contexto histrico. ¥’

A singularidade de Machado foi a diferenga e o aspecto humano com que tratou
as suas personagens mulheres. Para além de histerismo, as mulheres machadianas sao
"mulheres de carne e 0sso, capazes de assumir um corpo ¢ os desejos dele constitutivos,

sem nunca cair na grosseria e na exaltagdo gratuita de uma genitalidade mal resolvida."*

Machado, singular artista que era, recusou a Capitu o destino de Emma. Em sua
fluidez, ndo temos certeza do adultério de Capitu, mas podemos estabelecer alguns
paralelos. A perspicacia de Capitu afrontava o burgués Bentinho, e a isso ele s6 podia
responder com o mistério e o assombro: cigana obliqua e dissimulada. E possivel que
Freud dissesse dela a mesma coisa, como fez, alias, com todas as mulheres. Talvez
Machado de Assis tenha conscientemente dado a Capitu um destino diferente dos de

Emma, Luisa (Primo Basilio), Anna Karenina e outras.

E por que Capitu ndo foi uma mulher histérica? E porque Machado torna o
adultério mais difuso e complexo, inserindo o beneficio da davida na narragdo
"confiavelmente ndo confidvel" de Bentinho. O termo confiavelmente ndo confidvel ¢
exposto por James Wood no livro Como funciona a fic¢do. O autor faz uma distingao
entre a narragdo em terceira pessoa, aparentemente mais neutra, € a narragao na primeira
pessoa, em que o narrador conta os fatos de acordo com o seu ponto de vista, levando o
leitor a acreditar que sabe mais sobre a historia do que o narrador. "Sabemos que o
narrador ndo estd sendo confiavel porque o autor, numa manobra confiavel, nos avisa
dessa inconfiabilidade do autor; o romance nos ensina a ler o narrador."*A narragdo em
terceira pessoa €, portanto, um artificio. O leitor acredita que esta lendo o inconsciente
do personagem, quando na verdade o que 1€ ¢ a focalizacdo do autor em certos aspectos
desse inconsciente, selecdo esta intrinsecamente parcial. Essa é a grande jogada de
Flaubert. Seu toque de mestre ¢ fingir que se ausenta do discurso de Emma, quando na
verdade sua marca autoral reverbera em cada linha. Essas marcas autorais estdo sendo
cada vez mais consideradas pela teoria literaria atual, e também pela psicanalise,
exemplificada aqui pela andlise de Kehl. Mas existem outros romances escritos no

Brasil oitocentista que tenham produzido mulheres histéricas (adualteras ou nao).

“TELLES, Norma. Escritoras, Escritas, escrituras, p.430.
“RIBEIRO, Luis Felipe. op cit. p.15.
“WOOD, James. Como funciona a ficgdo, p.19.
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Embora relativamente desconhecidos, retrataram a mulher histérica, com tramas

parecidas ao do romance de Flaubert.

A HISTERIA EM O HOSPEDE E O MARIDO DA ADULTERA

Compreendeu que a obsessdo se formara, que sua maldade ganhara corpo muito antes
de ela ter saido de Bath, e tudo se devia, aparentemente, a influéncia daquela espécie
de leitura a que se entregara. A abadia de Northanger - Jane Austen

O Héspede, publicado em 1887, romance de estreia do escritor e jornalista sul-rio-
grandense Pardal Mallet (1864-1894), relata um jogo de sedugdo que se estabelece entre
Nené e seu hospede recém-chegado do Recife, Marcondes, amigo do tempo de escola
do marido de Nené, Pedro Soares. Nesse romance, para além de uma provavel histérica
curada pelo casamento, temos uma protagonista sequiosa da volupia do adultério, e que
busca no seu possivel amante ndo alguém que lhe dé um filho, mas alguém que

converse com ela sobre seus gostos musicais, que o marido despreza:

A noite, assim que comegava a cair o sereno, iam todos para a sala de visitas e davam entdo
principio ao concerto habitual. Nené ja tinha aquilo em obrigagdo. Mal chegava a sala ia para o
piano e punha-se a ferir distraidamente as teclas enquanto o Marcondes tirava uns ligeiros acordes
de flauta. (...) E os dois entusiasmavam-se, mergulhando-se numa comunidade de ondas
harmoniosas a acariciar-lhes a plastica, apenas perturbadas de quando em vez pelos aplausos de
Pedro, que ia tomando gosto aquilo e, a modo de graga, falava em comprar um realejo para
aprender a tocar. Mas, quando ele prolongava demais as suas manifestacdes de aplauso ou vinha
importuna-los com perguntas, mandavam-no embora, tratando-o de desajeitado, dizendo que ndo
podiam compreender como houvesse quem ndo apreciasse a musica.™

Portanto, nela se manifesta o mesmo desejo do falo acalentado por Emma.
Também no romance de Flaubert a musica e a literatura sao o ensejo do flerte adultero.
Léon e Emma sentem uma conexao imediata através do romantismo melancolico que
extraem de suas conversas, ¢ alimentam suas fantasias de realizacdo através desses
ideais. O mesmo ocorre com Nené e Marcondes. A partilha de valores intelectuais ou
artisticos, da qual os maridos sdo excluidos por ndo os cultivar, ¢ uma caracteristica
comum nos romances analisados. O jovem solteiro e a mulher casada tornam-se assim
os amantes ideais, o primeiro, ainda excluido do sistema burgués, tem tempo para
dedicar-se as artes, a segunda, enclausurada em casa, busca preencher sua rotina, e

ambos encontram nessas distragdes a ambicao maior de suas vidas.

E a moga curvava a cabeca num gesto gentil de vitima pagd que espera sorrindo o golpe do
sacrificador. Entregava-se. Ndo tentava mais lutar. Parecia-lhe que a casa inteira, a mae ¢ o filho,
o marido e a velha amiga, até mesmo os objetos, tudo quanto a circundava, conspirava para

MALLET, Pardal. O hospede, p.93.
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langa-la nos bragos daquele homem. E ela ficava ali, quicta e sossegada, num grande
aniquilamento de si mesma, a espera de que ele se abaixasse para toma-la. E como ele se
conservasse quieto, a olha-la longamente numas ternuras medrosas, a moga levantava a cabega e
fitava-o com um sorriso triste de quem pede que acabem de uma vez com esses tormentos, de
quem quer libertar-se o quanto antes de perspectivas negras e ameagadoras. Entdo os dois
recomegavam novamente a musica, entoando as sinfonias tristonhas de uma qualquer balada
alemd, procurando afogar o turbilhdo de pensamentos. '

No entanto, a tentativa de Marcondes de criar uma crise de citimes em Nengé,
cortejando uma de suas amigas numa soirée, € o que determina sua repulsa. Nené, que
apresenta fortes indicios histéricos, ¢ "salva" por sua rival. A ruptura, uma vez
estabelecida, torna a convivéncia insuportdvel: Nené passa a tratar Marcondes de
maneira grosseira e impaciente, até que este se veja obrigado a deixar a casa, permitindo

que o lar retorne ao seu equilibrio. O romance termina com ares de corre¢ao

matrimonial e exortagdo ao bom comportamento feminino.

O marido da mulher adultera, de Liucio Eugénio de Menezes e Vasconcelos
Drummond Furtado de Mendonga (1854-1909), foi publicado em 1882, no periddico O
Colombo, em forma de folhetim. Lucio de Mendonca foi o idealizador da Academia
Brasileira de Letras, escritor, jornalista e tradutor. O romance epistolar conta a historia
de Laura, viuva que decide enviar sua historia para um jornal como remissdao de sua
culpa apos o suicidio do marido, que tirou a propria vida em defesa de sua honra ao
saber da trai¢ao da esposa. Mas o aspecto interessante desse romance € a voz concedida
a personagem central, mesmo que imbuido de cardter moralista. A escrita da
personagem ndo deixa de ser um ato de vaidade engrandecedora, como ela mesma
confessa:

Misera de mim! Compreendo, com tristeza, que ¢ ainda um sentimento vaidoso o que me move:
ndo ¢ s6 a necessidade irresistivel de desafogar tanta angustia: ¢ também uma remota esperanga
de persuadir, aos amigos dele, que cheguei a compreender, ainda que muito tarde, o homem
honrado que foi meu marido — para sua desgraga sem remédio e para meu desesperado remorso.*

O romance inicia com a mudanca dela e sua familia de Minas Gerais para o Rio
de Janeiro, para buscar novas oportunidades, ja que o patriarca acabara de ser demitido.
L4, passam por diversas dificuldades financeiras até reencontrarem o amigo da familia e
padrinho de Laura, que saira de Minas para fazer carreira em Sao Paulo, pratica bastante
comum no periodo. Uma das primeiras passagens relata a impressao que a cidade deixa

na personagem:

Sdem, p-105.
“MENDONCA, Lucio de. O Marido da adultera, p.23.
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Da vidraga a que eu estava, assistia a um espetaculo surpreendente: extensas linhas de pontos
luminosos teciam-se em todas as diregoes, lembrando-me a multidao de vaga-lumes que luziam
na varzea de minha vila natal; ndo haviam ainda cessado os rumores industriais da capital, que
para os meus ouvidos habituados a quietagdo provinciana eram de uma demasia maravilhosa e
ensurdecedora.”

O assombro de Laura diante da cidade denota seu bovarismo primitivo, realgado
no contraste que percebe entre as vestes dos passantes as suas proprias.

Passou por nés um par lindissimo, brilhante de mocidade e de elegincia: um rapaz magro, de
bigode, todo vestido de casimira clara, com um chapéu alto de castor branco, e, de braco com
ele, uma rapariga alvissima, de cabelo muito negro, penteado de um jeito admiravel, colhendo
com a mao enluvada um vestido cor de cinza com largos lagos; a passagem deles derramou no ar
um perfume delicado de feno. Eu estava alheada de tudo mais que ndo fosse aquele estranho
cendrio em que me via: sentia-me invadida de uma sensacdo suavissima, de uma voluptuosidade
superior: parecia-me que fora nascida e criada naquele centro civilizado, que também eu tinha
toda a gentileza moderna daquela moga de penteado alto e vestido cor de cinza. Chegava meu
pai, acompanhando quatro pretos de ganho com canastras a cabeca; achei-o desprezivel com o

seu sobretudo empoeirado, e, quando nos pusemos a andar, afligiu-me, como um andrajo, o0 meu
vestidinho de fustdo branco enxovalhado pela viagem. **

Laura se sente atraida pela finesse dos burgueses. Sente-se compelida a buscar
insignias de prestigio. Ela difere das outras personagens que analiso por ndo ser
burguesa. Na linha naturalista, uma das intengdes do autor é criar uma certa
hereditariedade da corrupcdo. Quando tinha doze anos, Laura teve um noivo, que a
abandona depois de conseguir deflord-la. O acontecimento, aliado as praticas lascivas
da irma mais velha Lina, sdo os fatores que influenciam a sucessao de abusos que Laura
comete contra seu futuro marido, o jovem Luis Marcos, que embora pobre, nutre pela
jovem uma paixao sincera. O relato de Laura remete a um arrependimento. Logo depois
de casada, diz arrepender-se de sua atitude de juventude. Sentia que enganava Luis
Marcos, que era uma impura € que por isso seu destino era sofrer. A irma Lina ¢ um
sinal que o cunhado logo percebe como possivel conspurcadora da familia. Adutltera e
fugida, representa o mal sem arrependimentos.

A situagdo financeira de Luis Marcos piora com o casamento. Em busca de
oportunidades de emprego, muda-se com Laura para o interior, o que da inicio a
rebelido da jovem esposa. Logo apds o casamento, Laura percebe o perigo do tédio na
sua rotina, € as opgdes recreativas, excluidas com o casamento economicamente
limitador, lhe fazem pensar com cada vez mais frequéncia em aventuras e distracoes
perigosas. As conversas intelectuais de Luis Marcos ndo sdao para a esposa, mas para os

amigos homens:

3Idem, p13.
*Idem, p.14.
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Voltam e quase sempre almocam juntos, aqui em casa. Seguem-se duas, trés horas de palestras
dos dois, na qual ndo posso intervir porque ¢ de politica, literatura, recorda¢des de S. Paulo, em
um terreno que se chama elevado e que é essencialmente magador. (...) Desta falta me veio o
tédio, que € o caminho certo da perdi¢do para as naturezas imaginativas, como infelizmente ¢ a
minha vida. Veio-me um constante, funesto abatimento, e entrou-me, desde entdo, a vida neste
medonho circulo vicioso: a minha tristeza entristecia meu marido, a dele ainda mais me
entristecia.(...) O agastamento feminino, quando se ndo desafoga em lagrimas, afoga-se em
sombrias ondas de pensamentos maus, de maquinagdes perversas.™

A esperanca de Laura em voltar para a corte, onde tinha distragdes sociais
diversas, como festas, passeios e bailes, d4 ensejo a Mendonga para tecer alguns

comentarios sobre a realidade para os escritores na época:

Mas estavamos a poucas horas da capital, com estacdo de estrada de ferro a meia hora. Para
alcangar de futuro algumas concessdes, tornei-me condescendente e afetuosa com meu marido;
interessava-me pela sua vida literaria, pedia que me lesse os seus escritos, comovia-me com eles,
augurava-lhe triunfos; e o pobre rapaz, iludido, vencido, beijava-me na face, mostrava-me as
encantadas perspectivas de suas aspiragoes. Quem sabia? A carreira literaria comegava agora no
Brasil; Alencar, que acabava de morrer, aparecera e vivera principalmente por ela; no proprio
lugar em que moravamos, nascera outro romancista popular a quem nao eram ingratas as letras.
Tinha amizades no jornalismo fluminense, podia obter que o tomassem para colaborador de
alguma das folhas diarias, ¢ isso o ajudaria, quando menos, a esperar melhores tempos. Bem
podia ser que ainda fossemos morar para a Corte. **

Mas os planos de Laura ndo se realizam. Presa a uma vida doméstica no interior,
os pretendentes se tornam tentagdes cada vez mais constantes. Antes de sucumbir ao
vicio da lascivia, ela pondera se estaria tomando a decisdo certa. Lembra-se dos
romances que 1€ e percebe que eles idealizam a vida da mulher adultera:

Afinal, a honestidade era o mais comodo; as grandes loucuras amorosas sdo bonitas nos

romances, onde se morre poeticamente, com frases flinebres do autor e doces suspiros da leitora

nervosa, ¢ volta-se a pagina, fecha-se o livro, e estd acabado. Na realidade, ja ndo ¢é tdo simples;
ha o comentario maligno, as exigéncias sociais, e, pior do que tudo, o desdém do algoz saciado.

E um milhdo de pequeninas dificuldades, a comecar pelas de dinheiro. Melhor € ser virtuosa,

desejada eternamente, sedutora como o impossivel, estimando burguesamente o seu marido,
debaixo da sua responsabilidade na vida e do seu guarda-chuva na rua. *’

Suas ponderagdes, no entanto, ndo sdo suficientes para controlar seu instinto
libidinoso. Seguem-se trai¢des constantes, reclamagoes, até o desfecho dramatico: Luis
Marcos, ao desconfiar de sua esposa, retorna antecipadamente de uma viagem, para
encontrar o casal de amantes dormindo na cama. Humilhado e fiel aos seus principios
de suicidar-se em caso de desonra na familia, Luis Marcos se mata com um tiro na

cabeca. A carta que Laura envia ao jornal seria uma forma de arrependimento de suas

>Idem, p.79.
Idem, p.82.

Idem, p-83.
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atitudes impensadas e vis, arrependimento que o redator do jornal acusa de falso, pois se
trata de um amigo do falecido, que publica entre as cartas de Laura sua propria versao

dos acontecimentos.

Santa, misteriosa coisa ¢, deveras, a honra! Pode uma educacao imoral deprecia-la para um fraco
entendimento; pode um padre, um confessor, um vil conselheiro, falsificar, com distin¢des
infames, a sua elevada nog¢do; pode uma crianca, como eu era, chegar de boa fé a convencer-se
de que basta ser tida como honrada para realmente o ser; um momento, de improviso, com a
alma esclarecida pelo retificador espetaculo de um bom dia de sol claro, ao braco de um homem
de bem que nos ama, que nos protege, que nos entregou seu nome e seu destino, produz-se-nos
na consciéncia uma claridade terrivel, que nos mostra a nu toda a hediondez da vergonha! E
acabou-se para sempre a cegueira feliz, a atonia moral, a confusa ilusdo em que iamos vivendo:
agora, ¢ muito claro, tu és indigna deste honesto rapaz que te leva por esposa, enganaste-o
cobardemente com as flores virgens do teu toucado, com os falsos rubores de tua face poluida,
arrancaste-o, aventureira, de um outro enlace que era para ele a coroa de sua mocidade — o
amor, a paz, a fé conjugal, a estima publica. Tudo isto lhe furtaste, ladra, miseravel! **

Para Ariane Carvalho, a inten¢do de Lucio de Mendonga com o romance foi de
exortar as jovens leitoras. O autor faz de Laura um exemplo negativo, e se serve dos
elementos naturalistas para mostrar a origem familiar de todos os males. Ambos os
romances contém uma simbiose de realismo e naturalismo, e talvez a falta de
compromisso a um movimento literario ou escola tenha muito a dizer sobre a identidade
da producdo cultural brasileira: “Os latino-americanos, embora admirando os modelos
franceses e ingleses, ndo se contentavam com imita-los, preferindo, a isso adaptar as

modalidades locais os estilos romanescos de importagdo”.

Sobre a presenga do
naturalismo no Brasil, é importante lembrar que a transferéncia, se existe, ndo ocorre em
tempos concomitantes. Enquanto o realismo/naturalismo apareceu aqui em meados os
anos 1880, na Europa data entre os anos 1830 e 1850. Para os que acreditam no trabalho

de Balzac como fundador do realismo, sua origem ¢ a mais antiga, mas ha quem diga®

que somente em Flaubert temos uma literatura realmente realista. Conforme Bosi, "¢
sempre valido dizer que as vicissitudes que pontuaram a ascensdo da burguesia durante
o século XIX foram rasgando os véus idealizantes que ainda envolviam a ficgdo
romantica.""'

No Brasil essas defini¢des também sdo muito complexas, como bem nos lembra
Antonio Candido: "Em histéria literaria, basta estabelecer uma divisao para vé-la
escorregar entre os dedos, arbitraria e insuficiente, embora necessaria."® A divisdo

serviu nesse trabalho apenas convencionalmente, j4 que também no Brasil as linhas que

3ldem, p.74.

¥SOMMER, Dora. Pelo amor € pela patria, p. 309.

Ver James WOOD, Como funciona a fic¢do.

$'BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura Brasileira, p. 169.
$2CANDIDO, Antonio. Formagao da Literatura Brasileira, p.61.
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separam um momento e outro sdo muito ténues e ndo raro fabricadas. Importa mais para
entendermos o lugar das mulheres oitocentistas num Brasil em transformac¢ao as malhas
da linguagem que designam essas mulheres, e at¢ que ponto a autodesignacao
influenciou em suas formas de cotidiano, atuagdo e resisténcia. A figura da histérica
enquanto alguém que colapsa pode entdo ser entendida como um ato de libertagdo e
confronto diante de um status quo que lhe negava terminantemente esses atributos. Ao
repetir essa negacao ele acabava por criar exatamente as condi¢des de extravasamento

desse eu sufocado:

a mesma travessia que produz nossa identificacdo ao género produz também a diferenca
irredutivel de cada sujeito; ela se expressa na singularidade de nosso desejo marcado entre outras
coisas pela posi¢cdo (Unica, para cada sujeito) na ordem familiar, pelo que representamos no
inconsciente dos nosso pais, pelo que herdamos de geragdes passadas, por todas as injungdes
discursivas que nos atravessam desde o nascimento."®

Laura e Nené buscaram alternativas e ambas se frustraram, mas demonstraram, a
revelia da vontade de seus autores, que o lar doméstico ndo era o bastante para dar conta

de suas aspiracdes e desejos.

ESTELA, IRMA DE EMMA: A REPRESENTACAO FEMININA EM
O PERDAO, DE ANDRADINA DE OLIVEIRA

"Foi embora! Acabou!", disse Anna consigo, parada junto a janela; e, em resposta a
esse pensamento, a sensacdo de trevas que a assaltara no instante em que a vela se
apagou e a sensagdo deixada pelo seu sonho aterrador fundiram-se em uma so e
encheram seu cora¢do de um terror frio. Anna Karienina - Liev Tolstoi

Andradina de Oliveira (1878-1935) foi uma jornalista e escritora feminista gaucha.
Ao enviuvar, passou a sustentar os dois filhos com seus escritos e aulas, vindo a morar
em Porto Alegre, onde deu seguimento a publicagdo do seu jornal Escrutinio, ja iniciada
em Bagé, onde morou, ¢ em Santa Maria. O enfrentamento dos papeis designados para
sua condicdo de mulher, sua visdo progressista, seu apoio a um tema tabu na época, o
divorcio (com a publicacdo de um livro epistolar em 1912 sobre o tema), lhe renderam a
perseguicao da igreja catolica e dos positivistas, fato que provavelmente influenciou as
viagens que empreendeu com a filha por varias capitais da América Latina, vindo a se

estabelecer em Sdo Paulo, onde participou da revolugdo constitucionalista de 1932, foi

SKEHL, Maria Rita. op. cit. p. 12.
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presa e posteriormente internada num sanatério, aonde veio a falecer. E da autora o
trecho: “O feminismo vem amparar a mulher, vem cercé-la do respeito do homem, vem
arranca-la da ignorancia, educar o seu coragao, ilustrar o seu espirito, salvaguarda-la da
injustica dos codigos, prestigia-la na familia e na sociedade, dignifica-la pelo trabalho e
dar-lhe a faculdade nobilitante de agir livremente.”*

Andradina nos da o exemplo perfeito de uma mulher que ndo aceitou a limitagao
impostas as mulheres, num momento em que as que se rebelavam eram tachadas de
histéricas. Ironicamente, sua morte num sanatorio, nos sugere o pre¢o pago por sua
ousadia. Histeria e literatura nos ddo as marcas de sua intima relacdo, tanto no plano
real quanto no ficcional.

A escritora gatcha publicou o romance O Perddo em 1910, em folhetins. A
originalidade da autora, em abordar temas tabus para a época, como o divércio, eram
especialmente inconvenientes vindos de uma mulher. A historia narra o drama de Estela,
mulher casada que se apaixona pelo sobrinho carioca Armando, foge com este, € comete
suicidio (sugerido) ao perceber sua desonra. "Todas as familias felizes sdao iguais, mas
cada familia infeliz o ¢ a sua maneira. " O esqueleto da histéria, parecido com o de Anna
Karenina, também estabelece paralelos com Madame Bovary. Andradina, que
certamente leu Flaubert, constroi sua narrativa para a realidade brasileira, onde
interagem fazendeiros, imigrantes, escravizados e mocinhas melancolicas e
apaixonadas, e onde realismo e romantismo imiscuem-se mais do que as divisoes
classicas dos movimentos podem conter. A histeria também ¢ parte fundamental da
historia, motivo que leva Estela ao adultério e posteriormente ao suicidio. A presenca
médica, colonizadora do corpo feminino, demonstra um interesse em mostra-lo como
um fragil sistema de influéncias, em que os maus pensamentos e habitos acabam por
criar um corpo doente ¢ histérico. Além dos modelos de histérica e de romantica, temos
ainda o modelo de mulher gatcha tradicional, aqui representado por Paula, a mae de
Celeste e Estela, e possivelmente, na irma do meio, Lucia. E possivel ver, na construgao
das personalidades das filhas, uma orientacdo psicoldgica que também pode ser
alegorica. Celeste inclina-se para uma vocacdo romantica e contemplativa, enquanto
Estela da sinais de uma agitacdo que a governanta espera que seja domada quando a
moga se casar. Mas nao ¢ o que acontece. A descrigdo das filhas na mesa de jantar,
quando do retorno do patriarca Leonardo, ¢ um dos artificios da autora na criagdo do

contraste:

% Andradina apud Agnes, p.6.
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Entre a formosa Paula e a fascinante Estela ficava Celeste, branca criatura angelical, flor
delicadissima que todos velavam no calice ideal dos quinze anos. (...) O perfume da juventude, a
graca, a beleza, a candura da velhice, a paz da honestidade, em meio aos encantos do luxo e do
bom gosto pairavam naquela ampla e radiosa sala (...) os olhos de Estela brilhavam lindos,
profundamente verdes, profundamente misteriosos. Era a primogénita. Herdara a plastica soberba
da maie, a estatura senhoril, os cabelos negros e bastos que desatados eram qual manto de veludo.
Do pai tinha a epiderme branca que um sangue novo e ardoroso coloria suavemente. A boca, cravo
umedecido, era cofre de pérolas preciosas. De resto um temperamento nervoso, impressionante,
com alegrias doidas as vezes, outras com tristezas sem causa, a revelarem o fundo histérico da sua
natureza.®

Olhos de Estela, olhos de Celeste, olhos de Capitu. A expressividade do olhar na
constru¢do dos personagens ¢ forte marca de personalidade, alias, de modo algum

exclusiva dos romancistas:

As mulheres nas quais predominar uma superabundancia vital, um sistema sanguineo, ou nervoso
mui pronunciado, uma cor escura, ou vermelha, olhos vivos e negros, labios dum vermelho
escarlate, boca grande, dentes alvos, abundancia de pelos e de cor negra, desenvolvimento das
partes sexuais, estio também sujeitas a sofrer desta neurose (a histeria).®

Esta ¢ uma opinido médica sobre a propensao a histeria no século XIX. De certo
modo, a mera presenga da histeria na literatura ja denota um transbordamento da
capacidade de coibir as pulsdes femininas, mesmo no seio do ambiente burgués. Os
naturalistas, ainda que tenham buscado frequentemente na inscri¢do do corpo histérico
uma exortacdo ao comportamento feminino desejado, acabaram justamente por desvelar
0 seu oposto. As histéricas teimavam em existir, insistiam em quebrar as regras, seus
casamentos felizes e maternidades curativas serviam para maquiar uma insatisfagdo que
obstinava-se a aparecer. Esse aparecimento denota profunda capacidade inventiva. Ao
desestruturar de maneira drastica o pretensamente sélido nucleo familiar, Estela
demonstra que suas atitudes s6 poderiam ser impensadas porque o novo ideal ndo a
permite pensar, pede acOes imediatas e enérgicas. E aqui, novamente, Emma e Estela
demonstram sua parecenga. A vida de Estela quando solteira era a caca do bom partido,
realizada nas reunides sociais de uma classe de pessoas que limitava os seus encontros a
ambientes selecionados, numa escolha pragmatica das melhores companhias. Vejamos a

fala de Zina, a governanta da casa, sobre a matrona Paula e suas filhas:

esta vida febril da sociedade absorve-lhe o melhor do tempo. Sdo bailes, espetaculos, festas,
concertos, conferéncias, quermesses, saraus de gala, recepgoes, visitas, o diabo, filha! Se ndo fosse
eu, esta casa andava de pernas para o ar. Mas assim ¢ preciso. Quem vive na sociedade tem se
sujeitar a essas magadas todas. Depois que a Estela casar a Paula ha de sossegar mais. A Licia foi

SQOLIVEIRA, Andradina. O Perdio, p.41.
STRILLAT, Etienne, op. cit. p.113.
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educada a meu modo, é mais amiga do lar do que da rua. A Celeste ¢ uma ingénua menina, que
vive a estudar, a ler, a tocar os seus instrumentos, a fazer os seus versos, a pintar os seus quadros,
ficando sempre contrariada quando tem de interromper as ocupagdes prediletas. E uma criatura
bem diferente das outras! Parece que nem ¢ a da terra. - E uma santinha! - E mesmo. A Estela é que
¢ a voluntariosa. Domina a mie, que morre de amores por ela. E depois a mais velha e uma
rapariga bonita deveras. Tudo o que quer faz. Nao tem mau coragdo também; mas gosta de
aparecer em toda parte, deslumbrar pelo luxo, pela beleza, pelos dotes artisticos. Dai o arrastar a
mae, o pai, as irmas a todas as festas e reunides. Talvez quando casada fique bem outra. H4 mogas
que mudam muito.?’

Novamente, a discrepancia das irmas colabora para destacar a agitacao de Estela, sua
predisposicao social e a necessidade de mostra-se em publico, angariando talvez mais
do que a atencdo por seus atributos fisicos. Enquanto Celeste quer dedicar-se a arte, a
atividade contemplativa, a irma prefere o ritual social. No entanto, parece nao estar tao
empolgada com o amor de seu entdo noivo, Jorge. Para ela, mais importa o casamento e
o prestigio dele decorrente, o casamento sendo assim muito mais uma consequéncia
natural de sua trajetoria burguesa do que uma celebragdo do amor, o que se percebe

nesse didlogo entre Paula e Estela:

-Diz-me uma coisa, minha filha. Amas muito ao Jorge? Tenho te feito tantas vezes esta pergunta e
tu sempre me respondes com sorrisos € beijos. Quero que sejas agora bem sincera; E deves sé-lo.
Nao estas certa que és a minha predileta? Nao te quisesse eu tanto e ndo consentiria que me fosses
fazer av6 tdo moga! (....) - Queres apaixonadamente ao teu noivo?

-Apaixonadamente? Como apaixonadamente?

-Ora esta! Nao brinques, Estela.

E, conduzindo a moga para um diva de veludo lavrado cor- de-laranja, continuou:

-Minha filha, o casamento € o ato mais sério da vida da mulher...

-Todos os dias tu e o papai andam com este estribilho. Vocé€s parecem que ndo fazem la muito
gesto em que eu me case com o Jorge. Pois ele ¢ um excelente partido! E talvez um dos rapazes
mais ricos de Porto Alegre. Elegantissimo, bonito, veste-se muito bem, fala corretamente o francés
e 0 alemdo e esta muito bem colocado. Ja viajou pela Europa e tem culta educagio. Entdo?

-Nao reconhecéssemos todos estes predicados e ndo nos garantisse ele a certeza do teu afeto, ndo
teriamos dado, logo, 0 nosso consentimento. Mas tu 0 amas muito?

A moga nio respondeu. E como das outras vezes, beijou, sorridente, a mae.

-Nao basta para a felicidade de uma mulher a fortuna, o nome, a posi¢ao e o saber de um homem.
E preciso mais. E preciso amor para ligar os dois coragdes.

-Tu casaste por amor com o papai? - perguntou, bruscamente séria, Estela, cravando nos olhos de
Paula os seus enigmaticos olhos verdes.

-Tu duvidas?

-Sei que s6 mais tarde vieste a ama-lo... (...)

-Eu era paupérrima! - disse em voz baixa. - Meus pais velhos e doentes... Tinha um medo horrivel
de ficar ao desamparo se eles morressem... Gostava, ¢ certo, de um mogo que era tdo pobre quanto
eu... Adorava-me... Mas que iamos fazer naquelas condi¢des?... A nossa unido seria um futuro
cheio de penurias e sofrimentos... Sempre tive muito bom senso, Estela. Assim como sem amor
ndo pode haver felicidade no casamento, também sem conforto ndo ha enlace possivel. Depois teu
pai era um rapaz bonito, atraente e de grande coragdo. Senti-me sinceramente inclinada por ele.
Pressenti mesmo que iria ama-lo até mais do que ao outro... E para te ocultar alguma coisa?
Desejei a riqueza... quis aparecer na sociedade... realgar a formosura de que a natureza me dotara...
aperfeicoar o meu talento musical... dedicar-me a Arte... Somente casando com Leonardo, que me
adorou desde a primeira vez que me viu, podia realizar o meu grande sonho. (....)

-Gosto de Jorge. Dentre os rapazes que me disputavam ele foi inico que me estimou sinceramente.
Todos os mais namoravam a minha bolsa, mamae.

OLIVEIRA, Andradina. op.cit. p.88-9.
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-Jorge ¢ rico.

-Muitos dos outros o sdo também. Ele me quis pelo que sou e ndo pelo que tenho. Se eu fosse
pobre casar-se-ia comigo, como papai casou contigo. Sabes? Tenho ja vinte anos, quero ter um lar,
porque s6 dentro dele somos verdadeiramente rainhas! - terminou irdnica e sedutora.

Rainha do Lar. E este o atributo maior, a coroagio de todas as promessas de
felicidade. E Estela acredita fielmente nessa promessa. Tantas vezes repetida, tantas
vezes propagada, que criou uma expectativa além de qualquer correspondéncia no real,
talvez assim contribuindo para as “loucuras” posteriores. O mesmo embuste em que cai
Emma, que mesmo ndo sentindo uma paixao arrebatadora por Charles, acredita que essa
paixdo vira apds o casamento. Esse didlogo também nos oferece um contraste muito
pertinente. Para Paula, o amor foi algo a ser preterido em funcao de sua pobreza. Para
Estela ele deve ser a coroagdo indispensavel de sua felicidade. Uma vez garantidos os
pré-requisitos de fortuna, cultura e sofisticagdo, o amor se torna mais um adorno para
criar a harmonia do lar. “O amor foi igualmente imprescindivel a ordem médica. Um
casamento puramente baseado na sexualidade do casal, no limite extremo de sua logica,
tornaria instavel o que a higiene queria estabilizar: a solidez da familia e a protecdo da
prole.” ® Para isto se criaram formas de restringir a circulagdo dos burgueses entre seus
pares, numa tentativa de orientar os afetos dentro de saldes e festas privadas. Paula
rompeu esse circulo fechado, uma graciosa excegao por seus talentos e recompensa por
suas ambicdes. Sobre isso, novamente trago um comentario de Sevcenko, que mesmo

falando do Rio de Janeiro, ndo deixa de falar do Brasil como um todo:

O resultado mais concreto desse processo de aburguesamento intensivo da paisagem carioca foi a
criagdo de um espaco publico central na cidade, completamente remodelado, embelezado,
ajardinado e europeizado, que se desejou garantir com exclusividade para o convivio dos
"argentarios". A demoli¢do dos velhos casardes, a essa altura ja quase todos transformados em
pensdes baratas, provocou uma verdadeira "crise de habitagdo", conforme a expressdo de Bilac, que
elevou brutalmente os alugueis, pressionando as classes populares todas para os suburbios e para
cima dos morros que circundam a cidade. Desencadeia-se simultaneamente pela imprensa uma
campanha, que se prolonga por todo esse periodo, de "caga aos mendigos", visando a eliminacdo
dos esmoleres, pedintes, indigentes, €brios, prostitutas e quaisquer outros grupos marginais das
areas centrais da cidade. H4 mesmo uma pressdo para o confinamento de cerimonias populares
tradicionais em areas isoladas do Centro, para evitar o contato entre duas sociedades que ninguém
admitia mais ver juntas, embora fossem uma ¢ a mesma®

Também ¢ notdvel a simbologia do agente externo que invade o sagrado lar,
trazendo a perdicao e a desonra. Tanto em Madame Bovary, quanto em O Hospede € o
Perddo, o conflito inicia com a entrada de um homem sedutor ou lascivo, que leva

irremediavelmente a mulher para a concupiscéncia por meio de sua influéncia.

$COSTA, Jurandir Freire, op. cit. p.233.
¥SEVCENKO, Nicolau. op. cit. p.48.
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Armando, assim como Rodolphe e Léon, ndo se fere como Emma e Estela. Estela e
Celeste apaixonam-se pelo visitante, € numa cena cheia de lirismo, em que Armando
toca uma composi¢do sua ao piano, as duas ouvintes reagem de maneira diferente,
ambas dominadas pelo amor, uma de maneira melancolica e fatalista, outra de maneira
doentia e urgente. Mas o amor s6 sera correspondido a Estela. O motivo que o rapaz nos
da ¢ quase comico: Estela possui "mais carnes". O desenvolvimento da atragdo erotica
entre os amantes ¢ cheio de avangos e recuos, com direito a uma incitagao que ofenderia
mesmo alguns leitores de hoje: durante as tardes, enquanto Jorge estd no trabalho,
Estela e Armando ficam sozinhos em casa. Numa das cenas, Estela precisa amamentar o
filho menor, e se retira da sala, deixando o jovem sozinho com o seu desejo erdtico de
assistir a amamentagao. Quando Estela finalmente cede a paixao e foge com Armando,
provoca a morte real e simbdlica de sua irma Celeste, prototipo da romantica. A irma, ao
saber da fuga, morre num desmaio subito. Nessa disputa, a moderna mulher burguesa
conquista o afeto de Armando em detrimento da mulher romantica e melancélica, bem
representada nas obras de José¢ de Alencar, Visconde de Taunay e Joaquim Manuel de
Macedo. Hegemonia do moderno sobre o romantico, do republicano sobre o
monarquico, do cosmopolita sobre o tradicional. Ainda que Estela e Celeste sejam
mulheres diferentes e representantes de tempos historicos diferentes, nutrem o mesmo
ideal. O conflito aparece em Estela porque esse ideal entra em disputa, cada vez mais,
com outras aspira¢des, ndo raro secretas para ela mesma.

Apressando-se na fuga, desvairada e abalada, Estela no entanto ndo esquece de
nenhum dos itens essenciais @ manutencao estética de sua condigdo de mulher burguesa.
Leva consigo também o dinheiro cedido pelo pai € marido, j4 que nao poderia ter
dinheiro seu. E por fim, cogita em meio aos aderegos de sua fortuna a morte como
solugdo, talvez ja prevendo a possivel separagdo futura com esses objetos tao preciosos.
Novamente percebemos o paralelo com Emma, cujo apego aos bens materiais era parte
essencial na construcdo de sua fantasia. Mas ambas, Emma ¢ Estela, ndo eram mais

apegadas a eles do que seus contemporaneos:

A casa era a quintesséncia do mundo burgués, pois nela e nela apenas se podia esquecer, ou
suprimir artificialmente, os problemas e¢ as contradi¢des da sociedade. Aqui e somente aqui as
familias burguesas, podiam manter uma ilus@o de felicidade harmoniosa e hierarquica, circundadas
pelos manufaturados que eram a demonstragio dessa felicidade e que, ao mesmo tempo, tornavam-
na possivel (...) O prego pagava também o conforto que, portanto, ndo era apenas desfrutavel, mas
visivel. Mas os objetos ndo eram apenas utilitarios ou simbolos de condig@o social e de sucesso.
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Tinham valor em si como expressdo de personalidade, como programa ¢ a0 mesmo tempo como

realidade da vida burguesa e até mesmo como transformadores do homem"”°

O mesmo nos aponta Alain Corbain, acerca dos quartos individuais como simbolo
de distin¢do da burguesia: "No seio da pequena burguesia, pelo menos, avanga o quarto
individual, objeto da solicitude dos higienistas que ditam os volumes, aconselham a
eliminacdo das domésticas e da roupa de cama suja. O quarto de uma moga,

transformado em templo de sua vida privada, enche-se de simbolos; confunde-se com a

personalidade da ocupante, prova sua autonomia:”"

Vestiu-as também o costume preto, de seda, bordado, vindo expressamente de Paris. Completou a
toilette com muito custo, pois havia misturado na arrumacao todas as coisas. As joias estavam num
cofre. Ela as levaria consigo e, também com elas, o dinheiro seu, dado pelo pai e pelo marido, trés
contos de réis. As joias importavam uma fortuna. Elas dariam para o que viesse, pensava, a tremer
muito, ardendo mais de febre. Se morresse! E a ideia da morte lhe surgia salvadora. Morrer...
como?... Se cortasse as veias... se enterrasse uma faca no coragdo... Ndo! Néo tinha 4nimo! Era
covarde mais uma vez. Se se deixasse matar pelo marido!... Bastava confessar tudo. Ele, o Jorge,
era um homem de pundonor! Havia de tomar uma desforra. E se em vez dela fosse Armando a
pagar com a vida a trai¢do... E num momento viu morto a seus pés, o mogo. Quase gritou
horrorizada. Armando! Oh! Também era um infeliz! Mais infeliz que criminoso! Amava-a
alucinadamente! Ela nunca fora querida com tanto ardor! Ele a enlouquecida com seus beijos
apaixonados! E, recordando instantes de sensualidade, um frémito de volipia percorria suas veias
juvenis. Ela amava também o seu cimplice. Amava-o com toda a sua carne feita de lirios e fogo!
Amava-o com toda a sua natureza de histérica, apaixonadamente, cegamente! E sendo por que ia
partir com ele... deixar sua casa... os seus filhos... tudo! Completara a foilette, s6 faltavam o chapéu
e as luvas. Comegou a encher duas maletas com os objetos de toucador, pentes, escovas, estojos de
unhas, caixas de pds, extratos, agua para a cabega. Empilhava caixas de chapéu, mal amarradas,
com fitas saindo. Encheu uma bolsa de vidros de esséncias raras; um deles, desarrolhou-se, e
comegou a correr, molhando o couro, o cho e espalhando o perfume pelo ambiente."”

A pergunta que Estela faz a si mesma, que responde com a justificativa de um amor
doentio, pode nos suscitar outras respostas. Por que o seio familiar de Estela ndo foi o
bastante para servir de esteio a suas tentacdes? Por que a Unica alternativa era a fuga?
Afinal de contas, sua amiga adultera Comba era a prova de que o adultério podia fazer
parte da vida da mulher casada, e no seu caso ainda por cima na comodidade de casa,
com o amante vivendo sob o mesmo teto. Embora o fator propulsor tenha sido uma
paixdo, ¢ bem possivel que o modelo burgués de familia e o sexo comportado e casto
com o marido (que a chamava de carinhosamente de 'filhinha') j& estivessem
inquietando Estela inconscientemente, muito antes da chegada de Armando. De fato, o
que se percebe ¢ que o padrao burgués de familia, que tinha como premissa a cura dos

desvios e desordens, ndo raro era o propulsor deles. Conforme Jurandir Freire da Costa:

" HOBSBAWN, Eric. A era dos impérios.
""CORBAIN, Alain. A historia da vida privada. p. 411.
OLIVEIRA, Andradina, op. cit. p198-9.
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Muitos dos fenomenos apontados, hoje em dia, como causas da desagregacdo familiar, nada mais
sdo que consequéncias histéricas da educacdo higiénica. Em outros termos, as familias se
desestruturam por terem seguido a risca as normas de saude e equilibrio que lhe foram impostas.”

Uma cena que transborda a critica de Andradina se revela na cena apos a fuga, em
que Estela e Armando estdo no barco que os levard ao Rio de Janeiro. Enquanto Estela
se recolhe no quarto, envergonhada, ouvia da sala de jantar o amante cantando uma

opera de Wagner:

Ah! Ele cantava! Podia cantar enquanto ela se estorcia de desespero! Cruel! Monstro que a arrojara
ali naquele horrendo repidio que ia ser a sua vida, se a morte ndo pusera o ansiado remate.
Repudio, sim, que principiava cedo a pressagiar o que seria o existir seu, de ora avante, sem mais o
amor da familia, sem mais o apreco da sociedade, sem mais as honras do mundo. O suplicio do
repudio! Ah! Ela ja comegara a senti-lo. Ele, o amante, 14 estava, onde ela ndo mais podia entrar. E
que a desonra s6 atingira ela. Era entdo bem certo que a sociedade s6 fecha as suas portas & mulher
que cai e as abre, sempre, ao vil causador da queda. As pessoas que se dizem honradas, que se
presumem as honestas ndo hesitam, pois, em apertar a destra infamada do homem que arrojou a
ignominia uma infeliz; mas a esta, a transviada, a que tombou pela miséria, pela sedugdo, pela
cegueira de um amor tresloucado pelo indomavel temperamento ou pelo seu fatal destino, a esta se
volta a face, no império fragil da honra, bem fragil como todos os mais da ilusoria vida terrena.
Ah! Ela mesma desviava a fronte, outrora imaculada, as despenhadas no abismo torvo do erro.
Agora compreendia-lhes a amargura, daquelas infelizes. Estava, ali, so...exilada do convivio social!
Percebia o desprezo horrivel que principiava esmagando-a. Ele fora chamado, fora solicitado. Ela
ali ficara esquecida, corrida de todos ja. Inspirara logo a desconfianca. Certamente a bordo ja
sabiam que abandonara o marido, os filhos e fugira miseravelmente para o amante. Ele 14 estava,
longe dela, olhado pelos olhos cobicosos de outras mulheres, ainda honestas, que se deliciavam
com a sua voz e o seu porte sedutor. Para todos os crimes do homem ha atenuantes; para os erros
da mulher s6 h4 agravantes.™

Percebemos nesse trecho a critica de Andradina a hipocrisia de uma sociedade que
tolera e até encoraja o adultério masculino, mas ndo consegue jamais admitir a ideia de
que a mulher siga o mesmo caminho. A consciéncia da personagem reverbera a
consciéncia da autora, num processo que ja percebemos em Flaubert. Estela se da conta
da importancia do convivio social enquanto mulher, e percebe que esse convivio era
terminantemente negado a uma mulher decaida. Mas o grande triunfo de Andradina esta
no final do romance. Apo6s fazer uma descricao do centro de Porto Alegre, dos cafés e
confeitarias, onde nao se fala em outra coisa além da fuga de Estela, um didlogo entre

jornalistas e escritores nos mostra a consciéncia agucada de Andradina:

- Qual! - dizia um de largo chapéu desabado sobre a cabeleira basta e crespa. - Um fato vulgar,
burgués por exceléncia. Adultério elegante, mas chato, que nem sequer d4 margem para uma
cronical...

- Nio, senhor! - protestou o outro, um magro e sumidinho, de pince-nez - E um caso caracteristico
de paix@o, um lance emocional, desses raros na vida! E entdo a figura dessa irma, essa divinal
Celeste, morrendo de amor? Nédo ¢ um fato de extraordinaria sentimentalidade?... Faz-me lembrar

BCOSTA, Jurandir Freira. op. cit. p.15.
MOLIVEIRA, Andradina, op. cit. p.239-40.
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estes dois admiraveis versos de Campoamor: "No matan s6lo la humedad y el frio; Viene también
la muerte por el alma!"

- Que dizes, Nazario? - perguntou o de chapéu desabado. O interpelado, que parecia perscrutar
mistérios no fundo do calice onde tinha pregados uns olhos grandes, duros, respondeu afagando a
extremidade volumosa do nariz notavel:

- Pieguices! Isto de sentimentalismo j& ndo faz ninguém vibrar: fede a mofo. E 1830, lirismo...- e a
sua voz aguda tomava tons de superior desprezo.

- Pois eu, - acudiu o Lodénio, o sumidinho, j4 ndo penso assim. O sentimentalismo, o lirismo sdo
eternos, porque sdo o verdadeiro alicerce da natureza humana e a fonte de toda a arte. Se ¢
pieguice, as grandes obras importais todas sdo piegas. Olhem, o caso desta moga com um pouco de
colorido, de fantasia, que bela eclegia sentimental ndo daria, hein? "Morrer de amor!" que
espléndido tema!

- Qual! Voltou o Nazario. - Vocé, sempre vai se ser um casimiriano, seu Lodonio. O caso desta
moga s6 pode ser hoje tolerado, em literatura, como um estudo de fisiologia, fazendo dela uma
doente, com os nervos bambos de embriaguez de uma luxuria espiritual; a volupia da musica, a
despedagar-lhe o organismo em reagdes histéricas...S6 assim! - Quando eu publicar a Seara do
Diabo, vocés hdo de ver: tenho 14 um conto em que estudo um caso idéntico. Entdo vocés verdo o
que ¢ arte moderna, forte." p. 294-5

Esse trecho ¢ revelador em muitos aspectos. Andradina havia percebido que o
tragico romantico ja havia sido descortinado pelo realismo, € os rompantes femininos
ndo eram mais uma paixdo avassaladora criada na alma, mas tdo somente a
consequéncia funesta de um corpo defeituoso. O amor, embora desejavel, ¢ mais um
elemento de conforto para a classe burguesa. O didlogo inserido no romance ¢ uma
resposta irOnica ao ideal realista/naturalista, que mesmo se outorgando tanta
modernidade ndo conseguia ver algumas coisas 6bvias em termos de representagdo. O
ressentimento dos escritores com o publico € outro fator que aparece na cena. Eles se
sentiam isolados e desprestigiados, enquanto o jornalismo ¢ que ganhava cada vez mais

fama e sucesso.

Obliterados no prestigio publico duplamente pela pressdo das oligarquias ¢ pelo analfabetismo
cronico do grosso da populagdo, os escritores se entregavam a reagdes insolitas. Primeiramente,
diante do publico arredio ou indiferente, alimentavam o consolo intimo de que ele era desprezivel,

- e 15
ou a ilus@o de que era prescindivel.

O desprezo reativo a um publico que ndo lhes rende prestigio ¢ um sentimento que
Flaubert, como vimos, ja encarara muito bem.

Além das mudancas que podemos perceber no arquétipo de Estela, nossa Emma
brasileira, temos também o papel fundamental desempenhado pela transformagao
urbana na narrativa. A narracdo em discurso indireto livre mescla elementos do
romantismo e do realismo, e o excesso de adjetivos, como se demonstra nos trechos

selecionados, embora oferegcam marcas de temporalidade, ndo interferem na construg¢ao

SEVCENKO, Nicolau. op. cit. p. 111.
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psicologica dos personagens. Maia também faz uma importante distingdo entre os

espagos publico e privado presentes na narrativa:

Enquanto defronta-se no seu processo de transformacédo, causada pelo envolvimento amoroso com
Armando, o enquadramento cénico se dd em espacos internos, mais especificamente na casa onde
vivem. E de ressaltar que, além deste ser o tinico local para a livre expressido de uma mulher, a casa
representa o self, ou o ser interior, local onde ocorrem as transformagdes individuais. (...) A parit
da ruptura social provocada pela ciéncia do adultério, ha uma quebra narrativa determinada pela
perda de privacidade do casal. As estruturas sociais voltam a exercer seu dominio, os amantes
perdem a protecao da casa e passam a ser discutidos pela sociedade em termos objetificados. Deste
momento em diante, a narrativa privilegia os espagos publicos, expondo a total impossibilidade de
defesa dos infratores das leis sociais. "™

O romance, que teve pouca repercussdo na época de sua publicacdo, recebeu
duas reparagdes em 2010. A primeira foi sua descri¢do analitica na dissertacdo de Lucia
Henriques Maia, que aborda o romance sob uma perspectiva espacial, relacionando as
mudancas do cenario urbano com a trama. A segunda foi a sua reedigdo, por ocasido do
centenario de publicagdo, com preficio da professora Rita Terezinha Schmidt,
orientadora da dissertagdo de Lucia. E um livro muito interessante por seu pioneirismo e
necessario por sua representatividade, ambos adjetivos estendidos a trajetoria pessoal de
Andradina. Conforme Maia: "muito mais do que cenario ou moldura, a cidade carrega
um estatuto de protagonista no romance e reflete as profundas mudangas que agoniam a
protagonista."”” Maia também faz uma anélise do patriarca da familia, que ao voltar da

estancia € recebido de maneira cerimoniosa:

O fazendeiro, que viera pelo vapor da Margem, ¢é recebido pelas mulheres da familia que o
despem de seus trajes regionais: pala, guaiaca, faca de bota ¢ pistolas. Numa clara alusdo de que
a identidade evocada por aquela indumentaria ndo é apropriada para o espago urbano que aos
poucos vai se refinando e se distanciando do campo no inicio do século XX na capital do Rio
Grande do Sul.™

Outro mérito do romance ¢ a sua ambientagdo historica precisa, delineando uma
Porto Alegre magica e perdida, ainda que definitivamente inserida no mundo moderno.
Isso contraria a nog¢do consolidada de que o romance urbano gaicho sé nasceu nos anos
trinta, com as obras de Erico Verissimo ¢ Dyonélio Machado. Nogdo esta em parte
fundada num apagamento das contribui¢des intelectuais femininas. A construcio
pictorica de Andradina, com a descri¢ao dos cafés, bondes, pragas e portos, nos da o
colorido oculto das fotos preto e branco desse periodo. A Porto Alegre do inicio do

século passava por transformagdes urbanas decisivas:

MAIA, Lucia Henriques. O perddo, de Adradina de Oliveira: romance urbano na belle epoque rio-
grandense, p.63-4.

"MAIA, Lucia Henriques. op. cit. p.9

"ldem, p.17.
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Houve também grandes modificagdes arquitetonicas que alteraram o padrdo visual urbano,
ocasionadas de um lado pelo aporte expressivo de trabalhadores sem moradia, o que levou a
cidade a conviver com a formacdo de corticos para abrigar a massa trabalhadora, e de outro pela
nova estética construtiva implantada por arquitetos e engenheiros estrangeiros, principalmente
alemies.”

No entanto, a ambientagdo precisa ndo se limita aos cenarios, mas se estende
também aos personagens do dmbito social. Escravizados libertos, membros da elite
estancieira, funciondrios publicos e burgueses se relacionam numa histéria em que os
papeis sociais estdo bem delimitados, sem, no entanto, suprimir as subjetividades dos
personagens. Um exemplo bem claro disso ¢ a reunido dos empregados da casa de Jorge
e Estela quando os dois ndo estdo em casa, em que alguns deles debocham dos seus
patrdes, tendo em vista o cendrio de instabilidade em que o lar se encontra apds a fuga
da dona da casa. Citando Julian Bohrz: "conferir importancia as diferentes percepgdes
de personagens subalternas, incluindo as mulheres e os trabalhadores das classes
subalternizadas, vai ao encontro da postura da autora de dar voz aos que foram
silenciados, promovendo a pluralidade de pontos de vista dentro do universo
ficcional."® A seguir, uma descrigdo do centro de Porto Alegre, em que podemos notar a

atencao da autora aos recortes de classe inevitaveis da industrializacao.

L4 numa ponta da cidade engalanada pelo sol, erguia-se a casa de Corregdo, oficina de trabalho,
onde as almas transviadas e fracas se robustecem na esperanga da regeneracdo e¢ do perddo da
sociedade. A rua extensissima e movimentada, a Voluntarios da Patria, cingia uma parte da cidade
com a sua larga faixa de progresso, entre os murmurios do rio azul e os rutilamentos do céu claro,
como se agora ¢ que fosse um caminho novo, com apitar animador das suas maquinas, a série de
obeliscos das altas chaminés, com os mil ruidos das engrenagens dos seus engenhos, com a vida
imensa e movimentos das fabricas, e com a assombrosa vitalidade do seu comércio poderoso. E a
agitacdo dela era feita de tudo isso e mais as vozes dos que transitavam e o rumor dos bondes que
se cruzavam, e o rodar atroador dos carros e das carrocas, governadas estas por homens de peitos
largos, pele dura, requeimada, como aqueles outros, suarentos, vergando os ombros herculeos ao
peso das sacas de trigo que ha de amassar o pdo de cada dia, o amargo pdo da vida para muitos. O
mercado, o emporio que o ventre insaciavel da grande cidade ndo esvazia nunca, era rodeado de
dezenas de carrogas, atulhadas umas de verdura fresca, outras de fruta sazonada. A Doca coalhava-
se de barcos, enegrecidos, velhos, desbotados. Aqui o carvdo enchendo uma porgdo deles, ali as
frutas da estagdo, de preferéncia as melancias de casca lisa e verdoenga ou listrada, acola outros,
altos de fragmentos de outros cadaveres de vegetais que tiveram certamente a graca das flores no
seio das matas e que, benéficos ainda, vém aquecer os lares para o aconchego terno da familia. E o
dia avancava cada vez mais belo, cada vez mais rutilo. Pelas ruas a vida da cidade se desenrolava
na realidade das coisas. '

Que coisas seriam estas? A realidade dinamica: Os acontecimentos, a vida

cotidiana, as conversas, sobretudo. Maia percebe a mudanga de foco da narrativa apos a

"Idem, p.22.
YBOHRZ, Julian. Andradina de. OLIVEIRA, O perdao. Estudos Feministas.
SIOLIVERA, Andradina. op. cit. p.262-3.
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fuga do casal, que até entdo se passara principalmente em ambientes privados. O
escandalo se espalha pelas ruas, caindo no julgamento de mocas passeando pela
avenida, até chegar nos intelectuais descritos acima. O comportamento indecente ¢
posto em juizo, naturalmente, recaindo sobre Estela, e doravante, sobre toda a familia. O
que provoca a pergunta: os escritores naturalistas brasileiros teriam buscado na
representacdo da histérica uma tentativa de emulacdo da sociedade burguesa europeia
ou estariam usando da mesma ironia de Flaubert? Até que ponto o discurso da propria
Andradina ¢ ir6nico? Talvez seja o caso de uma andlise mais prolongada, mas de todo
modo, ¢ fato que contribuiram para o esgotamento do papel burgués, no Brasil instavel

desde o comeco. Terezinha Schmidt comenta:

Apesar das insinuagdes da fraqueza feminina diante dos apelos da carne e das referéncias ao
histerismo, signo da desidealizagdo e sexualizagdo da mulher branca em fins do século XIX, ndo
se pode dizer que O perddo se limita a reeditar convengdes naturalistas oitocentistas, uma vez
que a autora demonstra ser o elemento histérico, primeiramente, o sintoma de uma falta que o
casamento ndo preenche, em seguida um cliché médico para explicar o declinio da saude de
Estela nos meses que sucedem a sua rendi¢ao a paixdo criminosa e, finalmente, apos a fuga dos
amantes, constituir um signo da supressdo do desejo € negagdo do corpo."*

Estes signos a separam das outras mulheres, sejam estas felizes ou conformadas,
sdo igualmente atraidas pelo casamento como simbolo de jubilo, de cura ou de
plenitude. Estela e Emma, irmas literarias, carregam dois signos que, se nao sao
indissociaveis, frequentemente fundem-se sugestivamente: o da histeria e da busca por

libertagao.

MULHERES BRASILEIRAS HISTERICAS: DISTURBIO OU
CONFRONTO?

O discurso da histérica tem por fun¢do demonstrar que o mito edipiano e a
logica falica desconhecem o lugar da mulher como tal. O que quer uma mulher?

Serge André

Como ja vimos, o cenario brasileiro na metade do século XIX passou por
transformagdes profundas. O aumento das estradas de ferro e barcos a vapor, agilizando
o comércio de mercadorias, a transferéncia do polo comercial para o sul e a grande
profusdo de informacdes e mercadorias interurbanas marcaram o periodo. A

alfabetizacdo acompanhou este processo, ainda que lentamente. "De acordo com um

8 SCHMIDT, Terezinha Rita. op. cit. p.17.
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censo de 1872, o Brasil tinha uma populagao total de 10.112.061 habitantes. Mas apenas
1.012.097 homens livres 550.981 mulheres livres e 958 escravos e 445 escravas sabiam
ler e escrever."® Em relagdo a leitura de literatura, Hahner nos traz a opinido geral da
época de que a leitura de certos romances poderia ser perigosa: "A leitura de acordo com
Luccock "ndo devia ir muito além dos livros de orac¢des, porque seria inttil para uma
mulher, nem tampouco deveriam elas escrever, como era sabiamente ressaltado, a fim
de que ndo fizessem um mau uso da arte."

Recordando Foucault, devemos lembrar que a dominagdo nunca ocorre pela
exclusdo da palavra. Acerca da sexualidade burguesa, podemos perceber que o ocorreu
nao foi um silenciamento em relagdo a sexualidade, mas sim uma reordenacao do
discurso. Ou seja, fala-se sobre sexo, e fala-se muito, mas somente fala quem tem a
propriedade do discurso. Médicos e psiquiatras passam a falar e reordenar a

sexualidade, e a histeria tem uma intima relagdo com esse processo. O corpo feminino

foi histerizado:

O corpo da mulher foi analisado - qualificado e desqualificado - como um corpo integralmente
saturado de sexualidade; pelo qual, enfim, foi posto em comunica¢do organica com o corpo
social (cuja fecundidade regulada deve assegurar), com o espago familiar(do qual deve ser
elemento substancial e funcional) e com a vida das criangas(que produz e deve garantir, por meio
de uma responsabilidade bioldgico-moral que dura todo o periodo da educagdo): a Mae, com sua
imagem em negativo que ¢ a "mulher nervosa", constitui a forma mais visivel dessa

histerizag:.ﬁo.85

Esse discurso serviu de endosso para politicos, religiosos, jornalistas e escritores.
Hé4 uma relagdo de colaboracdo discursiva, com o escopo de estabelecer uma nova
norma sobre os comportamentos, sobretudo o feminino. No Brasil, além do
aparelhamento do estado na busca do controle das massas, h4 um outro motivo
importante. Alguns dados trazidos por Ribeiro demonstram que a populacdo feminina
era minoritaria no século XIX brasileiro, malgrado o processo de imigragdo ou talvez
justamente em resultado dele. “Em 1850, as mulheres sdo apenas 41,37% da populacao
total, somando os homens os restantes 58,63%; em 1872 os numeros sdo 42,26% e
57,74%, respectivamente; e, em 1890, 43,81% e 56,19% (...) Num quadro desse tipo as
mulheres se tornmam, economicamente falando, mercadorias extremamente

valorizadas.”%¢ Um

“HAHNER, J. E. A mulher brasileira e suas lutas sociais e politicas: 1850-1937. p.32.
$1dem, p.32.

®FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade. A vontade de saber, p.113.
¥RIBEIRO apud RIBEIRO, 1987, p.44.
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casamento era a possibilidade de seguranca futura e aumento do patrimonio. Dentro
deste contexto, nada mais natural do que tentar conduzi-las com todos os argumentos
possiveis para a maternidade. E eles ndo faltavam. Ser mae reveste-se nesse periodo de
um aspecto sagrado, uma necessidade imprescindivel ndo apenas para a conquista da

felicidade, mas também da sociabilidade e da saude:

Ser pai e ser mde passou a ser a finalidade ltima do homem e da mulher. Finalidade inscrita na
natureza sentimental de cada um deles. Finalidade que permitia, a0 mesmo tempo, a plena
realizacdo do potencial sexual e amoroso do homem e da mulher, o respeito pelas diferencas
especificas dos conjuges e a tranquilidade, coesdo e continuidade da vida em familia.®”’

Os sintomas histéricos, que poderiam incluir desde tonturas até convulsodes, eram
um indicativo de um corpo doente pela falta do matrimonio. Somente quando o
casamento se realizava ¢ que esses sintomas se aplacavam. Novamente, hd uma busca
pela atengdo masculina como uma cura para os descontroles femininos e a possibilidade
da conquista de um falo.

Essa relacdo ¢ analisada nos artigos do livro Historia das Mulheres no Brasil,
com organizacdo de Mary del Priore, em que fica claro um reordenamento da
manuten¢do das patologias femininas, primeiro sendo o corpo da mulher como espaco
de disputa entre Deus e o Diabo, depois como objeto de estudo dotado de instabilidades,
fraquezas e vulnerabilidades que s6 poderiam ser curadas com o casamento e
maternidade. No entanto, a sexualidade no Brasil usou taticas de resisténcia, ¢ nisso
influenciou a cultura local e as relagdes cotidianas. Podemos perceber algumas questdes
no chamado falo da fala desde os processos inquisitorios sobre homoerotismo feminino
durante a colonia: "Os homens, decididamente, ndo entendiam o que se passava
sexualmente entre duas mulheres. Na cultura miségina, homem era homem e mulher era
mulher: o ato sexual s6 podia ser compreendido com a presenca todo-poderosa do pénis,
e, portanto, as mulheres s6 encenavam um simulacro do verdadeiro coito."® Em
consequéncia disto, o dita molicie foi retirada dos crimes da Santa Inquisi¢do, o que ndo
significa que fosse aceita, apenas sumariamente desprezada.

A transformag¢do do discurso médico como o unico detentor da cura foi
implantada no Brasil com mais for¢ca no século XIX, mas ja vinha ganhando essa
exclusividade desde meados do século XVIII, quando as curandeiras passaram a ser

consideradas supersticiosas e inclusive bruxas, no periodo da Inquisicao.

¥COSTA, Jurandir Freira. op. cit. p. 238.
¥ARAUJO, Emanuel. A arte da sedugdo: sexualidade feminina na colonia, p.67.
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a ciéncia médica comegava a adquirir a imagem de um saber devotado e infalivel, que impunha
progressivamente as normas da vida saudavel, assumindo por fim, uma fun¢do de vigilancia
social e moral. Contra esse pano de fundo, uma espécie de ternura patética tomou conta da pluma
dos médicos, que procuraram descrever a mulher como um ser fragil, carente de vontade,
amolengada por suas qualidades naturais que seriam a fraqueza, a minoridade intelectual, a falta
de musculatura, a presenca da menstruagdo. Melhor submeter-se docilmente a servidao que a
natureza impunha ao género feminino.*

Mas muitas mulheres ndo se submeteram, ou ficaram doentes nessa tentativa.
Além das excecdes na literatura, também temos mulheres fora do padrdo desejado na
vida real, e ndo sdo poucas. Para além de Andradina,

no Brasil do século XIX, varias mulheres fundaram jornais visando esclarecer as leitoras, dar
informagoes, chegando, no final do periodo, a fazer reivindicagdes objetivas. Muitas vezes, esses
jornais pertenciam a mulheres de classe média, algumas das quais investiram todos os seus
recursos neles. Eram tantos que chegaram a formar uma rede, de norte a sul, atentos as
publicagdes e a¢des das mulheres. No Rio Grande do Sul, fios importantes dessa rede foram o
Escrinio e o Corymbo das irmas Revocata Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro, ambas
literatas que escreveram poesia, contos e pegas teatrais. (...) Em todos os niimeros, havia uma
grande quantidade de textos literarios escritos por mulheres. A profissionalizagdo comecava
entdo a se abrir para as mulheres ¢ as articulistas estavam atentas para todas as possibilidades,
bem como para todos os obstaculos e entraves.”

Algumas escritoras, Délia Bormann (pseudonimo de Maria Benedita Bormann)
entre elas, comegam a falar a respeito da necessidade de uma educagao para a vida e do
conhecimento da propria sexualidade. Foi das primeiras escritoras, entre nos, a falar a
favor da afirmagdo da sexualidade feminina e a fazer campanhas para educacao sexual
das jovens. Acreditava que a histeria derivava no ndo conhecimento da sexualidade, da
ignorancia das jovens, ou da hipocrisia das senhoras burguesas que, afirma em um de
seus livros, “fingiam nao saber nada tal anjos assexuados, mas, na calada da noite,
desciam os pordes para ler livros "de homens", livros pornograficos, as escondidas. A
hipocrisia dessas senhoras e a ignorancia dessas jovens s6 podiam conduzir a
enfermidades e descalabros na vida."”' A lucidez de escritoras como Bormann nos
revela o desajuste dessas pensadoras e a emergéncia de uma necessidade de alterar os
locais de atuagdo da feminilidade. No processo de formac¢dao da nova familia, os

higienistas precisavam criar um objetivo especifico para a unidade familiar

Nesse processo quem com ajuda de educadores e moralistas, difundiu-se do alto para baixo da
piramide social, a crianca foi uma pecga chave. A necessidade de educa-la e prepara-la para o
futuro fez com que seus pais virassem as costas as antigas sociabilidades, da rua, do parentesco
extenso, entregando-se a privacidade do lar e seu complemento, a escola. A nova visdo da
familia, tornou-se brasdo da burguesia, legitimando uma distingdo que se alastrava das

¥PRIORE, Mary del. Magia e medicina na coldnia: o corpo feminino, p.104-5.
QOTELLES, Norma. Escritoras, escritas, escrituras, p.427.
'Idem, p.434.
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sensibilidades para a vida material. A organizagdo familiar dos grupos populares seguiu uma
linha de evolugdo diferente. A enorme variedade de costumes que caracterizava a Europa Pré-
Moderna diminuiu a partir da Revolug@o Industrial. Em torno dessa época, é possivel identificar
certas tendéncias em todo o subcontinente: casamentos "precoces", um aumento da propor¢ao de
unides consensuais, frequentemente instaveis, a taxa alta de bastardia e criangas em circulagdo.’

Além disso, outra das orientagdes descumpridas pelas classes populares era a da
circulagdo urbana. Rachel Soihet nos traz alguns exemplos da impossibilidade da
realizagdo desse ideal, que ndo raro se tornava caso de policia. Para as autoridades, a
mulher ndo deveria andar desacompanhada, pois era simbolo estético fragil mas
necessario do pensamento burgués. No entanto, "essa exigéncia figurava-se impossivel
de ser cumprida pelas mulheres pobres que precisavam trabalhar e que para isso deviam
sair as ruas a procura de possibilidades de sobrevivéncia."” Diante do fracasso em

controlar as camadas populares, as estratégias foram outras:

Néo interessava ao Estado modificar o padrdo familiar dos escravos que deveriam continuar
obedecendo ao codigo punitivo de sempre. (...) Foi sobre as elites que a medicina fez incidir sua
politica familiar, criticando a familia colonial nos seus crimes contra a satide. A camada dos "sem
familia", vai continuar entregue a policia, ao recrutamento militar ou aos espacos de segregagio
higienizados como prisdes e asilos.”

A similaridade entre os diagnosticos dos psiquiatras e médicos das mulheres
analisadas e as personagens dos romances naturalistas ¢ impressionante. Nesses
romances, os sintomas sdo a evolucdo de um climax ndo raro tradgico, que quando
superado, se deve ao desfecho de um casamento feliz e adaptacdo a um ideal. Essa ¢ a
opinido geral que Laura utiliza numa carta para convencer Luis Marcos a se casar de

uma vEz:

Fui ontem com mamae a casa do dr. J., muito bom médico, que me examinou com cuidado ¢
depois perguntou se eu ndo tinha alguma preocupagdo de espirito; mamie cometeu a
imprudéncia de declarar que eu estava para casar e tinha muita saudade de meu noivo (que € um
sujeito muito mau e muito ingrato — isto ela ndo disse, eu é que estou dizendo). Sabe o que o
doutor disse entdo? Que eu precisava casar logo. Ora veja!™”

Magali Engel fala sobre a relagdo entre os comportamentos femininos exigidos e a
medicina, amplamente importada da Europa, nos fins do século XIX. Entre as mudangas
observadas, esta a medicalizagdo da loucura, pratica observada pelo controle maior dos
corpos, comportamentos afetivos, sexuais e sociais e pela fundacdo da primeira

instituicdo exclusivamente destinada a recolher alienados mentais, O Hospicio Pedro II,

2FONSECA, Claudia. Ser mulher, mie e pobre, p.521.

%SOIHET, Rachel. Mulheres pobres e violéncia no Brasil Urbano, p.365.
#COSTA, Jurandir Freire, op. cit. p.33.

“MENDONCA, Lucio. op. cit. p.68.
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fundado em 1841. H4 uma alianga entre administradores publicos e alienistas, com o
fim de uniformizar praticas e discursos. Nessa uniformizacdo, o comportamento
feminino esteve no centro. Isso se devia a dicotomia estabelecida até entdo, em que o
homem representava a inteligéncia, a racionalidade e o progresso, e a mulher a natureza,
a emo¢ao € o0s sentimentos.

No século XIX ocidental, a velha crenga de que a mulher era um ser ambiguo e contraditorio,
misterioso e imprevisivel, sintetizando por natureza o bem e mal, a virtude a degradacgdo, o
principio e o fim, ganharia uma nova dimensdo, um sentido renovado e, portanto, especifico.
Amplamente disseminada, a imagem da mulher como ser naturalmente ambiguo adquiria,
através dos pinceis manuseados por poetas, romancistas, médicos, higienistas, psiquiatras e, mais
tarde, psicanalistas, os contornos de verdade cientificamente comprovada a partir dos avangos da
medicina e dos saberes afins.”

Mas Engel traz o exemplo de uma mulher, que mesmo curada pelo casamento,
abandona o lar sem maiores explicagdes. A razdo estaria nos seus indicios histéricos,

manifestados desde a infancia:"

Tudo o que foi possivel saber de M. J., 29 anos, branca, brasileira, casada, "multipara”, provém
das sucintas informagdes anotadas em sua ficha de observagdo. Internada na casa de Satde Dr.
Eiras em 27 de maio de 1896, M.J. foi submetida a observacdo do Dr. Vicente Maia, que a
diagnosticou como histeroepiléptica. Os principais sintomas da doenca foram buscados pelo
psiquiatra nos "antecedentes pessoais" da paciente. Revelando uma "vivacidade precoce" durante
a infancia, teve suas primeiras manifestagdes histéricas e epilépticas" aos 14 anos, quando
menstruou pela primeira vez. A partir dos 21 anos, depois de ter se casado, apresentou "sensiveis
melhoras do estado psicopatico”, revelando "extrema dedicagdo ao marido", ao qual, contudo,
repudiaria mais tarde, abandonando o "lar doméstico" e entregando-se "sucessivamente a trés
homens de baixa classe.”’

Assim como Emma e Estela, M.J. ndo se bastou no casamento, este que deveria
ser remédio absoluto para a histeria, mas que estranhamente continuava trazendo
mulheres para as clinicas. Um outro caso ¢ o de Maria Ferreira Mendes Tourinho, parda,
38 anos, sem profissao, casada, natural de Minas Gerais. A mae de trés filhos assassinou
o marido com um machado. Diversas hipdteses comegaram a ser levantadas. Sua
relacdo com o espiritismo, a influéncia do amante, e por fim, a sua natureza histérica,
alimentada pelos estudos que fez quando mais jovem:

Maria manifestava um comportamento ativo, expressava seu desejo com todas as letras. Quem
sabe nao se tratasse de uma mulher para quem o projeto de estudar era mais importante (ou mais
urgente) do que o de tornar-se mae. Na avaliacdo dos médicos, os modos de ser diferentes de
Maria a teriam conduzido ao crime, sendo, pois, aspectos reveladores de um "um raro caso de
degeneragdo mental em cujo terreno psicopatico a histeria sobreleva.”™

“ENGEL, Magali. Psiquiatria e feminilidade, p.332.
ENGEL, Magali apud Urbano Garcia, p.323.
%Idem, p.328.
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Para as mulheres que ja eram casadas, o tratamento era dos mais variados, e 0s
orgdos genitais permanecem no centro da acdo médica. Engel aborda a pratica de
remogao do clitoris, dos ovarios, e a introducao de gelo na vagina como algumas das
praticas adotadas para a cura de uma sexualidade distorcida ou desenfreada. Isso se deve
a constatacdo de que os sintomas histéricos se acentuavam no periodo pré-menstrual e
"se acompanha de alteragdes as mais esquisitas € complexas, ndo s6 da inteligéncia
como do carater, do génio da moral, da vontade e dos atos. (...) os efeitos da
menstruacdo, da gravidez, do parto e da menopausa poderiam "mascarar" os sintomas
da doenga original, confundindo o especialista, ou "provocar a eclosdo de novas
1n99

perturbagdes intelectuais.

Entre os alienistas brasileiros, os caminhos percorridos pelo tema da histeria seguiram bem de
perto a mesma trajetoria, circunscrevendo-se em torno de duas questdes-chave: a associagdo
entre histeria e o ser feminino; e a relacdo entre histeria e sexualidade e/ou afetividade. Em 1838,
o Dr. Rodrigo José Mauricio Jinior defenderia a primeira tese sobre histeria apresentada na
Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, definindo-a como uma "moléstia, de que o titero € a
sede" e, portanto, como "uma afeccdo exclusiva da mulher". Entre os aspectos predisponentes
mais importantes, o autor menciona o onanismo e o abuso dos prazeres venéreos. '

Na vinculagdo da histeria com a mulher, ndo faltavam para a adaptagdo
ideoldgica o aparato misogino corrente, o que se exemplifica no comentario de Franco
da Rocha trazido por Rachel: "a histeria nada mais ¢ do que a exacerbacdo de tracos
tradicionalmente atribuidos a mulher normal: fraqueza de vontade, hipersensibilidade,
emotividade, imagina¢do 'desregrada', 'incapacidade de esfor¢os acurados do
pensamento', predominio dos reflexos sobre a reflexdo e o juizo, vaidade, leviandade,
sugestibilidade."'" Essa frase é muito parecida com a reflexdo do personagem central
do romance de Julio Ribeiro, 4 Carne: "Tinha tido dezenas de amantes (...), conhecia a
fundo a natureza, a organizacdo caprichosa, neurdtica, inconstante, ilogica, falha,
absurda, da fémea da espécie humana; conhecia a mulher, conhecia-lhe o utero,
conhecia-lhe a carne, conhecia-lhe o cérebro fraco, escravizado pela carne, dominado
pelo atero."'> E possivel perceber a associagio do utero ao cérebro, que deveria ser
necessariamente suscetivel a suas variagdes. E como vimos, essa associagdo, utilizada
pela literatura, tinha ampla aceitacdo do discurso cientifico corrente. Do mesmo modo
que o cérebro feminino estava associado ao utero, o corpo da mulher estava associado a

natureza:

% 1dem, p. 339.

' Jdem, p. 343.

'"""ENGEL apud Cunha, op. cit. p.346.
'“RIBEIRO, Julio. A carne, p136.
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A loégica de um sistema que se pautou pela distingdo radical entre reproducdo e produgdo
material de vida, pela separacdo das esferas do publico e do privado, e pela divisdo sexual do
trabalho reconfigurou e estreitou a relagdo corpo feminino/ natureza para delimitar os sentidos do
signo mulher e fixa-lo no materno. Dessa forma, a figura de um corpo feminino docil,
disciplinado e reprodutivo, em outras palavras, util para uma cultura burguesa emergente no
contexto da nova ordena¢do do mundo, fez com que o modo de producdo capitalista viesse
reforgar a lei patriarcal, tornando-a redundante.'”

A HISTERIA COMO ESPACO DE ATUACAO DO CONTROLE
FEMININO

A historia é histérica: ela so se constitui se a olharmos - e para olha-la é
preciso estar excluido dela. A Camara Clara - Roland Barthes

Hystera: do grego, utero. A histeria sempre foi central no controle do
comportamento feminino. Desde a antiguidade, sua associagdo com o utero feminino
manteve um discurso de simulacdo inerente. Nele, a mulher histérica era aquela que

simulava a crise, mesmo quando de fato doente.

Mas se ela ndo ¢ uma doenga como as outras, quer dizer também que ela permanece, apesar de
tudo, uma doenga, que ela permanece no campo da medicina. Reconhece-se-lhe um talento
particular, o de enganar, mas se faz o servico para reconduzir esse talento ao espaco médico
aplicando-lhe as teorias correntes. Tal ¢ a posicdo ambigua da histeria: uma doenga que ndo o &,
embora o seja...'*

Da mesma forma que a histeria guarda uma ambiguidade, também guarda a
mulher histérica na literatura. E sinal de enquadramento de um sistema burgués,
enquanto também ¢ extravasamento desse quadro. A ambiguidade e o paradoxo estdo no
cerne da histeria. Desde o principio, ela foi moldada para atender as demandas sociais,
as descobertas cientificas e a orientacdo cultural sobre a mulher. Hipdcrates atribuia
distirbios de conduta a problemas uterinos, que ocorriam muito mais comumente com
mulheres sem filhos, solteiras, ou casadas que tivessem pouca atividade sexual; achava
que as relagdes sexuais ajudavam a posicionar adequadamente o utero, e dai a melhora
dos sintomas.'™ A histeria se adaptava as novas doencas que apareciam e era
alternadamente associada ao utero e ao cérebro. Um dos paradoxos mais evidentes se
manifesta na histeria da época burguesa. Ao mesmo tempo em que se recomenda a
contrigdo sexual, entende-se a abstinéncia como algo danoso e desencadeador da

doenga. Por isso, recomenda-se um meio termo:

1SCHMIDT, Terezinha Rita. op. cit. p.7.
'“TRILLAT, Etienne. op. cit. p.60.

HIPOCRATES. El Prognéstico. In: Tratados Médicos.
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Tudo ¢ questdo de nuances. As causas contrarias tais como o onanismo ou o abuso dos prazeres
venéreos, podem conduzir a neurose. E se € verdade que a continéncia ¢ a fonte mais comum das
desordens, as afecgdes morais, as emogdes fortes podem provoca-las nas mulheres que ndo sdo
privadas dos prazeres do himen.'*

Podemos perceber a associacdo da histeria ao utero sendo ratificada no discurso
médico no Brasil. Essa associagdo, ainda que tenha mudado de teorizagdo, esteve
altamente relacionada com a pratica médica e permaneceu presente até finais do século

XIX:

De um modo geral, as concepcdes que identificavam o "mal histérico" a "sufocacdo da madre",
ideais antigas defendidas pelos médicos medievais, atribuiam suas causas a continéncia ou a
retencdo da matéria espermatica sem que houvesse a efetivagdo da fecundagdo. O mal, cujos
desdobramentos tragicos poderiam provocar a loucura ou até mesmo a morte, encontrava-se,
pois, profundamente vinculado a recusa do casamento ou a rejeigdo da procriag@o - voluntaria,
portanto pecaminosa, ou involuntaria, no caso da esterilidade. Desse modo, os desvios da
sexualidade se circunscreviam predominantemente ao ambito da auséncia de relagdes sexuais ou
a pratica de relagdes sexuais sem a finalidade reprodutora. Para os alienistas do século XIX, os
limites definidores dos desvios da sexualidade seriam bem mais amplos e complexos; ndo apenas
a falta de sexo, mas também o excesso e a perversao, vinculados ou ndo a auséncia da finalidade

reprodutora. 107

Fabiola Rohden analisa a separagdo progressivamente mais delimitada na
medicina voltada para a saide do homem e da mulher. Para os médicos do século XIX,
era preciso comprovar a diferenca natural entre homens e mulheres ndo apenas
socialmente, mas também biologicamente, impondo assim uma espécie de codigo de
conduta desejavel para a manuten¢do de uma satde plena. Naturalmente, atividades do
ambito masculino, como determinadas profissdes, s6 poderiam causar males
psicologicos e fisicos. Contradigdo ressaltada por Rohden:

Contudo, justamente o mais intrigante ¢ que, apesar de natural, bioldgica e pré-determinada, a

diferenga mostrava-se também instavel e passivel de ameacas. Intervengdes originadas no mundo

da cultura, como a educagdo e o trabalho, poderiam alterar e mesmo ‘perverter' a diferenga tida
como natural.'®

Em outras palavras: se era da natureza da mulher ser mae e esposa, por que era
tao facil corromper essa natureza? Sao contradigdes com quais os higienistas tiveram de
lidar. Outra caracteristica do periodo ¢ a instituicdo da clinica psiquiatrica como

instituicdo separadora. Nela confinam-se os e as indesejdveis, mas sua acdo nao se

STRILLAT, Etienne. op. cit p.113.
"ENGEL, Magali. op. cit. p.347.

%R OHDEN, Fabiola. Uma ciéncia da Diferenca: sexo ¢ género na medicina da mulher, p.14.
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limita ao seu campo fisico. Essa separacdo reverbera no imaginario coletivo da
sociedade que precisa conviver como eterno temor de ser também um excluido. Havia
no século XIX duas vertentes principais para a explicacdo da loucura. Uma era organica
e a outra moral. A moral pautava-se na loucura enquanto comportamento, aonde
determinadas praticas ou situagdes do convivio poderiam desencadea-la. A organica
justificava-se pela razdo hereditaria, sendo a loucura uma predisposi¢ao familiar,
encontrando paralelo literario do naturalismo.

Como podemos pensar na histeria como simbolo de transferéncia? Seja por sua
presenga no naturalismo, seja por seu uso no discurso médico, uma coisa fica clara: as
forgas que convergiram para criar um ideal de mulher, inclusive na literatura, ndo foram
suficientes para englobar todas as mulheres. As realidades das diversas mulheres que
aqui viveram, em suas multiplas camadas sociais, diferencas étnicas e regionais, ndo
poderiam permitir isso. O sintoma bovarista brasileiro de acreditar-se alguém que ndo ¢
se demonstra como uma adocao artificial e for¢ada de um modelo de mulher ¢ de
sociedade que ndo era total nem mesmo na Europa, muito menos no Brasil. Esse modelo
era pautado pela exclusdo dos comportamentos ditos desviantes. Mulheres que
trabalhavam, escreviam, falavam e lutavam a revelia da imposi¢do desse modelo tnico,
sdo as responsaveis pela variedade e riqueza de nosso tema de estudo. Quanto mais se
forcavam as histéricas para dentro dos asilos, mais elas saiam pelas frestas do desvio,
ultrapassando as barreiras da conven¢do, publicando jornais, abrindo negdcios,

separando-se de seus maridos, enfim, furando os muros da linguagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa procurou esclarecer como a histeria na literatura brasileira foi o
resultado de uma transferéncia de aspiracdes europeias na virada do século, dentro do
projeto concebido por governantes, médicos e higienistas. Essa transferéncia, absorvida
pela literatura, nos revela a ineficacia da padronizagdo desejada e o alcance dos efeitos
dessa politica nas mentalidades. Mas restam lacunas. O uso da psicanalise pela historia
"¢ um mundo de ambivaléncias, recalques e conflitos, onde se tem pouca certeza, onde
ainda se ¢ menos seguro ¢ tudo ¢ imune a uma prova conclusiva e ¢ aberto a
interpretagdes contraditorias."'” Ainda assim, é também um uso muito recompensador.
Entender o percurso dessas personagens também ¢ entender sobre a vida de mulheres
reais. E treinar o olhar para as subjetividades que vibram nos cotidianos. Ao ler Madame
Bovary pela primeira vez, a reagdo pode ser de incredulidade com a tolice de Emma
(como foi a desta leitora). Os erros de Emma sdo humanos demais, previsiveis demais.
No entanto, ¢ justamente essa dimensdo humana que a dota de uma singularidade sem
comparacao na literatura. A incredulidade que sentimos progressivamente transforma-se
em compreensao. Percebemos que se trata de uma personagem absolutamente auténtica
e real em sua tolice. Essa compreensdo se estende para suas correspondentes
brasileiras. Suas insignias ficcionais nos geram identificacdo e permitem comparacdes

proficuas.

Seu destino ficcional nos da testemunho de que nenhum homem — o marido, o padre, os amantes,

nem mesmo seu "semelhante" Homais - poderia lhe responder o que ¢ ser uma mulher. No

maximo, eles poderiam lhe apontar o que desejavam dela — mas a mulher para a qual o desejo

deles apontava ndo tinha nada ver com os anseios e fantasias desta que ja havia entrado em crise

com os "ideais admiraveis" da feminilidade doméstica e maternal."'"

E de Foucault a reflexdo que os usos que se fazem da sexualidade sdo plasticos,
mutaveis, de acordo com os multiplos instrumentos de dominagdo. Uma dominagao
nunca ¢ unilateral, conta sempre com diversas frentes de atuacdo e discursos que a

legitimam. O discurso literario foi uma forma de dominagdo e endosso da histeria no

Brasil, concomitante ao aparecimento do discurso psiquiatrico do qual as mulheres

'“GAY, Peter. Freud para historiadores, p. 167.
""KEHL, Maria Rita. op. cit. p.295.
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foram as maiores vitimas. O prototipo da mae amorosa servia de rigoroso exemplo, as
que ndo o desejavam s6 poderiam estar doentes ou loucas, ou ambas as coisas. Mas a
histeria também serviu como alerta de algo mais, serviu como uma insuficiéncia, como
um grito de libertagdo. A transferéncia da histeria para a literatura brasileira comprova-
se nas fontes utilizadas, ainda que as intengdes dos autores com ela ndo tenham sido
necessariamente as mesmas de Flaubert. Nos escritores Pardal Mallet e Lucio de
Mendonga, sobrepde-se o tom exortador, que se alinhava com a moral burguesa e para
ela serviu de aparato. J&4 em Andradina, percebemos que a critica social ¢ mais profunda.
A histeria de Nené e Laura ¢ diferente da histeria de Emma e Estela. Enquanto a histeria
nas duas primeiras serve como castigo por sua moralidade duvidosa, nas duas tltimas o
quadro se inverte. A histeria ¢ a forma de libertacao encontrada para enfrentar a moral
que as sufocava. O recurso da ironia flaubertiana também aparece na narrativa de
Andradina, ambos os textos servindo como ferramenta de confronto ao discurso
homogeneizador vigente. Poderiamos perceber em Andradina aquilo que Estela € Emma
ndo foram, pois ndo puderam ser. A realidade foi onde a ficgdo ndo pode ir. Essas
personagens, marcadas por sua inabilidade, pela auséncia da fala, foram, contudo,
reverberagdes de outras, tdo reais quanto inconformadas. Quando sua inconformidade,
seu assombro diante do espelho, ultrapassavam as linhas da conveniéncia do gosto
burgués, eram entdo diagnosticadas como histéricas, num momento em que O
diagnostico era sindnimo de separagdo e exclusdo.

Se neutralidade ndo existe, e se literatura é espelho, a reflexdo necessaria a este
trabalho ¢ como a histeria reverbera ainda nos dias de hoje, que mesmo morta
clinicamente ainda vive nos discursos que herdamos. Que possamos torna-los
ferramenta de denuncia, jamais de concordancia. Em tributo a Emma e Estela, e tantas

outras, reais. Trabalhadoras. Mées. Mulheres. Substantivo vivo e simbolo universal.
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