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RESUMO

Este estudo teve como objetivo compreender as manifestacdes nos discursos de modelos
SuicideGirls das ideologias feministas e de poder capitalistico. Esta dissertagdo teve como
esforgo tedrico entrecruzar conceitos relativos a subjetivacdo proporcionada pelas
pressdes ideologicas, tanto feministas quanto de poder capitalistico, aos ligados ao
dominio da performance. Nesse sentido, foram realizadas entrevistas semiestruturadas
junto a quatro SuicideGirls e analisados seus discursos, bem como de videos transmitidos
ao Vvivo por elas no Facebook. A pesquisa considera que as transmissdes por streaming
analisadas estdo inseridas em um contexto pornocultural, ja que o site divulga fotos de
soft porn. Como resultado, a analise de discurso apontou para concepc@es de autonomia
feminina calcadas em objetivos provenientes do capitalismo e para o desejo conflitante
das participantes de ndo terem seus corpos considerados como mercadorias pornificadas.
Os discursos apontam para uma chancela econémica conferida pelo status de SuicideGirl

para aquisicdo do capital social necessario para serem influenciadoras digitais.

Palavras-chave: Facebook; SuicideGirls; feminismo; pornocultura; subjetivacéo;

performance; influenciadores digitais.



ABSTRACT

This study aimed to understand the manifestations in the discourses of SuicideGirls
models of feminist ideologies and capitalist power. This dissertation had as a theoretical
effort to interrelate concepts related to the subjectivation provided by ideological
pressures, both feminist and capitalist power, to those related to the performance domain.
In this sense, semi-structured interviews were conducted with four SuicideGirls and
analysed their speeches, as well as videos transmitted live by them on Facebook. The
research considers that the streaming streams analysed are inserted in a pornocultural
context, since the site publishes photos of soft porn. As a result, the discourse analysis
pointed to conceptions of female autonomy based on goals from capitalism and to the
participants' conflicting desire for not having their bodies considered as pornographic
goods. The speeches point to an economic seal bestowed by SuicideGirl status to acquire

the social capital necessary to be digital influencers.

Keywords: Facebook; SuicideGirls; feminism; pornography; subjectivation;

performance; digital influencers.
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1 INTRODUCAO

Em outubro de 2017, mais de 470 mil pessoas pararam suas atividades cotidianas
durante alguns minutos para assistir 13 garotas se preparando para um ensaio de fotos de
Halloween ao vivo pelo Facebook. Elas sdo modelos da empresa SuicideGirls e estdo
usando lingeries, algumas tém tiaras que simulam orelhas de coelho, auréolas angelicais
ou chapéus de pierrd. Dispostas sobre uma cama grande, elas fazem poses para uma
fotografa. O video dura pouco menos de cinco minutos e consegue reunir, pela internet,
0 que representaria seis estadios de futebol como o Maracani® lotados.

O video descrito acima € apenas uma entre centenas de transmissfes ao Vvivo ja
realizadas pelo site SuicideGirls no Facebook. O site traz fotos e videos gravados de
mulheres nuas e, como esta dissertacdo defende tedrica e empiricamente, faz parte de um
contexto pornocultural cujas dimensdes sdo econémicas, culturais e politicas.

Esta pesquisa buscou, com base na andlise de discurso de videos e respostas de
quatro modelos que aceitaram responder a entrevistas semiestruturadas, compreender a
influéncia das ideologias feministas e de poder capitalistico? que pressionam suas
subjetivacOes e de que forma essas forcas se desenvolvem em performances.

Esse contexto € composto, por exemplo, por espectadores do site Pornhub, que,
em 2017, teve 28,5 bilhdes de visitas®. O Pornhub é considerado o maior repositorio de
videos porné online do mundo e teve 800 buscas por segundo. Esses dados, no entanto,
revelam apenas o consumo de videos gravados, em que a interatividade entre espectador
e performer ndo existe. Para consumir pornd interativo (em que o visitante ou assinante
da péagina pode solicitar aqueles que estdo fazendo performances a realizacdo de atos
como utilizacao de brinquedos sexuais, masturbacao ou outro tipo de a¢do), muitas vezes
€ necessario pagar — e, entdo, hd também uma vasta gama de sites, inclusive o
SuicideGirls.

A pornografia impulsionou o surgimento de praticamente todas as tecnologias
digitais e, portanto, o site SuicideGirls inovou para possibilitar que aqueles que,

inicialmente, ndo querem pagar por conteudos interativos consigam, mesmo assim,

! Disponivel em http://visit.rio/que_fazer/maracana/

2 Este trabalho compreende o termo “capitalistico” como tradugdio da expressdo “sistema mundial
capitalista-urbano-industrial-patriarcal”, que se estende a todas as formas de organizagio

social fundadas sobre rela¢des de exploragdo do capital, privado ou estatal (GUATTARI; ROLNIK, 1996,
p. 15).

% Dados disponiveis em https://www.pornhub.com/insights/2017-year-in-review
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interagir. A partir dessa estratégia, sao realizadas transmissdes de video ao vivo por
streaming das modelos do site por redes sociais digitais, respeitando as regras de censura
impostas pelas plataformas. O que esta pesquisa investiga sdo quais ideologias permeiam
e moldam as subjetivacbes de modelos SuicideGirls entrevistadas e que fizeram
transmissdes, considerando a estratégia de marketing da empresa e a impossibilidade de
que as modelos mostrem Orgédos genitais ou mamilos, algo intrinseco ao pornd. O que se
percebe é a utilizacdo da pornografia soft core, termo que sera aprofundado na primeira
parte tedrica deste trabalho, como estratégia de captagdo de assinantes.

Para compreender os dispositivos que relacionam o sexo e a ideologia de poder
capitalistico, serdo evocados conceitos de Foucault (1999, 1998 e 2005), Guattari e
Rolnik (1996), bem como de Deleuze (1992, 2005). Esta pesquisa também entende que
as ideologias feministas séo forgas subjetivadoras e, para auxiliar nessa percepcao, serdo
considerados conceitos de Beauvoir (2009), Butler (2003), Matos (2017), Fotopoulou
(2014) e Despentes (2016). Para perceber a construcdo de uma trajetdria da industria
pornogréafica até a pornificacdo de si a partir da internet, o trabalho sera desenvolvido a
luz de Sarracino e Scott (2008), Williams (1989, 2014), Paasonen (2011, 2014, 2016),
Attimonelli e Susca (2017), Baltar (2014), Sibilia (2015, 2018) e Patterson (2004).
Integram o entendimento sobre a globalizacdo e sua influéncia nas performances
individuais e coletivas nas redes sociais as chaves interpretativas presentes nos
pensamentos de Hall (2004), Maffesoli (1996), Schechner (2003), Goffman (2002) e
Debord (2003). Outros autores, para além destes citados, compdem o referencial tedrico
gue embasa os resultados alcancados. A metodologia aplicada € sistematizada na analise
de discurso com base nas teorias de Foucault (2016), Pécheux (2015) e Orlandi (2015).

1.1 Objeto empirico
Esta pesquisa de pesquisa se debruca sobre as transmissdes ao vivo por streaming

de video no Facebook realizadas pelas modelos da empresa SuicideGirls. A “base”

financeira da empresa é o site www.SuicideGirls.com, que possui também paginas em

redes sociais digitais com fins de divulgagéo.
Em entrevista ao LiveJournal® em 12 de dezembro de 2015, em virtude de uma

das apresentac6es do show SuicideGirls: Blackheart Burlesque no Jean Cocteau Cinema

4 Entrevista disponivel em http://grrm.livejournal.com/453917.html
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(no Novo México, EUA), a sdcia do site, Selena Mooney — que se rebatizou como Missy
Suicide — afirmou que criou o SuicideGirls.com em 2001 porque algumas das garotas que
conhecia eram as mais bonitas no mundo e ndo havia espacos para elas na midia
mainstream. “Eu quis criar um lugar para celebrar sua beleza e compartilhar seus
pensamentos e sentimentos com o mundo”, disse (tradugdo nossa).

No site® destinado a imprensa, a empresa SuicideGirls é definida como “uma
comunidade online que celebra a beleza alternativa e a cultura indie de todo o mundo”. O
mesmo texto destaca que, desde sua fundacgéo, ela recebeu dezenas de milhares de
submissoes de fotos de modelos “na esperanca de ganhar status oficial de SuicideGirl”.
A empresa se auto intitula uma “irmandade de mulherdes duronas e deusas geek”.
“Consideramo-nos a mais sexy, mais inteligente, mais perigosa colecdo de mulheres
outsiders” ¢ outro dos apontamentos. Na se¢do de perguntas e respostas frequentes, Missy
Suicide afirma que o nome da comunidade é usado para descrever garotas que cometeram
“suicidio social” ao escolherem nao se encaixar aos padrdes. No entanto, nas fotos do site
oficial, todas séo jovens, brancas, magras, tatuadas e com cabelos coloridos (Figura 1).

Figura 1 - Aba de fotos do site SuicideGirls

°© o o I eg 0 o

Fonte: https://www.SuicideGirls.com/photos/ - em 12/03/2018

® https://SuicideGirlspress.com/
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Essas afirmac@es a respeito do carater Unico e underground das modelos parecem
contraditérias a partir do momento em que sdo confrontadas com alguns dados
estatisticos. Um estudo publicado em agosto de 2016 pelo instituto de opinido publica
Statistic Brain d& conta que 14% da populagdo norte-americana tem pelo menos uma
tatuagem, o que representa 45 milhGes de pessoas. O gasto anual em tatuagens nos
Estados Unidos é superior a U$ 1,6 bilhdes, e 32% dos entrevistados afirmaram ser
viciados em se tatuar. Ainda, 29% disseram que se sentem rebeldes ao se tatuar, e outros
31%, mais sexys®. Uma das principais caracteristicas das SuicideGirls — ter tatuagens —
ndo pode ser mais considerado como algo marginal na faixa etaria a qual elas pertencem,
ja que, conforme essa mesma pesquisa, 36% dos jovens entre 18 e 25 anos também as
tém. O nimero cresce para 40% para os com idade entre 26 e 40. Além disso, ser jovem,
branca e magra, tanto no contexto soft porn (conceito que sera aprofundado no item 2.2)
quanto no mundo da moda é algo majoritério.

O site tem 7 5 milhdes de visitas por més para ver 9,2 milhdes de fotos de 3 mil
modelos e ja produziram 46 milhdes de comentarios. A pagina no Facebook possui 6,3
milhGes de fas (um novo f& é adicionado a cada dez segundos e cada atualizacdo tem
alcance de 1,5 milh&o de pessoas). No Instagram, séo 5,9 milhdes de seguidores; 509 mil
no Twitter e 321 mil no Tumblr. Essas marcas fazem com que ser uma SuicideGirl seja
algo de extrema popularidade — o0 oposto de um suicidio social. Ou seja: 0 que a empresa
entende por underground € considerado teoricamente por esta pesquisa como, em
verdade, mainstream (o que € adotado por grande parte das pessoas).

Apenas como exemplo, a sexagenaria Playboy (cujo slogan ¢ “vivendo a vida
além das regras desde 1953”, algo semelhante ao lema das SuicideGirls), possui 15
milhGes de fas na pagina do Facebook — apenas duas vezes mais.

O produto principal do site SuicideGirls sdo ensaios — em fotografia e videos —
contendo nudez envolvendo uma ou mais modelo do casting, mas jamais junto a homens.
Ao pagamento mensal de U$ 12 ou U$ 48 por ano, o usuario pode acessar todo o
conteddo. As paginas nas redes sociais sdo uma forma de angariar mais assinantes,
conforme afirmou a esta pesquisa uma SuicideGirl, exibindo suas modelos por meio de
fotos e videos. As transmissdes ao vivo via Facebook fazem parte de uma estratégia de
conexdo entre modelos e fas (e possiveis novos fas), como explicou Missy Suicide

durante entrevista a esta pesquisadora’.

¢ Dados completos podem ser conferidos em http://www.statisticbrain.com/tattoo-statistics/.
T A entrevista esta na integra como anexo desta dissertagao.
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[A transmissdo] da as modelos a oportunidade de se conectar com 0s
fas. As garotas que tém o “set of the day” [o ensaio do dia] no
SuicideGirls tém a oportunidade de compartilhar seu entusiasmo e
agradecer aqueles da comunidade que apreciaram-nas sendo
unicamente elas mesmas, o suficiente para Ihes permitir a oportunidade
de serem reconhecidas (traducdo nossa).

Ao ser questionada se a empresa encorajaria as modelos a mostrarem nudez nas
transmissdes ao vivo se isso fosse permitido pelo Facebook, Missy Suicide diz:

ndo incentivariamos as meninas a fazerem nada que ndo quisessem
fazer. O SuicideGirls é sobre meninas confortaveis e confiantes com
Seus corpos e consigo mesmas como um todo. Os fluxos do Facebook
ddo-lhes a oportunidade de se expressar e [manifestar] sua gratiddo a
comunidade. Existem outros canais onde elas podem se expressar de
uma maneira NSFW [Not Safe for Work, giria que aponta para algo que
ndo se pode visualizar no computador durante o trabalho]. Cada
plataforma serve a um propdsito Gnico e a comunidade do Facebook
ndo esta 14 para ver nudez assim como o publico do tumblr ndo esta
procurando opinides politicas (tradugdo nossa).

As transmissdes ao vivo por streaming® de video via redes sociais sd&o um
fendmeno novo na empresa SuicideGirls. Até marco de 2015, os videos disponiveis aos
membros do site eram todos gravados, muitos deles editados, com pds-producdo e alguns
no formato “amador”. Com o surgimento do aplicativo de transmissao de video ao vivo
Periscope, lancado pela Twitter Inc. naquele més®, emerge um novo modelo das relagdes
no ciberespaco. Qualquer smartphone com acesso a internet transforma-se em handcam
com link para vivo — secularizando cabos e antenas sobre furgdes empregados nas
coberturas em tempo real. Dos relatos privados da vida de uma adolescente qualquer a
cobertura por midias tradicionais e jornalistas autbnomos, qualquer transmissao pode ser
feita a partir da palma da méo. Apenas no primeiro ano de funcionamento, foram mais de
200 milhdes de transmissdes pelo aplicativo — em i0OS e Android —, contabilizando,
segundo o blog do Periscope, cerca de 110 anos de video ao vivo vistos todos os dias.
Em dois meses de vida, o aplicativo teve 10 milhdes de contas ativadas™®.

Como resposta a esses numeros, em janeiro de 2016, essa mesma possibilidade
foi ativada para todos os usuarios do Facebook!! — até entdo, o streaming de video ao

Vvivo era apenas para perfis de celebridades e paginas. Com isso, um bilhdo de usuarios

8 Tecnologia de transmissdo de dados ao vivo pela internet (que podem ser tanto audio como videos), sem
que seja necessario fazer o download do conteudo.

 Disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/tec/2015/03/1608174-twitter-lanca-periscope-app-para-
transmitir-video-ao-vivo-na-web.shtml

10 Disponivel em https://medium.com/periscope/year-one-81c4c625f5bc

11 Disponivel em https://tecnoblog.net/188857/Facebook-live-video-collage/
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(dados do balanco financeiro de abril de 2016 da empresa) passam a acessar o aplicativo
Facebook Live (distinto do Facebook “tradicional”). Em maio de 2017, foi a vez do
YouTube liberar transmissdes ao vivo para seu um bilhdo de usuarios'?,

Em marco de 2017, o Facebook Live iniciou suas atividades também em
computadores e notebooks, além de alterar seu algoritmo de feed de noticias para dar
preferéncia ao streaming de video ao vivo. De acordo com uma reportagem do Wall Street
Journal®3, a rede social tinha, naquela época, parceria com cerca de 140 empresas de midia
e celebridades para oferecer mais de US$ 50 milhGes como incentivo para a producéo de
contedo ao vivo. Em virtude do aumento do interesse dos usuarios do Facebook por
videos, a rede social tirou do ar o aplicativo Facebook Live e integrou a possibilidade de
realizar uma transmissao diretamente na area de publicacdo de cada timeline (onde o dono
do perfil € incentivado a postar textos, fotos, videos, sentimentos, com perguntas como
“No que vocé esta pensando?”).

Apesar da plataforma criada pelo Twitter ndo possuir censura em relacdo a nudez
(ndo ha banimento no caso de aparecerem mamilos femininos, por exemplo, ao contrario
do que ocorre no Facebook), a pagina SuicideGirls parou de fazer transmissbes pelo
Periscope no mesmo més de margo de 2017.

Ao contrario do site SuicideGirls, em que o usuério precisa ter a intencdo de
acessar as fotos e videos das modelos, as transmissdes ao vivo no Facebook (Figura 2)
proporcionam outro tipo de experiéncia. Ele pode ser surpreendido, entre noticias e fotos
de parentes e amigos, por um video de uma das garotas que costuma assistir no site oficial
e, assim, conhecer uma outra faceta da modelo. Se ele compartilhar o contetido em sua
timeline, seus amigos poderdo ter acesso e, inclusive, se tornarem assinantes do site, onde

0 conteudo apresenta nudez.

12 Disponivel em https://canaltech.com.br/internet/youtube-libera-transmissoes-ao-vivo-pelo-celular-para-
todos-93938/

13 Disponivel em https://www.wsj.com/articles/Facebook-signs-deals-with-media-companies-celebrities-
for-Facebook-live-1466533472
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Figura 2 - Transmissdes de video ao vivo no Facebook da pagina SuicideGirls
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Essa é a estratégia mercadoldgica da empresa, conforme o depreendido das
entrevistas semiestruturadas que serdo objeto da analise de discurso deste trabalho. No
entanto, a tatica do SuicideGirls ainda aponta para um novo nicho de consumo: o mercado
feminista. Quando perguntada se o feminismo faz parte da filosofia da empresa, Missy
Suicide responde que sim. “O SuicideGirls é sobre celebrar a mulher como um todo,
abracando todo o ser. O que algumas pessoas pensam que nos faz estranhas, esquisitas ou
ferradas, pensamos que nos torna bonitas”, diz. Para ela, “trata-se também de encontrar
uma comunidade de mulheres com ideias semelhantes e de se apoiar mutuamente, nao
concorrendo entre si com coisas estUpidas que tém uma falsa sensacéo de escassez como
meninos ou empregos”. Ela encerra dizendo: “faga o seu proprio caminho no mundo e
ndo aceite menos do que vocé merece”. Esse pensamento encontrard eco em parte dos
discursos das entrevistas e performances ao vivo analisados neste trabalho. Importante
destacar que, conforme serd apontado nas conclusfes desta pesquisa, assim como o
ativismo e a producgdo académica expandem o pensamento feminista e a procura por mais

informagBes sobre o tema (o dicionario norte-americano Merriam-Webster elegeu o


https://www.facebook.com/pg/SuicideGirls/videos/
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feminismo como verbete do ano de 20174, o capitalismo fabrica necessidades voltadas
a consumidores que precisem mostrar sua op¢ao ideologica.

Isto posto, para atender ao objetivo geral desta pesquisa — explicitado ainda neste
capitulo —, interessa entender os processos relativos a subjetivacdo das modelos
envolvidas nessas transmissdes, a partir do referencial tedrico que sera apresentado a

sequir.

1.2 Objeto tedrico

O objeto tedrico desta pesquisa é a relacdo entre as forcas capitalisticas e
feministas que pressionam a subjetivacdo humana e a forma como isso se manifesta por
meio da performance®®. Para compreender esse encadeamento, é preciso dar conta das
imbricagdes entre o poder capitalistico sobre o sexo, o capitalismo e a pornografia, o
feminismo e as chamadas pornwars, bem como a moldura produzida pela modernidade
tardia para o ethos da ética da estética, que aponta para a relacdo direta entre interacéo e
performance, imersas na pornocultura.

Para tanto, como ja exposto, serdo utilizados pilares tedricos fundamentados no
pos-estruturalismo de Deleuze, Foucault, Guattari e Hall, no pds-colonialismo de
Maffesoli e no ciberfeminismo (que possui suas bases também no pés-colonialismo, mas
mantém conceitos das primeira, segunda e terceira ondas do feminismo, o que lhe concede
uma transversalidade filosofica).

A intencdo foi analisar o fenbmeno das transmissdes ao vivo no Facebook pelas
SuicideGirls partindo do pressuposto deleuziano de que “o sujeito é produto da
subjetivagdo” (DELEUZE, 2005, p. 108) e, portanto, somente a analise de discurso, com
respeito as subjetividades, poderia dar conta do objeto empirico proposto. E, para ele, “tal
como as relacdes de poder s se afirmam se efetuando, a rela¢do consigo sé se estabelece
se efetuando. E ¢ na sexualidade que ela se estabelece ou se efetua” (DELEUZE, 2005,
p. 109). A triade entre poder, sujeito e sexualidade concebe, também, sua negacéo, a partir
dos mecanismos de repressdo a sexualidade. Foucault (1999) guia-se por uma pergunta:

“por que dizemos, com tanta paixao, tanto rancor contra nosso passado mais proximo,

14 Disponivel em https://www.merriam-webster.com/words-at-play/word-of-the-year-2017-feminism

150 termo performance sera adotado neste trabalho a partir dos estudos de Schechner (2003) e Gofflman
(2002), ndo deixando de levar em conta a importancia histérica e politica dos conceitos de performatividade
(DERRIBA, 1991) e performatividade de género (BUTLER, 2003).
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contra nosso presente € contra nds mesmos, que somos reprimidos?” (1999, p. 14). Para
Foucault (1999), o poder é um jogo que, por meio de lutas e afrontamentos incessantes
transforma, reforca, inverte essas forcas, e é caracterizado pelo apoio que tais correlacdes
de forca encontram umas nas outras, formando cadeias ou sistemas — as defasagens e
contradicBes que as isolam entre si também fazem parte desse jogo.

Especialmente na alta Idade Média (do século V até o século XII), as relacdes de
sexo deram lugar, em toda a sociedade Ocidental, a um dispositivo de alian¢a que
privilegia um sistema de matrimonio, de fixacao e desenvolvimento dos parentescos, para
a transmissdo e protecdo de nomes e bens (FOUCAULT, 1999, p. 100). Foucault define
0 conceito de dispositivo como sendo um conjunto heterogéneo que engloba discursos,
instituicOes, organizacdes arquitetdnicas, decisbes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filoséficas, morais e filantrpicas.
“Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que
se pode tecer entre estes elementos” (1998, p. 244).

Nesse sentido, esses dispositivos de alianca e sexualidade se constituem na familia
e proporcionam, a partir do seculo XVIII, que ela seja o lugar obrigatério de afetos, de
sentimentos, de amor, e que a sexualidade tenha como ponto privilegiado de ecloséo a
familia (FOUCAULT, 1999). Foucault reforca que, do século XVII ao inicio do século
XX, acreditou-se que o investimento do corpo pelo poder devia ser denso, rigido,
constante, meticuloso, o que resultou nos “terriveis regimes disciplinares que se
encontram nas escolas, nos hospitais, nas casernas, nas oficinas, nas cidades, nos
edificios, nas familias” (FOUCAULT, 1999, p. 103).

Ainda assim, ele considera “frouxos os codigos da grosseria, da obscenidade, da
decéncia, se comparados com os do século XIX” (1998, p. 84). Os mecanismos de poder
utilizados para a repressdo sdo muito mais sutis, atingem a subjetividade das pessoas e
incutem uma ideia de que, para ser feliz, é preciso liberar nossas sexualidades. Para
Foucault (1998), isso é no fundo a ideia dos sex6logos, dos médicos e dos policiais do
sexo. Ele entende que essa € uma armadilha dos dispositivos para conhecer e abafar as
microrrevolucdes.

Eles dizem mais ou menos o seguinte: "Vocés tém uma sexualidade,
esta sexualidade estd ao mesmo tempo frustrada e muda, proibicGes
hipdcritas a reprimem. Entdo venham a n6s, digam e mostrem tudo isto
a nos, revelem seus infelizes segredos a nos... Este tipo de discurso é,
na verdade, um formidavel instrumento de controle e de poder. Ele
utiliza, como sempre, o0 que dizem as pessoas, 0 que elas sentem, o que
elas esperam. Ele explora a tentacdo de acreditar que é suficiente, para
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ser feliz, ultrapassar o umbral do discurso e eliminar algumas
proibicbes. E de fato acaba depreciando e esquadrinhando os
movimentos de revolta e liberagdo...”. (FOUCAULT, 1998, p. 129-
130).

Assim, a vontade de saber sobre o sexo, conforme Foucault, € uma das maiores
transgressdes que o ser humano pode empreender. Mas, conforme a reflexao de Deleuze
(2005), se a subjetividade deriva do poder e do saber, ela ndo depende apenas dessas
forcas. “A relagdo consigo é, inclusive, uma das origens desses pontos de resisténcia”
(DELEUZE, 2005, p. 112). A proposito do desejo como revolucdo, Guattari e Rolnik
defendem uma teoria do desejo que o considera pertencente a sistemas maquinicos
diferenciados e elaborados. Por “maquinico”, os autores entendem maquinas sociais,
estéticas, teoricas, e assim por diante. “Em outras palavras, hd maquinas territorializadas
(em metal, em eletricidade, etc.), assim como ha também maquinas desterritorializadas
que funcionam num nivel de semiotizacdo completamente outro” (GUATTARI;
ROLNIK, 1996, p. 239). Pode-se compreender o sexo, portanto, como o0 produto de
maquinas desejantes, que trazem consigo as problematicas indissociaveis do desejo e da
producéo.

O desejo ndo é nem uma pulsdo organica, nem algo que estaria sendo
trabalhado, por exemplo, pelo segundo principio da termodinamica,
sendo arrastado de maneira inexoravel por uma espécie de pulsdo de
morte. O desejo, ao contrario, teria infinitas possibilidades de
montagem. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 239-240).

Desta rebeldia, por assim dizer, surge, na modernidade tardia, o que Garlick
(2011) considera uma “democratiza¢do” dos desejos sexuais e o advento de uma cultura
sexual mais pluralista, argumento que se conjuga “a uma recente tendéncia feminista que
rejeita 0s apelos a censura ou a caracterizacdo da pornografia heterossexual como
inerentemente misogina, em favor da celebracdo da capacidade da pornografia de
representar os desejos sexuais femininos” (2011, traducdo nossa).

A pornografia foi assim criada, tanto como uma palavra como uma
categoria da sexualidade humana. Era, de certo modo, como um
semblante, costurado de partes dispares, uma pintura aqui, um afresco
I4, um pouco como um certo monstro similarmente reconstituido um
pouco mais cedo no século por uma jovem inglesa com uma imaginagdo
selvagem. E, como o monstro de Mary Shelley, logo escorregou as
fechaduras de seu quarto secreto e comecou a vagabundear entre a
populacdo, atingindo o medo por todo o continente. (SARRACINO;
SCOTT, 2008, p. XII-XIV, traducéo nossa).

Em debate, entram, a partir da década de 1970, as representacdes da pornografia

em relacdo a violéncia contra a mulher. Linda Williams (1989) assinala o processo irdnico
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em que a pornografia foi envolta durante as chamadas porn wars, verdadeira guerra
politica travada especialmente nos Estados Unidos entre feministas anticensura (com
apoio de parte da industria pornografica, em pleno auge) e feministas antipornografia
(apoiadas por movimentos religiosos, especialmente os protestantes). Apds algumas
décadas de dorméncia (entre os anos 1990 e 2000), a luta contra a pornografia toma félego
novamente no seio do puritanismo — mas conquistando segmentos feministas — em
meados da segunda década dos anos 2000.

No contexto da netporn, outro debate se soma as porn wars: as experiéncias reais
a partir do amador versus o pornd roteirizado e fantastico. A partir do momento em que
a pornografia na internet comeca a disponibilizar performances ao vivo, a migracdo de
espectadores para esse tipo de pornd faz surgir a possibilidade de supressdo das
encenagoes.

NO6s nunca vamos entender a pornografia na internet enguanto
considerarmos as redes sociais digitais como uma mera ferramenta com
a qual acessamos imagens de sexo explicito, porque, assim, nos
perdemos as maneiras pelas quais nossos desejos sexuais sdo mediados
pelos prazeres da tecnologia em si, e as fantasias particulares que ela
oferece. (PATTERSON, 2004, p. 117, tradugéo nossa).

Susanna Paasonen (2014) pondera sobre a normalizacéo de culturas underground
na pornografia por sites mainstream, que constantemente incorporam especialidades,
subcategorias e estilos subculturais como novidades para seus menus. Assim acontece
com tudo o que é novidade ou contetido raro na pornografia: € incorporado na paleta mais
mainstream. Conforme a pesquisadora, existe uma busca perpétua pela novidade — pelas
quais as pessoas queiram pagar —, e entdo as imagens de heteroporné comercial tornaram-
se cada vez mais fantasticas. “A diversificagdo e fragmentacdo do pornografico sdo
evidentes em todas as midias, mas de longe mais excessivas na web” (PAASONEN, 2014,
p. 26, traducdo nossa). E nesta faixa de normalizacio é que se encontra o produto vendido
pelas SuicideGirls. Esse processo de transformacdo do alternativo em mainstream so é
possivel gracas a pornificacdo de si e da cultura, ao ato de levar a ser norma.

Esse processo de mainstreaming do porné é caracteristico da modernidade tardia,
jaque, para Hall (2004), as sociedades modernas do final do seculo XX e inicio do século
XXI1 vivem um tipo diferente de mudanca estrutural transformadora. De acordo com ele,
as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade nos
forneceram sdélidas localizagbes como individuos sociais e, agora, estdo sendo
fragmentadas. O autor acredita que essas transformacdes estdo também mudando nossas

identidades pessoais. “Esses processos de mudanga, tomados em conjunto, representam
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um processo de transformacdo tdo fundamental e abrangente que somos compelidos a
perguntar se ndo ¢ a propria modernidade que esta sendo transformada” (HALL, 2004, p.
9).

As transformagdes foram provocadas em parte pela globalizacdo — fenémeno
inerente a toda a modernidade especialmente em virtude do capitalismo e, mais
intensamente, pelo capitalismo pdés-industrial. Stuart Hall defende, inclusive, que a
globalizagdo atingiu um alcance e ritmo de integragdo maiores a partir dos anos 1970,
com o surgimento do embri&o da internet, que faz sentir o mundo menor e as distancias
mais curtas. A netporn pode ser um dos claros exemplos de globalizacéo (é possivel ver,
gratuitamente, performances sexuais ou sensuais provenientes de praticamente toda a
parte do mundo e conviver com os performers independentemente da situacao espaco-
temporal). “Os eventos em um determinado lugar t€m um impacto imediato sobre pessoas
e lugares situados a uma grande distancia” (HALL, 2004, p. 69). Ele refor¢a que essa
compressdo do tempo e do espaco altera 0s meios de representacao e as narrativas dos
acontecimentos e de si, fazendo com que 0s sujeitos tenham paisagens identitarias. No
entanto, Hall (2004) resgata pensamentos de alguns tedricos culturais que afirmam uma
tendéncia a interdependéncia global que estaria levando ao colapso todas as identidades
culturais fortes e produzindo uma fragmentacéo de codigos culturais.

A globalizacéo é, para Maffesolli (1996), recheada de um hedonismo do cotidiano
que sustenta a vida em sociedade e transforma os lagos sociais em algo emocional, quando
a experiéncia s é valida se vivida com os outros. Maffesoli denomina esse ethos de “ética
da estética”. Em outras palavras, s6 pode ser atribuido valor ao fazer se, junto a ele, estiver
conjugado o verbo mostrar. Assim, é possivel revitalizar a ideia de sociedade do
espetaculo preconizada ainda na década de 1960 por Debord (2003) e apresentada ao
leitor ja no inicio do texto, onde que afirma que as sociedades da modernidade tardia sdo
uma imensa acumulacédo de espetaculos, e que tudo o que era diretamente vivido se esvai
na fumaca da representacdo (DEBORD, 2003, p. 13). “O espetaculo ¢ ao mesmo tempo
parte da sociedade, a propria sociedade e sua unificacéo [grifo do autor]. Enquanto parte
da sociedade, o espetaculo concentra todo o olhar e toda a consciéncia” (DEBORD, 2003,
p. 14). Sob a luz de Debord, a netporn e, mais especificamente, as transmissoes ao vivo
das SuicideGirls no Facebook, sdo produtos dessa sociedade do espetaculo, que a tudo
engloba, a todos envolve e os transforma em protagonistas.

A transmissdo ao vivo de cenas cotidianas sdo, talvez, a expressdo mais viva do

que Debord traduz como sociedade do espetaculo. Ele entende que ndo se pode contrapor



23

abstratamente o espetdculo a atividade social efetiva, ja que “este desdobramento esta ele
proprio desdobrado. [...] A realidade objetiva esta presente nos dois lados. O alvo é passar
para o lado oposto: a realidade surge no espetaculo, € o espetaculo no real” (DEBORD,
2003, p.16). Ele ainda pontua que, se utilizarmos a analogia do espelho para compreender
0 espetaculo como resultado de um mundo invertido, o verdadeiro é tdo somente um
momento do falso. Para além disso, é importante destacar que a empresa SuicideGirls €
como um molde a fabricar modelos Unicas, mas cuja unicidade segue padrdes definidos.

Nessa linha, como preconiza Erving Goffman (2002), a sociedade é o palco do
cotidiano, onde atores e personagens interagem com a plateia e, portanto, a dramaturgia
¢ 0 améalgama da vida social, da sociedade do espetaculo de Debord. Goffman define o
conceito de representagdo como “toda a atividade de um individuo que se passa num
periodo caracterizado por uma presenca continua diante de um grupo particular de
observadores e que tem sobre estes alguma influéncia” (2002, p. 29). Goffman
compreende a sociedade como um palco em que atores apresentam performances o tempo
todo para uma plateia formada também por atores que, por sua vez, performam outros
papeis. Assim, o0 ser humano estd sempre em estado de performance, como retrata
Schechner (2003).

A particularidade de um dado evento estd ndo apenas em sua
materialidade, mas em sua interatividade. Se é assim nos eventos
filmados e digitalizados, tanto mais em relacéo a performance ao vivo,
onde ndo s6 a produgdo, mas também a recep¢ao varia de instancia para
instdncia. E mais ainda em relacdo a vida diaria, onde o contexto &,
necessariamente, incontrolavel. (SCHECHNER, 2003, p. 28).

Se a sociedade do espetaculo (DEBORD, 2003) é conformada por um palco onde
se ddo representacbes do eu (GOFFMAN, 2002) por meio de performances
(SCHECHNER, 2003), é importante destacar que as ideologias feministas permeiam esse
contexto. Ao compreender a contemporaneidade como imersa em insurreigdes, 0
ciberfeminismo se torna componente importante para entender as subjetivacdes dos
sujeitos da modernidade tardia. Para Carolina Matos (2017), as redes online sdo como um
“refligio contra as dificuldades e a marginalizagdo do ambiente offline, oferecendo
possibilidades para o fortalecimento de avenidas de feminismos transnacionais globais de
solidariedade ¢ cooperagao em torno do avango dos direitos das mulheres” (2017, p. 3,
traducdo nossa). No entanto, alerta a pesquisadora, seria ingénuo enfatizar demais o papel
das novas tecnologias na mudanca social; em vez disso, & mais apropriado conceber o
ciberfeminismo como algo repleto de contradigdes na realidade das desigualdades

estruturais offline das sociedades.
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Dentro deste campo, surgem novas formas de questionamentos a respeito da
pornografia, algo que ¢ relativizado e problematizado por Despentes: “sera que um close-
up dos grandes labios ameaca a seguranca do Estado? Os sites antipornd sdo mais
numerosos € veementes do que os sites contra a Guerra do Iraque, por exemplo”
(DESPENTES, 2016, p. 76). A teorica e ativista entende que os reflexos de autocensura
sdo desestabilizantes. Segundo ela, a imagem pornografica nao deixa escolha, pois excita
e provoca reacoes irracionais. “Essa ¢ sua for¢a maior, sua dimensao quase mistica. E ¢
14 que se aticam e urram muitos dos manifestantes antipornd” (DESPENTES, 2016, p.
76-77). Despentes aponta, assim, que o que é excitante, em geral, é vergonhoso frente a
sociedade, e que a imagem que se constroi a respeito do sujeito € incompativel com a
identidade social cotidiana, ja que 0 que nos excita ou ndo vem de zonas incontrolaveis,
obscuras e que raramente estdo em sintonia com aquilo que desejamos conscientemente
(2016).

As reflexdes de Despentes surgem em uma conjuntura pornocultural. Attimonelli
e Susca (2017) definem a pornocultura como “uma espécie de pornifica¢do do cotidiano,
visivel ndo apenas online, mas também nos acessérios das lojas e dos mercados, no design
e na linguagem corrente” (2017, p. 9). Para eles, esse processo projeta uma edulcoracao
do pornd de largo acesso, regenerado em uma infinidade de praticas sempre novas
“através de um jogo de reversibilidade constante entre o intimo e o compartilhado, o
privado e o publico, o pessoal e o coletivo: enfim, uma radicalizacdo do hard [shock sites,
horror porn, proliferagdo de categorias e de habitos extremos]” (ATTIMONELLI;
SUSCA, 2017, p. 9). A pornocultura, assim, provoca o que eles entendem como uma atual
ruptura epistemoldgica que emana do tecido social, captada pelas midias e encarnada nos
estilos de vida contemporéneos, dos quais ela parece ser a causa e o efeito — uma mudanca
de paradigma densa de consequéncias para o futuro (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p.
10). Esse cenario provoca e € provocado recursivamente pela pornificacdo de si
(BALTAR; BARRETO, 2014) e do olhar (SIBILIA, 2015). Os seres estdo imersos em
pornosferas (MCKEE; MCNAIR; WATSON, 2015). Esses conceitos norteardo a analise
de discurso desta pesquisa e serdo apresentados e encadeados durante o desenvolvimento
deste trabalho.
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1.3 Justificativa

“Assistir pornografia é sempre uma questdo de procurar esse lugar onde algo vai
longe demais, o lugar que excede nossos limites pessoais” (WILLIAMS, 2014, p. 35,
traducdo nossa). Um dos principais nomes do campo dos estudos sobre pornografia, Linda
Williams (2014) refere que, para se fazer ciéncia a partir da pornografia, a curiosidade
funciona como principal trampolim. E ela que impulsiona a ciéncia a ultrapassar o muro
do moralismo e do tabu e confere laicidade aos estudos empiricos. Por isso, como Linda
Williams (1989) enfatiza, é preciso ndo fazer separacfes entre erotismo e pornografia,
argumento tipico da posicdo antipornografia. Realizar um estudo fazendo essa distin¢ao
seria, portanto, assinalar essa postura ideologica, o que ndo € o objetivo deste estudo.

No entanto, cabe destacar a necessidade de pesquisas que unifiquem 0s campos
da Comunicacéo e Informagdo a Pornografia e ao Feminismo, para que, além de analisar
fendmenos, sejam construidas alternativas de pensamento baseados na empiria. A escolha
em analisar a netporn soft core presente na rede social Facebook vai ao encontro do que
Williams (2014) preconiza: é um género que atrai tanto homens como mulheres, é
extremamente popular e, portanto, tem relevancia académica.

A presente pesquisa, pois, demonstra ineditismo, caracteristica inerente ao estudo
cientifico, no campo da Comunicagdo. Ainda, importante destacar que o fendbmeno a ser
analisado — as transmissfes ao vivo pelas SuicideGirls no Facebook — iniciaram
recentemente, em 2016, o que torna o objeto empirico interessante para a pesquisa, pois
representa uma faceta do espirito do tempo das relacGes sociais atuais.

Além dessas questBes, cabe ressaltar que o tema € de relevancia pessoal para a
pesquisadora, jornalista e, acima de tudo, reporter. Por mais que o tema ndo se trate de
jornalismo, a curiosidade motivadora é entender como uma simples transmisséo de um
video em que uma garota conversa com usuarios da plataforma pode chegar a mais de
quatro centenas de milhares de visualizacdes, receber trés comentarios por segundo e,
acima de tudo, como esses processos atingem a subjetividade dessas modelos e quais as
ideologias que os motivam. Estudar as mulheres em seus mais variados fazeres faz parte
do feminismo, que deve ser livre de amarras. A academia é o esteio ético da ciéncia sem
estigmas ou pudores.

Cabe ressaltar que esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa

da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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1.4 Problema de pesquisa

Com base na discussao tedrica proposta neste estudo, o problema de pesquisa pode
ser apresentado pela seguinte questéo:
e Considerando que elementos de ideologias feministas e de poder estdo
presentes nas transmissdes de video soft porn realizadas pelas modelos
SuicideGirls no Facebook, quais concepcdes relativas a autonomia

feminina se manifestam em seus discursos?

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo geral

O objetivo geral desta pesquisa é compreender, a partir dos discursos das
entrevistas e dos videos analisados, as manifestacdes das ideologias feministas e de poder
capitalistico nas performances das modelos, levando-se em conta que as transmissdes ao

vivo pelo Facebook da pégina SuicideGirls estdo inseridas em um contexto pornocultural.

1.5.2 Objetivos especificos

Esta pesquisa pretende, a partir dos discursos apresentados nos videos — e com
base nas respostas das entrevistas semiestruturadas —, atender aos seguintes objetivos
especificos:

a) apreender as percepcBes das SuicideGirls sobre as relagbes de poder que se

estabelecem em suas praticas enquanto modelos;

b) averiguar como as imbricacdes econémicas entre 0 mercado e as modelos

SuicideGirls se manifestam em seus discursos;
c) identificar as performances pornoculturais manifestadas por elas;
d) ressaltar presencas e siléncios ideologicos presentes nas performances das

SuicideGirls.
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1.6 Metodologia

Para responder ao problema de pesquisa que esta pesquisa apresenta, entendeu-se
cabivel a realizacdo de andlise de discurso, em virtude da melhor compreensdo dos
processos de subjetivacdo e sua manifestacdo por meio da performance que esta técnica
dispde em relacédo a analise de contedo. Como o objetivo é compreender de que forma
se manifestam as relacOes de poder que pressionam os sujeitos (por meio das ideologias
de poder feministas e capitalistico), optou-se pela anélise de discurso a partir da aplicacao
de conceitos de Foucault (2016), Pécheux (2015) e Orlandi (2015).

Para cumprir 0s objetivos desta dissertacdo, portanto, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas junto a quatro modelos SuicideGirls e selecionadas transmissdes de
video ao vivo feitas por essas participantes no Facebook. O corpus e 0 percurso
metodoldgico serdo dispostos nos itens 1.6.1 e 1.6.2.

Conforme Foucault (2016), a sexualidade e a politica s@o os alvos preferidos do
discurso das instituicBes, especialmente para provocar interdicdes sobre os sujeitos. Ele
enfatiza que o discurso ndo é apenas o que traduz as lutas ou o sistema de dominacéo,
mas também o proprio poder do qual os sujeitos querem se apoderar. “O que estd em jogo,
sendo o desejo e o poder?” (2016, p. 19). Foucault (2016) ainda frisa que, enquanto
existem discursos que sdo encorajados, outros sdo altamente proibidos, através de
coercbes que limitam seus poderes, que dominam suas aparicdes aleatdrias e que
selecionam os sujeitos que falam. Para analisar as interdi¢0es sexuais a partir do discurso,
ele se atém a quatro principios: o da inversao (procurar os silenciamentos provenientes
do discurso dominante), o da descontinuidade, o da especificidade (a regularidade dos
acontecimentos) e o da exterioridade (as condigdes externas que impdem seu limite).

A escolha pela analise de discurso conforme os preceitos de Pécheux (2015) para
a compreensdo do objeto em tela se da em virtude da possibilidade de interpretacdes sobre
de que forma se dao as significacdes dos sujeitos a partir do poder e da ideologia.

O “poder” aparece, efetivamente, ora como um objeto adquirido (justo
resultado de um grande esforco, ou efeito inesperado da sorte; de toda
forma, o bem supremo que vai administrar o melhor para o bem de
todos), ora como um espago resistente a conquista, no confronto
continuo contra as feudalidades de toda ordem (que tudo fizeram para
que “isto jamais acontecesse” € que continuam a resistir), ora como um
ato performativo a se sustentar (fazer o que se diz), ora como novas
relacdes sociais a serem construidas. (PECHEUX, 2015, p. 26).
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Interessante assinalar que a analise de discurso proposta por Pécheux (2015)
relativiza o conhecimento do sujeito falante sobre o que ele fala, porque, nos espagos
discursivos, todo enunciado produzido reflete propriedades estruturais independentes de
sua enunciacdo: essas propriedades se inscrevem, transparentemente, em uma descri¢ao
adequada do universo. Para o autor (2015), a analise do discurso possibilita que se
encontrem outros tipos de real e saberes diferentes dos evocados diretamente pelos
falantes. Para tanto, ele defende que se deve multiplicar as relacdes entre as diversas
formas de se dizer algo — adequadas a diferentes contextos, inclusive geograficos. Assim,
0 intérprete pode se colocar em posicdo de entender a presenca de ndo ditos no interior
do que é dito (2015).

Pécheux assinala que “todo fato ja € uma interpretacao” (2015, p. 44). Com base
nessa afirmacdo que € um dos pilares da teoria do autor, o esforco metodolégico desta
pesquisa sera no sentido de interpretar os discursos coletados. Michel Pécheux (2015)
reforca que o analista de discurso deve ter interesse em uma aproximacao, teorica e de
procedimentos, entre as préaticas da analise da linguagem ordinaria e as préaticas de leitura
de arranjos discursivo-textuais. Essa aproximacédo, conforme ele, engaja concretamente
maneiras de trabalhar sobre as materialidades discursivas implicadas em rituais
ideoldgicos, em enunciados politicos, nas formas culturais e estéticas, através de suas
relacdes com o cotidiano e com o ordinario do sentido.

Entre os preceitos indispensaveis para a andlise de discurso apontados por
Pécheux (2015) esta o fato de que descrever se torna indiscernivel de interpretar. Para
tanto, ele se vale do papel do equivoco, da elipse, da falta, entre outras figuras da lingua.
Outro pilar da conta que “todo enunciado ¢ intrinsicamente suscetivel de tornar-se outro,
diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um
outro” (PECHEUX, 2015, p. 53). O autor aponta que toda sequéncia de enunciados é
linguisticamente descritivel como uma série de pontos de deriva possiveis, oferecendo
lugar a interpretacdo e é nesse espaco onde trabalha a analise de discurso.

Pécheux (2015) alinhava que, atraves das descricdes regulares de montagens
discursivas, pode-se detectar os movimentos de interpretacdes enquanto atos que surgem
como tomadas de posi¢édo, reconhecidas como tais: ou seja, como efeitos de identificacdo
assumidos e ndo negados. Esses reconhecimentos concederdo os indicios necessarios ao
analista para perceber a atuacdo da ideologia sobre o discurso.

Uma das principais intérpretes de Pécheux, Eni P. Orlandi (2015) langa méo de
uma atualizacdo da teoria dele, elaborada na década de 1970 e com uma preocupacao
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preponderante de contrapor as ideias estruturalistas e marxistas que dominavam a teoria
da andlise de discurso britanica (apesar de se valer de alguns conceitos marxistas,
especialmente em relacdo ao poder da ideologia). Orlandi (2015) propde um método de
analise de discurso em trés etapas, que serdo abordadas no item 1.6.2, além de definir
quais sdo as possibilidades de sujeito e de discurso passadas trés décadas do langcamento
das ideias de Pécheux para uma nova teoria.

Para Orlandi (2015), com o estudo do discurso, pode-se observar as pessoas
falando — uma nogdo de movimento até entdo ndo concebida por Pécheux. Esse discurso,
para ela, revela a producdo de sentidos enquanto parte da vida das pessoas, seja enquanto
sujeitos, seja enquanto membros de uma determinada sociedade. Segundo a autora, 0s
estudos discursivos visam pensar o sentido dimensionado no tempo e no espaco das
praticas humanas, descentrando a nogdo de sujeito e relativizando a autonomia do objeto
da linguistica (2015).

Orlandi (2015) reforca que a materialidade da ideologia €, justamente, o discurso,
e a materialidade do discurso é a lingua. Portanto, ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha
sujeito sem ideologia. Assim, o discurso é o lugar onde se pode observar a relagdo entre
lingua e ideologia, compreendendo-se como a lingua produz sentidos para e pelos
sujeitos. E a analise de discurso, diferentemente da analise de contetdo, entende a lingua
como algo ndo transparente. A questdo, para esse tipo de andlise, ¢: “como esse texto
significa?” (ORLANDI, 2015, p. 16, grifo nosso).

A autora sintetiza que o analista deve levar em conta que a lingua tem sua ordem
propria, mas é apenas relativamente autbnoma; que a histdria (compreendendo-se, aqui,
a histéria como o percurso do discurso) tem seu real afetado pelo simbdlico; e que o
sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia. Ela define discurso como
“efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2015, p. 20). Ainda, a autora pondera
que os dispositivos tedricos devem mediar 0 movimento entre a descricdo e a
interpretacdo dos discursos.

Os dizeres, segundo Orlandi (2015), ndo sdo apenas mensagens a serem
codificadas, mas sim efeitos de sentidos que sdo produzidos em condic¢des determinadas
e que estdo de alguma forma presentes no modo como se diz, deixando vestigios que o
analista devera apreender. O analista também precisa levar em consideragédo que o falante
mobiliza mecanismos de antecipacdo, em que o0 sujeito dird de um modo ou de outro

segundo o efeito que pensa produzir em seu ouvinte. Ainda, € imprescindivel ter sempre
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em consideracdo que nao ha sentido sem interpretacdo, 0 que atesta a presenca da
ideologia (ORLANDI, 2015).

As parafrases e as metaforas sdo a principal forma de captura utilizadas neste
trabalho. Orlandi (2015) atesta que o0s processos parafrasicos sdo aqueles pelos quais em
todo dizer ha sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. Dessa forma,
segundo ela, produzem-se diferentes formulacdes do mesmo dizer sedimentado. E o dizer
de modo diferente, ndo apenas em relacdo ao ja dito pelo falante anteriormente, mas
também o que ratifica o posicionamento do interlocutor, daquele que questiona. Em uma
entrevista semiestruturada, pode-se afirmar que a parafrase tanto pode reforcar algo que
0 entrevistado ja havia dito anteriormente quando concordar com alguma postura
apresentada por quem o questionou.

Orlandi (2015) pontua, entdo, que a parafrase € a matriz do sentido, porque nao
h& sentido sem repeticdo, sem sustentacdo no saber discursivo. E, conforme ela, a
polissemia é a fonte da linguagem, uma vez que ela é a propria condicdo de existéncia
dos discursos. “A polissemia ¢ justamente a simultaneidade de movimentos distintos de
sentido no mesmo objeto simbolico” (ORLANDI, 2015, p. 38). Orlandi enfatiza que,
entre 0 mesmo e o diferente — ou seja, entre a paréafrase e a polissemia —, o analista se
propde compreender como o politico e o linguistico se inter-relacionam na constituicdo
dos sujeitos e na producao dos sentidos, ideologicamente assinalados. “Como o sujeito (e
os sentidos), pela repeticdo, estdo sempre tangenciando o novo, o possivel, o diferente.
Entre o efémero e o que se internaliza. Num espaco fortemente regido pela simbolizacéo
das relagdes de poder” (ORLANDI, 2015, p. 38).

Por sua vez, o efeito metaforico, segundo Pécheux (2015), é o fenbmeno
semantico produzido por uma substituicdo contextual, um deslizamento de sentidos. A
metafora é caracteristica das linguas naturais (em oposicdo aos cédigos e linguagens
artificiais) e, sendo assim, a interpretacdo — que deriva da metéafora — é constitutiva da
propria lingua. “A metafora € constitutiva do processo mesmo de produgdo de sentido e
da constituicdo do sujeito. Falamos da metafora nao vista como desvio, mas como
transferéncia” (ORLANDI, 2015, 79). Para ela, a autora, o processo de producdo de
sentidos estd necessariamente sujeito ao deslize, havendo sempre um “outro” possivel
que o constitui. O efeito metaférico, de acordo com ela, € lugar da interpretacdo, da
ideologia. A metéfora é entendida, no método analitico proposto por Orlandi, ndo como
figura de linguagem, mas como a tomada de uma palavra por outra, a transferéncia que

estabelece 0 modo como as palavras significam.
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Desse modo, as palavras remetem a discursos que derivam seus sentidos das
formagdes discursivas, regides do interdiscurso que, por sua vez, representam no discurso
as formacoes ideoldgicas (ORLANDI, 2015). A formacdo discursiva “se define como
aquilo que em uma formacdo ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posigdo dada em
uma conjuntura dada — determina o que pode e deve ser dito” (ORLANDI, 2015, p. 42).
Conforme Foucault (2016), a definicdo de uma formacao discursiva como uma forma de
reparticdo, ou, ainda, um sistema de dispersao convida a colocar a contradi¢do entre a
unidade e a diversidade, entre a coeréncia e a heterogeneidade no interior das formacoes
discursivas; vem a fazer de sua unidade dividida a prépria lei de sua existéncia.

De acordo com Orlandi (2015), em um retorno continuo do objeto de analise para
a teoria, em um movimento constante de descricdo e interpretacdo, o analista tece as
intrincadas relagdes do discurso, da lingua, do sujeito, dos sentidos, articulando ideologia
e inconsciente. Este foi o esfor¢o analitico proposto nesta dissertacao: conceber o deslize,
o efeito metafdrico, como parte do funcionamento discursivo, para compreender 0 modo
como a lingua (e a performance, como defende esta pesquisa) se materializa na ideologia

e como esta se manifesta em seus efeitos na propria lingua.

1.6.1 Técnicas e corpus

As entrevistas semiestruturadas foram realizadas junto a um corpus selecionado
por conveniéncia (OLIVEIRA, 2001), com a realizagdo de quatro entrevistas de acordo
com perguntas previamente estabelecidas, junto a SuicideGirls brasileiras indicadas pela
modelo contatada durante a producdo do projeto desta pesquisa. Também foi feita a
captacdo ativa de modelos pela rede social Instagram, por meio da conta da pesquisadora.
O texto enviado para captacdo das participantes foi o seguinte:

Ol&. Estou realizando uma dissertacdo de mestrado pelo Programa de
Pés-Graduacdo em Comunicacdo e Informacdo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul sobre feminismo nas redes sociais e, para
tanto, convido vocé a participar da pesquisa. Ela pretende entrevistar
modelos SuicideGirls que ja tenham feito transmissdes ao vivo pelo
Facebook da empresa. A entrevista sera feita por videoconferéncia ou
chamada de &udio pelo Whatsapp, seu anonimato fica totalmente
garantido e os resultados serdo utilizados exclusivamente para fins
académicos. VVocé aceita? Obrigada pela atencdo. Atenciosamente,
Marjulie Angonese, mestranda pelo PPGCom-Ufrgs.

Apos o aceite (quatro modelos aceitaram participar da pesquisa), as participantes

foram contatadas pelo aplicativo de sua preferéncia (Whatsapp e Skype), e elas proprias



32

elegeram a data e horario para a entrevista, cujo audio foi gravado e, depois, degravado.
A partir da degravacao, foi feita a analise de discurso. As entrevistas foram realizadas em
2018, bem como a andlise dos videos das participantes (um para cada SuicideGirl
entrevistada), elencados de acordo com o maior numero de visualizagdes.

A partir do referencial tedrico e da pergunta de pesquisa a ser respondida, as
unidades de analise foram selecionadas com base na deteccédo de parafrases e metaforas
relacionadas as ideologias de poder capitalistico e feministas, para a interpretacdo dos
fatores que estdo imbricados no discurso das entrevistadas em relagdo as transmissoes de
video que fizeram na pagina do SuicideGirls no Facebook. Importante ressaltar que, por
ndo se tratar de um estudo sobre a interpretacdo que as proprias modelos fazem de suas
performances ao vivo, ndo foram feitas perguntas a respeito de situacfes especificas que
fizeram parte das unidades de andlise dos videos. Isso se deve a importancia que esta
pesquisa deu a possibilidade de encontrar contradi¢des entre o discurso que se manifesta

nas entrevistas e o performado nos videos.

1.6.2 Percurso metodologico da analise das entrevistas semiestruturadas

O método aplicado para a analise de discurso, portanto, se deu em trés etapas
(ORLANDI, 2015, p. 76):

1) Passagem da superficie linguistica para o texto (discurso) — quando o analista
procura a discursividade a desnaturalizacdo da relacdo entre palavra e coisa;
nesta fase, destaca-se a contextualizacao do discurso em relagdo ao falante,
ao interlocutor e a0 momento histdrico.

2) Passagem do objeto discursivo para a formacao discursiva — nesta etapa, foram
detectadas as parafrases (repeticdo) e metaforas (deslize de sentidos). Elas
foram selecionadas a partir de indicativos ideoldgicos que apontaram para:

a) o dominio do préprio corpo;

b) as questdes econdmicas influentes no discurso;
€) o discurso performatico do “eu” e

d) apornificacéo de si.

3) Passagem do processo discursivo para a formacdo ideolégica — foram
relacionadas as formag@es discursivas distintas com a formacao ideoldgica
que regeu essas relacdes para atingir a constituicdo dos processos discursivos

responsaveis pelos efeitos de sentidos produzidos no material simbdlico.
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Cumpridas as trés etapas, foi possivel interpretar o discurso produzido pelas
entrevistadas a partir do questionario semiestruturado aplicado pela pesquisadora,
conforme as perguntas previamente elaboradas. O mesmo percurso foi realizado em
relacdo aos videos. No entanto, para as transmissdes, foram analisadas apenas 0s
discursos provenientes das performances em relacdo a solicitacGes para que as modelos
mostrassem seios, nadegas ou vaginas, algo proibido pelo Facebook e pela empresa
SuicideGirls. Foram capturados todos os comentarios produzidos pelos usuarios nos
quatro videos e, depois disso, procurados aqueles que correspondiam a solicitacdes para
que fossem mostradas partes intimas (com a busca por palavras formais, girias e de baixo
caldo, em diversos idiomas, representando 0rgaos genitais e seios, como se vera na analise
de discurso dos videos em 4.1.1.1, 4.1.2.1, 4.1.3.1 e 4.1.4.1). Dos 9,8 mil comentarios,
foram mapeadas 271 menc0es a esse tipo de solicitacdo. Por se tratar de um trabalho de
natureza qualitativa, a este estudo ndo interessou a significancia estatistica da sele¢&o.

A analise de discurso se deu da seguinte forma: primeiramente, foram degravadas
as entrevistas semiestruturadas de cada uma das participantes. A seguir, foram destacadas
as formacGes discursivas parafrésicas e metaforicas (as frases ditas por cada uma delas,
separadamente), distinguidas nos quatro indicativos ideoldgicos dispostos anteriormente.
Depois, cada uma das formacoes discursivas recebeu apontamentos, conforme o que pode
ser observado nos itens 4.1.1,4.1.2, 4.1.3 e 4.1.4. Depois, todos os videos foram assistidos
e, da mesma forma, degravados, mas com atencdo apenas as performances indicadas,
como o disposto nos itens 4.1.1.1,4.1.1.2,4.1.1.3e 4.1.1.4,

Depois desse percurso, as formacBes discursivas foram divididas em trés
possibilidades de manifestacdo: ideologia do poder capitalistico (5.1), ideologia feminista
(5.2) e feminismo como objeto de consumo capitalistico (5.3). Nessa etapa, ja no capitulo
de discusséo dos resultados, foram borradas as individualidades das participantes, para
que seus discursos fossem reagrupados e colocados sob a luz das teorias mobilizadas por
este trabalho, levando em conta, além da contextualizacdo das modelos individualmente,
suas caracteristicas comuns especialmente no que tange as suas posi¢des na engrenagem

capitalistica.

1.6.3 Entrevistas semiestruturadas

As entrevistas semiestruturadas foram desenvolvidas a partir das seguintes

perguntas:
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Vocé se acha bonita? Por qué?

O que te motivou a enviar fotos para o site SuicideGirls?

Como vocé lida com o fato de pessoas pagarem para ver suas fotos?
Quiais sdo os beneficios em ser uma SuicideGirl?

Como ¢ a sua relacdo com a nudez?

Voce assiste pornografia?

Vocé se considera uma estrela da internet, uma influenciadora digital?
Em relagdo as lives pelo Facebook, como vocé lida com os pedidos de
nudes ao vivo?

Vocé acha que teria mais visualizacdes se fizesse transmissées em outra
pagina ou em seu perfil pessoal?

O que te motiva a fazer uma live?

Durante as lives, como vocé lida com haters, com criticas as tatuagens,
piercings e mesmo com o fato de ser uma modelo da empresa?

O que vocé acha que leva as pessoas a assistirem e participarem das lives?
Nas transmissdes, vocé assume alguma personagem ou algum tipo de
comportamento especifico?

Vocé é feminista? Por qué?

Ha como ser feminista e SuicideGirl ao mesmo tempo? Em que momentos

iss0 € possivel?

Essas perguntas formaram a base da entrevista, que foi adaptada aos contextos de
cada uma das participantes; além disso, a ordem das perguntas foi, em alguns momentos,
alterada em virtude da necessidade de manutencdo do fluxo discursivo. A integra das

entrevistas estéa disposta no Anexo 1.

1.7 Estrutura da dissertacao

Esta dissertacdo esta dividida em duas partes tedricas. A primeira refere-se a
subjetivacdo e aborda as imbricacOes entre capitalismo, pornografia e feminismo. A
segunda ¢é relativa a performance e perfaz os caminhos entre a conformacao do ethos da
modernidade tardia denominado ética da estética e suas conexdes entre a interacao,
pornocultura e pornificacdo do olhar e de si. A terceira parte apresenta a analise de
discurso propriamente dita, contendo a contextualizacdo das participantes, as deteccoes
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das paréafrases e metaforas de cada uma das entrevistas semiestruturadas e a analise de
discurso dos videos selecionados. Em seguida, serdo retratadas as discussfes dos

resultados e, por fim, as consideragdes finais.
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2 PRIMEIRA PARTE - A SUBJETIVACAO

Para a compreensdo das pressdes produzidas pelas ideologias de poder
capitalistico e feministas sobre as participantes desta pesquisa, € preciso percorrer 0s
caminhos apontados por Deleuze, a partir de Foucault, para a construcdo da subjetivacédo
humana e a relacédo das pessoas consigo mesmas e com o exterior. Segundo ele, tal como
as relacdes de poder s6 se afirmam ao se concretizarem, “a relagdo consigo sO se
estabelece se efetuando. E ¢ na sexualidade que ela se estabelece ou se efetua”
(DELEUZE, 2005, p. 109). Esse é o motivo pelo qual este percurso teérico foi adotado
para a estruturacdo do pensamento que levara a analise de discurso aqui proposta. Nesta
apresentacdo da primeira parte, portanto, serdo apresentados os conceitos da dobra
deleuziana e da subjetivacdo, que conduzem — especialmente em se tratando dos
processos de subjetivacdo — o raciocinio deste estudo.

Para explicar de que maneira se forma a subjetivacdo, Deleuze (2005) desenha o
que ele chama de Diagrama de Foucault (Figura 3), que pode ser compreendido da
seguinte forma: a dobra € a zona de subjetivacéao, é onde penetram “particulas de fora” (o
impensado, livre das estratificagGes).

Figura 3 - Processos de subjetivacdo explicados por Deleuze

DIAGRAMA DE FOUCAULT

b, Linha do bado de foru Y Estratm

2. Zona estratégica 4. Dobratsomi de subijetivigio

Fonte: DELEUZE, 2005, p. 128.
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A dobra, a area onde se desenvolve a subjetivacdo, € moldada a partir das pressdes
dos estratos (as normas, leis e regras, a identidade de género pré-concebida, o poder, as
convencdes sociais, etc.). No entanto, assim como é pressionada, ela também pressiona
as estruturas, em uma relagdo recursiva. Assim, a zona estratégica é a regido das lutas,
em que o fora em processo de estratificacdo, em organizacao, tenta fazer parte da dobra,
e a dobra tenta desorganizar essas forgas, alterar os estratos e permitir 0 ingresso das
“particulas de fora”. A zona estratégica pode ser compreendida como local de
manifestagéo, de performance.

“Pensar ¢ dobrar, ¢ duplicar o fora com um dentro que lhe é coextensivo”
(DELEUZE, 2005, p. 126). Deleuze (2005) pontua que, se o lado de dentro se constitui
pela dobra do de fora, ha entre eles uma relagéo topologica: a relagdo consigo € homologa
a relacdo com o lado de fora, e os dois estdo em contato, intermediados pelos estratos,
que sdo meios relativamente exteriores e, portanto, relativamente interiores. E todo o lado
de dentro gque se encontra ativamente presente no lado de fora sobre o limite dos estratos,
afirma o autor. Ele frisa que pensar é se alojar no estrato no presente que serve de limite.
“O pensamento pensa sua propria historia (passado), mas para se libertar do que ele pensa
(presente) e poder, enfim, pensar de outra forma (futuro)” (DELEUZE, 2005, p. 127).

Para Deleuze, o individuo interior (aqui, compreendendo-se que, se existe 0
individuo interior, ha, também, o exterior, que esta inculcado no dominio da performance)
acha-se codificado, recodificado em um saber “moral” e, acima de tudo, “torna-se 0 que
esta em jogo no poder — é diagramatizado. A dobra parece entdo ser desdobrada, a
subjetivacdo do homem livre se transforma em sujeicdo” (DELEUZE, 2005, p. 111). A
tensdo formada entre a liberdade e a sujeicdo é, assim, forjada na zona de subjetivacao.
“A relagdo consigo ¢, inclusive, uma das origens desses pontos de resisténcia”
(DELEUZE, 2005, p. 112). A resisténcia, portanto, € a busca do ser humano por aquilo
que cada individuo compreende por liberdade, em gradientes maiores ou menores de
tolerancia a sujeicdo e avaliagdo de consequéncias e riscos.

Deleuze (2005) pondera que a subjetivacao se faz por dobra, mas que ha quatro
dobras, quatro pregas de subjetivacéo.

A primeira concerne a parte material de nés mesmos que vai ser
cercada, presa na dobra: para 0S gregos, era 0 COrpo e Seus prazeres, 0s
aphrodisia; mas, para os cristaos, sera a carne e seus desejos, o desejo,
uma modalidade substancial completamente diferente. A segunda dobra
é a da relacdo de forgas, no seu sentido mais exato; pois é sempre
segundo uma regra singular que a relacdo de forcas é vergada para
tornar-se relacdo consigo; certamente ndo é a mesma coisa quando a
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regra eficiente é natural, ou divina, ou racional, ou estética... A terceira
dobra é a do saber, ou a dobra da verdade, por constituir uma ligacdo
do que é verdadeiro com 0 nosso ser, e de nosso ser com a verdade, que
servird de condigdo normal para todo saber, para todo conhecimento:
subjetivacdo do saber que ndo se faz da mesma maneira entre 0s gregos
e entre os cristdos, em Platdo, Descartes ou Kant. A quadra dobra é a
do proprio lado de fora, a Gltima: € ela que constitui o que Blanchot
chamava de uma “interioridade de espera”, ¢ dela que o sujeito espera,
de diversos modos, a imortalidade, ou a eternidade, a salvacdo, a
liberdade, a morte, o desprendimento. As quatro dobras sdo como a
causa final, a causa formal, a causa eficiente, a causa material da
subjetividade ou da interioridade da relacdo consigo. (DELEUZE,
2005, p. 111-112).

As quatro dobras da subjetivacdo fazem parte da composicdo da anélise de
discurso das SuicideGirls, objetivo desta pesquisa. No entanto, a primeira e a segunda
dobras (frisa-se, as relativas a sexualidade e a de relagdes de forcas) sdo as preponderantes
para a consideracdo dos processos relativos a conformacdo das subjetivacbes e suas
representacdes por meio da performance.

Para este estudo, importa o seguinte questionamento: “a subjetividade moderna
reencontraria 0 cOorpo e seus prazeres, contra um desejo tdo submetido a Lei?”
(DELEUZE, 2005, p. 113). Conforme Deleuze (2005), a luta pela subjetividade moderna
passa por uma resisténcia as duas formas atuais de sujeicdo, uma que reside na
individualizacdo de acordo com as exigéncias do poder e outra que consiste em ligar cada
individuo a uma identidade sabida e conhecida, bem determinada. Dessa forma, “a luta
pela subjetividade se apresenta, entdo, como direito a diferencga e direito a variacdo, a
metamorfose” (DELEUZE, 2005, p. 113). Essa dicotomia de necessidade de uma
unicidade e uma uniformizacgdo é uma constante no pensamento das entrevistadas, como
sera demonstrado na discussao dos resultados.

Convém, ainda, ressaltar que, frente a novos cenarios capitalisticos — e, por
consequéncia, novos problemas —, as pressdes de poder exercidas sobre o0s seres humanos
na modernidade tardia apresentam soluces que, muitas vezes, trazem consigo antigas
ideologias. Ou, como refor¢a Deleuze, “em matéria moral, ndo deixamos de depender de
velhas crengas, nas quais nem mesmo cremos mais, e de nos produzirmos como sujeitos
em velhos modos que ndo correspondem aos nossos problemas” (2005, p. 114). O
confronto entre as novas e as velhas ideologias, ou melhor, a eterna adaptacdo a qual o
capitalismo se propde, é o que serd apresentado neste estudo. Também é importante

destacar a existéncia de ndcleos de vontade coletiva de singularidade (GUATTARI;
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ROLNIK, 1996) que levam a subjetivacdo coletiva derivada de agenciamentos do
dispositivo de subjetivacao capitalistica.

A produgdo de subjetividade ndo serd encarada como coisa em si, esséncia
imutével; essa afirmacdo vai ao encontro do que propdem Guattari e Rolnik (1996). Para
eles, o capitalismo moderno, através da midia e dos equipamentos coletivos, produz, em grande
escala, um novo tipo de subjetividade e, atras da aparéncia da subjetividade individuada, é
necessario situar o que sdo os reais processos de subjetivagdo. Um exemplo disso €, como ja dito
anteriormente, 0s vetos aos quais as mulheres estdo sujeitas e, portanto, Guattari e Rolnik (1996)
entendem que o feminino é proveniente de uma economia do desejo derivada em
contraposi¢do a um mundo dominado pela subjetividade masculina, no qual as relagdes
s&o justamente marcadas pela proibicdo desse processo. E claro que a indGstria do pornd
tem caracteristicas revolucionarias e contraculturais, mas, majoritariamente, suas
estratégias capitalisticas seguem no sentido de adaptar o que é underground para o
mainstream, com objetivo da lucratividade. Mesmo aquelas iniciativas que buscam
inovacBes para um porné feminista, preocupado com questdes de salde dos atores e que
seja justo nas suas relacdes de trabalho continuardo inseridas no contexto capitalista de
obtencéo do lucro.

Essa ¢ uma sociedade cuja base ¢ formada por um modo “falocratico” de producao
da subjetividade, o que, segundo 0s autores, constitui-se num modo de produgéo que tem
no rendimento o seu critério, 0 que implica apelar para um processo cada vez mais
acelerado de desmanchamento e de producdo serializada de formas (GUATTARI;
ROLNIK, 1996). Assim, nesse modo de produgdo, “o que se recalca ¢ a possibilidade de
se criarem formas a partir da sensibilidade dos individuos a seu processo de existéncia,
formas tdo multiplas ¢ variadas quantos forem esses processos” (1996, p. 81). O que se
refreia, pois, ¢ o que Guattari e Deleuze chamam de “inconsciente maquinico”, que
corresponde ao agenciamento das producdes de desejo. “O inconsciente maquinico ¢é
aquele que tenderia a produzir singularidades subjetivas” (GUATTARI; ROLNIK, 1996,
p.210). Conforme Guattari e Rolnik (1996), os processos de singularizacdo, por estarem
em ruptura com as significagdes dominantes, acarretam problematicas micropoliticas:
uma forma de tentar mudar o mundo e as coordenadas dominantes.

Para a compreensdo das atividades das SuicideGirls no Facebook, esta pesquisa
ird discutir a sexualidade a partir de uma visdo que leva em conta, primordialmente, 0s
estudos realizados por Foucault (1999, 1998 e 2005), Guattari e Rolnik (1996) sobre o

poder e suas imbricagdes. Foucault conceitua o poder como uma multiplicidade de
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correlacdes de forca imanentes ao dominio onde se exercem que sdo constitutivas de sua
organizacao. Poder ¢, portanto, “as estratégias em que se originam e cujo esboco geral ou
cristalizacéo institucional toma corpo nos aparelhos estatais, na formulagéo da lei, nas
hegemonias sociais” (1999, p. 88-89).

A intencdo, com esse esforco tedrico, € demonstrar como a performance das
SuicideGirls na internet é delimitada pela sociedade de controle, que atua sobre a
sexualidade e, exatamente por ser assim, fomenta o discurso (através da fala e gestual)
sobre o sexo. O termo “sociedade de controle” é conceituado por Deleuze (1992) a partir
da interpretagdo que ele faz sobre a obra de Foucault. Ele explica que “0s controles séo
uma modulacdo, como uma moldagem autodeformante que mudasse continuamente, a
cada instante, ou como uma peneira cujas malhas mudassem de um ponto a outro”
(DELEUZE, 1992, p. 219-226). A sociedade de controle, para Deleuze, é a que substitui
a sociedade da disciplina.

Este capitulo aborda, partindo das constru¢des basais de Foucault e Guattari,
especialmente, como se desenvolveu a ideia de pudor sexual, de que forma surge o prazer
a partir da infragdo as normas sexuais impostas socialmente, quais as possibilidades de
subjetivacdo coletiva e resisténcia, bem como a pornografia e a transgresséo na

modernidade tardia.

2.1 Controle sexual como ferramenta do capitalismo

Conforme Foucault (2005), ainda no periodo antes de Cristo (a partir do século Il
a.C.), as praticas sexuais sdo sugeridas, pela filosofia e pelas aventuras romanescas,
exclusivamente ao ambito matrimonial. O sexo era considerado perigoso, dificil de ser
dominado, custoso. A austeridade sexual, diz Foucault (2005), se enraizou na tradicéo
classica. Nos primeiros séculos do milénio passado, especialmente até o século IV, houve
uma espécie de preparacao filosofica para a moral cristd, em que o sexo é sinbnimo do
mal do corpo e do espirito e s6 encontra sua face digna e benéfica no amor matrimonial.
No entanto, “diz-se que, no inicio do século XVII, ainda vigorava uma certa franqueza.
As praticas ndo procuravam o segredo, as palavras eram ditas sem reticéncia excessiva e,
as coisas, sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma tolerante familiaridade”
(FOUCAULT, 1999, p. 9). Havia, portanto, uma liberdade maior, gestos diretos,

discursos sem vergonha, transgressdes visiveis, anatomias mostradas e facilmente
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misturadas, criangas vagando sem incomodo ou escandalo entre os risos dos adultos; “os
corpos pavoneavam” (FOUCAULT, 1999, p. 9, grifo do autor).

Assim, segundo o filésofo, no século XVII, surge uma repressao ao exercicio da
sexualidade pelas sociedades burguesas ocidentais, um silenciamento e uma censura.
Todavia, nos trés séculos seguintes, XVIII, XIX, XX, o que ocorre é uma explosdo
discursiva, mas com depuracdo do vocabulario: é criada a policia dos enunciados. 1sso
decorre, para Foucault, do surgimento do conceito de populacdo, no século XVIII.
Conforme sua analise, 0s governos passam a ter de lidar com fendmenos e variaveis como
as taxas de natalidade, morbidade, expectativa de vida, fecundidade, estado de saude,
incidéncia de doencas, formas de alimentacao e habitat (FOUCAULT, 1999). Com isso,
reforcam-se os padrdes de conjugalidade das praticas sexuais, que sao cerceadas, mas, a0
contrario do que se poderia supor, o discurso sobre o sexo tem se multiplicado ha trés
séculos, e ndo rarefeito. Contudo, o discurso aponta para o sentido do pudor, do recato,
das consideracdes medicinais e populacionais.

Tanto a sociedade burguesa do século XIX quanto a contemporanea, segundo
Foucault, sdo de perversdo explosiva e fragmentada. “Isso, ndo de maneira hipdcrita, pois
nada foi mais manifesto e prolixo, nem mais abertamente assumido pelos discursos e
institui¢des” (FOUCAULT, 1999, p. 46-47). Com isso, o autor refere-se ao fato de que a
existéncia das perversdes sexuais — o “adoecimento sexual” a partir de praticas
consideradas ndo sadias pela medicina, psiquiatria e psicologia — foi muito mais
enfatizada pedagogicamente do que a defini¢do do que seria uma sexualidade saudavel, e
ndo apenas moral.

Para Foucault (1999), a partir do século XVIII, quatro grandes conjuntos
estratégicos surgem para desenvolver dispositivos especificos de saber e poder a respeito
do sexo: a histerizacdo do corpo da mulher (o corpo feminino € integralmente saturado
de sexualidade e, consequentemente, integrado ao campo das praticas médicas, ja que
estaria sob efeito de uma patologia). O contraponto dessa patologia € a figura da mée, a
mulher nervosa, a forma mais visivel da histerizagdo. O segundo conjunto estratégico ¢ a
pedagogizacgédo do sexo da crianga; o terceiro, a socializagdo — econdmica — das condutas
de procriacdo; e 0 quarto é a psiquiatrizagdo do prazer perverso. O instinto sexual é
isolado como impulso biolégico e psiquico autbnomo, com a analise clinica de todas as
formas de anomalia, atribuindo papel de normalizacdo e patologizacdo de todas as
condutas (FOUCAULT, 1999). Esses quatro eixos sdo formulados para responder a um

questionamento de Foucault: “por que o sexo ¢ assim tdo secreto? Que forca € essa que,
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durante tanto tempo, o reduziu a siléncio e mal acaba de ceder, permitindo-nos talvez
questiona-lo, mas sempre a partir e através de sua repressdo?” (1999, p. 77).

Ele questiona, ainda, se, finalmente, “estariamos liberados desses dois longos
séculos onde a historia da sexualidade devia ser lida, inicialmente, 19987 (1999, p. 11).
Félix Guattari e Suely Rolnik contrapdem esse argumento ao inferirem sobre a
possibilidade de retomada de tragos arcaicos dizendo que “nao € enquanto arcaismos que
eles adquirem alcance subjetivo, mas na sua articulagdo num processo criador” (1996, p.
74). Com isso, 0s autores sugerem que, se, por um lado, ha repressdo da sexualidade
através da ampliacdo de um discurso médico e pedagodgico, por outro, essa mesma
repressdo pode ser criadora de revolucdes, individuais e coletivas: revolucbes
moleculares e molares.

No apéndice de Micropolitica — Cartografias do Desejo, Guattari e Rolnik (1996)
explicam o conceito relativo a processos moleculares e molares. Conforme eles, a ordem
molar corresponde as estratificacdes que delimitam objetos, sujeitos, representacoes e
seus sistemas de referenda. Por sua vez, a ordem molecular é a dos fluxos, das
subjetivacOes, das transicdes de fases, das intensidades (GUATTARI; ROLKIK, 1996).
As estratificagdes, podemos compreender como conceitos morais e éticos “soldados” na
constituicdo dos sujeitos, grupos e representacdes. “Os fluxos de desejo procedem por
afetos e devires, independentemente do fato de que possam ser ou nao calcados sabre
pessoas, sobre imagens, sobre identificagcdes” (GUATTARI; ROLKIK, 1996, p. 318).
Com isso, eles afirmam que um individuo, etiquetado antropologicamente como
masculino, pode ser atravessado por multiplas e aparentemente contraditorias
subjetivacoes.

O poder sobre o corpo é um dos temas de reflexdo de Guattari e Rolnik (1996),
que ponderam ser necessario afastar a tese de que, nas sociedades burguesas e capitalistas,
teria ocorrido uma negacéo da realidade do corpo em proveito da alma, da consciéncia e
da realidade. Segundo eles, “nada ¢ mais material, nada ¢ mais fisico, mais corporal que
o exercicio do poder” (1996, p. 84), o que refor¢a que existiu uma pressio realizada por
essas sociedades sobre os usos dos corpos, inclusive — e, talvez, principalmente —, sobre
a sexualidade.

Foucault lembra que, a partir de 1960, percebeu-se que este poder rigido ndo era
assim tdo indispensavel quanto se acreditava, que as sociedades industriais podiam se
contentar com um poder muito mais ténue sobre o corpo. “Descobriu-se, desde entdo, que

os controles da sexualidade podiam se atenuar e tomar outras formas... Resta estudar de
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que corpo necessita a sociedade atual” (1998, p. 84). Um dos escopos desta pesquisa é a
investigacdo de uma das possibilidades de corpos necessarios a sociedade pos-moderna
ocidental.

Segundo Foucault, o sexo € o que serve de suporte para uma forma familiar e
importante no Ocidente: a pregacdo. Para o autor, uma grande homilia sexual — que teve
seus tedlogos sutis e suas vozes populares — tem percorrido nossas sociedades ha algumas
dezenas de anos, “fustigando a antiga ordem, denunciando as hipocrisias, enaltecendo o
direito do imediato e do real; fazendo sonhar com uma outra Cidade” (1999, p. 13).

O que se da é um cabo-de-guerra de discursos; numa ponta estdo os dispositivos
de repressdo, na outra, 0s agentes impulsionadores das microrrevolucdes (dispositivos
econdmicos, culturais e politicos). Ao centro, sendo tencionados ora para um lado, ora
para outro, estdo os processos de subjetivacdo individual e coletiva. Se for mantida a
analogia do cabo-de-guerra, o n6 central, que indica qual lado esta “vencendo”, é o desejo,
em suas mais diferentes formas de locucdo adverbial: desejo sexual, desejo de poder,
desejo de possuir, desejo de conhecimento, desejos de vida e morte. E, conforme dito
anteriormente, o nd central enquanto subjetivacdo pode ser encarado como uma produgéo
coletiva. Ou, como explica Guattari, “o desejo permeia o campo social, tanto em praticas
imediatas quanto em projetos multo ambiciosos” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 215).
O autor enfatiza que, ao analisar o problema do desejo enquanto formacdo coletiva, resta
evidente que ele “ndo ¢ forcosamente um negocio secreto ou vergonhoso como toda a
psicologia e moral dominantes pretendem” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 215).

Assim, para Guattari, o desejo, em qualquer uma das dimensdes em que for
considerado, nunca é uma energia indiferenciada ou uma fungdo de desordem. “Nao ha
uma esséncia bestial do desejo. O desejo é sempre 0 modo de producao de algo, o desejo
é sempre 0 modo de construgio de algo” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 216). E nesse
ambito que se alarga o poder capitalistico, utilizando e produzindo desejos.

Além disso, Guattari aponta que ndo se pode falar em desejo individual. “E a
producéo de subjetividade capitalistica que tende a individualizar o desejo, e quando é
vitoriosa nessa operacdo, nao ha mais acumulo processual possivel” (GUATTARI,
ROLNIK, 1996, p. 233). Isso porque, para ele, os dispositivos capitalisticos infligem
sobre os individuos processos de serializacdo e de identificacdo coletiva, que se prestam
a toda espécie de manipulagdo. Assim, o desejo se situa ndo em nivel de agrupamento de
individuos, “mas de uma pragmatica de processos de producao de desejo que nada tem a

ver com esse tipo de individuacdo. Tal pragmatica, quando esmagadora, pode atingir tanto
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o individuo quanto o grupo” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 233). Em sintese, pode-se
afirmar que a histdria da sexualidade, contada através da repressédo e ordenamento das
praticas, pode ser também considerada a histéria do pudor.

O prazer e o poder estdo intrinsicamente ligados por diversos elos, conforme
aponta Foucault. Para ele, o exame meédico, a investigacdo psiquiatrica, o relatorio
pedagdgico e os controles familiares podem ter como objetivo global e aparente dizer nao
a todas as sexualidades errantes ou improdutivas, mas acabariam funcionando como
mecanismos de dupla incitagdo: prazer e poder. “Prazer em exercer um poder que
questiona, fiscaliza, espreita, espia, investiga, apalpa, revela; e, por outro lado, prazer que
se abrasa por ter que escapar a esse poder, fugir-lhe, engana-lo ou travesti-lo” (1999, p.
45).

Foucault resume da seguinte forma: o poder €, essencialmente, aquilo que dita a
lei, no que diz respeito ao sexo, o que significa que o sexo fica reduzido a um regime
binario entre licito e ilicito, permitido e proibido (FOUCAULT, 1999). Enquanto que as
microrrevolucdes trabalham para transformar o ilegal em algo legal, o prazer arquiteta-se
em bailar sobre o beiral que se firma entre as licitudes e ilicitudes.

Um dos principais dispositivos a utilizar-se do desejo de felicidade sexual e da
marginalidade a que as praticas da sexualidade que estdo fora do leito conjugal — mesmo
quando se ddo no ambito matrimonial — é o capitalistico. E quando a Revolugéo Industrial
(a partir do século XVI1II na Europa e até metade do século XX no Brasil) toma conta da
forca humana e a absorve completamente em forca laboral, resta pouco ao sexo. Para
Foucault, se 0 sexo é reprimido com tanto rigor, € por ser incompativel com uma
colocagdo no trabalho, geral e intensa, pois que “na época em que se explora
sistematicamente a forca do trabalho, poder-se-ia tolerar que ela fosse dissipar-se 0s
prazeres, salvo naqueles, reduzidos ao minimo, que lhe permitem reproduzir-se?” (1999,
p. 11).

Outro dispositivo a ser levado em conta € o da propria sexualidade: como o
dispositivo de alianca, ele se articula aos parceiros sexuais, mas de um modo inteiramente
diferente. Enquanto que ao dispositivo de alianca importa o vinculo entre parceiros com
status definido, ao da sexualidade, sdo as sensac¢des do corpo, a qualidade dos prazeres, a
natureza das impressdes, por ténues ou imperceptiveis que sejam, que sao pertinentes
(FOUCAULT, 1999).

Assim, entre 0s minimos prazeres permitidos pelo dispositivo capitalistico,

restaram os prostibulos e, mais recentemente, a internet. No entanto, fora desses lugares,
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0 puritanismo moderno teria imposto um triplice decreto de interdicdo, inexisténcia e
mutismo (FOUCAULT, 1999). Foucault ndo defende que exista censura sobre o discurso
relativo ao sexo, sendo o contrério: foi constituida uma aparelhagem para produzir
discursos sobre o sexo, cada vez mais discursos, susceptiveis de serem efeito de sua
prépria economia (FOUCAULT, 1999).

E, de alguma maneira, a sociedade adotou o discurso repressivo como sendo algo
construtivo para ela enquanto sistema coeso. Com o surgimento do conceito de
populacdo, nasce também uma afirmativa social de que o futuro e a fortuna estdo ligados
“ndo somente ao nimero e a virtude dos cidaddos, ndo apenas as regras de casamentos e
a organizacéo familiar, mas a maneira como cada qual usa seu sexo” (FOUCAULT, 1999,
p. 28-29). Como tema diretamente afeito ao exercicio da sexualidade, esta a taxa de
natalidade, a idade do casamento, 0s nascimentos legitimos e ilegitimos, a precocidade e
a frequéncia das relagdes sexuais, a maneira de torna-las fecundas ou estéreis, o efeito do
celibato ou das interdicdes, a incidéncia das praticas contraceptivas (FOUCAULT, 1999).
Isso da espaco as analises das condutas sexuais, seus efeitos, os limites entre o biologico
e 0 econbmico, as campanhas sistematicas que tentam fazer do comportamento sexual
dos casais uma conduta econdmica e politica deliberada (FOUCAULT, 1999). Dessa
forma, o poder flui até as mais ténues e individuais das condutas. De ato intimo, passa a
ser administrado pelo poder publico, necessita de procedimentos de gestdo, é assumido
por discursos analiticos (FOUCAULT, 1999).

Entre as maiores transgressdes detectadas nesses sistemas por Foucault esta a
“vontade de saber”, muitas vezes mais profunda do que racional. E, dai, vem a aceitacio
ao discurso sobre 0 sexo: a vontade de saber serve ao sexo como suporte e instrumento
(FOUCAULT, 1999). Para o autor, “tais apelos, esquivas, incitagdes circulares ndo
organizaram, em torno dos sexos e dos corpos, fronteiras a ndo serem ultrapassadas, e
sim, as perpétuas espirais de poder e prazer” (FOUCAULT, 1999).

O efeito disso, na modernidade tardia, € a producédo e fixacdo do despropdsito
sexual, o que, para Foucault, ¢ o exercicio do poder por uma sociedade perversa, “nao a
despeito de seu puritanismo ou como reacdo a sua hipocrisia: é perversa real e
diretamente” (FOUCAULT, 1999, p. 47). O despropdsito, no caso, seria a sexualidade
sem finalidade coletiva, inconsequente, egoista. Esse poder, segundo ele, atrai as
variedades de individuos com espirais onde prazer e poder se reforcam.

“Prazer e poder ndo se anulam; nao se voltam um contra o outro; seguem-se € se

relancam” (FOUCAULT, 1999, p. 46). O prazer pode ser alcancado através da
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transgressao, do exercicio de poder sobre o préprio poder, do conhecimento daquilo que
é proibido. Essa espiral perpétua, sobretudo a partir do século XIX, é garantida e
relancada pelos inumeraveis lucros econdémicos que, por intermédio da medicina, da
psiquiatria, da prostituicdo e da pornografia, vincularam-se a0 mesmo tempo a essa
concentracdo analitica do prazer e a essa majoracdo do poder que o controla
(FOUCAULT, 1999).

Como sinalizado anteriormente, o controle sobre os corpos incide, especialmente,
sobre a mulher, através de imposicbes de papéis de manutencdo familiar,
hipersexualizagdo e histerizacdo. Guattari e Rolnik entendem, a partir disso, que existe
uma assimetria entre uma sociedade masculina, masculinizada, e uma subjetivacédo
feminino (GUATTARI; ROLNIK, 1996), o que eleva as mulheres e homens
homossexuais a posi¢do de revolucionarios em potencial, ndo apenas pelo fato de serem
minorias, mas por serem alvo de maior controle da sexualidade pelos dispositivos
capitalisticos. Para os autores, existe uma possibilidade de que processos coletivos sejam,
também, singularizados. “Singularidades femininas, poéticas, homossexuais, negras, etc.,
podem entrar em ruptura com as estratificagdes dominantes” (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p.74). E, partindo de uma ideia de economia coletiva, 0s agenciamentos coletivos
de desejo e subjetividade podem, dependendo do contexto social, se individualizar
(GUATTARI; ROLNIK, 1996), o que significa que um desejo de revolugdo molar pode
se transformar em um desejo também molecular e, a partir disso, se retroalimentar, ganhar
corpo na sociedade, a despeito do controle exercido pelo poder.

Conforme generalizam Guattari e Rolnik (1996), todas as sociedades normatizam
a sexualidade e o que interessa, na realidade, é a maneira como ela é utilizada,
incorporada, na constituicao da forca coletiva de trabalho, na producéo de consumidores
e no conjunto de sistemas de producdo inerentes ao capitalismo. Para eles, a maquina
desejante da sexualidade que, antes, era reservada ao dominio privado, as iniciativas
individuais, aos clds e as familias, da espaco a uma maquina de trabalhar e é nesse nivel
de investimento do desejo que se encontram as reservas da capacidade de expressar a
revolta.

O desejo de saber, segundo Foucault, tem a peculiaridade de abarcar, também, o
desejo do autoerotismo, que o filésofo compreende como um desenvolvimento
estratégico normal de uma luta. Como ele exemplifica, os controles da masturbacao
praticamente s6 comecaram na Europa durante o século XVIII porque, repentinamente,

surgiu um panico: os jovens se masturbam. “Em nome deste medo, foi instaurado sobre
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o corpo das criangas — através das familias, mas sem que elas fossem a sua origem — um
controle, uma vigilancia, uma objetivacdo da sexualidade com uma perseguicdo dos
corpos”, (FOUCAULT, 1998, p. 83). Ele pondera que a sexualidade, tornando-se assim
um objeto de preocupacgdo e de andlise e alvo de vigilancia e de controle, produzia ao
mesmo tempo a intensificacdo dos desejos de cada um por seu proprio corpo. Esses
desejos sdo parte do que hoje edifica o capitalismo e, mais especificamente, o objeto
empirico deste estudo.

Assim, 0 corpo tornou-se o que estd em jogo na luta de filhos contra pais, entre a
crianga e as instancias de controle. A revolta do corpo sexual é o contra-efeito desta
ofensiva. “Como ¢é que o poder responde? Através de uma exploragcdo econémica (e talvez
ideoldgica) da erotizagdo, desde os produtos para bronzear até os filmes pornograficos”
(FOUCAULT, 1998, p. 83). Assim, como resposta a revolta do corpo, surge um novo
investimento, que ndo tem mais a forma de controle-repressdo, mas de controle-
estimulacdo. E nessa categoria que entram as transmissoes de soft porn®® ao vivo pelo
Facebook das SuicideGirls, como um espaco controlado onde as pessoas sao estimuladas
sexualmente, mas de acordo com determinadas regras impostas pelo modelo capitalista
constitutivo tanto da empresa quanto da plataforma de rede social.

Com base em um contato inicial com uma SuicideGirl, pode-se inferir que um dos
produtos dos videos ao vivo é a producdo de desejo — sexual, de proximidade, de
conhecimento. Para Guattari e Rolnik (1996), a producao desejante (economia desejante)
leva em conta o desejo ndo de forma associada, como na concepc¢do freudiana, a
representacdo. “Independentemente das relagdes subjetivas e intersubjetivas, ele [o
desejo] esta diretamente em posicao de produzir seus objetos e os modos de subjetivacédo
que lhes correspondem” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 322). A economia desejante
trabalha com a inven¢do de uma outra relagdo com o corpo: “sair de todos esses modos
de subjetivacdo do corpo nu, do territorio conjugal, da vontade de poder sobre o corpo do
outro, da posse de uma faixa etaria por outra, etc.” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 283).

Tambeém & preciso levar em conta, para o estudo do objeto sobre o qual se debruca
esta pesquisa, a dicotomia trazida pelos autores entre grupo sujeito e grupo sujeitado.
Segundo eles, os grupos sujeitos opdem-se aos grupos sujeitados, o que implica uma
referéncia micropolitica: “o grupo sujeito tem por vocagdo gerir, na medida do possivel,

sua relacdo com as determinaces externas e com sua propria lei interna. O grupo

16 A pornografia soft core (ou soft porn), conforme Linda Williams (1989, 2014), sio as manifestagdes ou
performances em que ndo ha penetracéo e/ou ejaculacdo. O conceito serd aprofundado no item 2.2.
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sujeitado, ao contrario, tende a ser manipulado por todas as determinacdes externas”

(GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 319).

2.2 Pornografia: antidoto ao controle, produto comercial

O ser humano nasce nu. Uma das primeiras agdes que ele sofre apds o parto é ser
coberto. Mas o ato de vestir a si ou a alguém esta intimamente ligado ndo apenas a uma
protecao contra a exposicdo as intempéries e a sujeira, mas também a preservacdo frente
as recriminag@es sociais. E uma agdo, também, da sociedade de controle. Escapar ao
controle da nudez é tdo impactante as instituicdes de poder que, no Brasil, por exemplo,
o artigo 233 do Cddigo Penal, que trata do ato obsceno em lugar pablico, é aplicado (com
pena de detencdo de trés meses a um ano ou multa) a quem andar sem roupas em locais
frequentados. E, segundo Agamben (2015), a nudez, na cultura ocidental, é inseparavel
de uma assinatura teolégica. Mas, como explicar a tolerancia a nudez em praias e colénias
naturistas? Para ele, a resposta esta no fato de que batizados pré-cristdos eram com adultos
nus mergulhados em riachos (AGAMBEN, 2015, p. 109). No entanto, a nudez infantil
ndo ser considerada “pecaminosa” ¢ algo de carater estritamente ligado a teoria e ao livro
biblico do Génesis.

Conforme o autor, a nudez s6 se da depois do pecado (AGAMBEN, 2015, p. 93).
Segundo ele analisa, Adao e Eva, logo depois de criados, estavam envoltos em um manto
denominado “graga” divina. A curiosa mulher, encantada pelo conhecimento da serpente,
oferece o “fruto proibido” ao homem, que aceita. Furioso, o deus cristdo lhes tira a graca
e o casal, entdo, se vé nu. “A nudez ndo é um estado, mas um acontecimento [...], ela
pertence ao tempo e a historia, ndo ao ser e a forma” (AGAMBEN, 2015, p. 101).

Para Agamben, aquilo que surge quando se tiram as vestes (a graca) ndo é mais
que uma sombra destas, “e libertar totalmente a nudez dos esquemas que s6 nos permitem
concebé-las de modo privativo e instantdneo é uma tarefa que requer uma lucidez
incomum” (AGAMBEN, 2015, p. 100). Desse modo, “o problema da nudez €, portanto,
o problema na natureza humana na sua relagao com a graca” (AGAMBEN, 2015, p. 95).
Conforme o autor, interpretar teologicamente o tema da nudez incontrolavel dos 6rgaos
genitais € compreender a cifra da corrupcao da natureza apés o pecado, que a humanidade
se transmite através da procriacdo. Estar nu é fazer-se pecado, salvo em situacdes de

purificacdo, como o batismo, de limpeza, como o banho, ou de inocéncia perante os
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prazeres da carne, como durante a infancia. Mas esta condi¢do sé pode acontecer se a
nudez for total — a seminudez é permitida na arte sacra, inclusive.

Como a nudez de uma pessoa simplesmente nua é idéntica — e, no
entanto, diferente — a da mesma pessoa desnudada, assim a natureza
humana, que perdeu o0 que ndo era natureza (a graga), é diferente do que
era antes de ter-lhe sido acrescentada a graca. A natureza é agora
definida pela ndo natureza (a graca) que perdeu, do mesmo modo que a
nudez é definida pela ndo nudez (a veste), da qual foi despida.
(AGAMBEN, 2015, p. 107).

Por fim, o teodrico enfatiza que “uma pesquisa séria deve compreender e
neutralizar o dispositivo que produziu o problema da nudez” (AGAMBEN, 2015, p. 102).
Isso leva a abordar a proibicdo da nudez no Facebook, uma das forcas estruturantes dos
discursos analisados por este trabalho. Na secdo denominada “Padrdes da

Comunidade™’

, a plataforma informa que restringiu “a exibicao de nudez pois alguns
publicos da nossa comunidade global podem ser mais sensiveis a esse tipo de conteudo,
principalmente devido a bagagem cultural ou idade”. O texto diz, ainda, que sdo
removidas

fotos de pessoas exibindo 6rgdos genitais ou com foco em nadegas
totalmente expostas. Também restringimos algumas imagens de seios
gue mostram os mamilos, mas sempre permitimos fotos de mulheres
ativamente engajadas na importancia da amamentacdo ou mostrando os
seios ap6s uma mastectomia. Também permitimos fotos de pinturas,
esculturas e outras obras de arte que retratem figuras nuas. As restricdes
relativas a exibigdo de nudez e de atividade sexual também se estendem
aos conteudos digitais, exceto quando a publicacdo do conteido se der
por motivos educativos, humoristicos ou satiricos. Imagens explicitas
de relacGes sexuais sdo proibidas (grifo nosso). Descri¢cGes de atos
sexuais que exponham detalhes muito vividos podem também ser
removidos.

Diversos apontamentos cabem a partir dessas diretrizes. Um deles faz referéncia
ao retorno do Facebook em publicar atos de amamentacdo ou campanhas para prevencao
do céncer de mama, ap0s diversos casos de fotos bloqueadas (SIBILIA, 2015). Em uma
anélise mais aprofundada, a plataforma compreende a ndo pornificacdo de mamilos
(femininos) quando estdo atrelados a bebés ou doencas. Ainda, destaca-se a proibicdo a
imagens explicitas de relagdes sexuais. A Unica explicacdo para a censura € o respeito a
bagagem cultural ou idade dos usuarios, sem mencdo a possibilidade de filtro parental ou
mesmo da aplicacéo de regras de conteido pelos proprios usuarios.

Como visto anteriormente, o conceito de familia e sua protecdo orientam parte do

controle imposto aos padrdes de sexualidade e nudez. Bauman (1997) afirma que, no

17 https://www.Facebook.com/communitystandards/#nudity
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século passado, o Ocidente passou por uma segunda revolucdo sexual —a primeira é a da
contingéncia sexual a partir do modelo de familia vitoriana. “Testemunhamos, hoje, uma
gradual, mas aparentemente inexoravel, desintegracdo (ou, ao menos, consideravel
enfraquecimento) do outrora sacrossanto e imperturbavel ‘ninho familiar’ (1997, p.
183). Para ele, o correlato cultural desse processo ¢ um “descascar” do envolvimento
romantico do amor erético e que desnuda a substancia sexual. No entanto, ele ressalta que
isso ndo ¢é equivalente a emancipagédo sexual. “Como antes, o sexo tem uma fungdo; como
antes, é instrumental, sé a fungdo mudou, assim como a natureza do processo em que 0
sexo redisposto desempenha seu papel instrumental” (1997, p. 183, grifo do autor).

Bauman (1997) reitera que essas transformacdes atuais ndo sdo uma aventura
histdrica que acontece s6 ao sexo, mas parte integrante de uma mudanca social muito
mais ampla e completa. Ele refere que, se ha 200 anos, profundas mudancas nos padrdes
sexuais associaram-se & construgdo do sistema pandptico de integragdo e controle social,
hoje, mudancas igualmente profundas acompanham a dissimulagdo desse sistema: “um
processo de desregulamentacao e privatizacdo do controle, da organizacédo do espaco e
dos problemas de identidade” (1997, p. 183). Bauman frisa que o sexo, hoje, estd
transferido para o universo das experiéncias. “Se a primeira revolugdo dispunha a
atividade sexual como a medida de conformidade com as normas socialmente
promovidas, a segunda a redispunha como o critério de adequacéo individual e aptidao
corporal” (1997, p. 184). E esses dos critérios, para ele, sio 0s maiores mecanismos de
autocontrole. O sexo saiu da casa familiar para a rua; dele, nada resulta, salvo o proprio
sexo e as sensacgdes que o acompanham (BAUMAN, 1997).

Bauman (1997) acredita que o sexo esta sendo completamente purificado de todas
as “poluigdes” e corpos “estranhos”, tais como obrigagdes assumidas, lagos protegidos,
direitos adquiridos. No entanto, h& que se ponderar que essa purificacdo ainda esta em
fase de conformacdo, ja que a sociedade segue registrando feminicidios (quando a mulher
€ morta por violéncia doméstica, vitima de sentimento de posse), homofobia e mesmo
iniciativas como a “Escolas de Princesas™®, que promove cursos dedicados a meninas e
adolescentes até 15 anos que apresentam contetido como etiqueta e estética para um bom
casamento, além de mddulos especificos sobre castidade, corte, costura, culinéria bésica,

etc.

18 Disponivel no site da Escola de Princesas, http:/escoladeprincesas.net/ws/.
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Garlick (2011) entende que estariamos em uma “sociedade hipersexual”,
especialmente em relagdo a cultura. “O impeto para esses diagnosticos € uma forte
sensacdo de que 0 sexo entrou agora no mainstream da cultura popular ocidental
contemporanea” (2011, p. 222, tradugdo nossa). A presenga do sexo na publicidade, na
televisdo e em outros meios reflete o advento de uma “cultura de strip-tease” baseada nos
imperativos da confissdo sexual e autorrevelacédo e se tornou uma dimensdo-chave das
relagGes sociais e da cultura comercial, afirma. Garlick acredita que essa poderia ser uma
terceira revolugdo sexual®®, cujo elemento central é a internet e a proliferacdo de varias
formas de cibersexo. “As representagdes sexuais sempre estiveram intimamente ligadas
aos desenvolvimentos da tecnologia [...] e 0 avango das tecnologias digitais e da internet
permitiu uma vasta expansdo da pornografia online” (2011, p. 222, tradugéo nossa).

Nessa perspectiva, segundo o0 autor, a pornografia funciona como uma forma de
critica cultural, na medida em que transgride as convengdes sociais. Embora existam
feminismos altamente criticos a pornografia, como sera explanado adiante, “o surgimento
de formas mais diversas de netporn desafia condenacGes radicais a medida que novas
economias sexuais comegam a tomar forma através de interagdes sociais em rede” (2011,
p. 222, traducdo nossa).

O autor aponta que a questdo ndo é tanto o impacto da pornografia em nossa vida
sexual “real”, mas o fato de que ela ¢ uma parte cada vez mais significativa dessa
realidade e essa situagdo exige um movimento além de posi¢Bes pré ou antipornd para
uma abordagem que é sensivel as complicadas relagdes que mantém entre sexualidade,
pornografia e relacdes de género na cultura contemporanea (2011). E para esse sentido
que esta pesquisa pretende avancar.

Para Garlick (2011), as primeiras tentativas de censura podem ser vistas como nédo
tdo preocupadas com a representacdo explicita do sexo em si, mas com a ameaca que a
pornografia coloca a ordem social. Por ordem social, pode-se compreender as estruturas
de poder capitalistico. A internet, portanto, é simplesmente 0 meio mais recente pelo qual

as representacOes sexuais sao produzidas e consumidas. Para ele, a questao é se as novas

19 A primeira revolucio sexual ocorre a partir da ampliagdo da populagdo urbana no século XVIII e a
reducdo da disciplina publica sexual, quando a legislagdo britanica deixou de punir com a morte homens e
mulheres que haviam tido relacdes extraconjugais. O contexto que levou a isso tem, em suas bases, a Guerra
Civil de 1649, a revolucéo de 1688, a divisdo de religides cristds e o crescimento das urbes. Essas radicais
alterac@es legais se desenvolvem ao longo dos séculos seguintes, incluindo os Estados Unidos e Rdssia no
seu espectro — na RUssia, até a revolucdo de 1917, o homem era, por lei, obrigado a amar sua esposa, € a
mulher que ndo fosse submissa ao marido deveria ser publicamente punida (DABHOIWALA, 2012). Por
sua vez, considera-se como segunda revolugdo sexual a invengdo da pilula anticoncepcional.
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formas de rede representam apenas um outro ambiente para a cooptacdo da sexualidade
a fim de reforcar as desigualdades de género, racial, orientacdo sexual e econémica, ou,
alternativamente, disponibilizar antagonismos sociais para andlise, critica e possivel
mudanca. Nesse contexto, cabe discutir o papel da pornografia ao longo dos séculos e
como ela se moldou aos sabores do capitalismo.

Isto posto, a pornografia pode ser uma das valvulas de escape a sociedade de
controle conceituada por Foucault (1999, 1998, 1999, 2005) e revisitada por Deleuze
(1992), que obteve popularidade e adesdo por se moldar aos padrbes econémicos e
culturais com o avancar das décadas e tecnologias. Como bem expds Garlick (2011), é
uma questdo, essencialmente, de consumo.

O surgimento da palavra “pornografia” estd atrelado a descoberta de objetos de
arte romanos nas ruinas de Pompeia e Herculano, na Italia, que foram compilados no
“Gabinete Secreto”, no Museu Arqueologico Nacional de Napoles, em 1821. Eles foram
encarcerados na “Colecdo Pornografica” para evitar o acesso especialmente dos jovens e
mulheres. A comercializacdo de artefatos de cunho pornografico iniciou, segundo
Sarracino e Scott (2008), em meados dos seculos XVI11 e XVII1, com a venda de panfletos
chamados chapbooks (folhetos baratos de papel feitos a partir de gravuras entalhadas em
madeira, inicialmente), contendo piadas, caricaturas e desenhos obscenos.

Para os tedricos, ha um ponto de vista essencialmente puritano sobre a
sensualidade e 0 sexo ja nessa época, especialmente porque os chapbooks eram
produzidos e vendidos clandestinamente, conforme apontam Sarracino e Scott (2008). A
Unica diferenca entre os puritanos e os pornografos, para os autores, € que, a partir do
mesmo ponto de partida, eles vao em diregdes opostas. “A pornografia revela o que o
puritanismo rejeita” (SARRACINO; SCOTT, 2008). Aqui, cabe uma pausa para explicar
um pouco sobre o puritanismo, movimento politico-religioso de confissdo calvinista, que,
segundo Leites (1979), santificava o desejo erotico dentro do amor conjugal. Conforme
ele, para os puritanos, marido e esposa devem ser melhores amigos; amizade e romance
erdtico vao de méos dadas (1979). Sendo assim, o puritanismo recusa o erotismo fora do
casamento, enquanto que os porndgrafos entendem que o ato de ver pornografia € algo
individual e, mais tardiamente, também uma pratica conjugal.

O surgimento da inddstria pornografica norte-americana é uma das mudancas
capitaneadas pela Guerra de Secessdo (entre 1861 e 1865), quando se tornou possivel
tecnologicamente produzir, de forma barata e rapida, copias multiplas de uma fotografia.
Empresas de Nova lorque enviaram panfletos e catalogos aos soldados detalhando os seus
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produtos: fotografias de prostitutas parisienses, preservativos, consolos e até mesmo
fotografias em miniatura eram comercializados nessa época (SARRACINO; SCOTT,
2008).

Assim, surgia uma nova industria, e muito dinheiro estava mudando de maos.
Conforme Sarracino e Scott (2008), tanto material obsceno estava passando pelo correio
norte-americano que a Lei de Alfandega de 1842, que continha a primeira legislacao
federal antiobscenidade, foi refor¢cada em 1857. Em 1865, em uma tentativa de verificar
a inundacdo de pornografia desencadeada pela Guerra da Secessdo, um estatuto federal
proibiu o uso do correio para enviar livros e imagens obscenas. Apos a guerra, moralistas
conseguiram a aprovacao da Lei Comstock de 1873, tornando ilegal o comércio de
“literatura obscena e artigos de uso imoral” (SARRACINO; SCOTT, 2008). Assim, a
pornografia norte-americana prosperou na clandestinidade, até ser, progressivamente,
retirada do campo do ilegal. Ao longo do século XX, ela foi o cerne de negdcios
corporativos em Nova York, Chicago e Los Angeles. Na virada do século XXI, os ganhos
anuais foram estimados em US$ 14 bilhdes (SARRACINO; SCOTT, 2008).

A industria pornografica acompanhou o desenvolvimento midiatico e progrediu,
de imagens estaticas aos filmes em movimento. Assim, Eugéne Pirou e Albert Kirchner
produziram, em 1896 (um ano depois da primeira exibicdo de uma imagem em
movimento), “Le Coucher de la Mariée” (A Hora de Dormir da Noiva), considerado o
primeiro filme pornogréafico. S&o 3min08seg de uma cena em um Unico plano filmada em
um quarto de dormir. O casal, vestido de noiva e noivo, estava nas preparagdes para sua
primeira noite de ndpcias. O homem tenta comecar a tirar as roupas da mulher, que o
repele sorrindo. Ele sugere, entdo, que ela tire a roupa enquanto ele a espera do outro lado
de um biombo, lendo jornal e, por vezes, tentando espia-la. Ela tira cinco pecas de roupas
e fica somente com o0 que seria uma grande camisola, que estava por baixo — a mulher
demonstra vigorosamente o alivio ao tirar o espartilho. Depois disso, pega o bugqué de
flores e chama o noivo para o seu lado do biombo e termina a cena. A atriz tem sempre
um tom confessional em relacéo ao espectador — ela mantém contato com a audiéncia por
diversas vezes — que Vé tudo enquanto o noivo é alijado do strip-tease. Ao final, a mulher
olha para a cdmera e faz um sinal de ndo com a méo, 0 que encerra a narrativa.
Isolando-se o fato de que mais de um século distancia Le Coucher de la Mariée e as
transmissdes ao vivo das SuicideGirls no Facebook, ha semelhancas nas performances.

A protagonista dialoga diretamente com o espectador, mas ndo mostra partes intimas; a
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trama provoca um sentimento de pertencimento a cena por parte do espectador e o filme

todo se da em um ambiente residencial (Figura 4).

Figura 4 - Cena em que a atriz olha diretamente para o espectador

vy

Fonte: https://www.YouTube.com/watch?v=cy9hfl-YAE8

Esse € um dos filmes considerados como stag films ou smokers, que, conforme
Linda Williams (1989), sdo um tipo de filme pornogréfico produzido clandestinamente,
de curta duragdo (até 15 minutos), mudos, apresentados em fraternidades, teatros de
vaudeville ou bordeis. Ainda hoje, sdo encontradas produgdes cinematogréaficas vintage
nesse estilo. Cabe ressaltar que esse desejo de interacdo entre espectador e protagonista,
que se Vé nos stag films antigos e atuais, é algo potencializado na netporn. Assim como
existe o desejo de interacdo do espectador, ha uma dimensdo da interatividade no mostrar-
se, dirigir-se & camera por parte dos atores. Esse desejo de interacdo, portanto, pode ser
pensado como algo anterior a netporn.

Com o desenvolvimento da industria cinematogréfica, surgiram, também, as
estrelas pornd que, por um processo de mainstreaming do pornd, passaram a ter seus
modos de vida e estética adaptados pelo capitalismo para 0 consumo das massas.

Tornaram-se como nos e nds, por sua vez, viemos a imitar o modo como
se vestiam, falavam e se comportavam sexualmente. Nossas identidades
fundiram-se de tal forma que o que fora marginalizado e estigmatizado


https://www.youtube.com/watch?v=cy9hfJ-YAE8
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tornou-se a norma. (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 10, traducédo
nossa).

O processo de mainstreaming da pornografia foi possivel, segundo Sarracino e
Scott (2008), gracas a Hugh Hefner, fundador da Revista Playboy. Até sua primeira
publicacdo, em 1953, a pornografia era de baixo padrdo — contos estranhos impressos em
papel barato, com fotografias granuladas de prostitutas, mulheres alcodlicas e viciadas
em drogas, vitimadas por cafetdes brutais. “A marginaliza¢do das mulheres e dos homens
nas fotografias era evidente nas apresentagdes da industria pornografica ilegal”
(SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 10-11, tradugéo nossa). Mas a Playboy trouxe uma
pornografia soft core.

Este estudo compreende a pornografia soft core (ou soft porn) de acordo com os
termos de Linda Williams (1989, 2014), que o define como as manifestacbes ou
performances em que ndo ha penetracdo de pénis ou outros instrumentos em cavidades,
sejam elas humanas ou de objetos, bem como ndo ha ejaculacdo — o que Feona Attwood
(2007) ird chamar em contextos filmicos de money shot.

Na Playboy, Hefner imitou revistas de prestigio como The Saturday Evening Post
e The New Yorker na qualidade do papel e formatagéo sofisticada, publicando apenas os
melhores escritores e fotografos. “Mais importante ainda, ele fez fotos seminuas e nuas
da ‘garota ao lado’ — uma garota americana que, num perfil tipico, gostava de longas
caminhadas na praia, tocando violdo Cabe ressaltar que esse desejo de interacdo do
espectador, que se vé nos stag films, compartilhando uma garrafa de vinho com uma vela
com alguém especial” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 11, traducao nossa). Os autores
pontuam que o elemento principal do mainstreaming do pornd é que ele entra no mundo
em que os leitores e espectadores habitam ou gostariam de habitar. “No caso da Playboy,
os leitores folheavam as paginas de fotografias deslumbrantes de meninas saudaveis,
lindas, misturadas com informacdes sobre equipamentos de som, apartamentos da moda
e carros esportivos” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 11-12, tradu¢do nossa). Sarracino
e Scott (2008) lembram que as entrevistas da Playboy, com figuras ilustres e importantes
pensadores do mundo todo, acrescentavam o elemento de realizagdo intelectual a
aquisicdo material.

Com esse flanco aberto pela Playboy, surgiu, na conjuntura que Sarracino e Scott
entendem por elevacdo do contexto social da pornografia o filme Garganta Profunda, de
1972. Abandonando o formato stag film, a pelicula estrelou Linda Lovelace. Em vez de

15 minutos em um rolo de 8 milimetros, Garganta Profunda traz uma hora e meia de
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filme, com roteiro, personagens e enredo, mas todo o sexo esperado em um stag. “Era,
em outras palavras, em todos os seus elementos basicos, um filme de Hollywood, mas
com a caracteristica adicionada de abundancia de pornografia” (SARRACINO; SCOTT,
2008, p. 13, traducdo nossa). Linda Lovelace apareceu em um extenso layout fotogréfico
de Richard Fegley na Playboy em abril de 1973 e, no més seguinte, na capa da revista
Esquire, em um vestido de bolinhas comportadamente abotoado, com luvas brancas e
chapéu redondo. Ela apresentou-se, assim, como “a garota ao lado”. Sarracino ¢ Scott
indicam a ocorréncia desse processo de massificacdo de Garganta Profunda a partir das
resenhas de criticos respeitados de cinema, como Richard Corliss, que escreveu que o
filme mostrava um pornd chique. “Até quadrinhos feitos por Johnny Carson e Bob Hope,
icones culturais, que em 1972 fizeram piadas sobre o Garganta Profunda, conferindo uma
espécie de béncdo ao filme, legitimando-o tacitamente e sedimentando seu lugar no
mundo” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 17, traducdo nossa).

Trés anos depois, foi lancado o primeiro videocassete, 0 que inaugura 0 consumo
de filmes (inclusive os pornds) em casa. Com a chegada do sistema de TV por cabo, a
partir da década de 1990, surgiram os canais como Vivid, Spice Channel, Playboy
Channel, Sexy Hot, entre tantos outros, o que dispensava ir a uma videolocadora.

Em 1997%°, por exemplo, era possivel assistir filmes pornd em casa a partir dos
seguintes canais na TV por cabo no Brasil: Canal Adulto, Playboy TV, Adultvision, Sexy
Hot, Madrugada Sexy (TV Gazeta, aberta e por cabo), Sexytime (Multishow),
Summernight (Shoptime). “Desse modo, a aquisi¢ao de pornografia tornou-se rapida e
facil, um passo critico em sua desmaterializacdo” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 18,
traducdo nossa).

H4, assim, uma ampliacdo da facilidade e do consumo de pornografia sem sair de
casa. Isso é explicado por Linda Williams (1989) pelo prazer pelo conhecimento sobre a
sexualidade a que Foucault se refere. Ela explica: “a ideia de Foucault [...] de que os
prazeres do corpo ndo existem em oposicdo imutavel a um controle e poder repressivo,
mas produzidas dentro de configuragdes de poder que colocam prazeres em uso
particular” (WILLIAMS, 1989, p. 03, tradu¢do nossa).

Na pornografia hard core propriamente dita, o prazer pelo conhecimento opera
em diferentes maneiras e estagios da histéria do género: privilegiar close-ups de partes

do corpo em relacdo a outras tomadas, iluminar genitais que, no soft porn néo

20 http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1997/10/05/tv_folha/15.html
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apareceriam, selecionar posi¢fes sexuais que mostrem a maioria dos corpos e 0rgaos, e a
criagdo do que Linda Williams (1989) chama de “conven¢des genéricas” como a
variedade de “numeros sexuais”: a ejaculacdo masculina externa, algo extremamente
importante para os longas-metragens. O crescimento narrativo do cinema, dos stag films
a fetichizacdo do corpo feminino das produgbes pornograficas, canaliza a vontade
masculina do conhecimento. Mas, segundo Linda Williams, em contraste com a narrativa
ficticia convencional e a falta de direcdo do soft core, o hard core tenta ndo jogar esconde-
esconde com os homens ou os corpos femininos. “Busca obsessivamente o conhecimento,
através de um registro voyeurista de paroxismo confessional, involuntario, da prépria
coisa” (WILLIAMS, 1989, p. 49, traducdo nossa).

Como bem frisa Linda Williams (1989), a diferenca entre os longas-metragens e
os stag films ou curta metragens é uma maior coesdo narrativa como um todo e dos
“numeros sexuais”, contendo dramas completos de excitacdo, climax e satisfacdo
(geralmente) que permitem tanto aos personagens (masculinos) do filme quanto aos
telespectadores “sairem satisfeitos”. Segundo ela, o filme narrativo hard core contém o
que ela descreve como “plano carnal”, um close-up de penetracdo que mostra que a
atividade sexual hard core estd ocorrendo. Em manuais que circulam desde 1977 para os
que desejam se tornar produtores de filmes pornés, uma condicdo sine qua non do hard
core longa-metragem é a necessidade de mostrar ejaculacéo externa como o climax final,
chamado pelos porndgrafos de money shot.

Attwood enquadra as SuicideGirls em um plano oposto, em que ndo ha o money
shot, mas segue as considerando como modelos de um site pornd. Para ela, as SuicideGirls
“podem ser entendidas em um contexto mais amplo no qual os limites entre a
representacdo sexual e a autoapresentacdo sao cada vez mais borrados e onde o comércio
é cada vez mais parte da forma como a identidade ¢ a comunidade sdo produzidas”
(ATTWOOQOD, 2007, p. 441, traducéo nossa). Para ela, esse processo de democratizacao
da pornografia encabecado pelo poder capitalistico desafia as estruturas existentes para
representar o sexo. “A migracdo de pornografia para a internet ndo sé complica os
modelos existentes de produgdo e consumo cultural, mas torna muito mais dificil
classificar o que é ¢ o que ndo ¢ sexo comercial” (ATTWOOD, 2007, p. 442, traducgéo
nossa).

Attwood (2007) aponta que, no site SuicideGirls, por ndo haver o money shot, o
sexo é colocado em um contexto cultural muito mais amplo do que em sites pornogréaficos

mais comuns. Para ela, a pornografia é capaz de ocupar seu lugar ao lado de outras formas
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de cultura e subcultura, tornando-se um foco para o envolvimento na construcdo de
comunidades e cultura, caso do objeto empirico deste estudo. A pesquisadora enfatiza
que o site comporta a producgdo e o consumo econémico e cultural do sexo, o que também
denota relacdes de comunidade (ATTWOOD, 2007, p. 445, traducdo nossa).

Ela indica que a formula do sucesso do SuicideGirls ¢é trabalhar com a
sensibilidade sexual de um puablico que tradicionalmente foi negligenciado pela
pornografia: os jovens e as mulheres (ATTWOOD, 2007, p. 445, traducdo nossa). Para
tanto, adota imagens hibridas de moda convencional e pin-ups pornd soft mais ‘limpas’
em comparagdo com a maioria da pornografia comercial online. “Esta ‘limpeza’
relaciona-se tanto com o contetdo quanto com o estilo, a falta de énfase em um corpo
pornd ‘sujo’ que esta disponivel para a penetracao, as configuragdes elegantes e a alta
qualidade de produgdo das fotos” (ATTWOOD, 2007, p. 446, traducdo nossa). Assim,
estabelece-se um efeito de “clegancia” para as representa¢des das modelos, algo que
aparece nos discursos das participantes desta pesquisa. “E essencial, para expressar o
valor estético, que se estabeleca uma diferenca do SuicideGirls em relacéo a outras formas
de representacdo sexual e sua comunidade de outros grupos de consumidores de
pornografia” (ATTWOOD, 2007, p. 446, traducdo nossa). Assim, segundo Attwood
(2007), instaura-se um estilo feminino natural, clean, com tatuagens refinadas em jovens
sofisticadas, que exalam individualidade. “A combinag¢do de sinais nas imagens compor
um conjunto de significados — juventude, transgresséo, afluéncia, desempenho, exibigéo
diaria, sexual ¢ autonomia” (ATTWOOQOD, 2007, p. 446, traducdo nossa).

Assim, conforme a autora, essa mistura de categorias na rotulagem da imagem
mostra como a estética de pornd alternativo é construida como um hibrido, o que combina
as conotacdes pornograficas da sensualidade e da abundancia fisica com conotacGes
culturais de beleza, glamour e transcendéncia. Ao usar como exemplo o ensaio de uma
SuicideGirl, Mary, ela explica que a garota funciona ndo apenas como “estrela porno”,
mas como uma beleza classica, um icone Unico, microcelebridade, integrante de uma
subcultura e modelo.

Ainda, Attwood (2007) destaca que o site atua na “domesticacao” da pornografia
que retrata o consumo de algumas representacGes sexualmente explicitas como um
marcador de disting¢do, sofisticagdo e gosto. “A estética SuicideGirls também envolve a
reciclagem de cddigos e convencdes de imagens subculturais, retrds e contemporaneas”
(ATTWOOD, 2007, p. 448, traducdo nossa). Para tanto, segundo ela, a empresa aposta

no consumo cultural de jovens, escolarizados e cosmopolitas com gostos derivados do
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punk e do riot grrrl (ATTWOOQOD, 2007). E enfatiza: as mulheres que aparecem no
SuicideGirls podem tornar-se “microcelebridades” (ATTWOOD, 2007).

Assim, para os assinantes do site, a autora entende que a empresa apresenta o
pornd de forma que se encaixe em suas praticas existentes de consumo de midia. 1sso,
segundo ela, faz parte de uma “reconfiguragdo da vida erdtica” em que o sexo € o
comércio sdo combinados (ATTWOOD, 2007). Dessa forma, séo desfocadas as fronteiras
entre pornografia e outras estéticas, entre formas de sexo comerciais e ndo comerciais,
entre consumo e comunidade e entre sexo como representacdo e autoapresentacao,
recreacdo e relacdo. O SuicideGirls “levanta novas questdes sobre o que queremos dizer
com sexo comercial € como podemos desenvolver seu estudo” (ATTWOOD, 2007, p.
453, traducdo nossa).

Esse novo e complexo formato de producdo e consumo do porné online tem seus
reflexos na industria offline. Reportagem da NBC?! de 14 de janeiro de 2014, Gltimo ano
em que foi publicado balanco financeiro do setor, apontou que a industria, no mundo,
movimentou US$ 97 bilhdes, cerca de US$ 10 bilhGes apenas nos Estados Unidos — uma
queda de US$ 2,6 bilhdes em nove anos. O maior vildo dessa industria: pirataria e
conteudo online grétis, ao vivo e em abundancia.

Antes mesmo da internet existir com a interface com a qual estamos habituados,
a pornografia ja estava 14. Conforme Susanna Paasonen (2011), o pornd foi popular nos
sistemas de boletim informativo pré-web (Bulletin Board System, as BBSs, surgidas em
16 de fevereiro de 1978, em Chicago, para descarregar e enviar software e dados, ler
noticias, trocar mensagens com outros utilizadores, participar em foruns de discussao,
conversar com outros utilizadores, jogar online). Os BBSs tiveram seus anos aureos entre
o fim da década de 1970 e meados da década de 1990. Ainda de acordo com Paasonen
(2011), a pornografia também era comum nos grupos de noticias Usenet, onde as pessoas
compartilhavam imagens de revistas digitalizadas e distribuiam seu préprio porné amador
caseiro.

A facil usabilidade da World Wide Web, especialmente desde que o navegador
Netscape foi introduzido em 1994, marcou uma nova forma de distribuicdo e aceitacao
da pornografia. “O consumo de pornografia online ndo requer visitas a lojas
especializadas e a gama de produtos oferecidos € mais ampla do que em qualquer loja

convencional” (PAASONEN, 2011, p. 35, traducdo nossa). O consumo de pornografia

21 hitp://www.cnbc.com/2014/01/13/after-rough-2013-porn-studios-look-for-a-better-year. html
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online é anénimo e privado, o material esta disponivel em abundancia, e novos nichos e
subcategorias parecem ‘“‘brotar” da noite para o dia. Nenhuma revista ou fita precisa ser
escondida do olhar curioso e, muitas vezes, desaprovador dos outros. Em vez disso, €
preciso se preocupar com o histérico, cache e marcadores do navegador, arquivos salvos
em discos rigidos e numeros de cartdo de crédito armazenados em bancos de dados
(PAASONEN, 2011).

Se a netporn é um dos algozes da industria pornogréafica offline, ela também é
geradora de desenvolvimento para a internet como um todo. E o que defende Paasonen
(2011). Para a autora, o volume e a popularidade do pornd online beneficiaram os
prestadores de servicos e as empresas que comercializam conexdes de banda larga e
desenvolvem software.

As necessidades do setor de pornografia tém impulsionado o
desenvolvimento de tecnologias da Web e praticas comerciais, tais
como servigos de hospedagem, processamento de cartdo de crédito
seguro, propagandas publicitarias, pop-ups, promoc¢des na Web,
captura de mouse (0 que impede os usuarios de sair de um site), e
tecnologia de transmissdo de video. (PAASONEN, 2011, p. 33,
traducéo nossa).

Ainda conforme a autora (2011), os discursos da sociedade da informagao e 0s
debates académicos sobre culturas online tendem a considerar a pornografia como um
fendmeno anémalo ou um problema social associado ao desvio, ao vicio, ao ilogico e a
falta de controle. “A aversdo geral com a qual a pornografia ¢é tratada reflete valores e
normas anexados a internet, seus usos e seus usuarios” (PAASONEN, 2011, p. 34,
traducdo nossa). Para Paasonen, a figura de um cidaddo racional, “intenso em
informagdes”, que usa redes de informagao para recuperacao e troca de dados, € dificil de
equilibrar com a estimulagéo e os sentimentos masturbatdrios associados a pornografia
online.

Mas, como diz o jargdo, “se ndo pode vencé-los, junte-se a eles”. Assim como o
que ocorreu a partir da invencdo do cinema, no final do século XIX, os pornografos
entenderam, na primeira década do século XXI, que teriam de ingressar no novo modelo
econdmico se quisessem sobreviver. Conforme reportagem do Los Angeles Times?2
publicada em 19 de abril de 2016, a Vivid iniciaria, no més seguinte, a venda de filmes
por meio de download ao preco de U$ 19,95 — incluindo todo o conteudo dos DVDs

vendidos no mercado offline. Na mesma matéria, Paul Saffo, diretor do Instituto pelo

22 http://msl1.mit.edu/furdlog/docs/latimes/2006-04-19 _latimes_porn_distribution.pdf
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Futuro de Palo Alto, afirmou que a pornografia é estimuladora de novas midias. Ele ainda
aponta que, se uma empresa esta tentando inserir no mercado alguma nova tecnologia,
ela deve ir em particular e, secretamente, rezar para que a industria pornd goste e adote
essa novidade. A internet resolve dois problemas da industria pornogréfica: distribuicéo
e privacidade. “Essas sdo as duas razdes pelas quais sempre estaremos na vanguarda”,
afirmou o copresidente da Vivid, Bill Asher, na mesma reportagem.

Shah (2005) define a netporn como uma categoria de pornografia que é
estruturada dentro do ciberespago e herda as caracteristicas do meio no qual ela é
produzida. O pesquisador pondera que 0s primeiros sinais de reconhecimento da netporn
vém de outros espagos. Em 24 de setembro de 2003, lembra Shah, o MSN (servico de
chat da Microsoft) anunciou o fechamento de suas salas de bate-papo sob alegacao de que
foruns foram utilizados para “atos sexuais ilegais” (SHAH, 2005, p. 34, traducao nossa).
Para Shah (2005), enquanto que a pornografia cinematografica é demarcada por
convengdes de enquadramento, performance e narrativa (assim como a pornografia de
imagens estaticas, como as revistas Playboy ou Penthouse), a netporn € constituida em
interacOes — apesar de haver o desejo de interacdo desde os stag films, como este estudo
abordou anteriormente). Mesmo que 0s servicos de telessexo — altamente conhecidos nas
décadas de 1980 e 1990 e, inclusive, tema de comédias romanticas “agua-com-acucar”
como ldas e Vindas do Amor (2010) — sejam baseados na interacdo, € somente com a
internet, segundo Shah (2005), que essas interacfes sao vistas de fato como produtos de
natureza pornogréfica.

A Netporn pode entdo ser localizada separadamente da proliferacéo de
material pornogréafico na internet. Ela esta alojada nas interagcdes que
ocorrem dentro de ciberespacos em diferentes plataformas, como IRC,
MUD:s e blogs. A Netporn ndo é apenas um produto de ciberespagos,
mas também se torna a caracteristica visivel da maioria dos
ciberespacgos. (SHAH, 2005, p. 35, tradugdo nossa).

Se, para Shah (2005), a pornografia € um produto reificado em que as nocdes de
sexo, sexualidade, moralidade, obscenidade, vulgaridade e prurido convergem para
produzir a “coisa” que identificamos como pornografia, “no mundo virtual, o objeto
reificado é, na verdade, efémero por natureza, levando assim a uma nova definicdo de
artefatos da internet” (SHAH, 2005, p. 32, tradugdo nossa). Com a netporn, “os artistas e
0 publico sdo as mesmas pessoas [...] A acdo se torna um fim em si mesma e esta € uma
caracteristica que € comum em ciberespacos interativos” (SHAH, 2005, p. 35, tradugao

nossa). Para o autor, a netporn parece encorajar uma volta narcisista em que a encarnagao
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de nossos desejos somos n6s mesmos e sites como DefyCategory.com, por exemplo,
provaram que o performer na frente da webcam é um espectador como qualquer outro.

Embora a pornografia no cinema e formas anteriores esteja tdo
predisposta ao corpo, a Netporn é essencialmente uma pornografia
desencarnada. Devido & propria natureza da pornografia interativa, o
valor pornogréafico da producdo ndo € sobre gratificagdo, mas sobre a
projecao dessa gratificagdo. (SHAH, 2005, p. 35, traducgdo nossa).

Pode-se compreender, a partir disso, que esse tipo de pornografia se da de acordo
com os padrdes da economia virtual, em que likes, compartilhamentos e comentarios sdo
monetizaveis. Assim, Shah (2005) acredita que essa severa ruptura com as nocdes de
corpo é definitivamente uma caracteristica Unica da netporn. “Ha, portanto, duas maneiras
de entender a Netporn: através da grade de experiéncia, em que o usuario tem permissdo
para reconhecer o eu despido, e a realizacdo da publicidade do self, quando a persona
virtual do usudrio ¢ mapeada no corpo fisico do usuario” (SHAH, 2005, p. 39, tradugdo
nossa). A participacdo, defende ele, precisa ser entendida como elemento de
encorajamento no processo de despojamento do eu que acontece nesses ambientes, de
acordo com o pesquisador. O autor acrescenta que a maioria dos usuarios que vdo ao
ciberespaco a procura de pornografia também se torna produtor de pornografia interativa.
Para ele (2005), mais do que os 6rgdos legisladores ou teoricos, sdo 0s usuarios que
definiram a netporn nos espacos interativos e 0s exploraram para escapar da visao
panoptica de um aparelho de Estado intermitente.

Dessa forma, a rede de porné online seria formada, inicialmente, pela esfera de
interacdo que emerge das préaticas de blogs (SHAH, 2005). O pesquisador ainda frisa que
a netporn ndo esta localizada no material disponivel na rede, mas na maneira como 0s
usuarios implantam a tecnologia em suas interagdes entre si; essas interagdes sao triplices:
humano para humano, humano para maquina e maquina para humano.

Patterson (2004) entende que a netporn apresenta uma série de novos problemas
para a investigacdo sobre a dimensdo corporal da pornografia. Ela entende que, para
investigar a pornografia na internet, € preciso considerar que “a organizacao dos discursos
pornograficos funciona para governar, se ndo abertamente disciplinar, os seus alvos”

(PATTERSON, 2004, p. 106, tradugéo nossa).

Os metasites massivos de netporn sdo organizados para oferecer uma
mediacdo de massa quase instantanea (ou instantanea, se levarmos em
consideracdo o streaming de video ao vivo) e disseminacdo de
representacfes sexuais. Essa riqueza de imagens parece oferecer, na
verdade, um carater verdadeiramente emancipatério, permitindo que 0s
sujeitos projetem seus selfs virtuais em uma variedade aparentemente
imensa de cenéarios e ambientes e encarnem um numero infinito de
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posicbes de sujeito, papéis e desejos livremente escolhidos.
(PATTERSON, 2004, p. 106, tradugdo nossa)

Patterson (2004) frisa que esse € um ambiente no qual o desejo e a posi¢do do
sujeito sdo produzidos por “verdades” do eu através de um discurso de categorizagdo e
classificacdo. Para ela, o aparato tecnolégico do computador (e demais gadgets) é um
problema de cunho disciplinar foucaultiano sobre a imbricacao entre o corpo humano e o
aparato digital. Considerando o fato que, para que exista pornografia, é necessaria a
representacdo de situacOes sexuais para um observador, as transmissdes ao vivo parecem
ser invocadas pela interacdo — isto é, quando houver uma conversagdo entre
prossumidores (consumidores que também produzem contedo) e transmissores. Essa
interacdo, por sua vez, sO é possivel a partir da existéncia de objetos materiais especificos,
que irdo determinar a maneira com a qual os corpos € a internet se envolvem. “No curso
dessa interacdo, praticas repetitivas concretizam em uma particular cadeia de citacéo, que
se encaixa tanto no interior como no geral” (PATTERSON, 2004, p. 107, tradug@o nossa).
Com isso, Patterson (2004) quer inferir que as tecnologias representacionais, como 0
computador, tablets e smartphones, obedecem a uma logica prépria através das
representagfes que elas mostram e das maneiras pelas quais elas, de forma latente,
envolvem os corpos humanos. Para ela, isso sugere ndo somente que os habitos de olhar
netporn sdo constitutivos da experiéncia de ver as imagens como elas mesmas, mas, da
mesma forma, que “esses habitos de olhar insistem em inscrever relacbes de poder e
relacionamentos sociais diretamente no corpo do sujeito através do gesto e da repeticdo”
(PATTERSON, 2004, p. 108, traducéo nossa).

Interessante destacar que Patterson (2004) entende que a netporn confere um novo
padrdo de procedimentos em relagdo ao consumo de pornografia offline, que pode vir ou
ndo carregado de ritos individuais. Procurar o site, escolher o video, clicar no botdo de
play, atualizar a pagina das webcams para recarregar, “os atrasos e frustracdes de abrir e
fechar janelas — assim como as suposic¢des representacionais desses habitos — empurram
0 espectador para um tipo particular de interacdo com a internet que nao so reflete, mas
reinscreve as relagdes sociais” (PATTERSON, 2004, p. 108, tradugao nossa).

A autora defende, dessa forma, que analise da pornografia online leve em conta,
primordialmente, o aparelho fisico através do qual as imagens pornograficas sao
convertidas (no nosso caso, 0s smartphones) porgue 0s habitos materiais que ele requer
colocam o espectador em um relacionamento com as imagens na netporn que difere

significativamente da relagdo do telespectador com outros tipos de pornografia. Patterson
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(2004) ainda pondera que existe uma substancial diferenca entre ser membro de um site
pornd pago e simplesmente buscar por pornografia na internet. Para ela, a partir da
perspectiva de um espectador comum, a primeira experiéncia de procurar pornografia
online €, precisamente, carregada de frustragéo e espera.

A promessa da netporn € de imediata gratificacdo, mas os sistemas
tecnoldgicos da internet, assim como as interfaces de sites
pornograficos, necessariamente atrasam: o atraso de fazer login, o
atraso de encontrar o site, 0 atraso de assinar o contrato inicial, o atraso
de fazer um perfil e, finalmente, o atraso de selecionar uma imagem,
sequéncia de imagens ou segmento de videos até eles aparecerem.
(PATTERSON, 2004, p. 109, tradugdo nossa).

Este, como ja referido, € o principal diferencial do objeto empirico desta pesquisa:
uma vez que o usuario do Facebook curte a pagina SuicideGirls, o contetdo passa a,
automaticamente, aparecer em sua timeline — se o usuario clicar em “ver primeiro”, as
atualizagdes da pagina aparecem no topo. E, sempre que ingressar na pagina, havera fotos
em destaque e videos em reproducdo automatica, caso essa seja a configuracdo que o
usuario tenha estabelecido. E, se o gadget utilizado for um celular ou tablet, ele pode
consumir netporn — e ser surpreendido por ela quando atualizar sua timeline do Facebook,
por exemplo — na parada de 6nibus, no metrd, na fila do banco, no almogo de domingo
em familia.

Patterson (2004) acredita que a tecnologia dos computadores for¢a uma sequéncia
de acOes de espera e procura que vira um habito. Para a autora, existiria um suposto desejo
do espectador de pornografia online por atrasos e adiamentos — para ampliar o prazer ap6s
a tdo acurada escolha pela melhor imagem. Ela prop0e que a estrutura de alguns sites
pornograficos parece atender a esse desejo, pois permite que o0 processo de busca seja
como um mergulho em um mar de possibilidades. “Especificamente, os fluxos de
imagens e 0 enorme alcance da selecdo que qualquer site pago pode prover tem uma
razdo, e essa razao parece ser precisamente esse processo” (PATTERSON, 2004, p. 109,
traducdo nossa). A pesquisadora defende que existe um prazer na busca: projetar o
momento da satisfacdo perfeita e a obtencdo da melhor imagem, aquela completamente
adequada ao objeto de desejo. Mas, em comparacao a essa projetada imagem perfeita,
qualquer figura sempre se mostrara inadequada, e entdo a busca continua.

A imagem perfeita que chega mais perto de se aproximar da desejada continua
apenas oferecendo uma satisfagdo momentanea, segundo Patterson (2004). Ela pondera
gue imagens proximas aquelas desejadas podem provocar ansiedade porque elas podem

causar o fim da busca na internet. “Mesmo que o espectador saiba que é improvavel
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encontrar uma melhor, ele continuara seguindo adiante, renunciando aos prazeres do ja
sabido pelos prazeres do desconhecido” (2004, p. 110, tradugdo nossa). A autora conta
que 0 usudrio constantemente muda para novas imagens — e, nesse processo, novas
esperas — em um deslizamento sem fim do desejo pelo qual parte do prazer deriva do
habito da repeti¢do e adiamento.

Patterson (2004) aponta que a mudanca de relacionamento entre espectador e
objeto inaugurada pela netporn aparece mais claramente na categoria de netporn
amadora. “Além da imediaticidade, a chave interpretativa da internet para a pornografia
sera o senso de interatividade, o que traz uma nocdo de espaco compartilhado e um
colapso ou desconsideragdo da distancia” (PATTERSON, 2004, p. 110, tradugdo nossa).
Conforme ela, o subgénero “porné amador” relaciona-se mais significantemente com as
oportunidades de interagdo e autoproducdo oferecidas pela internet. Para Patterson
(2004), com o pornd online amador heterossexual, estamos assistindo, como em uma
placa de petri (receptaculos onde séo feitas cultura de bactérias para analise laboratorial),
a mudanca da natureza dos relacionamentos entre espectador e ‘“mulher-enquanto-
espetaculo”.

Mas Patterson (2004) lembra que a pornografia amadora explodiu ainda na década
de 1980, com videos caseiros de casais fazendo sexo que circulavam no mercado
underground das fitas VHS e Betamax. O sucesso do género fez com que a industria
pornd investisse nesse tipo de video (através da simulacdo de filmes caseiros), o que
elevou a retirada prévia de iluminacdo descuidada, producbes de baixo valor e
movimentos de camera oscilantes. “O frisson central do pornd amador se baseia na
articulacdo de uma certa proximidade da vida do espectador — e o pornd amador online
promete fazer essa proximidade ser ainda mais proxima” (PATTERSON, 2004, p. 110-
111, traducdo nossa).

Mas mesmo em se tratando de um género, existem ainda subgéneros de
pornografia amadora: a camgirl (cuja performance pode ou ndo ser paga, sobre a qual
esta pesquisa discorrera em seguida), a simulacdo de videos caseiros, e um gradiente entre
essas duas possibilidades, no qual se inserem as SuicideGirls. Segundo Patterson (2004),
nos sites pagos — caso das SuicideGirls —, o espectador € encorajado a manter uma relagdo
quase privada com as mulheres através de informac6es biograficas, diarios online, em
uma relacdo ao mesmo tempo real e fantasmatica. Segundo Patterson, é a articulacdo do
espaco da privacidade publica que o espectador experimenta, ja que 0s sites criam uma
fantasia de acesso privado a uma pessoa.
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Esse é um relacionamento baseado e criado através da compra de
intimidade, que, por ser em via de mao Unica, constitui, para além das
imagens lascivas em si, uma parte substancial do que vem sendo
vendido em sites de pornografia amadora, e consequentemente, uma
importante parte do que as pessoas procuram para comprar.
(PATTERSON, 2004, p. 112, tradugéo nossa).

No site Kara’s Amateurs®® — consultado no dia 28 de margo de 2018, a péagina
seguia no ar —, ha uma seg¢ao descrita como “um dia na vida”, em que as mulheres contam
seu cotidiano em detalhes. “O segmento ndo teatral mostra mais claramente o que esta
delimitado aqui: a aboli¢do do espetaculo em favor de outros modelos de relacionamento”
(PATTERSON, 2004, p. 112, traducgéo nossa).

Como as cenas sdo em streaming, o espectador ndo pode voltar o video para ver
novamente uma cena, apenas depois que a transmissao ja se encerrou e o que esta rodando
ja se torna apenas uma repeticéo. Para a pesquisadora, a qualidade necessariamente baixa
do video em streaming torna-se uma garantia adicional de vivacidade ¢ “sdo atraentes
precisamente por causa da intimidade que elas oferecem — um sentimento de presenca
garantido pelo que é percebido como um relacionamento privilegiado com o real”
(PATTERSON, 2004, p. 113, traducdo nossa).

Em seu estudo, Patterson conta um trecho de um dia na vida de uma das
“amadoras” do site Kara’s Amateurs, conhecida como Chandler. Ela vai ao sushi com
outra pessoa e com a camera. Parte do tempo ela conversa com a cAmera, parte com a
pessoa que a acompanha. “A retérica visual dessa sequéncia mostra ao espectador uma
situacdo entre voyeurismo e enderegcamento direto. A mao do acompanhante no saqué —
a Unica coisa que aparece da outra pessoa — € alinhada para a méo do espectador no teclado
e no mouse” (PATTERSON, 2004, p. 114, tradugdo nossa). Segundo ela, o espectador
fica mais presente na vida de Chandler do que em uma narrativa convencional de filme —
pornd ou ndo — porque ele é solicitado a participar do espaco. No entanto, ela frisa que o
espectador experimenta o prazer da situacdo em um estado quase robotico,
confortavelmente privado da necessidade de agdo. “Um segundo tipo de presenca ocorre
quando ela diretamente fala com a cAmera, quando o espectador ndo entra apenas na tela,
mas a figura na tela esta presente no espago dos habitos do espectador” (PATTERSON,
2004, p. 114, traducdo nossa).

Em outra situagdo, Chandler simula estar recém acordada e ainda na cama, apesar

de perfeitamente maquiada, e fala com o espectador. “Ola! Entdo, vocé esta esperando

23 http://karasamateurs.karasxxxadult.com/
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para ir comigo por ai? Eu estou muito ansiosa para que vocé va comigo. Eu tenho um
monte de coisas para resolver, mas eu quero que vocé€ venha e me assista”, diz a jovem.
“Vocé ainda esta me assistindo? Veja-me tomar banho... vocé gosta de me ver? Levantar
comigo de manha?” (PATTERSON, 2004, p. 114, tradugdo nossa). A autora analisa que
0 que se da nessa transmissdo online € um encontro, no qual uma substantiva parte da
fantasia parece ser o sentimento do espectador de que ele é necessario para a mulher no
outro lado da camera; de que ela precisa do espectador olhando, de maneira que esse olhar
ativa seu prazer. “E uma fantasia que, como vimos, emerge do proprio desejo do
espectador, da sua caréncia — e da necessidade de mostrar essa caréncia” (PATTERSON,
2004, p. 114, traducdo nossa). E como se Chandler s6 existisse por causa do olhar do
espectador, e ela precisasse dele, que permite que ela sacie suas proprias vontades.

Isso difere do relacionamento que o espectador desenvolve com um
web-exibicionista, porque aqui a relacdo é sustentada inteiramente pelo
espectador. Sua projecdo nutre uma visdo mais abrangente da mulher
enquanto caréncia, mas, mais diretamente, trabalha para sustentar um
relacionamento no qual o espectador e o olhar do espectador séo
necessarios para as imagens no outro lado da tela. (PATTERSON,
2004, p. 114-115, traducdo nossa).

Patterson (2004) analisa que ndo se trata de uma questéo de assistir, mas da iluséo
de estar Ia mesmo sabendo que ndo se esta 14, e, de fato, ndo existe o la — em esséncia,
ndo ha realidade além dessa mediacao. Importante destacar as considera¢Ges do autor do
fato de que, no porn6 amador, o prazer ndo ¢é apenas sexual. Essas mulheres fazem tudo
— se masturbam e aguam as plantas, passeiam com o cachorro e vao a universidade, e
convidam os espectadores a acompanharem-nas. Patterson (2004) pontua gque, no pornd
amador, essas atividades secundarias se tornam primarias, uma marca crucial de
diferenca. Isso sugere, para ele, que o processo de intimidade e identificacdo é cimentado
pela identificacdo somatica de quando um corpo experiencia prazer e excitacdo sexual
com outro corpo que estd vivendo a mesma coisa — s6 que através da tela de um
computador — “mas as atividades sexuais s30 um pouco menos importantes que as outras
atividades” (PATTERSON, 2004, p. 117, traducdo nossa).

A autora sugere a possibilidade de que a sexualidade da pornografia amadora se
estabeleca a partir da incitacdo a identificacdo subjetiva com a performer, com uma cada
vez maior participagdo na vida dele, e que essa relacdo se torna um objeto obscuro de
desejo. Patterson (2004) acredita que esse relacionamento seja completamente mediado

pela tecnologia pela qual o préprio espectador carrega um tipo de carga afetiva.
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Conforme pode-se perceber pelos autores carreados nesta pesquisa, a pornografia,
que era um comportamento marginal, emergiu como uma pratica mainstream. Patterson
(2004) assegura que a pornografia € prevalente na internet ndo apenas porque permite a
répida e facil distribuicdo e consumo privado de imagens eroticas, mas porque a carga
afetiva da pornografia esta conectada e redobrada pela internet. “O atrativo da netporn
comeca, em parte, pela atracdo e fascinacdo pelo que recebemos com as vastas novas
possibilidades de subjetivacdo que a tecnologia parece oferecer” (PATTERSON, 2004,
p. 118, tradugdo nossa). Ela aponta que ndo é por acaso que sempre h4 uma conexao entre
a pornografia e 0s avancos tecnoldgicos das representacdes, e especificamente o espaco
hibrido da representacdo nas redes sociais digitais ndo é uma exce¢do. A pornografia
amadora online, frisa a pesquisadora, nos impele a considerar que 0 novo espaco hibrido
do computador redesenhou os limites que operam em torno do privado ou espaco
domestico. Assim como as televisdes ficaram maiores e as salas se transformaram em

home-theaters, os computadores ficaram menores e mais pessoais.

Essa interface tecnologica esté transformando nossa percepg¢éo sobre a
natureza e divisdo do que é privado e do que é puablico. Essa
transformacéo é chave para entender como e por qué a pornografia na
internet substituiu em grande parte as revistas pornograficas, mas
também para entender porque as fungdes computacionais sdo um
espaco de encontro, ou espago de vivacidade. Esse espaco de
vivacidade é gerido a partir das webcams, mas também € algo ligado a
funcdo que as imagens digitais das cameras tém prestado na cultura
atual. (PATTERSON, 2004, p. 118, tradug&o nossa).

Desse modo, € possivel perceber que, mais do que as cameras pessoais, as
webcams modificaram a forma como a pornografia se desenvolveu no cenéario comercial
(levando-se em conta o conceito de economia do virtual, em que 0 engajamento nas redes
sociais digitais € algo monetizavel ou considerado uma moeda em si).

As transmissdes ao vivo das SuicideGirls pelo Facebook podem ser consideradas
uma continuidade do objeto de estudo autoetnografico de Theresa Senft (2008), que
aborda uma geracdo camgirls entre 2000 e 2004. Conforme a autora, esse produto surgiu
nos anos 1990, especialmente entre mulheres com menos de 40 anos. Por meio de cameras
acopladas ou adaptadas a computadores, as primeiras camgirls transmitiam o cotidiano
de seus quartos — fendmeno conhecido por homecamming. A pesquisadora identificou
seis tipos de homecamming: os cinco primeiros referentes a mulheres — the real life
camgirl (cotidiano), the artistic camgirl (artistico), the porn camgirl (pornogréafico), cam-
community girls (sites em que 0s usuarios sdo impulsionados a transmitirem seus

conteddos, em uma plataforma mais acessivel), the cam-house girl (transmissoes relativas
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ao grupo familiar ou de residentes de uma mesma casa) — e 0 sexto, gay male cams,
realizado por homens gays.

A pornografia foi bastante difundida pelas camgirls, em especial depois que a
pornografia comercial encontrou nesse campo um nicho (SENFT, 2008), como Jenny
Cam, que manteve nove cameras ligadas em seu apartamento entre 1996 e 1998 e nao
censurou cenas de masturbacédo e sexo com o namorado. Ao contrario das camgirls, as
pornstars que possuiam cameras online ndo ofereciam aos fas o que eles procuravam nos
sites: contetdos pornogréficos ao vivo. Apesar disso, havia links para outros sites, onde
era possivel interagir com pessoas que Theresa Senft (2008) denominou “companygirls”,
ou seja, que trabalhavam para agéncias com o objetivo de cooptar assinantes ou
pagamentos por shows privados. Em virtude do baixo pagamento, muitas acabaram
trabalhando para sites como o Internet Friends Network (iFriends), que se
autodenominava, na época, a maior comunidade de chat em video do mundo, cujo
pagamento pelas sessdes pornds era semanal.

O slogan do iFriends era, no inicio dos anos 2000, “a garota da porta ao lado
realmente esta na porta ao lado”, uma clara alusdo ao slogan da Playboy, “As garotas da
porta ao lado”, que, em 2001, ¢ reapropriado pela SuicideGirls: “Elas sdo as garotas da
porta ao lado — mas mais coloridas ¢ com melhores cole¢des de discos”. Em 2018, o tema
do iFriends é mais direto: “conheca as mais sexys camgirls no iFriends, cada uma agora
ao vivo em sua webcam!”. O site encoraja as garotas a fazerem o proprio prego aos
clientes.

Uma terceira categoria listada por Senft (2008) é a das HouseGirls, que viviam
por meses em casas repletas de cameras, inclusive nos banheiros, e para tanto recebiam
faturamento semanal de até U$ 600.

Para a autora, existe uma clara relagdo entre a atividade desenvolvida pelas
camgirls, especialmente as que promovem pornografia, e o feminismo. Em sua
conclusdo, Theresa Senft (2008) relembra como iniciou o livro: perguntando o que
significa para as feministas falar do pessoal como algo politico na era das redes. “Minhas
recomendac0es para as feministas na era das redes séo as seguintes: enfatizem o cultural,
respeitem os locais e 0s estrangeiros, pensem hermeticamente, tenham acfes éticas e
procurem se solidarizar com amigos e ‘amigos’ (SENFT, 2008, p.117).

Além das seis categorias elencadas por Senft (2008), é possivel acrescentar uma

sétima categoria, que serd aqui denominada de Smartphone camgirls: garotas que utilizam
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aplicativos de celular para transmitir imagens de si ao vivo. E, dentro dessa categoria, é
possivel, ainda, indicar subcategorias como ativismo, pornd, cotidiano, moda, etc.

Hoje a maioria dos sites especificos de camgirls é composta por plataformas onde
0 usuario paga para conversar com as garotas (o tempo de chat livre é, muitas vezes,
cronometrado para que, depois de esgotado o tempo, o assinante seja direcionado para a
forma privada e tenha de pagar pelo tempo que assistir a transmisséo e conversar com a
camgirl). A performance pode ser hard core ou soft core, dependendo do quanto o cliente
pagar, como os sites Camera Hot, Camera Privé, Cam4, Pornhub e outros.

O portal Pornhub disponibiliza contedido de outros sites, como Youporn, Redtube,
Tube8. Assim, ele abrange uma parte significativa do trafego de pornografia. Em 25 de
maio de 2017, o portal comemorou dez anos de existéncia e divulgou dados relativos ao
contetido mais acessado®* e outros indicadores.

Nesse periodo, sdo mais de 10 milhdes de videos com 1,5 milhdes de horas. Do
total de uploads, 2,8 milhdes sdo de contetido amador. Com 75 milhdes de visitantes por
dia e 22 milhdes de usuarios cadastrados, o Pornhub registrou, em uma década, 6,9
milhdes de comentarios nos videos.

Sobre o uso de smartphones, em 2008, era de 1%. Em 2017, esse numero saltou
para 75%. O tempo médio gasto por visita ao Pornhub era de 12 a 13 minutos em 2008,
indice que caiu para 9 minutos em 2017. O portal atribui essa reducéo a melhoria da banda
larga no mundo, o que faz com que o tempo para encontrar 0 video desejado e a espera
pelo carregamento tenha diminuido. A categoria mais visualizada no inicio do portal era
a amadora. Nos ultimos trés anos, no entanto, os videos mais procurados sdo os de
lésbicas.

Em 2016, os paises que mais acessaram o portal sdo Estados Unidos (40%). Reino
Unido e Canada estdo em 2° e 3° lugar, respectivamente, seguidos de india, Japdo e
Franca. O Brasil estd em 10° lugar em acessos gerais (o termo mais buscado pelos
brasileiros foi Overwhatch, videogame lancado em maio de 2017). As mulheres
representam 26% dos visitantes totais (46% sao jamaicanas, seguidas pelas mulheres da
Micronésia e sul-africanas, com 42%). As buscas preferidas delas sdo relacionadas a
Iésbicas, trios e homens negros.

A publicacdo ainda mostra um dado importante: de site de pornografia, ele passou

a ser, também, provedor do Pornhub Cares, fundacdo que promoveu doagdes milionarias

24 https://www.pornhub.com/insights/10-years (acessado em 09/07/2017, as 12h23 min).
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para a prevencao ao cancer de mama ou testiculos, para salvar baleias e pandas gigantes,
incentiva o plantio de arvores e o fim da violéncia doméstica, mantém um programa de
bolsas de estudo para estudantes carentes e um centro de satde sexual.

A maioria dos sites apresenta sua versdo mobile para download. Além disso, na
App Store e Playstore — lojas de aplicativos para celulares com sistema iOS e Android,
respectivamente —, pode-se encontrar ainda aplicativos como Phub, X Videos, VPN
Private, Hot Videos 2018, Navegador pornd, Trending of Videos X, Playboy Russia, além

de centenas de outros de diversas nacionalidades.

2.3 Feminismos e pornwars

Para a andlise de discurso das participantes desta pesquisa, também sdo levadas
em conta as pressdes estruturantes aplicadas pelas ideologias feministas sobre as
subjetivacbes das quatro modelos SuicideGirls analisadas. E para que se possa
compreender o atual estagio do feminismo, conhecido como ciberfeminismo ou
feminismo de quarta onda, é necessario faz um breve histérico a respeito das bases
tedricas do movimento em um recorte temporal. N&o significa que o feminismo de
primeira ou de segunda onda tenham sido sobrepujados pelo de terceira onda, mas que
houve uma evolucéo histdrica no pensamento, de acordo com o espirito do tempo de cada
uma das ondas. Além disso, como sera apresentado a seguir, muitas vertentes de ativismo
ainda apresentam caracteristicas de periodos teoricos diferentes.

Em um estado da arte da filosofia feminista, Magda Guadalupe dos Santos (2016)
lembra que, em apenas trinta anos, se passou da segunda para a terceira onda do
feminismo e que o feminismo da igualdade enfrentou o da diferenca; depois deles, houve
a desconstrucdo pds-moderna, relativizando varias questdes, a qual nos chegou por meio
do pensamento po6s-colonial, do multiculturalismo, da globalizacdo e do ciberfeminismo.

Segundo Santos (2016), a epistemologia feminista pontua o papel ativo do sujeito
cognoscente, cujas crengas e conhecimentos sdo gerados por sua “‘experiéncia
interpessoal”, sempre vinculada a outros conhecimentos € compromissos situados no
mundo. Com proposi¢cdes metodoldgicas sem registro de intengdo e de situacao, o que se
conseguiu, ao longo dos tempos, “foi a imposi¢do dos ditames masculinos ao poder do
discurso, com explicita exclusdo das mulheres do campo epistemoldgico de

ressignificagdo de direitos, deveres sociais e, pois, politicos” (SANTOS, 2016, p. 133).
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O feminismo de primeira onda se preocupa com a isonomia entre 0S géneros,
especialmente no que concerne ao reconhecimento legal de direitos ao trabalho e ao voto,
assim como a participacdo em questdes politicas; essas preocupacdes se tornam alvo das
analises teoricas especificas do século XVIII. Assim, a primeira onda feminista se refere
ao amplo movimento pela reforma de desigualdades nos séculos XVl e XIX.

Magda Santos (2016) explicita que, nessa época, no reflexo das leis, & mulher era
tolhida a capacidade juridica, por uma presuncdo de debilidade mental e sexual, que se
estendia & sua capacidade moral de discernimento, sempre em relagdo ao homem que a
considerava afetada por uma enfermidade sexual. Conforme ela, a cidade era um circulo
de homens e, segundo tal mentalidade, a cultura foi-se formando e o tempo nédo aniquilou
a sua feicdo patriarcal. Foi somente na Modernidade que surgiram reivindicacGes pontuais
no universo das mulheres, mesmo das que ndo faziam parte de movimentos organizados.
Assim, para Santos (2016) em uma primeira onda de investidas teoricas e de a¢do, 0 termo
feminismo pode ser definido como uma forma de enfrentamento das imposicdes
patriarcais, em suas diversas manifestacdes, entre os séculos XVI e XIX.

O movimento apropriou-se da palavra feminismo a partir dos escritos de Chris
Weedon para utiliza-la como simbolo da reacdo das mulheres frente ao poder que
subordina os interesses femininos aos masculinos (SANTOS, 2016). A capacidade
feminina de poder ser o que ousar ser parece, segundo Santos, uma constante a ser
demonstrada na historia, embora os meios para tanto e as formas de organizagéo lhe sejam
tolhidos em termos de viabilidade real. O direito ao sufragio universal, por exemplo, é
um divisor de &guas politico-juridico na luta feminista. As batalhas foram travadas “em
arenas culturais e sociais, mas tiveram impacto nas sufragistas, que foram, gradualmente,
formando argumentos para que as mulheres tivessem o direito ao voto, por sua natureza
moral e influéncia civil” (SANTOS, 2016, p. 138).

Em 1792, Mary Wollstonecraft, em sua Vindication of the rights of woman (em
traducdo livre, Declaracdo dos Direitos da Mulher), apresenta, juntamente com De
Gouges, um verdadeiro prototipo das afirmacdes e reivindicacGes das mulheres no que
diz respeito a seus direitos (SANTOS, 2016). Wollstonecraft também reivindica os
direitos da mulher para se tornar legitima companheira do homem, exigindo-se, para
tanto, igual “instru¢d@o” — apontando evidéncias de que se isso ndo for contemplado,
“barrara o progresso do saber ¢ da virtude” (SANTOS, 2016, p. 139). Vé-se, claramente,

principios iluministas na primeira onda feminista.
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O feminismo de segunda onda foi constituido por varias correntes com grande
impacto cultural e politico no século XX, que mudam a consciéncia reflexiva das
mulheres sobre si mesmas e sobre a necessidade de encontrarem-se umas ao lado das
outras por causa da disparidade de deveres e direitos imposta pelos homens (SANTOS,
2016). Magda Santos aponta que foram criados, entdo, suportes tedricos para uma
“liberacao da mulher” (New Feminism of Women’s Liberation). A segunda onda, ao
contrario da que a antecedeu, tem contornos coletivistas e revolucionarios ao conclamar
as mulheres para participar de forma real na reconstrucao da sociedade.

“E como se tivéssemos tido uma primeira geragio silenciosa de feministas, mas
que demonstrou cuidado com o0s seus termos, assim como com o valor das teorias
provocativas sobre a sociedade, a justi¢a, o género e a igualdade” (SANTOS, 2016, p.
141). Nos EUA, especificamente entre o final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970,
surgem duas correntes distintas. A primeira corresponde aos anseios dispostos na
National Organization for Women (Organizacdo Nacional pelas Mulheres — NOW), cujas
propostas se respaldavam na tradicdo por direitos iguais, impulsionava as mulheres a
participarem das reformas politico-sociais norte-americanas, mas assumindo privilégios
e responsabilidades em modos de parceria com os homens (SANTOS, 2016). As
propostas da NOW foram formalmente inseridas na Carta de Direitos das Mulheres, em
outubro de 1967. Em 07 de setembro de 1968, ocorreu a famosa queima de sutids, também
conhecida como “Miss America Protest”, em que 400 ativistas dispuseram no chdo do
local onde ocorria o0 concurso para Miss América, em Atlantic City, nos EUA, sutids,
sapatos de salto alto, cilios posticos, sprays de laqué, maquiagens, revistas femininas,
espartilhos, cintas e outros objetos que simbolizavam a beleza feminina. A intencédo era
queimar tudo, mas a organizacdo do evento ndo permitiu o fogo.

Jaem 1971, surge o Movimento de Liberacdo das Mulheres, que inseriu, ainda, as
propostas contra a Guerra do Vietna. A intencdo era formar um grupo néo hierarquico de
liberacdo das mulheres, sem organizacdo nacional, mas capaz de se infiltrar na
infraestrutura das comunidades radicais, no submundo da imprensa, nas universidades
livres. “Essa consciéncia ascende as instituicdes-chave da sociedade, tais como a do
casamento, seja no que concerne a educacao dos filhos, seja as praticas sexuais, buscando
alterar padrdes e comportamentos” (SANTOS, 2016, p. 142).

Uma das principais disposi¢es desses movimentos era ser contra o pré-concebido
“papel da mulher”, que devia sempre se exibir como bela e de forma apolitica e passiva,

como uma “coisa delicada” (SANTOS, 2016). O apice desse movimento de liberagéo das
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mulheres ocorreu nas manifestacdes das mulheres negras, que propdem reformas contra
o imperialismo e o racismo, 0 que nem sempre se aproximava do movimento de mulheres
brancas e de classe média (SANTOS, 2016).

Aqui, é importante fazer um paréntese em relacdo a vida politica brasileira. Na
década de 1970, em plena ditadura militar, 0 movimento feminista se voltou a rumos
distintos daqueles tracados pelo movimento internacional, e abriu-se espago para o
movimento negro, como explica Santos (2016). De acordo com ela, uma vertente do
movimento feminista se aliou as alas progressistas da Igreja Catdlica, o que evitava o
debate sobre liberdade sexual, direito ao aborto e ao divorcio. “Mas isso acabou por
fortalecer a luta por direitos civis, liberdade politica e melhores condi¢des de vida, o que
deu espago a temas como racismo e diferenca de classe” (SANTOS, 2016, p. 143).

No movimento internacional, mulheres Iésbicas aderem ao ativismo e relacionam
sexualidade e politica em um contexto de recusa de velhos papeis culturais. “A posigdo
das mulheres lésbicas € vista como propria de um feminismo radical que entdo se inicia,
na decada de 1970, e critica o policiamento sexual de todas as mulheres. O lesbianismo
torna-se sinbnimo da liberagao da mulher” (SANTOS, 2016, p. 143). Crescem, assim,
dendncias de racismo e heterossexismo dentro do feminismo.

Como afirma Magda Santos (2016), a segunda onda feminista foi caracterizada
tanto pela procura de uma teoria suficientemente abrangente, quanto por dificuldades
ativistas. Na segunda onda, a obra inaugural do movimento tedrico, de impacto maior, é
O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, langado em 1949. “A partir de entdo, o lema
feminista tornou-se uma construcdo gradual que se inspira em suas doutrinas e analises,
e passa, em verdadeiro processo dialético existencial, a interferir na forma de ser e de
atuar no mundo” (SANTOS, 2016, p. 145).

Em O Segundo Sexo, Simone de Beauvoir (2009) ¢ contundente: “a questdo ¢é
saber se hd uma maldicdo original que os condena (as mulheres e 0os homens) a se
entredilacerar ou se os conflitos que 0s opdem exprimem apenas um momento transitorio
da historia humana”. A obra canoOnica traz a constatagao de que a humanidade ¢ coisa
diferente de uma espécie: define-se pela maneira pela qual assume a facticidade natural.
Para Beauvoir, “ainda que com a maior ma-fé do mundo, é impossivel descobrir uma
rivalidade de ordem propriamente fisioldgica entre o macho e a fémea humana” (2009, p.
919). Simone de Beauvoir nega com veeméncia que exista um decreto biolégico que

rebaixe a mulher aos ditames patriarcais.
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A sociedade codificada pelos homens decreta que a mulher é inferior: ela s6 pode
abolir essa inferioridade destruindo a superioridade viril. Dedica-se, pois, a mutilar, a
dominar o homem, contradizendo-o, negando sua verdade e seus valores. Mas com isso
apenas se defende; ndo foi nem uma esséncia imutavel nem uma escolha condenavel que
a fadam a imanéncia, a inferioridade. Estas Ihe foram impostas. Toda opressao cria um
estado de guerra. Este caso ndo constitui uma exce¢do. O existente que é considerado
como inessencial ndo pode deixar de pretender restabelecer sua soberania (BEAUVOIR,
2009, p. 920).

No entanto, na finalizagdo de O Segundo Sexo, Beauvoir aponta que “a mulher
‘moderna’ aceita os valores masculinos: tem a pretensdo de pensar, agir, trabalhar, criar
da mesma maneira que os homens; em vez de procurar diminui-los, afirma que se iguala
a eles” (2009, p. 921). Apesar disso, para Santos (2016), Beauvoir teria proposto uma
experiéncia sustentada em uma falsa universalizagdo, ignorando questdes acerca da
diversidade entre as proprias mulheres.

Né&o satisfeitas com uma visdo branca, burguesa e eurocentrista da segunda onda,
no final do século XX, as novas feministas, com influéncia do pés-modernismo (ou
modernismo tardio), ddo ao movimento fei¢bes distintas. Com um nivel de complexidade
maior e relevos paradoxais, o feminismo problematiza, sob enfoques diversos, as visdes
abarcadoras das grandes teorias. Constroem-se, conforme Magda Santos (2016), vozes
dissonantes que evidenciam recusas a uma politica feminista convertida em verdadeiro
gueto da instituicdo académica e demonstra a necessidade de propostas, inclusive
pedagdgicas, para que novas geracdes crescam com uma orientacdo dialogica, discursiva
face a autoridade.

Entre as tedricas mais expressivas, esta Judith Butler. Em seu pensamento, hd uma
profunda indagagdo acerca do mundo das mulheres, assim como a indicagdo da
marginalizacdo e distorcdo desse mesmo mundo dentro de varias praticas masculinas
(SANTOS, 2016). A filésofa questiona a existéncia de uma feminilidade especifica ou de
um conjunto de valores préprios que tenham sido desconstituidos ao longo da historia,
mas que podem ser recuperados e associados as mulheres enquanto grupo (SANTOS,
2016). O pensamento de Butler ressalta os problemas de ordem tedrica, psicoldgica e
politica que sustentam os movimentos feministas do final do século XX (SANTOS,
2016).

Na obra Problemas de Género: Feminismo e Subverséo da ldentidade, Judith

Butler langa, em 1990, alguns paradigmas que irdo nortear as discussoes filosoficas e as
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bases do ativismo, como a desconstruc¢do do significado de género e da nogdo binaria
entre masculino e feminino. Com a problematizacédo geral dos géneros, Butler dialoga
com o movimento LGBTTQI (Iésbicas, gays, bissexuais, transexuais, travestis, queers e
pessoas intersex), e isso abre espaco para a Teoria Queer.

N&o basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais plenamente
na linguagem e na politica. A critica feminista também deve compreender como a
categoria das “mulheres”, o sujeito do feminismo, ¢ produzida e reprimida pelas mesmas
estruturas de poder por intermédio das quais busca-se a emancipacdo (BUTLER, 2003).

Butler (2003) enfatiza que a nogdo binaria de masculino/feminino constitui ndo s6
a estrutura exclusiva em que essa especificidade pode ser reconhecida, mas de todo modo
a “especificidade” do feminino ¢ mais uma vez totalmente descontextualizada, analitica
e politicamente separada da constituicdo de classe, raca, etnia e outros eixos de relacdes
de poder, os quais tanto constituem a “identidade” como tornam equivoca a nogao
singular de identidade. Dessa forma, ela entende que a nocdo estavel de género nao deve
mais servir como premissa basica da politica feminista, que pode contestar as proprias
reificacbes do género e da identidade — “isto ¢, uma politica feminista que torne a
construcdo variavel da identidade como um pré-requisito metodol6gico e normativo,
sendo como um objetivo politico” (BUTLER, 2003, p. 23).

A fil6sofa traz que, se o0 género é o resultado dos significados culturais assumidos
pelo corpo sexuado, ndo se pode dizer que ele decorra de um sexo desta ou daquela
maneira. “Levada a seu limite logico, a distingdo Sexo/género sugere uma
descontinuidade radical entre corpos sexuados e géneros culturalmente construidos”
(BUTLER, 2003, p. 24).

Sobre o movimento, Butler (2003) ¢ enfatica: o “nds” feminista ¢ sempre e
somente uma construcdo fantasistica, que tem seus propdsitos, mas que nega a
complexidade e a indeterminacdo internas do termo, e s6 se constitui por meio da exclusao
de parte da clientela, que simultaneamente busca representar. “Todavia, a situacdo ténue
ou fantasistica ‘n6s’ ndo ¢ motivo de desesperanga, ou pelo menos nao e s6 motivo de
desesperanca” (BUTLER, 2003, p. 205).

Essa inovacao tedrica de Butler de criar a categoria “mulher” como artificio de
unicidade entre os diversos matizes de género € compreendida por Magda Santos (2016)
como uma tentativa de maior inclusdo em um novo discurso normativo feminista, com
maior recepcdo as diferencas. A terceira onda questiona a utilizagdo dos conceitos de
igualdade e de identidade como sinbnimos, e visa possibilidades praticas de liberagdo das
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mulheres do mundo construido pelos homens, sempre levando em conta 0s
entrecruzamentos da cultura entre classe, etnia e religiao.

Santos (2016) recorda que a mulher do final do século XX néo € apenas a
consumidora de pilulas anticoncepcionais, cosméticos, roupas e comidas enlatadas; sob
as variacdes das diversas ondas de movimentos feministas que perpassam a histdria, ela
questiona as normas socialmente impostas. N&o se trata, contudo, de uma voz unissona,
mas composta de sons variados que instauram a producao de oposi¢des pouco discretas
como forma de criticar a matriz cultural patriarcal (SANTOS, 2016). Essa polissemia, ao
ser veiculada pela internet, levara ao ciberfeminismo.

Algumas ativistas entendem que o ciberfeminismo — o feminismo que se forma e
difunde pela internet, principalmente, mas nao apenas, por meio das redes sociais digitais
— pode ser considerado a quarta onda do feminismo. Outras, no entanto, defendem que o
ciberfeminismo é apenas o fluxo inevitavel das discussdes tedricas e praticas para um
“lugar” comum aos seres da modernidade tardia.

Para alem dessa falta de consenso, é crucial compreender que o ciberfeminismo é
multifacetado e tem carater polissémico; abarca discussdes sobre o transgenderismo,
trabalho sexual e relagdes complexas na midia. E importante, ainda, diferenciar o
feminismo ativista do feminismo tedrico — algumas vezes interligado, outras nem tanto.

Neste estudo, foram listados, a partir de pesquisa exploratéria em blogs e grupos
de discusséo no Facebook, 14 tipos de ativismo feminista atualmente em voga.

a) Feminismo liberal: busca a igualdade individualista de homens e mulheres através
de uma reforma politica e legal, sem alterar a estrutura da sociedade.

b) Feminismo radical (radfem): considera a hierarquia capitalista controlada por
homens como a caracteristica definidora da opressdo as mulheres e pioriza a
erradicagdo total do poderio masculino como base para a reconstrucdo da
sociedade.

¢) Feminismo cultural: a natureza e esséncia femininas sdo cruciais para a sociedade.
Aceita a diferenca entre homens e mulheres, mas entende as mulheres como
superiores psicologicamente.

d) Feminismo conservador: prevé a manutengdo das normas e leis da sociedade na
qual suas ativistas residem.

e) Feminismo libertario: concebe as pessoas como autoproprietarias e, portanto,

preza pelo direito de liberdade em relagéo a interferéncia coercitiva.
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f) Feminismo separatista: ndo apoia as relagdes heterossexuais. O feminismo lésbico
esta, portanto, intimamente relacionado.

g) Ecofeministas: veem o controle da terra pelos homens como responsavel pela
opressdo das mulheres e a destruicdo do ambiente natural; tem fundagdes misticas.

h) Feminismo marxista: a propriedade privada é a causa raiz da opressao as
mulheres.

i) Anarcafeministas: a luta de classes e a anarquia contra o Estado exigem a luta
contra o patriarcado, que promove uma hierarquia involuntaria.

j) Feminismo negro e pos-colonial: surge de pensadoras latinas e africanas, em
oposicdo ao feminismo branco de classe média burgués de origem europeu.

K) Feminismo pos-estrutural: o conceito de género é criado socialmente e
culturalmente por meio do discurso. Uma abordagem p6s-moderna destaca no
feminismo “a existéncia de multiplas verdades (ao invés de simplesmente de
pontos de vista das mulheres em contraste aos dos homens)”.

I) Riot grrrl: da cultura punk, com postura anticorporativa, de autossuficiéncia e
autodependéncia.

m) Lipstick: € um movimento feminista cultural que tenta recuperar simbolos da
identidade “feminina”, como maquiagem, roupas sugestivas e o fascinio sexual
como pontos validos de escolhas pessoais.

n) Putafeminismo: movimento pelos direitos amplos a todas as mulheres, que luta
contra a estigmatizacdo promovida pelo proprio movimento radfem ou
movimento de “libertacdo” das prostitutas.

Cabe ressaltar que esses 14 tipos de ativismo ndo sdo estangues e se comunicam
entre si: o putafeminismo tem suas raizes no feminismo liberal, pois prega que a
trabalhadora sexual tem os mesmos direitos no capitalismo que qualquer outra
trabalhadora e que o pagamento por qualquer tipo de servico, desde que justo e legalizado,
é digno e ndo deve ser discriminado. Da mesma forma, o feminismo pds-colonial (ou
descolonial) esta intimamente ligado ao pos-estrutural, pois prevé a pluralidade de vozes,
especialmente as silenciadas.

Apesar de ndo terem conexao obrigatdria, é no ativismo que bebe 0 movimento
tedrico. O ciberfeminismo comecou a surgir na década de 1990, embora as discussoes
remontem a década de 1970, com criticas radicais a ciéncia e as tecnologias devido a
dominacdo dos homens nesses campos. Ele pode ser entendido como uma gama de teorias

sobre a relacdo entre género e cultura digital. Conforme Matos (2017), ha também uma
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distingdo que pode ser feita entre o “antigo” ciberfeminismo, visto como apoiado por uma
versdo de uma “mulher pds-corporea corruptora do patriarcado”, contra um quadro mais
recente, que ¢ “enfrentar o top-down do bottom-up”, as imposi¢des do sistema que
oprimem as mulheres (2017, p. 4-5, traducdo nossa). O termo ciberfeminismo, no entanto,
nasce em 1991 pelo coletivo de arte australiano VNS Matrix?°, que toma como base o
Manifesto Ciborgue, de Donna Haraway, para lancar o Manifesto Ciberfeminista para o
Século XXI. “Somos o virus da nova desordem mundial / a ruptura interna do simbolico
[...] o clitéris é uma linha direta para a matriz” (partes do manifesto ciberfeminista,
traducdo nossa).

De acordo com Matos (2017), o ciberfeminismo tem sido estreitamente associado
ao feminismo de terceira onda e as formas pelas quais jovens mulheres e grupos
feministas enfatizam a diversidade levam a bordo as criticas dos tedricos feministas pds-
coloniais em relagdo as limitagcbes do feminismo da segunda onda — especialmente em
relacdo as mulheres negras e indigenas.

No entanto, conforme Phillips e Cree (2014), muitas das preocupagdes do
movimento das mulheres da segunda onda encontram eco nas vozes feministas
contemporaneas ou de quarta onda, mas também ha diferentes questdes e pardmetros
menos claros ou rigidos. Para as autoras, isso tem a ver com a evolucdo de novas culturas
em torno da sexualidade, do trabalho, das tecnologias reprodutivas, das tecnologias da
comunicacdo e do que pode ser visto como uma mudanga continua do mercado
direcionado as mulheres. “E nesta intersecio da cultura popular ¢ do feminismo que
surgem muitas aparentes contradicGes para aquelas de n0s que cresceram com 0S
principios do feminismo da segunda onda, onde todas as imposi¢@es sobre as mulheres
tiveram que ser confrontadas ou examinadas” (PHILLIPS; CREE, 2014, p. 939, tradugao
nossa).

Philips e Cree (2014) acreditam que o que diferencia o feminismo contemporaneo
e 0 caracteriza como de guarta onda € que as redes sociais digitais se tornaram campos de
batalha, muitas vezes apds eventos ou casos especificos terem sido relatados na midia
convencional. Elas citam, como exemplo, as ameacas recebidas pela ativista feminista
inglesa Caroline Criado-Perez, em 2013, ap6s sua campanha bem-sucedida para que uma
mulher fosse colocada na nota britanica de £10 (o que efetivamente se tornou realidade

em setembro de 2017, com a escritora Jane Austen — ela é a terceira mulher a ser retratada

25 Disponivel em https://vnsmatrix.net/about/
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em uma cédula no Reino Unido). Para as autoras, o novo feminismo baseado nas midias
sociais é intolerante a rotulos e inclui diversas sexualidades e culturas.

Segundo Philip e Cree (2014), o ciberfeminismo reflete a popularidade da
interseccionalidade como um quadro teodrico para a andlise e cria uma cultura de “call-
out” na qual o sexismo ou a misoginia podem ser desafiados.

O ativismo feminista estd vivo e afirmando-se de novas maneiras, tornando-se
acessivel para pessoas mais experientes em tecnologia “mais novas”. O que vemos
refletido aqui € o desejo de enfrentar a construcdo feminista do feminismo como “queixa
do homem” ou “queima de sutid” e buscar uma igualdade que desmobiliza o poder de um
género em relacdo a outro e confronta 0 comportamento sexista e violento onde quer que
seja encontrado (PHILLIPS; CREE, 2014).

Cabe ressaltar que, conforme Matos (2017), o ciberfeminismo agrupa em uma
série de perspectivas teoricas os debates em torno das maneiras pelas quais as mulheres
utilizam novas tecnologias para a mudanca social, em meio ao paradoxo do carater
“masculino” das Tecnologias da Informacao e Comunicagao (TICs). Em um olhar para o
cenario brasileiro, ela entende que blogs feministas como o Blogueiras Feministas e a
ONG Think Olga, além da verséo brasileira das Marchas das Vadias, estdo fornecendo
espacos de debate para varios grupos de mulheres brasileiras, que tém a oportunidade de
publicar online e debater questdes politicas que sobrepujaram a agenda de discussoes
publicas nos dltimos anos, como a representacao politica, as mudancas na lei do aborto e
a luta contra o assédio sexual (MATOS, 2017). Em seu estudo, ela argumenta que lutas
locais podem ajudar a reviver o movimento feminista em nivel mundial, oferecendo
novos caminhos para os feminismos transnacionais.

Em pesquisa junto a ativistas europeias, Aristea Fotopoulou (2014) descobriu que
estdo surgindo, para além dos meios de comunicagdo em rede, novas formas de feminismo
entre as mulheres jovens. Isso porque, segundo ela, os fundamentos ideoldgicos das
ativistas feministas contemporaneas sdo de fato conduzidos por visdes computacionais de
mudanca social e sororidade, ou seja, essas sdo as prioridades das ativistas feministas.
“Esses imaginarios sdo, ao mesmo tempo, indica¢bes de um feminismo com identidades
distintas em ambientes em rede e sintomas de um modo pré-escrito e controlado de
engajamento digital e em rede” (FOTOPOULOU, 2014, p. 4-5, traducdo nossa). Ao
mesmo tempo, indica a autora, as praticas digitais e em rede tornam-se uma caracteristica

fundamental dessas organizacdes e estar ativo nas redes sociais online, em particular,
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gerando e circulando conteldo, da as ativistas uma sensacdo de conexdo com outras
feministas pelo tempo e espaco.

Essa, talvez, seja uma das principais razGes para que o ciberfeminismo possa ser
considerado a quarta onda: a geracdo e circulacdo de contetdo como pratica de
pertencimento a um grupo.

A historia da pornografia € quase tdo antiga quanto a capacidade do ser humano
de reproduzir pictoricamente o cotidiano. No entanto, sua producdo e consumo continuam
a provocar discussdes, especialmente no feminismo. Atualmente, enquanto tedricos queer
— gue tem como Judith Butler sua principal voz — enxergam a pornografia como um
veiculo artistico para provocar discussdes sobre sexualidades dissonantes da
heteronormatividade, outros grupos veem nela o apice da cultura patriarcalista de
objetificacdo, violéncia e subjugacao extrema da mulher. Esta pesquisa apresentara uma
breve historia das lutas anti e pro-porn6 no seio do feminismo, que tiveram seu campo de
batalha principal nos Estados Unidos. Sdo as porn wars (guerras pornd).

Sarracino e Scott (2008) questionam se a pornografia causa, mesmo, violéncia
contra as mulheres. Para 0s autores, esta €, naturalmente, a questdo central das discussoes.
Eles alegam que, se for possivel provar que a pornografia provoca, de fato, agressdes
sexuais as mulheres, entdo a censura seria inevitavel. “Desde meados da década de 1970,
grupos de mulheres, com 0 apoio de muitos académicos e cientistas, responderam a
pergunta com um sim retumbante. Socidlogos e psicologos, entretanto, deram uma
resposta mais suave: praticamente ndo” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 183, tradugdo
nossa). Mas, se a produgdo e o consumo de pornografia “praticamente niao” causam
agressdes sexuais, quais sao 0s motivos para gque a disputa entre os campos exista desde
que a fabricacdo de pornografia passou a atingir propor¢des industriais? Por tras desse
cabo-de-guerra, existem ideologias antagonistas, que levaram ao que se passou a chamar
de pornwars.

Linda Williams (1989) lembra que, na Inglaterra, em 1857 (menos de uma década
depois da Primavera dos Povos, quando, em diversos paises, ocorreram levantes
burgueses e proletarios contra regimes monarquicos feudalistas), surgiu uma preocupagao
com o efeito da pornografia sobre jovens “impressiondveis”. Nesse ano, nasceu a primeira
peca legislativa anti-obscenidade: a Lei Britanica de PublicacBes Obscenas (atualizada

em 1959 para proibir a veiculagdo de materiais “que corrompam quem os veja”%).

26 http://www.cps.gov.uk/legal/l_to_o/obscene_publications/
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Conforme a autora, a pessoa mais ameacada pela obscenidade nessa época era a jovem
mulher de classe média, cujo consumo pornografico consistia em romances romanticos.
E o responsavel pela elaboragdo dessa lei era o poderoso “cavalheiro”, desejando protegé-
la da corrupg¢do. Esse “era um homem de classe média ou alta que ndo se preocupava com
o mesmo efeito de tais trabalhos sobre si mesmo” (WILLIAMS, 1989, p. 12, traducao
nossa). Um século depois, os censores sdo alguns grupos feministas, que definem a
pornografia como violéncia abusiva. Ou seja: o antigo poder do “cavalheiro” mudou de
maos, mas ndo deixou de existir, assim como a jovem “impressionavel” é agora um
homem lascivo e analfabeto que, ao invés de ler romances, olha para filmes e fitas de
video que supostamente o levariam a cometer crimes contra as mulheres (WILLIAMS,
1989).

Mas a discussdo a respeito da pornografia € muito mais profunda do que a ideia
de “damas em risco e cavalheiros prontos a lhes socorrer” (WILLIAMS, 1989). O
constante falar sobre sexo, segundo Williams, ndo promove necessariamente a causa da
liberdade sexual, mas, ao mesmo tempo, as feministas ndo podem deixar de falar sobre
sexo pelo simples fato que, até recentemente, quase todo o curso sexual — dos escritos de
Denis Diderot a filmes hard core — foi escrito por homens para outros homens.

A cruzada antipornografia, todavia, foi retomada nos Estados Unidos em 1975,
com o livro Against Our Will: Men, Women, and Rape (Contra nossa vontade: homens,
mulheres e estupro), de Susan Brownmiller. O argumento é que o estupro funciona como
um mecanismo social de controle pelo qual os homens mantém a supremacia sexual sobre
as mulheres. Em contrapartida, até mesmo 0s que ndo sdo estupradores se beneficiam
desse controle. Assim, a obra descreve que a simples existéncia da pornografia constituiu
em um dano real contra as mulheres. “Identificada dessa maneira como uma parte crucial
da opressdo masculina, a pornografia se tornou uma questdo feminista urgente e
convincente” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 173, traducdo nossa). No ano seguinte,
foi lancada pélvora ao movimento antiporné com o lancamento do filme Snuff, que
contava uma serie de estupros seguidos de assassinatos supostamente reais. O cartaz
anunciava que o filme mostrava a coisa mais sangrenta que ja havia acontecido em frente
a uma camera, e que so poderia ser feito na América do Sul, onde a vida é barata.

Nos anos seguintes, surgem os grupos Mulheres Contra a Violéncia Contra
Mulheres, Mulheres Contra a Pornografia e Mulheres contra a Violéncia em Pornografia

e Meios de Comunicacdo, que também atacam anuncios soft core e eventos como 0
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concurso Miss América?’. Andrea Dworkin e Catharine MacKinnon se tornaram as vozes
do movimento feminista antipornd ate os anos 1990 (SARRACINO; SCOTT, 2008).

Nos Estados Unidos, a pornografia é regulada por cada um dos estados, o que
significa que néo existe uma lei nacional sobre o tema. Houve momentos em que a venda
de artefatos pornograficos chegou a ser proibida. Mas, até o pais chegar ao consenso de
que ndo deve haver acordo federal (o préprio conceito de obscenidade é subjetivo na
legislacdo norte-americana), houve uma batalha juridica. Em 1969, o entendimento da
Suprema Corte era de que as pessoas podiam ver o que desejassem no interior de suas
casas. Em contra-ataque, o governo de Lyndon Johnson — democrata do Texas e de raizes
protestantes — criou, em 1970, uma Comissdo Presidencial sobre Obscenidade e
Pornografia. Ela encomendou um estudo que acabou detectando que, na Dinamarca, a
legalizagdo da pornografia ndo havia influenciado, positivamente ou negativamente, as
taxas de crimes sexuais.

Cabe ressaltar que, em 1970, a indastria pornografica estava em franco
crescimento, conforme assinalado nas secGes anteriores. Em 1986, o presidente Ronald
Reagen rejeitou o relatorio final de Lyndon Johnson e nomeou uma nova Comisséo —
denominada Comissdo Meese contra a Violéncia Sexual — que, desta vez, chegou a
conclusédo de que a pornografia é a prépria violéncia contra as mulheres (WILLIAMS,
1989). Ela criou categorias censuraveis: Classe | (violenta) e Classe Il (ndo violenta, mas
degradante). A pornografia violenta, na qual as imagens de dor e coer¢do séo centrais, era
considerada como a esséncia mais censuravel da pornografia e, a partir dela, todas as
outras categorias eram medidas.

Para Linda Williams (1989), a critica antipornografia da violéncia masculina, em
suma, ndo faz distin¢do entre os estupros simulados com e por mulheres em fantasias
sexuais ou ficgcdes romanticas e as violagdes da pornografia hard core. “Como resultado,
o valor politico de denunciar a violacdo na vida real leva a uma clara condenacdo da
representacdo do estupro na fantasia sexual, que comeca a parecer um pouco como ditar
o conteudo adequado aos sonhos” (1989, p. 18, traducdo nossa). O problema, segundo
Williams, é que as relacfes de poder existentes entre 0s sexos estdo ligadas tanto as nossas
fantasias, como as expressdes e promulgacGes dos prazeres sexuais. 1sso explica, por
exemplo, como um poderoso homem pode encontrar prazer na fantasia sexual

masoquista.

27 Concurso de beleza realizado nos Estados Unidos desde 1921 que destina bolsas de estudo as
concorrentes. Site oficial: http://missamerica.org/
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O principal em relacdo ao relatorio da Comissao Meese é gue sua critica o aponta
como um documento que condena as sexualidades heterodoxas e da margem para que
elas sejam interpretadas como perversas (WILLIAMS, 1989). Além disso, o texto final
entende que existe uma sexualidade “normal”, ou seja, heterossexual marital, e que ela
nunca € violenta, nem mesmo na imaginacao. Esse relatério conservador, no entanto, foi
incentivado e aprovado por feministas radicais, sob o pretexto de que a pornografia ataca
a violéncia. Para Linda Williams, parece provavel que as feministas radicais e 0s
integrantes da comissdo tenham feito um acordo implicito para facilitar um ataque
combinado & pornografia como poder abusivo. Normas relacionadas a “relagdes sexuais
vaginais” e “procriagdo como um propdsito de unido sexual” estdo contempladas no
documento?®,

Sarracino e Scott (2008) lembram que, a partir da década de 1990, a situacao das
mulheres na pornografia € mais complexa, com o fim da influéncia da méfia na industria
norte-americana, menor supervisdo do governo e um novo local — a internet. “Desde
entdo, a industria tem trabalhado duro para melhorar a sua reputacdo como um negdécio
legitimo, o que significa, por um lado, mais transparéncia no que se refere ao tratamento
das mulheres performers” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 190, traducdo nossa).
Mesmo assim, eles apontam que a maioria das mulheres — ja que poucas sao, de fato, porn
stars — fica no negdcio por um curto periodo. As atrizes, em geral, passam por estagios
qualitativos de producdes, de uma escala da menor para a maior violéncia (sexo entre
mulheres, sexo oral com homens, penetracédo vaginal, penetracéo anal, penetracdo dupla,
inter-racial e, entdo, “sio despejadas no final sujo da estrada, ‘pinkeye’?° e abuso pornd.
Toda uma carreira muitas vezes dura menos de um ano. Seis meses nao ¢ incomum”
(2008, p. 191-192, traducao nossa).

Sarracino e Scott (2008) ainda apontam que o mercado da degradacgéo
pornografica em expansdo compromete as defesas da pornografia como uma escolha de
carreira saudavel. Na pornografia de degradacédo, o dano ndo acontece secundariamente,
ele é o ponto especifico da trama. A violéncia contra as mulheres é a razdo pela qual os
homens compram esses DVDs. Os filmes sdo uma mistura de atuacdo e realidade. “Mas
as mulheres em filmes porné de degradacgdo néo séo pagas para agir em tudo. Toda a dor
¢ humilhagao sdo reais” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 191-192, traducéo nossa).

28 hitps://catalog.hathitrust.org/Record/000824987
29 Pink eye é a pratica de ejaculagdo dentro dos olhos das atrizes.



85

Por outro lado, a énfase sobre a construcdo social e historica de sexualidades
diferentes caracteriza as feministas “anticensura”. Esse grupo ndo se organiza em torno
da pornografia como uma questdo central e certamente ndo defende a pornografia em
todas as suas formas. “Essas mulheres estdo interessadas em defender a expressdo de
diferencas sexuais e em se opor a hierarquizacdo de algumas sexualidades como melhores
ou mais normais do que outras” (WILLIAMS, 1989, p. 23, tradu¢@o nossa).

E o caso do discurso promovido em contraposicdo ao de Dworkin e MacKinnon.
Ainda em 1978, antes da Comissdo Meese, por exemplo, a ativista Gloria Steinem
identificava diferengas claras entre pornografia hard core e pornografia soft core. A
intencdo era evitar que o feminismo fosse rotulado de neopuritano, falso moralista e
contra 0 sexo de uma maneira geral, j4 que o movimento antipornd “parecia anular
qualquer possibilidade de uma vida sexual ativa e sauddvel para as mulheres”
(SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 179, traducdo nossa).

As “feministas pro-sexo” argumentavam, nas décadas de 1970 e 1980, que a
autodeterminacéo sexual deveria ser um fundamento do feminismo, o que significava que
uma mulher poderia optar por ver pornografia, participar dela. Com o movimento
antipornografia, o feminismo ganhou a reputacdo de ser misandrico. “O verdadeiro mal,
argumentavam, viria da censura da pornografia, e tal censura por si mesma sufocaria o
crescimento da igualdade das mulheres” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 179-180,
traducdo nossa).

Contudo, Sarracino e Scott (2008) afirmam que, na década de 1990, o conflito
entre feminismo e pornografia tomou uma forma inteiramente nova. As tedricas da
terceira onda acusam as antecessoras de preocuparem exclusivamente com as vidas das
mulheres brancas de classe média e o feminismo passa a acolher as vozes das mulheres
pobres e das minorias. Essa abertura as novas causas removeu a pornografia da mira do
feminismo. Ativistas e tedricas gays e lésbicas mudaram radicalmente a dindmica do
feminismo e da pornografia. “Os homossexuais sabiam ha muito tempo que o sexo era
para eles um ato politico, na medida em que as relagcfes entre gays e Iésbicas ainda eram
ilegais em muitos lugares e consideradas imorais em tantos outros” (SARRACINO;
SCOTT, 2008, p. 180, traducdo nossa). Assim, para 0s autores, 0 sexo e a pornografia
tornam-se uma parte crucial do ativismo e da escrita. E a industria respondeu produzindo
pornografia gay segmentada. Um nimero cada vez menor de feministas antipornografia
continua a lutar, também com enfoque contra o racismo, comum nos produtos da

industria. Para elas, a pornografia participa da opressdo e do imperialismo que subjazem
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ao pensamento ocidental, além de ser “uma expressdo toxica de um problema muito
maior: nossa sociedade capitalista, saturada de midia” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p.
180-181, tradugéo nossa).

Na primeira década dos anos 2000, 0 movimento antipornd ensaia uma retomada
de folego, especialmente patrocinado pelas igrejas neopentecostais®®, que muitas vezes,
abracam a causa de ex-atrizes pornd®, pela igreja catolica®’, bem como pela cultura
Reboot/NoFap — homens que querem ficar sem pornografia online para voltarem a ter
estimulos sexuais fisicos com parceiros.

Apesar disso, tedricas como Linda Williams e Susanna Paasonen tém abordado a
pornografia ndo como uma forca destrutiva unidimensional, mas como uma cole¢édo das
muitas maneiras que uma variedade de grupos apresentou sua prépria sexualidade. Para
0s gays, por exemplo, a pornografia pode ser um ato subversivo contra a mesma
supremacia masculina, e assim surge o pos-pornd, movimento artistico baseado nos
conceitos de Butler e Foucault para producdo de obras audiovisuais e fotograficas em que
sdo sexualizados objetos estranhos a atividade sexual e que nao tém o objetivo de produzir
excitacdo, mas, sim, reflexdo politica. Um dos primeiros teéricos do pos-pornd, Walter
Kendrick, entende o movimento como produtor de performances politicas: “o que nds
estivemos discutindo o tempo todo é uma questdo de poder, de acesso a0 mundo a nossa
volta, do controle sobre nossos proprios corpos e nossas proprias mentes” (KENDRICK,
1996, p. 236).

Uma das principais vozes da segunda década do século XXI que problematizam a
pornografia sob um outro ponto de vista € Virginie Despentes. A obra autobiogréafica
Teoria King Kong, uma coletanea de artigos opinativos da ex-prostituta e ex-atriz porn6
francesa, tornou-se um dos canones do ciberfeminismo. Conforme ela, “uma Unica coisa
surge com clareza: filmar o sexo ndo é inofensivo” (DESPENTES, 2016, p. 75). Para
Despentes (2016), a censura e a proibicdo sdo exigidas aos gritos por militantes
enlouquecidos, como se a vida deles dependesse disso.

O problema, para Virginie Despentes, € a exigéncia de que o0 pornd seja a imagem
do real, como se ndo se tratasse mais de cinema, traduzida na critica as atrizes por

simularem prazer. Mas o pornd revela que, na verdade, o desejo sexual € uma mecénica

30 O site Guiame.com.br traz a campanha "diga ndo a pornografia”.

31 Pink Cross Foundation, disponivel em https://thepinkcross.org/porn-statistics/

32 United States Conference of Catholic Bishops. Create in me a clean heart: a pastoral response to
pornography use.Washington DC: 2015.
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nada complicada de se colocar em marcha. “Minha libido ¢ complexa, o que ela conta
sobre mim ndo me agrada necessariamente e nem sempre combina com 0 que eu gostaria
de ser” (DESPENTES, 2016, p. 79).

E, como € possivel concluir a partir da histéria da pornografia retratada nesta
pesquisa, o que a determina, a inventa e a define, é a censura. “Aquilo que proibimos é o
que vai marcar cada filme pornd, obrigando-o a fazer um exercicio interessante para
contornar os limites impostos” (DESPENTES, 2016, p. 79).

Virginie Despentes reflete, ainda, que a prépria cena antipornd acaba utilizando
um discurso machista. “Sem cenas de violéncia, sem cenas de submissao, por exemplo.
[...] O uso de objetos também é proibido aqui: dildos, cintas penianas. S&o proibidas cenas
de pornd léshico ou cenas em que homens séo penetrados... com a desculpa de proteger
as mulheres” (2016, p. 80). Para a autora, as mulheres gostarem de assistir ou praticar
sexo sadomasoquista, mas isso ndo indica que elas desejariam ser chicoteadas ao chegar
ao escritorio ou serem amordagadas enquanto lavam a louga. “Ao mesmo tempo, basta
ligar a TV aberta para ver mulheres em posi¢des humilhantes” (DESPENTES, 2016, p.
80).

Para Despentes (2016), a luta contra 0 mainstreaming da pornografia tem uma
Unica raiz: os homens ndo desejavam ver o objeto de suas fantasias sexuais sair da
moldura especifica a que eles o haviam confinado, e as mulheres (que se entendiam como
nédo pornificadas) se sentiam ameacadas por sua simples presenca, inquietas com o efeito
que seu status pudesse provocar nos homens. “Uns e outras concordavam numa coisa: era
necessario sequestrar as palavras de sua boca, impedir seu discurso, proibir sua fala”
(2016, p. 82).

A tedrica ironiza o pensamento antipornd dizendo que, seguindo essa logica (que
ela combate), as mulheres que lucram com o sexo, que tém vantagem por serem mulheres,
devem ser punidas publicamente. “Elas transgrediram, ndo aceitaram o papel de boa mae
ou de boa esposa, menos ainda o de mulher respeitavel — ndo existe maneira mais radical
de se expor do que fazer um filme porné —, elas devem, entéo, ser socialmente excluidas”
(2016, p. 83). Conforme a autora, essa é apenas mais uma face da luta de classes. A
mensagem é politica, de que a mulher ndo deve ter outra possibilidade de ascenséo social
além do casamento, e € preciso gque ela ndo se esqueca disso (2016, p. 83).

Além do feminismo, é importante destacar, nesta pesquisa, um tipo de machismo
comumente confundido com cavalheirismo: o sexismo ambivalente. Conforme Fiske e

Glick (1996), ha dois conjuntos de atitudes sexistas, o sexismo hostil e o benevolente.
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Este trabalho ird se deter brevemente para compreender o sexismo benevolente, em que
a visualizacdo das mulheres ocorre de forma estereotipada e em papéis restritos, mas que
é subjetivamente positiva no tom de sentimento e tendem a suscitar comportamentos
tipicamente categorizados como prossocial (por exemplo, ajudando) ou buscando a
intimidade (FISKE; GLICK, 1996).

Para os pesquisadores, no ambito das sociedades patriarcais, 0 poder dual das
mulheres se reflete em uma forma particular de ideologia social: atitudes protetoras em
relacdo as mulheres, uma reveréncia pelo papel das mulheres como esposas e maes, e uma
idealizacdo das mulheres como objetos de amor romantico. Essas sdo precisamente as
atitudes definidoras do sexismo benevolente. Assim, mesmo que 0 sexismo benevolente
sugira uma visdo subjetivamente positiva das mulheres, ele compartilha suposicoes
comuns com crencgas sexistas hostis: as mulheres habitam papéis domésticos restritos e
s&0 0 sexo “mais fraco”. Dessa forma, o0 sexismo benevolente serve para justificar o poder
estrutural dos homens sobre as mulheres (FISKE; GLICK, 1996).

Para os pesquisadores, as crencas sexistas hostis na incompeténcia das mulheres
em tarefas agenciadas caracterizam as mulheres como incapazes de exercer o poder sobre
as instituicdes econémicas, juridicas e politicas, enquanto

0 sexismo benevolente proporciona uma racionalizacdo confortavel
para confinar as mulheres aos papéis domésticos. [...] Como um
sexismo nefasto, essas ideologias combinam noc¢des da falta de
competéncia do grupo explorado para exercer o poder estrutural com
justificativas “benevolentes” (devemos suportar o0 dnus de cuidar delas)
que permitem aos membros do grupo dominante ver suas acbes como
ndo sendo exploradoras. Assim, 0 sexismo benevolente pode ser usado
para compensar a legitimagdo hostil (“eu ndo estou explorando
mulheres, eu amo-as e as protejo”). (FISKE; GLICK, 1996, p. 492).

Uma das caracteristicas do sexismo ambivalente, o paternalismo, justifica o
patriarcado ao considerar as mulheres como ndo sendo adultos totalmente competentes,
legitimando a necessidade de uma figura masculina superior (FISKE; GLICK, 1996, p.
493). No entanto, os autores destacam que 0 paternalismo protetor pode coexistir com a
sua contrapartida de dominacdo, porque 0s homens sdo dependentes das mulheres (em
virtude da reproducdo heterossexual) como esposas, mées e objetos romanticos; assim, as
mulheres devem ser amadas, apreciadas e protegidas (suas “fraquezas” exigem que 0s
homens atinjam o papel de protetor e provedor). Para o sexista benevolente, a mulher
completa o homem. Ha ainda a heterossexualidade, que reforca a crenca de que as
mulheres usam sua seducdo sexual para ganhar dominio sobre os homens (FISKE;

GLICK, 1996). O sexismo ambivalente permeia as discussdes travadas nas pornwars, ja
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que existe uma tendéncia ao paternalismo no momento em que é retirada a agéncia das
mulheres que atuam na inddstria pornografica ou que sdo consumidoras de seus produtos.

Essas linhas de pensamento feminista antipornografia e pré-sexo, por mais que
parecam antagonicas, fardo parte (ambas) da subjetivacdo das SuicideGirls entrevistadas

e serdo manifestadas a partir de seus discursos e performances.
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3 SEGUNDA PARTE - A PERFORMANCE

Enquanto que a primeira parte desta dissertagéo abordou teoricamente a formagéo
das dobras da subjetivacdo a partir de ideologias de poder capitalistico e feministas, a
segunda parte tem o objetivo de fazer o enlace entre o ethos da modernidade tardia
compreendido por Maffesoli (1996) como a ética da estética, a interacdo e a performance
(DEBORD, 2003; GOFFMAN, 2002; SCHECHNER, 2003), a pornocultura
(ATTIMONELLI; SUSCA, 2017; MCKEE; MCNAIR; WATSON, 2015), a pornificacdo
de si (BALTAR; BARRETO, 2014; PAASONEN, 2016) e a pornificagcdo do olhar
(SIBILIA, 2015). Essa construcao é produto da modernidade tardia, nos termos de Hall
(2004), periodo compreendido a partir da queda do muro de Berlim, em 1989.

Para a aplicacdo dos conceitos relevantes a analise do objeto empirico em questdo
no campo da performance, € importante destacar que, segundo Hall (2004), vivemos em
um processo no qual os seres humanos encontram-se em uma “crise de identidade” que é
vista como parte de um processo mais amplo de mudanca e esta deslocando as estruturas
e processos centrais das sociedades modernas, abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estdvel no mundo social. Hall, um dos filésofos
dos estudos culturais que se debrugou sobre o sujeito na modernidade tardia, adota uma
posi¢ao “basicamente simpatica a afirmacao de que as identidades modernas estdo sendo
‘descentradas’, isto €, deslocadas ou fragmentadas™ (2004, p. 8).

Sdo estruturas identitarias colapsadas, que resultam de mudancas institucionais e
podem ser encontradas, por exemplo, na ampliacdo da gama de possibilidades das
designacdes de géneros e sexualidades, o que influenciard de forma contundente o
surgimento da terceira onda do feminismo e, sucessivamente, do ciberfeminismo. No
entanto, como pontua Hall (2004), o proprio processo de identificacdo tornou-se mais
provisorio, variavel e problematico. 1sso produz o sujeito pds-moderno, sem identidade
fixa, essencial ou permanente. A identidade, entdo, torna-se uma “celebragdo movel”,
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (HALL, 2004).
Hall, inclusive, concorda com Simone de Beauvoir (2009) quando entende que as
identidades ndo sao construidas biologicamente.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sao unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro
de ndés ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes
direcbes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
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continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade
unificada desde o nascimento até a morte € apenas porque construimos

uma comoda estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora “narrativa
do eu”. (HALL, 2004, p. 13).

Os deslocamentos das identidades culturais — que culminam, inclusive, nas
subjetivacOes pos-modernas nas quais pode-se incluir as SuicideGirls — sdo provocados,
segundo Hall (2014), por um complexo de processos e for¢cas de mudanga, que, por
conveniéncia, pode ser sintetizado sob o termo “globalizacdo”. Eles atravessam fronteiras
nacionais, integrando e conectando comunidades e organiza¢cdes em novas combinagfes
de espaco-tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais interconectado.
Conforme Hall, ocorre um distanciamento da ideia socioldgica classica da “sociedade”
como um sistema bem delimitado, que se traduz em uma perspectiva concentrada na
forma como a vida social estd ordenada ao longo do tempo e do espago. “Essas novas
caracteristicas temporais e espaciais, que resultam na compressdo de distancias e de
escalas temporais, estdo entre os aspectos mais importantes da globalizacédo a ter efeito
sobre as identidades culturais” (HALL, 2004, p. 67-68).

Hall refere, entdo, que a énfase ao efémero, ao flutuante, ao impermanente, ao
diferente e ao pluralismo cultural pode ser uma caracteristica de um chamado “poés-
moderno global” (2004, p. 73). Essa propriedade pode ser compreendida no consumo dos
mesmos produtos, servicos e informacbes para clientes e publicos geografica e
temporalmente distintos, o que ocorre, por exemplo, em relacao ao objeto de estudo desta
pesquisa: 0 consumo de videos ao vivo por uma rede social que possui mais de 2 bilhGes
de usuarios, ou 27% da humanidade (conforme relatério da We Are Social de 20173, 3,7
bilhGes tém acesso a internet — 50% da populacdo mundial — e, destes, 2,8 bilhdes de
pessoas utilizam redes sociais).

O pornd surge como paradigma existencial de nossa época: um estilo de vida
forjado pelas chamas do prazer (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 155). A
performance, como serd demonstrado neste capitulo, é parte integrante da pornocultura e
a pornocultura depende da performance. Ambas sdo constitutivas do poder capitalistico
inerente ao modelo de consumo atual, em que corpos, coisas e ideologias sdo produtos.
A pornocultura se forja na modernidade tardia, ja que o obsceno é o real e o real € obsceno
(ATTIMONELLLI; SUSCA, 2017, p. 155).

33 Disponivel em https://wearesocial.com/special-reports/digital-in-2017-global-overview
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Como bem retrata Attwood (2006), as representac@es, produtos e servicos sexuais
estdo se tornando mais acessiveis a um grupo mais amplo de consumidores e o
desenvolvimento de novas tecnologias de comunicacdo para apoiar, substituir ou
reconfigurar encontros sexuais € cada vez mais parte da vida cotidiana das pessoas
comuns. Assim, a autora frisa que precisamos pensar com muito cuidado sobre as
possibilidades de como as tensdes muito reais entre direitos e responsabilidades,
autonomia e pertenca, liberdade e amor podem ser negociadas, ndo apenas na teoria e na
politica, mas na pratica cotidiana de nossas vidas (sexuais). Neste periodo em que
vivemos, demarcado pela cultura visual exacerbada, a pornografia cede parte de seu
espaco ao pornd, que se torna inteiramente visual. “Visual scape e pornscape se
compenetram, revogando a racionalidade dominadora da ordem alfabética e virando do
avesso suas bases divinas” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 141).

A modernidade tardia se molda a partir de um existir para mostrar-se. Em um
contexto pornocultural, nichos e estéticas se fundem e exigem performances cada vez
mais mescladas, que atentam para uma nova forma de manifestacdo das ideologias de
poder capitalisticas e feministas, sem deixar de lado as tentativas de revolugdo molares e

moleculares.

3.1 A ética da estética

Michel Maffesoli (1996) preconizava, décadas antes desse alcance global das
redes sociais digitais, que ha um hedonismo do cotidiano irreprimivel e poderoso que
subentende e sustenta toda a vida em sociedade, pivo a partir do qual se ordena, de modo
ostensivo, discreto ou secreto, toda a vida social. O laco social torna-se emocional e
elabora-se um ethos no qual o que é experimentado com outros é primordial. Esse ethos
¢ designado por Maffesoli pela expressao “ética da estética” (1996, p. 12).

Ao termo estética, o autor aplica seu sentido pleno, sem restringi-lo ao que diz
respeito as obras de cultura ou a suas interpretagdes. “Ela [a estética] contaminou o
politico, a vida da empresa, a comunicacdo, a publicidade, o consumo, e, é claro, a vida
cotidiana” (MAFFESOLI, 1996, p. 12). Para ele, do quadro de vida até a propaganda do
design doméstico, tudo parece se tornar obra de criacdo e pode ser compreendido como a
expressdo de uma experiéncia estética primeira, “A arte ndo poderia ser reduzida

unicamente a producdo artistica, entendida aqui como a dos artistas, mas torna-se um fato
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existencial ‘Fazer de sua vida uma obra de arte’ ndo se tornou uma injunc¢ao de massa?”
(MAFFESOLLI, 1996, p. 12).

Maffesoli (1996) evoca, entdo, Marcel Duchamp, um dos preconizadores da
Performance arte: a arte trivializou-se, ela estrutura a banalidade, isto ¢é, “faz sociedade”.
De acordo com ele, a modernidade tardia € uma época em que nada mais €
verdadeiramente importante, o que faz com que tudo adquira importancia; o banal do
cotidiano toma um valor central na vida social. Assim, a presenga obsedante do objeto e
0 jogo das aparéncias, em que o corpo se exibe em uma teatralidade continua e
onipresente, delimita uma “aura” especifica na qual nos banhamos e que condiciona as
maneiras de ser, 0s modos de pensar, os estilos de comportamento (MAFFESOLLI, 1996).

Ao ampliar o conceito de socialidade cunhado por ele préprio (uma estética
descompartimentada que permite compreender um estar-junto desordenado e versatil),
Maffesoli (1996) ressalta uma sociedade em que se destacam o prazer dos sentidos, 0 jogo
das formas, o retorno da natureza e a intrusdo do futil. Para ele, a pés-modernidade é
carregada por um processo complexo de atracdes, repulsdes, emocdes e paixdes: coisas
que tém uma forte carga estética.

O filésofo pondera que, enquanto a moral é universal e aplicAvel em todos os
lugares e em todos os tempos, a ética é particular, as vezes momentanea, funda
comunidades e elabora-se a partir de um territério dado, seja ele real ou simbolico, o que
faz com que haja “imoralismos éticos”, uma nova forma de lagco social que merece
atencdo (1996, p. 16). Isso se deve, segundo ele, ao predominio do sentimento — a
separacao entre ética e estética é recente e nunca foi constante na histéria, e o cristianismo,
que trabalhou para que essa distincdo se impusesse, sofreu alguns rompantes de
resisténcia. O movimento barroco e sua sensibilidade ajudam Maffesoli (1996) a
demonstrar como a existéncia no seu todo tende a se tornar uma obra de arte.

Maffesoli conclui que, em um movimento circular sem fim, a ética — o0 que agrega
0 grupo — torna-se estética — emogdo, comum — e vice-versa. “O espetaculo generaliza-
se, e 0 espectador pede bis: eis ai definida a area do ludico” (1996, p. 19). Para além das
atitudes individuais através das quais se exprime essa estética, 0 que esta em jogo é um
novo dado social em seu conjunto, 0 que 0 autor entende como um novo espirito do
tempo.

Um exemplo desse ethos conceituado por Maffesoli que apresenta tintas mais
fortes é, justamente, a pornografia (e a pornocultura, cuja amplitude serd melhor

aprofundada ainda neste capitulo). Segundo Attwood (2007), a producdo e consumo do
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pornd, especialmente a netporn, evoca um sistema de estética como uma forma de ética.
Ela questiona, no entanto, qual exatamente € essa estética protagonizada pela pornografia:
“o que se diz sobre as politicas de raca, classe e género? O que caracteriza uma
sensibilidade sexual contemporanea?”’ (ATTWOOD, 2006, p. 79, traducdo nossa).

Segundo Attwood (2006), as culturas modernas tardias sdo caracterizadas por
atitudes mais permissivas para o sexo, embora o sexo também seja um foco regular de
interesse publico no contexto de uma aparente desinformacdo do consenso moral em
torno de questdes de propriedade sexual. Ele é cada vez mais ligado as culturas juvenis e
de consumo; “o discurso sexual é cada vez mais organizado por novos intermediarios
culturais e, em particular, ¢ articulado em termos de uma cultura ‘terapéutica’ que
promove o foco na sexualidade e o eu como meio para o desenvolvimento pessoal”
(ATTWOOD, 2006, p. 80, traducdo nossa). Ou seja: aquilo que Foucault (1999)
compreende por uma abordagem discursiva medicalizante, em que ha que se levar em
conta os riscos e beneficios do sexo.

Ha, assim, um “tom” ao se falar sobre sexo e, para Attwood (2006), essa questao
é importante na localizagdo das sensibilidades sexuais particulares que caracterizam a
cultura moderna tardia. Segundo ela, a promessa contemporanea desta formulagcdo da
sexualidade como identidade, hedonismo e espetaculo deriva da proeminéncia cultural de
um grupo particular de classes (ATTWOOD, 2006).

A sexualidade hedonista da modernidade tardia pode ser associada ao
surgimento de uma nova pequena burguesia cujos membros sao
tipicamente localizados em ocupagdes preocupadas com a apresentacdo
e representacdo, como marketing, publicidade, moda e meios de
comunicagdo. Para este grupo, uma visdo do sexo como “diversdo”, e
uma preocupacao correspondente com 0 sexo como estética e ndo ética,
funcionou como um meio de se definir como sofisticada, e como uma
maneira de se distinguir de uma burguesia mais velha e “ndo liberada”.
(ATTWOOD, 2006, p. 85, tradugéo nossa).

A modernidade tardia compreende uma gama maior de consumidores divididos
em nichos. Attwood (2006) pondera que o consumidor feminino sexualmente liberado
imaginado e abordado por grande parte da cultura da midia contemporanea depende de
distingdes de classe e raca. “As construc¢des disponiveis de uma sexualidade feminina em
que a atividade e o poder sdo expressos em termos de caracteristicas ‘baixas’ — por
exemplo, a pornografia e outras formas de cultura obscena — estdo firmemente
absolvidas” (ATTWOOD, 2006, p. 85, tradugao nossa). Para ela, a sexualidade burguesa
dessa figura feminina dominante parece derivar precisamente da rejeicdo das

caracteristicas de baixa classe. A “classe” (aqui, no sentido de elegancia) da atividade
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sexual feminina é extremamente importante na modernidade tardia, tanto como forma de
estabelecer sua legitimidade e de relacionar a sexualidade com uma variedade de outras
preocupacdes burguesas contemporaneas, como o desenvolvimento e exibicao de estilo e
gosto e a busca de autoaperfeicoamento e cuidados pessoais, pondera Attwood
(2006). Assim, surge uma figura: a da “deusa do sexo” glamourosa e ideal, em que as
feminilidades e as sexualidades sdo entendidas como estilos (ATTWOOD, 2006, p. 86).
E o que o site SuicideGirls aponta como seu referencial: uma “irmandade de mulherdes
duronas e deusas geek”, conforme apontado na Introdugdo deste trabalho. Nesse ponto,
h& que indicar que, além de uma generalizacdo necesséria a formagdo da imagem
capitalistica do site SuicideGirls, ocorre uma mitificacdo artificial de cada uma das
modelos, que sofrem uma pressdo discursiva da empresa acerca da necessidade de
performar em suas fotos e videos ao vivo essa imputacdo. Dito de outra forma: enquanto
que o consumidor espera encontrar mulherdes duronas e deusas geek no site, as modelos
precisam se manifestar dessa forma para ndo estarem fora dos padrfes SuicideGirls e
deixarem de ganhar os beneficios que a marca pode lhes conceder no modelo capitalista
em que se encontram.

Attwood (2006) compreende, assim, uma distin¢do aplicada a sexualidade na
modernidade tardia: o sexo esta implicado em uma mentalidade urbana, glamourosa, uma
significagdo “chique” de como ser pos-feminista (ou feminista de 4* onda). “E também
uma imagem que demonstra a medida em que a sexualidade contemporénea se torna,
nesse movimento, mais claramente uma questdo de gosto e estética do que uma moral ou
ética” (ATTWOOD, 2006, p. 86, tradugdo nossa).

Assim, conforme a autora, surge um novo estilo de consumidora: uma mulher
sujeito sexual, alcancado através de reivindicacdes de valor estético e elegancia. A nova
mulher, para Attwood (2006) é independente, faz sua propria moda e é consumista.

Essa figura fica evidente ndo s6 na comercializacdo da ficcdo erdtica,
mas em uma variedade de textos de midia populares e relativamente
explicitos dirigidos a consumidores do sexo feminino. A publicidade da
lingerie sexy e a construgdo de alguns dramas erdticos na TV a cabo
combinam imagens de soft core com um endereco para as mulheres
como consumidores em busca de seus proprios prazeres. (ATTWOOD,
2006, p. 86, traducdo nossa).

Essa construcdo aponta para um sentido de que o sexo é elegante, uma fonte de
prazer fisico, um meio de criar identidade, uma forma de trabalho corporal,
autoexpressao, uma busca pela realizacéo individual (ATTWOOD, 2006). A autora ainda

refere que os produtos que apresentam pornd soft trabalham, como formas de porné
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“domesticado”, para estabelecer novas conexdes entre sexo e vida cotidiana, entre
discursos de sexualidade e de consumismo, estilo, moda e terapia. “Sao essas conexdes
que demonstram com bastante precisdo o carater pos-feminista, pés-moderno e burgués
dessa construgao da sexualidade” (ATTWOOD, 2006, p. 86-87, tradugdo nossa). Assim,
essa formulacdo particular estd se tornando mais proeminente nas culturas
contemporaneas, segundo ela.

Attwood (2006) aponta, também, que a sexualidade se tornou central na
conformacdo do mundo moderno tardio e um foco importante para a mudanga social e
cultural e como questbes ligadas a ética da estética estdo diretamente conectadas a
mercantilizacdo e a democratizagcdo da sexualidade. Ela entende que é necessario levar
em conta, nesse ethos, a intersecdo entre sexualidade e raca, classe e género, bem como

formas de comunidade e cidadania.

Em termos das praticas que esperamos desenvolver, teremos de
interrogar muito mais detalhadamente os termos precisos pelos quais a
cidadania é concedida a grupos e individuos. Em particular, as questdes
de quem decidira quais praticas e identidades sexuais sdo aceitaveis e
inaceitaveis e dos compromissos que podem ser exigidos para alcancar
aceitacdo e respeitabilidade permanecem importantes e dificeis.
(ATTWOOD, 2006, p. 92, traducdo nossa).

Em se tratando de grupos em busca de respeito e aceita¢do, o SuicideGirls foca
em um nicho especifico de mercado crescente: os denominados geeks. Milner (2004)
identifica os geeks como sendo um estrato social distinto daqueles conhecidos como nerds
— que sdo os abertamente preocupados com o sucesso académico. Os geeks seriam, entéo,
estudantes inaptos quando se trata de eventos sociais, vestimenta e estilo. Para Milner
(2004), os sistemas de status, especialmente quando se trata de adolescentes em idade
escolar, desempenham um papel importante na socializacdo das pessoas e, mais
especificamente, faz com que se preocupem com a forma como esse status é exibido
através da aquisicdo de produtos de consumo para sua afirmagdo enquanto integrante de
um grupo.

Dessa forma, mais do que socialmente inaptos, como diz Milner (2004), os geeks
sdo compreendidos pelo mercado como adolescentes e adultos fas de entretenimento e
tecnologia — ficcdo cientifica, animes, mangas, games e histérias em quadrinhos, por
exemplo. O site Omelete e a plataforma web do Ibope Inteligéncia, denominada Conecta,

sdo os responsaveis pela pesquisa Geek Power®*, que, em sua quinta edicdo, realizou

34 Disponivel em http://escolabrasileiradegames.com.br/blog/pesquisa-mapeia-habitos-e-comportamentos-
do-consumidor-de-cultura-pop-no-brasil
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questionario junto a 9.471 brasileiros entre 8 e 17 de novembro de 2017. A pesquisa
descobriu que 83% sdo homens, 66% tém de 22 a 39 anos, 52% tém ensino superior
completo, pés-graduacdo, mestrado ou doutorado, 26% tém renda familiar entre dois e 15
salarios minimos, 60% moram no Sudeste, 78% jogam algum tipo de videogame e 71%
usam celular enquanto veem TV. Como se percebe, € um publico masculino, jovem,
escolarizado e consumidor de tecnologia de entretenimento.

Uma amostra do tamanho desse tipo de publico pode ser observada na edicdo da
ComicCon Experience, realizada em dezembro de 2018 em S&o Paulo. Mais de 200 mil
visitantes foram ao evento, que durou apenas quatro dias*®. No rastro de Bill Gates, um
dos fundadores da Microsoft, e Mark Zuckerberg, proprietario do Facebook, muitos
outros geeks tiveram sucesso econémico. A industria dos games faz circular US$ 13,5
bilhdes anuais no mundo. E, em termos mais gerais, a previsdo de crescimento da
indUstria de midia e entretenimento no mundo ¢ de alcangar US$ 2,2 trilhdes em 2021,
Como participe dessa engrenagem, o SuicideGirls apresenta ensaios de garotas fazendo
cosplay®’ de personagens do mundo geek.

O show Blackheart Burlesque (Figura 5) € um exemplo da utilizacdo desse tipo
de apelo para atingir esse publico. Na cena utilizada como exemplo, as garotas utilizam
capacetes de Stormtroopers, personagens da franquia Star Wars. Além do show,
apresentado em teatros, ha fotos no site relacionadas a esse universo. Enquanto a Figura
6 é do perfil de uma SuicideGirl, a Figura 7 demonstra a foto de capa do ensaio de uma
garota fazendo cosplay da personagem Ahri do videogame League of Legends, que é
conhecida por encantar seus inimigos com beijos que fazem com que andem

despreocupadamente em sua direcdo, para serem facilmente mortos.

3 Disponivel em https://www.portaldofranchising.com.br/franquias/franquias-geek-nerd/

3% Disponivel em http://www.telecompetitor.com/pwc-us-entertainment-media-revenues-to-reach-759-
billion-by-2021

37 Cosplay é um termo em inglés que abrevia costume (fantasia) e play (jogar, brincar): pessoas se fantasiam
para parecer 0 mais proximo possivel da personagem interpretada.
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Figura 5 - Cena de Blackheart Burlesque

Fonte:https://www.Facebook.com/blackheartburlesque/photos/a.270949423071153.1073741832.2414251
12690251/950614485104640/?type=3&theater

Figura 6 - SuicideGirl fazendo cosplay de mulher gato

dl: VITAL STATS

Fonte: https://www.SuicideGirls.com/members/cally/blog/3005055/which-character-should-i-cosplay/
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Figura 7 - SuicideGirl em ensaio como Ahri, de League of Legends

Fonte: https://www.SuicideGirls.com/members/lamarmelade/album/3711519/secret-charm/

A cultura geek faz parte da pornocultura, pois, em 2017, a principal pesquisa no
portal Pornhub foi pelo termo “Overwatch”, um videogame langado no ano anterior. A
expressdo “overwatch hentai” (hentai € um tipo de pornografia em formato manga) teve
aumento de 842%. Em termos globais, 9,2 milhdes de buscas foram feitas por
personagens de Overwatch, 2,6 milhGes pela personagem Misty, da franquia Pokemon,
2,2 milhdes por Lara Croft, personagem da franquia Tomb Raider, e 2,1 milhdes por
Zelda, de Legend of Zelda. Pelos personagens das franquias da Marvel e da DC Comics,
as buscas atingiram 8,3 milhdes pela Arlequina e 6,15 milhdes pela Mulher Maravilha.
As buscas revelam uma preferéncia por mulheres que performam atos sexuais no portal
fazendo cosplay® de personagens do universo geek.

Muitas vezes, essas performances estdo imbuidas de uma estética cuteness.
Conforme Dale (2016), o cuteness é, antes de tudo, uma resposta fisica e afetiva ao
conjunto de atributos visuais e comportamentais.

Quando essa resposta € manipulada para fins artisticos ou comerciais,
torna-se uma categoria estética. Esta estética apareceu pela primeira vez
na cultura popular europeia e norte-americana no século XIX, mas teve
uma expressdo anterior no Jap&o (1603-1869), quando as imagens de

3 Em inglés, contracdo entre as palavras costume (fantasia) e play (interpretar, brincar). E o ato de se
fantasiar de personagens ficticios, predominantemente da cultura pop japonesa e dos universos das histérias
em quadrinhos e filmes de ficgdo cientifica, animes, videogames, etc.
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kawaii aparecem frequentemente em pinturas e impressfes. (DALE,
2016, p. 5, traducdo nossa).

Para o autor, pessoas ou animais (ou mesmo objetos) tendem a ser percebidos
como bonitos se tiverem as seguintes caracteristicas: grande cabeca e redonda, corpo
macio, olhos grandes e bochechas “gordinhas”, nariz e boca pequenos. Conforme ele, a
reacdo afetiva a tais estimulos explica o sentimento de estar subjugada pela raiva: o fator
“aww’.

O fato de que um conjunto relativamente pequeno de atributos suscita
a sensacdo de que algo é fofo produz um conceito analitico preciso e
atil. Esse é o primeiro pilar de estudos sobre o cuteness: um registro
afetivo que define o alcance do campo e d& aos estudiosos que
trabalham nessa area uma paleta compartilhada para aplicar. (DALE,
2016, p. 7, traducdo nossa).

Dale (2016) pondera que, se a afinidade pelas coisas fofas € um resultado da
natureza ou da educacgdo, € mais do que um mero instinto. Segundo ele, isso também
envolve cogni¢édo, que leva em consideracdo nossa relagdo com o objeto fofo. E quando
sentimos que um objeto é fofo, conforme Dale (2016), estamos respondendo ao seu apelo
para ser percebido como acessivel, envolvente e adoravel.

Se esse recurso existe como parte do design de um objeto ou como um
elemento de sua auto-apresentacéo, sua expressao facilita 0 movimento
do afeto para a estética. Dirigido para fora e destinado a outros, esse ato
performativo pode ser manipulado, combinado com outras qualidades
e apreciado em ambos os lados da ocasido: isto €, como uma audiéncia
afetada pela fofura ou como “artistas” que procuram provocar afetos
fofos. Através desta abordagem, podemos estender o fendémeno do
infantilismo passivo e do dominio da agéncia. (DALE, 2016, p. 8).

Wittkower (2012), porém, entende que a resposta aquilo que ¢ considerado “fofo”
é um traco de adaptacao, de evolucao; algo que foi necessario para desenvolver o tamanho
do cérebro das espécies humanas. 1sso porque, segundo ele, um cérebro maior exigiu um
periodo maior de desamparo durante a infincia e, na auséncia da resposta ao “fofo”,
nossos antepassados primatas ndo teriam suportado a incapacidade de um bebé para se
mover, alimentar e se limpar por um periodo consideravelmente longo. Seguindo essa
visdo, o impulso para as comunicagdes que servem nossos interesses no “fofo” seria
igualmente prevalente aqueles que servem o0s interesses humanos por sexo, riqueza e
liberdade: a manutencdo da espécie.

E, no entanto, enquanto as comunicacfes baseiam-se em grande parte
no nosso interesse pelo fofo — especialmente quando misturado com o
engracado, como em Mickey Mouse —, que certamente € anterior a
novos meios de comunicacdo, parece que ha um grau significativo em
que a énfase na [estética] cuteness como uma comunicacao publica é
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peculiar aos novos meios de comunicacdo. (WITTKOWER, 2012, p.
216, traducdo nossa).

Outra explicacdo possivel sobre a prevaléncia de comunicacdes cuteness é, para
Wittkower (2012), que o “fofo” é uma categoria de expressao que requer um nivel minimo
de engajamento mental, e é por esta razdo uma estética que tem um ajuste natural com a
velocidade de engajamento por parte do visualizador de midia. Conforme ele, a vida
online é regida pela busca de contetdos engracados, com uma relacdo social ou pessoal
propria. “Imagens bonitas sdo imediatamente envolventes, semelhante a outras categorias
de comunicagdes que se tornaram proeminentes em novas midias” (WITTKOWER, 2012,
p. 218, traducdo nossa). A partir dessa reflexdo, pode-se compreender que o site
SuicideGirls atenta para essa experiéncia estética como algo que perceba maior
engajamento — algo necessario para a manutencdo das assinaturas. As estéticas geek e
cuteness se fundem a pornocultura e & nocao de elegéncia, produzindo, assim, um produto

conectado as tendéncias de consumo da modernidade tardia.

3.2 Interacao e performance

Se a ética da estética € um dos fatores que regem a modernidade tardia, cabe aqui
uma explicagdo a respeito da atuagdo dos influenciadores digitais, cuja atividade é
defendida por Karhawi (2017) como uma profissdo. O autor faz a ressalva de que qualquer
um pode ser um influenciador — desde que atue nesse mercado, jogue as regras especificas
desse campo, produza nas plataformas requeridas, exerca habilidades e competéncias
proprias. Como sera apontado na analise de discurso deste trabalho, o objetivo das
participantes desta pesquisa, latente ou sumariamente aceito, é atuar como
influenciadoras digitais — ou pelo menos usufruir do capital social prestado pelo site
SuicideGirls para acessar publicos e marcas com mais facilidade.

O trabalho de mediacdo de conteudos passa diretamente pela interacdo entre
influenciador digital, pablico e marcas. Assim, para definir exatamente o que é essa
atividade, Karhawi (2017) aponta que, segundo o discurso circulante, os influenciadores
sdo aqueles que tém algum poder no processo de decisdo de compra de um sujeito; poder
de colocar discussdes em circulacdo; poder de influenciar em decisdes em relacdo ao
estilo de vida, gostos e bens culturais dagueles que estdo em sua rede.

O termo influenciador digital (e antes dele, sua versdo em lingua
inglesa; digital influencer) passou a ser usado mais comumente, no
Brasil, a partir de 2015. Um dos principais motivos pode estar atrelado
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a entrada de novos aplicativos na esfera de producdo desses
profissionais que deixaram de se restringir a apenas uma plataforma —
s6 0 YouTube, no caso dos vlogueiros; ou sé o blog, no caso dos
blogueiros. (KARHAWI, 2017, p. 53).

O pesquisador entende que as praticas dos influenciadores refletem o capital social
de suas relacdes e o poder de intervencdo sobre a midia tradicional, por exemplo. “No
escopo dos influenciadores digitais, assume-se que h& sempre produgdo de contetdo.
Trata-se de uma condicao sine qua non para ser considerado um influenciador, neste
cenario” (KARHAWI, 2017, p. 54). Esse tipo de conteudo pode ser em textos, videos,
montagens, fotos, que vao desde a producdo amadora até conteido especializado — esse
é o caminho, muitas vezes, percorrido pelos influenciadores digitais. No caso das
SuicideGirls, por exemplo, muitas trabalham a partir da propaganda de marcas em suas
contas pessoais no Instagram e misturam fotos produzidas profissionalmente com selfies
com pouco ou nenhum tratamento em suas timelines. As publicages geram uma dupla
possibilidade de interacdo: junto a modelo (ver, curtir, comentar a foto) e & marca (mesmo
que o publico ndo interaja diretamente, hd uma afetacdo do consumidor a partir da
exposicdo ao produto). A forma maxima esperada de interacdo, nesse caso, € a compra e
sua publicidade gratuita a partir da postagem do consumidor.

Assim, os influenciadores digitais fazem parte de um espaco social de relagdes
marcadas por disputas pelo direito a legitimidade e “ser influente”, ter legitimidade em
um campo, € algo construido por meio da distincdo em relacdo ao grupo (KARHAWI,
2017). As participantes desta pesquisa, por exemplo, utilizam o logotipo do site em suas
paginas pessoais como uma forma de distingdo em relagdo a outras garotas com 0 mesmo
perfil. Modelo e empresa saem beneficiadas com essa relacéo.

Reputacdo, em termos de comunica¢do mercadoldgica, € elemento
essencial na construgdo de imagem, identidade e posicionamento de
marca. Assim, essa competéncia profissional do influenciador acaba
servindo como estratégia de comunicacdo para industrias mais diversas;
ao optar por uma parceria comercial com um blogueiro, YouTuber,
instagramer, aproxima-se a marca de um nicho que ja esta definido
pelas dindmicas de construgcdo de comunidade do préprio influenciador.
Economizando & marca, assim, um trabalho de segmentacéo,
identificacdo de publico e construcédo de reputacdo no ambiente digital.
(KARHAWI, 2017, p. 60).

Em entrevista a edicdo especial de 70 anos da Revista Comunicare, que apresentou
um dossié sobre influenciadores digitais, a pesquisadora Raquel Recuero apontou que
esse ¢ um profissional “ator da rede, que tem muito capital social, mais do que a média,

por conta da posi¢do que ele esta e por conta do espago que ele ocupa” (RECUERO, 2017,
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p. 40). Recuero (2017) acredita, inclusive, em uma tendéncia a profissionalizagdo. “Eles
vao fazendo anuncios, apresentando produtos e isso acontece até por uma exigéncia
mercadoldgica no sentido de se posicionar em relagdo a outros influenciadores”
(RECUERO, 2017, p. 42).

Importante destacar que a atividade de influenciador digital, especialmente no que
tange ao universo pornificado das SuicideGirls, esta intimamente ligado a busca pela
fama, algo que serd explicitado na Quarta Parte deste trabalho (a partir da pagina 124).
Para Primo (2010), a fama, tradicionalmente relacionada ao reconhecimento de grandes
méritos alcancados por alguém excepcional, tem sua conexdo quebrada a partir do
surgimento da imprensa especializada em celebridades (e subcelebridades). “A fama é
também atribuida a pessoas sem talentos, o que ndo motivaria o respeito alheio em épocas
passadas” (PRIMO, 2010, p. 164), pondera. O pesquisador entende que a fama, antes
emergente de questdes como qualidade, intensidade do trabalho e raridade (quando
poucos tém talento em se tratando de determinada atividade), ““pode ser resultado de sorte
ou mesmo de bom timing” (PRIMO, 2010, p. 165).

Além disso, cabe destacar que a relagdo entre celebridades — predicativo que
também pode ser aplicado a influenciadores digitais — e seus fas é permeada pelo
narcisismo, algo que Primo (2010) destaca que pode ser um dos impulsionadores da
manutencdo de relacionamentos parassociais, como no caso do objeto empirico deste
estudo.

A celebridade é, ao fim e ao cabo, uma mercadoria, fruto de um projeto
bem planejado, com objetivos e metas a serem alcancados. A
celebridade ndo pode ser pensada apenas como pessoa famosa. Trata-
se de um complexo construido por uma grande quantidade de
profissionais e equipes. A celebridade vincula-se a outras inddstrias e
produtos culturais, dos quais depende para manter seu sucesso. Hoje,
ndo é possivel avaliar o valor de uma celebridade sem sua interrelacéo,
por exemplo, com a indUstria da moda e com periddicos especializados
em fofocas. O status de celebridade, portanto, ndo é construcdo
individual, simples consequéncia do talento préprio. (PRIMO, 2010, p.
171).

A partir disso, podemos concluir que, impulsionados pelas necessidades préprias
ao capitalismo e busca pela fama, o influenciador digital vai aprimorando suas técnicas e
as adaptando as diferentes ondas de mercado para tentar burlar uma efemeridade
caracteristica das interagdes proporcionadas pela internet, sabendo que ele proprio é
resultado dessa cultura efémera. Para tanto, utilizam cenas de seus cotidianos domesticos

e de lazer e as performam de maneira a incluir o publico em seu dia a dia, com o objetivo
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de criar uma sensacdo encenada de intimidade, com o objetivo de ganhar seguidores, que
também tém seus impulsos narcisistas. Esses impulsos narcisistas dos fés sdo o que, de
certa forma, produzem o tipo de performance interativa das modelos SuicideGirls. Esta
pesquisa compreende as transmissdes realizadas pelas SuicideGirls no Facebook,
portanto, como exercicios de performance.

Um dos principais pensadores da performance, Richard Schechner (2003) entende
que, na vida cotidiana, performar é ser exibido ao extremo, sublinhando uma acédo para
aqueles que a assistem. Ele analisa que as pessoas tém vivido no século XXI, como nunca
antes, através da performance. “Fazer performance ¢ um ato que pode também ser
entendido em relacdo a ser, fazer, mostrar-se fazendo, explicar a¢des demonstradas”
(SCHECHNER, 2003, p. 25-26). Ele frisa, inclusive, que o trabalho dos Estudos da
Performance, escola da qual é fundador, é explicar as a¢cBes demonstradas, ou seja,
analisar o dominio da interacdo. Para Schechner (2003), fazer e mostrar estdo sempre em
um continuo, e, portanto, performances artisticas, rituais ou cotidianas séo todas feitas de
comportamentos duplamente exercidos, comportamentos restaurados, acdes performadas
que as pessoas treinam para desempenhar, que tém que repetir e ensaiar.

Schechner ressalta que uma performance (mesmo quando partindo de uma pintura
ou de um romance) ocorre apenas em acao, interacdo e relacdo. A performance nao esta
em nada, mas entre (SCHECHNER, 2003). Ele lista oito tipos de situacGes em que as
performances ocorrem — algumas vezes distintamente, outras sobrepostas:

. ha vida didria, cozinhando, socializando-se, apenas vivendo;
. nas artes;

. NOSs esportes e outros entretenimentos populares;

. Nos negocios;

. na tecnologia;

. N0 SEXO0,

~N o o AW DN

. Nos rituais — sagrados e seculares;

8. na brincadeira.

A vida diéria pode englobar quase todas as outras 7 situacfes (SCHECHNER,
2003). Mas, entdo, isso significa dizer que tudo é arte? Segundo Schecher (2003), sim —
decidir o que ¢ arte depende de contexto, circunstancia histérica, uso e convencdes locais.
A diferenca, para ele (2003), se baseia na funcéo, na circunstancia do evento inserido na
sociedade, no espaco que o abriga e no comportamento esperado de performers e
espectadores. Como exemplo, a nudez. Quando as artes performaticas passaram a utilizar
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corpos nus, a partir da década de 1960, houve grande comogao. “Mas, porque o choque,
porque a nudez era surpreendente? Simplesmente porque nunca tinha sido usada em
espacos reservados as grandes companhias de artes performaticas ditas sérias”
(SCHECHNER, 2003, p. 33). Segundo o autor, antes disso, na América do Norte, as
pessoas viam corpos nus em casa ou nos banheiros dos clubes de ginastica. Ele afirma
que a justificativa para o uso pioneiro da nudez no teatro era que, ali, a nudez era artistica
e ndo erética. Mas, em muitas culturas, a nudez é a regra e, portanto, sua utilizacdo na
arte ndo é algo que gere comocao. Schechner (2003) sugere ainda que, nos anos 2000, é
preciso mais que um corpo nu para atrair espectadores ou criticos a teatros do Ocidente.
Com isso, 0 autor demonstra que uma acao pode ou nao ser arte dependendo do contexto
e de sua recepcéo.

Importante levar em conta para esta pesquisa que existe um componente sexual
nas grandes performances dos homens e mulheres de negocios, assim como hé algo de
profissional nas grandes performances sexuais, conforme Schechner (2003). O autor
provoca o leitor a considerar o espectro de significados agregados as expressoes “fazendo
sexo” ou “ele ¢ bom de cama”, ou o que significa ser uma deusa do sexo ou um atleta
sexual.

A primeira frase se refere ao ato em si, a segunda especula 0 qudo bem
este ato pode ser desempenhado, enquanto a terceira implica num
elemento tanto de ir a extremos quanto do fingimento que pode haver
por detrds de uma performance tdo impactante que parece sobre-
humana, ou tdo exageradamente forte que pode ser meramente
competitiva (SCHECHNER, 2003, p. 32).

Para Attwood (2006), algumas teorias feministas tém, na modernidade tardia,
modificado radicalmente as formas como o sexo e a sexualidade foram conceitualizados
e, assim, estabeleceu-se uma abordagem do sexo que se concentra em sua articulagao e
materializacdo numa série de arenas sociais e culturais, bem como em tentativas de
pontuar seu significado sociopolitico. Em virtude dessa incerteza — pressuposta pelas
inimeras tentativas de encontrar certezas — “é particularmente importante continuar o
projeto de pensar de forma critica e atenta sobre o significado do sexo na investigacdo da
sexualizacao da cultura” (ATTWOOD, 2006, p. 79, traducao nossa). Ela entende que,
hoje, 0 sexo pode ser uma experiéncia fora do corpo, muito intimamente realizada em
tempos e distancias distintos; pode ser um intenso ato de comunicagdo entre estranhos;
um encontro combinando carne e tecnologia; um ato de apresentacéo e uma representacao

que é consumida tdo rapidamente quanto € produzida; uma forma de articular ou desarmar
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a identidade; um tipo de intera¢do nunca antes possivel na histéria humana (ATTWOOD,
2006, p. 79, traducdo nossa).

Ainda, é importante destacar o que a autora compreende por “autenticidade
encenada”, que combina “o desejo pelo real, a fetichizacdo do real, a resignacdo ao fato
de que o real é sempre evasivo, divertido em fachada, e a celebracdo das delicias da
encenagao e da performance” (ATTWOOD, 2007, p. 452, tradugdo nossa).

Erving Goffman utiliza como elemento para falar a respeito da representacao a
fachada, que, para ele, ¢ “o equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou
inconscientemente empregado pelo individuo durante sua representacdao” (2002, p. 29).
Conforme o dicionario Priberam, um dos significados do termo fachada ¢ “aparéncia que
ndo corresponde as qualidades reais de algo ou de alguém (ex.: ele tem aquele ar durao,
mas ¢ s6 fachada)®*”. Nesse sentido, fachada pode ser compreendido como uma invengao
de caracteristicas necessarias para a representacao.

Segundo Goffman, “um individuo pode estar convencido do seu ato ou ser cinico
a respeito dele” (2002, p.27). Para ancorar essa afirmagao, ele assume as consideragdes
do socidlogo Robert Park, que afirma que a palavra “pessoa”, em sua primeira defini¢ao,
significa “mascara”, e que o homem estd, mais ou menos conscientemente, a todo
momento e em todo o lugar, representando um papel. Goffman (2002, p. 204) atenta para
o fato de que “o ator prudente tera de levar em consideracdo o acesso da audiéncia a fontes
de informagao exteriores a interagcdo”. Dessa forma, as modelos SuicideGirls precisam
tomar em conta que seus seguidores as conhecem a partir de suas fotos seminuas no site
SuicideGirls.com, em videos no YouTube, pelos seus perfis no Instagram, no Patreon
(plataforma de financiamento individual em que conteddos exclusivos séo liberados aos
“patrdes’) etc. Assim, suas performances sociais (ainda nos termos de Goffman) devem
se nortear pelos conhecimentos prévios que possui 0 publico para o qual estdo
transmitindo ao vivo. Ou, como o autor analisa, quando um individuo se apresenta a
outros, desejard descobrir a situacdo em seus pormenores e, em possuindo essas
informacdes, podera apresentar as pessoas o0 que por elas é esperado, de forma coerente
com o seu interesse proprio (2002, p. 228).

Goffman nos auxilia a compreender, ainda, as SuicideGirls enquanto personagens
produzidas para o nicho para o qual elas estdo se comunicando. Segundo ele, a

personalidade é “‘uma espécie de imagem, geralmente digna de crédito, que o individuo

% “fachada", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013,
https://www.priberam.pt/dlpo/fachada [consultado em 05-04-2017].
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no palco e como personagem efetivamente tenta induzir os outros a terem a seu respeito”
(2002, p. 231).

O “eu”, portanto, como um personagem representado, nao € uma coisa
organica, que tem uma localizacdo definida, cujo destino fundamental
é nascer, crescer e morrer; € um efeito dramatico, que surge difusamente
de uma cena apresentada, e a questdo caracteristica, 0 interesse
primordial, estd em saber se serd acreditado ou desacreditado
(GOFFMAN, 2002, p. 231).

Assim, € possivel entender que a performance ocorre, primordialmente, no
contexto da ética da estética: fazer para ser visto, ser espetadculo. “A Sociedade do
Espetaculo” (2003), de Guy Debord, ¢ um dos filhos da Primavera dos Povos, iniciada
por uma greve geral na Franga em 1968, mas que acabou por contestar os valores
relacionados a educacao, sexualidade e prazer. Em um mundo em que a televisdo ditava
normas politicas, de convivio e consumo, o tedrico libertario francés foi uma das vozes
do contrafluxo da época. Ainda no inicio da obra, escrita um ano antes, Debord resume
seu raciocinio. Para ele, “toda a vida das sociedades nas quais reinam as condigdes
modernas de producdo se anuncia como uma imensa acumulacéo de espetaculos. Tudo o
que era diretamente vivido se esvai na fumaca da representacdo” (2003, p.13). O
pensamento de Debord, revisitado no contexto da internet, segue atual.

Conforme o autor, o espetaculo ndao pode ser compreendido apenas como um
conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediatizada por imagens
(DEBORD, 2003, p.14). Assim, se a vida social, cotidiana, & um espetaculo, existe uma
relagdo recursiva entre imagem e realidade. Isso porque, de acordo com Guy Debord, “o
mundo real se converte em simples imagens, estas simples imagens tornam-se seres reais
e motivacdes eficientes tipicas de um comportamento hipnotico” (2003, p.19). Podemos
compreender, portanto, as SuicideGirls como produto e produtoras dessas imagens
compositoras da nossa sociedade do espetaculo que, conforme Guy Debord, é
simultaneamente o resultado e o projeto do modo de producdo existente; ndo € um
complemento ao mundo real, um adereco decorativo, mas o coragédo da irrealidade da
sociedade real (2003, p.15).

“O espetaculo ¢ a afirmacdo da aparéncia e a afirmacédo de toda a vida humana,
socialmente falando, como simples aparéncia. Mas a critica que atinge a verdade do
espetaculo descobre-o0 como a negacéo visivel da vida: uma negagao da vida que se tornou
visivel” (DEBORD, 2003, p.16). Ora, se 0 espetaculo ocorre em virtude da sociedade e a
sociedade existe em virtude do espetaculo — qual seria a necessidade da acumulagéo de

capital, sendo o espetaculo, na visdo de Debord — a exposicédo de si ao vivo na internet
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para qualquer publico em situac¢Ges pornoculturais se da, portanto, no bojo de uma légica
coletiva.

Debord entende que a (boa) aparéncia é o denominador comum da sociedade do
espetaculo, contexto facilmente introjetado pelo espectador: “sua Ginica mensagem € ‘o
que aparece € bom, o que ¢ bom aparece’. A atitude que ele exige por principio é aquela
aceitacdo passiva que, na verdade, ele ja obteve na medida em que aparece sem réplica,
pelo seu monopolio da aparéncia” (2003, p.17). Nesse diapasdo, o “selo” SuicideGirl
pode ser mais que um chamariz, mas um endosso para uma audiéncia que pode querer
questionar a participacdo de uma ou outra garota que ndo estejam de acordo com 0s
padrdes tradicionais do site, que, como dito, ja foi alternativo.

No caso especifico deste objeto de pesquisa, podemos compreender a pornografia
soft como imersa, produtora e produzida na e pela sociedade do espetaculo conceituada
por Debord. “Na forma do indispensavel adorno dos objetos hoje produzidos, (...) € na
forma de setor econdmico avancado que modela diretamente uma multidao crescente de

imagens-objetos, o espetaculo ¢ a principal produgio da sociedade atual” (2003, p.18).

Figura 8 - Exemplo de mensagens em blog de uma SuicideGirl

1t's finally here! Thank you everyone who's beea showing so much love to our multi! Had so much faa shooting this

1f you haven’t check it out you must see it NOW

Shot by:

1
§ this picture is just so cute and funny <3
i 2
v=rizwztize
v
-

Fonte: https://www.SuicideGirls.com/members/mars/blog/3042735/sailor-kittens/
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Na modernidade tardia, o espetaculo depende quase sempre da interacdo. Essa
interacdo entre o publico e as SuicideGirls se da, além das redes sociais proprias das
modelos, por mensagens de texto nos blogs das garotas no site (Figura 8) e, ao vivo, nas
transmissdes ao vivo pela pagina oficial do SuicideGirls no Facebook. Ou seja, a Unica
forma de interatividade em tempo real se da por meio do Facebook.

Sibilia (2018) enfatiza que existe uma profusdo incita a espetacularizacéo e a
performance, como modos tipicamente contemporaneos, ndo apenas de se fazerem
criagBes no campo das artes ou das midias, mas também — e, talvez, sobretudo — de se
autoproduzir, em termos corporais e subjetivos, gerando-se assim certos modos de ser e
estar no mundo que levam a marca do presente. Essa talvez seja uma das principais
marcas do objeto deste estudo. "Tornou-se habitual, por exemplo, definir a
contemporaneidade como uma era na qual se vivencia um fenémeno original: o ‘culto ao
corpo’ (SIBILIA, 2018, p. 183). Conforme a autora, ndo apenas a zona de subjetivacéo,
mas 0 organismo humano em si se V& extremamente constrangido por um conjunto de
crencas e valores "que parecem desprezar sua condi¢do carnal, tais como as teimosas
mitificaces da beleza, da salde, da magreza e da juventude” (SIBILIA, 2018, p. 184).

O corpo perfeito é aquele que atende aos padrfes de beleza ocidentais em vigor
atualmente, e essas normas mudaréo de tempos em tempos:

0 corpo contemporaneo é adorado e laboriosamente esculpido como
uma imagem gue deve permanecer sempre lisa e polida; mas, ao mesmo
tempo e pelos mesmos motivos, é rejeitado em sua materialidade
organica, devendo se submeter constantemente a diversos
procedimentos de expurgacao ou purificacdo da prdpria corporeidade.
(SIBILIA, 2018, p. 184).

Nesse sentido, Chrisler e Saltzberg (1995) lembram que um ideal, por definicéo,
pode ser satisfeito apenas por uma minoria daqueles que se esfor¢cam por isso. "Se muitas
mulheres conseguem cumprir os padrdes de beleza de um determinado tempo e local,
essas normas devem mudar para manter sua natureza extraordinaria" (CHRISLER;
SALTZBERG, 1995, p. 307, traducdo nossa). Pode-se compreender, nesse sentido, as
modificacGes corporais que grande parte das modelos SuicideGirls adota, como cabelos
de cores incomuns, tatuagens, piercings, alargadores, além da magreza.

O valor dado pela sociedade aos padrdes de beleza é intimamente ligado ao quanto
especiais e incomuns eles sdo e essa € uma das razfes pelas quais o ideal muda ao longo
do tempo. "Quando as imagens de beleza mudam, os corpos femininos também devem
mudar" (CHRISLER; SALTZBERG, 1995, p. 307, traducdo nossa). Para que essa

mudanca seja levada a cabo, os meios de comunicacéo e as redes sociais sdo cruciais, ja
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que o discurso incessante sobre o que é considerado belo € 0 mesmo que aponta as
implicacbes da inadequacdo, que vao desde ndo conseguir emprego em virtude da
aparéncia até ser relegada a uma vida solitaria, sem amigos e amores.

A inseguranga das mulheres sobre a aparéncia tornou féacil convencé-
las de que seios pequenos sdo uma "doenga” que requer intervencao
cirargica. A mulher sofisticada da década de 1990 que esta disposta a
aceitar os riscos significativos para a saude dos implantes mamarios
para moldar seu corpo para se adequar ao ideal da beleza ndo avangou
muito além de suas irmds que amarraram seus pés e cinturas.
(CHRISLER; SALTZBERG, 1995, p. 308, traducdo nossa).

Mesmo que localizado na década de 1990, o texto segue atual em relagdo,
inclusive, a procura por cirurgias estéticas. Em 2016, conforme a Sociedade Brasileira de
Cirurgia Plastica, foram realizadas 839.288 cirurgias (57% do total de procedimentos
cirurgicos de todo o pais). O aumento de mamas ainda é o procedimento mais realizado
no Brasil, seguido por lipoaspiragdo, dermolipectomia abdominal (plastica da flacidez),
mastopexia (elevacdo das mamas) e reducdo de seios. Além disso, a plastica vaginal
correspondeu a 1,7% das cirurgias estéticas*®. Naquele ano, houve aumento de 8% em
relacdo a 2015.

Essa procura por modificacfes estéticas rigorosas, bem como a inundacdo de
ofertas de maquiagens e roupas "magicas" que disfarcam "imperfei¢des"” imediatamente,
sdo o resultado de uma busca incessante de adequacéo para evitar o banimento. Chrisler
e Saltzberg (1995) indicam que as pessoas pouco atraentes sao mais duramente punidas
por transgressdes sociais e S0 menos procuradas por parceiros sociais e, assim sendo, 0
fracasso em trabalhar para o ideal da beleza pode resultar em consequéncias reais. Elas
lembram o caso da apresentadora de televisdo norte-americana Christine Craft, que
publicou um livro contando como foi demitida por ser considerada velha demais e pouco
atraente para os homens*.. "As normas de beleza limitam as oportunidades de mulheres
que ndo podem ou ndo irdo alcanca-las" (CHRISLER; SALTZBERG, 1995, p. 312,
traducdo nossa). As autoras destacam que a beleza néo pode ser quantificada ou medida
objetivamente; é o resultado dos julgamentos de outros. "As percepcdes e cognices do
espectador influenciam o grau de atratividade, pelo menos, tanto quanto as qualidades do
olhar" (CHRISLER; SALTZBERG, 1995, p. 307, tradugdo nossa). Cabe destacar que

40 Essa € a Gltima pesquisa divulgada pela Sociedade Brasileira de Cirurgia Plastica e refere-se ao ano de
2016. Os dados estdo disponiveis em http://www2.cirurgiaplastica.org.br/2017/10/27/estetica-procura-por-
procedimentos-nao-cirurgicos-aumenta-390/

41 CRAFT, C. Too old, too ugly, and not deferential to men. St. Louis: Prima Publishing,1988.
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essa manutencdo das mulheres sob a custddia dos padrdes de beleza € como um jogo de
estica e puxa com o patriarcado: as mulheres tém direito de abarcar novas fatias do
mercado, desde que sigam o que o patriarcado ditar como padrao de feminilidade e beleza.

A importancia da beleza aparentemente aumentou mesmo quando as
mulheres estdo alcancando liberdades pessoais e direitos econémicos
ndo despertados por nossas avds. A énfase na beleza pode ser uma
maneira de manter uma imagem feminina enquanto se desfazem os
papéis femininos. (CHRISLER; SALTZBERG, 1995, p. 306, traducdo
nossa).

Para Sibilia (2018), esse é um “triunfo da estética” em todas as esferas, na
atualidade, tais como o design e 0 consumo, que por sua vez também tendem a tingir
todos os ambitos. Estar bonita é sinbnimo de mostrar-se. Segundo a autora, as diversas
estratégias artisticas emaranham-se aos ageis tentaculos do mercado e da midia, ndo
apenas para satisfazer os crescentes desejos de auto-espetacularizacdo de seus
protagonistas, mas também porque, na atual conjuntura, é preciso conquistar as vitrines
midiaticas e saber “vender-se” para poder existir ou “ser alguém”. E o que pode ser
encontrado no Instagram ou Facebook, como demonstra esta pesquisa, especialmente no
fato de que as SuicideGirls participantes deste estudo tém, por objetivo, a utilizacdo dos
seus corpos pornificados e adequados aos padrbes de beleza para sua subsisténcia como
influenciadoras digitais.

Mas Sibilia (2018) compreende que, agora, ndo é a visdo do corpo nu e nem a
ousadia sexual o que incomoda as sensibilidades ou perturba os valores vigentes. Ao
contrario, alias; essa exposicao é estimulada, mas ha uma ressalva: desde que os contornos
da silhueta exposta sejam lisos, retos e bem definidos. "Eis a ardilosa 'moral da boa forma’
que sustenta e atica nosso 'culto ao corpo’, um fenémeno que se inscreve quase
exclusivamente no &mbito do visivel e submete a silhueta humana a uma codificacdo
extremamente rigorosa’ (SIBILIA, 2018, p. 187). Assim, na modernidade tardia, o corpo
se tornou a0 mesmo tempo extremamente visivel, hiperexposto e incitado a se mostrar
cada vez mais desprovido de roupas ou de qualquer outra barreira contra os olhares
alheios. No entanto, ele é "sutilmente censurado ou silenciado, em sua espessura carnal e
em sua vitalidade cheia de érgédos. De algum modo, portanto, na ‘'sociedade do espetaculo’,
o corpo foi condenado a virar — ele também — uma imagem™ (SIBILIA, 2018, p. 188).

Neste sentido, o cenario em que as SuicideGirls estdo inseridas é de uma
modernidade tardia em que a ética da estética prepondera, especialmente a cuteness, a
partir de performances do cotidiano voltadas, muitas vezes, para o universo geeek. A cola

gue une todas essas esferas € a pornocultura, que sera deslindada a seguir.
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3.3 Pornocultura, pornificacédo do olhar e de si

Conforme Attwood (2006), a sexualidade parece permear todos os niveis de nossa
experiéncia, € a sua natureza “escorregadia” torna cada vez mais dificil definir o que
queremos dizer com o termo “sexualidade”. “E, portanto, tanto em todos os lugares como
em nenhum lugar do mundo p6s-moderno, central e decente, a mais ébvio e a mais
ambiguo das ‘coisas’” (ATTWOOD, 2006, p. 89, tradu¢ao nossa). Assim, cria-Se uma
“cidadania sexual”, principalmente como efeito colateral do capitalismo. 1sso porque,
conforme a autora, as questdes de emancipacdo, inclusdo, pertencga, equidade, justica,
direitos e responsabilidades sdo tdo importantes como as formas mais publicas de
cidadania, mas, além disso, o privado e o cotidiano, esses “experimentos de vida” até
entdo marginalizados em nossa sociedade, chegam a ser de importancia central e publica
(ATTWOOQOD, 2006, p. 90, traducéo nossa).

Sarracino e Scott (2008) questionam, entdo, como a pornografia nos mudou.
“Estamos entdo perguntando ndo como a pornografia tornou-se mainstream, mas, muito
mais importante, como 0 mainstream tornou-se pornificado (SARRACINO; SCOTT,
2008, p. 3, traducdo nossa). Eles vao além nas indagacdes, para saber como a pornografia
mudou a maneira como nos vemos uns aos outros € a nds mesmos. “Como iSSO alterou
nossas relacdes pessoais e nosso comportamento sexual? Como mudou a ordem social?
Como ela moldou nossas identidades individuais e nossa identidade nacional (dos
EUA)?” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p. 3, traducdo nossa). Essas perguntas sdo o
ponto dos pesquisadores para analisar o que eles chamam de pornificacdo (da cultura, do
capitalismo, das relages, etc). Como exemplo, citam 0s anincios que a estrela de cinema
do entdo recém estreado Lagoa Azul, Brooke Shields, fez em 1980 para a Calvin Klein
jeans. A peca mais famosa em video mostra Shields em uma posi¢do entre sentada e
deitada, com as pernas abertas, botas e fivelas no estilo cowboy, camisa bege abotoada,
de mangas dobradas, o longo cabelo crespo solto. A atriz assovia a melodia de uma
tradicional musica folk, Oh my darling Clementine. Ela olha para o espectador, para o
assovio, e diz: “Vocé quer saber o que existe entre mim e minha Calvin Klein? Nada”. A
atriz tinha quinze anos e se tornava um simbolo sexual familiar na América e no exterior.
“Uma adolescente funcionando como um simbolo sexual j4 era, culturalmente falando,
aceito como normal — gracas em grande parte a influéncia de quebra de barreira da
pornografia (como Garganta Profunda) em filmes de Hollywood” (SARRACINO;
SCOTT, 2008, p. 22, traducdo nossa).
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Os contornos do tabu haviam sido suavizados de modo que, nos anos 1990, a
existéncia de criangas como objetos sexuais nos filmes, na televiséo e nas propagandas
havia se tornado culturalmente familiar (SARRACINO; SCOTT, 2008). Exemplo disso,
segundo eles, séo os concursos de beleza para meninas muito pequenas — cinco ou seis
anos, e até mais jovens —, que se transformaram em uma industria multimilionaria de
competicdes locais, regionais e nacionais nos Estados Unidos, envolvendo consultores e
treinadores altamente remunerados, designers de vestuario, especialistas em maquiagem
e assim por diante.

Outro exemplo da pornificacdo cultural sdo as gémeas Olsen, que chegou ao apice,
na analise de Sarracino e Scott (2008) em um artigo da revista Rolling Stone, que
reconheceu, mais tarde, a pedofilia latente de sua manchete. As gémeas Mary-Kate e
Ashley foram chamadas de “fantasia favorita da América”. A matéria foi publicada em
2003, quando as irmas tinham 17 anos. Os autores defendem, ainda, que, na década de
1990, ndo s0 as criancas se tornaram completamente sexualizadas em filmes, propagandas
e marketing, mas algo mais geral comecara a ocorrer: a sexualizagdo de quase todos,
independentemente da idade ou do status na sociedade. “Estamos chegando a ver a nds
mesmos e uns aos outros em termos sexuais em primeiro lugar, independentemente da
idade e de sua condi¢do social, profissional ou social” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p.
29, traducao nossa).

Para Sarracino e Scott (2008), as estrelas da pornografia, como as celebridades em
geral, tornaram-se ndo s6 culturalmente aceitas, mas objetos de emulacdo. Livros como
“Como fazer amor como uma estrela pornd” e “Como ter uma vida sexual porno”, foram
publicados por estrelas da Vivid entre 2004 e 2005, que atuavam como educadoras de um
publico ansioso para aprender seus segredos sexuais.

A pornificacdo do cotidiano, nos termos de Attimonelli e Susca (2017), é, na
modernidade tardia, visivel ndo apenas online, mas também nos acessorios das lojas e dos
mercados, no design e na linguagem corrente; por consequéncia, decorre de uma
edulcoracédo do pornd de largo acesso, regenerado em uma infinidade de praticas sempre
novas através de um jogo de reversibilidade constante entre o intimo e o compartilhado,
0 privado e o publico, o pessoal e o coletivo.

Para Attimonelli e Susca (2017), a pornificacdo do cotidiano, de um lado, e a
eliminacdo da censura que atinge o discurso sobre o pornd, de outro, liberaram dinédmicas
que tratam do limite entre as esferas publica e privada, como os inumeraveis sites pornds

cujos contetidos sdo publicados online por simples usuarios. Se os anos 2000 expandiram
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os territorios do pornd a setores cada vez mais vastos, eles deslocaram o limite do que era
considerado ilicito e ofensivo,

a ponto de o julgamento passado de certo feminismo da primeira onda
contra o0 abuso do corpo feminino na industria cinematografica parecer,
sob vérios aspectos, um palido campo de batalha, seja porque a
pornocultura mais reacionéria penetrou pela capilaridade cada recanto
do cotidiano, do pub ao design, dos talkshows aos acessdrios de
vestuario, seja porque emergente de multiplas modalidades de
intervencdo do corpo societal que faz porné e que é, de certo modo,
pornd. (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 106).

Attimonelli e Susca (2017) entendem que a atual ruptura epistemoldgica que
emana do tecido social, captada pelas midias e encarnada nos estilos de vida
contemporaneos, dos quais a pornocultura parece ser a causa € 0 efeito, € uma mudanca
de paradigma densa de consequéncias para o futuro. “O imaginario de nossa época ¢é
impregnado de substancias pornés desde que esse magma, em toda a sua obscenidade,
deixou de se limitar aos subterraneos da vida cotidiana e ao underground, tornando-se
corrente, estética difusa, espetaculo” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 24).

A pornocultura, a novo ver, é o equivalente contemporéneo da prostituicéo,
condi¢do primordial e privilegiada para compreender a modernidade. “Para esta [a
pornocultura], em relacdo aquela [prostituicao], a troca simbolica e afetiva, a dependéncia
e a interdependéncia entre as pessoas implicadas parecem conferir mais importancia que
as questdes materiais de natureza economica e produtiva” (ATTIMONELLI; SUSCA,
2017, p. 27). O embrido da pornocultura, para os autores, ¢ a internet. “Inaugurada para
fins belicosos (Thanatos), em seguida foi desviada, com a cumplicidade sagaz do social,
em maquina de prazer (Eros)” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 39). Segundo eles, foi
a tela pequena, preludio do porné 2.0, que atribuiu uma dignidade erética aos corpos
ordinarios do cotidiano, erotizando a vida de todos os dias. Assim, seios, labios, nadegas
siliconadas sdo erotizados pela cirurgia estética (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017). E,
conforme eles, a normalizacdo do fetichismo implementada por volta dos anos 1980 (por
meio de certas linguagens, como o videoclipe musical e a moda) € uma das etapas do
percurso que levou a fase atual da pornocultura. “A partir desse quadro cibernético em
que se promove a propria imagem, identidade eletrénica reconhecida como a
representacdo mais fiel de si, as fotos dos perfis se embelezam inegavelmente com opg¢des
de vestuario fetish oriented” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 65). Para os autores, 0s
perfis digitais (em redes sociais, especialmente) acumulam selfies e clichés que indicam
uma frequéncia assidua de clubes dance e p6s-rock a estética BDSM.
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Em se tratando de redes sociais, 0s autores encaram a estética de filtros e retoques
de imagens no Photoshop e Instagram como a mais forte concentracdo da fenomenologia
soft-fetish-porn:

corpo lascivamente alongado em uma praia, ou numa cama, no
momento de despertar, 0s pés nus bem em evidéncia, autorretrato de
labios vermelhos, turgescentes, Umidos e entreabertos, como se
esperassem ser preenchidos, em enquadramentos instagramados, com
filtros apropriados (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 66).

A pornocultura é amplamente difundida pela ideologia capitalistica na
modernidade tardia. Para os autores, € impossivel abstrair esse contexto do sex appeal,
ou seja, da invocacdo e da evocacgdo do sexo, que continua a ser o primeiro argumento
econdmico, agora comumente aceito pelo mercado, mesmo que as familias de
consumidores e de compradores atentos as politicas de género o julguem ainda imoral
(ATTIMONELLI; SUSCA, 2017). Ha, segundo eles, muitos projetos feministas que
testemunham a existéncia de um agente mais atento aos meios de valorizar os efeitos da
pornocultura do que em busca de justificagdes para legitima-la.

Essa difusdo de sinais atribuiveis ao imaginario sexual invadiu os meios do
vestuario e cosmético, assim como o do design do grafismo e, portanto, mais globalmente,
da estética publicitaria (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017). A vista disso, de acordo com
0s autores, o pornd ndo se limita mais a um nicho restrito da populacdo, composto
sobretudo de homens considerados “pervertidos”, e vive uma expanséao tal que irriga
multiplos intersticios do cotidiano.

“Agora, a poténcia societal ¢ de tal modo orientada a pornificacdo do cotidiano
que parece governada por uma razdo pornofetichista em continua emergéncia,
esmagadora e excedente” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 113). Isso porque,
segundo os autores, a hipervisibilidade do eu, gracas as selfies e aos lugares em que esse
eu é celebrado, transformou profundamente a relagdo com a imagem fotogréfica fetiche.
Nessa esteira, eles questionam: “que tipo de corpo € considerado publicavel em uma
plataforma como o Instagram?” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 119).

A estética do Instagram é permeada de tipologias de imagens, cuja vocagdo
pornoerética explicita ndo deixa duvida: elas, inclusive, sdo socialmente integradas, da
publicidade aos programas televisivos, até a pornosfera on-line. Assim, Attimonelli e
Susca (2017) perguntam: de que maneira e até que ponto 0 sexo se insinuou no imaginario
cotidiano?

Excesso de pelos, axilas cabeludas, nudez, pés, pregas de pele em
porcdes do corpo tornadas irreconheciveis pelo excesso de zooms,
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alusbes explicitas, enchimentos e protuberancias, poses pornoerdticas
masculinas e femininas, em companhia de gatinhos e pratos elaborados,
contribuiram para fazer do Instagram uma rede social de forte contetido
erdtico. As imagens amadoras no estilo fetish, gayporn, bear, BDSM
estdo efetivamente em primeiro plano nesta plataforma que se prop6e
como um simples recipiente. Mas entdo quem estabelece o ponto até
onde o potencial sexual de uma fotografia pode ser estimulado, e como
a comunidade integrou o limite tacito sob o qual uma imagem, mesmo
ousada, se legitima e autodetermina em uma rede social que ndo é porn-
oriented? (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 119-120).

Mas eles ressalvam que a pornocultura presente nas redes sociais nao sao
exclusividade da internet: “para além do bem e do mal e de toda tentativa eventual de
condenacdo de seus efeitos na moral publica, nadegas, seios, pelos pubianos, coxas
afastadas, bocas abertas, e assim por diante, estdo em toda parte” (ATTIMONELLI;
SUSCA, 2017, p. 122).

Os autores trazem a tona o conceito de carne eletrdnica, que traz em si a
potencialidade de liberar o excesso sensual longamente reprimido, entre outros, pela fé
cristd ocidental, e de refundar a condi¢do da imagem do corpo, disseminando, de uma
parte, um imaginario objetivo da corporalidade er6tica tornado imediatamente disponivel
online, e nutrindo, de outra parte, de desejos e volUpias os corpos offline. “Estamos ao
mesmo tempo presentes e distantes emocionalmente, 0 que encontra no momento atual
sua concretizagdo na pornocultura eletronica” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 125).
A vida digital engloba, assim, um olhar tatil, “um laboratorio de desconstrugdo e de
regeneracdo do corpo — a partir da carne e desembocando na carne eletronica — como
dispositivo eletronico e 6rgao sexuado” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 134).

Em concebendo que a modernidade tardia, especialmente ap6s o surgimento das
redes sociais digitais, configura uma (nova) sociedade do espetaculo, a parabola da
mercadoria e do corpo erotizado “é a epopeia de um estimulo continuo que culmina na
dissipacdo de uma promessa cada vez mais estrondosa que desemboca na angustia, de um
desnudamento progressivo do sujeito constantemente excitado para a satisfacdo e
reativagdo de seu desejo” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 133). E um tempo, para os
autores, de uma erotizagdo difusa da vida. “O pornoerotismo 2.0 exibe a vida cotidiana,
mesmo simulada, até confiar-lhe o cuidado de organizar ¢ de interpretar o espetaculo”
(ATTIMONELLLI; SUSCA, 2017, p. 143).

Portanto, ndo parece mais pertinente tratar este como um fenémeno de nicho e um
género narrativo especifico. “A Web 2.0 e seus adeptos, ao contrario, consagraram o

advento da pornocultura, esta sensibilidade que atravessa a tela e contamina todos 0s
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aspectos da vida social” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 138). Segundo eles, a
ocidentalidade esta imersa em uma realidade pornocultural cujas redes séo, a0 mesmo
tempo, a causa, o efeito e a grande caixa de ressonancia. Dessa forma, “a carne torna-se
o sentido primordial do imaginario contemporaneo” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p.
142).

Para os autores, 0 que move a modernidade tardia é o porné. Ele insinua “um estilo
de vida calibrado no apetite sexual mais do que na satisfagdo no trabalho, na conduta
lasciva substituindo a continéncia de cunho burgués, na subtracdo do dever em nome de
um hedonismo sem escripulos, além da moral” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 142-
143). Nessa ldgica, o objetivo dltimo e primeiro do capitalismo é a pornocultura,
produtora e produto do préprio capitalismo, em uma infinita espiral recursiva. “A
pornocultura ¢ sentido comum em todos os sentidos” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017,
p. 144).

Ao ser compreendida como modelo econémico pelos autores, a pornocultura teria,
para eles, um qué de revoluciondria, ao minar “as bases do poder e do saber em vigor,
recheando-as de valores, éticas e estéticas que destoam desses ultimos”
(ATTIMONELLLI; SUSCA, 2017, p. 147). Ela serve como nova légica para impulsionar
o0 capitalismo, que precisa se adaptar as necessidades por ele mesmo criadas a partir da
internet. A maquina de trabalhar (GUATTARI; ROLNIK, 1996) consegue, a partir da
pornocultura, ser também maquina desejante, sem que haja prejuizos a ideologia
capitalistica. “O empregado, o criador ou o trabalhador autbnomo, com um soé clique, [é
convidado] a abrir uma bolha de prazer no espago-tempo reservado aos deveres”
(ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 148). Isso porque nao ha mais barreiras, mas
porosidades e afinidades reciprocas entre o porn6 e o resto do sistema comunicativo,
conforme apontam os autores.

A oferta de porné impregna as diversas narrativas online, nas midias tradicionais
e nos espacos urbanos, cujas historias sdo, de maneira cada vez mais acentuada, inervadas
de sinais e abordagens sexys (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017). Para os autores, a
dindmica do mercado desemboca em uma espiral em que apenas aqueles que engendram
0 excesso fazem falar de si e conseguem perceber as preciosas mercadorias da economia
contemporanea: a atencdo sensivel, a empatia e, coisa ainda mais rara, a excitacdo dos
usuarios. Essas pessoas sdo como as participantes desta pesquisa, cujo escopo de trabalho

reside exatamente nessas mercadorias.
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As transmissdes ao vivo no Facebook, bem como a Periscope.tv, o Instagram e
Whatsapp, apresentam, como afirmam Attimonelli e Susca (2017), conteddos
voluptuosos em que, muitas vezes, 0 usuario e o contetdo tendem a coincidir: “encenam
uma condigdo em que 0 ato erdtico reveste-se de importancia apenas — e mesmo, nao é
plenamente vivido — na sua exposi¢do ao olhar, ao sorriso, ao like, ao smiley e, em
definitivo, ao toque do outro” (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017, p. 158).

Se pornocultura atinge a sociedade como um todo, é preciso reforcar o fenémeno
da pornificacdo de si. Attimonelli e Susca (2017) indicam que a matriz fetichista que
impregnou o imaginario do fim do século XX e inaugurou 0 novo milénio se insinuou, ao
contrario, em nosso cotidiano, até integrar suas pontas mais radicais, visando produzir
volUpia e prazer. As meias arrastdo, o verniz preto, a lingerie preta revelada por decotes,
as rendas e transparéncias oferecidas a vista, 0s sapatos com tiras e as botas de salto
altissimo ndo estdo restritos a clubes de praticas sexuais, mas nas vitrines de lojas de
departamentos ao alcance de qualquer corpo.

Baltar e Barreto (2014) entendem a pornificagao de si como “um sintoma geral de
um contexto histérico que mobiliza a ideia de que dar-se a ver ao olhar publico alheio é
um desejo, um direito e uma fonte de prazer” (BALTAR; BARRETO, 2014, p. 267). As
pesquisadoras sugerem a ideia de que o prazer contido na constru¢do narrativa das
imagens ¢ intensificado pela pornificacao de si e, em se tratando de redes sociais digitais,
o indicativo primordial ¢ o consentimento e o compartilhamento. “A emulagdo do
repertério associado a imaginacdo pornografica, a sexualizacdo e a pornificacdo do
préoprio corpo sdo entendidas como fontes de engajamento do consumo dos corpos e do
proprio prazer” (BALTAR; BARRETO, 2014, p. 268). Para além disso, ¢ importante
lembrar que, conforme Foucault (1999), uma das maiores transgressdes detectadas é
quando o individuo sacia sua “vontade de saber”, muitas vezes mais profunda do que
racional. Dai vem a aceitacdo ao discurso sobre 0 sexo: a vontade de saber serve ao sexo
como suporte e instrumento (FOUCAULT, 1999). Para o autor, “tais apelos, esquivas,
incitacdes circulares ndo organizaram, em torno dos sexos e dos corpos, fronteiras a ndo
serem ultrapassadas, e sim, as perpétuas espirais de poder ¢ prazer” (1999, p. 45). As
modelos SuicideGirls, ao realizarem transmissdes ao vivo, podem fazé-lo também por
vontade de se verem, de se conhecerem sendo pornograficas, de assistirem suas proprias
performances, ja que o aplicativo mostra, antes de mais nada, um espelho.

Para compreender esse processo, é importante também levar em conta a

pornificacdo do olhar. Especialmente em relagdo aos seios, Sibilia (2015) fala a respeito
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da proibicdo da exposicdao de mamilos femininos pelo Facebook e Instagram: a velha
censura provocada pela exposi¢ao da nudez feminina, considerada ‘indecente’ (SIBILIA,
2015, p. 40, traducdo nossa). Ela aponta que, ndo ha apenas um auto-controle dos
usuarios, que acatam essas normas de forma voluntaria sabendo que qualquer material
“inapropriado” corre o risco de ser denunciado e desativado, mas também ha uma “acgdo
ativa dos sistemas informaticos e dos empregados dessas companhias, que se ocupam de
apagar tudo o que exceda seus parametros morais e legais” (SIBILIA, 2015, p. 40,

traducdo nossa). A autora questiona:

O que insinua tudo isso sobre nossa cultura, particularmente sobre nossa
moralidade e das relagbes que somos capazes de ter com 0S corpos,
préprios ou alheios? O que se considera obsceno hoje em dia e por quais
motivos? Que tipos de imagens podem ser mostradas nesta era de
saturacdo da visibilidade e sob quais condigbes? E impossivel ignorar
que todos os acontecimentos recém referidos ocorreram em um
ambiente cultural no qual a nudez ndo parece capaz de escandalizar
alguém. (SIBILIA, 2015, p. 41, tradugdo nossa).

Para Sibilia (2015), o centro do conflito parece residir em certas mudancas
ocorridas nos modos de olhar, que sdo historicamente constituidos e se desenvolvem
dentro de determinados regimes de visualidade. Os corpos humanos, para a autora,
constituem pecas chave nessas mutacdes, sobretudo quando se apresentam parcial ou
totalmente nus, devido a intensa radiacdo simbolica e emotiva que essas visdes costumam

provocar.

Essas conclus6es coincidem com o olhar genealdgico aqui proposto: a
erotizacdo dos seios femininos ndo é um feito universal, inscrito na
mera biologia da espécie humana; tampouco se manifesta de forma
idéntica em todas as culturas, e nem sequer permaneceu estavel em
nossa propria tradicdo. (SIBILIA, 2015, p. 49, tradugdo nossa).

Conforme a autora, 0 corpo nu comegou a adquirir as conotagfes erdticas hoje
habituais no final da Idade Média, mas o seio feminino ainda permaneceria alheio a essa
mutacdo até o século XVIII, com o surgimento do "amor romantico™ e das formas
modernas do sentimento conjugal. “Nesses novos rituais de seducdo, os seios passaram a
desempenhar um papel primordial, arrebatando os olhares e ganhando outros sentidos”
(SIBILIA, 2015, p. 50, traducdo nossa). Enquanto sua carga mistica agonizava e se
desativaram suas poténcias comoventes no plano espiritual, o saber anatémico e a
industria pornogréafica foram capturando os olhares até terminarem por envolvé-los em
suas proprias logicas (SIBILIA, 2015).

Com o avango da modernizagao e a construcdo de espacos laicos, passou a ser

impossivel ndo ver nas imagens de seios nus algo da ordem da sexualidade: para além da
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instrumentalizacdo meédica referente a reproducéo ou a doencas, 0s seios sdo vistos pela
via do erotismo e do desejo (SIBILIA, 2015). Assim, a medida que a carga religiosa dos
seios (0 Renascimento e o Barroco foram repletos de imagens da virgem Maria
amamentando o0 menino Jesus e até mesmo santos catélicos, como o visto na Figura 9)
foi perdendo forga, essas imagens passaram a irradiar outras conotagdes, associadas ao
dominio médico e ao universo erotico. Junto a esses deslocamentos de sentido, também
mudaram os valores morais e as consequentes condenagfes a que essas imagens incitam
(SIBILIA, 2015).
Figura 9 - Lactacdo de S&o Bernardo

Fonte: Murillo, atualmente no Museu do Prado, em Madrid
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“Assim, a exposicdo do seio nu foi condenada a obscuridade sob o argumento de
ser sexualmente explicita, em uma fdria que tem um perfil mais burgués que cristao e,
incrivelmente, para perdurar até hoje” (SIBILIA, 2015, p. 55). O certo € que um seio nu
ndo passa incélume por onde quer que se exponha. Até mesmo nao usar sutid sob a roupa
é considerada uma atitude transgressora. Sibilia (2015) aponta o paradoxo que representa
o fato de que, quanto mais o mundo foi evoluindo tecnicamente, mais se passou a rechacar
a exposicdo de determinadas zonas da anatomia humana, condenando a infamia aquelas
imagens que promovam insinuagdes sexuais, consideradas excessivas para uma
moralidade cada vez mais moderna e menos medieval.

A pornificacdo de si e do olhar se ddo em uma acao recursiva, em um contexto
pornocultural em que é possivel detectar o que McKee, McNair e Watson (2015)
entendem por pornosfera. Para 0s autores, a expansdo e o aumento da acessibilidade do
material pornografico em ambientes de midia digital aceleraram o surgimento de uma
pornosfera expandida, dentro da qual os textos sexualmente explicitos circulam e sdo
consumidos em quantidades sem precedentes, com relativamente poucas restricoes em
comparagdo com a era analogica de artefatos fisicos, como revistas, fitas de video e
DVDs. Para eles, a pornosfera € uma parte da esfera pablica, que extravasa o privado e
torna-se um locus de dissidéncia politica e cultural, incluindo, mas ndo unicamente, 0 uso
de metaforas e icones sexuais.

A evolucdo da pornosfera, para McKee, McNair e Watson (2015), esta ligada a
mudancas tanto na tecnologia de comunica¢cdo como na cultura politica. “As tecnologias
digitais permitiram que um engajamento publico expandido com a politica sexual fosse
acompanhado de maior acesso e consumo de representacdo ou conhecimento sexual”
(MCKEE; MCNAIR; WATSON, 2015, p. 163, traducdo nossa). Dessa forma, a
pornosfera, como a esfera publica, se expandiu e se transformou ao longo do tempo.
Segundo os autores, sucessivas ondas de tecnologia expandiram a pornosfera até o ponto
em que conteudos de carater sexual podem ser acessados ou pessoas com esse objetivo
podem ser conectadas a qualquer lugar do mundo onde a comunicacdo digital esta
disponivel.

Nesse sentido, houve mudangas concretas na posic¢ao cultural da pornografia, nas
formas de representacdo sexual e na visibilidade publica das diversas culturas sexuais.
Como expde Susanna Paasonen (2016), isso ocorre especialmente quando a pornografia
se conecta a onipresenca de dispositivos inteligentes e redes midia, mas ha pouco acordo

sobre sua significancia ou implicagdes sociais mais amplas. Conforme ela, a pornografia
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ainda estd associada a desigualdade de género, ao sexismo e a violéncia contra as
mulheres, além de ser vista como geradora de entendimentos tendenciosos e expectativas
em relacdo a sexualidade. Nessa perspectiva, para a pesquisadora, a pornografia envolve
a reproducgdo normativa da mesmice e uma légica de mercadoria que, em Gltima insténcia,
apoia as hierarquias sexualizadas de privilégio e opressdo, e sua integracao esta, portanto,
distanciada do progresso social. De acordo com a narrativa mais frequentemente e
amplamente reiterada de pornografia, ela dad origem a uma acumulacdo de efeitos
negativos sobre a vida de pessoas mais jovens e mais velhas. No entanto, Paasonen (2016)
afirma que essas alegac¢Bes ndo estdo necessariamente apoiadas em pesquisas empiricas.

Paasonen (2016) elenca uma série de estudos que ligam a pornografia com o
surgimento de diversos publicos sexuais, com avancos na igualdade de género e nos
direitos das minorias sexuais. Eles demonstram, por exemplo, que ndo sé a pornografia
educa seus consumidores quanto a diversidade de desejos, praticas e orientagdes sexuais,
como também se conecta com sua crescente aceitacdo social nas sociedades ocidentais
industrializadas. Em vez de ver a entrada da pornografia na esfera publica como uma acao
contra as mulheres ou melhorias na igualdade de género, ela é associada a

13

“democratizagdo do desejo” e “a entrada de grupos tradicionalmente excluidos e
marginalizados na cidadania sexual” (PAASONEN, 2016, p. 02, tradugdo nossa),
alimentadas pela mercantilizacdo capitalista — um desenvolvimento contrario aos
testemunhados em teocracias autoritarias caracterizadas pela opressao das mulheres e das
minorias sexuais.

Assim, para Paasonen (2016), a sexualidade ndo é meramente uma questao
pessoal de preferéncia e orientacdo, mas também uma questdo publica ligada a
cidadania. A autora analisa que, embora as transformacdes na legislacdo
antidiscriminagdo sejam locais, as tendéncias mais amplas com as quais se conectam sao
apoiadas pelos fluxos globais do capitalismo, pelas redes de midia e comunicacao e pelas
imagens da cultura popular que afetam as maneiras de perceber a sexualidade e
intimidade. Sendo assim, a pesquisadora entende que a disseminacdo e o alcance das
comunicacOes em rede e a velocidade da circulacdo de imagens, textos, argumentos,
noticias e ideias promove fluxos relacionados a identidades, praticas, gostos, orientagdes,
direitos e regulamentos sexuais.

A integracdo do sexo é, portanto, marcadamente globalizada e localizada em suas
ressonancias. Como tal, ela estimula fricgdes, confrontos e incongruéncias entre fluxos

globais e culturas locais, normas e convengfes incorporadas em principios religiosos,
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morais e politicos (PAASONEN, 2016). Paasonen frisa, ainda, que a democratizacao e a
publicidade da sexualidade no contexto da cultura de consumo capitalista tambem
envolvem a regulamentacdo de préticas e identidades sexuais, muitas vezes de maneira
previsivel. Para ela, o imperativo da sensualidade combinado com a desejabilidade, por
exemplo, ndo substituiu o imperativo da beleza nas vidas das mulheres jovens, bem como
contribuiu com uma camada normativa adicional. Efeitos regulatorios similares sdo
evidentes em como 0s tipos de corpo e as categorias de pornografia continuam a alimentar
0s sites de namoro e aplicagdes como vetores de reconhecimento.

Na proxima parte, este trabalho ira apresentar de que forma se apresentam,
performadas em praticas discursivas que se manifestam tanto nas respostas as entrevistas
qguanto nos videos analisados, as ideologias de poder capitalistico e feministas que

pressionam a subjetivacdo das SuicideGirls.
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4 TERCEIRA PARTE — ANALISE DE DISCURSO

Esta parte apresentara a anélise dos discursos das entrevistas semiestruturadas das
quatro participantes desta pesquisa, bem como de suas transmisses ao vivo na pagina da
empresa SuicideGirls no Facebook. Serdo apresentadas, a seguir, as deteccdes de
parafrases e metaforas de cada uma das participantes, tanto nas entrevistas quanto nos
videos, conforme a metodologia proposta por Pécheux (2015), Orlandi (2015) e Foucault
(2016). Por se tratar de uma analise de discurso com viés deleuziano e foucaultiano, as
deteccbes de parafrases e metaforas foram dispostas individualmente, em vez de
obedecerem a critérios por assuntos, para que seja melhor compreendido o discurso de
cada uma das participantes em uma linha de pensamento continuo. Essa pratica também
é adotada para que sejam respeitadas as subjetividades que, depois, irdo compor a moldura
discursiva vista sob uma Gtica panoramica.

Para nao prejudicar a analise, as formacdes discursivas foram transcritas
mantendo sua caracteristica de coloquialidade, o que trara algumas girias e contracdes de
palavras nas transcrigdes. As falas ditas pelas entrevistadas estdo negritadas, para
salientar e diferenciar quais sdo os dizeres das participantes e as subsequentes analises
elaboradas pela pesquisadora. Por ndo fazerem parte do foco desta pesquisa neste
momento, somente 0s comentarios dos usuarios do Facebook nas transmissdes ao vivo
que foram respondidos de alguma forma pelas participantes estdo incluidos nesta anélise.

Para manter o anonimato das SuicideGirls participantes deste estudo, sdo omitidos
seus nomes, as datas em que foram realizadas as transmissdes ou quaisquer caracteristicas
que as possam identificar, inclusive prints das transmissdes. Na discussdo dos resultados,
sdo apontadas as conclusdes tedricas que emergem do material coletado, para responder

ao problema de pesquisa desta dissertacéo.

4.1 As SuicideGirls participantes

As entrevistas das participantes foram realizadas em fevereiro de 2018. Para todas,
foi oferecida a possibilidade de resposta as perguntas por videoconferéncia, o que foi
aceito apenas pela participante 2. As demais foram ouvidas por ligagdo pelo Whatsapp.
Elas receberam, por meio eletrdnico, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (em

anexo a esta pesquisa). As entrevistas foram gravadas e degravadas.
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A participante 1 tinha 25 anos, € modelo SuicideGirl oficial desde 2016 e também
atua como recrutadora de hopefuls (aspirantes a modelos da empresa) para o site. Iniciou
graduacdo de design grafico, mas abandonou os estudos para se dedicar a profissao de
maquiadora e fotdgrafa, tanto de ensaios de nudez quanto de outros estilos, especialmente
lifestyle (fotografia em que € retratado o estilo de vida, o cotidiano, da personagem). Ela
é natural de S&o Paulo, onde morava no momento da entrevista com o marido. No inicio
de 2018, tinha cerca de 34,5 mil seguidores no Instagram (apesar de informar, na
entrevista, ter 28 mil); no seu perfil pessoal do Facebook, eram 639 seguidores; no
Twitter, 282, e no seu canal no YouTube, 132 inscritos. O contato para a entrevista ocorreu
a partir da indicacdo de outra SuicideGirl, que forneceu informag6es prévias sobre o
funcionamento do site durante a realizacdo do projeto desta pesquisa.

A participante 2 tinha 21 anos, era SuicideGirl oficial desde 2015, trabalhava
como modelo e fotdgrafa do site SuicideGirls como recrutadora para a regido Sul do
Brasil, bem como para trabalhos independentes, com ou sem nudez. Ela é natural de Porto
Alegre. No inicio de 2018, tinha 179 mil seguidores no Instagram (apesar de informar,
na entrevista, que tinha 128 mil, uma desatualizacdo da prdpria participante sobre quantos
seguidores tinha naquele momento); no Twitter, eram 6,5 mil seguidores; na sua pagina
no Facebook, 8,6 mil seguidores, e no seu canal no YouTube, 78 inscritos. O contato para
a entrevista também ocorreu a partir da indicacdo da mesma SuicideGirl que apontou a
participante 1. A entrevista durou aproximadamente 30 minutos.

A participante 3 tinha 22 anos, SuicideGirl oficial desde 2017, trabalha como
fotdgrafa autbnoma para ensaios de nudez e lifestyle. E natural de Goiania e, no momento
da entrevista, residia em S&o Paulo — ndo informou se morava sozinha ou acompanhada.
No Instagram, tinha 19 mil seguidores (18 mil no momento da entrevista), no Twitter,
128, além de quatro patrocinadores em seu Patreon (site de financiamento coletivo de
projetos individuais; os custos variam de U$ 2 mensais para receber selfies diarias a U$
40 para fotos e videos sexy e “sem censura”). O contato para a entrevista ocorreu a partir
da indicacdo da participante 2. A entrevista se deu por chamada de audio do aplicativo
Whatsapp e durou aproximadamente 20 minutos.

A participante 4 tinha 22 anos, SuicideGirl oficial desde 2016, trabalha como DJ
e maquiadora. Chegou a cursar faculdade de estética, mas ndo deu seguimento a
graduacdo. E natural de Praia Grande e residia, no momento da entrevista, em S&o Paulo,
com seu companheiro e seu filho recém-nascido. Tinha 11 mil seguidores no Instagram

e 1,1 mil em sua pagina no Facebook. O contato para a entrevista ocorreu por captacao
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ativa, por meio de mensagem privada enviada pela pesquisadora em seu Instagram. A
entrevista se deu por chamada de audio do aplicativo Whatsapp e durou aproximadamente

20 minutos.

4.1.1 Deteccdo de parafrases e metaforas na entrevista da participante 1:

Ao ser questionada se ela se acha bonita, a entrevistada afirma: “sim, me acho
bonita. Porque eu me olho no espelho e eu sou feliz, pela imagem que aparece no
espelho. Porque, em questdo a padrdes impostos pela sociedade, eu j& me senti muito
feia. Hoje, atualmente, eu vejo beleza em mim”. A participante 1 declara se achar
bonita porque entende ter se libertado dos padrdes de beleza ocidentais, apesar de se
manter enquadrada neles, inclusive no que tange as modificagdes — tatuagem, piercing,
alargadores, etc. Mesmo néo vestindo manequim 36 — referéncia a uma foto no Instagram
da modelo em que ela fala que ndo precisa vestir manequim 36 para se sentir bem — ela
ndo é negra, ndo é gorda, ndo tem nariz grande, tem feicdes simétricas e seu corpo esta
dentro dos parametros para ser considerado sexy (seios fartos, nadegas médias e cintura
fina).

Quando perguntada sobre que tipo de coisas a fazem se sentir feia, ela responde:
“ah, aquilo que é imposto, sabe? O manequim, 0 niimero que vocé usa a sua calca,
sabe? As gordurinhas que, as vezes, vocé usa uma determinada roupa e fica
aparecendo. E que tudo é muito crucificado, sabe? Vocé ndo pode ter, vocé nao pode
ser assim. Entéo esse tipo de coisa com o corpo me deixava muito infeliz. Hoje em
dia eu ja ndo tenho mais esse pensamento. Eu vejo beleza nisso, sabe?”. Apesar de a
entrevistada afirmar que vé beleza em ndo estar adequada aos padrdes ocidentais de
beleza, ela esta inserida neles, dentro de um gradiente de parametros aceitaveis em um
contexto pornocultural.

Segundo ela, o que a fez mudar de ideia foi o SuicideGirls. “Nao o site em si, mas
o trabalho com fotografia, o sensual, o0 nu, ele me fez mudar a minha percepc¢ao de
vista em relagdo ao meu corpo. A primeira vez que eu fiz fotos de nu, sensual nu, foi
para o Suicide, e a primeira vez que eu vi as fotos eu fiquei muito emocionada
porgue, quando eu vi as fotos, eu me vi de outra maneira, de uma maneira que,
normalmente, no dia a dia, eu ndo me via. Entéo, a fotografia me ajudou muito nesse
sentido”. A entrevistada afirma que as fotos sensuais fizeram-na mudar seu conceito em

relacdo a si propria sobre sua beleza. A partir da nudez, ela passou a se enxergar como
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alguém sexy. A fotografia, em que “defeitos” sdo esmaecidos em detrimento de
“virtudes”, que sdo acentuadas, fez com que ela se entendesse dentro de um padrdo
SuicideGirls: mulheres nuas que fazem parte de um nicho de mercado de consumo de
pornd soft, um altporn que se naturalizou, tornou-se mainstream.

Em relagdo a motivacgdo para enviar fotos suas nua para o site, ela respondeu: “o
SuicideGirls era tipo um sonho que eu tinha desde a minha adolescéncia”. Aqui, a
entrevistada fala que era um sonho ser modelo do site, que existe desde 2001. Disso,
pode-se depreender que a jovem conhecia o ethos que envolve o site: garotas tatuadas,
com piercings, alargadores de orelhas, ou, como ela diz, modificadas, que expéem fotos
de nudez. Mas, para além disso, esse ethos engloba, também, a exploracao da sexualidade
dos corpos undergrounds/mainstreams para a obtencdo de vantagem econdmica, que € 0
que a entrevistada, hoje, realiza. Em suma: seu sonho era participar ativamente da
pornosfera e ganhar dinheiro realizando atividades envoltas em um carater sexual,
pornificado. Mesmo que haja um limite esfumacado entre o porné hard e o porné soft,
entre posar nua em um site pago e utilizar-se da fama que isso proporciona para a venda
de lingerie, moda praia e, no seu caso, para trabalhos como fotdgrafa e maquiadora, seu
trabalho perpassa esses limites.

Ainda sobre o porqué de ter enviado fotos ao site, ela responde: “eu sempre fui
muito resolvida em relacdo ao nu. Eu sempre vi beleza. N&o era algo crucificado no
meu ponto de vista (...) E eu via aquelas mulheres, aquelas modificadas, com
tatuagens e eu achava bonito (...) Eu queria ser como elas, porque eu achava que elas
tinham muita atitude. E néo era algo padronizado. Para vocé ser uma modelo tem
que ser manequim 38, ndo pode ter cabelo colorido”. A modelo utiliza a palavra
“crucificado” para fazer antitese a palavra “beleza”: a nudez é, para ela, algo belo, e ndo
crucificado. Ou seja, ela diz que nunca entendeu a nudez como algo a ser repreendido.
Ainda, a participante fala que mulheres modificadas nuas tém atitude, ou seja, estdo
lutando contra uma padronizacdo de condutas imposta, em que a beleza da mulher esta
ligada diretamente a magreza e as condi¢des naturais do corpo — mesmo que este corpo
nédo tenha nada de natural, como, por exemplo, as alteragfes promovidas a partir do uso
de Photoshop para que as imagens das modelos estejam totalmente de acordo com o
permitido pelos padrBes de beleza para que aparecam em ensaios sensuais de revistas
pornd. Apesar de existirem manipulacdes visuais nas fotos do SuicideGirls, nas
transmissdes ao vivo, essa manipulagéo decorre somente a partir da maquiagem e figurino

da modelo, cenario, luz e enquadramento de cdmera. De alguma maneira, todas as
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técnicas levam para a modelagem dos corpos para os padroes de beleza ocidentais. As
modelos SuicideGirls sdo, via de regra, magras, brancas, com narizes pequenos, boca
carnuda e olhos grandes, seios grandes, nadegas redondas e médias, barrigas lisas, cintura
fina, cabelos lisos e compridos. As modificagdes ficam a cargo das tatuagens, piercings,
alargadores e tinturas no cabelo de cores como azul, magenta, verde, rosa, lilas e laranja.
Como discutido anteriormente, esse tipo de corpo tornou-se normalizado, deslocou-se do
underground ao mainstream.

Quando perguntada como ela lida com o fato de pessoas pagarem para ver suas
fotos nua, ela responde: “eu lido normal. Nao tenho nenhum tabu quanto a isso, acho
totalmente normal”. Durante os cerca de 20 minutos de entrevista, a modelo usa a
palavra “normal” apenas quando se trata de pornografia ou de nudez. Neste caso, ela
afirma ndo ter nenhum tabu em relacéo ao fato de pessoas pagarem para vé-la nua. H4 um
contraste entre essa afirmacéo e a atitude em relacdo ao que ela diz fazer quando pedem
para vé-la nua nas transmissdes ao Vvivo.

A etimologia da palavra “tabu” ¢ proveniente de um conceito tradicional
polinésio*? que aponta para o que é sagrado e contém proibigdo implicita. Segundo o The
Penguin Dictionary of Sociology, o termo tabu é o simbolo de pertencimento de um
determinado grupo, o sistema simbdlico que expressa o intercAmbio entre natureza e
cultura, animalidade e sociedade. O conceito de tabu é também central para o
entendimento da ideia de profanacdo (ABERCROMBIE; HILL; TURNER, 2006, p. 391).

Portanto, quando a SuicideGirl fala que ndo é um tabu o fato de pessoas pagarem
para vé-la nua, pode-se depreender que ela ndo entende ser algo proibido ou que deva ser
feito as escondidas, e também que ela ndo tem — ou afirma néo ter — vergonhada pratica.

Sobre quais sdo os beneficios em ser uma SuicideGirl, a garota responde: “o
SuicideGirls, ele abre muitas portas nesse meio né, de fotografia, de modelo. E, por
exemplo, o Instagram do Suicide tem mais de sete milhdes de seguidores. Entéo, vocé
acaba tendo portas abertas para divulgacdo. O SuicideGirls ndo te da uma renda,
mas ele te da um bom destaque. Entéo, vocé como modelo ou como fotdgrafo, vocé
consegue ter uma divulgacdo boa nos seus trabalhos. Nao da para vocé viver de
SuicideGirls. O SuicideGirls ndo te paga um salario, mas ele te abre portas para o
mercado de trabalho”. A entrevistada encara a publicacdo de suas fotos como uma

alavanca para seu trabalho como modelo e fotografa. Apesar de ndo haver pagamento

“2 Disponivel em Polynesian Lexicon Project Online — https://pollex.shh.mpg.de/entry/tapu/
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além do book de fotos de nudez, o retorno, para ela, compensa a partir do reconhecimento
que a plataforma promete em termos de seguidores — 0 que representa importancia nas
redes e, por consequéncia, mais chamados para fazer fotos e fotografar. Sobre a frase
“entao, vocé como modelo ou como fotégrafo, vocé consegue ter uma divulgacio boa
nos seus trabalhos”, depreende-se que a divulgacgéo é referente a fotos de soft porn, mas,
em se tratando de um contexto pornocultural, outras frentes de trabalho se abrem,
especialmente para campanhas publicitarias. Neste sentido, como ja apontado nesta
dissertacdo, a publicidade foi a primeira &rea que se utilizou do porné para ampliar seu
espectro de seducéo para as vendas.

Ainda sobre a relacdo dela com a nudez, a participante 1 fala o seguinte: “eu niao
tenho problema com nudez. Eu, particularmente, na minha vida, eu gosto de ficar
nua. Na minha casa eu fico nua. (...) a nudez na fotografia para mim néo é um tabu.
(...) E algo natural, algo bonito. N&o é algo vulgar. Quando a gente pensa em nudez,
em foto ou video, a gente liga meio que a pornografia. Eu pelo menos tive muito essa
visdo. E, na verdade, ndo é assim. O nu é uma arte e tudo vai depender de como vocé
faz o0 &ngulo, a pose, a mensagem que vocé quer passar. (...) Eu acho algo bonito. Eu
acho algo natural”. A entrevistada ndo entende a nudez como algo vulgar, utilizando
essa palavra com alto teor de criticidade. Vulgar, na fala dela, ndo é utilizado como
sinbnimo de algo comum, cotidiano, mas sim de algo de mau gosto, ruim. Em seguida,
ela refere que a nudez ndo é somente algo pornogréafico, e da sentido moral. Ela pondera
que algo ser pornografico € ruim, e retira da nudez esse carater. Se a nudez ndo é
pornogréfica, significa que ela ndo é ruim. Se fosse, seria ruim, de mau gosto, vulgar.
Ainda, importante ressaltar que ela entende o nu como arte e que, sendo assim, a
pornografia ndo pode ser artistica.

Quando questionada se vé fotos ou videos pornogréficos, ela responde:
“Pornografia niio ¢ algo que eu fico vendo, mas eu acho tranquilo. As vezes, eu estou
com o meu marido e tenho vontade de assistir pornografia. Assisto. Mas néo é algo
assim, vivo por isso, quero, preciso disso, ndo. Para mim é algo normal. Mas ndo da
para comparar, pelo menos no meu ponto de vista, ndo comparo a pornografia, ou
uma atriz pornd, por exemplo, com algo que eu faco, porgue o que eu fago séo fotos.
Tem meninas que fazem camgirl. Que fazem fotos mais voltadas para o pornd, mas
ndo ¢ bem o que eu faco com a minha imagem”. Ao dizer que pornografia é algo
“normal”, a modelo d& a entender que ndo ¢ algo extraordinario para ela e que vé em

momentos privados. Ela enfatiza que ndo é um tipo de produto midiatico do qual é
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consumidora assidua, ou seja: reitera a necessidade de delimitar o seu trabalho como algo
diferente de pornografia. E essa distingdo, esse limite que ela prépria impde, faz parte da
performance de “garota recatada”, que aparecera, mais adiante, na entrevista. A
construcdo de uma personagem recatada para as fotos nuas no site SuicideGirls, que
perpassa o0 sentimento dela em relacéo as transmissfes ao vivo que realiza, € também uma
estratégia de submissdo e aceitacdo da norma. Nesta resposta, mesmo sem que a
pesquisadora tenha perguntado, a entrevistada reforca uma necessidade de dizer que as
fotos de nudez que ela vendeu para o site SuicideGirls ndo sdo pornograficas. Ela ndo se
entende como uma estrela pornd, fala que nao faz parte do universo pornd. Ainda, com a
afirmacéo “mas nao é bem o que eu fago com a minha imagem”, pode-se compreender
uma intencdo de distanciar o porné do SuicideGirls (que € um site porn6 — de soft porn)
de outros produtos pornd, seja hard ou soft core.

Ainda sobre essa formacdo discursiva, quando a participante fala que “tem
meninas que fazem camgirl. Que fazem fotos mais voltadas para o porné”, cabe
ressaltar que, como ja apresentado no segmento tedrico desta pesquisa, as camgirls ndo
sdo, historicamente, produtoras de contelido unicamente sexual — inclusive, as préprias
SuicideGirls, ao fazerem performances ao vivo no Facebook ou em outras plataformas,
realizam exatamente a mesma pratica, assim como YouTubers. A pratica de camming ndo
esta diretamente relacionada ao pornd.

Em seguida, ao ser perguntada se ela se sente uma estrela da internet, uma
influenciadora digital, a resposta tenta ser assertiva: “Nao, de jeito nenhum. Nao me
vejo uma estrela da internet, ndo me vejo uma influenciadora. Inclusive eu até
comecei a fazer um canal no YouTube, mas nédo dei continuidade. Eu simplesmente
tenho sim alguns seguidores. Agora eu estou com 28 mil seguidores no Instagram.
Eu ndo acho muito comparado as outras Suicides, mas sdo o meu publico, sdo
pessoas que gostam de me acompanhar. E eu me sinto feliz e confortavel de saber
gue eu tenho pelo menos 28 mil pessoas que me acompanham, que me seguem, que
gostam de ver e que me mandam mensagens me elogiando, me parabenizando, ou
falando ‘nossa, o texto que vocé falou sobre corpo mexeu comigo, me fez me ver de
outra maneira’. Mas eu nido me vejo como estrela, de jeito nenhum”. A performance
da entrevistada em apresentar-se modesta combina com a de recato que se mostrara logo

depois. Ao dizer que tem poucos seguidores e ignorar o crescimento de 460% em pouco
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mais de um ano de atividade no site SuicideGirls, ela vai preenchendo as caracteristicas
necessarias para a composic¢do da personagem menos agressiva no mercado.

Ainda sobre 0 mesmo tema, a participante diz que, pouco tempo depois de
ingressar no site, tinha 5 mil seguidores: “nossa. Foi a maior felicidade, né? Porque,
guerendo ou ndo, sdo 5 mil pessoas que estdo ali, te vendo, te acompanhando. E eu
ja ficava muito entusiasmada com aquele nimero. Hoje, eu tenho 28 mil, mas eu ndo
sinto que ‘nossa, é uma legido de pessoas’, mas eu também ndo fico naquele
fanatismo que ‘nossa, eu preciso ter seguidores’. Tem meninas que ficam assim, né.
Que querem a todo custo. Eu ja sou bem tranquila quanto a isso”. Aqui, a entrevistada
explica a logica do seu mercado de trabalho. Ao contar que comecou sua carreira com 5
mil seguidores, ela faz a diferenciacdo entre figuras publicas — ou influenciadores digitais
— € pessoas comuns, que tem menos seguidores. O modo de vida da entrevistada €
fotografar e ser fotografada. Logo, ela explicita, na entrevista, uma performance que
circunda um estilo econdmico menos agressivo. Ha uma critica implicita na afirmacéo
“nao fico naquele fanatismo que ‘nossa, eu preciso ter seguidores’. Tem meninas que
ficam assim, né”. Essa critica reforca a afirmagdo subsequente que ela é “bem
tranquila” em relagdo a concorréncia no mercado de seguidores.

Sobre os pedidos de pessoas para que mostrasse genitais durante as lives no
Facebook do SuicideGirls, a entrevistada afirma que “as transmissdes, tanto por
Instagram ou Facebook no Suicide, ele (o site) é muito restrito. Entéo, ndo pode ter
nudez, nao pode ter uso de drogas...”. Neste trecho da entrevista, vé-se claramente a
manifestacdo da forca da sociedade de controle sobre a participante. O fato de ndo poder
ter nudez é uma regra amplamente difundida e faz parte do saber-fazer, da técnica das
modelos no Facebook. N&o ha questionamento a respeito do porqué: a modelo transparece
que, para ela, é uma obviedade que ndo pode ter nudez em redes sociais, e que é algo
comparavel a mostrar o uso de drogas ilicitas em redes sociais. Aqui, ela demonstra que
a nudez gratuita e o uso de drogas ilicitas tém para ela 0 mesmo peso social de
contrariedade as normas e sdo, assim, igualmente nocivas quando ocorrem publicamente.
Além disso, ndo ha qualquer tentativa de ir contra as regras impostas.

Ainda sobre os pedidos de nudes, ela diz que “é inevitavel quando vocé esta
fazendo uma transmissiio, sio muitas pessoas que veem aquilo”. A entrevistada tem
consciéncia de que, ao fazer uma transmissao pela pagina do SuicideGirls, havera muitos
espectadores, incluindo o “seu piablico”, bem como possiveis seguidores futuros. Esse €

0 interesse econdmico. Mais adiante, ela fala que “sempre vai ter alguém que vai estar
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comentando alguma coisa ‘ai, mostra isso, mostra aquilo’. Eu simplesmente ignoro.
Ou respondo e falo ‘meu, seja mais criativo. Guarda isso para vocé’”. A modelo da a
entender que, por se tratar de um espaco ligado ao site onde ha nudez, existem os usuarios
do Facebook que entendem ser possivel — ou apenas querem provocar, “fazer uma cena”
— a exposicao de partes intimas, tal qual ocorre no site, mas nunca ao vivo. O fato de ela
dizer que ignora esses pedidos ou afirmar ao comentarista que deve “guardar” para Si
seus desejos de vé-la nua pode ser compreendido como uma territorializagdo dentro da
pornosfera. Dito de outra forma: o site é o local onde é possivel mostrar partes intimas, e
h& uma proibicdo expressa para que isso ndo ocorra nas redes sociais; a exposicao de
seios, nadegas e vaginas so é aceita nos locais da internet onde o acesso € pago. A nudez
da modelo so ¢é concebida a partir do pagamento. Assim, ha a incitacdo ao pagamento, a
partir do contato ao vivo.

Ainda, ela afirma: “eu simplesmente nio mostro, ignoro. Até porque eu nao
tenho interesse. Eu sou muito reservada quanto a isso, apesar de fazer fotos para o
Suicide. O maximo que eu mostro siio tatuagens. As vezes alguém fala ‘mostra suas
tatuagens’, ‘qual a tatuagem que vocé mais gosta?’. E eu ndo vejo problema em
mostrar, mas genital, bunda, essas coisas eu geralmente ndo mostro e as meninas
também nao mostram porque o site ¢ bem criterioso, sabe?”. A introjecdo da norma
¢ demonstrada, aqui, no sentimento expresso de “quase-raiva” em relagdo aos que pedem
para ver partes do corpo proibidas no Facebook — mas vendidas no site. Faz parte da
performance da modelo a representacdo de que ndo tem interesse de mostrar partes
intimas do corpo, de se dizer reservada apesar de fazer fotos para o SuicideGirls. A
performance de garota recatada € um dos fetiches comumente associados ao pornd soft,
caso do site SuicideGirls. Poderia ser um antagonismo, uma relagcdo paradoxal, mas essa
performance é adequada ao papel representado pela modelo. Ainda, a entrevistada fala
que o site € bem criterioso em relacdo ao fato de que elas ndo podem mostrar genitais no
Facebook. Isso é mais do que apenas a san¢do da rede social: o SuicideGirls proibe. Se o
objetivo da modelo é utilizar-se da marca SuicideGirls como trampolim para outros
trabalhos, ndo faz sentido a ela qualquer atitude de rebelar-se contra as proibigdes e
mostrar partes intimas nos videos. Ha uma postura de aceitacao e submissdo por parte da
entrevistada em relacdo as vedacdes. Ha a sinalizacdo de respeito a dupla norma, imposta
pela empresa e pelo Facebook.

No mesmo assunto, ela fala que “qualquer trabalho que vocé faca sempre vai

ter aquele publico que te apoia, que quer saber sobre o que vocé vai fazer, de forma
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carinhosa. Como sempre vai ter aquelas pessoas que querem falar alguma porcaria
ou algo para chamar a atencao, pedir nudes”. Depreende-se, aqui, a vontade de saber
que impulsiona o mercado porné. Além disso, trata-se de um mercado intimamente ligado
— alids, como qualquer mercado — a valores sentimentais, o que € dito pela entrevistada
com a expressao “forma carinhosa”. Quando ela fala que seu publico a trata de forma
carinhosa, levando-se em consideracdo que o impulsionador do seu trabalho e,
primordialmente, ser fotografada nua, hd uma relacdo de capitalismo afetivo.

Ao ser questionada se ela acredita que teria mais visualizagcdes se fizesse
transmiss6es em outra pagina ou no proprio perfil pessoal, a modelo ndo responde. Ela
diz que faz transmissdes no perfil pessoal do Instagram e que “sempre que eu faco os
membros pedem para eu fazer mais. Mas assim, as lives séo sempre querendo saber
0 que vocé esta fazendo, ou ‘ai, conta mais sobre vocé’”. Além do fato de que a
entrevistada silenciou em relacdo ao fato de que a marca SuicideGirls tem maior
relevancia na rede do que sua marca pessoal, mostra-se, nesta resposta, um imbricamento
entre a performance de figura publica e a atividade econdémica. A modelo deixa claro em
toda a entrevista que a motivacao de fazer transmissdes ao vivo é o pedido do publico.
Sobre o site, que ela passa a chamar de comunidade, ela diz que “niao tem uma
plataforma para vocé fazer lives. E como uma comunidade, como o Facebook, s6 que
é pago, né. Entédo, o membro para ele ter acesso, ele tem que pagar um valor mensal,
anual para ele ter acesso ao perfil de todas as modelos, tem outros membros”. Apesar
do site SuicideGirls se denominar uma comunidade em que pessoas pagam para ver outras
pessoas nuas, a modelo deixa claro que, para ela, o conceito de comunidade néo
“combina” com algo pago. Isso fica evidente a partir do momento em que ela faz mencéo
ao Facebook — uma plataforma gratuita. Ou seja: a modelo entende o site como um
provedor de servicos pagos a clientes assinantes, que tém a possibilidade de interagir uns
com 0s outros, mas cujo propésito principal é acessar fotos de mulheres nuas.

A respeito da motivacao para que a entrevistada faca lives, ela responde que a
principal causa é “ter contato com o meu publico. Mostrar para o pessoal o que eu to
fazendo, como eu t6 fazendo. Até porque eles pedem para eu fazer live”. A frase “ter
contato com meu publico” demonstra claramente que as lives sdo uma estratégia
mercadoldgica da modelo. Aqui, ela denota que sua performance nas lives é centrada em
uma estratégia de mostrar-se como uma influenciadora ativa e atraente, valendo-se da
pornocultura para a manutencéo do publico. A pornocultura é, entdo, uma catapulta para

0 mercado de marcas. Ela segue, dizendo: “eu acho que quando vocé tem uma pagina,
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tanto do Suicide ou qualquer outra coisa, quando vocé, de certa forma, se torna uma
figura publica, as pessoas que te seguem querem saber o que vocé esta fazendo, o
que vocé tem a dizer, ou mostrar o seu trabalho. Ent&o, é importante vocé fazer live
para vocé estar em contato com o seu publico. Porque se vocé nao faz, vocé fica muito
fechado s6 em postar foto ou postar algum video em redes sociais”. A referéncia a
expressao “figura pablica” denota que a modelo tem o entendimento de que € uma
influenciadora digital, que esse é seu trabalho, e que o site lhe d& a chancela necessaria
para ingressar nesse mercado, como uma grife. Ainda, é importante destacar a diferenca
que ela faz entre “o que vocé tem a dizer” e “mostrar seu trabalho”. Com a conjungéo
adversativa “ou”, ela demonstra que as duas coisas sdo diferentes. Ou seja: 0 seu trabalho
(suas fotos nuas no site SuicideGirls, a propaganda para marcas em redes sociais e as
fotografias de outras modelos) ndo engloba o “algo a dizer”. A modelo trata a condicdo
imagética como um objeto em si, sem mensagens para além da questdo estética. Esse
posicionamento contrasta, de certa forma, com a afirmacdo de que “o nu é uma arte e
tudo vai depender de como vocé faz o angulo, a pose, a mensagem que VOocé quer
passar”. Por fim, a modelo ainda reforga: “as pessoas que te seguem elas querem
interagir, elas querem se sentir importantes, especiais. Elas querem ter um retorno
do seu idolo. Entao, eu acho importante fazer”. A modelo entende que a interacdo é a
chave para os influenciadores digitais e que o contato direto proporcionado pelas
transmissGes ao vivo € importante porque, quanto mais proximo se sente o “publico”,
mais influéncia sobre ele tem o influenciador digital, o que representa procura maior pelas
marcas, que sdo quem realmente pagaréo pelo trabalho da modelo. Cabe ressaltar o fato
de que ela se coloca no patamar de um “idolo”, alguém a ser admirado.

Sobre a atuacdo de haters durante as transmissoes, a entrevistada afirma que “em
gualquer &rea que vocé vai fazer, que vocé se expde, vocé pega alguma transmissao,
sempre vai ter algum hater, alguém falando algo inapropriado. Eu sinceramente
ignoro. E muito dificil responder alguém. As vezes os proprios membros que estdo
participando da live respondem a pessoa. Ou mandam calar a boca. Falam depois
no privado ‘bloqueia essa pessoa que estava falando merda’. Mas normalmente eu
ignoro. N&o perco o0 meu tempo com gente que fica ali mandando energias negativas.
E tem tantas pessoas a mais perguntando coisas boas, falando coisas boas que é
dificil vocé parar para ficar dando atencéo para algum hater. Porque o publico que
gosta ¢ maior do que os que falam mal”. A palavra “inapropriado” remete a algo que

esta fora do “combinado”, do trato, das regras comuns de ndo agressao para transmissoes
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ao vivo. Apesar de entender que as criticas sdo sempre possiveis, especialmente em
ambientes de exposi¢do gratuita do corpo — mesmo que sem nudez -, a entrevistada utiliza
a expressdo para delimitar o que é apropriado (elogios e “coisas boas”) e 0 que ndo é
(criticas, “energias negativas”).

Em relacdo ao que a SuicideGirl acredita ser a motivacdo das pessoas para
assistirem e participarem das lives, ela entende ser a admiracdo. “E, muitas vezes, a
pessoa que destila 6dio nos comentarios, eu acho que é uma admiracao
incompreendida, talvez, sabe? Porgque ndo conseguiu fazer aquilo ou tem inveja da
pessoa que t& conseguindo espag¢o com aquilo. E ai sente aquele recalque, de néo
poder estar ali fazendo aquilo. Por isso eu nem perco tempo respondendo”. Ela
demonstra um sentimento de que o que faz € invejavel, importante. E, principalmente,
que o que faz é trabalho. A repeticdo da palavra “admirag¢do” remete, para além do 6bvio
“olhar para algo com respeito e considera¢do”, o orgulho proprio da modelo pela imagem
que reflete e pelo trabalho que realiza.

Quando a pesquisadora pergunta se a entrevistada assume algum tipo de
personagem ou comportamento durante as lives, a resposta € a seguinte: “sinceramente
eu sou do jeito que eu sou normalmente. Até porque o publico do Suicide ele quer
ver quem voceé é e eu sou aquilo. Nao tenho como assumir um personagem, ser outra
pessoa ou cada hora ser outra pessoa diferente. Tem meninas que sim, assumem um
personagem, se vestem de certas formas de ‘algo que nio sdo’ para passar uma
imagem, de acordo com o publico que elas querem atingir. Mas eu, particularmente,
ndo tenho. Sou bem tranquilona. E a Unica coisa que eu tento ser mais assim €
simpatica, tratar bem as pessoas, porque as pessoas estdo ali para poder te assistir,
entdo a gente tem que ser mais carismatica. Mas assumir uma figura, algo que eu
nao sou, nao”. A afirmacao “nao tenho como assumir um personagem contrasta com
o ser mais simpatica, mais carismatica” reforca que essa € a performance que a
participante 1 adota, a de uma pessoa agradavel ao publico, para que ele continue a
seguindo e, assim, empreste a ela mais capital social, o que, para seu trabalho como
influenciadora digital, significa mais relevancia e, por consequéncia, maior possibilidade
de ser chamada para fazer publicidade de marcas.

A participante cita oito vezes a palavra “piblico” durante a entrevista para se
referir as pessoas que a seguem nas redes sociais ou participam das transmissdes ao vivo.
H& uma conexd@o entre essa denominacdo e as questdes econdmicas imbricadas nas

performances nas redes sociais. A0 mesmo tempo em que ela fala que ndo assume
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personagem, afirma que diz tentar ser mais simpatica, mais carismatica, quando junto ao
publico. Essa ¢ uma caracteristica do “viver do espetaculo” dos influenciadores digitais.
Também ha que se levar em conta que esta € a segunda vez em que ela menciona a palavra
“figura” (a primeira, dizendo que é uma figura publica). Logo, se ela é uma figura
publica, impossivel ndo assumir uma postura de alguém nessas condi¢des, diferente do
fazer cotidiano longe das cameras. A frase “mas, assumir uma figura, algo que eu néo
sou, ndo” denota que a modelo contradiz seu proprio posicionamento anterior exposto na
entrevista em relacdo ao mercado, a tudo o que diz respeito aos fazeres dos
influenciadores digitais.

A partir de agora, a deteccdo de parafrases e metaforas parte para a questdo
feminista propriamente dita. Ao ser questionada se ela é feminista, a participante afirma:
“Olha, eu sou feminista, mas nada extremo. Eu acho super legal, acho valido lutar
pelos direitos iguais, mas eu sou bem de boa quanto a isso. Eu ndo sou nada extrema
e ndo gosto de nada extremista (...) Mas acho importante. Eu s6 ndo gosto de nada
gue é extremo, independente se é feminista, religido. Eu acho que tudo que é extremo
faz mal”. A modelo, com essa afirmacdo, deixa claro o que, na anélise ideoldgica, sera
expandido: h4 uma reprovagao em relagdo ao feminismo radical, especialmente quando a
palavra “extremo” e seus derivados é intimamente ligada ao feminismo. Perguntada
sobre o porqué de ser feminista, ela responde: “porque eu sou mulher e eu acho que a
gente tem que ter os mesmos direitos. (...) Tem homens também que lutam pelos
mesmos direitos, mas eu acho que € uma causa nossa. Acho que é algo da mulher
que ela tem que ir atras dos nossos direitos”. Essa € uma posicdo extrema de teorias
feministas que entendem que o homem ndo pode assumir o lugar de fala da mulher quando
se trata de direitos das mulheres.

Ao ser questionada se a participante 1 acredita ser possivel ser feminista e
SuicideGirl ao mesmo tempo e em quais momentos isso € viavel, ela responde que sim.
“Eu acho que o ser feminista nao difere o que vocé pode ou niio fazer. Eu sou dona
do meu corpo e eu posso fazer com ele o que eu quiser. Independente se € para o
Suicide, se é para a Playboy, se ndo tem nada a ver com nu ou sensual. Eu sou dona
de mim, entdo nada nem ninguém pode me dizer o que eu posso ou nio fazer”. A
compreensdo da modelo de que é dona do préprio corpo e pode fazer com ele o que quiser
¢ antag6nica com o fato de que ela ndo pode expor partes genitais no Facebook, mesmo
que quisesse, pois seria retaliada pela empresa e o video excluido da rede social em

questdo. Em seguida, ao colocar SuicideGirls e Playboy em uma mesma sentenca, ela
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demonstra seu entendimento de que ambos 0s sites estdo em um mesmo contexto,
inclusive relativamente a exploracdo comercial da imagem sexualizada do corpo. Por fim,
h& um contraste entre essa resposta e as afirmacgdes dela em momentos anteriores de que

as transmissdes nos perfis SuicideGirls das redes sociais ndo aceitam nudez.

4.1.1.1 Anélise do video da participante 1

A transmissdo ao vivo da participante 1 a ser analisada tem duracdo de
38min29seg. Como o seu ensaio de nudez era o “photoset of the day”, ou seja, a atragdo
principal da capa do site SuicideGirls, ela fez a transmissdo pelo Facebook. Até o
momento da analise desse video, houve 158 mil visualiza¢bes, 129 compartilhamentos e
6,9 mil reacdes. A modelo esta em um quarto de paredes brancas com a porta atras de si
entreaberta. Na parede a sua esquerda, hd uma penteadeira com espelho e, sobre ela,
bibelds da Hello Kitty. Em frente ao espelho, ha uma cama com cobertor, mas que aparece
apenas parcialmente. Ela esta vestindo um bustié “tomara que caia” preto e um short de
fundo azul e flores brancas e rosas. Nos pés, meias em formato de sapatilha estampadas
com o focinho de um gato verde claro. A modelo tem cabelos que fazem um degradé do
rosa pink ao azul. Possui tatuagens no pescoco, peito, barriga, baixo ventre, lombar, coxas
e bragos. Sua maquiagem ressalta os olhos, com delineador, e ela ndo usa batom.

Dos 2,5 mil comentarios durante a transmissao, a pesquisa captou 42 que solicitam
a modelo que mostre partes intimas, a maior parte em inglés — muitas vezes mal escrito,
em funcdo, possivelmente, do acodamento e falta de comprometimento gramatical
inerentes & instantaneidade da plataforma ao vivo. Abaixo, seguem as solicitacdes em
ordem cronologica, apenas a titulo de exemplo. Nas analises de discurso das demais
participantes, os comentarios que foram ignorados serdo omitidos e constardo como
anexos. As traducdes nossas dos comentérios virdo entre parénteses, logo apoés as
expressdes que forem em inglés, e serdo mantidas as palavras de baixo caléo, para a
fidedignidade da anélise de discurso:

0min09seg - Then tits ! (Agora, peitinhos!)

0minl13seg - Boabs (Peitos)

0min20seg - Lets see youre bobos (Vamos ver seus peitos)

0min24seg - Bounce those titties (Balance esses peitos)

0min28seg - Play with your bobos (Brinque com seus peitos)
0min37seg - show mw ur titties plz (Mostre-me seus peitos, por favor)
0min43seqg - Tetas

0min48seg - Boobs (Peitos)

1min03seg - Enséfianos esas lindas tetas (Mostre-nos essas lindas tetas)
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1min08seg - Can you show your boobs or no (Vocé pode mostrar seus
peitos ou ndo?)

2min55seg - Show us your titties (Mostre-nos seus peitinhos)
3min58seg - Show us your titties!!1!1 1) (Mostre-nos seus peitinhos)
6minl4seg - Show ir titties (Mostre seus peitinhos)

6minl6seg - Show me ur bobos (Mostre-me seus peitos)

6min29seg - Show ur tits (Mostre-nos peitinhos)

7mindlseg - Show me ur bobos (Mostre-me seus peitos)

9min04seg - Show your boobs already (Mostre seus peitos ja)
9min49seg - Hello may | see your ass turn around shake it for me girl
(Ol4, posso ver sua bunda? Dé meia volta, chacoalhe ele para mim,
garota)

9min52seg - Them titties ?? (E agora, peitinhos?)

13min50seg - Just show your tits already (S6 mostre seus peitos agora)
17min48seg - Cade o0s peito
17min48seg - Show us some tits!? SHOW YOUR TITS, MOVE YOUR

SEUS SEIOS, MEXA SUA MALDITA BUNDA)

17min52seg - show bobos (Mostre peitos)

18min05seg - Can we see ur bobos (Podemos ver seus peitos?)
18min23seg - Show the bobos (Mostre 0s peitos)

19minl15seg - Boobs (peitos)

19min18seg - bobos (peitos)

20min13seg - Show the bobos (Mostre 0s peitos)

21minl4seg - Show the bobos (Mostre 0s peitos)

22min57seg - Show ur tits (Mostre os peitinhos)

24min04seg - Boobs (peitos)

24min06seg - You can show your ass tattoo (\Vocé pode mostrar sua
tatuagem da bunda)

26min24seg - Show tits (Mostre peitinhos)

26min00seg - Show tits (Mostre peitinhos)

26min43seg - Tits (peitinhos)

26minb4seg - Tits (peitinhos)

27min08seg - Tits (peitinhos)

27min39seg - Tits bady (Peitinhos, garota)

29min53seg - Quiero verte las tetas (Quero ver suas tetas)
37min00seg - Show me ur boobs bb (Mostre seus peitos, garota)

Durante os quase 40 minutos de video, a SuicideGirl ignora todos esses pedidos.
N&o houve mengéo a qualquer dessas perguntas, seja para informar que nao iria atender
nenhuma solicitagdo dessa natureza, seja para mostrar descontentamento ou para informar
que, para vé-la nua, as pessoas poderiam assinar o site. Ela se restringe em mostrar as
tatuagens e a lingua bipartida, além de responder perguntas sobre seus gostos em relagdo
a videogames, séries, estilo musical, lugares onde gosta de se divertir em S&o Paulo e seu
status de relacionamento. Também fala sobre a filosofia da empresa SuicideGirls e pede

gue as pessoas se tornem membras do site, para que possam ver seu ensaio, mas nao
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menciona que suas fotos sdo de nudez. A conexdo entre sua nudez e o site SuicideGirls,
dessa forma, sO pode ser feita por aqueles que tém conhecimento do conteudo do site.
Em nenhum momento, ela esboca vontade de transgredir as regras de ndo mostrar
partes intimas, mas também ndo repreende aqueles que fazem essas solicitacdes. A partir
disso, pode-se depreender que ela sabe que sua presenca ao vivo no Facebook do
SuicideGirls pode incitar esse tipo de comentario, especialmente os que conhecem suas
fotos nuas disponiveis no site, e que compreende ser esse também uma caracteristica do
tipo de publico com o qual esta lidando e do qual depende para atingir suas metas de

seguidores nas redes sociais gratuitas.

4.1.2 Deteccdo de parafrases e metaforas na entrevista da participante 2:

Quando questionada se a participante 2 se acha bonita, ela afirma
categoricamente, e com risos, que ndo. A modelo trabalha com seu corpo, sua imagem,
mas nao se acha bonita, conforme os padrdes de beleza ocidentais. Aqui, vé-se, além de
uma performance de humildade sobre como se enxerga em relacao as demais SuicideGirls
(algo que ira retomar durante outros momentos da entrevista), uma tentativa de diminuir
o valor que empresta ao trabalho como influenciadora digital.

A participante 2 afirma que o achar-se feia (ou seja, estar fora dos padrdes
ocidentais de beleza) é uma constante, o que é paradoxal, ja que a pornificacédo de si, de
seu corpo, dentro de uma estetica ocidentalizada, é justamente o que toma grande parte
de seus dias. Ao dizer “que horrivel esse nariz, que horrivel esse olho, que horrivel
tudo, sabe?”, ela reforca esse paradoxo. E possivel perceber a forca que as pressdes pelo
encaixe nos padrdes exercem sobre a garota, especialmente quando ela afirma: “e dai
sempre tem alguém também pra ta te falando: esse cabelo nao ficou legal em ti”.
Ainda, cabe destaque a frase “eu quero me sentir bonita”, repetida duas vezes durante
a entrevista, que parece, a analise, ser 0 mote de toda a sua vida profissional.

Quando a modelo fala: “eu me sinto bochechuda, eu me sinto nariguda, meu
olho é pequeno”, ela demonstra essa necessidade dita anteriormente de se fixar nos
padrdes de beleza ocidentais — rosto magro, nariz pequeno, olhos grandes. Em seguida,
ao dizer que se maquia e continua se sentindo feia, se tranca no quarto e chora, ela reforca
0 quanto essa imposicdo, além de premente, a deixa fragil.

A afirmacdo de que, na familia, sempre houve uma aura alternativa reforca o

marketing da empresa SuicideGirls: ela quis fazer parte do casting porque a propaganda
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do site é de que aquele é um espaco alternativo. Esse entendimento é ratificado em
seguida, quando ela fala que ja teve o cabelo multicolorido. Depois, quando disse ser
chamada pela recrutadora do site para fazer fotos porque “tinha perfil — alternativa,
tatuada e tudo o mais”, a modelo corrobora isso. E uma fonte de orgulho para a
participante 2 se considerar dentro desse perfil alternativo, pois afirma gostar de pessoas
de “mente aberta assim de, ah, vamos fazer tatuagem, vamos deixar o cabelo
colorido, vamos ser diferentes, sabe?”.

A entrevistada fala que demorou cinco meses para enviar as fotos para o site
porgue “como tinha o ensaio nu, a gente acaba com um pouco de receio”. Com essa
afirmacéo, ela explicita uma espécie de aceitacdo de que suas fotos fazem parte do que,
nesta dissertacdo, chama-se pornocultura; teve receio de uma utilizacdo da sua imagem
nua distinta da finalidade original e que lhe causasse constrangimento.

A0 ser questionada sobre como se sente sabendo que pessoas pagam para ver suas
fotos nua, a participante diz “tao pagando pra ver, sabe, tipo, nio me importo”; essa
performance de quem ndo quer saber o que as pessoas fazem ao ver sua imagem nua serve
COMO uma concessao para sua propria participacdo na pornocultura. O mesmo ocorre em
relagdo a seguinte frase: “entio se a pessoa ta pagando pra ver, ela pode pagar pra
ver. Se ndo quiser, pra mim, é independente”.

Em seguida, ela afirma saber do contexto em que suas fotos sdo consumidas e que
é preciso avisar a todos, familiares e amigos, caso haja utilizacdo imprevista das imagens.
Esse aviso também se torna em uma espécie de endosso por parte daqueles que compdem
seus lacos fortes.

Quando solicitada a responder se 0 objetivo principal de enviar fotos para o site é
a aprovacdo de sua imagem enquanto algo belo e alternativo ou se é para provocar
sensacoOes libidinosas em terceiros, a modelo hesita. Ela responde “nesse caso ai a gente
fica um pouco assim...”. Pode-se compreender que a participante 2 prefere silenciar em
relacdo a isso. Apds explicar que o site proibe qualquer manifestacdo de cunho sexual por
parte dos membros — seja em comentarios nos ensaios e fotos ou em mensagens privadas
—, @ modelo exprime: “é claro que eles fazem vendo as fotos, né, porque ¢ homem —
mas pelo menos nio vao estar ali escrevendo, insinuando pra gente alguma coisa”, 0
gue aponta que a SuicideGirl sabe que o contetdo que veicula no site tem, como um dos
objetivos, a excitacdo sexual, especialmente, masculina.

A entrevistada evidencia acreditar que a postura autodeclarada feminista da
fundadora coincide com a da empresa. Para ela, o fato do site proibir a manifestacdo de
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excitacdo sexual aos membros € uma atitude feminista, assim como o banimento dos que
desrespeitaram essa regra.

Ha, por parte da entrevistada, uma clara distincdo entre os consumidores
brasileiros e os estrangeiros do soft porn oferecido pelo site. Para ela, os brasileiros tém
atitudes ligadas ao hard porn, enquanto que os demais, ndo.

Perguntada sobre os beneficios em ser uma SuicideGirl, a modelo muda o discurso
sobre entender o site como algo que celebra a beleza alternativa e passa a compreender a
empresa como uma alavanca para o mercado de trabalho, especialmente com a afirmacéo
de que “nao é uma carreira, mas é uma coisa que tu vai construindo”. A participante
2, inclusive, compara a atividade como ser empregada em um banco, onde é preciso
“subir de cargo, ir estudando, ir lutando”. Assim, como ela considera factivel viver a
partir da sua imagem, a modelo fala que “tu vai ter que correr atras das tuas préprias
coisas. Tu vai ter que ir postando coisas, ir atras de marca, estudando, trabalhando.
Além de modelo eu sou fotografa. Eu consigo ver os dois lados. Eu ja consigo fazer
algo a mais além de modelo. Eu ja consigo tirar as minhas proprias fotos pra me
divulgar, ja consigo parceria com marca, eu posei pra Playboy”.

O fato de ela ter posado para a Playboy interessa a esta pesquisa porque auxilia na
compreensdo de que, apesar das entrevistadas fazerem distincédo entre as duas empresas,
a Playboy foi um objetivo, planejado e atingido pela participante 2. O ensaio dela na
Playboy foi muito semelhante as fotos que mantém no site SuicideGirls, com ambiéncia
caseira (inclusive, aparece o reflexo de um varal de ch&o em uma das fotos), luz muito
clara, lingerie casual e visual adolescente da modelo. Dessa forma, a entrevistada nao
nega o carater pornd da atividade que realiza para impulsionar o trabalho como
influenciadora digital.

A garota tem 128 mil seguidores no Instagram, plataforma onde divulga algumas
de suas fotos, o que pode lhe render trabalhos com publicidade de marcas. Nesta frase,
ela explica a importancia do SuicideGirls como catapulta para seus negdcios: “eles me
postaram essa semana e eu acho que ganhei uns mil seguidores: dentro desses mil
pode ter marca de roupa que vai te chamar pra fazer uma parceria, coisas assim. SO
gue a menina precisa se ajudar também. Precisa ficar postando, precisa correr
atras, sabe. Nao so ficar ali na internet tirando fotos, tu precisa fazer o teu lado
também”. Com a expressdo “o teu lado”, pode-se compreender como sendo o0 contato
com marcas para oferecer o trabalho, a captacéo ativa, alem de toda a producao do préprio

corpo para que esteja de acordo com os padrdes pornoculturais.
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Na resposta a pergunta sobre como se sente em relacdo a nudez, a participante 2,
inicialmente, silencia sobre o nu ser uma condi¢do pornificada e fala apenas da questao
natural da nudez humana, especialmente quando diz: “todo mundo nasceu pelado,
sabe?”. Em seguida, ela relaciona a nudez com sua experiéncia fotografica: “as vezes,
guando eu fotografo e me vejo nua, eu me sinto bonita. Isso aumenta a autoestima”.
Com essa frase ela, inclusive, reforca uma postura de que sua beleza é proveniente de
uma certa “naturalidade”, apesar de estar maquiada ao fotografar, tingir os cabelos e ter
o corpo com diversas tatuagens. E, portanto, uma naturalizacdo (no sentido de trazer ao
mundo da natureza) do enfeitar-se com maquiagem e tatuagem, da modificagdo. Uma
naturalidade artificial.

Na resposta a mesma pergunta, mais adiante, ela fala que “claro, a gente fica
meio assim vendo as pessoas vendo a gente nu, sei la. Como é que eu posso te
explicar... as pessoas sdo também preconceituosas com o nu”. Aqui, ela denota que o
sentimento de receio em saber que pessoas a veem nua na internet é relacionado ao medo
de sofrer preconceito novamente, de ser vitima de bullying e, por isso, ela ndo posta fotos
com tarjas sobre seios ou vagina porque “se eu postar alguma coisa com tarja ja vai
vir alguém falando se eu fago programa, tu € puta, tu € isso, tu é aquilo. P9, s6 porque
eu t6 nua eu também nio sou puta”. O tom desta Ultima afirmacdo demonstra
posicionamento contrario a prostituicdo, bem como uma necessidade da garota em
ampliar as possibilidades morais da exposi¢do do nu para além do sexo (digital, inclusive)
mediante pagamento.

Ainda na resposta relativa a nudez, a SuicideGirl apresenta um discurso feminista
de autonomia sobre o proprio corpo: “o corpo ¢ meu e se eu quiser ficar na minha
janela pelada eu vou ficar. Eu ndo consigo entender porque as pessoas tém um
preconceito tao grande com a nudez”. Essas frases contradizem os dizeres anteriores,
a saber, a impossibilidade de mostrar fotos nuas no Instagram e a necessidade de precaver
parentes e amigos de que suas fotos nua seriam disponibilizadas na internet, bem como
se vera, mais adiante, em relacdo a proibicdo de nudez nas transmissdes no Facebook
impostas pela plataforma e pelo proprio site.

Ao responder se assiste pornografia, a modelo afirma que ja assistiu por
curiosidade: “nio é muito o meu género isso”. No entanto, o site SuicideGirls é
considerado soft porn e, portanto, demonstra o entendimento da participante de que toda

pornografia se situa no enquadramento hard. Para além disso, ha uma tentativa de
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diferenciar seu trabalho no SuicideGirls e suas fotos de nudez em geral com outras
modalidades de pornografia. Para ela, o SuicideGirls ndo é pornd.

Quando questionada se vé fotos de homens e mulheres nus em um contexto
pornografico, ela afirma que ndo. A resposta é contraditoria, porque ela diz: “o maximo
de nu que eu vejo mesmo é no Suicide”. Existe uma performance de negativa do pornd,
que explicita a pressdo social exercida sobre ela a ponto de afirmar que ndo sente
necessidade de “ver foto de pau”, e que a observacdo das fotos de garotas nuas tem o
fim unicamente econémico, laboral. Faz parte do trabalho.

Perguntada se é uma estrela da internet, uma influenciadora digital, a participante
2 diz que ndo se considera uma, “mas muita gente me reconhece na rua, eu ja dei
autografo, ja tirei foto, eu recebo muito presente de marca, muito presente de fa, de
seguidor, muita coisa, muita coisa”. Com essa afirmacdo, ela demonstra que esta
satisfeita com o sucesso atingido até agora e que sua trajetoria e estratégia estao atingindo
as métricas almejadas. Como dito anteriormente, a jovem tem 128 mil seguidores no
Instagram, mas mantém uma performance de humildade na entrevista, dizendo que:
“uma pessoa famosa ¢ uma Kim Kardashian, né? Eu ndo sou ninguém. Eu nio sou
ninguém perto das outras pessoas”. Apesar disso, ela encerra a resposta afirmando que
“pelo o que as pessoas falam, pode ser que sim. Mas eu nio me considero”. Essa
Gltima frase € repetida quatro vezes nesta resposta, em uma clara intencdo de reforcar a
performance de humildade, de modéstia.

Quando questionada sobre como reage aos pedidos de nudes ao vivo, a
participante 2 demonstra raiva. “Por exemplo: a pessoa vem me encher o saco, eu vou
dar um xingdo nela. E se continuar, eu vou bloquear, eu ndo quero saber. Porque
assim, 6: tem que ter limite, tem que ter respeito!”. Essa afirmacdo demonstra um
sentimento de necessidade de distinguir-se de uma camgirl. Ao dizer: “homem pedindo
nude para mulher é muita falta de vergonha na cara, sabe? E ridiculo. Quer ver
nude, meu filho? Bota no Google, ndo fica enchendo o saco, sabe? E chato, sabe? E
chato para caramba. Meu, homem ndo tem respeito. Ndo tem, sabe? Nao tem o que
fazer”, a SuicideGirl denota uma pressdo social exercida sobre ela para que ndo goste
que pecam para ver seu corpo nu, apesar de mostrar o0 corpo nu no site. Assim, pode-se
compreender que ha uma diferenciacéo clara de quem pode ou ndo a ver nua na internet:
apenas 0s pagantes estdo autorizados. Ainda, hd& um tom misandrico em sua fala,
especialmente quando diz que “homem nio tem respeito (...) ndo tem o que fazer”. Ela

justifica a postura de, inclusive, mostrar os pedidos de nudes feitos pelos homens para as
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namoradas deles como uma forma de educa-los. Ao dizer que “tem que por limite
porque mulher nenhuma tem que ficar aguentando isso”, a jovem ressalta a
negatividade com a qual encara as solicitagdes para ver partes intimas ao vivo, adotando
um discurso dicotdmico em relacdo a exposicao paga de suas fotos nuas no site.

Para a pergunta sobre o que rende mais visualiza¢cdes em transmissdes ao vivo, se
a pagina do SuicideGirls no Facebook ou o seu perfil pessoal, a jovem aponta uma escala
de 5000% a mais para a pagina da empresa. Assim, ela compreende que tem menor
alcance do que a marca SuicideGirls.

Quando questionada sobre sua motivacao para fazer uma live para o SuicideGirls,
a participante 2 comenta que se autobeneficia com a publicidade do site, ja que o Unico
pagamento sdo U$ 500 pelo ensaio: “nada mais justo do que eu me autopromover,
né”. Com essa resposta, ela deixa claro que seu proposito € utilizar-se da marca
SuicideGirls para ampliar a circulacdo de sua imagem enquanto influenciadora digital e,
com isso, ser contratada por outras marcas para fins publicitarios.

Indagada sobre como lida com haters durante as transmissées ao vivo, ela afirma
ter a mesma reacédo adotada em relagéo aos que pedem para ver nudes: “também é uma
falta de vergonha na cara. E uma falta de educacio, né?”. Ela, inclusive, deixa isso
expresso: “e ¢ a mesma coisa com esses caras que pedem nude”.

Ao ser interpelada sobre o que acredita que leva as pessoas a assistirem e
participarem das lives no Facebook, a participante 2 sustenta: “sdo pessoas que
realmente gostam de pessoas tatuadas, assim como eu, antes de ser modelo, também
gostava de ver as menininhas tatuadas conversando, interagindo, eu achava
bacana”. Com essa afirmacdo, ela descarta que haja intencdes permeadas pela
pornocultura no que diz respeito as motivac@es alheias, mesmo que muitos dos usuarios
que participam das lives sejam assinantes do site. E ela considera essa uma participacdo
positiva: “tem gente que realmente vai pro bem ali. Para conversar, para ver e nos
tratam super bem”. Essas assertivas fazem a distingdo entre haters/que pedem nudes e
as demais pessoas que visualizam e comentam nas transmissoes.

Quando questionada se ela percebe se ha assinantes em meio ao publico das lives,
ela adota a performance de estrela da internet: “da um orgulho de perceber que dentro
do site eles estdo acompanhando nosso trabalho e fora também. Tipo... Isso eu diria
que seria um fa mesmo, né?”. Além disso, ela demonstra que sua estratégia em
participar das lives do Facebook das SuicideGirls também é a captacdo de seguidores

individuais, que ampliem seus indices de influéncia em outras redes sociais, como 0
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Instagram, onde realiza seu trabalho de divulgacdo de marcas. A live funciona como uma
estratégia de angariar posteriormente mais fas para suas paginas pessoais.

Quando indagada se adota alguma personagem para as lives ou se faz algum tipo
de produgéo de maquiagem ou vestuario, a participante 2 afirma que ndo. Ela ressalta que
“as pessoas gostam de ver a gente como a gente realmente é” e, depois, diz: “eu tento
ser igual sempre. Nao quero mudar, ndo quero ser diferente”. Assim, na entrevista, a
modelo adota a performance de naturalidade, o que contrasta com 0 que atestou nas
primeiras perguntas que diziam respeito a sua autoestima em relacdo a estética: que,
muitas vezes, se acha feia até mesmo maquiada e se priva do convivio social enquanto
esse sentimento perdura.

Ainda, quando afirma: “nao me arrumaria toda pra isso, ndo faria todo um
negocio so para isso”, ela assume uma performance de descolamento do carater
econdmico que as lives possuem. Anteriormente na entrevista, ela asseverou a
importancia que as transmissfes ao vivo tém para a captacdo de novos seguidores
pessoais.

Nas proximas respostas, a entrevistada falaré a respeito das ideologias feministas.
Quando questionada se é feminista, a modelo ndo responde de imediato. Primeiro, ela
reflete sobre o papel de seu companheiro dentro da casa que dividem (ela utiliza a palavra
“impor” para dizer de que maneira dividem as tarefas domésticas). A garota diz: “eu
arrumo a casa inteira, ele vai lavar louca, vai limpar o chéo, vai ajudar porque ele
também come, ele também dorme, ele também usa roupa, sabe? Entdo nesses pontos
assim eu percebo que talvez eu seja. Por impor que ele ajude, afinal de contas, eu
também trabalho, eu também estudo, ele também”. Com a escolha da palavra
“ajudar”, fica claro ainda que as tarefas diarias domésticas sao de responsabilidade dela,
e que ela delega algumas atividades ao companheiro. A participante 2 encerra com as
sentencas: “nao radical. Mas, tipo, um feminismo de boa”, 0 que evidencia uma
negacdo de uma pratica mais radical, segundo ela, que exija que ndo sejam necessarias
imposicgdes relativas a realizacao de tarefas domésticas.

Por fim, em relacdo a pergunta se é possivel ser feminista e SuicideGirl ao mesmo
tempo, ela relaciona o feminismo diretamente ao poder tatuar o corpo e posar nua, bem
como o poder repreender quem ndo concorde com essa postura. “Eu sou uma Suicide,
vou continuar postando foto nua, vou fazer minhas tatuagens e se algum cara vir me
encher o saco, vai se foder, porque eu vou xingar. Porque homem nenhum deve dizer

0 que nés podemos fazer e ponto. Entdo, sim!”. Com essa assertiva, ela finaliza a
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resposta & dltima pergunta. Importante destacar a pendltima frase: “porque homem
nenhum deve dizer o que nos podemos fazer e ponto”. Como exposto anteriormente,
apesar de haver essa negacao de atender os pedidos para que mostre nudes ao vivo, essa
negativa é imposta pela empresa e pelo Facebook. Ou seja: em havendo uma oposigdo
em mostrar partes intimas ao vivo, essa imposicdo vai ao encontro da norma. O oposto
do que o proprio site prega: “consideramo-nos a colecdo mais sexy, mais inteligente e
mais perigosa de mulheres outsiders do mundo*®”. E, por outsider, compreende-se,

justamente, aquele que ndo faz parte de nenhum grupo — inclusive por néo seguir regras.

4.1.2.1 Anélise do video da participante 2

A transmissdo ao vivo da participante 2 a ser analisada tem 19min43seg na
primeira parte e 1min26seg na segunda parte, a de encerramento. Houve queda na
conexdo durante o video, o que motivou o retorno da modelo para a segunda live. O
primeiro video teve 138 mil visualizagdes até 0 momento em que foi feita sua analise, em
fevereiro de 2018. Ele foi compartilhado 25 vezes e recebeu 3,9 mil reacdes. Ao fundo
do cenéario, ha uma parede bege e, a direita da modelo, uma porta de roupeiro. Atras de
si, h& dois pares de chinelos de dedo e um peso de porta em formato de Toad, cogumelo
personagem do videogame Mario Bros.; é possivel visualizar uma parte de uma cdmoda
de plastico. Em alguns momentos, ela mostra um notebook que esta ao lado do celular,
para que as pessoas possam visualizar seus perfis nas redes sociais Instagram e Facebook,
bem como no site SuicideGirls. A participante 2 usa uma regata cinza decotada e short
jeans. Seus cabelos sdo castanhos longos e ela estd maquiada, com énfase para a
sobrancelha e labios, ambos marrons. Ela permanece o tempo todo sentada no chéo.

Durante a transmissdo, a participante 2 atende algumas perguntas sobre o site
SuicideGirls e sobre quantas tatuagens tem, além de mostra-las. Aos 4min59seg, ela
responde ao comentario “SEND NUDES haha” cantarolando um “no nudes”. J& aos
14min35seq, pouco depois dos comentarios (de trés pessoas diferentes) “Tira a roupa
#cdg*”, “Vai ter nudes? S6 me diz que nio fico aqui” e “Tits”, a garota responde:

“querido, eu nio tiro a roupa, se tu quer ver alguém tirando a roupa, tu acessa o

3 https://SuicideGirlspress.com/

4 A hashtag cdg ¢ utilizada com frequéncia por diversas pessoas e refere-se a comunidades em diversas
redes sociais denominadas Coisas de Garotos (cdg), onde séo divulgadas fotos de mulheres seminuas e ha
discurso antifeminista.
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RedTube, ta?”. Ela, no entanto, ndo menciona a possibilidade de que é possivel ver
mulheres sem roupa no site SuicideGirls mediante pagamento.

Pouco antes da conexdo cair, a jovem responde ao comentario feito aos
19min22seg “Mostra os peitchola” dizendo: “as SuicideGirls ndo sdo acompanhantes,
sio modelos, nio tem nada a ver uma coisa com a outra”. Quando retoma a
transmisséo, depois de agradecer aos que a assistiram e solicitar que a sigam em seus
perfis nas redes sociais, ela volta a afirmar, de forma mais enfatica, “SuicideGirls sdo
modelos, nio sio acompanhantes”, pouco depois de ser escrito o comentario “Take
you shirt baby” (Tire sua blusa, garota). As demais solicitacbes para que mostrasse
partes intimas, que tirasse sua roupa —a maioria em inglés ou espanhol — foram ignoradas.
No total, a pesquisa localizou 129 comentarios nesse sentido.

Interessa a pesquisa destacar que esta SuicideGirl, assim como a participante 1,
ndo menciona que sua participacdo no site € a partir de ensaios fotograficos de nudez,
mesmo para aqueles perguntam o que € preciso fazer para ser uma modelo como ela. Para
aqueles que lhe pediram para mostrar partes intimas, em vez de sugerir que assinassem o
site, a participante 2 preferiu adotar uma performance de alguém enraivecido com suas
condutas. Essa performance, que traz nuances de um ser desacatado, aponta para pressoes
de uma moral radicada no puritanismo, que a leva a omitir o fato de que suas fotos a
mostram nua, mas também por forcas capitalisticas que a impulsionam a ndo aceitar
oferecer de graca o que pode Ihe proporcionar retorno financeiro. Ainda, quando a modelo
diz ao comentarista que procure o RedTube para ver mulheres tirando a roupa porque ela
ndo o faria, ha um reforco de que existe, para ela, diferenca entre as fotos das SuicideGirls
e as de outras modelos — apesar de, em ambos os casos, as modelos receberem dinheiro
pelos videos (Redtube) ou pelas fotos (SuicideGirls). Isso decorre, especialmente, em uma
classificagcdo determinada pelo préprio site calcada em critérios como uma suposta
elegancia. A participante ndo cogita se rebelar contra a imposicdo do Facebook e da
propria empresa em nao mostrar nudez. De fato, ela se mostra agredida justamente pelos
pedidos reiterados para que mostre seios, vagina ou nadegas, e nao pelo seu

assujeitamento as regras impostas.
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4.1.3 Deteccdo de parafrases e metaforas na entrevista da participante 3

A participante 3 responde com um enfatico sim a pergunta sobre se ela se acha
bonita, e elenca, como motivo, o fato de ela se sentir enquadrada em um dos principais
padrdes de beleza ocidentais. “Eu gosto de ser magra. Eu acho que é uma coisa que
eu olho no espelho e me agrada muito” é uma afirmacdo que da a tonica do contexto
relativo ao fato de a garota se compreender como alguém diferente.

Ao ser perguntada sobre sua motivagdo para ingressar no SuicideGirls, a jovem
diz: “porque eu sempre gostei da ideia do site de serem s6 meninas modificadas. (...)
Uma identificacao muito profunda que eu tive com a proposta do site”. Mais adiante,
ela fala que o site é do segmento de garotas modificadas, e, unindo as respostas sobre
pornografia que serdo abordadas a seguir, demonstra uma negacédo de que faca parte de
algo pornd.

Na mesma resposta, a participante 3 explica que sua motivacao para enviar fotos
ao site foi ndo querer “fazer parte de um padrio social”. Na sequéncia, ela diz: “eu
sempre me via diferente, mas ndo me encontrava em lugar nenhum. E no site, na
comunidade Suicide, foi onde eu me encontrei e assim que eu comecei a modificar
Meu corpo eu vi que eu me identificava mais ainda e que talvez seria interessante eu
participar mesmo do site”. A jovem entende as modifica¢Bes corporais, como tatuagens,
piercings e alargadores, como uma postura underground e ndo mainstream,
diferentemente do que esta pesquisa aponta.

Quando indagada sobre como lida com o fato de que pessoas pagam para ver suas
fotos nua, a participante 3 entende que os assinantes do site procuram ver imagens de
mulheres modificadas, e ndo nuas. “Porque tem muitas outras formas de ver nu ou
qgualquer outro tipo de vulgaridade de graga na internet. Entdo, acho que se ta
pagando num site que o foco € um estilo diferenciado, esse é o proposito. A pessoa
paga para ver o estilo”, diz a modelo. Com isso, pode-se compreender que ela reputa
uma natureza vulgar, ruim, ao ato de ver nudez e pornd. A partir dessas sentencas, pode-
se perceber que a entrevistada pretende afastar o site SuicideGirls e, por consequéncia,
suas fotos nua, do pornd. Ela aposta que as pessoas assinam o site para ver seu estilo, e
ndo suas partes intimas pornificadas.

Como beneficios em ser uma SuicideGirl, ela aponta questées econémicas como
ganhar tatuagens e ensaios fotograficos. Mas, também, adota uma performance

relacionada com o fato de se sentir alguém diferente do mainstream.
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Sobre sua relacdo com a nudez, a participante 3 diz que lida naturalmente com
iSso, que ndo vé muito problema. Ao dizer “eu nunca vi muito problema nisso”, ela
deixa transparecer que ha, sim, alguns problemas, em sua anélise, quando se trata de
nudez, mas ndo evoca quais sao.

A mesma tentativa de escape se evidencia quando perguntada se ela vé
pornografia. Em respostas curtas, ela afirma que vé de vez em quando, “socialmente” —
querendo garantir que a pesquisadora ndo a interprete como uma viciada em pornografia
ou espectadora assidua. Cabe destaque o fato de que uma modelo que se declara uma
“suicida social” atribui justamente um pardmetro de adequagdo social ao seu consumo de
pornografia. As respostas continuam objetivas, ao contrario do restante da entrevista,
quando questionada se assiste sozinha ou acompanhada: “nao, sem ninguém”, e se vé
videos ou fotos: “videos”. Com essa mudancga brusca de comportamento de fala, a
participante 3 mostra que o assunto lhe causa constrangimento e que prefere ndo dar mais
detalhes sobre seus habitos de consumo de pornografia. Uma das hipOteses para esse
comportamento pode ser o fato de ela ndo se considerar feminista, o que, de certa forma,
a torna diferente das demais participantes. H4, ainda, que levar em conta a falsa afirmacéo
de que todos os feminismos sdo contra a pornografia.

Quando questionada se ela se considera uma estrela da internet, uma
influenciadora digital, ela responde que nao se julga “de jeito nenhum”. Isso porque,
conforme sua analise, seriam necessarios mais de 50 mil seguidores, e ela tem cerca de
18 mil. Perguntada se essa € sua meta, seu foco, ela diz: “esse nao ¢ meu foco, mas nao
deixa de ser uma meta. Eu ndo me esfor¢o muito para ter mais do que eu tenho. Mas
VEez ou outra que eu vejo uma oportunidade de ter mais seguidor, eu aproveito”.
Neste ponto, ela adota a performance de alguém que ndo quer parecer preocupada em ter
seguidores, em ser relevante na internet, mas, a0 mesmo tempo, sabe que € uma
possibilidade de renda e que ndo pode ignorar isso. Ela diz que ja pensou “em
transformar isso em algo mais comercial” e que, por enquanto, € apenas um “hobbie”,
0 que denota, novamente, essa performance de despreocupacao com o carater laboral de
utilizac&o de seu corpo.

Questionada sobre como lidou com os pedidos de nudes durante a live, a
participante 3 afirmou: “entdo, eu meio que absorvo* 0 que é ruim porque tem muito

mais comentario bom”. Ela considera ruim um usuario do Facebook pedir para que ela

45 Quanto ao uso da palavra “absorvo”, a pesquisadora acredita que tenha sido um engano da fala, e que a
intencdo, na verdade, era informar que ela abstrai o que é ruim.
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mostre partes intimas durante a transmissdo ao vivo, mesmo que isso seja 0 mote principal
de sua participacéo no site.

Quando indagada sobre qual é o0 segmento no qual se enquadra o site SuicideGirls,
a participante 3 diz que ele se insere no de “pessoas modificadas”. Assim, ela nega a
possibilidade de que o site seja pornd, o que denota a necessidade da modelo em se
considerar fora do contexto pornocultural.

Sobre sua motivacao para fazer a live, a entrevistada diz: “foi meio que um jeito
de eu comemorar com os proprios seguidores” a publicacéo de seu ensaio de fotos de
nudez no site. Ou seja: a transmissao ao vivo foi uma maneira de se aproximar dos seus
proprios seguidores, sejam eles membros do site ou ndo. Essa foi uma estratégia tanto
para que os assinantes do site se tornassem seus seguidores nos seus perfis em outras
redes sociais quanto para captar novos assinantes para o site.

Sobre o porqué de ndo ter feito outras transmissdes, a entrevistada informa que
isso ocorre porque ndo domina completamente o idioma inglés e isso a deixou timida.
Com essa afirmacéo, a jovem demonstra sua preocupagdo em manter uma posicao de
seriedade no mercado como influenciadora digital no Brasil. Em ndo fazendo as
transmissdes em inglés ndo fluente, ela evita expor sua fragilidade profissional.

Ao ser perguntada sobre como lidou com haters durante a live, ela assume uma
performance de seguranca e classifica-os em uma mesma categoria das pessoas que
pedem nudes — ambos devem ser ignorados: “eu mando embora”.

A pergunta sobre quais ela acredita serem os motivos que levam as pessoas a
participarem das lives do SuicideGirls no Facebook, a participante 3 fala em intimidade.
“Sei 14, é diferente, né? A gente ta num video. Deve dar curiosidade de ver ‘ah, como
ela é de verdade’ porque na foto a gente ta parada, né? Acho que o video tem mais
intimidade, tem mais proximidade. Acho que isso que leva as pessoas assistirem pra
ver a gente — entre aspas, assim — de verdade. Pra ver como a gente é de verdade
porgue da essa sensacao de estar mais proximo, né? Quando é um video, ainda mais
ao vivo”. Nesse ponto, a entrevistada da a compreensdo de que entende que sua
participacdo no Facebook esta diretamente ligada a uma necessidade de conexao intima
que os assinantes do site possuem em relacdo as modelos, como se fosse um encontro
coletivo.

Quando questionada se ela assumiu alguma personagem durante a live, a
participante 3 diz 0 seguinte: “eu parei pra pensar assim que nio, eu quero ser ouvida,

entdo, acabei colocando uma roupa maior. O meu preparo foi ficar discreta porque
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naquele dia especifico eu queria ser ouvida. Eu queria que as pessoas ouvissem o que
eu tinha pra falar”. Ela demonstra a consciéncia de que o publico seria atraido para a
transmisséo ao vivo no Facebook para vé-la com pouca roupa e, se assim estivesse, ndo
prestariam atengédo no que tinha a dizer. “O preparo que eu tive foi ficar mais discreta
porgue naquele dia eu ndo queria chamar aten¢ao pro corpo ou pro rosto. Eu queria
que me ouvissem de verdade”, disse. Com isso, a modelo demonstra que ser uma
SuicideGirl pode resultar em uma objetificacdo e que, para assumir sua condigdo de
intelectualmente atrativa, deve anular seu corpo.

Em relacdo ao questionamento se é ou ndo feminista, a participante 3 é enféatica
ao dizer que nao se considera. Como justificativa, ela expressa que tem pensamentos
tradicionais, e da como exemplo o fato de que acha que é o homem quem deve pagar a
conta em um encontro com uma mulher, algo que ela supde contrario a ideologia
feminista. Em seguida, ela explica que nunca convida homens para encontros e, por isso,
ndo divide ou paga integralmente contas em bares ou restaurantes, com excecdo de
amigos, e que isso também seria algo antifeminista. “E meio tradicional, sabe? E como
se fosse uma cortesia, uma questao de etiqueta”. Ainda, a participante 3 alega que
entende que deve ser tratada como princesa e, inclusive, tem essa figura tatuada em seu
corpo. “Qualquer homem que me tratar menos que uma princesa, ele nio merece ta
comigo”, é a frase final a essa pergunta. E possivel admitir que ha uma confuséo entre o
que € ou ndo um tratamento adequado as mulheres por parte dos homens: ser tratada como
princesa, para a modelo entrevistada, é sinbnimo de cortesia. “Eu vejo como se fosse
uma honra a minha presenca pra alguém”, é sua justificativa para que entenda a conta
como obrigacdo de quem a convida para sair. Para ela, todas essas atitudes a serem
adotadas pelo homem sdo sinénimo de machismo, com o qual ela concorda — o
cavalheirismo como um codigo de condutas patriarcal, tradicional, que enxerga a mulher
como a parte mais fraca, a ser ajudada: “é meio tradicional, sabe? E como se fosse uma
cortesia, uma questio de etiqueta”. A participante 3 estd de acordo com esse tipo de
conduta, que pode ser compreendida a partir da teoria do sexismo ambivalente.

Quando questionada se é possivel ser feminista e SuicideGirl ao mesmo tempo,
ela concorda: “é possivel no momento que a mulher entende que niio tem nada de
errado dela escolher posar nua ou com pouca roupa. Isso é um pensamento
feminista, acho que tem tudo a ver com a proposta do site”. Com essa ponderacéo, é

possivel depreender que, apesar de nao concordar com algumas premissas do feminismo,
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entende que outras — como a autonomia sobre o proprio corpo — lhe favorecem

economicamente, em uma relagéo de retroalimentacédo entre a empresa e as modelos.

4.1.3.1 Anélise do video da participante 3

A transmissdo ao vivo analisada é a Unica que a participante 3 realizou pelo
Facebook do SuicideGirls. Ela tem 63minllseg de duracdo, e até 0 momento de sua
analise, obteve 93 mil visualizagdes, 3,2 mil reacdes, 46 compartilhamentos e 1,6 mil
comentarios. A modelo estd de babylook (camiseta justa) preta, 6culos de aros grossos
pretos, cabelos longos castanhos soltos, um short jeans curto e meias listradas em marrom
e branco. Sua maquiagem é leve, com batom dourado claro. Atras de si, hd uma parede
branca; em alguns momentos, aparece uma comoda de madeira escura envernizada, um
criado-mudo verde e duas camas de solteiro desarrumadas, uma porta estilo veneziana
aberta da acesso a outro local, com cortinas brancas curtas estilo black-out.

Durante a transmissé@o, a participante 3 mostrou suas tatuagens e respondeu a
perguntas sobre suas predilecbes em relacdo a filmes, videogames, masica, comida,
bebida e etc. Para mostrar sua maior tatuagem, ela se virou de costas para a camera,
levantou a camiseta e teve o cuidado para que seus Seios nunca aparecessem nesse
movimento.

Foram detectados 45 pedidos para que mostrasse partes intimas. Aos 10min30seg,
a modelo responde ao comentario “open t-shirt” (levante a blusa) com um “mmmmm
no” (um murmuro seguido de um ndo), e, em seguida, ri. Ja aos 14min40seg, ela diz, em
um tom ndo aspero: “ai que horror, um cara mandou uma coisa vulgar, nio mandem
coisas vulgares na minha live”, em relacdo a um comentario em que caracteres
formavam o desenho de um pénis. Aos 34min33seg, surgem os comentarios “Come on I
will pay you 100 dolled” (vamos la, eu pago a vocé U$ 100), para que mostrasse 0s pés,
e em seguida, aos 34min48seg, “Take shirt off so we can see tats” (tire a camiseta para
que possamos Vver as tattoos). A essas solicitacOes, ela responde: “Ah, tem uns pedidos
que nio da”. Cabe destaque a analise de que a garota ndo quis mostrar 0s pées, o que
demonstra conhecimento de que esse € um fetiche ligado ao pornd (tanto hard quanto
soft), algo do qual sua performance pretende se afastar.

Aos 37min40seg, uma pessoa comenta: “Todo esse assédio masculino nao te
preocupa? Leio os comentarios e, sinceramente, me da panico!”, ao que a modelo diz:

“assim na live como na vida, a gente simplesmente ignora, mas tem tanta coisa
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bonita, para pra observar também! N&o estou sendo grossa, estou? Olhar as coisas
bonitas, a gente tem que olhar e pdr na balanca, tem mais coisas bonitas do que
ofensas ou coisas que me deixam desconfortavel, entio, nao me incomoda nao”.
Interessante apontar o fato de que ela dissocia a live com a vida (mesmo que o termo em
inglés tenha, também, esse sentido), o que demonstra que a participacdo dela enquanto
SuicideGirl é algo restrito as redes sociais, ou seja, faz parte de um mundo online; ela
imputa limites entre o “real” e o “virtual”.

Assim, a SuicideGirl ndo atende aos pedidos para que mostre nudez, e, em vez de
adotar uma performance agressiva, prefere convida-los a verem suas fotos, mas, como as
participantes 1 e 2, ndo informa que as imagens trazem seu corpo nu. Dessa forma, a
maneira assumida pela modelo para divulgar o site € uma mencéo indireta, ou seja: se
aqueles que solicitaram ver seus genitais entrassem no site, veriam algumas fotos da
garota usando somente lingerie ou até mesmo sem sutid. E, se entrassem na secao profiles,
poderiam ver, inclusive, algumas outras modelos mostrando vaginas € mamilos sem
censura.

Ao final do video, entdo, a participante 3 diz para que aqueles que a
acompanharam na transmissdo tornarem-se membros do site para que pudessem ver seu
photoset of the day, além das fotos das outras SuicideGirls. Em sua performance, ela
permanece praticamente o tempo todo sentada sobre a cama e é responsiva, nao propondo

assuntos, mas sugerindo que as pessoas Ihe fagam perguntas.

4.1.4 Deteccdo de parafrases e metéforas na entrevista da participante 4

A participante 4, quando perguntada se ela se acha bonita, responde: “as vezes
ndo acho tanto, mas acho que é por conta do estilo”. Ela aponta que tentou enquadrar-
se no padréo de beleza ocidental, mas passou a se sentir melhor quando parou de tentar.
Uma das hipdteses ligadas a isso € o fato de ela ser afrodescendente, o que dificulta o
encaixe nesses padrdes, especialmente em relacdo a cor da pele e feicdes.

Questionada sobre 0 motivo pelo qual enviou fotos nua para o site, a modelo diz:
“no comeco, quando eu enviei, eu fiz mais pela oportunidade”. Em seguida, ela fala:
“ai eu fiz bem por hobby. Nunca esperei um outro retorno assim, nem fama, nem
essas coisas. Gostei mais por entrar na comunidade, né”. Com isso, a SuicideGirl

adota a performance de alguém sem interesse em utilizar o corpo pornificado para ganhar
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dinheiro em um contexto pornocultural, apesar de fazer parte dele e adotar a marca
SuicideGirls para seu trabalho como DJ.

Perguntada sobre como lida com o fato de pessoas pagarem para ver suas fotos
nua, ela afirma que o envio do ensaio para o site foi impulsivo. Em seguida, ela assinala:
“depois de um tempo, quando vocé vende suas fotos, se eles quiserem fazer, por
exemplo, produtos com sua foto, com a sua cara, eles podem, né. Tipo caneca,
camiseta, essas coisas. Eu ndo curto muito esse lado, ndo. Porque vocé vende seus
direitos, né”. Com essa afirmacéo, a participante 4 demonstra inconformidade com o fato
de o site pagar apenas pelas fotos, mas ter o direito de uso das imagens para souvenires,
0 que amplia os lucros para a empresa, mas ndo para ela. Além disso, ha o fato de que,
com os produtos contendo as imagens das modelos nuas, ha uma literal objetificacdo das
SuicideGirls. J& em relacdo as fotos propriamente ditas, ela percebe os assinantes do site
como um publico diferenciado, “pessoas que ja sabem lidar mais com o nu. Entéo eles
ndo sdo igual o publico do Instagram, sabe?”. Assim, a entrevistada denota entender
que os assinantes seguem uma cartilha de regras de convivéncia para com as modelos
impostas pela empresa, e esse controle sobre a atitude dos membros do site é algo que a
agrada.

Sobre os beneficios em ser uma SuicideGirl, a participante 4 garante que a marca
“abriu portas para alguns outros trabalhos”, como o de ser DJ residente da
SuicideGirls Party no Brasil. Em seguida, ela fala que ja tocou em festa no interior de
Sao Paulo voltada ao publico feminino e geek. Ela é a Unica entrevistada que lembra do
publico geek, que é um dos principais alvos da empresa SuicideGirls.

Quando a participante 4 é questionada sobre como € sua relacdo com a nudez, a
resposta é temporalmente localizada em relacdo aos momentos em que faz fotos nua. Ela
pontua: “eu sou bem timida em relagdo tipo, conversar com as pessoas, mas na
questio foto, eu fico super tranquila”. J4 em relacdo as suas fotos na internet, ela diz
que “em relacido a ataque de internet, hoje em dia ¢ muito facil ignorar essas coisas”.
A entrevistada deixa intrinseco que a exposi¢do de seu corpo nu nas redes sociais ou em
sites pode Ihe causar transtornos de ordem moral, mas os beneficios apontados fazem-na
superar esses riscos.

Quando questionada se assiste pornografia, ela mantém uma postura feminista
antiporné. “Na verdade, eu ndo curto muito. Em questio de posicionamento
feminista, eu ndo acho que é uma coisa legal de se ver”. Ela associa diretamente a

pornografia a algo ruim em relacéo as mulheres e ndo aborda, por exemplo, iniciativas de
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pornografia feminista. Ainda, importante destacar que o site SuicideGirls é considerado
pornd soft. Assim, a participante 4 aponta que a sua participacdo no site com fotos de
nudez ndo é, para ela, pornografia. Ha, assim, uma tentativa de enquadrar o porné soft em
uma categoria externa a pornocultura.

Perguntada se ela se considera uma estrela da internet, uma influenciadora digital,
a participante 4 aponta que a maioria dos seus seguidores é composta por homens, o que
reduz seu poder de influéncia nas redes. Isso denota, ainda, que ela reconhece que a
pornificacdo de sua imagem € seu capital na internet.

Questionada sobre como as marcas a procuram, ja que apenas 30% do seu publico
é feminino, a SuicideGirl afirma: “acho que ¢ uma questao de baratear também o
custo da publicidade. Ao invés de vocé alugar um estudio, pagar o caché da modelo
e tal, eles ja te ddo a roupa para vocé fazer por conta prépria. Eles ja sabem que a
pessoa consegue tirar uma foto com qualidade, entende de pose, entende de luz, né.
Esse negdcio de blogueirinha... todas as meninas ja sabem como tirar foto sozinha
de um jeito que favoreca os angulos”. Esse enunciado destoa da afirmacao contraria ao
fato de o SuicideGirls ter os direitos de imagem sobre as fotos nua. Ao mesmo tempo em
que ela aponta ndo gostar que sua imagem seja transformada em souvenires pelo
SuicideGirls, a modelo manifesta conformidade as regras de mercado que autorizam
marcas de roupas e acessorios a utilizarem sua imagem para publicidade em troca do
préprio produto usado para a foto que foi postada nas redes sociais. “Acaba sendo tudo
uma troca”. Com essa afirmacdo, ela aponta que também é beneficiada pelas marcas,
que a inserem no mercado como modelo e ddo importancia a sua imagem, pornificada a
partir do momento em que faz parte do casting do SuicideGirls.

Questionada sobre como lidou com os pedidos de nudez ao vivo, a participante 4
diz: “olha, na hora a gente até da uma xingada. (...) Algumas pessoas come¢am até
xingar de verdade porque vocé ignorou. A gente acaba ignorando. (...) Depois a gente
meio que d& um block em todo mundo que faz comentarios ofensivos”. Ela informa,
com essa resposta, que existe uma relacdo de agressividade mutua em virtude das
solicitacdes de exposicao de partes intimas. Os solicitantes sdo atacados e reagem. Os que
ndo se sujeitam aos xingamentos e sdo mais ofensivos acabam sendo bloqueados. A
entrevistada ndo aponta qualquer possibilidade de assentimento aos pedidos, em um
posicionamento de conformidade as regras impostas pela empresa e pelo Facebook. Em
seguida, ela adota uma performance de timidez, ao dizer que fez apenas uma transmissao

ao Vvivo por ter “muita vergonha de falar em video. (...) Nao conseguindo me soltar
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tanto para falar”. A interacdo com os assinantes do site se da por meio de respostas a
comentarios, por escrito.

Quando questionada se é feminista, a participante 4 afirma que “sendo mulher é
impossivel ndo ser. A partir do momento que vocé comeca a ter visdo de como as
coisas funcionam, vocé tem que se posicionar porgue nao € nem um pouquinho
vantajoso ser cega e fingir que nada acontece”. Em seguida, ela diz: “quando subiu o
primeiro ensaio para o site, eu ja tava pensando nisso porque eu sabia que ia trazer
um certo tipo de atencéo de pessoas. Eu ia ter que saber lidar com isso. Entéo eu tive
que ser bem firme com meu posicionamento para ndo me importar tanto com as
coisas e saber que eu to fazendo aquilo e ndo importa qualquer coisa que falarem
ndo tem nada a ver. O fato de eu fazer ensaio. Ha certos adjetivos que os caras
colocam e tudo mais”. Pode-se depreender que a participante 4 compreende a exposicao
de corpos nus na internet como um potencial para ataques a sua condi¢do enquanto mulher
e que preferiu seguir seu intuito de manter suas fotos nua na internet inclusive como
posicionamento ideologico feminista. Mesmo sabendo do risco de sofrer agressoes, ela
escolheu se expor, como uma demonstracdo de que sua vontade prevalece em relagdo ao
julgamento alheio.

Perguntada se € possivel ser feminista e SuicideGirl ao mesmo tempo, ela indica
que sim, apesar de entender que “tem muitas meninas que nio curtem porque tem
uma questao de vocé estar gerando contetdo para caras machistas, 0s mesmos que
gostam de pornografia, por exemplo”. HA um discurso dicotdmico na entrevista da
participante 4, ja que, a0 mesmo tempo que reconhece que 0s assinantes do SuicideGirls
procuram uma experiéncia porné no site, ela entende a empresa como algo nédo pornd.
Por outro lado, a entrevistada assinala que a fundadora do site — e, no seu entendimento,
a filosofia da empresa também — é feminista e pretende promover a autonomia feminina.
“Entio eu me apego mais nesse sentimento. Eu sei que hoje ja mudou muito. Porque
ha uns dez anos atras, as meninas eram muito mais agressivas no estilo. Hoje nao.
Hoje elas tentam se encaixar num padrao meio Lolita, padrdes que na verdade é
mais para agradar os caras, que é a ideia contraria do comeco, né. A ideia contréaria
era ndo querer agradar ninguém. Hoje ja ndo é a mesma ideia”. Com essa concluséo,
a participante 4 destaca que o posicionamento das modelos do site é condicionado pela
pornocultura, com estratégias de mercado semelhantes as de sites de pornd hard.

A participante 4 avalia a mudanga no comportamento das SuicideGirls como um

indicativo de utilizagdo da imagem pornificada para a captacdo de seguidores, 0 que se
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transforma em remuneracgdo a partir da publicidade. “Eu acho que um pouco da fama
por like, né. Porque hoje tudo vocé vé em namero. Uma pessoa que agrada mais tem
um milh&o. Uma pessoa que se posiciona mais tem 100 mil. Acho que chama atencéo.
Sobe pra cabeca. Seria, sei 14, um capitalismo do like”. Ela se posiciona de forma
critica a monetizacdo de sua nudez, mas especialmente em virtude do pablico ndo
selecionado. “Entdo eu nao acho tio positivo voce ter, sei la, um milhao de seguidores
e ser 80% um monte de cara mané”. Em seguida, a participante 4 refere o seguinte:
“hoje, se vocé prestar mais atencio, as meninas mais novas, elas fazem ensaios como
se elas fossem até menores de idade, sabe? Por conta do publico. E eu ndo acho que
isso seja téo legal. Eu nunca fiz um ensaio com essa estética que eu quisesse parecer
mais nova. Ou que eu quisesse parecer menos agressiva. Ja cheguei a participar
dentro de shootfest e as meninas estarem falando ‘ah, faz maria chiquinha’, ‘usa
roupa da Sailor Moon’ porque os caras gostam de menina com cara de mais nova”.

A partir desses apontamentos, pode-se compreender uma discordancia da
entrevistada com o direcionamento das demais modelos para um trabalho soft porn. Ela
adota, novamente, a performance de firmeza em suas convicgdes e desinteresse na
monetizagdo da propria nudez: “nio vou querer parecer mais nova. Eu tenho esse
perfil e eu vou continuar com esse perfil e se ndo gostarem, problema deles. Porque
eu ja falei que eu faco por hobby. Eu ndo busco nenhum retorno financeiro. Entéo,
por mim, agradar ou nao agradar, eu nao ligo”.

A participante 4 aponta que € possivel ser feminista no site, mas, em relagdo as
redes sociais de franco acesso, essa conduta exige mais de si: “eu fiz um ensaio que eu
ndo acho que seja revolucionario, mas, se eu fizesse para o Instagram, eu tenho
certeza que as pessoas ndo iam gostar. Eu fiz um ensaio com calcinha bege de
poliamida. Que eu falei ‘ah, eu nio ligo para isso’. Dentro do site, gostaram. Ja no
Instagram, o pessoal ndo foi muito com a cara porgue é um publico mais mainstream,
sabe? E eu fiz mais para a estética do site com as pessoas que estao acostumadas com
coisas diferentes”. Além de indicar a diferenca de atitude entre pagantes e ndo pagantes,
a SuicideGirl manifesta o site como um local de protecdo e conforto para suas iniciativas
que considera fora do comum, como um ensaio de nudez com lingerie bege — cor

considerada popularmente como algo antagbnico a sexualidade.
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4.1.4.1 Andlise do video da participante 4

A transmissdo ao vivo analisada teve a atuacao, além da participante 4, de mais
outras cinco SuicideGirls. Até o momento da analise, houve 139 mil visualizacdes, 4,8
mil reacdes, 68 compartilhamentos e 3,4 mil comentarios. A participante 4 esta de
macacao preto com decote médio, colar grande de pingentes de metal fosco, maquiagem
leve e batom vinho, cabelos pretos lisos, soltos, divididos ao meio. Em virtude do nimero
de modelos e do enquadramento da transmissao na vertical, ela estava ao fundo no inicio
do video e praticamente ndo aparecia; aos poucos, vai se posicionando a frente. Ela
praticamente ndo interage com o publico durante os 14min52seg do video.

As demais estdo vestidas também de preto, apenas uma delas com decote maior.
Elas citam ter um tempo predeterminado de 10 minutos de transmisséo antes de sair para
uma festa das SuicideGirls que ocorreria na cidade instantes depois. A transmissao
acontece em um cdémodo que parece ser um escritério, com uma parede inteira preta na
lateral direita e uma janela grande com persianas de aluminio ao fundo, com rede de
protecdo. Ha uma escrivaninha com computador e materiais de escritorio a esquerda das
modelos e, a direita, uma estante de madeira clara com alguns objetos decorativos
coloridos. Todas ficam de pé, enquanto uma sétima pessoa, 0 esposo de uma das garotas,
segura o telefone.

Dos 3,4 mil comentarios, a pesquisa detectou 55 cujo contedo era relativo a
pedidos para que mostrassem partes intimas ou encenassem posi¢des ou atos de conotagao
sexual. A participante 4 ndo fala durante toda a transmissdo, apenas acompanha a leitura
de comentarios feita pela outra participante que também estd posicionada a frente.
Durante praticamente todo o tempo, elas sadam aqueles que pedem para que deem ola —
a maioria de outros paises, mas também ha brasileiros. Aos 12min56seg, surge 0
comentario “Would u girls do a 69 (Garotas, vocés querem fazer um 69?)”, ao que a
SuicideGirl ao lado da participante 4 responde um murmurado “humpf, nao”, algo que
gera reacdo semelhante nas demais, que ndo falam nada, mas franzem os cenhos
momentaneamente. Esse é o Ginico comentario de conotacdo sexual que mereceu a atencao
das modelos durante o video. O demais 54 foram ignorados. N&o houve qualquer mencgéo
a infringir as regras do Facebook ou da empresa para que ndo mostrassem partes intimas.
Apesar de este estudo se tratar de analises de discursos individuais, cabe ressaltar um
comportamento coletivo — as posturas das seis modelos de levantarem os bragos,

acenarem para a camera, lerem os nomes de localidades dos comentaristas praticamente
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ao mesmo tempo, bem como a cor do vestuario e a maquiagem. Elas também ndo mostram
suas tatuagens individualmente, alegando falta de tempo, ja que a transmissao deveria ter
apenas 10 minutos (mas houve, ai, uma transgressao, ja que o video durou mais de 14

minutos).
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5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A partir da andlise de discurso das quatro participantes e suas respectivas
transmiss@es de video ao vivo pelo Facebook das SuicideGirls, é possivel perceber que
ideologias do poder capitalistico e feministas perpassam suas formacdes discursivas,
como também pressionam suas subjetivacGes. Como nesta pesquisa 0 objetivo é detectar
que elementos dessas ideologias estdo presentes e identificar quais concepcdes relativas
a autonomia feminina se manifestam em seus discursos, a discusséo dos resultados se
dard em duas etapas, correlacionadas. A primeira abordara questdes relativas a ideologia
de poder capitalistica e suas nuances e a segunda tragara pontos em comum a respeito da
ideologia feminista. Importante destacar que ambas estdo estritamente relacionadas com

0 conceito de pornocultura sugerido por Attimonelli e Susca (2017).

5.1 Ideologia do poder capitalistico

Nas constru¢Bes dos discursos das participantes desta pesquisa, € possivel
apreender o que Guattari e Rolnik (1996) chamam de producdo de subjetividade
capitalistica a partir de processos de serializacdo e de identificacdo coletiva. Quando a
participante 4 fala em “capitalismo do like”, ela resume a situacdo em que as
SuicideGirls estdo envolvidas: a pornocultura (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017) na qual
a modernidade tardia est4d imersa é matéria geradora de um novo tipo de ocupagdo
capitalistica para pessoas na crise de identidade detectada por Stuart Hall (2004), quando
a sociedade do espetaculo (DEBORD, 2003) proporciona uma nova matriz de modelo
econdmico, em que o efémero e o hedonismo do cotidiano irreprimivel (MAFFESOLI,
1996) sdo vendaveis. Como emergem das entrevistas semiestruturadas e da
contextualizacéo das participantes, elas sdo ou almejam ser influenciadoras digitais — que
tém algum poder no processo de decisao de compra, de colocar discussdes em circulacéo,
que podem influenciar decisdes em relacdo ao estilo de vida, gostos e bens culturais dos
que estdo em sua rede (KARHAWI, 2017).

Por diversas maneiras, 0s discursos das entrevistadas apontam para o fato de que
ser uma SuicideGirl é uma chancela econdmica para que, a partir desse “selo”, elas
adquiram o capital social necessario para serem influenciadoras digitais. A empresa
SuicideGirls empresta a elas o poder (FOUCAULT, 1999) necessario para que tenham

até mais de uma centena de milhares de seguidores e, com isso, demonstrem a importancia



161

digital necessaria para chamar a atencdo de marcas que queiram contratd-las para
publicidade. Esse pensamento € sintetizado pela seguinte afirmacdo da participante 1:
“ndo da para vocé viver de SuicideGirls. O SuicideGirls ndo te paga um salario, mas
ele te abre portas para o mercado de trabalho”.

O efémero, sendo produto e caracteristica desse mercado, € marcante nos
discursos. Quando a participante 3 fala “mas vez ou outra que eu vejo uma
oportunidade de ter mais seguidor, eu aproveito”, pode-se compreender essa
sistematica prevista por Hall (2004) de producdo constante de conteddos flutuantes e
impermanentes. Além disso, a atividade principal das SuicideGirls enquanto
influenciadoras digitais — mostrar seu corpo pornificado, belo (de acordo com os padrdes
ocidentais contemporaneos) e modificado — aponta para o ethos cunhado por Maffesoli
(1996) de ética da estética.

A medida de sucesso a partir do nimero de seguidores € uma constante nos
discursos. A participante 2 menciona que “eu ja consigo tirar as minhas proprias fotos
pra me divulgar, ja consigo parceria com marca, eu posei pra Playboy” a partir do
fato de ter 128 mil pessoas que a seguem em seu Instagram. A participante 3 diz que
“esse nao ¢ meu foco, mas nao deixa de ser uma meta”, e a participante 4 aponta que
ser SuicideGirl “abriu portas para alguns outros trabalhos”. Assim, elas apontam para
uma objetificacdo de seus corpos, pressionados por dispositivos capitalisticos
(GUATTARI; ROLNIK, 1996). Mas, consoante o apontamento de Foucault (1999), a
vontade de saber (quando as pessoas querem ver corpos pornificados nas redes
sociais) serve ao sexo, e, portanto, a pornocultura, como suporte e instrumento.

Apenas uma critica ao modelo econémico aplicado pelo site SuicideGirls surge
dos discursos das participantes em analise, referindo-se a venda de direitos das imagens
das modelos para a producgéo de suvenires. Existe uma acomodac&o discursiva a respeito
da exploracdo econdmica dos corpos das SuicideGirls pela empresa. Em ensaios, a
empresa gasta U$ 30 mil por més. A receita mensal, apenas se for levado em consideragéo
o numero minimo de pessoas que “curtem” cada ensaio que vai para a capa do site (2
mil), seria de aproximadamente U$ 24 mil. No entanto, em entrevista a Revista Esquire®®
em 2014, a proprietaria da empresa fala em centenas de milhares de assinantes. Esse
silenciamento reforca a existéncia — sobre as participantes da pesquisa — de uma pressdo

capitalistica de aceitacdo dessas condi¢cdes para a manutencdo do status que a marca

48 http://www.esquire.com/entertainment/a23778/suicide-girls-missy-suicide-photos/



162

SuicideGirls proporciona, 0 que acompanha o pensamento de Guattari e Rolnik (1996) a
respeito da transformacdo da maquina desejante da sexualidade para uma maquina de
trabalhar, o que acaba por sufocar as possibilidades de expressar revolta. O que se
desprende dos seus discursos a esta pesquisa € um acordo tacito em que a empresa
concede sua grife ao custo de U$ 500 ddlares pagos as modelos, que Ihes fornecem suas
imagens de nudez para sempre. Quando utilizam a grife SuicideGirls (seja por meio de
hashtags, pela incorporacdo do selo da empresa as fotos e paginas em diferentes redes
sociais ou em narrativas sobre sua condicdo de modelo oficial), elas podem ganhar
relevancia ndo apenas no cenario pornocultural, mas como influenciadoras digitais. Ou,
como dizem a participante 4, “acaba sendo tudo uma troca”, e a participante 2, “nada
mais justo do que eu me autopromover, né”. Ao preco de U$ 500, elas aceitam vender
suas imagens sem prazo de término da cessao de uso, tornam-se uma parte da engrenagem
capitalistica que move o negocio — e a industria pornografica como um todo. Em troca,
sdo autorizadas a manifestarem publicamente que sdo modelos oficiais, mas, como uma
das participantes afirma, “a menina precisa se ajudar (...) ficar postando”. Em outras
palavras: por um prego irrisério, vendem sua imagem de nudez ad aeternum, sob a
promessa de um futuro lucrativo a partir de negdcios com outras empresas que
dependerdo exclusivamente das modelos. Tudo sob a mercantilizacdo de um pretenso (ou
suposto) feminismo. Ocorre um processo de opressdo capitalistica disfarcada de
resisténcia.

De uma forma geral, o discurso presente nas entrevistas semiestruturadas e nos
videos analisados aponta para a economia do desejo derivada de um mundo dominado
pela subjetividade masculina, uma subjetivacdo feminina, nos termos de Guattari e Rolnik
(1996). Os processos de producéo de subjetividade coletiva que atravessam o0s discursos
das participantes sdo marcadamente pressionados pelas estruturas de poder capitalistico,
e encontram-se no limiar entre uma estética da cultura de massa pornografica e 0 novo
cenario mercadologico calcado na efemeridade implantado pela cultura digital. Quando a
participante 2 pontua que “nio é uma carreira, mas ¢ uma coisa que tu vai
construindo”, observa-se essa incerteza do tipo de atuacdo profissional que pode ser
seguido, sem um manual de como, objetivamente, ganhar dinheiro. Em diversas
oportunidades, ha indicacdo de que ser uma SuicideGirl pode passar do status de hobbie
para se transformar em um atributo que as alca a voos profissionais maiores e distintos
da atuacéo original. Ou, como diz a participante 2, “muita gente me reconhece na rua,

eu ja dei autdgrafo, ja tirei foto, eu recebo muito presente de marca, muito presente
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de fa, de seguidor, muita coisa, muita coisa”. Como bem pontua Attwood (2007), as
mulheres que aparecem no SuicideGirls podem tornar-se microcelebridades, e € o que 0s
discursos apontam como desejo capitalistico das modelos.

Contudo, importante destacar a relevancia que atinge a necessidade de distanciar
o status de SuicideGirl de qualquer atividade pornografica nos discursos aqui analisados.
Como bem frisa Attwood (2007), o site SuicideGirls atua em um limite enevoado entre a
representacdo sexual e a autorrepresentacdo, e 0 comércio é parte da formacao identitaria
da comunidade. No entanto, como Attwood (2007) afirma, a migracdo da pornografia
para a internet complica os modelos de produgdo e consumo cultural, além de tornar mais
dificil a classificacdo do que é e o que nao é sexo comercial. Essa dificuldade € claramente
percebida nos discursos das pessoas entrevistadas. Um exemplo é a seguinte formacao
discursiva da participante 1: “nio comparo a pornografia, ou uma atriz porno, por
exemplo, com algo que eu faco, porque o que eu fago sdo fotos. Tem meninas que
fazem camgirl. Que fazem fotos mais voltadas para o pornd, mas ndo € bem o que eu
faco com a minha imagem”. Na mesma toada, a participante 2 se refere aos assinantes
do site como “pessoas que realmente gostam de pessoas tatuadas” e a participante 3
diz que 0 segmento em que o site atua é de “pessoas modificadas”. A participante 4 diz
que “tem muitas meninas que ndo curtem (a proposta do SuicideGirls) porque tem
uma questado de vocé estar gerando conteudo para caras machistas, 0s mesmos que
gostam de pornografia, por exemplo”. Essa preocupacdo em distanciar a atividade do
site de uma atuacdo pornd fica evidenciada e ha, subjacente, uma ideologia capitalistica
que Ihes impulsiona a abafar qualquer mencdo direta a pornografia.

A censura ao porn6 (DESPENTES, 2016) provocada pelas estruturas de poder que
influenciam o inconsciente maquinico (GUATTARI; ROLNIK, 1996) est4 ligada aos
processos molares presentes nos discursos das participantes. A negacdo da pornificacdo
de si (BALTAR; BARRETO, 2014) esta estratificada nas participantes, mas emergem
conflitos entre essas estratificacbes dominantes e a subjetivacdo feminina das
SuicideGirls nas entrevistas. Isso porque essa subjetivacdo, que se manifesta nos
discursos de diversas formas — especialmente quando se fala de beleza, feminismo e
pornografia — é justamente a economia do desejo derivada de um modelo falocratico
(GUATTARI; ROLNIK, 1996), no qual bebe a industria pornogréfica, seja ela hard core
ou soft core (SARRACINO; SCOTT, 2008). E, conforme Attwood (2007), sim, o
SuicideGirls € um site pornd. Ou seja, o que se vislumbra nos discursos analisados é uma

tentativa de negar o que a prépria empresa afirma na sua declaracdo de Termos e
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Condic¢oes: ha representacdo visual de conduta sexual explicita simulada (o texto diz:
todos os modelos, atores, atrizes e outras pessoas que aparecem em qualquer
representacdo visual da conduta sexual ou explicita simulada representada neste site
devem ter mais de 18 anos no momento em que a imagem visual foi produzida®").

Essa necessidade percebida nas vozes das modelos entrevistadas aponta para a
atuacdo da sociedade de controle (DELEUZE, 1992) sobre suas subjetivacdes. Como
pode-se depreender de suas falas nas entrevistas semiestruturadas e nos videos ao vivo,
existe um discurso do recato, do pudor, exatamente o previsto por Foucault (1999) como
sendo um dos quatro dispositivos de saber e poder: a socializacdo econdémica das condutas
de procriacdo. Apesar disso, elas acreditam estar protagonizando, por meio de revolucdes
moleculares, uma revolucdo molar (GUATTARI; ROLNIK, 1996) para devolver as
mulheres o protagonismo de seus proprios corpos. No entanto, como ja dito, existem
mecanismos de disfarce para que a venda de suas imagens nuas a baixo custo seja
encarada como oportunidade para conseguir outro tipo de lucratividade, o que uma das
participantes apontou anteriormente como “capitalismo do like”. Assim, a imagem de
autonomia feminina gerada pelo SuicideGirls é da ordem capitalistica. H& o protagonismo
sobre seus corpos, mas ele é impedido de manifestar-se totalmente pela ldgica
pornocultural.

Outro carater capitalistico possivel de depreender dos discursos analisados € em
relagdo a pornificacdo das transmissdes ao vivo pelo Facebook. A participante 3 diz, sobre
0s videos: “deve dar curiosidade de ver ‘ah, como ela é de verdade’ porque na foto a
gente ta parada, né? Acho que o video tem mais intimidade, tem mais proximidade”.
Fica implicito nos discursos que todas as participantes sabem que sdo assistidas em
virtude de suas fotos nuas em seus perfis no site SuicideGirls, apesar de nunca
mencionarem, nos videos analisados, que estdo sem roupa e em poses soft porn nos
ensaios. Como elas dizem durante as entrevistas, ha um carater de agradecimento ao
publico em suas transmissdes. De fato, as performances ndo se desenvolveriam se nao
houvesse esse publico, ja que grande parte do tempo é consumido lendo os comentarios
escritos na pagina durante a live. Ele é formado, também, por membros da comunidade
SuicideGirls, que assinam o site com o objetivo de acessar conteudo de nudez. Assim,
percebe-se a existéncia do fendmeno analisado por Patterson (2004) de retrodependéncia

entre modelo e pablico nas transmissdes, em que o cotidiano sem nudez faz parte da

47 https://www.SuicideGirls.com/legal/#privacy
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pornosfera (MCKEE; MCNAIR; WATSON, 2015) que engloba essa atividade. Elas
participam da engrenagem capitalistica, ndo lutam contra a estrutura, mas beneficiam-se
(ou performam para um dia poderem usufruir) dela.

Por fim, cabe destacar a ideologia de poder sobre o corpo (GUATTARI;
ROLNIK,1996) e a negacdo de uma possibilidade de rebeldia (GARLICK, 2011) em
relacdo as normas que proibem a nudez nas transmissdes ao vivo pelo Facebook. Como
bem exposto pelos discursos das modelos, tanto a plataforma quanto a empresa
SuicideGirls vedam que sejam mostradas partes intimas nos videos do Facebook. Os
discursos apontam a uma obediéncia a norma, como o que indica a participante 1: “as
transmissdes, tanto por Instagram ou Facebook no Suicide, ele (o site) € muito
restrito. Entdo, ndo pode ter nudez, ndo pode ter uso de drogas”. Em nenhum
momento durante as entrevistas ou nas transmissdes analisadas, houve qualquer mencéo
em transgredir essas regras. H& um silenciamento em relagdo as possibilidades de
microrrevolucdo (FOUCAULT, 1999), de revolucdes moleculares protagonizadas pelas
entrevistadas. Aqui, se mostram estratificadas as forcas de poder nas zonas de
subjetivacdo (DELEUZE, 2005) das SuicideGirls, a ponto de ndo haver qualquer
questionamento delas sobre os motivos pelos quais ndo é possivel atender aos pedidos
dos comentarios para que mostrem seios, vaginas ou nadegas. A obediéncia a essa
ideologia se mostra presente, ainda, quando os discursos indicam um sentimento de raiva
aquilo que é contréario a esse imperativo, especialmente nos momentos em que as
formagdes discursivas assinalam as respostas agressivas a essas solicitagoes.

Essas manifestacOes estdo todas na ordem da performance (SCHECHNER, 2003),
ja que incluem uma introjecdo e ressignificacdo da norma a partir da interacdo
possibilitada pelas relacdes online das participantes. Imersas na sociedade do espetéculo,
as entrevistadas utilizam, em suas transmissdes, todos os artificios para a realizacéo de
um teatro da vida comum ao vivo, utilizando seus cenarios cotidianos (GOFFMAN, 2002)
para inserir o publico em seus videos e simulando uma conversacdo em um ambiente
unico. Seus palcos sdo seus quartos e escritorios, € suas personagens sao seus “eus”
inventados a partir do processo de subjetivacdo enquanto modelos SuicideGirls, em uma
exibicdo ao extremo de seus cotidianos banais. O fazer, 0 mostrar e a interacao que surge
desse continuum servem ao poder capitalistico; essas praticas, ancoradas na pornocultura,
sdo a moldura dos discursos analisados nesta pesquisa. Como em um espetaculo, elas
elaboraram roteiros prévios, como assinala a participante 3: “0 meu preparo foi ficar

discreta porque naquele dia especifico eu queria ser ouvida. Eu queria que as
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pessoas ouvissem 0 que eu tinha pra falar”. Essa postura denota um carater ndo de
resisténcia, mas de aceitacdo das regras impostas pela pornocultura, pela pornificacdo e
objetificacdo dos corpos.

Mesmo que, durante o video, a participante 3 ndo tenha feito nenhum mondlogo
sobre algum assunto especifico e tenha se atido a responder perguntas sobre gostos
pessoais, seu discurso imagetico e gestual, bem como sua escolha em ndo mostrar partes
intimas, é de aceitacdo a norma, assim como os discursos das demais. Surgem diversas
performances: garota recatada, mulher de neg6cios ndo agressiva, timida e reservada,
figura publica, influenciadora digital, simpatica e carismatica, humilde em relagdo as
SuicideGirls bem-sucedidas, ingénua, puritana, estrela da internet, que mantém um
descolamento do carater econémico da propria atividade remunerada, enraivecida,
underground, despreocupada, segura de si, agressiva, passiva, timida e firme nas proprias
convicgdes. Sdo personas adotadas pelas participantes para reforgar seus discursos em
relacdo a forcas exercidas pelo poder econdmico capitalistico (SIBILIA, 2018) em suas

mais diferentes formas, dentro do contexto pornocultural.

5.2 Ideologia feminista

Outra ideologia que atravessa os discursos das participantes desta pesquisa é a
feminista. No entanto, cabe destaque a percep¢do de que, como essa € uma teoria
proveniente de ondas, a analise torna-se segmentada em diversos enfoques, que serdo
apresentados a partir de seus encadeamentos as formacdes discursivas, de acordo com
suas tematicas ideoldgicas.

Vejamos: a participante 4, ao contar seu estado de espirito quando o primeiro
ensaio de nudez foi publicado na capa do site SuicideGirls, fala que “ja tava pensando
nisso (no estigma em torno da nudez) porque eu sabia que ia trazer um certo tipo de
atencdo de pessoas. Eu ia ter que saber lidar com isso. Entéo eu tive que ser bem
firme com meu posicionamento para ndo me importar tanto com as coisas e saber
gue eu to fazendo aquilo e ndo importa qualquer coisa que falarem, ndo tem nada a
ver. O fato de eu fazer ensaio. H& certos adjetivos que os caras colocam e tudo mais”.
A apreensdao em torno da nudez esta presente ndo apenas em seu discurso, mas em sua
performance no video ao vivo, assim como nas transmissfes das demais participantes.
Formacao discursiva no mesmo sentido € elaborada pela participante 2: “como tinha o

ensaio nu, a gente acaba com um pouco de receio”. Como bem aponta Agamben
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(2015), a nudez é inseparavel de uma assinatura teoldgica. Mesmo que as entrevistadas
ndo tenham, em nenhum momento, citado qualquer influéncia religiosa sobre seus
pensamentos e praticas, a sociedade traz, em si, esse veto a nudez, primordialmente, como
controle da sexualidade (FOUCAULT, 1998). A maquina desejante (GUATTARI,;
ROLNIK, 1996) precisou dar espaco a maquina de trabalhar, para manter a dominacao
sobre as reservas da capacidade de expressar revolta contra o sistema.

Apesar disso, todas afirmam ser integrantes de um nicho contracultural (garotas
que cometeram suicidio social ao se mostrarem nuas, tatuadas, com piercings e
alargadores, que pintam o cabelo de cores chamativas). H4, aqui, uma forca ideologica
feminista de 3% onda, que prega a aceitacdo da diferenca pela sociedade, especialmente
no que tange a categoria mulher (BUTLER, 2003). Mas, o0 que se depreende de seus
discursos é ainda uma conexao profunda pornocultural aos padr@es ocidentais de beleza
feminina (CHRISLER; SALTZBERG, 1995). A participante 1 destaca que “em questio
a padroes impostos pela sociedade, eu ja me senti muito feia”, a participante 2 diz, ao
explicar seus problemas em relacdo ao seu proprio corpo, “que horrivel esse nariz, que
horrivel esse olho, que horrivel tudo, sabe? (...) e dai sempre tem alguém também
pra ta te falando: esse cabelo néo ficou legal emti (...) eu quero me sentir bonita (...)
eu me sinto bochechuda, eu me sinto nariguda, meu olho é pequeno”; a participante
3 fala “eu gosto de ser magra”; e a participante 4 pondera, sobre achar-se ou ndo bonita,
que “as vezes nio acho tanto, mas acho que é por conta do estilo”. Pode-se perceber
uma pressao intensa e incessante sobre suas subjetivacGes dessa matriz, em continua
mutacdo por conta dos mercados pornoculturais. Esse movimento mostra o cabo-de-
guerra entre os dispositivos de repressdo e 0s agentes impulsionadores de
microrrevolucdo: a0 mesmo tempo em que os discursos apontam, no geral, a uma
autonomia sobre o proprio corpo (GUATTARI; ROLNIK, 1996), eles também revelam
as pressoes que a ordem capitalistica e seus padrdes de consumo dos corpos (CHRISLER,;
SALTZBERG, 1995, SIBILIA, 2018) exercem.

Ainda, cabe destacar a importancia que submerge dos discursos a transformacéo
do que é underground em algo mainstream (GARLICK, 2011, SARRACINO; SCOTT,
2008, PATTERSON, 2004, PAASONEN, 2014). A participante 3, por exemplo, exprimiu
que ndo quer “fazer parte de um padrio social”, mas, a0 mesmo tempo, lembrou que
“na comunidade Suicide, foi onde eu me encontrei e assim que eu comecei a
modificar meu corpo eu vi que eu me identificava mais ainda e que, talvez, seria

interessante eu participar mesmo do site”. Assim como ela, as demais incluiram em
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seus depoimentos o seu desejo de “fazer parte de uma comunidade que as entenda e nao
as julgue”.

E nesse desejo que esta alicercada a aceitagio da venda de suas imagens de nudez,
de seu corpo pornificado (PAASONEN, 2016, SARRACINO; SCOTT, 2008, BALTAR,;
BARRETO, 2016, SIBILIA, 2015). Seus discursos apontam que “tdo pagando pra ver,
sabe, tipo, nio me importo”, “claro, a gente fica meio assim vendo as pessoas vendo
a gente nu, sei la. (...) as pessoas sao também preconceituosas com o nu” (participante
2); “porgque tem muitas outras formas de ver nu ou qualquer outro tipo de
vulgaridade de graca na internet. Entdo, acho que se ta pagando num site que o foco
¢ um estilo diferenciado, esse ¢ o proposito. A pessoa paga para ver o estilo”
(participante 3); os assinantes sdo “pessoas que ja sabem lidar mais com o nu. Entdo
eles ndo sdo igual o publico do Instagram” (participante 4). Essas formacGes discursivas
apontam a um feminismo pré-sexo (WILLIAMS, 1989, SARRACINO; SCOTT, 2008,
DESPENTES, 2016). Contudo, os discursos indicam para a direcdo de uma busca pela
elegancia e, consequentemente, por um pubico elegante — algo que fica claro na
diferenciacdo entre assinantes do site e usuarios do Facebook e Instagram. Ainda,
demonstra a existéncia de um contrato de compra e venda entre consumidores e empresa
(respeitado pelas modelos). Ou, como sugere Attwood (2006), a modernidade tardia
apresenta uma nova pequena burguesia cuja visdo do sexo como diversao e estética é seu
emblema para se definir como sofisticada.

Essa proposicdo surge para distinguir seus membros dos integrantes de uma
burguesia velha e “nao liberal” (ATTWOOD, 2006). Como diz a participante 4, “eu fiz
um ensaio com calcinha bege de poliamida. Que eu falei ‘ah, eu ndo ligo para isso’.
Dentro do site, gostaram. Ja no Instagram, o pessoal ndo foi muito com a cara porque
é um publico mais mainstream, sabe?”. A participante 2, sobre homens verem suas fotos
para a masturbacdo: “é claro que eles fazem vendo as fotos, né, porque é homem —
mas pelo menos ndo vao estar ali escrevendo, insinuando pra gente alguma coisa”.
Existe, de forma deliberada, essa diferenciacdo de publico, como sera gizado mais adiante
— uma classificacao entre pessoas de gosto refinado e elegantes (os assinantes) e aquelas
de “mau gosto”, que veem pornd hard core, deselegantes (usuarios das redes sociais
gratuitas).

Além disso, os discursos, tanto nas entrevistas semiestruturadas como nos videos,
apontam que existe uma conversa com o0 mundo geek (MILNER, 2004). De fato, como

mesmo diz o site SuicideGirls, seu negécio é voltado especialmente (mas nao
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unicamente) para o universo geek. No Weekemedia Commons®, por exemplo, o
SuicideGirls € definido como um site para adultos que traz fotos soft core de pin-ups cujos
perfis sdo de jovens garotas indies, punks e géticas. Ou seja: existe um nicho especifico
de publico ao qual se quer atingir, que ignora mulheres mais velhas, por exemplo.

Essa postura de mercado fica evidente na fala da participante 4: “hoje elas tentam
se encaixar num padrdo meio Lolita*, padrdes que na verdade é mais para agradar
0s caras, que é a ideia contraria do comego, né. A ideia contraria era ndo querer
agradar ninguém. Hoje ja ndo é a mesma ideia”. Ela mostra, assim, uma
inconformidade com o posicionamento do site SuicideGirls de proporcionar contetido
para o nicho de mercado conformado por pessoas que gostam de garotas com aparéncia
adolescente ou infantilizada. Ainda, parece ndo se identificar com a estética cuteness
(DALE, 2016, WITTKOWER, 2012).

Em outro momento, a mesma participante afirma que “as meninas mais novas,
elas fazem ensaios como se elas fossem até menores de idade, sabe? Por conta do
publico. E eu niao acho que isso seja tdao legal”, o que reforca a desconformidade dela
com esse tipo de pornd. Igualmente, a seguinte formacdo discursiva da participante
destaca: “eu nunca fiz um ensaio com essa estética que eu quisesse parecer mais nova.
Ou que eu quisesse parecer menos agressiva. Ja cheguei a participar dentro de
shootfest e as meninas estarem falando ‘ah, faz maria chiquinha’, ‘usa roupa da
Sailor Moon®”, porque os caras gostam de menina com cara de mais nova”. Esse
discurso indica a presenca de uma ideologia feminista preponderante de combate a
violéncia contra as mulheres e meninas, especialmente no que tange a pedofilia. Tanto o
movimento antipornografia do periodo das pornwars do século passado, que se renova na
segunda década dos anos 2000 com uma preocupacdo ainda mais acentuada na ligacéo
entre pornografia e violéncia contra as mulheres, quanto aquele contrario & censura a
pornografia atuam no combate a todas as formas de violéncia (WILLIAMS, 1989) e estdo
presentes na formacdo discursiva acima descrita.

A afirmacdo da participante de que sofreu pressdo para que fizesse uma

performance infantilizada (hé diversos ensaios presentes no site com essa tematica) revela

48 https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:SuicideGirls

49 Romance de Vladimir Nabokov que conta o romance de um professor universitario pela enteada de 12
anos.

50 personagem principal de uma série de manga e anime, de 14 anos, que tem poderes magicos e, junto de
suas amigas, defende a Terra e a Lua contra seres malignos de outros planetas. As personagens sao
sexualizadas e a série contém contetdo lésbico.
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uma ideologia machista marcante, ao contrario do que manifesta a socia da empresa,
Missy Suicide, em entrevista a esta pesquisa (conforme apresentado na Introducdo deste
trabalho). Missy Suicide diz que a ideologia da empresa SucideGirls é feminista, mas
suas préaticas capitalisticas apontam para a utilizacdo da imagem infantilizada de modelos,
0 que pode proporcionar ao site mais assinaturas de pessoas com esse tipo de interesse
sexual. Cabe ressaltar que, no Brasil, por exemplo, o Cddigo Penal considera crime a
relacdo sexual ou ato libidinoso (todo ato de satisfacdo do desejo, ou apetite sexual da
pessoa) praticado por um adulto com uma crian¢a ou adolescente menor de 14 anos; por
sua vez, o Estatuto da Crianca e do Adolescente considera crime o ato de adquirir, possuir
ou armazenar, por qualquer meio, fotografia, video ou outra forma de registro que
contenha cena de sexo explicito ou pornografica envolvendo crianga ou adolescente. Na
mesma via, a venda, troca ou distribuicdo desse tipo de material também configura crime.
No entanto, para ser uma SuicideGirls, é obrigatorio ter mais de 18 anos, o que faz com
que a producdo, armazenamento, disponibilizacdo e consumo das performances
infantilizadas das modelos nédo se enquadre nesse tipo penal. Por ndo ser objetivo desta
pesquisa, este trabalho ndo questiona se o consumo de imagens pornificadas de adultos
infantilizados pode ou n&o influenciar no cometimento dos crimes anteriormente citados.

A ideologia feminista antipornografia também aparece nos discursos das modelos
em outros momentos, como para distinguir seus ensaios de nudez de algo pornd. A
participante 1, por exemplo, fala que “quando a gente pensa em nudez, em foto ou
video, a gente liga meio que a pornografia. Eu pelo menos tive muito essa visdo. E,
na verdade, ndo é assim. (...) (a nudez) Nao era algo crucificado no meu ponto de
vista”. Esta assentado no discurso dela que os ensaios publicados no SuicideGirls ndo
sdo pornografia, mesmo que o site esteja conectado a pornografia em buscas no Google
(a Wikipedia o enquadra como do género de pornografia alternativa, e ha categorias
especificas de porn6é de garotas no estilo SuicideGirls nos sites XVideos, Pornhub,
Youporn, Nudelas, etc.). Na secdo de videos (gravados, ja que nao ha exibi¢des ao vivo
no site), ha garotas fazendo strip-tease para a cAmera, tirando roupas para mostrar 0s seios
ou nadegas e performando dangas pornificadas.

Em relagdo ao ato de assistir videos de pornd hard, especificamente, a seguinte
formacdo discursiva da participante 4 remonta a essa mesma ideologia: “na verdade, eu
ndo curto muito. Em questdo de posicionamento feminista, eu ndo acho que é uma
coisa legal de se ver”. Para além do fato de a modelo ndo mencionar a produgéo de filmes

pornds feministas — talvez por ndo coadunar com o discurso de que a pornografia



171

autoproclamada feminista elimine os problemas apontados pelo movimento
antipornografia, ou por simples desconhecimento —, ha posi¢cdes conflitantes em seu
discurso. Se, por um lado, ela ndo acredita que a pornografia de todas as formas seja algo
benéfico, em virtude de seu claro posicionamento feminista antipornd, por outro ela
publica ensaios de nudez em um site porné (autodeclarado soft e alternativo). A ideologia
de poder capitalistico contribui para esse tensionamento, produzindo modelos de porné
soft core que sdo contra a pornografia (hard core, como se deduz nos discursos das
participantes da pesquisa, em um modo geral). De maneira relativamente distinta, as
demais participantes afirmaram assistir a videos pornd hard, por exemplo, mas negaram
também que seus trabalhos para o site SuicideGirls sejam uma producdo porné (de
qualquer categoria). Fica subentendido, no entanto, o carater pornocultural que envolve
todos os discursos.

Essa contradicdo permanece quando os discursos remetem aos pedidos para que
mostrem partes intimas ao vivo. A seguinte colecdo de formac®@es discursivas das quatro
participantes exemplifica:

- Sempre vai ter algum hater, alguém falando algo
inapropriado.

- Na hora a gente até da uma xingada.

- Eu simplesmente ignoro. Ou respondo e falo “meu, seja mais
criativo. Guarda isso para vocé”.

- Eu ndo vejo problema em mostrar, mas genital, bunda, essas
coisas eu geralmente ndo mostro e as meninas também néo
mostram porque o site é bem criterioso, sabe?

- Homem pedindo nude para mulher é muita falta de
vergonha na cara, sabe? E ridiculo. Quer ver nude, meu filho?
Bota no Google, ndo fica enchendo o saco, sabe? E chato,
sabe? E chato para caramba. Meu, homem n&o tem respeito.
N&o tem, sabe? N&o tem o que fazer.

A negativa veemente aos pedidos de nudez ao vivo, tanto nos discursos das
transmissGes quanto nas entrevistas a esta pesquisa, é fruto de uma série de pressdes
estruturais sobre a zona de subjetivacdo das modelos (DELEUZE, 2005, GUATTARI;
ROLNIK, 1996, PATTERSON, 2004). Podem-se vislumbrar em acédo ideologias de poder
capitalistico — quando as modelos negam mostrar vaginas, seios e nadegas, elas atendem
ao imperativo econdmico da empresa — (FOUCAULT, 1998) e feministas —
especialmente em virtude de a s6cia da empresa, Missy Suicide, afirmar que a filosofia
do SuicideGirls é feminista. Ainda, existe a forca estratificada relativa a autonomia

econbmica, ou seja, é preciso seguir as regras do Facebook para permanecer nele. As
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quatro participantes desta pesquisa afirmaram ndo serem usuarias assiduas do Facebook,
mas, sim, do Instagram; apesar disso, entendem que, devido ao fato de o SuicideGirls ter
6 milhdes de seguidores no Facebook, manter videos seus no perfil da empresa significa
permanecer em uma vitrine que pode lhes garantir mais publico. Essa contabilizacéo de
seguidores, dentro da l6gica moderno-tardia do consumo de corpos pornificados (HALL,
2004, ATTIMONELLI; SUSCA, 2017), ndao pode ser ignorada, ja que, como se
depreende dos seus discursos, elas vivem de ser influenciadoras digitais — em maior ou
menor escala. Essa é uma logica capitalistica que move as maquinas desejantes
(GUATTARI; ROLNIK, 1996).

Sobre o que as participantes apontam relativamente ao “ser feminista”, é possivel
destacar, em um contexto generalizado, que a ideologia feminista radical (SANTOS,
2016, BUTLER, 2003) é rechacada. Exemplo disso esta na seguinte formacao discursiva:
“eu s6 nao gosto de nada que é extremo, independente se é feminista, religido. Eu
acho que tudo que é extremo faz mal”. No entanto, encontram-se, também de forma
generalizada, formagdes discursivas que apontam para 0 acompanhamento das ideologias
feministas de terceira e quarta ondas (SANTOS, 2016, MATQOS, 2017, PHILLIPS;
CREE, 2014, FOTOPOULOU, 2014), no sentido especifico de preconizar a autonomia
sobre o proprio corpo e ndo sofrer violéncia, fisica ou psicoldgica, por conta das tomadas
de decisdo:

- Eu sou dona do meu corpo e eu posso fazer com ele o que eu
quiser. Independente se é para o Suicide, se é para a Playboy,
se ndo tem nada a ver com nu ou sensual. Eu sou dona de mim,
entdo nada nem ninguém pode me dizer 0 que eu Posso ou Nao
fazer,

- O corpo é meu e se eu quiser ficar na minha janela pelada
eu vou ficar.

tem que por limite porque mulher nenhuma tem que ficar
aguentando isso.

- Homem nenhum deve dizer o que n6s podemos fazer e ponto.
- E possivel (ser feminista e SuicideGirl) no momento que a
mulher entende que ndo tem nada de errado dela escolher
posar nua ou com pouca roupa. Isso é um pensamento
feminista, acho que tem tudo a ver com a proposta do site.

Cabe destaque a seguinte formacéo discursiva da participante 4 “sendo mulher,
é impossivel ndo ser [feminista]. A partir do momento que vocé comega a ter visdo
de como as coisas funcionam, vocé tem que se posicionar porgue ndo € nem um

pouquinho vantajoso ser cega e fingir que nada acontece”. Constata-se, pois, a
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presenca da ideologia feminista de primeira onda (BEAUVOIR, 2009, SANTOS, 2016),
que defende, principalmente, direitos civis iguais entre génerosme.

No entanto, infere-se dos discursos que as participantes sofrem pressdes
estruturais sobre suas subjetivacdes provenientes da estratificagdo do preconceito com a
nudez. As seguintes formaces discursivas demonstram o quanto sofrem em virtude de
suas performances pornificadas:

- Se eu postar alguma coisa com tarja ja vai vir alguém
falando se eu faco programa, “tu ¢é puta, tu é isso, tu é aquilo”.
Pd, s6 porqgue eu td nua eu também ndo sou puta.

- Eu parei pra pensar assim que “nao, eu quero ser ouvida”;
entdo, acabei colocando uma roupa maior. O meu preparo foi
ficar discreta porque naquele dia especifico (da transmisséo ao
vivo, quando foi publicado seu photoset) eu queria ser ouvida.
Eu queria que as pessoas ouvissem o que eu tinha pra falar.

- Eu ndo queria chamar atengdo pro corpo ou pro rosto. Eu
gueria que me ouvissem de verdade.

Em relacdo a primeira formacéo discursiva, € importante ressaltar que esta é a
mesma participante que obteve o maior nimero de pedidos para que mostrasse partes
intimas ao vivo, que respondeu de forma mais agressiva as solicitacdes que considerou
mais ultrajantes, que se considera feia — e relatou ter sofrido bullying quando adolescente.
N&o somente na entrevista semiestruturada, como também no video analisado, ela faz
questdo de frisar que ndo € prostituta (no video, ela afirma que as SuicideGirls ndo séo
acompanhantes). Essa postura aponta a presenca da ideologia feminista radical — que é
contraria a prostituicdo por entender que a atividade promove a violéncia contra as
mulheres, bem como indica aspectos do feminismo antipornografia (SARRACINO;
SCOTT, 2008, GARLICK, 2011, DESPENTES, 2016).

E preciso destacar uma postura ideoldgica de sexismo ambivalente (FISKE;
GLICK, 1996) em relacdo a uma das participantes no que tange a seguinte formacao
discursiva: “qualquer homem que me tratar menos que uma princesa, ele nio merece
ta comigo”. Durante esse momento da entrevista semiestruturada, no qual ela explica o
porqué de ndo se considerar feminista, faz-se presente, especialmente, a ideologia do
sexismo benevolente — ela gosta que os homens que lhe convidem para sair paguem a
conta, o que, por detras da cortesia, demonstra um apreco pelo beneficio que recebe por
aceitar ser tratada como incapaz de exercer seu poder econdémico.

Ainda, cabe salientar os discursos semelhantes nos videos analisados. Nenhuma

esboca qualquer reagédo no sentido de infringir as regras que proibem nudez no Facebook.
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Todas ignoram a maioria dos pedidos para que mostrem genitais. Elas silenciam a respeito
de seus ensaios as mostrarem nuas no site SuicideGirls. A pratica do siléncio em relacdo
ao fato do que as tornou SuicideGirls (as fotos de soft porn) resume, por fim, 0 movimento
de ideologias em suas subjetivacOes: enquanto a ideologia capitalistica — permeada pela
pornocultura —as impele a utilizar seus corpos pornificados para obter respaldo em outros
mercados, as ideologias feministas radical e antipornografia, além da moral judaico-crista
(AGAMBEN, 2005, FOUCAULT, 1999, DELEUZE, 2005) incentivam-nas a omitir sua
prépria nudez, destinada apenas a pagantes. Até mesmo as amostras gratis, acessiveis aos

visitantes que ndo sdo assinantes do site, sdéo omitidas.

5.3 Feminismo como objeto de consumo capitalistico

Esta pesquisa teve como alvo entender como as ideologias de poder capitalistico
e feministas atuam sobre as subjetivacOes das participantes e verificar de que forma essas
subjetivacdes séo performadas. Dito de outro modo, procurou compreender o que forma
seu pensar e de que maneira essas forcas se manifestam em suas acGes discursivas. Mas
essas pressdes expostas pela pesquisa ndo sdo produzidas exclusivamente sobre as
modelos SuicideGirls. As garotas emergem, com tintas mais fortes, de um universo de
mulheres cujas subjetivacOes séo afetadas cotidianamente. Por se tratarem de pessoas cujo
modo de vida é moldado pela pornocultura — seus corpos pornificados sdo sua
subsisténcia —, foi possivel detectar com mais vivacidade quais estruturas pressionam suas
zonas de subjetividade.

No entanto, é importante destacar que, na modernidade tardia, marcada pelo ethos
denominado de ética da estética (MAFFESOLI, 1996), o corpo é o meio de producdo
capitalista e, por isso, arena de disputa entre o capitalismo e os feminismos, além de ser
objeto para apropriagdo das duas ideologias. O palco desse cabo-de-guerra é a internet,
onde o publico busca experiéncias sexuais, ofertadas por sites como o SuicideGirls, mas
ndo sé ele. Nada é inofensivo na pornocultura (ATTIMONELLI; SUSCA, 2017): o
simples fato de escolher uma roupa ao sair de casa para trabalhar € um ato pressionado
pelo poder capitalistico, que dita, de acordo com diversos padrdes, a performance a ser
adotada especialmente pelas mulheres, alvos prioritarios do mercado da moda, da
cosmética, da beleza, do fitness. E facil perceber como o cotidiano da modernidade tardia
estd permeado dessas pressdes quando, ao trocar de canais na televisdo, nos deparamos

com diversos programas semelhantes ao 5 Looks, do canal de televisdo fechada Discovery
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Home and Health®, em que mulheres séo vestidas para os cinco dias da semana de acordo
com suas profissdes conforme as avaliacbes de uma dupla de estilistas. Minissaias,
decotes mais reveladores e roupas justas usadas pelas profissionais que participam dos
episodios sdo trocadas por trajes recatados, sob a alegacdo dos apresentadores de que,
assim, as mulheres serdo mais respeitadas em suas atividades laborais. Ou, como disse
uma das participantes desta pesquisa sobre como se preparou para uma live no Facebook
do SuicideGirls: “o meu preparo foi ficar discreta porque, naquele dia especifico, eu
queria ser ouvida. Eu queria que as pessoas ouvissem o que eu tinha pra falar”.

O capitalismo, como pode-se perceber, ele ndo confere as participantes a
autonomia em rela¢ao ao proprio corpo prevista pela teoria feminista. Elas, assim como
a maioria das mulheres no mundo, precisam se adequar a regras sobre quais partes de seus
corpos podem mostrar, quem tem o direito de vé-las e em quais locais e circunstancias
isso é permitido. Essas regras sdo impostas pelo mercado, que lhes proporciona uma falsa
sensacao de liberdade, de pertencimento a um grupo underground para que possam render
lucratividade para a industria pornografica que, ao transformar o que é contracultural em
mainstream, atinge novos publicos pagantes.

Outra constatacdo é a mercantilizacdo do feminismo. Missy Suicide disse a esta
pesquisa que a ideologia do site SuicideGirls tem uma politica feminista. No entanto, essa
imagem aparentada pela empresa é uma estratégia de venda de um conceito. Ao dizer que
as mulheres que fazem parte do casting de modelos sdo “donas de si”, surge uma
“mercadoria feminista”, cujo prego € de US$ 12 ao més ou U$ 48 por ano. Por essa quantia,
0 assinante pode ver uma garota que se diz feminista nua. A imagem de corpos
pornificados ditos feministas €, assim, vendida e integrada na ldgica do poder
capitalistico.

Além disso, conforme pode-se perceber a partir da anélise de discurso das
participantes, o site se apodera da imagem pornificada das modelos ao custo de U$ 500,
sob a publicidade de que o site € uma comunidade que proporciona o convivio entre
garotas que cometeram um “suicidio social” ao promoverem modifica¢des corporais que
hoje sdo identificadas em grande parte das jovens de todo o mundo ocidental. Além da
exploracdo da imagem para o catalogo de fotos do site e producdo de objetos como
canecas e calendarios, o negocio primordial do SuicideGirls é oferecer fotos de garotas

nuas para um publico preponderantemente masculino pagante. As transmissdes pelo

8 Uma compilagio de trechos da temporada  1/2018 estd  disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=naM6N1a-1Xs&t=1s
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Facebook sdo uma isca para novos assinantes. Como retorno as modelos, além do (pouco)
dinheiro, a empresa oferece como prémio a permanéncia de seu status de SuicideGirl
oficial para que possam utiliza-lo como atrativo para trabalhos em outras plataformas.
N&o hé carater de resisténcia ao capitalismo, mas sim de adaptagéo a tatica de exploracao
e objetificacdo do corpo feminino.

Mas a transformacdo do feminismo como produto capitalistico nao é
exclusividade do SuicideGirls. O famoso cartaz com a imagem de Rosie, a Rebitadeira —
icone cultural dos EUA que representa as mulheres que substituiram, na industria pesada,
0s homens que foram para a Segunda Guerra Mundial —, seguido da frase We can do it!
(No6s podemos fazer isso!), estampa caixas de doces, almofadas, camisetas e itens de
cozinha, por exemplo. Da mesma forma, as imagens de Frida Kahlo e Simone de
Beauvoir, por exemplo, sdo apropriadas pelo capitalismo para a producéo de souvenires,
gue podem ser adquiridos tanto em lojas de camelds quanto em boutiques. Quanto mais
conhecidos se tornam as protagonistas de uma corrente de pensamento, mais pessoas
passardo a admira-las. Esses admiradores passam a ser, para a ldgica capitalista,
consumidores. Se o feminismo foi eleito a palavra do ano de 2017 pelo dicionario
americano Merriam-Webster porque a procura pelo termo no site da companhia cresceu
70% em um ano, isso representa mais pessoas interessadas em itens consumiveis. Se a
I6gica do capitalismo é manter as estruturas lucrativas em funcionamento, os icones que

representam a ideologia feminista tornam-se bens de consumo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve como esforgo tedrico entrecruzar conceitos relativos a
subjetivacdo a partir de ideologias de poder capitalistico e feministas e os que estéo
ligados ao dominio da performance; entre o pensar e o fazer. Tomando como exemplo de
aplicacdo dessa construcéo filosofica, foram utilizados os ideais da industria pornogréafica
e a pornocultura adjacente a modernidade tardia. A partir da analise de discurso de
pessoas que estdo imersas em um contexto do mercado pornografico, foi, entdo, possivel
aplicar os conceitos atinentes a esses universos, para fazer emergirem problemas de
ordem subjetiva que dizem respeito ndo apenas as participantes da pesquisa.

Nesse sentido, este trabalho teve como pergunta de pesquisa verificar se elementos
de ideologias feministas e de poder estiveram presentes nas transmissdes de video soft
porn realizadas pelas modelos SuicideGirls no Facebook e, se sim, compreender quais
concepcdes relativas a autonomia feminina se manifestaram em seus discursos. A partir
da analise de discurso realizada, embasada teoricamente a luz de Foucault, Deleuze,
Guattari e Rolnik, Williams, Paasonen, Sibilia, Attimonelli e Susca, entre uma série de
outros autores, foi possivel perceber a presenca marcante da ideologia de poder
capitalistico na formacdo das subjetivacGes das quatro participantes, bem como da
influéncia — que também provoca pressdes nas dobras de subjetivacdo — das ideologias
feministas. Pode-se compreender que as concepgdes de autonomia feminina sdo calcadas
justamente nesta que € considerada uma profissdo emergente da modernidade tardia: a de
influenciador digital. Mas, também, elas demonstram em seu discurso um conflitante
desejo de ndo terem seus corpos considerados mercadoria pornificada, especialmente pela
pressao exercida pelas pornwars, fundadas ndo apenas pelo feminismo, como também
por impulsos religiosos.

Como objetivo geral, esta pesquisa procurou compreender, entdo, as
manifestacdes, nos discursos das entrevistas e videos analisados, das ideologias
feministas e de poder capitalistico nas performances das modelos — considerando, sempre,
que as transmiss@es ao vivo pelo Facebook da pagina SuicideGirls estdo inseridas em um
contexto pornocultural e de uma estratégia mercadoldgica. Os discursos das entrevistadas
apontam para a chancela econdmica que Ihes confere o status de SuicideGirl, para que
elas possam, assim, adquirir o capital social necessario para serem influenciadoras

digitais. A empresa SuicideGirls lhes empodera para que atinjam milhares de seguidores
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e, com isso, obtenham a relevancia digital necessaria para que marcas as contratem para
publicidade.

Suas atividades principais enquanto SuicideGirls e influenciadoras digitais —
mostrar seu corpo pornificado, belo (de acordo com os padrdes ocidentais
contemporaneos) e modificado — aponta para o ethos de ética da estética. No entanto, para
que elas consigam, de fato, se inserirem nesse mercado, precisam conjugar, também, tanto
a estética cuteness quanto elementos do universo geek. O objetivo capitalistico é claro:
subsistir a partir de uma subjetivacdo feminina, em uma economia do desejo derivada de
um mundo patriarcal dominado pela efemeridade da cultura digital. Nessa esfera, a
netporn soft core exibe o cotidiano, mesmo que simulado, até que espectador e performer
se confundam, organizem e interpretem o espetaculo.

Mas elas negam a pornificagdo de si, mesmo que performem uma subjetivacao
feminina e todas as ideologias que a compdem na modernidade tardia. Essa subjetivacéo
atinge ndo apenas mulheres que estejam de alguma maneira conectadas ao mercado
pornd, mas todas as que buscam atingir os padrdes de beleza dominantes, que estdo
ligados a estética porné.

Nesse sentido, por exemplo, mesmo que os implantes de silicone — algo
caracteristico do processo de subjetivacdo das atrizes pornd — atinjam ndmeros na casa
dos milhares todo ano, as mulheres que os inserem ndo o fazem porque queiram se parecer
a essas atrizes, mas porque sentem uma necessidade de “se tornarem mais bonitas”.
Assim, o padrdo de beleza e o padréo de estética porné se fundem, o que é caracteristico
da pornocultura. A negacdo da pornificacdo de si é fruto da estratificacdo das forcas
capitalisticas, mas também das pressdes conservadoras na subjetivacdo feminina. Da
mesma forma ocorre em relacdo & nudez. Por mais que ndo haja expressa uma moral
religiosa sobre 0s pensamentos e praticas femininos, a sociedade traz, em seu bojo, esse
veto a nudez, primordialmente, como controle da sexualidade, em uma base de raiz
teoldgica. E, quanto hd o consumo de produtos com nudez, existe subjacente uma
classificagdo entre pessoas de gosto refinado e elegantes e aquelas de “mau gosto”, que
veem pornd hard core, deselegantes.

A ideologia feminista antipornografia aparece nos discursos em diversos
momentos, tanto para reforcar a natureza da pornografia como algo ruim quanto para
distinguir seus ensaios de nudez existentes no site SuicideGirls em relacdo a contetdos

de sites pornd hard core. Nesse sentido, o poder capitalistico acaba por produzir modelos
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de soft porn que sdo contra a pornografia hard core, como pode ser captado nos discursos
das participantes desta pesquisa.

Apesar de se configurar como “0asis” para a autonomia feminina, o capitalismo
acaba n&o aportando as mulheres o poder sobre o proprio corpo. E preciso, ainda assim,
cumprir as regras sobre o que (a quem e onde) mostrar, 0 que vestir, 0 que esconder. Se
0 site SuicideGirls é fruto da mercantilizacdo do feminismo detectado por esta pesquisa,
assim o sdo suas modelos. Se a logica do capitalismo é manter as estruturas lucrativas em
funcionamento, os icones que representam a ideologia feminista tornam-se bens de
consumo. Assim, como ja dito, o objetivo ultimo e primeiro do capitalismo é a
pornocultura, produtora e produto do proprio capitalismo, em uma infinita espiral
recursiva.

Em todos os videos analisados, o performar se deu desta forma: as modelos,
buscando uma maior intimidade junto a audiéncia; fizeram suas transmissdes ao vivo de
dentro de ambientes caseiros; procuraram olhar diretamente para a cdmera mesmo quando
a quantidade de modelos na mesma transmissdo impossibilitava a certeza de que
realmente estavam dentro do enquadramento do video; conversaram com as pessoas
respondendo perguntas, citando seus nomes e falando diretamente com elas; adotaram
uma estratégia de “perguntas e respostas” (0 que, por si s6, demonstra a pretensdo de
transformar a atividade em uma aproximacdo junto aos usuarios do Facebook). Nas
performances em video, as participantes desta pesquisa se apresentaram sentadas no chao
ou na cama —com excecao do video em grupo, em que todas estavam de pé — e mostraram
pés descalcos ou com meias: mais uma prova da busca por intimidade e criacdo de vinculo
com fas.

Como limites, este estudo encontrou dificuldade no aceite de um nimero maior
de modelos para participarem das entrevistas semiestruturadas, o que acarretou na
amostragem por conveniéncia. Outro entrave para ampliacdo das analises foi a
impossibilidade de que as entrevistas fossem feitas presencialmente, o que poderia aportar
em novas consideracgdes, pois as participantes residem fora de Porto Alegre, cidade base
desta pesquisa. Um terceiro limitador, gerado pela necessidade de realizacdo das
entrevistas por chamadas de audio ou Skype, foi a redugdo do nimero de perguntas a
serem realizadas.

A discussdo, no entanto, enseja estudos futuros para analisar outros vieses além
dos elencados como objetivos a serem atingidos. Um exemplo é o tempo de permanéncia

das modelos como SuicideGirls, além da presenca de outras forcas ideoldgicas em seus
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discursos e a analise dos comentarios nos videos ao vivo transmitidos pelas participantes
no Facebook. Também merece atencdo futura um exercicio de analise de discurso da
entrevista concedida por Missy Suicide, bem como a influéncia do SuicideGirls na
economia pornocultural, especialmente no que tange a atividade de digital influencer e a

utilizacdo indevida da marca por modelos que buscam esse mercado.
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ANEXO 1 - INTEGRA DAS ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

Entrevista da participante 1

Pesquisadora: Minha primeira pergunta para ti € se tu se achas bonita?
Participante 1: Sim, me acho bonita

Pesquisadora: Por qué?
Participante 1: Porque eu me olho no espelho e eu sou feliz, pela imagem que aparece no
espelho. Porque, em questao a padrdes impostos pela sociedade, eu ja me senti muito feia.

Hoje, atualmente, eu vejo beleza em mim.

Pesquisadora: Que tipo de coisas faziam tu te sentir feia?

Participante 1: Ah, aquilo que é imposto, sabe? O manequim, 0 nimero que vocé usa a
sua calga, sabe? As gordurinhas que, as vezes, vocé usa uma determinada roupa e fica
aparecendo. E que tudo é muito crucificado, sabe? VVocé ndo pode ter, vocé nao pode ser
assim. Entdo esse tipo de coisa com o corpo me deixava muito infeliz. Hoje em dia eu ja

ndo tenho mais esse pensamento. Eu vejo beleza nisso, sabe?

Pesquisadora: E o que que te fez mudar de ideia?

Participante 1: O Suicide Girls fez eu mudar de ideia. Nao o site em si, mas o trabalho
com fotografia, o sensual, 0 nu, ele me fez mudar a minha percepcao de vista em relacédo
ao meu corpo. A primeira vez que eu fiz fotos de nu, sensual nu, foi para o Suicide, e a
primeira vez que eu vi as fotos eu fiquei muito emocionada porque, quando eu vi as fotos,
eu me vi de outra maneira, de uma maneira que, normalmente, no dia a dia, eu ndo me

via. Entdo, a fotografia me ajudou muito nesse sentido.

Pesquisadora: Essa era uma pergunta que eu ia te fazer. O que te motivou a enviar fotos
para o site da Suicide Girls?

Participante 1: O Suicide Girls era tipo um sonho que eu tinha desde a minha
adolescéncia, antes mesmo de eu ter 18 anos, né, porque o site € para maiores de 18 anos.
E eu sempre fui muito resolvida em relacdo ao nu. Eu sempre vi beleza. Nao era algo
crucificado no meu ponto de vista. E eu conheci o Suicide Girls na minha adolescéncia,

através de amigos que acompanhavam, e eu sempre gostei muito, entdo, eu queria ser
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como aquelas mulheres que eu via fotos, né. Porque na época que eu comecei a conhecer
eram sO algumas fotos avulsas que a gente pegava no Google, na internet. Nao tinha
acesso ao site como eu tenho hoje. Fazendo parte como membro. E eu via aquelas
mulheres, aquelas modificadas, com tatuagens e eu achava bonito. E eu via que eu podia
ser daquela maneira. Entdo foi mais nesse objetivo assim. Eu queria ser como elas, porque
eu achava que elas tinham muita atitude. E ndo era algo padronizado. Para vocé ser uma
modelo tem que ser manequim 38, ndo pode ter cabelo colorido... Entdo, eu me

identificava muito com isso.

Pesquisadora: Como € que tu lida com o fato de pessoas pagarem para ver tuas fotos nua?
Participante 1: Eu lido normal. Nao tenho nenhum tabu quanto a isso, acho totalmente

normal.

Pesquisadora: E quais sdo os beneficios em ser uma Suicide Girl hoje para ti?

Participante 1: Bom, o Suicide Girls ele abre muitas portas nesse meio né, de fotografia,
de modelo. E, por exemplo, o Instagram do Suicide tem mais de sete milhdes de
seguidores. Entéo, vocé acaba tendo portas abertas para divulgacdo. O Suicide Girls ndo
te d& uma renda, mas ele te d& um bom destaque. Entdo, vocé como modelo ou como
fotografo, vocé consegue ter uma divulgagdo boa nos seus trabalhos. Ndo da para vocé
viver de Suicide Girls. O Suicide Girls ndo te paga um salério, mas ele te abre portas para

0 mercado de trabalho.

Pesquisadora: E como € que é tua relacdo com a nudez? Eu sei que tu ja falaste um
pouquinho a respeito disso, mas eu queria que tu falasses um pouco mais.

Participante 1: Eu ndo tenho problema com nudez. Eu, particularmente, na minha vida,
eu gosto de ficar nua. Na minha casa eu fico nua. A fotografia em si para mim é uma arte.
Entdo a nudez na fotografia para mim ndo é um tabu. Eu acho que é uma expressao
corporal, sabe? E algo natural, algo bonito. N&o é algo vulgar. Quando a gente pensa em
nudez, em foto ou video, a gente liga meio que a pornografia. Eu pelo menos tive muito
essa visdo. E, na verdade, ndo € assim. O nu é uma arte e tudo vai depender de como vocé
faz o angulo, a pose, a mensagem que vocé quer passar. Entdo, eu nunca tive problema,
ao contrario. A primeira vez que eu fiz um ensaio de nu foi algo muito natural, ndo foi

algo (?). Ent&o, para mim é muito tranquilo. Eu acho algo bonito. Eu acho algo natural.
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Pesquisadora: E tu assiste pornografia? Ou vé fotos de pornografia? Como é que € a tua
relacdo com isso?

Participante 1: Pornografia ndo ¢é algo que eu fico vendo, mas eu acho tranquilo. As
vezes, eu estou com 0 meu marido e tenho vontade de assistir pornografia. Assisto. Mas
ndo € algo assim, vivo por isso, quero, preciso disso, ndo. Para mim é algo normal. Mas
ndo da para comparar, pelo menos no meu ponto de vista, ndo comparo a pornografia, ou
uma atriz pornd, por exemplo, com algo que eu faco, porque o que eu faco sao fotos. Tem
meninas que fazem camgirl. Que fazem fotos mais voltadas para o pornd, mas ndo é bem

0 que eu fago com a minha imagem.

Pesquisadora: Tu te sentes uma estrela da internet? Ou tu és uma estrela da internet? Uma
influenciadora digital?

Participante 1: N&o, de jeito nenhum. Nao me vejo uma estrela da internet, ndo me vejo
uma influenciadora. Inclusive eu até comecei a fazer um canal no YouTube, mas ndo dei
continuidade. Eu simplesmente tenho sim alguns seguidores. Agora eu estou com 28 mil
seguidores no Instagram. Eu ndo acho muito comparado as outras Suicides, mas sdo o
meu publico, sdo pessoas que gostam de me acompanhar. E eu me sinto feliz e confortavel
de saber que eu tenho pelo menos 28 mil pessoas que me acompanham, que me seguem,
que gostam de ver e que me mandam mensagem me elogiando, me parabenizando, ou
falando “nossa, o texto que vocé falou sobre corpo mexeu comigo, me fez me ver de outra

maneira”. Mas eu ndo me vejo como estrela, de jeito nenhum.

Pesquisadora: Mas 28 mil pessoas € bastante gente, né?

Participante 1: E que eu lembro quando eu comecei. Quando eu comecei, eu tinha 5 mil
seguidores. Nossa. Foi a maior felicidade, né? Porque, querendo ou nédo, sdo 5 mil pessoas
que estdo ali, te vendo, te acompanhando. E eu ja ficava muito entusiasmada com aquele
nimero. Hoje, eu tenho 28 mil, mas eu ndo sinto que “nossa, ¢ uma legido de pessoas”,
mas eu também nao fico naquele fanatismo que “nossa, eu preciso ter seguidores”. Tem
meninas que ficam assim, né. Que querem a todo custo. Eu ja sou bem tranquila quanto

a isso.

Pesquisadora: E em relacdo as lives pelo Facebook do SuicideGirls. Como é que tu lidas
com os pedidos de nudes ao vivo? Mostra tal coisa, mostra isso, mostra aquilo. Mostra

peito, mostra bunda, mostra vagina... Enfim, como € que tu lidas com isso?
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Participante 1: Entdo, as transmissdes, tanto por Instagram ou Facebook no Suicide, ele
€ muito restrito. Entdo, ndo pode ter nudez, ndo pode ter uso de drogas... Entdo, é
inevitavel quando vocé esta fazendo uma transmissdo, sdo muitas pessoas que veem
aquilo. Ainda mais no Suicide Girls que tem uma comunidade muito grande. E o publico
fala em varias linguas, normalmente é inglés, também portugués, alguns. Mas sempre vai
ter alguém que vai estar comentando alguma coisa “ai mostra isso, mostra aquilo”. Eu
simplesmente ignoro. Ou respondo e falo “meu, seja mais criativo. Guarda isso para
vocé”. Mas tem tantos outros comentarios positivos ou pessoas querendo saber sobre
vocé, sobre o que vocé vai fazer ou sobre quando vai sair o proximo set. Acho que
qualquer trabalho que vocé faga sempre vai ter aquele publico que te apoia, que quer saber
sobre 0 que vocé vai fazer, de forma carinhosa. Como sempre vai ter aquelas pessoas que
querem falar alguma porcaria ou algo para chamar a atengdo, pedir nudes. Eu
simplesmente ndo mostro, ignoro. Até porque eu ndo tenho interesse. Eu sou muito
reservada quanto a isso, apesar de fazer fotos para o Suicide. O maximo que eu mostro
sdo tatuagens. As vezes alguém fala “mostra suas tatuagens”, “qual a tatuagem que vocé
mais gosta?”. E eu ndo vejo problema em mostrar, mas genital, bunda, essas coisas eu
geralmente ndo mostro e as meninas também ndo mostram porque o site é bem criterioso,

sabe?

Pesquisadora: Tu achas que teria mais visualizagOes se fizesse transmissdes em outra
pagina ou no teu proprio perfil pessoal, ou ndo?

Participante 1: Eu faco algumas transmiss6es no meu perfil pessoal. Eu ndo faco no
Facebook porque eu ndo uso muito o Facebook. Mas eu faco pelo Instagram. Sempre que
eu faco os membros pedem para eu fazer mais. Mas assim, as lives sdo sempre querendo
saber o que vocé esta fazendo, ou “ai, conta mais sobre vocé”. E mais esse tipo de
pergunta, de situacdo, sabe? E, o Suicide ele usa mais ou o Instagram, a pagina deles, ou
o Facebook ou o proprio Suicide, a comunidade. Dentro da comunidade, normalmente
ndo tem lives, ndo tem uma plataforma para vocé fazer lives. E como uma comunidade,
como o Facebook, sé que é pago, né. Entdo, 0 membro para ele ter acesso, ele tem que
pagar um valor mensal, anual para ele ter acesso ao perfil de todas as modelos, tem outros
membros. Ai a modelo pode postar video, se ela quiser, fotos. Mas esse servico de live

mesmo eu faco no Instagram.

Pesquisadora: E o0 que te motiva a fazer uma live?
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Participante 1: Ter contato com o meu publico. Mostrar para o pessoal o que eu té
fazendo, como eu t6 fazendo. Até porque eles pedem para eu fazer live. Eu acho que
quando vocé tem uma pagina, tanto do Suicide ou qualquer outra coisa, quando vocé, de
certa forma, se torna uma figura publica, as pessoas que te seguem querem saber o que
vocé esta fazendo, o que vocé tem a dizer, ou mostrar o seu trabalho. Entdo, é importante
vocé fazer live para vocé estar em contato com o seu publico. Porque se vocé ndo faz,
vocé fica muito fechado s6 em postar foto ou postar algum video em redes sociais. As
pessoas que te seguem elas querem interagir, elas querem se sentir importantes, especiais.

Elas querem ter um retorno do seu idolo. Entéo, eu acho importante fazer.

Pesquisadora: E durante essas lives, em especial na pagina da Suicide Girls, como é que
tu lida com haters? Com essas pessoas que criticam as tuas tatuagens, que criticam
piercings, mesmo criticam o fato de tu ser uma modelo (?)

Participante 1: E o que eu disse, em qualquer &rea que vocé vai fazer, que vocé se expoe,
vocé pega alguma transmissdo, sempre vai ter algum hater, alguém falando algo
inapropriado. Eu sinceramente ignoro. E muito dificil responder alguém. As vezes os
préprios membros que estdo participando da live respondem a pessoa. Ou mandam calar
a boca. Falam depois no privado “bloqueia essa pessoa que estava falando merda”. Mas
normalmente eu ignoro. Ndo perco o meu tempo com gente que fica ali mandando
energias negativas. E tem tantas pessoas a mais perguntando coisas boas, falando coisas
boas que é dificil vocé parar para ficar dando atencao para algum hater. Porque o publico

que gosta é maior do que os que falam mal.

Pesquisadora: O que tu achas que leva essas pessoas, tanto as que criticam, quanto as que
apoiam, a assistir, participar, comentar as lives? Que tu sentes que motiva eles?

Participante 1: Ah, eu acho assim, independente se € comentario positivo ou negativo, eu
acho que, de certa forma, é uma admiracdo. Porque, na minha opinido, se vocé nao gosta
de alguma coisa, vocé nao perde tempo para olhar, para ver, para ouvir aquele assunto,
aquela pessoa. Voceé simplesmente fecha, vai ver o que te interessa. A partir do momento
que vocé para para assistir, para para dar atengcdo, mesmo que vocé fiqgue comentando,
mandando édio... Porque, as vezes, uma critica construtiva € uma coisa, agora disseminar
odio é outra coisa. Entdo, eu acho que é uma certa admiracdo que a pessoa tem. E, muitas
vezes, a pessoa que destila 6dio nos comentarios, eu acho que é uma admiragédo

incompreendida, talvez, sabe? Porque ndo conseguiu fazer aquilo ou tem inveja da pessoa
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que ta conseguindo espaco com aquilo. E ai sente aquele recalque, de ndo poder estar ali

fazendo aquilo. Por isso eu nem perco tempo respondendo.

Pesquisadora: Nessas transmissdes, tu assumes alguma personagem, algum tipo de
comportamento especifico, usa alguma roupa diferente, alguma coisa que tenha pensado
no dia anterior ou um pouco antes tipo “hoje vou fazer tal personagem e vamos ver o que
o pessoal fala”. Tem isso ou nao?

Participante 1: Comigo ndo. Sinceramente eu sou do jeito que eu sou normalmente. Até
porque o publico do Suicide ele quer ver quem vocé é e eu sou aquilo. Ndo tenho como
assumir um personagem, ser outra pessoa ou cada hora ser outra pessoa diferente. Tem
meninas que sim, assumem um personagem, se vestem de certas formas de “algo que ndo
sd0” para passar uma imagem, de acordo com o publico que elas querem atingir. Mas eu,
particularmente, ndao tenho. Sou bem tranquilona. E a Unica coisa que eu tento ser mais
assim é simpatica, tratar bem as pessoas, porque as pessoas estdo ali para poder te assistir,
entdo a gente tem que ser mais carismatica. Mas assumir uma figura, algo que eu nao sou,

~

nao.

Pesquisadora: T4 e falando em ser ou ndo ser: tu és feminista?
Participante 1: Olha, eu sou feminista, mas nada extremo. Eu acho super legal, acho
valido lutar pelos direitos iguais, mas eu sou bem de boa quanto a isso. Eu ndo sou nada

extrema e ndo gosto de nada extremista.

Pesquisadora: E por que tu és feminista entdo?

Participante 1: Porque eu sou mulher e eu acho que a gente tem que ter 0S mesmos
direitos. E importante a gente lutar por um pais, um mundo de igualdades, independente.
Tem homens também que lutam pelos mesmos direitos, mas eu acho que € uma causa
nossa. Acho que é algo da mulher que ela tem que ir atrds dos nossos direitos. Faz tantos
anos, ne? Desde os antepassados que a gente luta pelos nossos direitos e ainda falta muita
coisa para gente conquistar, conseguir. Mas acho importante. Eu sé ndo gosto de nada
que é extremo, independente se é feminista, religido. Eu acho que tudo que é extremo faz

mal.

Pesquisadora: E tu acha que tem como ser feminista e Suicide Girl ao mesmo tempo?

Em que momento que isso é possivel?
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Participante 1: Sim. Eu acho que o ser feminista ndo difere o que vocé pode ou nao fazer.
Eu sou dona do meu corpo e eu posso fazer com ele o que eu quiser. Independente se €
para o Suicide, se é para a Playboy, se ndo tem nada a ver com nu ou sensual. Eu sou dona

de mim, entdo nada nem ninguém pode me dizer o0 que eu posso ou nado fazer.

Entrevista da participante 2

Pesquisadora: Primeira pergunta que eu quero te fazer: tu te acha bonita?

Participante 2: N&o [risos].

Pesquisadora: Néo te acha bonita?
Participante 2: Cara, eu ndo acho. A minha autoestima ela é tipo (entra o cachorrinho na

sala)...

Pesquisadora: T4, mas ai tu estava dizendo que tu ndo te acha bonita...

Participante 2: Ndo acho, ndo acho. Tem dias que eu acho que ta bacana, mas na maioria
das vezes eu ndo acho. Eu tenho... ndo sei. Eu tenho uma autoestima horrivel, sabe? Eu
ja fiquei trancada dentro de casa uns quinze dias por ndo me achar bonita, olhar no espelho
e ndo conseguir sair. Tipo, me olhar no espelho e nossa! Que horrivel esse nariz, que
horrivel esse olho, que horrivel tudo, sabe? Eu simplesmente ndo conseguia sair de casa.
Ficava deitada na cama comendo e me sentindo mal. Eu chorava, e boa parte do meu
tempo € isso assim. Nao sei se € porque eu fico olhando fotos das outras meninas, colegas
minhas, outras modelos, e tipo, nossa, olha que linda sabe?! E dai sempre tem alguém
também pra ta te falando: esse cabelo ndo ficou legal em ti. Entdo essas coisas acabam
fazendo com gue a nossa autoestima fiqgue um pouco mais pra baixo. Eu ndo sei, mas eu
sou uma pessoa muito sensivel, entdo se alguém falar pra mim que o meu cabelo ta feio,
eu vou chorar, eu vou ficar muito mal pensando que eu sou a pessoa mais horrivel do
mundo. Eu sei que isso € uma coisa muito boba, eu consigo perceber que isso € uma coisa
muito idiota, sé que pra mim é uma coisa que me machuca muito porque faziam muito
bullying comigo no Ensino Médio, no Ensino Fundamental. Entdo, hoje, pra mim, eu

quero me sentir bonita, mas a minha autoestima néo coopera.

Pesquisadora: E porque tu ndo te acha bonita?
Participante 2: Tem muita coisa que eu queria mudar, por exemplo, eu me sinto

bochechuda, eu me sinto nariguda, meu olho é pequeno. Eu ndo sei, eu ndo consigo. Tem
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dias que eu me sinto bonita, de verdade. Tem dias que eu me olho e me sinto bonita, de
verdade. Mas tem dias que eu levanto e me olho no espelho e simplesmente eu acho
horrivel. Eu me maqueio e eu me sinto feia de maquiagem, eu tiro tudo e me tranco no
quarto e choro. Eu ndo sei, é uma coisa muito louca, eu ndo consigo... Eu queria assim,
me sentir bonita. Sabe aquela coisa de autoestima tdo alta que tu ndo precisa nem se
maquiar que tu te sente bonita, tu sai na rua... eu ndo consigo. Eu te juro que eu queria

muito.

Pesquisadora: O que te fez entrar no SuicideGirls, mandar a tua foto pra eles?

Participante 2: Entdo, eu sempre curti muito, sempre na minha familia teve muita coisa
de gente alternativa. O meu tio favorito, que eu cresci com ele, ele tinha tatuagem. Era
tudo assim, sabe? Entdo eu cresci com isso perto dele. E isso sempre foi me atraindo.
Desde crianca eu falava: ah, eu vou fazer um monte de tatuagem, eu vou botar piercing,
eu vou raspar o cabelo. Ai com uns 14 anos eu comecei a pintar o cabelo de colorido.
Entdo eu fiquei uns oito anos com o cabelo multicolorido. Agora ta loiro, mas era sempre
azul ou rosa, verde, colorido,de tudo que era cor. E eu comecei a ver umas postagens no
Facebook de meninas tatuadas. Tipo cantando, dancando, tirando fotos, ai eu: bah, que
foda isso! E comecei a procurar. Ai eu vi a pagina do Suicide e fiquei pensando que foda,
sabe?! Ai eu descobri que tinha brasileiras e, nossa, tem brasileiras, que foda! Ai se eu
ndo me engano eu adicionei alguém, ndo lembro quem foi, mas foi uma Suicide. Stefani
eu acho que foi na época. E dai nisso a Jaqueline, a Jaqueline que € Suicide também e é
recrutadora do site, ela me chamou para participar do site, que eu tinha perfil - alternativa,
tatuada e tudo o mais. Eu demorei eu acho que quase uns cinco meses para enviar o
ensaio, porque como tinha o0 ensaio nu, a gente acaba com um pouco de receio. Mas eu
acabei fazendo e deu tudo certo e foi. Hoje eu sou Suicide, desde 2015. Hoje sou
recrutadora do site, modelo, tudo. Mas entéo, o que levou, resumindo, a isso mesmo foi
achar bacana esse estilo alternativo. Eu ja cresci com isso. Eu sempre achei bacana fato
de as pessoas terem essa mente aberta assim de, ah, vamos fazer tatuagem, vamos deixar

o cabelo colorido, vamos ser diferentes, sabe? Eu sempre curti muito isso.

Pesquisadora: Como € que tu lida com essa coisa de as pessoas pagarem para ver as tuas
fotos?

Participante 2: Entdo, quando eu ndo vendia... T4, mas tu diz no Suicide ou venda privada
de fotos?
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Pesquisadora: Nao, vamos falar da questdo do SuicideGirls, mesmo. Que as pessoas
assinam o site para ver as tuas fotos nuas.

Participante 2: T4. Entdo. Eu ndo... ndo... nunca pensei nisso, na realidade. Pra mim é
uma coisa tipo, ah... tdo pagando pra ver, sabe, tipo, ndo me importo. Porque é assim 6: a
partir do momento que tu é recrutada, tu ja é avisada que vai ser muitas pessoas que vao
ver. Entdo é um consentimento que tu vai ter que ter. Eu como recrutadora hoje ja aviso
as meninas: olha, as pessoas vao ver as tuas fotos, tu vai ta nua, precisa saber, precisa
avisar a familia, precisa ter o consentimento, né. Entdo as meninas precisam saber que as
pessoas vao ta la vendo, véo ta pagando pra ver, beleza. Entdo eu ndo tenho muito o que
falar, assim. Eu fiz porque eu quis. Entdo se a pessoa ta pagando pra ver, ela pode pagar

pra ver. Se ndo quiser, pra mim, é independente.

Pesquisadora: Entdo é mais uma questdo de tu saber que existem fotos tuas que foram
aprovadas pra ir para um site do que necessariamente essa coisa de ter gente vendo,
provocar sensagdes a um numero de pessoas. Porque, enfim, se uma pessoa paga pra ver
as tuas fotos € porque ela quer ter algum tipo de sensacdo, ne?

Participante 2: Entdo, nesse caso ai a gente fica um pouco assim. SO que tem uma coisa
dentro do Suicide que o site impde. A dona do site - na verdade sdo dos donos, um homem
e uma mulher, que € o Sean e a Missy - a Missy é feminista assumida, entdo dentro do
site tem a tecla pra n6s modelos e para os membros, e é bem claro que 0s membros ndo
podem falar nada para as modelos. Tipo gostosa, ndo sei 0 que, ndo sei o0 que, quero fazer
ndo sei 0 que - ndo pode. Se isso acontecer a gente pode bloquear a pessoa, pode denunciar
pro site e a pessoa pode ser excluida, nunca mais ter acesso. Entdo isso € uma coisa muito
bacana do site. Principalmente os gringos de fora do Brasil. Brasileiro é muito cuzéo,
literalmente, os homens, né, alguns. Porque homem ja chega... brasileiro ja chega ah,
gostosa, ndo sei 0 que, ndo sei o0 que... E ndo € legal. Pra mim isso ndo é elogio, sabe?! E
gringo ndo, tipo americanos, enfim, outras coisas, ele chegam e falam assim: nossa, que
bonita, muito bacana, curti teu ensaio. Eles ttm um respeito muito bacana. Entdo dentro
do site a gente acaba ndo ligando pra isso porque os caras respeitam. Se eles fazem alguma
coisa - e € claro que eles fazem vendo as fotos, né, porque € homem - mas pelo menos
ndo vao estar ali escrevendo, insinuando pra gente alguma coisa. Entdo isso é uma coisa

bacana dentro do site, tem um respeito ali.
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Pesquisadora: E quais que sdo os beneficios de ser uma SuicideGirl?

Participante 2: Entdo... beneficios. E que nem eu explico pra muitas meninas, muitas
meninas me falam: ah Nathi, t4, legal, eu vou pro Suicide e eu ganho o que? Na verdade
a Suicide é como um... como é gue eu posso te dizer... ndo € uma carreira, mas € uma
coisa que tu vais construindo. E como se, por exemplo, deixa eu ver como é que eu posso
te explicar isso... tu trabalha no banco. Tu precisa crescer dentro do banco. Tu precisa
subir de cargo, ir estudando,ir lutando. Dentro do Suicide é assim também. Tu vai ter que
correr atras das tuas préprias coisas. Tu vai ter que ir postando coisas, ir atras de marca,
estudando, trabalhando. Além de modelo eu sou fotégrafa. Eu consigo ver os dois lados.
Eu ja consigo fazer algo a mais alem de modelo. Eu ja consigo tirar as minhas proprias
fotos pra me divulgar, ja consigo parceria com marca, eu posei pra Playboy. Entdo tem
muitas coisas do género que na verdade a pessoa tem que correr atras pra conseguir, sabe?
N&o so ser Suicide. A Suicide ajuda a promover a carreira, literalmente promover. Eles
promovem. Assim que eles divulgam a menina no site, por exemplo, eles me postaram
essa semana e eu acho que ganhei uns mil seguidores: dentro desses mil pode ter marca
de roupa que vai te chamar pra fazer uma parceria, coisas assim. SO que a menina precisa
se ajudar também. Precisa ficar postando, precisa correr atras, sabe. N&o s6 ficar ali na

internet tirando fotos, tu precisa fazer o teu lado também.

Pesquisadora: Qual que € a tua relacdo com a nudez nesse processo todo?
Participante 2: A minha relagdo com a nudez...

Pesquisadora: Com a tua nudez, no caso. E com a nudez alheia.

Participante 2: Tu diz como eu me sinto nua?

Pesquisadora: Isso. Sendo vista e em especial estando nua na frente/para outras pessoas.
Participante 2: Entendi. Eu sou uma pessoa muito mente aberta. Entdo eu ndo consigo
ver a nudez como uma coisa assim oh, ela ta pelada. Eu vejo como uma coisa... todo
mundo nasceu pelado, sabe? Tu vai na praia, tu vai ta de biquini, tu vai ta praticamente
seminude. Eu vejo uma coisa totalmente de boas. Eu fico aqui dentro de casa, caminho
pelada. Tu te sente livre, tu te sente... Esse, olha s6 o que a gente tava falando de
autoestima antes, esse € um ponto que traz muita autoestima pras pessoas. As vezes,
quando eu fotografo e me vejo nua, eu me sinto bonita. Isso aumenta a autoestima. Porque

tu ta te vendo totalmente sem roupa, sem nada, tu vai tirar fotos. Tu tem que se sentir
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bem. Eu curto muito, é uma coisa que eu acho muito bacana. Entdo eu me senti tranquila
pra fotografar nua. Desde a minha primeira fotografia nu pra Suicide eu me sinto bem.
Eu me sinto bem. S6 que, claro, a gente fica meio assim vendo as pessoas vendo a gente
nu, sei l&. Como é que eu posso te explicar... as pessoas sdo também preconceituosas com
0 nu. Por exemplo, no meu Instagram eu nao posto nu. Eu posto no maximo uma lingerie
porgue eu sei que se eu postar alguma coisa com tarja ja vai vir alguém falando se eu faco
programa, tu € puta, tu é isso, tu € aquilo. P, sé porque eu t6 nua eu também néo sou
puta. O corpo é meu e se eu quiser ficar na minha janela pelada eu vou ficar. Eu ndo
consigo entender porque as pessoas tém um preconceito tdo grande com a nudez. Eu acho

que € uma coisa maravilhosa e todo mundo deveria tentar ficar nu.

Pesquisadora: Tu assiste pornografia?

Participante 2: Eu ja assisti por curiosidade. Por curiosidade, mas eu ndo curto. Nada
contra quem assiste, mas eu ndo... ndo... ndo tenho aquele interesse. Eu ndo sei como te
explicar isso, mas eu ndo sou daquelas pessoas que assiste um pornd e faz coisas, entende.
N&o é muito o meu género isso. J& olhei por curiosidade, digamos, uma forca pra achar

engracado, mas ndo costumo.

Pesquisadora: Mas ver fotos de homens e mulher nus, essa coisa toda, mas num contexto
um pouco mais pornografico também ou nao?

Participante 2: N&o, pior que ndo, pior que ndo. Eu vou te falar que o maximo de nu que
eu vejo mesmo € no Suicide. Porgue ai eu vejo 0 que saiu das meninas, porque a gente
vota nos ensaios né. Entdo ali eu vou te falar que € o maximo de nu que eu vejo. N&o sinto

necessidade, ndo sinto vontade de, sei I4, ver foto de pau, ndo sei...

Pesquisadora: As fotos que tu faz sdo fotos de meninas nuas também, ndo?

Participante 2: Isso. Eu sou, além de modelo e recrutadora, eu fotografo pro site também.
As meninas que eu recruto que moram aqui pertinho, no Rio Grande do Sul, eu fotografo
elas pro site também. Porque a Unica fotografa staff do site no Brasil é a Kasha, sé que
ela mora em Séo Paulo. Ai eu fico com as meninas do Rio Grande do Sul. Entéo é o
méaximo que eu vejo ali de nu. As meninas vdo na minha frente, mas é tudo profissional,

pra gente fotografar mesmo. Entdo é bem tranquilo.
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Pesquisadora: Tu é um estrela da internet? Uma digital influencer? Tu te considera
assim?

Participante 2: Putz, que pergunta dificil. Ai, eu ndo sei. Eu vou ser bem sincera contigo,
eu ndo me considero, mas muita gente me reconhece na rua, eu ja dei autografo, ja tirei
foto, eu recebo muito presente de marca, muito presente de fa, de seguidor, muita coisa,
muita coisa. As vezes meu namorado vai no mercado... Esses dias inclusive ele foi no
mercado comprar sorvete € umas meninas no mercado pararam ele e falaram “Ah tu ¢
namorado da fulana, ndo sei o qué...”. Sabe? Eu ndo me considero. Porque eu acho que
uma pessoa famosa € uma Kim Kardashian, né? Eu ndo sou ninguém. Eu ndo sou ninguém
perto das outras pessoas. Eu acho que eu vou me considerar famosa o dia que eu descer
do prédio pra baixo e tiver um monte de paparazzi. Ai sim. Eu ndo me considero. Mas,

tipo, pelo o que as pessoas falam pode ser que sim. Mas eu ndo me considero.

Pesquisadora: Em relagéo as lives do Facebook... E... Como é que tu lida com... 1sso no
Facebook do Suicide Girls, né? Como é que tu lida com os pedidos de nudes? Dos caras
que pedem “Ah, mostra isso. Ah, mostra aquilo” ou que ficam bravos se tu ndo mostra.

Participante 2: E normalmente a maioria € brasileiro. Porque brasileiro é foda... (risos)
Entdo... Eu sou uma pessoa muito braba. Eu ndo tenho equi... Eu tenho... Na verdade, eu
ndo tenho paciéncia. Eu sou uma pessoa que corta, sabe? Por exemplo: a pessoa vem me
encher o saco, eu vou dar um xingdo nela. E se continuar eu vou bloguear, eu ndo quero
saber. Porque assim, oh: tem que ter limite, tem que ter respeito! Homem pedindo nude
para mulher é muita falta de vergonha na cara, sabe? E ridiculo. Quer ver nude, meu
filho? Bota no Google, ndo fica enchendo o saco, sabe? E chato, sabe? E chato para
caramba. Meu, homem n&o tem respeito. N&o tem, sabe? N&o tem o que fazer. E eu
concordo que eu sou grossa, eu Xingo. Eu faco questdo de todo mundo que t& na live ver
que eu td xingando aquela outra pessoa pra ela ficar com vergonha, sabe? Pra a pessoa
ndo fazer mais. A mesma coisa por exemplo no meu Instagram gue se alguém fala alguma
coisa, tipo, “ah, ndo sei o que”, sei 14, inventa qualquer coisa... Pensa em qualquer coisa
nojenta que alguém fala. (risos) Eu ja pego, tiro um print e posto pra todo mundo ver - e
deixo 0 nome I& exposto. E tu sabe que isso adianta muito, porque... Eu acho que, tipo,
de 100% que eu recebi, hoje eu recebo 20% s6 disso - de cara dando em cima de mim e
enchendo o saco — depois que eu comecei a expor. Porque os caras ficam com medo, eu
mando print para namorada também, sabe? Eu sou assim... N&o tem... Eu acho que tem

que por limite porque mulher nenhuma tem que ficar aguentando isso, sabe?
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Pesquisadora: Pensando nas questdes da live ainda: tu acha que teria mais visualizages,
se hoje, por exemplo, fizesse transmissGes em outra pagina — ou no teu perfil pessoal
mesmo — do que no site... Na pagina da Suicide Girls, ou ndo?

Participante 2: Ahn... N&o porque na péagina da Suicide tem muito mais seguidor, né?
Tem muito mais! Nossa! Tipo, nem compara... Eu acho que no meu Insta tem quase 200
mil. Mas no Instagram... Mas no Facebook da Suicide tem... Sei l4... Uns 10 milhdes...

Entdo, tipo, eu acho que é muito mais visualizacdo, né?

Pesquisadora: T4... E o0 que que te motiva a fazer a live para eles?

Participante 2: Entfo... Ahn... E uma forma de a gente se auto beneficiar com a
publicidade dele... Ahn...Eu t6 ali, t6 mandando o ensaio para ele. Nem sempre a gente
ganha dinheiro com isso. A gente s6 ganha 500 ddélares quando o ensaio é comprado.
Entdo a gente ndo tem um saldrio fixo. Entdo, nada mais justo do que eu me auto promover

né?

Pesquisadora: Durante essas lives — a gente ja falou da questdo em relagdo aos pedidos
de nudes, né? Mas como é que tu lida com hater? Aquele cara que entra na transmissao e
comeca criticar tatuagem... Criticar piercing ... Ou mesmo criticar o fato de tu ser uma
modelo da empresa... Ahn... Mandar lavar louca, esse tipo de coisa... Como é que tu lida
com isso?

Participante 2: Sim... Entdo, eu faco 0 mesmo esquema dos caras do nude, eu xingo
também. Porque também é uma falta de vergonha na cara. E uma falta de educac&o, né?
Se a pessoa ta ali para xingar, ela que ndo curta a pagina, que nao assista ela entdo, sabe?
Ta ali pra xingar por qué? Porque ndo tem mais nada para fazer. Entdo, o cara vem me
xingar, vem dizer “Ah, que que € essas tatuagens feias”. Se tu ndo gosta de tatuagem, ndo
faz. Pronto. Se tu ndo gosta de gay, ndo casa com um. Ponto, sabe? Entdo € s6 assim... Eu
corto, eu ndo tenho paciéncia... Eu sou muito... Sabe? Eu falo uma vez, eu xingo. E é a
mesma coisa com esses caras que pedem nude - os haters. Entdo... Eu xingo, eu faco a

pessoa passar vergonha na frente de todo mundo pra pessoa parar e ver que ela t& errada.

Pesquisadora: Tu bloqueia ou nao?
Participante 2: Com certeza, com certeza. Eu bloqueio sim. E melhor manter distancia e

nem saber que a pessoa existe, ne?
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Pesquisadora: O que tu acha que leva as pessoas assistirem e a participarem dessas lives?
N&o esses haters, porque esses, enfim, como tu mesmo falou antes, tem outro tipo de
objetivo. Mas as pessoas que querem participar, que querem assistir.

Participante 2: Entdo, sdo pessoas que realmente gostam de pessoas tatuadas, assim como
eu, antes de ser modelo, também gostava de ver as menininhas tatuadas conversando,
interagindo, eu achava bacana. Entdo eu acredito que esse é 0 mesmo objetivo. Eles verem
essas modelos tatuadas, diferentes, alternativas, que eles também curtem o estilo tatuado,
alternativo, sabe? As vezes, eu jogo na pesquisa, por exemplo, do Instagram: “modelos
tatuadas”. E vou subindo e vendo, sabe? “Tipo, olha, que bacana essa menina, vou
seguir”. Ai tu ja fica comparando a vida. “Bah, que bacana! Olha que legal o que ela faz,
tatuada”. Eu acho que ¢ isso, assim como as pessoas sdo fas de bandas, também tém
pessoas que séo fas de mulheres tatuadas. Entdo tem gente que realmente vai pro bem ali.

Para conversar, para ver e nos tratam super bem.

Pesquisadora: E qual que é a relagdo... Ahn... Tu percebe que tem gente que vai nas
transmissdes e que também é assinante? Que interage com vocés no site também?

Participante 2: Sim, sim... Inclusive tém muitos assinantes que eu consigo perceber que
me seguem nas redes sociais, que comentam nas nossas coisas. 1sso € muito bacana! Tipo,
isso € muito bacana porque da um orgulho de perceber que dentro do site eles estdo
acompanhando nosso trabalho e fora também. Tipo... Isso eu diria que seria um fa mesmo,
né? De ta acompanhando tudo. Seguindo, comentando direto. Se tem uma pessoa que...
“Ah adorei seu ensaio 14 no site, Nathi. Bacana! Continue sempre assim, sou sua fa”.
Sabe? Isso € muito legal! Pra gente assim que vé, acompanha e sempre vé aquele nome

que a gente sabe que é do site, € muito legal!

Pesquisadora: Nessas transmissdes pro site do Suicide Girls... Pro site nada... (risos) Pro
Facebook do Suicide Girls, tu assume alguma personagem ou algum tipo de
comportamento especifico? O que eu quero dizer com isso: Ahn... Se tem alguma situacao
especifica de roupa, de cabelo, de maquiagem? Se tu pensa: “Bom, hoje eu vou fazer uma
transmissdo entdo eu vou abordar determinado tipo de personalidade; ou determinado tipo
de roupa e essa roupa vai me dizer que tipo de personalidade”. E meio isso? Como é que

funciona pra ti, assim?
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Participante 2: Entdo... Eu sou eu mesma sempre. Eu sou... Eu fago as lives igual eu td
falando aqui contigo. Eu cheguei, a gente tava com a Camila no centro aqui agora. Eu td
com a regatinha que eu tava, t6 com a maquiagem que eu tava, falando contigo. E se eu
tivesse que fazer uma transmissdo live, eu faria do mesmo jeito, né? Eu... Sei la... Ndo me
arrumaria toda pra isso, ndo faria todo um negdécio sé para isso. Até porque eu acho que
as pessoas gostam de ver a gente como a gente realmente é... Sabe? N&o é legal ser uma
coisa aqui na tua frente e na realidade ser outra. Entdo eu prefiro que as pessoas vejam eu
como realmente sou em todos os lugares. Vai me encontrar na rua? A pessoa vai ver
“olha, a Nathi realmente ¢ assim de verdade”, sabe? Entdo, eu tento ser igual sempre. Nao

quero mudar, ndo quero ser diferente.

Pesquisadora: Tu € feminista?

Participante 2: Entdo... Eu ndo sei. (risos) Olha que coisa. Eu ndo sei, eu ja... Eu na
verdade nunca consegui decidir 0 que eu penso sobre porque eu ja vi muita coisa, sabe?
Mas também, vou assumir pra ti que eu nunca procurei a fundo sobre o0 assunto. Mas eu
sei 0 que é, né? Existem o0s subgéneros, essas coisas, né? E... Nao sei. Eu acredito que eu
talvez seja por impor muito as coisas. Por exemplo, aqui em casa - mora eu € meu
namorado, a gente mora ha quatro anos juntos — é tarefa os dois juntos. Nada de fazer
sozinha, sabe? Eu arrumo a casa inteira, ele vai lavar louca, vai limpar o chéo, vai ajudar
porque ele também come, ele também dorme, ele também usa roupa, sabe? Entdo nesses
pontos assim eu percebo que talvez eu seja. Por impor que ele ajude, afinal de contas, eu
também trabalho, eu também estudo, ele também... Entdo, os dois moram juntos, os dois
tem que ajudar. Sabe? Entdo eu sou muito assim. SO que tem coisas que eu nao sei...
Ahn... E... Que talvez eu ndo conheca muito bem o feminismo para te dar uma resposta
certa. Mas eu acredito que talvez eu seja. Nao radical. Mas, tipo, um feminismo de boa.

(risos)

Pesquisadora: Pelo teu conceito, né, por aquilo que tu entende como ser uma feminista:
tu acha que é possivel ser feminista e ser suicide girl ao mesmo tempo? Em que momentos
do ser do Suicide Girl isso é possivel? ...que tu acha? Assim, isso de acordo com as tuas
conviccdes, né?

Participante 2: Uhum. Entéo, pelo que eu vejo assim ser uma das suicide girls é a mulher
se sentir bem com ela mesma, sabendo que ela pode fazer tatuagens, pode posar nua,

sabe? E tu sendo feminista tu vai xingar o cara, tu ndo vai deixar o cara ficar ali te
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xingando por tu ta nua... Ahn... Que é o que eu faco. Eu sou uma suicide, vou continuar
postando foto nua, vou fazer minhas tatuagens e se algum cara vir me encher o saco, vai
se foder, porque eu vou xingar. Porque homem nenhum deve dizer o que nés podemos

fazer e ponto. Entéo, sim!

Entrevista da participante 3

Pesquisadora - Bem, a minha primeira pergunta - ela pode parecer boba, mas é que as
vezes a gente ndo se pergunta, inclusive - tu te acha bonita?

Participante 3 - (risos) Sim!

Pesquisadora - E por que tu te acha bonita?
Participante 3 - Porque... Nossa! Agora é uma pergunta dificil, né? E... Acho que, ndo

sei, acho que eu gosto de como é meu corpo e meu rosto.

Pesquisadora - O que que tu vé, assim, que tu gosta em ti? Quais sdo as caracteristicas
que te fazem pensar “Bah, hoje eu t6 bem mais bonita que ontem!”? (risos) Sei 14!?
Participante 3 - Ah... Eu gosto de ser magra. Eu acho que é uma coisa que eu olho no

espelho e me agrada muito.

Pesquisadora - E 0 que que te motivou a enviar fotos para o site do Suicide Girls?

Participante 3 - Entdo... E... O que me motivou é que, tipo, eu procurei o site sozinha,
né? Nao foi uma ideia que ninguém me deu. Porque eu sempre gostei da ideia do site de
serem sO meninas modificadas. Entdo... Essa foi minha motivagao porque eu nao queria
fazer parte de um padrdo social. Eu me via... Eu sempre me via diferente, mas ndo me
encontrava em lugar nenhum. E no site, na comunidade suicide, foi onde eu me encontrei
e assim que eu comecei a modificar meu corpo eu vi que eu me identificava mais ainda e
que talvez seria interessante eu participar mesmo do site. Foi o que me motivou. Eu...

Uma identificacdo muito profunda que eu tive com a proposta do site.

Pesquisadora - E como é que tu lida com o fato de que pessoas pagam pra ver essas tuas
fotos?
Participante 3 - Entdo, eu entendo isso como pessoas que gostam do estilo e ndo

necessariamente do... E ndo necessariamente que tenham interesse tdo grande no nu. Eu
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acho que... Eu enxergo assim. Porque quando eu conheci o Suicide eu me interessava
muito pelo estilo das meninas, achava muito interessante. E eu acho que o publico que
paga, também paga pelo mesmo motivo. Porque tem muitas outras formas de ver nu ou
qualquer outro tipo de vulgaridade de graca na internet. Entdo, acho que se ta pagando
num site que o foco é um estilo diferenciado, esse € o propdsito. A pessoa paga para ver

o estilo.

Pesquisadora - Ta. E quais que sdo os beneficios em ser uma suicide girl?

Participante 3 - Ah... Tipo... Ganha muita coisa, tipo... Proposta de tatuagem, que eu
gosto de fazer, ja recebi muita proposta. E... ensaio fotografico também, eu gosto muito
de posar para fotos e varios fotdgrafos fazem propostas pra gente, pra fotografar. Sdo os
beneficios que eu tenho recebido, pelo menos. E ha um beneficio que eu vejo, acho que
vale a pena citar, a gente acaba conhecendo varias pessoas gque se parecem com a gente
também. E é tdo dificil ver isso num ciclo social qualquer, entdo parece que la ta todo
mundo junto, entdo, a gente acaba fazendo amizade com pessoas que tém muito a ver

com a gente de verdade. E um beneficio bem grande.

Pesquisadora - E como é tua relacdo com a nudez?
Participante 3 - Eu lido muito naturalmente, eu nunca vi muito problema nisso. Eu acho

muito natural.

Pesquisadora - Tu assiste pornografia?
Participante 3 - Ahn... Socialmente? (risos) Nio é socialmente que fala, né? Socialmente

é pra bebida.

Pesquisadora - (risos) Pode ser.

Participante 3 - Socialmente, ndo. E... De vez em quando. Eu nio sei como que fala
quando é de vez em quando.

Pesquisadora - E “de vez em quando”. (risos)

Participante 3 - E, de vez em quando. (risos)

Pesquisadora - T4 e como é que é esse teu “de vez em quando”... E ver foto? Ver video?

Ahn... Ver com outra pessoa, gosta de ver sozinha
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Participante 3 - N&o, sem ninguém.

Pesquisadora - Ta. Entendi. Mas mais video ou mais foto?

Participante 3 - Video.

Pesquisadora - T&. E tu te considera, tu é uma estrela da internet? Uma influenciadora
digital?

Participante 3 - Nao, ndo me considero. De jeito nenhum.

Pesquisadora - Quantos seguidores que tu tem nas tuas redes, mais ou menos?
Participante 3 - Tenho 18 mil e 500 ou 600.

Pesquisadora - Isso é bastante coisa. Poxa! Bom, mas mesmo com essa quantidade de
pessoas tu ndo acha que tu ndo é uma influenciadora?

Participante 3 - Ndo, ndo acredito que eu seja ndo. Hoje em dia tem muita gente na
internet. Entdo muita gente tem esse nimero. Acho que pra ser influenciador nos dias de

hoje tem que ter cinquenta mil pra cima.

Pesquisadora - Ta. E essa é uma meta tua? Ou ndo é esse teu foco?
Participante 3 - Esse ndo € meu foco, mas ndo deixa de ser uma meta. Eu ndo me esforco
muito para ter mais do que eu tenho. Mas vez ou outra que eu vejo uma oportunidade de

ter mais seguidor, eu aproveito.

Pesquisadora - T&. E que que isso pode representar pra ti? Assim, em termos de mudanca
de vida, sei 14, isso de alguma maneira pode te significar alguns outros projetos, enfim?

Participante 3 - Talvez. Talvez signifique. Eu ja pensei em transformar isso em algo mais
comercial. Mas ndo sei se daria certo, se eu me esforcaria muito. E pra ser algo comercial
tinha que ter mais pessoas, ne? Entdo, talvez, se eu tiver mais visibilidade, eu

transformaria em uma coisa mais séria. Por enquanto é sé um hobbie.

Pesquisadora - Ta. Entendi. Em relacdo a live... Tu disse que fez uma live, né? No
Facebook pelo Suicide Girls. Como € que tu lidou com os pedidos de nude ao vivo? Com

0 mostra isso, mostra aquilo, enfim.
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Participante 3 - Ah, foi bem tranquilo. Eu ndo esquentei muito, ndo. Teve até na prépria
live uma menina me fez essa pergunta. Ela... Tem mesmo muito comentério assim. Ai
uma menina perguntou: “ah, voc€ nao se importa com as pessoas falando essas coisas?”.
Ai eu vou responder para voceé igual eu respondi pra ela na prépria live. Eu falei que tudo
na minha vida eu aprendi a colocar numa balanca, se tem mais coisas positivas do que
negativas, eu continuo. Entdo, na live tinha muito mais comentario positivo, falando que
eu sou linda, que as minhas tatuagens sao lindas, falando coisas assim, que concordavam
com a minha opinido sobre qualquer assunto que eu tivesse falando, do que comentarios

ruins. Entdo, eu meio que absorvo o que € ruim porque tem muito mais comentario bom.

Pesquisadora - T&. E tu lembra quantas visualiza¢@es que teve essa tua live?
Participante 3 - A ultima vez que eu olhei... Ah, visualiza¢do eu ndo lembro. Nao lembro

mesmo. Mas de like deu 92 mil. Mas a visualizacdo eu ndo lembro ate onde foi.

Pesquisadora - E tu acha que tem mais visualiza¢des na transmissdo que tu faz em outra
pagina, sei I, ou no teu perfil pessoal?

Participante 3 - Ndo. E... Como assim?

Pesquisadora - Se tu tivesse feito em uma outra pagina, de alguma outra rede social,
enfim, rede social ndo, de alguma outra empresa...
Participante 3 - Nao... O Suicide ¢ o mais visto. E um dos mais vistos. Acho que nesse

mesmo segmento ndo existe outra pagina que tenha mais sucesso.

Pesquisadora - Que segmento especificamente que tu acha que o Suicide ta inserido?
Participante 3 - De pessoas modificadas.

Pesquisadora - Ta. O que te motivou nesse dia especifico a fazer essa live? Como é que
foi?

Participante 3 - Foi porque foi o0 dia que saiu 0 meu primeiro set e eu recebi o convite do
site para fazer a live... Dai, eu topei na hora, porque eu tava muito feliz que era o meu
primeiro set que tava saindo no site e foi meio que um jeito de eu comemorar com 0s

proprios seguidores.

Pesquisadora - Ah, que legal! E depois tu acabou ndo fazendo mais por qué?
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Participante 3 - Eu ndo fiz mais porque o meu inglés é bem ilimitado e eu ndo queria
falar tanto portugués porque a grande maioria ndo entende. A grande maioria ndo entende
portugués. Dai eu meio que tropecei muito no inglés e isso me deixou meio timida. Eu
nem pedi pras meninas do site pra eu fazer mais, mas agora eu t6 pensando em fazer mais

alguma.

Pesquisadora - E por qué... Foi uma experiéncia legal pra ti?

Participante 3 - Foi. Por que foi uma experiéncia legal?

Pesquisadora - Isso.
Participante 3 - Porque eu acho que eu me senti bem-vinda. Me deu um sentimento de

que parece que tava tudo bem eu ta ali, parece que as pessoas tavam felizes comigo ali.

Pesquisadora - Legal! E como ¢ que tu... Tem todo o lado bom, mas também tem todo o
lado ruim, né, também? Como € que tu lida com hater? Com aquele cara que entra na live
justamente pra criticar tua tatuagem, criticar teu piercing, ou mesmo criticar o fato de tu
ser uma modelo da empresa, enfim?

Participante 3 - Ah, eu acho gque a pessoa que vai para criticar ela t& muito mal consigo
mesmo. Eu ndo consigo acreditar que essa pessoa ta feliz e pra eu me importar com a
opinido de uma pessoa que nao ta feliz no momento que ela tA comentando, é meio burrice
eu me importar com isso. Entéo, sei 14, igual eu falei, eu absorvo. Eu mando embora, eu

ndo dou importancia pra isso.

Pesquisadora - Ta. O que tu acha que leva, tanto as pessoas que séo haters, enfim, quanto
as pessoas que elogiam, que gostam da tua performance, a assistir e a participar das lives?
Participante 3 - Ah, eu acho que, talvez... Hum... Que... Sei 14, ¢ diferente, né? A gente
td num video. Deve dar curiosidade de ver “ah, como ela é de verdade” porque na foto a
gente ta parada, né? Acho que o video tem mais intimidade, tem mais proximidade. Acho
que isso que leva as pessoas assistirem pra ver a gente - entre aspas, assim - de verdade.
Pra ver como a gente é de verdade porque da essa sensacdo de estar mais proximo, né?

Quando é um video, ainda mais ao vivo.

Pesquisadora - Nessa transmiss@o que tu fez em especifico: tu chegou a assumir algum

tipo de personagem, algum tipo de comportamento especifico? Alguma coisa do tipo “ah,
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hoje eu vou ter que encarnar a personagem tal, ou vou ter que encarnar...” Enfim, ndo
sei, tu usou alguma roupa, assim, diferente?

Participante 3 - Hum... Entao, ndo. Eu pensei muito, né, porque eu recebi o convite com
uma semana de antecedéncia da data da live. Entdo eu tive sete dias pra pensar o que eu
ia fazer, mesmo que fosse uma live curta. Dai nesse tempo eu fiquei pensando muito na
roupa que eu ia vestir, a principio eu queria pér uma roupa menor, assim, pra mostrar
mais. No fim eu parei pra pensar assim que nao, eu quero ser ouvida, entdo, acabei
colocando uma roupa maior. O meu preparo foi ficar discreta porque naquele dia
especifico eu queria ser ouvida. Eu gqueria que as pessoas ouvissem 0 que eu tinha pra
falar. Meu preparo foi mais pensar no que eu queria transmitir, ficar de olho nas perguntas
mais interessantes da live pra acabar ndo respondendo pergunta babaca e deixar passar
alguma pergunta interessante e eu fiquei mais discreta, assim. Fiquei com meu cabelo
bem normal, na verdade, usei de um jeito que eu ndo costumo usar que é so solto, eu gosto
de prender ele e fiquei com a camiseta. O preparo que eu tive foi ficar mais discreta porque
naquele dia eu ndo queria chamar atencdo pro corpo ou pro rosto. Eu queria que me

ouvissem de verdade.

Pesquisadora - Ta e ai agora vem a pergunta interessante, - da série coisas que parecem
Obvias, mas ndo sdo - parece facil, mas néo é: tu é feminista?

Participante 3 - Eu ndo me considero.

Pesquisadora - N&o, por qué?

Participante 3 - Porque... Assim... Tem muitas atitudes que eu tenho que sdo contrarias
do feminismo. Entdo, é 6bvio que eu concordo plenamente com 0 movimento e no que
eu puder ajudar, se eu puder ajudar, eu ajudo. Mas eu tenho muitos pensamentos
tradicionais ainda, ndo sei se vou ter pra sempre esses pensamentos. Entéo, por isso eu
ndo me considero. Mesmo, é... Nio é total da minha vontade, mas tem uma coisa ou outra

gue eu sou um pouquinho machista, infelizmente.

Pesquisadora - Tipo 0 qué?
Participante 3 - Acho que porque séo coisas tdo bobinhas na minha cabeca, talvez, ndo
seja bobas. Mas na minha cabeca acho boba, entdo, sdo coisinhas bobas que eu acho que

ndo tem problema, sabe?
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Pesquisadora - Mas como por exemplo o qué? Quais sdo teus pensamentos machistas?

Participante 3 - Tipo, a primeira coisa que vem na minha cabega, eu acho que é... Eu
acho que o homem tem que pagar a conta. (risos) E o feminismo néo v& como uma coisa
errada, mas acha que a mulher pode dividir a conta. Eu acho que néo, eu acho que o
homem € que tem que pagar a conta... (risos) De um restaurante, de um bar ou coisa assim.

Entdo, ndo sei, por pensamentos bobinhos como esse eu ndo me considero feminista.

Pesquisadora - T4, eu vou continuar, eu achei... Isso ja ndo ta mais no meu script, mas
eu vou continuar a pergunta. Por que tu acha que 0 homem tem que pagar a conta?

Participante 3 - Porque... Eu... Ai ja uma coisa muito pessoal. Eu vejo como se fosse
uma honra a minha presenca pra alguém. Entdo... E... O minimo que a pessoa tem que

fazer € me convidar pra um bom lugar e pagar a conta. (risos)

Pesquisadora - E se é tu que convida?
Participante 3 - E meio tradicional, sabe? E como se fosse uma cortesia, uma quest&o de

etiqueta.

Pesquisadora - Ta. E se for tu quem convidou dai?

Participante 3 - Ah, é muito dificil eu convidar. Eu convido quando é amigo, sé amigos.
Dai eu racho a conta sim. Eu racho o0 meu, a pessoa racha o dela. Dependendo da situacéo,
se eu tiver numa situacdo melhor que a pessoa ai eu pago a maior parte. Mas isso numa

relacdo de amizade, né?

Pesquisadora - Uhum. Mas quando é uma rela¢do do tipo tu vai chamar um cara pra sair,
um cara que ndo € amigo e tal...

Participante 3 - Ah, se for uma relagao afetiva...

Pesquisadora - Isso.

Participante 3 - Eu ndo convido. (risos) Eu espero a pessoa me chamar. Porque eu penso
assim, eu tenho até uma tatuagem que representa isso em mim. Eu tenho uma tattoo de
uma princesa. Entdo, qualquer homem que me tratar menos que uma princesa, ele nao

merece ta comigo.

Pesquisadora - T4. Tu acha que tem como ser feminista e suicide girl ao mesmo tempo?
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Participante 3 - Acho! Com certeza!

Pesquisadora - Em que momento que isso € possivel?
Participante 3 - E possivel no momento que a mulher entende que ndo tem nada de errado
dela escolher posar nua ou com pouca roupa. 1sso é um pensamento feminista, acho que

tem tudo a ver com a proposta do site.

Entrevista da participante 4

Pesquisadora: Tu te acha bonita?
Participante 4: Acho.

Pesquisadora: E por qué?

Participante 4: NAo sei explicar. As vezes ndo acho tanto, mas acho que é por conta do
estilo. Conforme o tempo foi passando eu fui ficando mais ao natural. Antes eu fazia
muita coisa que era diferente do meu estilo, sabe? Para se encaixar no padrdo. Ai depois
de um tempo que eu tentei parar de me encaixar num padrdo, comecei a me sentir, sei la

melhor.

Pesquisadora: O que te motivou a enviar as fotos para o Suicide Girl?

Participante 4: Olha, no comeco, quando eu enviei, eu fiz mais pela oportunidade. Veio
uma fotografa do Chile que eu era bem fa do trabalho dela, e ai eu fiz bem por hobby.
Nunca esperei um outro retorno assim, nem fama, nem essas coisas. Gostei mais por
entrar na comunidade, né. Que ndo é sé o Instagram é também toda a comunidade dentro

do site, conheci um monte de gente. Foi mais por isso.

Pesquisadora: E como tu lida com o fato das pessoas pagarem para verem essas tuas
fotos?

Participante 4: Olha, depois de um tempo... Antes quando eu me inscrevi, eu ndo li muito
sobre, ndo. O proprio mother release. Depois de um tempo, quando vocé vende suas fotos,
se eles quiserem fazer, por exemplo, produtos com sua foto, com a sua cara, eles podem,
né. Tipo caneca, camiseta, essas coisas. Eu ndo curto muito esse lado, ndo. Porque vocé

vende seus direitos, né. Mas em relagéo ao site, eu ndo me incomodo n&o. Porque, dentro
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do préprio site tem pessoas que ja sabem lidar mais com o nu. Entéo eles ndo sdo igual o

publico do Instagram, sabe?

Pesquisadora: Entendi. Existe um filtro, digamos assim, de comportamento.
Participante 4: Sim, os caras... mesmo 0s elogios que eles d&do, sdo mais em relacdo a

estética da foto, ndo ao seu corpo, entendeu?

Pesquisadora: Certo. E para ti, quais sdo os beneficios em fazer parte da comunidade. Tu
é uma hopeful ainda, né? Ainda ndo tem o selinho aquele.

Participante 4: Nao, ja tenho sim.

Pesquisadora: Ah, tu ja é uma Suicide Girl ou tu é uma hopeful. Como é que funciona
1Ss0?

Participante 4: Entdo, depois que compra... vocé vai primeiro para a front Page ai vocé
janao é mais hopeful. Mas a diferenca assim... ndo tem muita diferenca... Dentro do site,
vocé tem acesso a todas as coisas iguais. A Unica diferenca mesmo é que vocé vira uma
Suicide Girl oficial mas, tem muita hopeful que é mais engajada que Suicide Girl oficial,

entendeu? E mais uma questdo de nome, né.

Pesquisadora: E pra ti hoje quais que sdo os beneficios entdo?

Participante 4: Pra mim, um dos beneficios foi. Eu sou DJ, e assim que comecou a ter a
Suicide Girls Party no Brasil, eu me tornei DJ residente da festa. Entdo eu consegui
associar uma coisa com a outra. E depois o fato de ser residente dessa festa ja dava portas
para outras festas. Entdo, ser associada ao site, tem um nome, chama um pouco atencéo,
que abriu portas para alguns outros trabalhos. N&o tanto quanto de modelar, porque eu
nem levo isso como profissdo, nem nada. E super hobby. Eu faco parceria e tal, mas é
super hobby. Mas na questdo de ser DJ, varios flyers de festas que eu toquei estava Elissa
Suicide, porque o produtor achava que chamava mais atencdo. Ja toquei em festa no
interior de Séo Paulo que é totalmente voltada para o publico feminino ou para o publico
geek que o Suicide chamava atencéo e que foi o que praticamente me deu a entrada, o

contato para esses produtores. Me conheceram mais pelo nome.

Pesquisadora: Tu fala que essa questdo da modelagem néo € tanto o teu foco principal,

mas como é a tua relacdo com a nudez?



209

Participante 4: Olha eu ndo sei como aconteceu iSso porque, na verdade, eu sou bem
timida em relacéo tipo, conversar com as pessoas, mas na questdo foto, eu fico super
tranquila, até porque eu, raramente, fotografo com pessoas que eu ndo conhego. A maioria
sd0 meninas ou alguém que eu ja conheci ou que tem uma galera conhecida junto. Entdo
o clima do photoshoot é bem tranquilo. A gente fica super a vontade, entdo eu nao sinto
vergonha. Em relacdo a ataque de internet, hoje em dia é muito facil ignorar essas coisas,

entdo eu consigo lidar com isso de uma forma mais facil.

Pesquisadora: E tu assiste pornografia?

Participante 4: Nao, ndo assisto.

Pesquisadora: Mas chegou a ver alguma vez ou ndo é um habito... nunca te ocorreu assim
“Ah vou assistir filme pornd ou ver uma revista”, enfim....
Participante 4: Ndo. Na verdade eu ndo curto muito. Em questdo de posicionamento

feminista, eu ndo acho que € uma coisa legal de se ver.

Pesquisadora: Tu te considera uma estrela da internet, uma influenciadora digital?

Participante 4: Olha, eu ndo me considero, porque assim, dentro ali, as pessoas que eu
tenho como seguidores, boa parte sdo homens. Acho que para eu ser influenciadora eu
acho que tinha que ter, sei 14, mais meninas que se inspirassem em mim para fazer alguma
coisa. E boa parte do pablico, acho que 70%, da Gltima vez que eu verifiquei, era pablico

masculino. Entdo, eu hdo me considero muito nao.

Pesquisadora: Tu tem, mais ou menos, quantos seguidores? Tu sabe por alto assim?

Participante 4: Hoje eu t6 com 11 mil e 500.

Pesquisadora: E ai 70% deles sdo homens...

Participante 4: Sdo homens.

Pesquisadora: E como é que funcionam as questdes das marcas? As marcas te procuram
para tentar focar nesses 30% do publico, assim?

Participante 4: Entdo, as marcas elas acabam... acho que € uma questdo de baratear
também o custo da publicidade. Ao invés de vocé alugar um estudio, pagar o caché da
modelo e tal, eles ja te ddo a roupa para vocé fazer por conta prépria. Eles ja sabem que
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a pessoa consegue tirar uma foto com qualidade, entende de pose, entende de luz, né. Esse
negocio de blogueirinha... todas as meninas ja sabem como tirar foto sozinha de um jeito
que favoreca os angulos. Entdo eles ja ddo e vocé mesma tira a foto. Acho que é uma
questdo de baratear e poder usar a foto. Ndo sei se o retorno em questdo € de quem eu
atinjo com o meu proprio perfil. Eu acho que é mais uma questao deles terem uma imagem
para colocar na pagina deles. Poder mostrar “eu tenho tantas pessoas que usam essa
marca”. Porque eles ndo gastam dinheiro com produgdo de ensaio. Acaba sendo tudo uma

troca.

Pesquisadora: Falando um pouquinho das lives. Tu disse que fez uma live pelo Facebook
do Suicide Girls. Foi uma live coletiva ne, mas, de qualquer maneira, teve alguns pedidos
de nudes ao vivo porque, enfim, sempre tem. Como é que tu lidou com isso? Como tu
encarou isso?

Participante 4: Olha, na hora a gente até da uma xingada. A melhor coisa é ndo dar muita
atencdo porque tem outras pessoas fazendo perguntas muito mais interessantes entéo a
gente foca em responder quem é mais educado, quem faz perguntas mais legais e a pessoa
acaba sendo ignorada la. E como é muita gente, o fluxo, acaba que a pergunta some e a
pessoa fica la. Algumas pessoas comegam até xingar de verdade porque vocé ignorou. A
gente acaba ignorando. Ainda mais, como a que eu fiz foi em grupo, a gente tava rindo
um monte, ndo tava nem ligando para isso. Ndo da para gente bloquear também. Depois

a gente meio que da um block em todo mundo que faz comentérios ofensivos.

Pesquisadora: Depois da transmissdo encerrada?

Participante 4: Aham.

Pesquisadora: Tu faz lives também no teu perfil pessoal ou ndo?

Participante 4: Nao, ndo faco porque eu tenho muita vergonha de falar em video.

Pesquisadora: Mas a tua vergonha vem do que? Tu tem vergonha de que?

Participante 4: Nao sei, acho que a espontaneidade de falar coisas do nada assim, eu ndo
gerando esse tipo de conteddo. Eu vejo as outras meninas fazendo bastante, tipo live no
Instagram, live no Facebook, conta no Twitter, e eu ndo tenho muito essa desenvoltura
de ficar conversando tipo surgir assunto do nada para ficar falando. Eu acabo néo fazendo
isso. N&o conseguindo me soltar tanto para falar.
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Pesquisadora: Entdo ndo tem uma motivacdo pra ti ir conversar com as pessoas. As
pessoas te pedem para ti fazer lives nas tuas redes?

Participante 4: Ndo. Quando eu interajo, por exemplo, com o pessoal do publico do
Suicide, dentro do proprio site, acabam saindo perguntas no comentario e eu vou
respondendo uma por uma. Ou até no meu proprio inbox, um dia eu sento para responder
e eu acabo preferindo escrevendo mesmo do que respondendo aleatorio no video. Porque
eu ndo me sinto tdo a vontade assim de ficar falando em video, sabe? A live até ndo fica
registrada, enfim. Tem umas meninas que até gravam, mas eu nao me sinto tdo a vontade

de falar em video.

Pesquisadora: Tu ja tinha mencionado antes que tu tem uma postura feminista. Mas
perguntando isso de uma forma um pouco mais categorica. Tu é feminista? Por que?

Participante 4: Sou. Eu acho que sendo mulher é impossivel ndo ser. A partir do momento
que vocé comeca a ter visdo de como as coisas funcionam, vocé tem que se posicionar
porque ndo é nem um pouquinho vantajoso ser cega e fingir que nada acontece. Entao
vocé tem que se posicionar. Até o momento, por exemplo, quando eu fiz a primeira ...
quando subiu o primeiro ensaio para o site, eu j& tava pensando nisso porque eu sabia que
ia trazer um certo tipo de atencdo de pessoas. Eu ia ter que saber lidar com isso. Entéo eu
tive que ser bem firme com meu posicionamento para ndo me importar tanto com as coisas
e saber que eu to fazendo aquilo e ndo importa qualquer coisa que falarem nédo tem nada

a ver. O fato de eu fazer ensaio. Ha certos adjetivos que os caras colocam e tudo mais.

Pesquisadora: Isso até era uma pergunta que eu ia te fazer: tem como ser feminista e
Suicide Girl a0 mesmo tempo e em que momentos isso é possivel?

Participante 4: Entdo, tem. Tem muitas meninas que ndo curtem porque tem uma questao
de vocé estar gerando conteddo para caras machistas, 0s mesmos que gostam de
pornografia, por exemplo. Mas eu acredito, dentro do site, quando foi criado o site, a
intencdo era vocé quebrar padrdes. Tem aquela histéria de ser a Vogue punk rock. E quem
fundou o site, a Missy, ela tem uma ideia feminista de vocé se empoderar, tipo, nao ter
vergonha do seu corpo e todas essas coisas. Entdo eu me apego mais nesse sentimento.
Eu sei que hoje ja& mudou muito. Porque ha uns dez anos atras, as meninas eram muito
mais agressivas no estilo. Hoje nao. Hoje elas tentam se encaixar num padrdo meio Lolita,
padrdes que na verdade é mais para agradar os caras, que € a ideia contraria do comeco,

né. A ideia contraria era ndo querer agradar ninguém. Hoje ja ndo é a mesma ideia.
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Pesquisadora: Tu acha que isso mudou por que? Que houve essa mudanca no
comportamento das préprias Suicide Girls. Por que? Como é que tu avalia isso?

Participante 4: Eu acho que um pouco da fama por like, né. Porque hoje tudo vocé vé em
nimero. Uma pessoa que agrada mais tem um milhdo. Uma pessoa que se posiciona mais
tem cem mil. Acho que chama atencao. Sobe pra cabeca. Seria, sei 14, um capitalismo do
like. Entendeu? Entdo eu nédo acho tao positivo vocé ter, sei la, um milhdo de seguidores
e ser 80% um monte de cara mané. Mas hoje, se vocé prestar mais atencdo, as meninas
mais novas, elas fazem ensaios como se elas fossem até menores de idade, sabe? Por
conta do publico. E eu ndo acho que isso seja tdo legal. Eu nunca fiz um ensaio com essa
estética que eu quisesse parecer mais nova. Ou gque eu quisesse parecer menos agressiva.
Ja cheguei a participar dentro de shootfest € as meninas estarem falando “Ah, faz Maria
Chiquinha”, “Usa roupa da Sailor moon” porque os caras gostam de menina com cara de
mais nova. Eu falei “ndo vou querer parecer mais nova. Eu tenho esse perfil e eu vou
continuar com esse perfil e se ndo gostarem, problema deles”. Porque eu ja falei que eu
faco por hobby. Eu ndo busco nenhum retorno financeiro. Entdo, por mim, agradar ou

néo agradar, eu néo ligo.

Pesquisadora: Na verdade da, mas d& mais ou menos para manter algumas posi¢ées mais
feministas dentro da plataforma, entdo. Mais em relacdo a postura das meninas que
querem ser influenciadoras digitais. E isso?

Participante 4: Sim. Quando a pessoa consegue separar o site do Instagram. Porque tem
muita gente que conhece o Instagram, mas ndo conhece o site. Dentro do site é outra
coisa. E o Instagram é um publico aberto. E um pblico do mundo inteiro. Dentro do
site... se vocé entra no site vai ter hoje o nimero atualizado de quantos membros tao.
Existem ativos, né. E dentro do site tem menina gorda, tem menina negra, tem menina até
amputada. Entdo € uma questdo de... la dentro é outro publico. Entdo dentro do site eu
consigo ter essa postura. Eu fiz um ensaio que eu ndo acho que seja revolucionario, mas,
se eu fizesse para o Instagram, eu tenho certeza que as pessoas ndo iam gostar. Eu fiz um
ensaio com calcinha bege de poliamida. Que eu falei “ah, eu ndo ligo para isso”. Dentro
do site, gostaram. J& no Instagram, o pessoal ndo foi muito com a cara porque é um
publico mais mainstream, sabe? E eu fiz mais para a estética do site com as pessoas que
estdo acostumadas com coisas diferentes. Entdo, se vocé souber separar site de Instagram,
vocé consegue manter uma postura. No Instagram ja ndo da. No Instagram vocé vai ter

que lidar com todo aquele povo do mundo inteiro, e um monte de perfil fake, também.
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Dentro do site vocé ndo tem perfil fake. As pessoas tem uns nicknames esquisitos, mas
ndo é fake. E uma pessoa vinculada a um cartio de crédito real. Entdo ndo tem esse

negocio de ter fake l& dentro.

Pesquisadora: Entdo, na verdade o que acontece é gque tu tem um mundo mais regrado,
mais “civilizado” dentro do site e quando se vai para Facebook, Instagram, baixa um
pouquinho o nivel de seguir essas normas de convivéncia um pouco mais avancadas,
digamos assim... E isso?

Participante 4. Aham. Isso.



214

ANEXO 2 - ENTREVISTA COM MISSY SUICIDE

Pesquisadora: In terms of market strategy, what is the main purpose of live broadcasts
by Facebook?

Missy Suicide: It gives the models an opportunity to connect with fans. The girls who
have the "set of the day” on SuicideGirls get an opportunity to share their excitement and
thanks with the community who appreciated them being uniquely themselves enough to

allow them the opportunity to be recognized.

Pesquisadora: If Facebook did not prohibit nude live broadcasts, would the company
encourage SuicideGirls to show parts of their body that they currently cannot? If not,
why?

Missy Suicide: No, we wouldn’t encourage the girls to do anything that they didn’t want
to do. SuicideGirls is about girls being comfortable and confident with their bodies and
themselves as a whole. The Facebook streams give them the opportunity to express
themselves and their gratitude to the community. There are other outlets where they can
express themselves in a NSFW way. Each platform serves a unique purpose and the
Facebook community is not there for nudity in the same way that the Tumblr audience is

not looking for political opinions.

Pesquisadora: Does the company SuicideGirls have feminism as part of its philosophy?
Because?

Missy Suicide: Yes. SuicideGirls is about celebrating the woman as a whole, embracing
the entire being. What some people think makes us weird or strange or fucked up we think
makes us beautiful. It is also about finding a community of likeminded women and being
supportive of each other not competing over stupid things that have a false sense of
scarcity like boys or jobs. Make your own way in the world and don’t accept less than

you deserve.
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ANEXO 3 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a) em uma pesquisa.
Apos ser esclarecido(a) sobre as informacdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte deste
estudo, assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma delas € sua, e a outra

do pesquisador responsavel.

Informacdes sobre a pesquisa:

Titulo do projeto: Pornografia, Feminismo e Interagcdo por Streaming de Video: as
SuicideGirls no Facebook

Pesquisador Responsavel: Prof. Dr. Alex Fernando Teixeira Primo

Telefone para contato: (51) 3308-5264

Telefone CEP/UFRGS: (51) 3308-3738

E-mail para contato: aprimo@ufrgs.br

Pesquisadores participantes: Alex Fernando Teixeira Primo e Marjulie Angonese

Na pesquisa que estamos propondo, pretendemos investigar se elementos de
ideologias feministas e de poder estdo presentes nas transmissdes de video realizadas
pelas modelos SuicideGirls no Facebook e quais concepcdes relativas a autonomia
feminina se manifestam em seus discursos. O objetivo principal do projeto, portanto, é
compreender as manifestagdes, nos discursos das entrevistas e dos videos analisados, das
ideologias feministas e de poder nas performances das modelos. Para isso, pretende-se
desenvolver uma investigagdo empirica, em que serdo realizadas entrevistas com
participantes modelos SuicideGirls. Durante as entrevistas, estes participantes serdo
convidados a falar sobre seus sentimentos em relagdo as préaticas envolvidas nas
atividades enquanto colaboradores do site SuicideGirls e redes sociais ligadas a empresa.

As informacgdes coletadas em videoconferéncia ou chamada de audio pelo
aplicativo Whatsapp serdo utilizadas somente para proposito académico, com a finalidade
de consulta para construcdo da redacao desta pesquisa. Como em todas as pesquisas que
envolvem participantes, € preciso considerar a existéncia alguns riscos, dentre os quais
entendemos que o principal seja um possivel constrangimento dos respondentes em falar
sobre suas concepgdes relacionadas as praticas em ambiente digital. Os pesquisadores, no
entanto, comprometem-se com a responsabilidade de manter esses riscos ao minimo e
ndo irdo manter contato com os participantes apés a realizacéo da entrevista.

Em contraposicdo, como beneficios, entende-se a importancia de estudar uma
faixa etéria jovem, com contribuigdes para a area, como compreender as ideologias que
permeiam actantes da internet com influéncia junto aos demais nds das redes sociais
digitais. 1sso porque o estudo pretende identificar quais sdo as pressdes sofridas pelos
sujeitos para o exercicio pleno de suas atividades sociais e quais mecanismos externos
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influenciam na subjetivacdo desses seres, imersos na complexa trama ideoldgica que
compde a modernidade tardia.

O anonimato de todos os participantes envolvidos também é assegurado, a ndo ser
que o préprio participante queira que conste seu nome ou codinome no texto final da
dissertacdo. No documento da dissertacdo, 0s nomes dos participantes serdo preservados,
a fim de garantir a sua privacidade. No caso da necessidade de utilizacdo de imagens
como ilustracdo, so serdo publicadas as que nao fizerem mencéo direta ao entrevistado.
Fica garantido, também, o direito do entrevistado de desistir de sua participagdo a
gualguer momento. Por fim, os pesquisadores se comprometem em preservar 0s dados
coletados nessa pesquisa pelo periodo de cinco anos, apds o qual estes serdo destruidos,
fisica e digitalmente. Sua participacdo é extremamente importante para que se possa
refletir acerca dos objetivos dessa pesquisa, e certamente trard contribuicdes
significativas para os campos de Comunicacdo e Informagdo e da cibercultura.
Esclarecemos também que, ao participar deste estudo, vocé ndo terd nenhum um tipo de
despesa, bem como nada sera pago por sua colaboracdo, ficando as informacdes dadas de
sua plena responsabilidade.

Assinatura do Pesquisador
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CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO
PARTICIPANTE

Ao concordar com esse termo, estou ciente de que fui informado (a) de forma clara
e detalhada dos objetivos e da justificativa do presente projeto de pesquisa. Tenho
conhecimento que receberei respostas a qualquer divida sobre os procedimentos
relacionados com a pesquisa. Entendo que ndo serei identificado e que meus dados de
identificacdo se manterdo sob acesso restrito dos pesquisadores, sendo as informag6es por
mim prestadas de carater confidencial. Concordo em participar deste estudo, bem como
autorizo, para fins exclusivamente desta pesquisa, a utilizacao das informacdes obtidas.

Eu, ,
concordo com a minha participagéo neste estudo, como participante. Fui devidamente
informado e esclarecido pelos pesquisadores sobre a pesquisa, 0s procedimentos nela
envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha
participagdo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento,
sem que isto leve a qualquer prejuizo.

Local e data: : / /

Assinatura do participante



