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A literatura moderna
como observacio de segunda ordem.
Uma introdugdo ao pensamento sistémico
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Abstract: This study is an introduction to the systems theory developed by the German
sociologist Niklzs Luhmann (1927 — 1998) and its significance for literary studies. It
departs from 2 historical point of view which understands the period around 1800 s the
climax of the transformadon from a stratified European society into a modern society
with a social order structured by differentiated systems such as education, economy, law
ot literature, each with its specific function and characterized by its typical form of
communicagon. In Germany, the literary system teflects this process in the poetology
of Romandc writers. Literacy comunication is defined as a second order observation
that oscillates between the real 2nd potendal and makes the ordered forms cleater. The
autonomous and differentiaced literary system becomes a ficld thar is being observed by
its environment. The history of literature in the 19th century instrumentalizes it for
political g'oals, while the new copyright laws and the idea of the book as a profitable
merchandise imbued the system of literature with accelerared dynamics.
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|
Zusammenfassung: Dieser Artikel beschiftige sich mit det Relevanz der Systemcheorie
Niklas Luhmanas (1927 — 1998) fiir die Literaturwissenschaften. Ausgangspunkt ist cine
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historische Analyse, die die Zeit um 1800 als Héhepunkr der Enewicklung von ciner
stratifizierten hin zu einet modernen Gesellschaftsstruktur begreift, die durch die Aus-
differenzierung von Funkdonssystemen wie Wirtschaft, Erzichung, Recht oder Lireratur
gekennzeichnet ist. In Deutschland reflektiert die romandsche Poetik diesen Prozess.
Literarische Kommunikation wird als Beobachtung zweiter Otrdnung aufgefasst, die
zwischen dem Aktuellen und Potenziellen oszilliert und so Ordnungsfermen deundich
macht. Gleichzeitig wird das autonome und ausdifferenzierte Literatursystem von seinet
Umwelt beobachtet. Die Literarurgeschichte des 19. Jahthunderts instrumentalisiert es
fiir polidsche Ziele, wihrend das neve Utheberrecht und das Buch als Ware zu einer
gesteigerten Dynamik der literarischen Produktion beitragen.

Stichwdrter: Niklas Luhmann; Systemtheorie; moderne Literatur.

Palavras-chave: Niklas Luhmann; teoria dos sistemas; literatura moderna.

1. Introdugdo

O sociélogo alemao Niklas Luhmann (1927-1998) desenvolve, desde mea-
dos dos anos 60, sua teotia dos sistemas, reclamada pelo proprio autor como
“teoria universal” (1988: 292) e caracterizada por seu oponente, Habermas, como
“metate6rica” (1985: 443). Sua vasta obra de 63 livros e 419 artigos' incorpora
influéncias, sobretudo, de concepgdes que vém das chamadas ciéncias exatas,
especificamente da biologia, na adaptagio de conceitos como obseryador, autong-
mia e antopoiésis, dos bidlogos chilenos Maturana e Varela, e da matematica, sobre-
tudo do livio Law of forms, de Spencer Brown (1969) e culmina na sua uldta
publicagiio, os dois volumes de A4 sosiedade da sociedade (1997).

Se, de um lado, constata-se uma “discussio intensa” (BrrG, 2000: 175) de
suas idéias na teoria literatia alema, no Brasil, 2 sua recepgio restringe-se, sobre-
tudo, para o campo da sociologia, destacando-se a introdugio editada por Clarissa
‘Baeta Neves ¢ Eva Machado Barbosa Samios® A respeito da arte, existe apenas

V' Ver o Site do Cirenlo Berlinense de Luthmann: worwaga.de/blk/neu.

2 Ngves, Clatissa B; Sasos, Eva M. Barbosa (org). Ni&las Lubmann. A nova kora dos
sisternas. Porto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS, Goethe-Institut/ICBA, 1997.
Neves, Marcelo. Luhmann, Habermas e o estado de direito. In: Lua Nova 37. 530
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um-artigo do prépro Luhmann, “A obra de arte e a auto-reproducio da arte”,
traduzido por Heidrun Krieger Olinto na sua coletinea Histdrias da Literatura, de
1996, e.outro, de cunho critico, do germanista alemao da Universidade de Stanford,
Hans Ulrich Gumbrecht, conferencista freqiiente no Brasil, intitulado “Patologfas
no Sistema da Literatura” (1998). Nio cabe aqui discutir se o trabalho de Luhmann
niio encontrou uma ressonincia maior no Brasil por falta de wadugdes disponiveis
ou rejeicio de conteddo, mas precisa-se levar em conta que a teoria funcional e
sistémica do socidlogo alemio resulta de uma vivéncia social e biogrifica bastan-
te diferente daquela do contexto brasileiro, como mastram os comentitios do
préprio Luhmann a respeito de sua estada neste pais. Se pode-se partir de uma
tendéncia da sociedade européia a uma inclusao total da populagio na quat deve-
res, como escolaridade, seguros ou documentagiio, e direitos, como votagio,
propriedade ou informagio, tentam oferecer um instrumentario para tal e se uma
eventual exclusdo precisa de uma legitimagio especifica e onde doentes, fracos,
pobres, desempregados ou perturbadds nio sio banidos ou expulsos mas
terapeutizados, tratados, subvencionados ou atualizados profissionalmente, o
proprio Luhmann descreve, na ocaside de sua visita ao Brasil, como uma exclu-
sio em escala maior muda a percepeo do individuo referente ac ambiente. Ele
nio ¢ mais concebido pelo aspecto funcional, mas a funcionalidade esperavel ¢
substituida pela observagio corporal:

Quando, por exemplo, se visita grandes cidades brasileiras ¢ se movimenta
em ruas, pragas ou praias, um observar constante da posigio, distdncia e
acumulago de corpos faz parte da competéncia social obdgatoria. [..] Existe
uma certa percepgio guiada pelo instinto que contribui para que se
reconhesa € se evite perigos. Tudo que nés [europeus] compreenderiamos
como pessoa, retrocede & com isso também as teneativas de obter efeitos
sociais através do influenciar de posigdes ¢ admde, pois estes precisatiam
de um contexto de controle e convicgdes socials inexistente aqui (Luhmann,
1995a: 262).

Paulo: Brasiliense, 1996: 93-106. Lunnani, Nikdas. A improbabilidade da corunicagao. Lis-
boa: Vega, 1992. Lurimann; Niklas. A obra de arte e a auto-reprodugio da arte. In:
OLiNto, Heidrun Kreger. Histdriar da Liferatura, Sao Paulo: Atica, 1996. GUMERECHT,
Ulrich, Patologias no Sistema da Literatura, In: GumsrecHT, Uldch. Cerpo ¢ Forma. Rio
de Janeiro: Eduerj, 1998. HeRRERA, Sonia E. Reyes. Andlise do sistema educacional na
perspetiva tedrica de Niklas Luhmann. In: BAuMGARTEN, Maria {org). Teoriz sl Desa-
fior de wpia nota era. Caderno de Sociclogia, Porto Alegre, v. 10, p. 87-105, 1998.

s
)

99-Lt ‘3003g/9 wnomeuws2B wniuowaepuey



w
o

wapio epunBas 2p 0B5EAI25Q0 OLWIOD BUIZPOW BIMRIBY] \/ — *|A] ‘UUeUIIOY

Nio podemos aqui discutir se as estruturas sociais brasileiras sao resultado
da chamada globaliza¢io e até que ponto esta pode ser vista como expansio dos
sistemas funcionais® em nivel mundial, mas precisa-se, portanto, ressaltar que
trabalhar, na area literdria, com a teotiz dos sistemas de Luhmann, implica elabo-
rar uma visio que ndo se restringe apenas investigar 0 campo literdrio em separa-
do, através do instrumentarine tebrico extraido das publicagdes de Luhmann, mas
se torna necessitio abordar a literatura moderna dentro da concepgio social que
se originou no contexto europe.

2. O aspecto histérico

Referente a0 aspecto historico, Luhmann parte da constatacio de que, por
volta de 1800, intensifica-se um processo de mudanga de uma sociedade européia
socialmente estratificada em dire¢iio a uma ordem social caracterizada por sistemnas
funcionais autdnomos, ou seja, de uma ordem social hierdrquica ¢ estatica para a
sociedade moderna caracterizada por sistemas funcionais de tarefas especificas e
estruturada por comunicagdes diferenciadas. A sociedade européia pré-moderna,
estratificada e formada por classes que determinaram, de forma limitadora, as
possibilidades de participagdo social, cede, a partit do século XV/XVI, gradual-
mente a uma reestruturagao em dire¢io a sistemas funcionais dos quais o individuo
pode e deve participar. Isso ndo quer dizer que camadas sociais mais ou menos
favorecidas tenham sido eliminadas, mas a origem familiar ¢ social como base de
identidade é substituida pelo conceito de formagio (Bildung): a integragio social
ocorre através da carreira individual que, por sua vez, resulta da participagio em
organjzagéeé funcionais como escola, universidade ou empresa. A camada social
de origemn pode ser desfavoravel 2o individuo e até mesmo um obsticulo para
ele, mas nio serve mais como forma primaria de estruturagio da sociedade. Em
lugar da diferenciagio estratificatdria em classes ou camnadas socials, a sociedade
diferenciada funcionalmente organiza-se em areas como ciéncia, economia, poli-
tica, religido, direito, educagio, arte etc,, onde cada um desses sisternas exerce
uma fungio especifica ¢ exclusiva e exige a pessoa, o individuo, apenas como
participante temporiro e parcial.

* Ver: Lunmann, Niklas, Die Gesellichaf? der Gesellrchaf?. Frankfure/M.: Suhrkamp 1997:
806-813.

A primazia foncional nos diversos sistemas funcionais referente i economia,
4 politica, 3 religido e, mais tarde, 4 ciéncia e educagao, se transforma em
axiomas, norma dominanie €, 40 MESMO eMpPo, 0§ OULTOS sistemas parciais
comegam a aceitar isso como fato de seu ambiente e como condicdes de
suas proprias especificagdes (Luhmann 1980: 162).

Estas especificagdes levam a duas caracteristicas da diferenciagio funcio-
nal dos sistemas sociais: o interesse pelos autoprocessos e por questdes relativas
ao tempa. Sabe-se que no século XVIII cresce, de uma maneira notével, o fasci-
nio por processos direcionados a si mesmos: o pensamento do pensamento, o
autoconhecimento, o sentir do sentimento e o auto-engano. Na segunda metade
do século XVIII, esse interesse se condensa para trabalhar problemas reflexivos
proprios dos sistemas, como por exemplo, a justificativa do direito positivo ouda
literariedade, a auto-organizagio da economia, aprender a aprender no sistema
educativo e outros. Corn iss0, a autonomia auto-referencial tomou “definitiva-
mente 0 lugar ocupado anteriormente pela interpretagio religiosa do mundo™
(Luhmann 1985: 610). Assirn, a sociedade moderna consiste de diversos sistemas
funcionais diferenciados onde cada um se torna ambiente para os outros: a poli-
tica ndo pode ser substituida pela ciéncia e nem a religido pela economia.

Essa estruturagio funcional diferencia a sociedade moderna de suas pre-
cursoras histéricas. Ao organizar-se por fungdes, ela reduz a redundincia do sis-
tema. Instituicdes multifuncionais, especificamente a familia e a motal, tornam-
se secunddrias, e a seguranga por elas fornecidas, menos eficaz, Nenhum desses
sistemas parciais pode assumir as fungdes do outro: a ciéncia nio € capaz de
solucionar os problemas da religido, e essa nio pode assumir os da educagio.
Entretanto, esses sisternas funcionais dependem fortemente um do outro, sem
que essa dependéncia mitua possibilite assumir ou descarregar fungbes alheias.
Com isso, aumentam evidentemente os riscos estruturais e as possibilidades de
avarias para esse sistemna social. A remincia a redundincia e 3 seguranga maltipla
¢ compensada pelo aumento da capacidade de produgdo, de aprendizagem e de
adaptagdo dos sistemas funcionais. A razio da eficiéncia maior e o tempo acele-
rado das mudangas estruturais encontra-se na especificagio funcional. Em conse-
quéncia, a sociedade é forgada a renunciar a qualquer centralizagdo de suas rela-
¢Oes com o ambiente. Como resultado, ndo existe mais, na sociedade moderna,
um lugar privilegiado a partir do qual ela possa ser descrita de forma pevilegiada
ou consensual. Nio existe uma reptesentacio da unidade do sistema dentro do
sistema, eliminando-se assim o conceito historico da representatio deniais.
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3. A diferenciagdo do sistema da literatura

Enquanto na pré-modernidade a fiteratura encontra-se inserida na socieda-
de estratificada e restrita através de conceitos da mimesis € pelos regulamentos
sociais externos, a constituicio da sociedade moderna em sistemas funcionais
que se diferenciam e mantém suas dreas através de observages e comunicagdes

especificas, possibilita ¢ exige da literatura uma demarcagio ¢ definicio de sua .

4rea propria. A literatura, igual 20s outros sistemas coexistentes, se diferencia
como observagio especifica. Suas comunicagdes ndo sc¢ apéiam mais em moral,
religiio ou camadas sociais, mas se caracterizam por possuir uma qualidade dnica
e diferenciada, 2 observagic de segunda ordem na linguagem da teoria dos siste-
mas. Em relagio a Alemanha, entendemos a poética dos escritores roménticos
como tentativa de diferenciar um campo préprio e autdnomo da literatura e de
formular sua comunicagio especifica. Suas reflexGes referentes 4 autonomia da
literatura emergem destas mudangas estruturais profundas, que se iniciam na re-
nascen¢a e atingem seu ponto culminante no final do século XVIIL

O pensamento da época justifica primeiramente a diferenciagio da litera-
tura e da arte em geral dos compromissos externos através da negacio, aquilo
que 2 arte nio ¢, resumido na concepgio de Kant do “belo sem finalidade” oudo
belo como “ndo il e funcional” de Karl Philipp Moritz, situando a fonte para
uma tal literatura no génio como individuo dotado de uma sensibilidade excepcio-
nal. Num préximo passo tenta-se ultrapassar esta conceituagzo via negagio e
definir a arte de uma maneira positiva. Schiller vé no belo estético um campo da
arte auténomo que de um lado resulta da diferenciagio funcional, mas paralela-
mente podesia possibilitar uma educagio estética a fim de superar os efeitos ne-
gativos desta nova ordem social. No final deste processo abstrat-se de todas ins-
tincias justificativas externas. Concebe-se a literatura, numa primeita tentadva de
renunciar a instrumentos alheios, de forma tautoldgica, como por exemplo, em
Novalis: “Existe um sentido especial para a poesia — uma disposigio poética den-
tro de nés. [...] Quem nio sabe sentir direamente e imediatamente o que € poesia
nunca vai apreendé-lo. Poesia € poesia” (1962: 502), para depois chegar 4 convic-
¢A0 que, referente 4 literatura, trata-se de uma comunicaggo textual que se dife-
rencia de outras comunicacdes por qualidades inerentes como “ironia” cu o “in-
teressante”,

A primeira é conseqiiéncia da auto-observagio da literatura a respeito do
processo de ganhar formas: a0 mesmo tempo em que ela observa, se auto-obsez-

B¥pEliche s e o

va na propria observagio. Referente ao “interessante”, vale lembtar que na
etimologia, a palavra interessante provém das partes “inter” e “esséncia” e desig-
na, assim, “ser ou estar no meio ou participar de algo importante” (Duden 1963:
290). Neste sentido, E Schlegel pode diferenciar o belo de Kant que possibilita
um prazer sem interesse e sem exigéncias postetiores do interessante como pro-
vocador de uma continuidade reflexiva inerente da literatura moderna. “O belo é
entdo ndo o ideal da poesia moderna e essencialmente diferente do interessante”
(Schlegel 1979: 213). A poesia moderna é submetida a uma temporalidade rigo-
rosa: seus textos impelem além de si mesmos em diregdo a uma realizagio na
vivéncia ideal que sempre se retira e ¢ apenas alcangével, ou melhor, aproximavel
num processo infinito €, por isso, a literatura moderna permanece sempre frag-
mentada e passivel de complementaridade. O cariter fugaz e inacessivel na sua
totalidade faz com que 2 literatura moderna, conforme E Schilegel, torne-se “f1-
loséfica”, quer dizer, exija para sua compreensio um esforgo reflexivo especifico.

4. O sistema da literatura vista pelo ambiente

Paralelamente a estas reflexdes constitutivas a respeito do sistema da litera-
tura em formagio, ele mesmo torna-se um campo observado por seu ambiente.
A histdria lieeraria, disciplina académica desde 1810, o descreve, antes de tudo no
século XIX, sob o pretexto ou objetivo de formar uma historia literaria nacional
que poderia estimular a unificagdo politica da Alemanha — resultando na conhe-
cida concepgio alemi de dividir o perfodo por volta de 1800 entre romantismo ¢
classicismo — bem como diferenciar a lireratura alema frente a influéncias estran-
geiras, especialmente da Franca e Inglaterra. O mercado livreiro desenvolve es-
tratégias de venda para um publico letrado crescente ¢ insere a literatura num
campo entre qualidade estética e interesse comercial. O sistema juridico comeca
a reconhecer os direitos autorais do escritor e define o desvio, a originalidade,
inovagao e diferenga como pré-requisito juridico e principios constinutivos da
produgio literaria, fato que sem divida acelerou o dinamismo interno do sistemna
da literatura a partir de 1800. Enquanto se nots, nos tlimos duzentos anos, uma
concepcio reladvamente estivel do autor na forma de lei — 0 §2 do direito autoral
alemao (Urbeberrechl) define obras artdsticas como “criagdes intelectuais individuais
que compreendem todos os produtos que se caracterizam pela individualidade
e novidade do pensamento e/ou sua forma particular. A criagdo intelectual é
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apenas concebivel juridicamente quando assume uma certa forma concreta”
(Koeve 1997: 2) —, que tenta integrar as novas media como fotografia, filme ou
recentemente a internet nas definicdes anteriores das leis autorals, a teoria litera-
ria concebe o autor de formas diversas ¢ quase opostas, oscilando entre a posi-
cdo, por exemplo, de Dilthey que o concebe como referéncia na aproximagio
hermenéutica e a de Roland Barthes que pretende eliminar sua autoridade em
favor de uma leitura menos opressiva.

Definimos o romantismo como fase de transigao para um sistema auténo-
mo de literatura em que se refletiu seu cariter e suas possibilidades de forma
constitutva. Paralelamente, 2 literatura consolidou-se também na visao de outros
sistemas. O jutidico observa a literatura sob a perspectiva da legitimidade, pot
exemplo, em relagio aos direitos autorais e infragdes de cunho pornogrifico ou
de estimulo 2 violéncia. O mercado a avalia como investimento, enquanto no
sistema da educagio objetiva-se, através da literatura, “sensibilizar a percepeio e
estimular a discussao sobre nosso mundo e os problemas-chave atuais” (fammler
2000: 4) conforme uma diretriz basica alemd. Referente a histdria literdria, pode-
mos constatar que se tem ocupado em otganizar a produgio literiria moderna
em dois eixos: o diacrénico € o sincrénico. A linha diacronal garante a narracio
de sua historicidade, enquanto a sincronicidade regula sua pertinéncia a uma cet-
ta época. As categorias descritivas sio freqlientemente emprestadas de dreas nio-
literdrias. Da politica provém denominagdes como “A literatura da Republica de
Weimar”, da filosofia, o titulo “A literatura do Jluminismo” e do sucesso de uma
empresa de méveis austriacos “A literatura do Biedermeier”; da histdria, perio-
dos como “A literatura alemd do pés-guerra’ ou ainda, de um simples corte tem-
poral, “A literatura dos anos 70”. Do ponto de vista sistémico®, pode-se constatar
quatro tendéncias bisicas do sistema da literatura em relagiio ao seu ambiente.
Primeiro, a referéncia a si mesma, udlizando a prépria literatura como medinm
para o ganho de formas, distanciando-se explicitamente do ambiente e enfatizando
seu carater artisdco e “artificial”, sob o dtulo de esteticismo. Segundo, a refe-
réncia ¢ dproximagio a construgoes de realidade de outros sistemas sociais, usan-
do, sobretudo o ambiente como meio para o ganho de formas préprias, o que
poderia ser definide como realismo. Terceiro, a vanguarda, compreendida aqui
3o como movimento de ruptura radical com a tradigio, mas como literatura que

4 Ver: Prumee, Gerhned, Epochen moderner Literatur. Opladen: Westdeutscher Verlag,

1995,

pretende suspender a si mesma como arte diferenciada, superando e eliminando
a fronteira entre arte e vida, como consta, por exemplo, no programa dadaista.
Quanto a quarta, apresentamos um conceito do romanista H. R. JauB e defini-
mos aquela literatura de reprise que livre ou forgadamente, por falta de opgdes
disponiveis, retoma certas tendéncias anteriores como “postismos” (1983: 96).
Como exemplos pode-se indicar o neo-realismo, a neovanguarda ou o pés-mo-
derno.

Assim, a literatura moderna destaca sua comunicagio como exclusiva no
esteticismo, reduz sua diferenca a um minimo no realismo ou naturalismo, obje-
tiva desdiferenciar a2 comunicagio artistica ¢ 2 geral no movimento vanguardista
ou recorre a vatiagSes, combinagdes e repeti¢des de formas literarias anteriores
NOS POSUSITIOS.

Atribuimos 4 literatura romintica uma grande fascinagio quanto i diferen-
Ga sistemna-ambiente, presente nos seus textos na forma de motivos como espe-
lho, sésias € na oscilagio entre o teal e a fantasia, o racional e a loucura. De
qualquer modo, no decotrer do século XIX consolida-se a aceitagio geral da
autonomia da literatura e observam-se suas comunicagdes nessa base. Com isso,
1 insisténcia romantica na diferenca entre literatura ¢ ambiente € ameagada de se
tornat repetitiva. Ao contririo do romantismo, o realismo reduz a difetenga en-
tre medinm, 0 ambiente, e forma. Isso ndo quer dizer que a literatura realista copie
ingenuamente algo real, mas que se baseia, nas suas simulagdes de ambiente, em
concepedes de realidade vindas de outros sistemas comunicativos sociais. Essas
referéncias diversas explicam em parte as subcategorias tradicionais utilizadas
para caracterizar esta linha, como “Realismo socialista”, “Realismo burgués” ou
“Realismo poético”. Os conceitos centrais do realismo alemio na segund'a meta-
de do século XIX sdo purficagio ou sublimagdo (Lauterung) e transfiguragao ou
apoteose {VVerklirung), conceitos que justamente delimitam e diferenciam o texto
literirio do seu ambiente.

Os naturalistas, na sua autodefinicio realistas par execellence, e sua énfase nas
ciéncias rejeitam defini¢des de literatura como uma fragio da “‘natureza vista
através de um temperamento”™ (Emile Zola) como totalmente convencionais e
insuficientes, pois insistem na subjetividade poética tradicional. Ao compréender
a tarefa literdria como tarefa quase cientifica, atzibui-se a ela o dever de reprodu-
zir o real numa exatidio fotogrifica e fonogrifica. Objetivava-se, entiio, que a
difetenga entre svedinm e forma tendesse a desaparecer, embora se admitisse um

sucesso apenas aproximativo da reprodugio. Esse reconhecimento leva 3 famosa -

fétmula de Holz: Arte = natureza — x (a arte é igual a natureza menos x). O fator x
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designa aqui a margem de ergo, um fator negativo em lugar do temperamento
positivo em Zola.

Ao contritio do realismo e do naturalismo, que utilizam primorosamente
o ambiente para o ganho de formas, o esteticismo abstrai as referéncias externas
e se opde a essas com construgdes explicitamente diferenciadas. A antinaturalidade
como programa ¢ 2 condenagio da literatura realista como cdpia trivial resulta
numa concepeio da arte que apenas se torna tal quando encena explicitamente
sua diferenga comunicativa, privilegiando a auto-referéncia em relagao a linpua-
gem. Hi conceitos vatiados para essa comunicagdo auto-referencial. Paul Valéry
fala de “poesia pura” (1928), Hugo von Hofmannsthal de uma “palavra irmi
onirica” (1975: 263) e Mallarmé a justifica pela “intencio da linguagem de se
tornar, ela mesma, bela e ndo de apresentar o belo” {apud Kraus 1961: 146). De
forma similar aos romdénticos, desenvolve-se uma analogia entre literatura e mu-
sica. A inclinaggio para a miisica explica-se pela aversido as formas concretas, con-
ceitos diferenciadores e delimitadores assumidos facilmente pela linguagem, o
que restringiria a complexidade infinita a um grau redutivo ou primitivo, confor-
me Valéry, “Uma obra de arte deveria ensinar-nos sempre que nio haviamos
visto o que vemos. A educagio profunda consiste em desfazer a educagao primi-
tiva” (1976: 145).

A vanguarda, nosso terceiro pélo referencial da literatura moderna, pode
ser vista como tentativa de uma desdiferenciagio, ou seja, uma programagio para
eliminar o status da literatura como campo préprio dentro de uma reorganizagio
social geral da qual a arte deve participar como meio propagandista (o futurismo)
ou como superacio entre formas artisticas e ndo-artsticas. “Contra a posicio
estética-étical Contra a abstragio sem vida do expressionismo! Contra as teorias
das cabegas ocas literdrias querendo melhorar o mundc! A favor do dadaisme, da
palavia e da imagem, 2 favor do acontecimento dadaista no mundo. Ser contra
esse manifesto significa ser dadaista” (Filsenbeck 1977: 25). Em vez do sentido
como principio seletivo, DADA apresenta o acaso, a contingéncia mixima, como
regra paradoxal para suas produgdes. De uma maneira bem geral, pode-se afir-
mar que as concepgdes do realismo, esteticismo e da vanguarda realizaram as
operagSes bésicas possiveis dentro de um sistema da literatura moderna. O so-
cidlogo Arnold Gehlen constata, com teferéncia a0 uso continuo da designacio
“vanguarda artistica”, na segunda metade do século XX, que se trata de um con-
ceito superado, pois 0 movimento da arte ndo caminha para frente, mas trata-se
de enriquecimentos e extensdes de um lugar fixo ¢ “quem fala hoje de

vanguardismo apenas se refere 4 liberdade de movimento como programa, mas
essa ji foi concedida hd muito tempo™ (1963: 322).

Em relagao ao sistema da literatura, isso no significa uma repetigdo cansa-
tiva ou 0 esgotamento de possibilidades novas, mas apenas o reconhecimento de
que essas 5&0 variagdes, surpreendentes ou no, da base fundamental que tenta-
mos caracterizar anteriormente. Gehlen chama esse estado de cristalizacio, Ela
acontece

quando, em um campo cultural qualquer, todas as possibilidades
fundamentais nele inerente se desenvolveram [..] e mudangas em suas
premissas, suas caracteristicas basicas, tornam-se cada vez mais improvaveis.
Mesmo assim, o sistema cristalizado pode apresentar ainda um quadro de
movimentagio e agilidade.[..] Novidades, surpresas ¢ uma produtividade
verdadeira sio possiveis, mas apenas num campo j4 determinado e na base
dos principios ji incorporados, ndo mais 2bandonados (1963: 321).

Nio vemos o fato da improbabilidade de inovagdes absolutas como algo
delimitador ou negativo, pois o seu reconhecimento pode afinar consideravelmente
a sensibilidade para nuangas ¢ detalhes, em vez de esperar alternativas radical-
mente inovadoras. Jauss chama esses movimentos literdrios, o neo-realismo, o
neo-esteticismo ¢ as neovanguardas, de “postismos” (1983: 96), postetiores 3
fundagio da literatura como campo préptio, retomando e variando concepgdes
anteriores sem que se pudessem constatar qualidades essencialmente novas ou
impulsos transformadores destaciveis.

No final deste pardgrafo, um breve comentirio a respeito do pés-moderno.
Lyotard, em La condition postmoderne, de 1979, define o impulso pds-mederno como
contrério a uma modernidade compreendida como esclarecedora e que tem como
base verdades generalizaveis, uma moral vilida universalmente e uma politica
emancipatéria. Seu ponto de partida consiste na convicgio de que “hd uma
modernidade inictadz com o iluminismo e que hoje j4 nio existe mais” (1985: G5).
Em vez de tentar nivelar diferengas a favor de uma identidade fantasmagérica nas
meta-natrativas modernas, Lyotard recomenda enfrentar a multiciplicidade sem
a subsumir sob conceitos estéreis e reducionistas. Do ponto de vista da teotia dos
sistemas, evidentemente, nio poderiamos constatar nem o fim da modernidade
nem seu carater unificador na forma de uma estrutura que se define e se estende
ordenadamente a partir de um ceatro de cunho iluminista. Definimos a
modernidade desde 1800 justamente como diferenciagio em sistemas parciais ¢
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auto-referenciais com cédigos proprios que, por natureza, se contrapdem a qual-
quer tentativa de desdiferenciagio e centralizagio. Assim, pode-se entender o
pés-moderno nio como um novo periodo, mas como a realizagio do potencial
de uma autonegagio imanente a estrutura¢io moderna. Também chama atengio
a retomada do conceito kantiano de sublime em Lyotard. Lembramos a definicio
do sublime como o inapresentivel, aquilo que sobrecarrega nossos sentidos, mas
transforma essa dissondncia em uma presen¢a nio-apresentivel, apenas emer-
gente nas rupturas. E justamente esse aspécto do ndo-apresentivel que reaparece
no programa pés-moderno: “Dever-se-ia finalmente chegar 4 conclusio de que
ndo cabe a nds entregar a realidade, mas achar alusdes a um pensavel que nfio
possa ser apresentado” (Engelmann 1990: 47). Contra identidades forcadas e
totalizantes na modernidade, objetiva-se manter aberta a existéncia como hori-
zonte de sentido inesgotivel e inapresentivel na sua potencialidade. Nesse aspec-
to, hd semelhangas com a reflexfio romdntica, como mostramos, por exemplo, em
Schlegel, sobre a irrepresentabilidade da existéncia como horizonte de todas as
selegOes constitutivas de sentido ou, em Schiller, que também atribuiu 4 lteratura
“a tarefa paradoxal de apresentar o inapresentavel” (1962: 440).

O outro aspecto central do pds-moderno, de encenar a narragioc como
jogo em que narrador e leitor sio conscientes do seu cariter lidico, vemos j2
tanto em Schiller, como na concepgio da ironia roméntica como auto-reflexio a
respeito da artificialidade {no sentido de simulagio) da sua produgao artistica. A
diferenga maior entre 2 simulagio romintica ¢ a pés-moderna consiste no fato de
que a primeira € caracterizada por uma serenidade elevada, enquanto a segunda
expde de modo mais irreverente sua esteutura¢io auto-reflexiva, na concepgio
de Barth que “romances sdo romances que imitam a forma do romance, escritos
pot um autor que imita o papel do autor” (apud Borchmeyer 1994: 348).

Vista desse dngulo, a literatura pds-moderna nio faz mais nada sendo ence-
nar uma simulacio da simulacio, enfatizando, antes de tudo, seu cariter literirio
auto-referencial e, com isso, sua contraposigdo a dimensio subversiva e critica de
cunho iluli;jnista; consideramos essa opgio como inerente 2o potencial da litera-
turz moderna, nio apenas suficientemente estabelecido como campo prdprio e
reconhecido policontextualmente mas, por principio, aberto a reprogramagdes
que garantam seu dinamismo, inclusive as de negagiio. Duas citagdes, uma de
Novwalis do ano 1795/96 e outra de Foucault, quase dois séculos mais tarde, talvez
possam comprovat melhor a pés-modernidade dos romanticos ou o romantismo
do pensamento pés-maderno:

Na verdade, falar e escrever € algo tolo; a conversa verdadeira € apenas um
jogo de palavras. E de se admirar que as pessoas estio convencidas que
falam apenas por causa das coisas. Ninguém se da conta da peculiaridade
da lingua, do fate de que cla apenas cuida de si mesma. Por isso ela é um
segredo tio maravilhoso e fértl [..]. Se apenas as pessoas entendessem que
a lingua € igual s formulas matematicas —~ Ambos consttuem um mundo
proprio — ambos apenas jogam consigo mesmos (1962: 438-439).

Foucault retoma a idéia de que a “lingua apenas cuida de si mesma’” num
conceito mais contemporineo, a intransitividade. A literatura “encerra-se numa
intransttividade radical e se torna pura e simples afirmagio de uma linguagem
que O tem como lei afirmar [...) sua drdua existéncia; nfo faz mais que se curvar,
num eterno retotno, sobte si mesma, como se seu discurso nio pudesse ter como
conteido sendo sua propria forma” (1971: 366).

5. O texto literrio e o ponto cego da observagao

A teoria dos sistemas parte da inacessibilidade do mundo na sua totalidade.
Informagdes sobre ele se originam de observagdes feitas por um observador.
Uma observagio significa uma “diferenciacio de uma forma de dois lados (algo
¢ is50 € ndo aquilo) e a designagio de um lado” (Luhmann 1990: 8). Cada obser-
vagao pode ser considerada como uma diferenciagio, dependendo, portanto, da
posigao do observador. Essas posigdes de observadores se diferenciam na socie-
dade, sob certas condigGes, em sistemas operacionais bem-sucedidos, que repro-
duzem o critério de suas técnicas de observagio de forma estavel como, por
exemplo, no sistema da ciéncia, que observa seu ambiente com a ajuda da dife-
renga comprovado/ndo-comprovado. Sistemas se formam entio pela necessida-
de de reduzir seletivamente a complexidade do mundo, como na forma de um
termostato para o qual o ambiente ¢ relevante apenas em relagio a diferengas de
tempetatura ou de comportamento de animais, regulados pelos instintos que re-
duzem a complexidade do mundo 2 certos padrdes esperdveis. No caso dos siste-
mas socials, hd um outro mecanismo de selegao. Sistemas sociais realizam sele-
¢des de sentido ou selegdes reflexivas, que sabem de seu procedimento seletivo e,
conseqiientemente, precisam desconsiderar certas opgdes potencialmente possi-
veis. A redugio da compiexidade de sentido se reflete na selegio de um horizonte
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de possibilidades latentes que permitiria outras selegdes além daquelas realizadas.
Isso resulta na consciéncia de que cada selegio realizada é contingente, possivel
de outra forma. O latente ou nio-realizado pode, conforme circunstincias e
necessidades, ser atualizado no medinm do tempo, ou seja, sucessivamente. O sen-
tido, entdo, € 0 mecanismo seletivo especifico de sisternas sociais e psiquicos. Ele
é reflexivo, observa a si mesmo e usa a diferenca entre selegio e horizonte, o
pano de fundo a partir do qual foi feita a selegio.

Vemos a fungio da literatura, antes de tudo, a partir da reflexividade ine-
rente 20s sistemas sociais da modernidade que, ao se formiar via redugio de com-
plexidade e construgiio de uma complexidade prépria, asseguram e mantém
suas fronteiras através de processos autopoiéticos ou autoreferenciais. Com isso,
a fungdo da literatura moderna ndo consiste mais em representar, mas oferecer
uma comunicagdo que nio apenas observa seu ambiente através de uma descri-
¢io de primeira ordem, mas reflete as condigdes inerentes desta observagio, os
propros processos de estabelecer sentido. Definimos a comunicagiio literaria como
observagio de segunda ordem. De certa forma, todas as comunicagGes sistémicas
se constituem no principio da diferenciagio e interligacio seqiiencial das obser-
vagdes. Assim, pode-se chegar 3 conclusio de que, como fez Compagnon, textos,
bem como contextos, sio consirugies narrativas (1999: 223) e, conseqlientemente,
existiria uma intertextualidade igualitiria entre esses. Mas ele ndo leva em conta a
funcionalidade dessas comunicagdes. Observagdes cientificas ou juridicas reali-
zam uma tarefa atribulda z elas pela sociedade que é diferente da de textos litera-
rios. Genericamente falando, a ciéncia ou ¢ dircito tespondem a problemas da
sociedade a serem tratados especificamente e exclusivamente por esses. Nio pode
ser o objetivo da ciéncia encenar possibilidades interessantes (no nosso sentido)
de ordem no campo do possivel, como definimos a fungao da literatura. Sua
narratividade como arte textual mostra que e como se pode ganhar forma e refle-
te, na oscilagdo entre a observa¢io de primeira ¢ segunda ordem, a posigdo do
observador entre a sgueira, a diferenciacio utilizada ¢ a wiibilidade, o descrito.
Neste contéxto,  literatura nao representa um mundo dado, mas observa o ob-
servar e as observagdes do mundo, quer dizer, a comunicagio literdria confronta
o leitor com uma observagio de segunda ordem referente a operagdes de dife-
renciar, descrever e estabelecer sentido. Além do mals, leva em consideracio que
diferenciagdes sio usadas para observar e descrever. Assim, a literatura observa e
presta atencdo a diferengas das quais depende o que pode ser visto e o que nio.
Ela mostra, na narratividade como arte textual, que € como se pode ganhar for-
ma e reflete, na oscilagio entre a observagio de primeira € segunda ordem, a

posicio do observador entre a cggneira, a diferenciacio utilizada e a “visibilidade”
(Luhmann e Fuchs 1989: 178), o descrito.

Se cada sisterna social se constitui através de sua observagio e comunica-
gio especifica, todo processo de “tornar observivel” retira algo da observagio,
entio toda diferenciagac e designagio no mundo também encobre 0 mundo.
Apontar para esse inobservavel enriquece o olhar para formas que sio possiveis
no mundo. Para emergir, o mundo necessita de formagdes que, a partir do ponto
cego do observador ¢ suas diferenciagGes, produzem paralelamente visibilidade e
invisibilidades. Através de uma indiferenciabilidade textual, experimenta-se na
litcratura moderna uma nogao desse espago cego indescritivel ¢ apenas aproximavel
na consciéncia, pois cada descrig¢io implicaria uma fixacio de dois lados, o obser-
vaclo e o excluido. ‘

Podemos, assim, definir a obra literiria como observagio do possivel em
tclagdo a0 atual, o estandardizado ou solidificado que mostra como estes sio soli-
veis, desagregiveis ou “desfactiveis”. Arthur C. Danto (1984) definiu esse processo
como “transfiguraco do comum”. Esse comum é resultado da assimetria da dife-
renga entre o atual estandardizado e o potencial: somente uma possibilidade pode
ser atual, enquanto, no lado da potencialidade, encontra-se sempre uma pluralidade.
Nesse contexto, a literatura moderna nio representa algo existente ou adiciona
objetos extras a0 mundo mas, formulando de uma maneira geral, reflete a consti-
tuicao e formaiagio de campos de sentido como processo contingente e apresenta
o fundo potencial sobre o qual emergem, através de diferenciagdes e selecdes, es-
truturas de sentido. Entendemos assim a literatura nio como unidade de cariter
completo que informa algo sobre o mundo mas, antes de tudo, como oferta de
comunicagio, um “medinm de reflexio” (Benjamin 1973: 57) a ser continuado na
leitura critica, essa compreendida n3o como observagio avaliadora, mas como
processo reflexivo complementar e inetente 4 obra. Paralelamente, essa oferta de
comunitagao ncga ou pelo menos resiste a uma compreensao direta e remete
sempre para além das diferenciagdes € sele¢Ses apresentadas, possibilitando
releituras e a multiplicidade de reflexdes criticas. Na sua indeterminabilidade en-
tre posicao ¢ negagio, a forma do texto literdrio di uma nocio do estado sem
forma, da complexidade ainda nio cortada e limitada pela seledo hngpiistica.
Como essa nogdo apenas pode ser experimentada, mas nio formulada, o parado-
X0 consiste no fato de que a literatura comunica a respeito do nio-comunicével,
apenas aproximavel na reflex2o critica complementar.
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A comunicagio literdria paradoxal elimina, entdo, momentaneamente, as
estruturas sistémicas na sua complexidade reduzida e ordenada, restabelecendo
temporariamente uma complexidade indeterminada. Evidentemente, referimo-
nos aqui a uma literatura moderna especifica, de nomes como Kafka, Joyce ou
Cortazar ¢ nao 4 chamada “literatura de entretenimenta” (Unferbaltungsliteratur),
que se estrutura basicamente via simulac¢io de observagdes de primeiro grau, €
tem sua fungdo no fascinio pela seqiiéncia de acontecimentos em si e nio pela
telagio entre o atual e o potencial.

Conforme Walter Benjamin, ¢ sobretudo o romance que representa essa

tendéncia em dire¢io 4 contingéncia de todas as construgdes ¢ 4 policon-
textualidade como caracteristica da modernidade.

Os primeiros Indices para um processo, cujo final é caracterizado pelo
declinio da narragio (Ergahiung), € o surgimento do romance no inicio da -
modernidade. O que separa o romance da natragio (e do épico no seatido
testrito) é sua dependéncia essencial do livro. A difusio do romance somente
se torna possivel com a invengdo da imprensa. Aquilo que é transmissivel
(tradierbar} oralmente, o bem do épico, € de uma outra consisténcia e
quzlidade do que a consisténcia do romance. [..] O narrador toma aguilo

"que conta da experiéncia, da propria ou da relatada. E ele o torna novamente
experiéncia daqueles que ouvem sua histdria. [...] A arte de narcar chega ao
seu fim porque o lado épico da verdade, a sabedoria, se extingue (Benjamin
1976: 442),

Luhmann considera essa sabedoria como soma da expcrjénéia exemplar
pata uma observagdo de primeira ordem. “Sabedotia € exatamente aquilo que
sutge quando o saber do saber, quer dizer o saber auto-renferencial, é desenvol-
vido num grau de observacio de primeira ordem e nio ultrapassa esse grau”
{1995: 104). Na linguagem da teoria dos sistemnas, © romance se constitul como
oferta de comunicagio na alterndncia entre observagdes de primeira e segunda
ordem e, assim, a literatura moderna apresenta a diferenca entre configuraces
manifestas e latentes do mundo. O romance, como forma destacada da literatura
moderna, constrél sentido de maneira propria, tematizando esse processo e, as-
stm, refletindo a contingéncia de todas as formas de sentido, jd que “o sentido
existe apenas ¢como sentido das operagbes que o utilizam. {...]. Portanto, ¢ senti-
do ¢ um produto das operacdes que o utilizam e nio uma qualidade universal
originada por uma fonte absoluta” (Lubmann 1997: 44).

Conseqiientemente, ndo ha uma idealidade independente das vivéncias e
comunicagdes ficdcias, mas um fundo de complexidade elevado ainda nio corta-
do ¢ reduzido pela observagio, selegdo e descrigdo. A observagio de segunda
ordem nio faz, portanto, mais nada que se utilizar das formas construtivas de
sentido pata se auto-observar, oscilando entre o atual e o potencial, e surpreen-
der através da sua observagao original.

Podemos entender esta fun¢io de duas maneiras. Uma, de cunho mais
social, foi formulada ja em 1981 por Iser e retomada por Gumbrecht no seu
artigo escrito em 1987, inttulado “Patologias no sistema da literatura:

Todas as formas de ordem do nosso munde sfio determinadas solugGes
que deixam restos, residuos do problema, mesmo quande sio bem
sucedidas. A liceratura se refere a tats herangas, espélios, que podem ser
[acunas, déficits, perdas ou eliminagdes, bem como possibilidades nio
realizadas. Assim a literatura se dirige antes de tudo dquilo rejeirado no
nosso mundo estabilizado por insdtuicdes (Iser 1981: 20).

A segunda se refere a um nivel mais individual: a diferenga entre perceppas,
grau elevado de informagdes com pouca nitidez analitica e comunicagis, redugio e
selecio do socialmente refevante. Assim a literatura, na forma textual, se dirige 4
percepgao ¢ com isso i relagio problemdtica entre ela e a comunicagio, aspecto
excluido da comunicagio social em geral, que desenvolve mecanismos variados,
chamados por Luhmann de “mecanismos simbiéticos” (1984: 337), para garantir
e estabilizar um acesso notmalizado e normatizado aos sistemas psiquicos. A
literatura encena, entdo, a reentrada da diferencga entre percepgio e comunicagio
como comunicagiio propria. Assim o texto literirio desenvolve formas de comu-
nicagio que incluem a exclusio de operagdes da consciéncia que acompanha
todas as comunicagdes sociais. J4 Kant viu, no § 49 da Critéea da Faculdade do Juizo,
a fungdo da arte no fato de que ela faz pensar mais do que pode ser concebido na
lingua e com isso no conceito.

Diferentemente da comunicagdo usual, que se movimenta diretamente em
direcio a2 uma bifurcacio sim/ndo, a comunicacio literdria desarticula o
acoplamento estrutura) de consciéncia e comunicagio e reconstitui a liberdade
de movimento existente na percepgio, contra as tendéncias reducionistas da lin-
guagem comunicativa. Se a lingua € um dos mecanismos centrais do acoplamento
estrutural entre comunicagio e consciéneia, e se essa recorre A lingua para se
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estruturar, a literatura funciona como irritagdo na medida em que remete ao des-
vio entre as operagdes da consciéncia e as estruturas da comunicagio.

Assim, o texto literirio comunica sobre a percepgio da comunicagio via
consciéncia e formula nesse campo tanto expetiéncias de integragio como de
distanciamento. Podemos utilizar essa definigio para caracterizar niveis literirios:
Enquanto a obra literiria “elevada” encena experiéncias de diferenga, a literatura
de “entretenimento” aptesenta experiéncias de identificagio que nfo se ditigem
4 consciéncia como irritagio ou perturbagio, mas como 2lgo a ser absorvido.
Evidentemente, trata-se de uma realizacio paradoxal, j4 que o reentrosamento da

_percepgao no texto literdrio ndo pode set a propria percepeio, que permanece

incomunicivel, mas uma percepgao reconstruida comunicativamente, uma espe-
culagio dz comunicagio a respeito da percepgdo.

Uma tal concepgio da literatura ja neutraliza acusagdes como a de que se
concebe 2 ficgio como algo que dé as costas ao mundo e, por isso, é classificada
como atividade compensatéria. As ficgSes, entio, refletem, antes de tudo, a con-
dicdo que habilita a produgio de mundos cuja realidade, em troca, ndo se pde em
duavida.
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“Zeugnis” ¢ “Testimonio :
um caso de intraduzibilidade entre conceitos”

Mireio Seligmann-Sifva”

Abstract: The author presents the concept of testimony in two different licerary and
theoretical backgrounds, namely the German and the Spanish-American. Testimonio-and
Zengnis can not be mutually translated because the first is thought as a literary gender
inside the literary tradition of mimesis/ imifatio. Whereas the notion of Zengnirwas created
in Germany on the grounds of Shozh literature, and was strongly impregnated by the
psychoanalytical idea of trauma, and by the awareness af the simultaneous necessity and
impossibility of the westimonial writing, :

Keywords: Testimony; Shoah; realism; testimonio.

Zusammenfassung: Der Autor stellt den Zeugnisbegriff in zwei verschiedenen litera-
rischen und theoretischen Zusammenhingen vor, dem deutschen und dem
hispanoamerikanischen. Testimonio und Zengnis lassen sich nicht wechselseitig ineinander
libersetzen, denn im ersten Fall handelt es sich um einen literarischen Gattungsbegriff
innechalb einer Vorstellung von Literatur als Mimesis/Nachahmung. Der Begriff Zexg-
nis wurde in Deutschland vor allem ausgehend von der Literatur zur Shoah entwickelt
und ist stark geprigt von der psychoanalytischen Theorie des Traumas sowie von dem
Bewusstsein, dass es gleichzeidg notwendig und unméglich sei, Zeugnis abzulegen.

Stichwérter: Zeugnis; Shoah; Realismus; Testimonio.

Palavras-chave: Testemunho; Shoah; realismo; testimonio.

* Trabalho apresentado no “Germanistentreffen Siidamerika”, organizado pelo DAAD

em Sio Paulo, entre 08-12 de outubro de 2001.
#* O aucor é professor de Teora Literaria e Literarura Comparada no Instituto de Estu-
dos da Linguagerm da UNICAMR
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