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“Aqui tudo é indiferente e, no entanto, tudo importa. Os crimes engendram imensos beneficios
e as maiores virtudes desencadeiam consequéncias funestas (...). Eu considerava a Sabedoria na
postura eterna em que nos encontramos. Mas daqui tudo é irreconhecivel: a verdade esta
diante de nds, e ndo compreendemos mais nada.”

Paul Valéry, Eupalinos ou O Arquiteto

“For life is quite absurd

And death's the final word

You must always face the curtain with a bow.
Forget about your sin - give the audience a grin
Enjoy it - it's your last chance anyhow.

So always look on the bright side of death

Just before you draw your terminal breath (...)
Life's a laugh and death's a joke, it's true.
You'll see it's all a show

Keep 'em laughing as you go

Just remember that the last laugh is on you.
And...always look on the bright side of life...
Always look on the light side of life...”

Eric Idle, “Always look on the bright side of life”



Resumo

O presente trabalho tem por objetivo analisar asrslas concepgdes de comicidade e riso
envolvidas nas obras da séfieBairro, de Gongalo M. Tavares, especificame@eSenhor
Henri, O Senhor Valérye O Senhor KrausTavares € um autor da nova geragdo da literatura
portuguesa que tem intrigado a critica por suaym@adl fecunda, seu estilo enxuto e sua tematica
gue parece ir aléem da reflexdo ampla sobre a ki portuguesa e o pés-colonialismo. No
ciclo de obras abordado, os personagens, que aarregg nome de autores candnicos e
representam algo do espirito deles, do que sesfddee eles, interagem com seus “vizinhos” e
Ihes falam sobre suas visdes de mundo peculiamsgjtando 0 riso em varias passagens.
Entretanto, trata-se de um riso multifacetado, peres sutil e pleno em estranhamento.
Entendemos que existem duas atitudes fundamentaigd&finem dois principais tipos de riso: o
rir de e orir com. O primeiro € o riso de zombaria, que foi definicton maior clareza por
Vladimir Propp (1992), e o segundo constitui a @itaide carnavalesca, teorizada por Mikhalil
Bakhtin (1987). Verificamos que o riso de zombari@ncarnado com muita criatividade em
Kraus e pontua alguns momentos das outras obras, retovarmgue Propp denominou como
“‘comédia de caréater’. J&lenri e Valéry sdo imbuidos principalmente pela comicidade
carnavalesca, que, em sua ambiguidade, rebabgeaam ao mesmo tempo, conferindo valores
positivos ao riso, no qual todos estdo incluidad. veariedade de concepcgdes e alvos de riso
torna-se possivel gracas ao emprego inovador aaafala parodia, entendida como repeticdo
com diferenca (HUTCHEON, 1989) ou como uma dimengde dialoga com a paréafrase, a
apropriacao e a estilizagdo (SANT'ANNA, 2006). Clofrmos que a comicidade veiculada pelos
“senhores” é significativa tanto em termos de umonparadigma para a literatura portuguesa,
gue universaliza os temas anteriores sem esqueadilanenospreza-los, uma vez que sédo de
uma relevancia impar para a cultura e o imagirgtual do pais; quanto para o cenario mundial
da chamada “cultura do lixo”, conforme postulada gggmunt Bauman (2005), na qual os
sujeitos consomem cada vez mais para escaparadieléinitude. Encontramos uma dimenséao de
resisténcia a essa cultura, a exclusédo e ao refloganeio da expressao do riso e das paixdes e
manias peculiares dos personagens, que represedéaralguma forma, a permanéncia e a
infinitude. Torna-se oportuno, ainda, ressaltar goendemos essa permanéncia nao como algo
monolitico, mantendo-se o potencial de diversidadeultiplicidade que costuma ser encarnado
pelo riso.

PALAVRAS-CHAVE: Goncalo Tavares — Comicidade — Carnavalizacao édirer literatura
portuguesa



Abstract

This study intends to analyze the various concaptmf humor and laughter involved in
the works of the serieBhe Neighborhoodf Gongalo M. Tavares, specificaly Senhor Henri
O Senhor ValérandO Senhor KrausTavares is the author of the new generation ofugoese
literature that has puzzled the critics for hishrigroduction, his sharp, precise, style and his
discussion of themes that seems to go beyond tagllyeflection on the Portuguese identity and
post-colonialism that guided the last decades Herwriters of Portugal. In the cycle of works
discussed, the characters, which carry the nancarafnical authors and represent something of
the spirit of them, of what it's said about thenteract with their "neighbors" and talk about their
peculiar worldviews, prompting laughter in the sevgassages. However, it is a multifaceted
laugh, sometimes subtle and full of strangeness.béleve that there are two fundamental
attitudes which define two main types of laughtaygh at and laugh with The first is the
mockery laughter, which was defined more clearlybgdimir Propp (1992), and the second is
the carnivalesque comic, theorized by Mikhail Bakli1987). We find that the mockery laughter
is very creatively worked iKraus and marks the other works sometimes, renewing Whapp
named as "comedy of charactev&léry andHenri are imbued mainly by carnivalesque comic,
which, in its ambiguity, degrades and regeneratethea same time, giving positive values to
laughter, in which everyone is included. This vigrief conceptions and targets of laughter
becomes possible through the innovative use ofaitme of parody, understood as repetition with
difference (HUTCHEON, 1989) or as a dimension tiatogues with paraphrase, appropriation
and stylization (SANT'ANNA, 2006). The conclusioa that the comic expressed by the
characters is significant both in terms of a newag@m for Portuguese literature, which makes
more universal the prior themes without forget isrebard them, since it has a unique relevance
to the culture and imagery current of the count&ry;for the scene of the " waste culture”, as
postulated by Zygmunt Bauman (2005), in which stlsjeonsume more to escape the idea of
finitude. We found a dimension of resistance ts thlture, to the exclusion and the redundancy
by means of the expression of laughter and pecplasions and mannerisms of the characters,
which represent, to some extent, continuity andnityf We also emphasize that we don't
understand continuity as something monolithic, e/lfle potential for diversity and variety that
is usually part of laughter remains.

KEY WORDS: Goncalo Tavares — Comic — Carnivalesque — Pardelyrtuguese literature
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Introducao

Tao frequentes quanto os momentos de transformagddteratura e nas artes, de
ruptura e exploséo criativa, ou até mais, sdo aquah que uma aparente estagnacgao leva ao
desanimo os criticos, estudiosos e apreciadoresd#é@mos que, este sim, é o ponto a partir
do qual nada de realmente novo surgira no horizambe qual apenas o0s classicos ja
consagrados passardo a importar e 0 passado seddaum espectro, relegando as novas
geracdes a meras repetidoras. Normalmente, estaasepao imediatamente intercalados por
aquelas, como a mostrar que 0 espaco para renog&gApre ressurge, e muitas vezes
demonstrando que relagbes surpreendentes com aloledjgerario sdo possiveis,
possibilitando a continuacdo e a memoria. Gongalo Tdvares é a recente figura
paradigmatica dessa reafirmacao da possibilidadea®co na Literatura.

Nascido em 1970, em Angola, Tavares vive desdeomuequeno em Portugal.
Surpreendeu a critica e tornou-se assunto de $seer@ual na midia, nos Ultimos seis anos,
quando passou a publicar, e com uma prolificidadernum. Arrebanhou prémios diverses
a admiracéo espantada de autores como José Sarajuagteclarou, bem-humorado, que o
novo colega “ndo tem o direito de escrever tdo bpanas aos 35 anos: da vontade de lhe
bater” (cf. TAVARES, 2006). Sobre essa producdodetsa represada, Tavares afirma o
seguinte, demonstrando uma preocupacdo com o aetadento da escrita que precedeu

qualquer publicacéo de suas obras:

Escrevi muito a mao, em cadernos, durante muitos.aomecei cedo a ler e a
escrever, ndo consigo separar a leitura da eséritzerta altura percebi que

escrevia quase instintivamente e que precisava ga® me sentir bem. Quando
nao escrevia ou ndo escrevo, fico irritadissimgdieestive muitos anos a ler e
a escrever obsessivamente. E no meu cantinho. 18éced a publicar aos 31

anos. Como as vezes brinco: foi para desocupaometradrados da minha casa.
(TAVARES, 2008)

A multipla obra de Goncalo Tavares destaca-sedpas séries de livros interligados
pelo estilo, pela estrutura e pelo “estado de gshiA série O Reinoreline romances como

Jerusaléme Aprender a rezar na era da técnjcembém chamados de “livros pretos”, de

1 Como o Prémio José Saramago 2005 e o Prémio Lill&ikium BCP 2004, paderusalémo Prémio
Branquinho da Fonseca, porSenhor Valéryo Prémio Revelacdo de Poesia da Associacdo Resagle
Escritores potnvestigacfesp Grande Prémio de Conto da Associagdo PortugweEaditores "Camilo
Castelo Branco" paiigua, céo, cavalo, cabega o prémio Portugal Telecom 2007, no Brasil, jmusalém
Informacdes do blogue oficial do autor, disponiwats <http://books-livros.blogspot.com/>
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acordo com o autor, “no sentido de uma certa dueed@ um certo desencanto” (TAVARES,
2008).Jerusalémdelineia um cenario sombrio, sem explicacdes $acw qual a loucura, a
repressdo, o0 medo e a incomunicabilidade séo tdmaguda reflexdo. O romance comeca
com a imagem contundente de uma igreja de pori@sadas, com a qual se depara a
personagem Mylia, a procura de algum conforto paralores de uma doenca letal (Idem,
2006, p. 9).

Ja a coleca® Bairro, da qual nos ocuparemos no presente trabalh@ pampre da
mesma premissa: cada obra retrata um moradorddrgiar “senhor”, desse bairro néo-
identificado, sendo que cada um deles carrega @ menum autor canbénico. Em Portugal, até
o momento, foram publicadd® senhor Valéry, O Senhor HergiO Senhor Krausgue
analisaremos nesta dissertacdo, aléemOdsenhor BrechtO senhor Juarroz, O Senhor
Calvino e O Senhor WalserA julgar pela ilustracdo desse bairro publicads tivros,
reproduzida no Anexo, o projeto ainda renderd ur@@e sde vizinhos literarios aos
personagens acima.

Os livros partilham uma estrutura inovadora cortgpgsor ficcdes curtas sobre o
personagem principal, que encarna aspectos cowisedm autor que serviu de inspiracao.
Escolhemos @orpusem decorréncia de seu carater codmico, mas ndo sgsoGuscitado
pelas obras € inusitado e causa estranhamento,gansua sutileza e variedade de sentidos,
aliadas ao estilo despojado de Tavares, quanto ¢aetacterizacdo e o0s acontecimentos
insolitos dos “senhores”. Cada um deles cultivaralg paixdo que expressa obstinadamente
aos seus vizinhos: Henri (baseado em Henri Michpota e pintor belga) ama enciclopédias
e Valéry (nomeado a partir do poeta francés Paldir{ja a 16gica. Apena® Senhor Kraus
modifica um pouco esse esquema, pois 0 senhor&anmista, assim como o escritor que lhe
da nome, Karl Kraus, que narra o que acontece eeutm “Chefe” de um pais.

Quem estuda a comicidade e o riso deve prepanaarseabordar o paradoxo de um
fendbmeno que pode ser considerado simples ou campteobilizador ou alienante, divertido
ou desconfortavel, muitas vezes ao mesmo temponegesmo objeto. Trata-se de um assunto
marginalizado na Literatura, entendido como indigonoespirito daBelles Lettregjue ainda
pode ser visto em parte da critica e da teoriaahtes, necessitando ser reiteradamente
defendido para que os estudos que o contemplamarpagseber a atencao devida.

Dois dos tedricos que se dedicaram a fazer eg§eaaleambos russos e perseguidos
pelo regime ditatorial de Stélin, produziram obf@sdamentais e que esclarecem as varias
faces do comico, tornando-se absolutamente negesgara analisar o tema: Vladimir Propp

(1992) e o grande Mikhail Bakhtin (1987). Versaremeobre ambas as teorias,
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respectivamente, no Cap. 2 e no Cap. 3. Antessaspr discutir a respeito de como Gongcalo
Tavares inscreve-se em uma literatura como a poeBage como dialoga com aspectos como
0 vasto questionamento identitario e politico dardstico das ultimas décadas no pais, uma
vez que parece nao retrata-lo diretamente, algdaygenos no Cap. 1. Também € necessario
verificar como a comicidade das obras do Bairroxprassa pela forma da parddia,
principalmente por meio das perspectivas de Lind&cheon (1989) e Affonso Romano de
Sant'anna (2006), objetivo do Cap. 4. Por fimetemos a respeito do que significa rir na
sociedade contemporanea, consumista, desigual eradieva, com base em Zygmunt
Bauman (2005), no Cap. 5.

Esperamos, com este trabalho, contribuir parabatdesobre o autor de uma obra
inovadora e palpitante e sobre como ela conferdiptad significados ao riso, assunto
injustamente menosprezado academicamente. Entesdguey assim, contribuimos para a

discusséo académica sobre a Literatura e a cordeigla geral.
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Gongalo Tavares e os novos rumos da literatura portuguesa contemporanea

Pode-se dizer que o questionamento sobre a iddetide um povo gera inimeras
manifestacdes substancialmente significativas gpaaa artes, seu pensamento e sua literatura.
Este tema pode surgir com forca nas mais variadaacées, a do colonizado, a do
colonizador, a de independéncia de uma nacéo, ditadura, de guerra ou pos-guerra, de
impacto da globalizacdo e do multiculturalismo. &ed mesmo dizer que o0 século XX foi
um espaco privilegiado para tais manifestacbes,aglaals rupturas vertiginosas e/ou
traumaticas, politicas, econdmicas e culturais,gaecaram o periodoDentre os processos
de questionamento sobre a identidade, € precismhmecer aquele retratado pela cultura e
pela literatura portuguesas como um dos mais endieos. Afinal, de acordo com José
Cardoso Pires, o portugués é aquele que “andampeido”

Dobrado ao peso da historia, carregando-a de factgue remédio — indias,
naufragios, cruzes de padrdo (as mais pesadasjta_alrddea do sol a sol e jA& nem
sabe se sonha ou se recorda. Mal nasce deixa dmiaeca: fica logo com oito
séculos. (...) esta preso a Europa pela ponta,pelcsobra dela, para ndo se deixar
devolver aos oceanos que descobriu com muita horya@ antes como o mexilhdo
cativo, pobre e obscuro, ja sem agua, todo cregpe,vive a contracorrente no

anonimato do rochedo. (De modo que quando a toemearte a Europa é ele que a
suporta e se faz pedra, mais obscuro ainda). (RIREXD, p. 21)

E possivel entrever nesse trecho algumas das paisctuestdes que trouxeram
guestionamentos identitarios aos portugueses:reaglas navegacoes e as colbnias perdidas,
0 desenvolvimento mais atrasado e a posicdo sutmlem relagdo aos outros paises da
Europa. Entretanto, a data da primeira edicao xko iedica o marco cabal para a literatura
portuguesa das ultimas décadas do século XX: 183 ,anos apds a Revolucéo dos Cravos,
que deu fim a ditadura iniciada por Antonio de ©ilia Salazar. Ndo sO as geracbes de
escritores que comecaram a produzir durante osd®8de regime autoritario, sonhando com
0 momento em que poderiam expressar-se livremgagsaram a questionar os rumos do pais
no pds-74, grupo este representado por nomes coséoClardoso Pires e Augusto Abelaira.

Também aqueles que viveram jovens as Ultimas caése@s do regime que terminava e da

2 Segundo Eduardo Lourenco, a questédo da identfgada o individuo, o grupo, a nacéo (...) é perendm e se
confunde com a da sua mera existéncia, a qual ndada unpuro dadg adquirido de uma vez por todas, mas
0 acto de querer e poder permanecer conforme amu sy projecto de ser aquilo que se €” (LOURENTIY4,
p. 9). Entendemos também que, na modernidadegasstiio “passa a relacionar-se a uma série derdtesne
que vao da lingua a tradicdo, passando pelos rfotokre, sistema de governo, sistema econdmiemea,

arte, literatura, etc., passado e presangsmo e outtando sendo, portanto, um fenémeno fixo e isolado.”
(TUTIKIAN, 2006, p. 11/12).

®E até o ponto em que estamos, é evidente quedsedimer o mesmo do século XXI.
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guerra colonial registraram seu dolorido testemuid®fatos, dentre os quais se podem citar
Anténio Lobo Antunes e Lidia Jorge. Margarida Cat@fRibeiro define tal confluéncia da

seguinte maneira:

Portugal era para estes “regressados” um pais i idilica paz para os soldados
cansados da guerra, realizacdo de sonhos polfizasos exilados, porto seguro para
exorcizacdo de todas as humilhacdes passadas rmas de emigracdo, metropole
imaginada e lugar de retorno obrigatorio para twmados, pais de emigragéo para 0s
“retornados” que nunca tinham partido. (...) aBas$ a um movimento de repensar a
nacao, que, entre 0 espaco aberto pela revoluggteita reimaginar o centro, ja ndo
enquanto espaco monolitico de uma ficcdo naciamitadora, mas (...) como fungéo
aglutinadora de uma série de imagens diversasfopigias e fragmentarias que
compdem o retrato precéario da nacdo que se digpdRIBEIRO, 2004, p. 235/236)

Tendo em vista a multiplicidade dessas vozes, @fdesse imaginario e a relevancia
das obras literarias surgidas nesse contextocages ler Gongalo Tavares é de surpresa. Se
pensarmos que a reflexdo sobre a identidade deaismmiitas vezes é representada nas artes
através do espaco geografico, em Tavares tal etem@npraticamente inexistente. No
romanceJerusalém o local nunca é nomeado, e 0os nomes dos persmage de origem
germanica. De acordo com o autor, 0s personageparé&em num lugar paralelo ao nosso.
N&o é num lugar estrangeiro, porque nao ha nenhugar |estrangeiro ao medo, a
agressividade, a loucura, a ligacdo entre paishesfi Pertencemos todos ao mesmo pais
(TAVARES, 2008)”.

Assim como ndo ha nenhum lugar estrangeiro aos atetos dos “chefes”. Er®
Senhor Krausha as observacgfes politicas do senhor do tithistérias paralelas sobre um
certo “chefe”, depois substituido por outro queyveedade, € o mesmo. Nessa obra, ha uma
referéncia geografica: deduzimos que o pais é mapBuwuando “os auxiliares” sugerem a
construcdo de duas pontes paralelas que seriaiteméesse continente (Idem, 2007, p. 31).
Entretanto, fica evidente que se trata de uma septacdo de todo e qualquer politico, como
veremos com mais detalhe no préximo capitulo.

Ja emO Senhor Henrio dono do bar frequentado pelo personagem a@sanie
interessam 0s assuntos do meu bairro” (id., 200447). Mas, como indica o0 nome da série,
trata-se apenado bairro, sem identificacdo ou significacdo espeaifitribuida as suas ruas
ou aos seus lugares. Pode-se dizer que tal ingifirespacial apresenta-se nos desenhos do
senhor Valéry por meio de formas espaciais debsanima casa apenas com a fachada e a
porta, uma casa de um cubiculo constituido apemaguatro portas no lugar das paredes e
um “escadote fantasma” (TAVARES, 2004b). Elemerdoemas tidos como tipicamente

portugueses também aparecem pouco. E significgtieca Ginica menc&o a palavra “saudade”
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represente o fim dos desenhos para o senhor Vaéoytece no ultimo pequeno texto, no

gual o personagem desenha um triangulo retang@aleue se unir a outro se tiver saudades
de ser um quadrado, e ndo a um quadrado, pois Mest@ira se tornaria uma terceira forma

(Idem, p. 77-80). Valéry comenta: “isto € confuso rdais, e é também um pouco triste”

(Idem, p. 79).

O fato € que Goncgalo Tavares encontra correspoesl@mh uma geracao que ja vem
sendo citada na grande imprensa brasileira porerinr a “portugalidade” tdo notavel nos
autores consagrados do final do século XX. Edidiesileiras quase concomitantes as
portuguesas, prémios e participagdes em eventpaisdevaram veiculos como Veja e Folha
de Sdo Paulo a comentarem sobre os novos escrideredém-mar. Esta Ultima ndo cita
diretamente o autor em questdo, mas fala de ogtresquerem tirar etiquetas da literatura”,
de acordo com o titulo do artigo (PEN, 2004). Neista Veja, tal posicionamento dos
escritores € resumido através da seguinte dectadgcdavares: "Eu me sinto mais proximo
de Auschwitz do que das guerras coloniais" (TEIX&IR005).

Contudo, se a aproximacao politica de Portugal conesto da Europa pode ser
resumida rapidamente pela revista como sair “dasatpolitico e econdmico para abracar a
prosperidade da Unido Europeia” (Ideibjdem), a aproximacdo literaria ndo pode ser
abordada com a mesma (falta de) profundidade. Gomos anteriormente, aquele intenso
guestionamento identitario foi e continua sendsa®a importancia para 0s portugueses e
para os estudiosos de sua literatura. Mostra-séngete, entdo, analisar com maior
profundidade o “movimento de repensar a nacaofletiresobre o significado dessa suposta
“nova” convergéncia com a Europa.

“Foi bonita a festa, p4* — todo um povo ficou contente. Para quem sofreugpase
meio século com repressao, censura, prisdes,dsrtguerra colonial e atraso, assistir a uma
revolucdo rapida e sem tiros, com flores nos catess armas, teve um qué idilico. O
desenrolar da Revolucdo dos Cravos surpreendaueséo a seus idealizadores: o principal
de seu plano era ocupar os meios de comunicagadrpasmitir mensagens tranquilizadoras
€ que sugerissem um sucesso inevitavel a acacamgdra a populacdo, de modo que
ficassem em casa, pois néo era esperado um grpoite Ao contrario, a populacéo repassou
informacgdes aos revoltosos, forneceu mantimenjodpa no que pdde e ocupou as ruas em
massa para comemorar. E, inexplicavelmente, a sedg&overno de Marcello Caetano (o

substituto de Salazar na presidéncia do conselmaimistros desde que este ficou invalido ao

4 Citacdo a mausica “Tanto Mar”, de Chico Buarque,@m plena ditadura militar brasileira, celebri@nmoda
ditadura salazarista. Sua primeira letra foi ceabay esta ja é a versdo modificada.
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cair de uma cadeira, em 1968) foi praticamente.@ilando tdo inexplicavelmente, ja que é
uma hipo6tese bastante plausivel que, pressentimdi&umino da guerra nas colonias nefasto
para seus objetivos, tivessem “o0 fim de manterem'na®os limpas’ dessa revolugéo

coperniciana que a independéncia dos territoriosaaios sempre significaria para Portugal”
(FERREIRA, 1994, p. 28). Revolucao copernicianaseja, espacial: ainda de acordo com

Ferreira, esta consistiu

Numa nova relacdo entre os portugueses e a suaafjeodssa revolucdo espacial
deveu-se, por um lado, a independéncia dos teodtéfricanos e, por outro lado, aos
reajustamentos recorrentes das autonomias insul@regmergéncia do poder
municipal, e a acentuacdo de certas clivagens entderte e o Sul. O pedido de
adeséo a CEE completou o quadro do renovado eppHtoo portugués. (Id, p. 273)

Pode-se perceber, assim, a énfase maior no locapgnas como natural ao tema da
identidade, como também inerente ao imaginariougods da época. Mas é preciso néo
esquecer, em termos de questionamentos signifisatipara os anos imediatamente
posteriores a revolucdo, dos paradoxos envolvidost@lo o processo. Um dos mais
candentes era a modificacdo radical de um regimeipmador do sentimento patriético
muito caro a uma nacdo outrora grandiosa, alimentdd uma imagem megalomaniaca de
Portugal com fins autoritarios e de manutencéoattep Nao surpreende que tenha chegado
a hora de perguntas como “quem somos?”, “em qudamamos?” ou “até que ponto essa
grandeza passada foi verdadeira?”.

Entretanto, pelo menos a principio, as reacdes rmarsacteristicas foram de
perplexidade ou de aparente inércia para realn@ntem xeque 0s mitos portugueses. No
campo literario, tornou-se muito conhecido o “siiéh nos anos seguintes ao 25 de Abril por
parte dos escritores jA consagrados naquele momEsperava-se uma torrente de obras
represadas pela censura, esperava-se coesdo ideaatre os artistas e intelectuais, e nem
uma coisa nem outra ocorreram plenamente. Eduamloehco (1994) aponta para a
divergéncia de ideias que ja vinha desde o0 esgotand® neo-realismo — se 0s autores deste
movimento conseguiam enxergar as solucdes para;@o naortuguesa e seu inimigo era
comum, essas solucdes, pautadas pelo marxismépj@ram consenso, e o fim da ditadura
encontrou-os em uma encruzilhada. De acordo comebgo, a “revolucdo de Abril, para
aquelas geracbes que, durante décadas (...) amhas@nhado, chegava, enquanto
acontecimento libertador de pulsdes criadorasyeste tarde” (LOURENCO, 1994, p. 293).

E nesse contexto que surge a obra seminal de Edliangrenco sobre a questio
identitaria portuguesa. O ensaio “Psicanalise Mlitio Destino Portugués”, cuja primeira
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edicdo € de 1978, comeca discutindo a respeitotearetacao irreal da propria historia pelos
portugueses. O prototipo mitico de qualquer acam&tto histérico em Portugal seria o do
“herdi isoladonum universo previamente deserto (...) como setin@esemos interlocutor”
(Idem, 1992, p. 18). Outro traco primordial desagativa € a citada imagem grandiloquente
do pais, mas o autor postula que, na verdade;seatle uma compensacédo que anda de par
em par com a percepcao de uma inferioridade rdelséstenta que mesmo 0os momentos
aureos lusitanos tiveram uma grandiosidade fr&gimpre calcada no longinquo, sempre
pronta a tornar-se subalterna em relacdo a do destéuropa. Escusado dizer que Salazar
apropriou-se largamente dessa imagem mitica, etajie mais atraente ela foi quanto a
nagao se tornava cada vez mais subdesenvolvidalagdo a Europa.

Entretanto, Lourenco mostra que, até aquele momamivolucédo nao tinha suscitado
no povo portugués uma verdadeira revisdo de tadgana. Por mais que 0s acontecimentos
fossem extraordinarios e as discussfes fossem snaplalta de mobilidade dessa identidade
distorcida se dava de véarias maneiras, como a efnigeia de que Portugal ndo tinha mais
problemas ou mesmo o surgimento de mitos semeklaapenas de ideologia contraria:
revolucdo utopica, também comandada por uma esgéciprovidéncia” e apta a colocar
Portugal em uma posicéo quase tdo megalomaniactocquaonhada anteriormente. Segundo

O autor,

Foi a imagem ideoldgica do Povo portugués comaaipassivo, amorfo, humilde e
respeitador da ordem estabelecida, que o 25 déiAtpugnou, enfim, em plena luz
do dia. A verdade que através dela irrompia erandile a reajustar finalmente a
nossa realidade auténtica de portugueses a si mesm@odavia anos passados, nao
€ possivel asseverar que tal reajustamento se tgokazido, que tenhamos posto
uma espécie de ponto final naquilo que poderiaresgdar devisdo maniqueista da
histéria e da realidade portuguesa& contra-imagem de Portugal e do seu destino
gue a Revolucédo de Abril e as suas sequelas “érdram”, ainda ndo possui um grau
de assentimento colectivo e um perfil que permitamsidera-los como “estaveis”.
(LOURENCO, 1992, p. 57)

O aspecto mais peculiar desse imaginario manifestpule acordo com Lourenco,
como apatia mesmo apdés a perda dos ultimos simludogloria lusitana, as coldnias
africanad. E mesmo compreensivel que essa “perda” tenh@semado o alivio de um
grande peso, levando-se em conta o papel fundahtntguerra no processo que levou a

revolucd8. Os filhos e maridos estavam de volta e a desimo@io foi célere e

5 Timor Leste ainda seria colbnia, oficialmente @076, quando foi anexada pela Indonésia, masiga n
representava nada para o pais.
6 O nimero acintoso de baixas portuguesas foiroertte decisivo para mobilizar o exército e a opimuéblica
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aparentemente indolor, tendo levado a libertacordjaria metrépole. Por outro lado, ndo se
pode fazer desaparecer o peso de oito séculosseadibes de pedra com tanta facilidade,
muito menos a culpa por uma colonizacdo cruel, g@osa e responsavel por milhdes de
mortes. Assim, Lourenco entende como uma espécresignacao a pouca intensidade da
comocao publica ou de remorsos coletivos e culgaibes pela sociedade portuguesa, mais
indicativa de compreenséao incompleta da magnitudefatos que de verdadeira adaptacao.
Mais ainda, de acordo com o autor, isso poderiarlawetrocessos com o tempo, a partir do

conhecimento tardio das perdas:

As consequéncias parareva imagemde um Portugal que comeca entdo a ter
consciéncia retrospectiva de um traumatismo quel@rd-75 o ndo afectara, antes
pelo contrario, e fora digerido como um acto pesitieexemplaridaderevelar-se-ao,
pouco a pouco, particularmente perigosas. Serdcesues para minar por dentro a
possibilidade mesma de uma compreensao realisteoska aventura historica, téo
insolitamente concluida enquanto “poténcia” coladara, ou até para impedir esse
reajustamento ndo menos realista ao que, aposfigssgomos e teremos que ser?
(Idem,lbidem p. 61)

N&o ha como negar que um grande complicador dessziéncia retrospectiva seria
o0 grande impacto politico, econdbmico e social dande contingente de retornados
precisando se adaptar a uma patria que estava aiagdasubdesenvolvida e com muitas
guestdes internas a serem pensadas, como de fatewc\volta que também acarretava um
peso simbdlico, pois ndo é dificil imaginar os adsdmentos em relacdo a sensacao de
pertencimento ou ndo aquele pais tdo sonhado. lEetarem relacéo a remorsos e culpas por
terem participado de algo tdo condenavel — ou mesmdades, bem ou mal disfarcadas... Os
trechos seguintes séo bastante significativos &gae a tais problemas:

damas e cavalheiros (...) senhoras e senhoresegercontravam no Hotel Ritz por
pura benevoléncia paternal das autoridades rewniladas preocupadas em zelar pelo
conforto e tranquilidade dos seus filhos até odestlemocratico, nascido com a ajuda
da parteira méo castrense, do ventre putrefactitdtitarismo fascista que durante
decénios nos garroteou e oprimiu, conseguir casagrefabricados (...) para as
vitimas da ditadura felizmente extinta, e que emeyacamaradas, da luta de classes e
da construcdo do socialismo (...) passariam algadps com a forca, a decepagéo da
mao esquerda, a extracdo de visceras pelas castasiegredo em Macau (LOBO
ANTUNES, 1988, p. 61, 62).

Dois prédios na Morais Soares e eu sem jantarrgioy partam a liberdade se a
liberdade é isto, quero mas € 0os meus cabarésat@lh® as minhas auroras sarnosas

contra a ditadura. Também se podem citar mudargasmeira militar decretadas pelo governo pargitéaca
convocacao de um grande numero de novos soldadeslegaram as primeiras manifestacbes das forgas
armadas. Estas logo ganharam contornos ideologsersjo redirecionadas para a oposi¢do ao regimma. Pa
maiores detalhes, ver Ferreira, 1994.
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de cacimbo, quero os meus musseques de desgrag@ Qs meus cheiros de
esterqueira de Africa quando néo tinha fome nemordra (Idemibidem p. 69, 70).

Aos que ndo conhecem Antonio Lobo Antunes, ambgsasagens do romanés
Naus apresentadas neste contexto, poderiam ser penfgite entendidas como depoimentos
reais, se 0s recursos literarios, como a altera&teinarradores, fossem ignorados. Afinal, a
situacdo de ex-colonos proprietarios de bens nea\fubitamente obrigados a dependerem
do governo e a encontrarem oportunidades em unjantara, no minimo, mais disputada é
totalmente verossimil para aqueles primeiros avas. é a partir desses trechos que podemos
ver que, sim, tais fantasmas passaram a ser ead@ntNeste caso, literalmente, pois na obra
de Lobo Antunes, os retornados recebem o0 nomeaetedsticas dos heroéis da patria: Pedro
Alvares Cabral, Luis de Camdes, Vasco da Gama..séfaj 0os portugueses que vém das
colénias sdo como fantasmas de glérias passadas,sémbolizadas pelas roupas de antanho
e os velhos costumes, podendo adaptar-se a sua ina@em pouco heroica ou
permanecerem presos ao limbo dos ex-navegadores.

Quer dizer, por volta da década de 80, os esait@ertugueses passaram a
constantemente abordar em suas obras a necesmdadpontada por Eduardo Lourencgo, de
fazer um “exame sem complacéncias” (1992, p. 18)tdmmas envolvidos nas experiéncias
da ditadura, da guerra, do colonialismo, da destdgdo e nos sentimentos de
grandiosidade e fraqueza portugueses. Se o quastasto identitario j& vem desde a geracao
de Eca de Queirds e Antero de Quental na litergtarauguesa, na década apds a Revolucéo
dos Cravos ele assume uma magnitude Unica e tamensgdes pungentes de testemunho e
enfrentamento do passado, sem esquivas. Chamanertarabatencdo as caracteristicas
eminentemente dialogicas s Nause de muitas outras obras do periodo, contrastaemaho
outra constatacdo de Lourenco, a do predominio lbgico até entdo, que corresponde ao
mito do herdi isolado ja mencionado (1992, p. 18fo € estranho esse tratamento
privilegiado na ficcdo de assuntos tdo urgentea pagociedade portuguesa, ainda tendo em
vista as ideias do ensaista, pois este comentavEl@mque amaginagadoseria o promotor
ideal dessa “consciencializacdo” necessaria adaqueses:

s6 a imaginacatransforma transfigura e remodela a face do mundo e nd@®iewo
rotineiro de uma “pratica” que, sem ela, €, no mettos casos, um acerto cego. Faz
parte do nucleo mais tenaz da nossa imagem miti@iaade que somos um povo de
sonhadoresNada menos exacto (...) se estabeleceu uma efivggpradoxal e num
grau que outros paises europeus ndo conheceram,uemi imaginacdo separada da



19

razao (...) e uma razdo de mera configuragéo foenf@malista. (LOURENCO, 1992,
p. 53)

Pode-se perceber, entédo, que a forte concentrachteichtura portuguesa do final do
século XX nas guestdes inerentes ao pais e a snidiade foi uma resposta a uma demanda
psiquica importante da sociedade lusitana apésde2%sbril. Assim, torna-se mais notavel a
ficcdo de Goncgalo Tavares e seu aparente desligamdentais questdes. Poder-se-ia pensar
que se trata de um simples esquecimento de todo @esesso de conscientizacdo, de
desprezo em relacdo a um momento histérico es$atasalltimas décadas, esse sentir-se
mais préoximo de Auschwitz. Seria um sinal de rasaldaqueles traumatismos e de, talvez,
posterior ressurgimento dos problemas que os gerg@r desmobilizacdo da populacao e de
seus artistas e intelectuais. Entretanto, s6 eamtdo campo de concentracdo nazista ja deixa
entrever que, se ndo sao os absurdos portuguesdiset@snente evocados, o0s terrores do
mundo certamente ndo séo olvidados — e as analogiEsn ser bastante férteis. Mais ainda,
basta uma breve leitura @& Senhor Kraugparater certeza de que, se as referéncias locais e
histéricas especificas ndo aparecem literalmedrgas/das situacdes, declaracdes e ideias do
Chefe fazem todo o sentido até para o Portugatgu@ucéo e para parte importante daquela

imagem mitica do pais — crente na providéncia &golao passado:

- Diga, senhor Auxiliar ai do fundo.

- Chefe, eu ndo conhec¢o todo o organograma, masieehd nenhuma secdo do
governo responsavel pelos milagres, proponho queiseima. (TAVARES, 2007, p.
88)

- As coisas podiam estar a avancar na minha aasémes a questdo é: o que €
avancar? E por que este preconceito em relag&caarr ao atrasar, ao tropecgar... (...)
Agora temos de avancar a grande velocidade enaiekas passado. (Idembjdem p.
77,78)

Dessa forma, resta ainda analisar mais detathedte em que consistem as
mudancas representadas pela obra de Tavares egAoredageracdo anterior. Para tanto,
propomos considerar um contraponto recente a apemanitica e psicanalitica representada
aqui por Eduardo Lourenco. Datado de 1994, o eri€mae Teses por Ocasido de Mais uma
Descoberta de Portugal”, de Boaventura de Sousaossatraz criticas aos principais
pressupostos desses pontos de vista ja bastaotéidiis em Portugal. Estudioso da area das

Ciéncias Sociais, Santos advoga em defesa desta aogue deve ser privilegiada para a
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interpretacdo sobre um Pais, criticando, em resu@otentacdo antropomorfizante do
discurso mitico e psicanalitico” (SANTOS, 19947p).

Entendemos que se podem apontar algumas objecdeslag@o as criticas contidas
nesse ensaio, em especial uma tendéncia algogeotah relacédo as Ciéncias Sociais, como
se outras areas ndo pudessem tocar em seus dominimsevessem fazer apenas muito
cautelosamente. Também ndo h& muita clareza emgéoeka diferenca entre as teorias de
Lourenco e outros autores mais recentes e as aeeautomo Antonio Quadros, mais
reacionarios e também criticados no ensaio anieente citado. Contudo, existem aspectos
apontados por Santos bastante interessantes garal@ncontextos mais atuais que podem
ajudar a esclarecer as inovagdes engendradasgralzig de Goncgalo Tavares.

A principal definicdo de Portugal por Santos € cdsuriedade de desenvolvimento
intermédio” (1994, p. 57), ou seja, nem uma sodedzentral, como os principais paises da
Europa, nem periférica, como o terceiro mundo, reegando caracteristicas de ambos os
tipos de nagdes. As contradi¢des tipicas dessammiétque, de acordo com o autor, sdo as
responsaveis pelos principais tracos apontados comaentes ao “carater” do povo
portugués. Por exemplo, a propalada énfase naaselihde em detrimento das instituicdes e
da formalidade € meramente resultado do poderatainio que o Estado agregou durante
anos no pais, criando habitos ndo totalmente didsg em contraposicdo a mediocridade na
politica externa. As consequéncias séo a ineficdm$agovernantes e prestadores de servigos

e a necessidade de resolver problemas por viasfidais. Segundo Santos (1994, p. 68),

Se a ineficiéncia clientelista cria intimidade entr Estado e os grupos com poder
social para a mobilizar, cria, por outro lado, @lisia em relacdo aos sectores sociais
menos poderosos, 0s quais tendem a ser a maiaiia. distancia entre representantes
e representados que tem conferido até aqui umabilidade grande aos periodos
democréticos, ao mesmo tempo que ajudou a estdwlidle um regime n&o
democratico fundado constitucionalmente na distarcEstado Novo.

Assim, também € preciso considerar essa espeeaifieide transito entre elementos
mais e menos desenvolvidos. Nota-se sem dificuldageessa abordagem passou a ser cada
vez mais abrangente considerando-se a entradariig&ma Unido Europeia e a adaptacéo a
essas novas relacdes internacionais. Se, por wumhHadum paradigma a ser seguido e outro a
ser evitado, tal polaridade s6 pode ser considamdbmente em dominios muito especificos
da economia por exemplo. Quando se fala em terrabiscps, sociais e culturais, quase
sempre se esbarra em questdes mais complexasdex@sgara qualquer dos paises menos

favorecidos do bloco. Até que ponto vale a penaddr a prosperidade”, até que ponto isso
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resulta em algo palpavel para a populacdo em gexté que ponto é preciso ainda defender
0S aspectos intrinsecamente nacionais?

Para o campo da literatura, mostra-se pertinentesgpe sobre a dicotomia
desterritorializacao/reterritorializacdo, da maameomo foi definida por Santos. Se, para este,
“0 que 0s portugueses sdo ou ndo sdo é cada vezorm@ioduto de uma negociacdo de
sentido de ambito transnacional” (SANTOS, 199458), também é verdade que “estdo a
emergir novas identidades locais e regionais coitsts na base de novos e velhos direitos a
raizes” (Idem,bidem p. 59). No caso portugués, com tantas décadasbuleo das raizes
“tipicamente lusitanas”, a probabilidade de mau psbtico tanto da raz&o transnacional
quanto ainda da nacional é grande. Goncalo Tawvaostra-se um arguto observador desse

impasse com o seguinte trechoQi&enhor Kraus

- Nao era mau que o Chefe estudasse o mapa do pais

- Quero la saber de geografia! — respondeu dageela chefe incomodado — Preciso
é de preparar os discursos. O fundamental é salaersobre os montes, quem quer
saber onde estdo os montes?

- Mas é bom conhecer o espaco do territério Pana que nenhum metro quadrado
escape as suas ordens.

Ora ai esta. As cordas mais sensiveis do Chefarhasido tocadas por aquela tltima
frase. (TAVARES, 1997, p. 53)

Ou seja, nem sempre o esvaziamento do conteudigilem de uma pratica politica
ruim impede que esta seja aproveitada para fingsesc Percebe-se que a nova literatura
portuguesa mostra a desterritorializacdo do comtextial, mas também ndo esqueceu 0s
tempos em que 0s nacionalismos eram a regra eenéd dk ver que a reterritorializacao por
vezes ressuscita ecos destes. A maior, digamograalidade das obras em questao reflete
uma compreensdo sofisticada do processo. Paradéinsomparacéo, pode-se comentar o
guanto o romancéerusalémsimboliza a barbarie de um aspecto da UE que iggiifica
abertura com a desterritorializacdo, mas sim feemaonentre os paises componentes. Tavares
ndo preconiza uma ligacdo leviana e/ou puramemnmmaloa Europa, reflete sobre que
continente é esse que esta se (de)formando now8&ltinos, acabando por abordar, ainda que

indiretamente, questdes novas e antigas de PartGgaltos ressalva sobre essa aproximacao:

Neste contexto, é sobretudo importante que (.0)sefa a versao de fim de século do
Ultimatum inglés de 1890. Um auto-ultimatum. Maimaudescoberta de Portugal,
pela negativa. (...) Dada a dindmica transnacidaaépoca presente, ndo é possivel
postular futuro e muito menos futuros nacionaiegs se podera dizer que, para ser
nosso, o futuro que tivermos ndo poderd ser reduzd futuro dos outros.
(SANTOS, 1994, p. 72-73)
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Tais comentarios sdo feitos na parte do texto gyaica a tese, diretamente
direcionada ao texto de Lourenco, de que Portudaltem “destino”. Mais uma vez, as obras
de Gongalo Tavares trazem contribui¢des interessaatra esse tema, &aéry e Kraus No
primeiro, a palavra “destino” aparece apenas urzac@m uma conotacdo um tanto ridicula:
0 personagem, que tem um método para fugir das detahuva, € atingido pelo lixo jogado
de uma janela ao fazé-lo. Valéry possui uma Iégezauliar, que sera analisada mais adiante, e
explica que estava na confluéncia entre uma vésicana horizontal, mas termina dizendo
“O Destino (...) isso € que desconhe¢co 0 que SEAVARES, 2004b, p. 21). Valéry,
distraido, lembra o téo falado “fatalismo portuguésm um toque cémico.

Ja enKrauso Chefe faz uma inverséo entre futebol e eleicgegstamos na época da
democracia, um jogo nao poderia ser “decidido” p@hgadores, seria uma ditadura, a torcida
deveria votar no time vencedor, ndo importando @ tigesse acontecido em campo. Mas o
processo eleitoral deveria ser disputado pelosdparem um jogo de futebol, o que seria
“digno deste século” (TAVARES, 1997, p. 61-63). @ax ndo s6 aborda o tema atual das
distorcdes da democracia, muitas vezes guardandaaago autoritario, no sentido de
conscientizacdo sobre uma nacao assumir o cortoofgoprio futuro. Ele também mostra
que representacfes imaginarias como a do “destirtagués” sdo importantes e devem ser
conhecidas para que a compreensao da histériagtarimdamental em termos de futuro,
seja alcancada.

Por fim, pode-se perceber que as obras da ®@éBairro, de Gongalo Tavares, mesmo
tendo “perdido” em “portugalidade”, avangcaram etag&o a um entendimento sofisticado de
processos de desterritorializacao/reterritoriaipagcque incluem o caso especifico de
Portugal, e sem se tornarem totalmente estranhastexso questionamento identitario do
século XX no pais. Nos capitulos seguintes, passmeao foco especifico do presente
trabalho, os aspectos do riso nas obras em quedtdajando eventualmente a contribuicéo

destes para o processo de renovacédo comentadaapitdo.
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A causa publica é um “excesso de calorias” — a satira no bairro

Politica social é a decisdo desesperada de efetuar num canceroso uma extracdo de calo
Ditos e Desditos - Karl Kraus

O ato em si € muito simples, podendo surgir a gqigglgnomento e sob as mais
diversas circunstancias, espontaneamente os Iébiabrem e esticam, mostrando os dentes.
Abrimos a boca e emitimos sons prazerosos. O dotpoo pode ser sacudido se a ocasiao
for particularmente intensa. Na verdade, fazemss desde bebés, embora s6 encontremos
motivos mais tarde — nessa época, apanmas Trata-se da expressao de que tudo corre bem,
para alivio dos adultos. A medida que crescemasmnso € personificado — passamos a rir
de — e tornado mais complexo, ganhando as mais divergances — passamos a gracejar,
escarnecer, zombar, brincar e, talvez, até mesracotdar... Também continua a ser parte
importante do nosso dia-a-dia, pois ndo ha queraenegapel fundamental do riso em nossa
saude psiquica e em nossa vida social, e ndo nd ig@e@ desconfie de um individuo que leva

tudo rigorosamente a sério, inclusive a si mesmo.

Entretanto, ndo se costuma lidar com o riso ecipaimente, com 0 que 0 provoca,
com a mesma tranquilidade. Tao simples quanto peréeber que nem sempre é facil ser
alvo de riso. A comicidade desestabiliza, quebeetativas com sua espontaneidade, e por
vezes sentimo-nos desconfortaveis mesmo ao rindguantendemos 0S motivos que nos
levaram a fazé-lo. Até a pornografia parece seromgmovocativa, pelo menos nos dias de
hoje — afinal, basta confina-la a um gueto e esedadias criancas, mas o riso ultrapassa
qualquer grade, escapando e fazendo-se ouvir,giantlb e deixando bem claro que o rei
esta nu. A analogia com o poder ndo é aleatérig, fendo em vista essa desestabilizacéo,
deve-se reconhecer que se trata da esfera quetenaia perder quando se torna alvo de
chacota. Desde o aluno intimidador que é desmaddizjuando todos o0s outros se relnem
para ataca-lo com a Unica forca que possuem, umaras@argalhada, até o politico que &
derrubado por charges ou imitacbes. Muitas vezikgneos pensar sobre as piores tragedias
causadas pelas instituicbes que nos governamepiaa a dor, mas ndo conseguimos ignorar

guando os atos delas nos causam hilaridade.

Se no cotidiano a comicidade pode provocar taigOess na teoria literaria, por muito
tempo entendida como algo que deve ocupar-se dcelsd sublime ou apenas do puramente

formal, podem-se reconhecer questbes similarespi®ese deve lembrar a concepcdo de
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Aristoteles, naPoéticg da comédia como inferior, retratando os homeagdes da mesma
forma, em contraposicédo a tragédia e a epopeiasguecupam dos homens e acdes mais
elevados. Entretanto, o entendimento da comicidadeo uma forma mais “baixa” de arte,
ou simplesmente como avessa a qualquer analisesvbahl, apesar de tantos classicos da
literatura universal a dominarem esse registro coaestria — Cervantes, Shakespeare,
Boccaccio e Rabelais, por exemplo. Com o intuito desmistificar o riso e suas
manifestacdes, surgiu uma obra com a intencaozee feiéncia da literatura”, ideia que pode
ser problematica, mas que se provou bastanteartl al objetivo. Trata-se d&omicidade e
Risq do russo Vladimir Propp. De acordo com Proppermspmento de Aristoteles faz sentido
para a cultura grega classica na medida em quiaraweportancia conferida a tragédia, mas
estabelecer uma dicotomia “cOmisersustragico” em teorias modernas nao faz sentido
algum. Citando outros autores, sustenta que, ssgyel apontar um contrario do “cémico”,
este é 0 “sério”, mesmo porque existem obras qiueera ambos os aspectos. Ainda segundo
Propp,

A contraposi¢cdo do cdmico ao tragico e ao subliie revela a natureza da
comicidade em sua especificidade, sendo que gusstenente 0 Nosso obijetivo.
Tentaremos dar uma definicdo da comicidade sempn@scuparmos com 0O
trdgico ou com o sublime, mas procurando compraeaddefinir o cémico
enquanto tal (PROPP, 1992, p. 19).

Levando em consideracdo as observacdes do prindgsi® capitulo, inspiradas pelo
senso comum, a tarefa de definir essa esfera danémte quanto da vidaquanto tabevera
dar conta de, pelo menos, trés elementos: quequein é objeto de riso e a relagdo entre
ambas as partes. Afinal, se um dos primeiros coemges em uma associagao de ideias sobre
situacbes cOmicas € o poder como um alvo bastaneiado, enxerga-se que este permeia
muitas delas — resta saber o que isto represerdagpam esta rindo. E justamente este o
intuito primordial de Propp, pois seu entendimeétale que apenas através me@todo
indutiva que parte da “vida” para desenvolver quaisquenclogfes, que se pode
compreender um fendmeno multifacetado como o dacidawle - ométodo dedutivano qual
os fatos sdo secundarios a intencédo de ilustrar teoréa ja estabelecida, justifica-se para
outros temas mais abstratos das ciéncias humaR&RP, 1992, p. 16).

Como ja antecipamos, mesmo em um exemplo de autsnito “mirim”, o riso pode

surgir como a oportunidade de contrapor uma reac@ima situacao totalmente desigual,
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onde parece ndo haver saida possivel. Examinani® deddamente, quem nos ameaca
detém a forca fisica, reproduzindo na infanciaiagra forma possivel de intimidar. Alguém
responde com a linguagem que o tiranete parecedgréamar, ja que néo ri tdo facilmente. O
som das risadas enche o ambiente, que muda porlatompem as expressdoes de medo
anteriores, colocando o alvo de riso em terrencatgsecido, ao qual ndo sabe reagir. O
tedrico russo citado, como bom observador da r@dd¢idndo deixou de registrar esse efeito
em sua obra‘O riso € uma arma de destruicdo: ele destroi a falgoridade e a falsa

grandeza daqueles que sédo submetidos ao escd@MORP, 1992, p. 47).

Mas tais observacfes apenas mostram o0 que as pegspaxercem a ridicularizacao
conseguem ou desejam conseguir com ess€atnoo fazem € que precisa ser esclarecido.
Para isso, podemos comecar olhando para o senhosKapresentado anteriormente, pela
razdo muito simples de que € aquele, entre osér@wres, que mais se coloca na posigcéo de
rir de algo/alguémuma vez que aparece somente como o cronistadicaariza o “Chefe”.
Conhecemos apenas 0 seu texto, ndo as suas at@edéen estamos ao lado dele por nossa
posicdo de sermos prejudicados pelos poderososs com eleOu seja, identificamos duas
situagcOes diferentes de riso, a primeira estritdenégada a todas as situacdes citadas no
presente capitulo. Se existe(m) outra(s), quapeaaicidade desta® Senhor Krausomeca
delineando essa posi¢cdo no personagem titulo:atadtr para discorrer sobre “os grandes
acontecimentos do pais”, entendia que “a Unica dooivjetiva de comentar a politica era a
sétira” (TAVARES, 2007, p. 11). Sua primeira cré@iogo constréi a seguinte cena:

O chefe estava no seu gabinete calmamente a aeadandado para o outro a
grande velocidade em redor da sua mesa, entregendaarrancar, de tempos a
tempos, com violéncia, um dos seus cabelos, ao mesmmpo que controlava o
seu urro de dor, numa espécie de jogo consigo ipropue ele mesmo
classificava como “quase divertido” (Idethidem p. 12).

Em termos de quebra de expectativas, pode-se recenlgue o que se destaca na
atitude do Chefe e nos leva a rir é que esta @pérada para alguém com uma incumbéncia
tdo importante. Nao so se deixa levar muito fagilimepelas emog¢des como responde a elas
sem qualquer reflexdo mais profunda e de uma footaémente infantil. Além de tudmao
foi dada qualquer razéo para esse “desespero”¢ ratoa que o ato se transformou em um

jogo para o personagem, € vazio. Ora, poderianzes, di Chefe € despreparado, infantil e
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superficial. E assim chegamos a definicdo primbmigaPropp do risivel, na qual este surge
da

manifestacdo repentina de defeitos ocultos e d®itdtalmente imperceptiveis.
Dai pode-se concluir que o riso € a puni¢cdo quedaas natureza por um defeito
qualquer oculto ao homem, defeito que se nos raeglantinamente (PROPP,
1992, p. 44)

Trata-se do campo especifico da sétira, otistode zombariaA partir dessa definicao,
estabelecemos dois desdobramentos. Quanto a quegquem € objeto de riso, ja é possivel
entrever que é preciso estar estabelecida umadeelde distanciamento ou mesmo de
superioridade do primeiro em relacdo ao segundenJormula a chacota precisa identificar
um defeito em seu alvo, e ela sera bem-sucedidmedida em que a falha puder ser
enxergada por outros. Por mais que a dita supaaei seja apenas moral e ndo se traduza em
termos praticos, como identificamos que ocorre d@meina frequente e proficua. Assim,
quando Kraus prefere a satira para comentar agaglitemos nao apenas a contraposicéo de
um poder alternativo ao de uma autoridade reatnpos$ta, como para as criangas imaginadas
anteriormente, mas também uma forma eficaz de apadlietamente para o que é falho e
errado, neste caso no ambito publico.

Ja quanto ao vazio do jogo de arrancar cabelosciapo pelo Chefe, de acordo com a
teoria aqui exposta, ndo é especifico a essa &dugpis as maneiras de tornar defeitos
evidentes e ridiculos de forma subita passam natasgnte por destacar algo externo que
encubra “um principio espiritual” (Idembidem p. 42). Ou seja, o atbsico ressalta a
inexisténcia de um fato ou emocao que arrebatditicpade tal forma. E por isso que Propp
postula que o ambito da satira ndo pode ser apliaadbjetos e seres inanimados que nao
possam ser associados a alguma caracteristica humanesmo em relacdo aos animais €
preciso que lembrem algo nosso. Se a ideia deipiinespiritual ndo pode ser concebida,
nao pode haver riso. Entretanto, se vemos um magasttdo com unsmokingfazendo,
literalmente, macaquices, enxergamos a imitacdordser humano através do uso de roupas,

mas sem que haja uma motivagao, um raciocinio auemocao complexa, portanto rimos.

Dessa forma, é facil entender porque o aspectoagd@es fisicas do homem séo temas
tdo constantes da satira. Pode-se perceber empémta que € a forma de comicidade mais

simples e talvez a mais “organica”, sendo compriéand suscitando reacdes espontanea e
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prontamente. Tanto que dificilmente resistimosradeg um amigo que tropeca ou de uma
pessoa com aparéncia que fuja dos padrdes estéficosde saude que nossa sociedade
cultiva. Entretanto, essas reacdes de ridicula&zalp cotidiano serdo interessantes para a
sétira literaria ou artistica, conforme entendidaRropp, na medida em que desvendarem um

defeito oculto, ndo sendo apenas uma provocacatosal

E preciso dizer neste ponto que a teoria abordagigaca ser, por vezes, moralista, bem
como revela algumas implicacdes ideoldgicas insargges no contexto do regime comunista
soviético (a primeira edicdo é de 1976)Por um lado, nota que “as criancas e as pessoas
ingénuas em geral consideram ridiculos os defdigisos de qualquer género” (PROPP,
1992, p. 64), sem cogitar o quanto de controleatdeva pessoas mais “esclarecidas” a
segurarem a gargalhada. Por outro, declara queabt@lho pesado do camponés servo de
gleba, observado ainda que apenas do ponto de dastaatos exteriores, ndo pode ser
encarado como cOmico por pessoas de bom sensah,(ld@lem p. 83). E verdade que
Propp reconhece a existéncia do riso maldoso ecsidedicando um capitulo ao tema, mas é
curioso que uma obra dedicada a elencar as varias$ de comicidade sustente que estes
tipos de riso permanecam fora desse ambito, agesaoderem receber “tratamento comico”
(Idem,lbidem p. 160).

Entretanto, cremos néo ser necessario debrucarsiaenpresente trabalho sobre o riso
maldoso/cinico, por mais que seja bastante sigmific em tempos de patrulhamento do
politicamente correto, uma vez que entendemos efcesentar tanto para as obras de
Gongalo Tavares analisadas. Também é possivel lrecen como coerentes alguns dos
limites que Propp delineia na comicidade satiried@a-los:

As qualidades negativas ndo podem chegar a objetd@®ndo podem suscitar
sofrimento no espectador (...) elas ndo devem pesv@pugnancia ou desgosto.
SO os pequenos defeitos sdo cémicos (...). Vicidsfeitos levados a dimensao

de paixdes funestas (...) ndo sdo objeto da comadia da tragédia (PROPP,
1992, p. 135)

Quanto a questdo do sofrimento, é preciso recontpe® ao menos quando ele é
ressaltado em todas as suas nuancas pela obdaditelificilmente suscitara a hilaridade. Um

exemplo que pode ser apontado enSenhor Kraug a seguinte passagem: “No contacto

7 O prefécio de Boris Schnaiderman a edi¢éo bres#e|ui citada da conta de que Propp sofreu peigies do
regime stalinista que o levaram a capitular emaltads posteriores a respeito de posi¢cdes mais endemtes
em relagdo ao formalismo russo, as quais o ditselopunha.
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com a populagcdo mais simples, alguns politicosl#jos na cara como quem do cais diz
adeus ao barco que parte para nunca mais VoltAvARES, 2007, p. 65). Pressentimos que
0 “nunca mais voltar” pode ser, e muitas vezege¥al, a partir do que encontramos algo de

tragico. Entretanto, a economia de detalhes maatébservacédo como risivel.

Em relacéo a repugnancia citada por Propp, ela podeter ao riso grotesco, do qual
trataremos no Capitulo 3. Quanto a outras espélgesso, Propp procura expb-los com
parcimdnia, sem 0 objetivo de esgotar 0 assunttarigs por resumi-los na figura a seguir,
para fins de questionamentos futuros a respeiteatado riso nas obras analisadas.

Satiraou riso
de zombaria
Comicidade

-
*y

.‘

>
a

Maldoso

Esteético / Bom
Humor

Carnaval,
ritual, etc.

Riso histérico,

Extra-estético )
cocegas, ete.

Alegre

Figura 2.1 - Tipos de riso tratados por Propp

Feitas essas ressalvas, podemos entdo voltar tzanfariso de zombaria, comegando
por identificar a natureza fisica da comicidadeobea de Tavares, para depois identificar as
outras formas encontraveis. De acordo com as clg@es preliminares tecidas até aqui,
podemos reconhecer pelo menos duas manifestac@epogiem levar ao riso, de modo a
sistematizar a argumentacadocasacteristicae asagdesfisicas.

J& citamos os gordos como alvos de riso em relaggwimeiras, e, de fato, Propp ndo
deixou de discorrer bastante sobre o porqué deosirtanto dos “horizontalmente
prejudicados”, como alguns talvez preferissem dizendo em mente o limite estabelecido
entre a satira e o0 riso maldoso, o tedrico ressply assim como para outros casos, a
obesidade n&do provoca o riso quando o foco forfrimsento do individuo ou quando a forca
espiritual deste for predominante, citando a figlgeBalzac como exemplo (PROPP, 1992, p.
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45). Quanto ao sobrepeso que causa riso, se hxagegamos defeitos como falta de forca de
vontade e de cuidados com a saude em uma socigdadriltua o corpo, sejam essas falhas
verdadeiras ou ndo, Propp aponta como ridiculasa®uaracteristicas antigamente associadas
a gordura, como o0 sucesso (provavelmente acompanbadpoder), a preguica e a
exploragéo:

Nos primeiros anos da revolucdo os popes, 0s bsggues proprietarios de terra
e os policiais eram sempre representados por goddusesidade representava a
insignificaAncia de quem se achava pai espiritualgdem se considerava acima
de todos os outros. Neste caso o efeito cOmicadoupara fins satiricos: uma
barriga avantajada decorrente de uma vida prequiedsrte as custas daqueles
que tinham que passar fome e trabalhar para osso(tlembidem p. 46)

Gongalo Tavares consegue capturar essa dimeng&odign muita arglcia e sutileza e
renova-la, pois se, com efeito, € econbmico emréss fisicas do Chefe, consegue um
retrato muito vivido e risivel na passagem a segailqual recupera a gordura como sinal de
prosperidade e poder e ainda a usa para enqualioaisia do chefe, que quer passar por

trabalhador incansavel ao dizer que ndo consegudarer suas refeicdes:

Queixava-se de ndo ter tempo sequer para comea, $ab dedicacdo a causa
publica, no entanto ndo parava de engordar. Todague o rodeavam estavam
assim convencidos que a causa publica tinha qualmpisa semelhante a um
excesso de calorias. (TAVARES, 2007, p. 86)

E como se sugasse todas as energias da populat@mat um vampiro. Quanto a
outras caracteristicas fisicas que levam a condeid@ropp apenas as cita, sem detalhes, por
seguirem o mesmo principio. A altura pode ser weks. Ao passo que uma pessoa
excessivamente alta pode deixar muito patente &aftaade jeito, esbarrando em tudo, pode
ser hilariante uma muito baixa tentando teimosaentazer algo que ndo alcanca, seja pegar
um objeto ou ameacar alguém maior, demonstrandongoese adapta a sua condicéo.
Também costumamos, por alguma razdo um tanto quabdoura, associar uma estatura

maior ao sucesso.

Em Kraus a estatura aparece de uma forma bem criativajéatide um dos Auxiliares,
chamado de Auxiliarzinho, mas com a constituicdoude “gigante, musculado” (Idem,

Ibidem p. 53). Um diminutivo contrastante como esse padiadicar muitas coisas, até
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mesmo carinho, ou uma capacidade intelectual gpe@o@mpanhasse 0s muitos centimetros,
mas o personagem em questao tinha a funcao esreatar “sempre alguns metros afastado
do Chefe, de prevencéo, preparado para, rapidametaerir em discussodes intelectuais mais
intensas” (ldembidem p. 53). Também € o0 que sugere a ja citada medkdastudar
geografia para controlar cada canto do pais. Gu spesar de grande, é furtivo como um
pequeno animal, sombreado pelo Chefe e usandosp#ateza apenas para que este nao

pareca tdo estupido.

J& Valéry é descrito como “pequenino”, em um epesédgracadissimo e talvez o mais
estritamente satirico d@ Senhor Valéryldem, 2004b, p. 7-10). Neste, 0 personagem paocur
meios de equiparar-se aos outros em altura, pondindo saltos (“Sou igual as pessoas altas
s6 que por menos tempo.”), depois subindo em urndb@iBou igual aos altos durante muito
tempo. SO que imovel”), até que decide ser “altecal@eca” — passa a olhar para as pessoas
imaginando que as enxerga de cima. O desfechemresstinte no sentido de que Valéry, com
essa nova distancia, passa a considerar as pesspagidiculas, mas também a esquecer 0s
rostos de quem passa, acabando por perder amigeejQ ele se viu como quem ri, mas é
revelado como objeto de riso através dessa obspssaona suposta falha fisica que acabou

por mostra-lo como um individualista.

Também pode ser motivo de riso uma constituicacefisaca, que nao aguenta grandes
esforcos. Passanddienri, este, ao ficar cansado, diz que “se comeca apén$ por causa
do cansaco”, concluindo que “se todos os homemrsgam uma boa constituicdo fisica ndo
haveria um unico fildsofo”, engatando uma séatirand® dupla tanto aos que pensam demais
e esquecem-se do corpo quanto aos que tém o dedeit@rio, insinuando que 0s primeiros
pensam por falta de op¢ado e os ultimos nédo penSAWARES, 2004a, p. 15). Também sao
dignas de nota, er{raus as ocasidoes em que alguma parte do corpo seme DEcurso
estilistico para Tavares mostrar a pequenez ouvadde dos Auxiliares, como quando um
deles levanta dois “dedinhos” para dizer quantoesr@ereos o pais tem (Ildem, 2007, p. 95)
ou quando dois deles colocam “o rosto, por compkato pose de orelha” para ouvir o Chefe
(Idem,lbidem,p. 55).

Concentrando-nos nas acoOes fisicas, podemos falaacdes em si ou de funcbes
corporais. As acOes serdao engracadas na medidauemcgmo anteriormente postulado,
constituirem a expressao externa para algo vazigidioulo. Tavares mostra isso com

maestria em relacdo aos auxiliares que entram eméxtase quase religioso em certa
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passagem, repetindo as palavras do Chefe aos @rileyvantando os bracos para uma
argumentacdo totalmente falha sobre os impostopagar mais taxas faz bem para o pais
como um todo, quanto menos dinheiro cada um tmelor esta o pais, logo, para “melhorar
a qualidade de vida do pais”, deve-se “Piorar alidpie de vida de cada cidadao”

(TAVARES, 2007, p. 107-108). Ou seja, o estardalhfigico dos auxiliares é a expressao
cOmica do vazio argumentativo do Chefe.

Nosso pequenino Valéry passa por algumas situagiesjue as acdes fisicas e as
funcdes corporais sdo a expressédo da falha emnsuiégs manias. Como quando precisa
fazer uma operacédo complicadissima porque dividiasa em lado direito e esquerdo para
nao pegar “o lado direito do mundo com o lado estpeo corpo, ou vice-versa” (ldem,
2004b, p. 15). Assim, precisa levar os objetos giessaque ndo pode carregar com uma mao
s0, até a linha divisoria que tracou. Mas prectsoobém, embora ndo confesse aos amigos,
pintar os lados direito e esquerdo de sua casacees diferentes, bem como suas maos
(Idem,lbidem p. 18). O logico Valéry s6 é mostrado em suagdasa corporais poucas vezes,
mas elas séo significativas: quando é atingidoupobalde de dgua ao exercitar sua técnica
de fugir da chuva, termina por soltar “um forteiesp apos dar uma explicacdo gréfica e
pedante da situacdo aos amigos (TAVARES, 2004®] . Nesses casos, poderiamos associar
essas situacdes a questaardogro da vontadaentificada por Propp, nada mais do que os
tropecos reais ou metaféricos que podem nos leViamarevés nas coisas miudas do dia-a-
dia” (PROPP, 1992, p. 94). Embora esses contrateipg@@cam escapar ao ambito do defeito

pessoal, segundo o tedrico,

0 malogro da vontade € provocado por causas geacamtram fora da pessoa,
mas ao mesmo tempo também por causas purament®ragge inerentes a
pessoa. (...) O mais exato é que as causas ieferamnstituem a base, e as
exteriores serviriam de pretexto. Entra aqui alee@ da distracdo humana
sobre a qual existem inumeras anedotas. Usando expeessdo um tanto
paradoxal, é possivel dizer que distragdo € consequéncia de alguma
concentracdo Entregando-se com exclusividade a um pensamento o
preocupagdo, a pessoa ndo presta atencdo em sess executa-os
automaticamente, o que leva as consequéncias negigeradas. (Idenbidem

p. 95)

Assim, é de se esperar que, na triade de senharemglisamos, Valéry seja o que mais

passe por malogros da vontade, pois ele é o migiamds, obcecado com uma série de
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procedimentos, ideias e rituais diarios, entdo dsrdistraido. E o defeito que com mais
seguranca poderia ser apontado para fins de sétir@tanto, pode suscitar uma duvida neste
momento: até que ponto se pode encontrar distaroi@ndaquele que ri em relacdo aos
senhores, 0 quanto de derrisdo e o quanto de satEaho olhar que lhes lancamos e que os
“vizinhos” lhes langam? Essas duas reacfes searatuimpedem a satira? Como dissemos,
a tarefa é mais facil para essa concepc¢éo demsraus pois a figura do Chefe chama toda
a satira para si. Adiantamos essas questfes agus@eem retomadas, mais especificamente,
no Capitulo 5, assumindo por enquanto que o0s cdeosiso de zombaria sdo menos

frequentes erklenri e Valéry e que apontamos os mais significativos nesteudapit

Porém, em termos de func¢des corporais em si, @rg@ciso falar de Henri, pois ele
encarna uma das mais populares até mesmo nas,@agtabriaguez. Mais uma vez é preciso
assinalar os limites da comicidade satirica, pads édificil antever que “N&o sdo engragados
os bébados, mas os ‘altos’. A embriaguez que caegacio nunca pode ser ridicula” (Idem,
Ibidem p. 50). E ndo ha como negar que Henri seja uradmebem pitoresco, é como se ele
estivesse sempre no estagio de “conversador paiéeaia’, que € como ele é definido
guando se encontra de passagem com Kraus (TAVARBG/, p. 73). O amante das
conversas enciclopédicas (que poderiam perfeitaremmto assunto preferido de algum ébrio
dado a rompantes de erudicdo) assinaria embaixoacsoa diferenciacdo dos estagios da

embriaguez:

...eu explico muito melhor o funcionamento de umaneléctrico depois de
beber um copo de absinto.

...depois de beber quatro copos de absinto eucex@lio funcionamento de um
motor de absinto. (Idem, 2004a, p. 73)

Ou seja, se Henri fosse retratado sempre apds moge@po, quando s existisse a
necessidade fisiologica de fornecer alcool a unpadalvez doente, poderia entrar no
dominio do tagico ou do grotesco. Em relagdo ao grotesco, asremmis esclarecimentos no
proximo capitulo. Ainda dentro desse limite, podemer o personagem cair no sono de tanto beber

antes de poder testemunhar um eclipse, apés @goomla e ndo se lamenta, em um trecho realmente

risivel;
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Tive um eclipse privado, disse o senhor Henri ga@oprio, satisfeitissimo com
0s astros que conseguira ver no seu céu partitidaeclipse que s6 depende de
mim, eis 0 que eu trago nesta garrafa — disse lwosédtenri. (IdemJbidem p.
32)

\oltando, entdo, &raus os Auxiliares nos levam a abordar outro recurastante
frequente da comicidade, de acordo com Propp, alkanta. O autor parte da observacéao de
que 0S gémeos costumam parecer engracados aosdquesnconhecem, sensagcdo que
geralmente desaparece com a convivéncia. Tal perdae “Ao descobrirmos de repente que
duas pessoas sdo absolutamente idénticas em seectoasfiisico, concluimos
inconscientemente que elas sao idénticas tambénseemaspecto espiritual, isto é, néo
possuem diferencas individuais anteriores” (PRAPRB2, p. 55/56). Assim, quando duas ou
mais pessoas sao fisicamente iguais ou muito pE®cvestem-se de maneira idéntica, agem
ou falam em sincronia ou mostram alguma outra deaneh comica inicial, o riso apenas se

sustentara quando essa falta de individualidaders&mar para quem os ver.

Os Auxiliares do Chefe constituem-se como figuragtanbem construidas dessa
semelhanca risivel, encarnando perfeitamente axjugle ficam a sombra dos poderosos,
esperando qualquer minima manifestacdo de comamdo ama béncgdo. Se 0s chefes nos
prejudicam com seus desmandos e 0 riso é a nossea fte justica e/ou defesa, vemos na
figura do auxiliar alguém mais proximo, mas queolssu o caminho da bajulacdo. Talvez
nunca consigamos chegar a qualquer posicao de, godeetudo politico, nem se quisermos,
mas ha mais escolha consciente nossa no fato deean@ms bajuladores, por iSso 0 riso
direcionado a eles faz com que nos sintamos maiglmente superiores ainda, e talvez bem
mais justicados. Se essa classe for caracterizami@ ama massa sem diferenciacdo, fica
mais patente a sua falta de pensamento ou vontédegy em contraposicao a nossa suposta

forca espiritual.

Assim, os Auxiliares d&raus por exemplo, comecam a obra correndo e gritando e
direcdo a sala do Chefe, interrompendo o ja mead@rjogo de arrancar cabelos, fazendo
com gue o0 personagem conclua que os aborrecimdatesu cotidiano tém sempre origem
“la no fundo”, dizendo logo depois: “Tenho de elwan, do edificio, a parte do fundo”
(TAVARES, 2007, p. 12). Ou seja, 0 grupo néo sndéferenciado como pode ser reduzido a
uma mera indicacdo espacial. A reclamacdo tambparté da construcdo comica do Chefe,
pois fica bem claro no restante do livro que esi® prescinde de maneira alguma dos seus
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subordinados, mesmo que por vezes néao fique diaraesl utilidade, além de alimentar sua
vaidade. Todas as acles, conversas e decisOegiradpasa primeira cena acontecem na
companhia dos Auxiliares, tornando-os elementosidorentais do efeito comico. Podem

estar em uma dupla que se apressa em imitar 0:Chefe

O Chefe estava nervoso.

Endireitou a gravata e deu um ligeiro toque noocii#s calgas.

O Primeiro Auxiliar de imediato endireitou tambéngravata e deu um ligeiro
toque no cinto das calcas.

O segundo Auxiliar, logo a seguir, endireitou avgta e tentou dar um ligeiro
toque no cinto das calgas. Mas ndo conseguiu, esguee do cinto. (ldem,
Ibidem p. 17/18)

Ou podem ser varios agindo em conjunto, como ngare anteriormente citada de
histeria coletiva por cada sentenca do Chefe. Mgmde dizer que ndo se manifestem alguns
prenuncios de diferenciacdo, mas as poucas exceg¢@emfirmam a regra, eles podem ter ou
dar ideias, ousar dizer algo diferente, mas sergré® a funcdo principal e massificada de
estar a sombra. Como no caso do Auxiliarzinho. @@ um que “Era dos bons” porque
sabia quando deveria abanar a cabeca, demonstjaadd@o tinha entendido apenas para que
0 politico pudesse continuar a argumentacdo da imagae achasse melhor (TAVARES,
2007, p. 19). E verdade que existe um (talvez m)vguie questiona se a afirmacdo do
superior de que o aparelho televisor € o verdadeapa do pais significa que este vai tomar
atitudes a partir do que ele assiste (Iddmdem p. 49). Entretanto, quando o Chefe diz que
vai “aprofundar” e apenas repete 0 que ja disseagdo volta a ser indistinta: “Um dos
Auxiliares tomava apontamentos, enquanto o outievasom a boca aberta, de espanto. Por

vezes trocavam de funcfes” (Iddimidem p. 51).

N&o podemos deixar de comentar outra semelhancirmental, que talvez suscite o
sorriso mais melancélico para os leitores, a dow6hd&hefe. Mencionamos que ocorre uma
eleicdo na obra, e que o recentemente eleito gumabeevelar-se 0 mesmo Chefe de dhtes
Trata-se de uma das sétiras mais contundentdsraus, na qual adéja-vué inevitavel — o
(e)leitor ndo pode deixar de pensar nas muitassvere que ideologia, valores, atitudes e
comprometimentos passaram a ser estranhamentdaf@milogo apdés a votacdo. Nesse
sentido, o final do livro é curioso, pois a semelfza que sustentou o Chefe acaba por,
literalmente, derruba-lo. O politico vinha sendqulzalo por dois dos Auxiliares, fascinados

8 Isso fica claro no capitulo “O Regresso (2)",rl@o personagem diz: “Quando eu sai as coisanbamam
noutro sentido” (TAVARES, 2007, p. 77)
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com a respiracao dele em um dia frio — “Esse setirangnifico”, dizem (Idempidem p.
115). Tanto insistem que o Chefe se inclina sobra janela aberta para ver o ar que expira
na descida e cai enquanto a dupla esta absorilogiss. Antes que se possa comemorar, no
trecho anterior aos dois capitulos em que a quedatece, o senhor Kraus parece excluir
qualquer possibilidade de esperanca de mudancdpdaargem a um riso amargo com 0
episédio que esta por vir: “O fim do dia avancaeanc ontem e, no mundo, em breve,
apareceria outro Chefe, depois outro, e outro. $mpnesmo, portanto” (Idenhidem p.
114).

Tal desencanto leva diretamente a outro elemeeguénte de comicidade segundo
Propp, a ridicularizacdo das profissdes. No caspotitica, 0s mais sagazes talvez ponderem
qgue a falha real da classe, pelo menos atualmseij,0 préprio fato dessa atividade ser
encarada como uma profissdo, e ndo como um comgsorde agir em prol do bem-comum.
Em um contexto no qual um cargo eletivo talvez s&to por alguns como um concurso
publico com menos concorrentes e no qual os esforgerdo direcionados quase
exclusivamente para a manutencdo do poder apoteacéb deste, ndo parece nada estranho
representar a atividade “apenas do ponto de vestuds manifestacdes exteriores, privando-
se de sentido com isso o0 seu conteudo” (PROPP, p998). Os proprios Auxiliares sao um
retrato dos profissionais publicos que deveriammesgntar a populacdo, mas configuram-se
apenas como a expressdo de uma serviddo sem @tivagiente espantando aqueles que

deveriam auxiliar:

Muitos deles haviam tentado durante o periodo deframia do Chefe [as
eleicBes], mas os objetos do auxilio pareciam cquefugir. Alguns, 0s Vivos,
fugiam mesmo. Era visivel: corriam; portanto, um gdépois outro e
desapareciam de vista (...). Pessoas de idadedificnidades de entendimento e
locomocao, mesmo essas, de subito, num acesseandpnte de vitalidade,
fugiam, escapavam-se, entravam em ruas apertagasias... (TAVARES, 2007,
p. 75)

Identifica-se novamente o componente satirico djsimostrando mais uma vez a
rigueza da comicidade de Tavares. Riqueza que tarsbdraduz em multiplicidade de alvos,
como comprovam as aparicdes dos economistas naisas@o senhor Kraus. A ameacga que
faz os Auxiliares fugirem em pénico no comec¢o éauente a chegada dos economistas, e
por mais que a comicidade aponte para os bajulsdérienpossivel ndo associar esse terror a
qualquer mortal que veja seus recursos constantemameacados pelas reviravoltas

financeiras “explicadas” Unica e exclusivamenteopebcabulario hermético da classe.
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Embora, € preciso dizer, os economistas sejamsp®meaveis pela Gnica acdo concreta da
obra — um relatério sobre a situacdo do pais capgstas, no qual o Chefe para no indice,
fascinado (Idemlbidem p. 110) —, o real motivo da contratacdo dess#edica claro em

uma declaracado do lider algumas paginas antestearando os economistas como 0 outro

lado da moeda dos politicos:

Temos de passar a ideias de que 0s impostos s&opbom a pessoa que paga
impostos. (...) E temos de transmitir isto de mpddagogico; utilizando ainda,
tanto quanto possivel, complexas férmulas e corogleaciocinios econémicos.
(Idem,lbidem p. 105)
Examinando essa passagem mais detidamente, algoasal olhos: como transmitir
algo de forma pedagdgica e complexa ao mesmo te@ipo@, se a um politico incompetente
e/ou corrupto interessa muito mais ensinar a nfendar ou questionar o que realmente se

passa, essHogismofaz muito sentido. Essa situacao cémica, segunalapl?

pode ter dupla natureza; os homens dizem coisagdassou realizam acoes
insensatas. Porém (...) tal subdivisdo tem impoi@&apenas aparente. Ambos os
casos podem ser reduzidos a um sO. No primeiranestadiante de uma
concentracao errada de ideias que se expressal@magee estas palavras fazem
rir. No segundo, uma concluséo errada que nao@essa por palavras, mas se
manifesta em acdes que sdo motivos de riso. Osahagpode ser manifesto ou
latente. (...) No segundo caso exige um desmaseatam (PROPP, 1992, p.
107)

Tendo em mente essa concepcdo, entendemos, imclugie 0 alogismo é uma
caracteristica fundamental do universo de Goncal@res, sendo digno de nota tanto nas
outras obras do Bairro que analisamos quanto mictrd&Reino: ndo se pode lderusalém
sem atentar para a aberrante falta de significadocagdes dos personagens, trata-se de uma
humanidade sem légica que a explique, por maiglmutor Busbeck a prociréMantendo
o foco nos absurdos cOmicos, destacam-seKeaus os momentos em que o Chefe,
dialogando com os Auxiliares, parte de uma premésaezes verdadeira para, em uma

espécie dérainstorm chegar a uma sentenca totalmente desprovidaga=io

- Chefe, tudo o que ocupa volume j& foi inauguradsta santa terra onde
viemos cair! (...)

- Se tudo o que nesta terra ocupa volume ja fgpado — disse o Chefe —, entédo
temos de pensar nas coisas que ndo ocupam volumeA minha ideia é a

9 Assim, ndo soa estranho que Elisabeth Barilld,edBigaro magazine, tenha definido Gongalo Taveoeso
“Un Kafka portugais”. Trecho disponivel em: <httgodhcalomtavares.blogspot.com/2008/11/reaces-em-
frana.html>. Acesso em 01/12/2008.
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seguinte: alguma vez nesta terra ocorreu esteedimj@? (...) Podemos inaugurar
este dia nesta terra. Eu inauguro o dia de hoje...

- E uma ideia impressionante, Chefe.

- Em vez de inaugurar espacos, inaugurar tempsn® ideia importante, sem
davida. (TAVARES, 2007, p. 40/41)

Em verdade, nesse caso, ndo ha como separar smatbgerbal do representado por
uma acao: a ideia incoerente expressada e a mao@ma 0S maus politicos enxergam ser
mais importante o ato da inauguracdo que a impoaado novo feito para todos,
transformando-o em algo absolutamente vazio. Grasg absurda alcancada dessa forma é a
citada no capitulo anterior sobre avancar em diregd passado, que comeca com a
observacao dos Auxiliares de que, durante o pesedocomando do lider, chegou-se a uma
situacdo em que se tem “uma série de relatéricdpare uma série de coisas reais (...) a
andar” (TAVARES, 2007, p. 77). Essa observacgéo &evana consequéncia que constitui por
completo a falha risivel nessa passagem, quanbajoldores deixam claro que o ideal seria
0 oposto, e a zombaria soa tanto mais sagaz quaeltivor percebemos por experiéncia
prépria que o desejo dos poderosos € que a estrdtusociedade continue perfeitamente
imovel e a papelada e o palavrorio aumentem cadanegs. Dessa forma, vé-se um caso em

que o efeito cobmico total precisou ser reveladatamznte.

ParaValéry, a subversdo da logica € importante por um matdioional, a associacao
ao universo do poeta inspirador do personagem. \Rdé@tty, defensor da légica na poesia e
autor de um didlogo que versa sobre o tema datergnas, teve algo de sua esséncia
capturado exatamente pelos alogismos. Entretartojocja adiantamos, resta ainda
determinar o quanto h4 de satira e 0 quanto de megeen, pois é evidente que Gongalo
Tavares ndo se opOe ao autor francés. Assim mesnmtendemos que momentos de
comicidade podem ser identificados, seja em relaghaspecto aneddtico do que se sabe
sobre quem foi o Valéry réd] seja levando em consideracdo, como anteriormente
mencionado, que 0Ss personagens representam algoautoses, sem encarna-los por

completo. Essas questdes serdo analisadas emedeiakh adiante no presente trabalho.

Como exemplo de um episédio que pode ser encamdo,sobretudo, satirico, temos
a ocasido em que O personagem aparece com um shpa@da cor e € zombado pelos

amigos. Quando os troca, apenas substitui, senmemjusada pé de sapato pelo de cor

10 Por exemplo, no posfacio de Jodo Alexandre Barcedicdo brasileira da peca citdlgalinos ou O
Arquitetg € mencionado o carater de encomenda da obrapporevista de arquitetura que estipulou até o
namero de palavras da empreitada, tarefa cumprdatento pelo amante da exatidao e que explica
parcialmente a adogéo da forma do didlogo (BARBOI®R6, p. 183/184).
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contréria, continuando com eles trocados. Os anfagem troca novamente e 0 pequenino
constroi a argumentacdo a seguir, acompanhada alntudis desenhos, que poderia ser
verdadeira, mas esta errada para o contexto. ,importante, o faz para si mesmo, ou seja,

afasta-se sozinho daqueles que riem e ndo ace&itpapsa estar errado:

Porém, recordando os principios da logica que hgsiandido, fincou os dentes,
e (...) exclamou:

- N&o. Agora tém de estar certos. (...) Parece aradpxo, mas é mesmo assim:
se estdo trocados, é necessario troca-los de ravadfiparem direitos. (...) Uma

destas duas situacdes tem que estar certa paraaaestar errada, ja que sao
inversas. E se dizem que as duas estdo erradasjéepas duas estido certas.
(TAVARES, 2004b, p. 23-25)

Quanto a Henri, como bébado que se preze, por pertere e comete um sem-nimero
de alogismos, como quando, falando sobre o calendge os babil6nios ja possuiam,
explica aos companheiros de bar que este surgi6@snos antes de Cristo e logo depois
corrige a data para 530, dizendo “Temos de sertexaws datas” (Idem, 2004a, p. 19).
Entretanto, sai apressadamente para um encontream#o que sdo quatro da tarde, as onze
da manhd. Reservamos, porém, a analise das sentencilopédicas contraditérias do
personagem para o proximo capitulo, pois considesajue elas encerram muito mais que o

elemento puramente satirico.

A questao dos alogismos torna evidente que, senhélemento que ndo pode deixar de
ser abordado quando se fala da comicidade é osmyeelo pelos recursos linguisticos. Se
isso € verdade para os tipos mais elementaresa@enéo ha como ndo ser para a Literatura. E
os estilos sdo tdo ou mais diversos quanto sabjeswws, do grosseiro ao “tapa de luva”, do
simplério a mais refinada ironia de saldo. Se Profigbe identificar uma teoria equivocada
sobre supostos aspectos superior e “baixo” do angoe levava, em Ultima instancia, a
preferéncia do primeiro em detrimento do segund®d @nsequente descaracterizagdo do
fendmeno do riso (PROPP, 1992, p. 20), ndo é ddecadmitir que se trata de uma questéo

de linguagem.

Nesses termos, € digno de nota a respeito de Bawagaanto este consegue manter a
concisao e a simplicidade de sua linguagem, tamitgsarvavel enderusalémao mesmo
tempo associando cada passagem a uma miriade méicadps, alvos, recursos e tipos
diferentes de riso, como mostrado mais de uma wvegresente trabalho. Essa criatividade
para transformar a matéria da lingua com finsisasipode mesmo comecar a ser abordada

através de algo que Propp definiu como linguagelorida, que seria propria das pessoas
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mais desfavorecidas, caracterizando-se pela maoeire® “procede por imagens visuais”

(Idem, Ibidem p.133). EmValéry, os desenhos do personagem acompanham uma mdmeira
ver o mundo e explica-lo que nada mais € do quealie espacial. Ou seja, o autor

intelectualiza o que costuma ser mais elementpraxena mais da simpatia algo que poderia
ser recurso para uma satira com um certo tom ddat@] a da ignorancia alheia, que nos
parece hoje menos aceitavel que, talvez, para Propp

Quanto ao discurso “incolor” e pedante, vazio, étesizado com exatidao e
simplicidade pelo Chefe e os Auxiliares. Em vezegagero verbal, uma possibilidade para
encarnar a fala de quem né&o tem conteudo de fdilmguagem dos satirizados pelo senhor
Kraus se aproxima mais dos jargdes e dos clich#fssgionais, também citados por Propp,
para o0 mesmo efeito. Como no episédio dos meiosoagmno qual, por trés capitulos, a
discussdo sobre o significado da expressédo sO gpamnee provar que iSso € 0 que menos
importa para o Chefe e seus asseclas, deve-sesapamder a aparéncia de que todas as
necessidades estdo sendo contempladas atravésldaegulistorcédo imaginavel do assunto.
Primeiro, transformam o0s meios terrestres em me@®0s que ndo voam, ou baixos
(TAVARES, 2007, p. 97); depois, chegam a conclug@® esses meios aéreos altos ou baixos
sdo os proprios bombeiros, de acordo com suasuesafp. 99); tudo isso para depois

perceber que resolveram o problema dos meios aénassdeixaram de ter meios terrestres...

A partir deste ponto, torna-se oportuno resumirposcipais elementos usados por
Propp para analisar as manifestacdes de comicidé&le. da linguagem, representada pelos
alogismos e pelo discurso colorido em Tavares, $ea® acdes cOmicas. Para o trabalho
desenvolvido pelo tedrico, estas tém uma imporéganuiito maior, no sentido de que estao
muito mais no contexto de uma trama bem construidagstilo da satira de autores como
Goégol, que é o mais abordado na obra. Os romarc&dol sdo definidos por Propp como
comédias de intrigagPROPP, 1992, p. 138), nas quais a caracterize@dica vai sendo
construida toda a servico de um enredo que valamde sucessivamente os defeitos dos
alvos de riso, e o final ideal € aquele no quaistinto de justicgldem, Ibidem p. 181)do

leitor é saciado, fornecendo alguma espécie de@anieal ou moral, aos satirizados.

Dessa forma, o final déraus é um completo anticlimax para essa concepcao.eExist
punicdo pela vaidade do Chefe, mas, além de seraspe interrupcdo temporaria do
continuumde lideres ndo-merecedores, como comentado anterng, frustrando o instinto

de justica, € algo com um elo fraco em relacdocatios acontecimentos da obra. Afinal,
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pode-se perceber com facilidade que, na série dooBacontece o contrario em relagéo a
Gogol, as acdes é que servem para reforcar a dadeidos personagens. Podemos destacar
apenas um enredo basico &maus bem como para 0s outros senhores: Kraus é caddrat
para escrever cronicas, passa a satirizar o Cheé® Auxiliares, ocorre uma eleicdo, um
“clone” do primeiro Chefe é escolhido e morre noafi Os outros acontecimentos sao
episodicos. Tavares estaria mais proximo do quedemtende comoomédia de carater

(PROPP, 1992, p. 138), enfatizando, sobretudoodator importante para a zombaria, 0s

caracteres comicos.

Entretanto, pode-se afirmar que isso traz o difeato Bairro de Gongalo Tavares, e a
comparacdo com o exemplar mais significativo daicolade centrada no personagem,
Moliere, destaca o fato. De acordo com Propp (d@aRudchkin), nas pecas do dramaturgo
francés, “os caracteres (...) sdo unilaterais’nideidem p. 142), algo que pode ser visto nos
titulos das pecas, que muitas vezes representaatha do personagem. Ja nos titulos do
Bairro encontramos a dissonancia, sdo personifcaldrazem ja a davida: o quanto de
senhor vizinho que poderia se encontrar na porta pnédxima a nossa e o quanto do universo
de um escritor famoso (e o quanto dos dois)? Acuilzale, a multiplicidade e a sutileza ja se
encontram na capa. Tavares recupera algo da coedirater e confere nuancas outras ao

género.

O senhor Kraus, por exemplo, é o personagem titoés, € aquele que ri. Ou seja, a
personalizacdo néo se aplica ao Chefe e, como, wspwlitico representa a muitos dessa
classe ou a todos, conforme o nivel de pessimissnquém |é. Entretanto, sabemos pouco
sobre Kraus e muito sobre o Chefe e os Auxiliakdaclusdo de quem ri costuma acontecer
na satira literaria, mas, nesse caso, € interesgastamente o fato do cronista ndo se
“comprometer” na trama. Isso reforga o riso comtiolitico, mas ao mesmo tempo impede
algum momento de desmascaramento comico. Krauseaee a funcdo até mesmo para

enderecar a satira a nos, leitores, excluindo pesiconfortaveis:

- O que é importante num debate televisivo?

O senhor Kraus respondeu:

- A riqueza argumentativa perde (por nocaute) pacmalidade do movimento
das sobrancelhas. Quantos votos vale um certoiffrdoznariz, no momento

11 Se pensarmos, por exemplo, no cémico carnawalesimargo dé\s Nausperceberemos que talvez esse
aspecto do riso de Gongalo Tavares seja um sgisgenerisna literatura portuguesa contemporanea, pois no
romance, apesar da profuséo de vozes e temposivesra trama se sobressai bem mais e a relagia clem

0S personagens € mais organica.
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exato!? Como conhecer a resposta abalaria a nosséccdo na democracia
(TAVARES, 2007, p. 60)

Precisamos reconhecer que nos deixamos levar pabesmentos de sobrancelhas,
tapas na mesa, retéricas incendiarias, sorrisag@ed — somos indubitavelmente parte do
alvo de riso ao coloca-los no poder. Se os porsggigue passaram pela ditadura precisaram
realizar um minucioso exame em seus imaginarios @arender o quanto se deixaram levar
pelo paradigma um de Portugal grandioso alimenpadd&alazar, os que vivem a democracia
devem aprender a incorporar essa analise contimiarpara nao acreditarem em cada gesto
dos politicos. Note-se, mais uma vez, o uso de eourso fisico para ridicularizar o
esvaziamento de conteudo da causa publica. Conmsmonmtuito, Tavares utiliza mais uma
vez o discurso incolor do poder na seguinte passageerto politico repetia tantas vezes as
mesmas palavras ao mesmo ritmo monocordico quelegas ja acertavam o ponteiro das
horas do reldégio pela palavra ‘Liberdade’ e o dasutos pela palavra ‘Democracia™ (2007,
p. 86).

Ou seja, Goncgalo Tavares incorpora no riso satidcoBairro algo da comédia de
carater e amplia o alvo desta em termos de pessoastextos histéricos (ao aludir tanto a
politica pré quanto a pos-revolucédo), bem comazdifando aquele que ri de sua posicéao de
superioridade. Também podemos destacar, mais umanwaenri e Valéry, a questdo desse
afastamento do objeto da séatira ser ténue. E prexiantar que a teoria de Propp ja
contempla tais situagdes, que ele classifica delttnaso bom, nas quais:

Pode acontecer, por exemplo, que os defeitos s&amrelevantes a ponto de
suscitar em nds ndo o riso, mas o sorriso. O defwide ser proprio de uma
pessoa a quem amamos e apreciamos bastante ougrorsgntimos simpatia.
No quadro geral de uma avaliagdo positiva e davapéw, um pequeno defeito
nao provoca condenacdo, mas pode, ao contrarwcaefum sentimento de afeto
e simpatia. (PROPP, 1992, p. 152)

Entretanto, isso ndo quer dizer que a teoria dppPseja suficiente para entender o riso
no Bairro. O trecho apenas delineia melhor as §aesad serem discutidas nos proximos
capitulos. O sorriso seria a melhor definicdo owedes analisar melhorrir com alguéen?
Quais as particularidades desse tipo de riso? # i quais meios e géneros uma obra
literaria pode conciliar visGes diferentes de riQafe espécie de simpatia, apreco, afeicdo ou
mesmo amor sentimos pelos senhores? O que taiBesaggnificam no contexto atual,
levando em conta os temas abordados no capitwo@nipensando em um Bairro em plena

desterritorializacdo? Afinal, os chefes julgam npesigosa a palavra “liberdade”, dizendo-a
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uma vez a cada hora enquanto abusam de uma esvéagaocracia”. Se Kraus questiona o

gue ocorreu com esta para que a tenham deturpegionando que existe liberdade de escolha
politica, € necessario averiguar que formas o togta para buscar, questionar e tematizar
outros tipos de liberdade — talvez encarnados pmit®s senhores — que possam assustar

guem esta no topo da piramide social.
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"Um rei é um conjunto de vermes de 30 cores" - a carnavalizacdo no bairro

“Abri, pois, vossas garrafas! Puf! Reduzi a meménassa continéncia.”

Gargantua— Francois Rabelais

Durante a segunda guerra mundial, em pleno regiaknista, um tedrico russo
exilado no Cazaquistdo mais pela “subversao” decpaar de grupos religiosos do que por
suas ideias resolve escrever sua tese de doutsohd® o riso, assim como Propp faria anos
mais tarde. A ironia patente nessa pequena apagsentde fatos aumenta quando
mencionamos que a pena do exilio era “leve”, apemasonsideracdo a saude fragil do autor,
que poderia ser seriamente abalada em um campabddhios forcados — a vida em um lugar
sem uma vida cultural intensa ja seria suficieAteda se deve lembrar que ele havia lancado
apenas no ano do exilio sua primeira obra impartale autoria assumida (suas obras
anteriores foram assinadas por outros autores)adase causou controvérsia e o doutorado
foi negado, que a mesma demorou dezenove anos@apaiblicada e que, apesar do largo
reconhecimento internacional que se seguiu, 0 @moguestao ainda é classificado, as vezes,
como formalista (sendo que sua posicdo em relag@®iaaescola tedrica € uma combinacgao
complexa de reconhecimento e criticas bem fundadas}'® Assim, quando Mikhail
Bakhtin fala do renascentista Rabelais, seu olgjetestudo e\ cultura popular na Idade
Média e no Renascimentoos seguintes termos, pode-se pensar que falpoueo de si

mesmo:

As imagens de Rabelais se distinguem por uma espiécfcarater ndo-oficial”
indestrutivel e categérico, de tal modo que naddgmatismo, autoridade nem
formalidade unilateral que possa harmonizar-se asmmagens rabelaisianas
(...). Dai a solidao particular de Rabelais nosilg&cseguintes: impossivel chegar
a ele seguindo qualquer dos caminhos batidos queiagdo artistica e o
pensamento ideoldgico da Europa burguesa adota(8AKHTIN, 1987, p. 2)

Entretanto, se é verdade que as teorias bakhimiado sdo adequadas para usos
autoritarios e dogmaticos (e que por vezes desa@snque as estudam), s6 podemos falar
em solidao relativa neste caso. Pois se, na vidahti teve seu circulo de estudos que
encarnou todo o espirito de livre e multipla disélas que sempre permeou seus textos, na

obra analisada, ele mostra que ndo é Rabelais staeismlado - “diante do rico acervo

12 As informagdes biograficas sobre Bakhtin citagktdo em STAM, RoberBakhtin: da teoria literaria a
cultura de massaSao Paulo, Ed. Atica, 1992.
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atualizado da literatura popular, sdo precisamesses quatro séculos de evolugéo literaria
gue se apresentam isolados e isentos de afinid@@A&HTIN, 1987, p. 2/3). Portanto, € a
teoria de Bakhtin, fugindo de uma forma de isolaimgrouco percebida anteriormente, que
busca construir um caminho de relacbes duradoumam a cultura popular, mais
especificamente, com a dimensao da comicidade msdgpopulares, algo que de fato ele
(assim como outros tedricos) tornou comum nosakasoje.

Mas quais sdo as caracteristicas dessa culturaa@wopular? Em que diferem do riso
definido pela abordagem de Propp? Como discutimtariarmente, esta postula limites em
relacdo ao sofrimento e a repugnancia que devemolssgrvados para que algo seja
considerado engracado ou, no minimo, para que mussdituir uma boa obra literaria ou
artistica. Também antecipamos que as limitacOeeEQao a repugnancia nao sao absolutas,
sdo apenas caracteristicas do riso de zombariaétngos XIX e XX, que o préprio autor
distingue do que chama em um capitulo de “riso gnadb”, citando diretamente Bakhtin.
Propp contrapbe esses limites a uma época em gupi€ofascinava era a auséncia de
fronteiras, a total entrega de si aquilo que habitente se considera ilicito e inadmissivel”
(PROPP, 1987, p. 166)

E preciso esclarecer, entdo, em que consisteaes€mcia de fronteiras e essa total
entrega. Obviamente, ndo chegamos a dita comicioaidte, inferior, ideia que ja tivemos a
ocasiao de refutar. A definicdo de Propp de auaé&heifronteiras pode remeter, em Bakhtin,
ao baixo material e corporabquele elemento que deve estar ausente do tipondieidade
que ja analisamos. Este autor coloca como elemeatdral do comico medieval e
renascentista a inclusdo do grotesco, dos elemegntasionados, literalmente, as partes
baixas do corpo - como as excrecdes, as relacdesisee a concepgdo - e a terra como
grande nutriz - como a comida, a bebida, a supaddincia. Ou seja, as palavras “baixo” ou
“rebaixar” ndo encerram juizos de valor, tém sastidimplesmentéopograficos (Idem,
Ibidem p. 18). Assim, tudo aquilo que passou a ser \@stno de mau gosto, repugnante,
além da fronteira do que pode causar riso, nareufiapular que inspirou Rabelais consistia

em

...aproximar da terra, entrar em comunh&o comra temcebida como principio

de absorcdo @o mesmo tempae nascimento: quando se degrada, amortalha-se
e semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se amidaguida, mais e melhor.
(...) Adegradacao cava o tumulo corporal pardwtgmr a utmovonascimento. E

por isso ndo tem somente um valor destrutivo, megamas também um
positivo, regenerador: @nbivalente(...). Precipita-se ndo apenas para o0 baixo,
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para o nada, a destruicdo absoluta, mas tambénogaixo produtivo... (Idem,
Ibidem p. 19)

Pode-se reconhecer nesta definicdo fen6menos isatureda estranhos aqueles que
acompanhavam os ciclos da vida e das estacoes rtie pee sabiam que mortes e
nascimentos encadeavam-se, eram partes de uma nessmtura. Mas ndo sé. Bakhtin
mostra que esse principio ambivalente ndo era apgnafato da vida nesses periodos, mas
também acabava por constituir uma concepcao de endagii pode ser retomada a ideia de
entrega total, pois se o principio é de ambivai&nziriso envolvido ndo pode ser como o de
zombaria, em que h& o inferior e o superior. Désgaa, todos estdo envolvidos no riso, nao
como alvos ou algozes, mas como integrantes dehdaralade generalizada, permitida pelo
que o tedrico chama de contato livre e familiag gignificava “a abolicdo proviséria das
diferencas e barreiras hierarquicas entre as pess@aeliminacdo de certas regras e tabus
vigentes na vida cotidiana” (BAKHTIN, 1987, p. 1&stabelece-se, assimriocom, que ja
mencionamos, em oposi¢aoraude satirico.

Entretanto, como as passagens acima deixam anéegemo é possivel deduzir pelo
contexto historico da Idade Média e do Renascimestsas formas de contato entre as
pessoas e a concepcdo de mundo que as acompanBaveeram predominantes.
Acostumamo-nos a pensar na ldade Média como urndeedbscuro, religioso, autoritario,
atrasado, violento, insalubre e de privacdes, BRemmascimento como um periodo que trouxe
libertacdo nas areas das artes e do esclarecimata. além dos desmentidos que o0s
historiadores costumam colocar principalmente doate atraso, pode-se admitir que, em
ambos os periodos, as autoridades politicas easdig eram inquestionaveis, e que ninguém
escapava a épocas de sofrimentos e escassez (&rhbrar que a peste, por exemplo, teve
varias recorréncias apos a ldade Média).

Assim, a liberdade de que fala Bakhtin estava oscrta, em meio ao cotidiano de
repressao. As ocasifes em que podia ocorrer erafests populares, especialmente o
carnaval, por ser a oportunidade de fartura queede a quaresma. Dai o termo
carnavalizacdo, que passaremos a empregar. Masrotambém destaca outras festas ainda

mais diretamente ligadas aos ritos catolicos, corfrso pascal”, no qual

Do alto do pulpito, o padre permitia-se toda espéel histérias e brincadeiras a
fim de obrigar os paroquianos, apdés um longo jepuoma longa abstinéncia, a
rir com alegria(ldem,lbidem p. 68)
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Esta claro, a admissao da comicidade popular egratnos ritos catélicos s6 podia
ser incerta. Foi tolerada no comeco da Idade Mpdia atrair fiéis, e passou por diversas
proibicdes e condenacgdes, equilibrando-se em uristéacia semilegal” (BAKHTIN, 1987,

p. 67). Entretanto, a carnavalizacdo nunca foilnwate erradicada dos ritos oficiais nas
épocas citadas. As obras cbmicas seguiam o0 mesmoipw, sendo, em sua maioria,

especialmente criadas para as festas, podendarggligs dos ritos religiosos e politicos, dos
textos lidos em cerimbnias oficiais e da literataemonica, bem como pecas comicas e
fabliaux Pode-se perceber, entdo, que esses momentoseemripo carnavalesco podia ser
plenamente expresso tinham uma importancia ainder rpara seus praticantes, pois a festa

popular encarnava

... 0 triunfo de uma espécie de libertacdo tempoda verdade dominante e do
regime vigente, de abolicdo proviséria de todasrelacdes hierarquicas,
privilégios, regras e tabus. Era a auténtica felstatempo, a do futuro, das
alternéncias, das renovacbes. Opunha-se a todaetpa&gfo, a todo
aperfeicoamento e regulamentacdo, apontava parfutuno ainda incompleto.
(...) Contrastando com a excepcional hierarquizaltioegime feudal, com sua
extrema compartimentacdo em estados e corporagd@dandiaria, esse contato
livre e familiar era vivido intensamente e constituma parte essencial da visdo
carnavalesca do mundo. O individuo parecia dotadov segunda vidgue |he
permitia estabelecer relagbes novas, verdadeir@ménimanas, com seus
semelhantes. (Iderthidem p. 8/9) [grifo nosso]

Ou seja, néo se trata de apenas dancar, fantasiaetser e procurar divertimentos em
graus variados de autodestruicéo para liberarsditedo trabalho, como se costuma entender
o carnaval hoje, trata-se dizer 0 carnaval (a ponto de Bakhtin postular que afest situa
nas fronteiras entre a arte e a vidé&ein, Ibidem p. 6]), além de assumir uma posicéo
totalmente oposta ao regime vigente. Bakhtin situs fenbmenos como realidade ja nas
civilizagcbes mais remotas, sustentando que as egresdmicas de cada rito ou cerimobnia
oficial ocorriam paralelamente e em pé de igualdadientro de um regime social que nao
conhecia ainda nem classes nem Estado” (ldleislem p. 5). Ao passo que tais instituicbes
consolidavam-se, a carnavalizacdo foi sendo reéegad marginalidade e a quase
clandestinidade que mencionamos. Ou seja, 0 periutettieval foi uma espécie de lenta
agonia dessa ambivaléncia, revivida de maneiragrggsivamente mais frageis nas festas
populares e na literatura cdmica, enquanto o Renasto significou o auge de “de
consciéncia artistica, de aspiracdo a um fim pog¢ldem, Ibidem p. 63) que esse riso péde
alcancar antes de perder seu sentido primordiaésaainda de a comicidade em si ser

relegada a um segundo plano, como vimos em Propp.
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Quer dizer, esta € uma exposicdo invertida, termlewd negativo, das concepcdes
bakhtinianas, pois o texto do tedrico € marcadaenerientado para o positivo, mesmo na
constatacéo, na obra de Rabelais, de uma concdpg&ondo que nao se verifica mais, pelo
menos ndo com o0 mesmo significado. O leitor debsa @e Bakhtin depara-se com um texto
de ares tdo utdpicos quanto o conceito de carzagdld, libertério, fartamente adjetivado,
bastante inspirador. A ponto de certas afirmacGassarem certa desconfianca de sua
exatiddo. Como na seguinte passagem, em que cdet@o admite que uma comilanca ou
bebedeira associada a uma festa popular ndo pudess®do algum, ser também, em algum

grau, individualista ou autodestrutiva:

...na tradicdo da festa popular (¢ em Rabelais)imagens de banquete se
diferenciam nitidamente daquelas que dizem respeitoomer na vida privada,
da glutonaria e embriaguez correntes (...). Essasadtsdo a expressdo da
satisfacao e da saciedamncretasde um individuo egoista, a expressaadpo
individual, e n&o ddriunfo do conjunto do povo. (BAKHTIN, 1987, p. 263/264)
[grifos do autor]

Assumimos que, como qualquer interpretacdo literasta que usamos no presente
capitulo deve estar atenta ao contexto histérias pode transcendé-lo. Assim, encaramos
como algo interessante e relevante a questédo sajanto o triunfo do povo enxergado por
Bakhtin na carnavalizacdo poderia ser verificagwoyado historicamente, mas entendemos
que foge ao escopo deste trabalho. Entretanto, covewspretacdo literaria, a teoria
bakhtiniana é uma das formas de explicar o univdesoobras medievais e renascentistas a
contento e, pensamos, de iluminar aspectos de pbstariores de diversos periodos e estilos.
E essa orientacdo “positiva” de tal teoria deve reepnhecida para entendé-la em seus
conceitos-chave. Por exemplo, 0 autor enxergava aoastricdo experimentada pela cultura
cbmica medieval ndo como algo que realmente a @&gseeem sua riqueza, pelo contrario —

era 0 que estava no proprio cerne de sua impoatanci

E foi gracas a essa existéncia extraoficial qual@ra do riso se distinguiu por
seu radicalismo e sua liberdade excepcionais, parimplacavel lucidez. Ao
proibir que o riso tivesse acesso a qualquer donaficial da vida e das ideias, a
Idade Média lhe conferiu em compensacao privilégixasepcionais de licenca e
impunidade fora desses limites: na praca publivsearde as festas, na literatura
recreativa. E o riso medieval beneficiou-se cono iampla e profundamente.
(Idem,lbidem,p. 62)
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Tendo em vista essa degradacdo paulatina das stages cOmicas grotescas e
ambivalentes, Bakhtin mostra como o entendimentcritiga literaria a respeito dela segue o
mesmo caminho, a partir do conceito de hierarqagagéneros, que acabou por relega-las ao
patamar mais baixo (Idembidem p. 53/54). Assim, ndo € motivo de espanto que 0
Romantismo tenha sido o movimento a resgatar o whlogrotesco, quando pensamos no
contexto de reacdo a importancia exagerada coafasdierarquizacdes na escola classicista,

mas principalmente como reacao ao Classicismomtalsede...

...seriedade unilateral e limitada: racionalismontesgcioso e estreito,
autoritarismo do Estado e da légica formal, asgimago perfeito, completo e
univoco, didatismo e utilitarismo dos filésofosnilmistas, otimismo ingénuo ou
banal. (BAKHTIN, 1987, p. 33)

Entretanto, Bakhtin vé algo incompativel com o ggob medieval e renascentista a
partir do Romantismo, a subjetividade. Apresentaselocomo “uma espécie de carnaval que
o individuo representa na soliddo, com a cons@éaguda de seu isolamento”, o grotesco
romantico torna-se “terrivel e alheio ao homem’efid lbidem p. 33/34), em contradicédo
com o aspecto coletivo, universal e alegre da visfioavalesca do mundo. Dessa forma,
pode-se argumentar que a carnavalizacdo ndo podeesamente encarnada desde entdo,
pois a subjetividade é um traco que se incorposgdinitivamente a nossa forma de pensar e
entender a vida. Mas isso ndo quer dizer que n&agx maneiras dessa comicidade se
manifestar na arte e na Literatura modernas e cpueneas. Aspectos como subverséo,
utopia e incompletude n&o sdo nada estranhos a gaesstuda, bem como resisténcia ao
canone. Alem disso, Bakhtin abre caminho parapne¢acoes que facam essa aproximacao

ao comentar obras como as de Jonathan Swift e @taedia dell’artereconhecendo que

...apesar das diferencas de carater e orientacimrma do grotesco cumpre
funcdes semelhantes; ilumina a ousadia da invempgmite associar elementos
heterogéneos, aproximar o que esta distante, ajlidartar-se do ponto de vista
dominante sobre o mundo, de todas as convencdes eethentos banais e
habituais, comumente admitidos; permite olhar ovenso com novos olhos,
compreender até que ponto € relativo tudo o qusteexe portanto permite
compreender a possibilidade de uma ordem totalmdiféeente do mundo.

(Idem,lbidem p. 30)

Assim, encontramos o terreno para analisar o baierdGoncalo Tavares sob essa
Otica. Poderiamos inclusive retomar a ideia deid&ol relativa” para Tavares, a guisa de

comparacao, se lembrarmos do contexto aludido npit@a 1, de novos paradigmas
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tematicos e identitarios encarnados por sua obea a contrario do que se poderia pensar,
ndo se isolam da ficcdo portuguesa das ultimasddécdostra-se pertinente, entdo, buscar
0S pontos de contato possiveis entre 0 universtacalesco e os “senhores”, fazendo as
ressalvas necessarias.

Antes, comegaremos pelo movimento inverso. Comtadasos no capitulo anterior,
O Senhor Kraug a obra em querir de fica mais evidente. Kraus evidencia os defeitds)do
Chefe(s), rimos deles. Logo, € de se esperar qis® sem alvos ridiculos da carnavalizacéo
seja menos encontrado. Embora as situacoes teripardaadimenséo anarquica que poderia
ser esperada de obras com o riso carnavalesco, iogersdes, elementos ludicos, mistura de
tempos e exageros, tudo esta a servico da zomksm@afica claro pela comicidade fisica de
Kraus, sempre no sentido de encobrir um principio espifrii rebaixar negativamente o
Chefe, como ja demonstramos. Ha, por exemplo, sbdm em que o Chefe assoa 0 nariz no
mapa da nacdo (TAVARES, 2007, p. 21) — é uma edoreccertamente a entendemos como
grotesca, mas ela tem Unica e exclusivamente asddsnde realcar a estupidez do
personagem e simbolizar seu pouco caso pelo paiggguerna. Entendemos que nao ha
passagens cOmicas significativas com elementosesgroé e carnavalizados eKraus
portanto ndo abordaremos mais essa obra no presgitelo.

Podemos entdo passar a analisar a questdo mdmefae identificavel com o
universo do corpo grotesco que mencionamos — aldelsnO Senhor Henri E possivel
reconhecer prontamente que o alcool e sua consgguarembriaguez, podem ser imbuidos
de uma variedade de significados tdo grande coquaatidade de pessoas que bebem. Se os
rituais das mais diversas religides ndo prescindlambebidas alcodlicas, algo de que temos
resquicios até hoje, se 0 género épico era pletibatges, ndo h4 como negar seu elemento
sagrado. Sagrado e profano, diversdao e destruifdertacdo e loucura — temos a
ambivaléncia personificada em cada garrafa, coffexda verde” do absinto, bebida preferida
(e aparentemente Unica) de Henri.

Em termos de libertac@o, por mais iluséria que ssa@onsciéncia moderna nos faca
questao de lembrar que €, ha o fato de a bebidasgculo, o instrumento para afastar todas
as inibicbes e preocupacles “terrenas”. Nas satesdarcaicas, acreditava-se que tal
processo aproximaria os participantes dos rituas ehtidades que adoravam, entre outras
fungBes bem delineadas. No periodo estudado pdntiBakornava-se a vélvula de escape,
durante as festas populares, em relacdo ao mederdadeira maquina repressora do dia-a-
dia. Hoje, sabemos que pode ser aquilo que algsas wbsessivamente para afastar uma

variedade absurda de medos corriqueiros, além Begugandes medos humanos por
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exceléncia — solidado, vazio, auséncia de significadorte. O medo e sua superacgéo (ou
afastamento — comentaremos mais a respeito noutapit sdo, de fato, elementos-chave

para entender a carnavalizacao:

A sensacdo aguda da vitoria conseguida sobre o emedo elemento primordial

do riso da Idade Média. (...) Vé-se sempre esseoniedcido sob a forma do

monstruoso cdmico, dos simbolos do poder e dandi@évirados do avesso, nas
imagens cdmicas da morte, nos suplicios jocosok.Bfinca-se com o que é

temivel, faz-se pouco dele: o terrivel transformamgm “alegre espantalho”. Mas
ndo se poderia também compreender a imagem gratessa esquematizasse
esse elemento, se se tentasse interpretar 0 corganimagem num espirito de
racionalizacdo abstrata. Ninguém pode saber omden@ o medo dominado e

onde comeca a alegria despreocupada. (BAKHTIN, 1)9879)

As aproximacdes e as dissonancias entre a comeidachavalesca e o riso @n
Senhor Krauspodem comecar a ser delineadas por este caminmhoprineiro lugar, a
dicotomia concretude/abstracdo € particularmentpoitante para entender o quadro
apresentado por Bakhtin. Este sustenta que a log@raica medieval/renascentista,
diferentemente do grotesco romantico, centrado measbstracdo, constituia-se dealidade
total do homempensamento, sentimentoserpd’ (Idem, Ibidem p. 42). E facil entender
que o mundo de que fala Bakhtin, centrado em untariabdade natural, ha muito se foi, e
que nossas relacbes com todas as coisas, inclosimeo corpo, sdo permeadas por uma
cascata de abstragfes, codigos e intelectualizgé&dém € preciso reconhecer que as obras
do Bairro suscitam uma comicidade bastante intgddizada, a comecar pelas paixdes dos
senhores: saber enciclopédico e logica formal.efantto, tendo em vista a linguagem enxuta
de Goncgalo Tavares, sobre a qual ja comentamognuey fazer a ressalva de que, pelo
menos, quaisquer abstracdes existentes na obrnpod@&on ser baseadas em floreios verbais.
Ou seja, ndo pode se tratar de algo vazio, e geg@aa a materialidade pode ser criado.

Pensamos que isso se manifesta para Henri na fdemana preocupacéo religiosa
com os fatos, mas ndo com seu conteudo em prifugjan, sendo que até a forma como sao
apresentados em seus compéndios costuma se sobeesseréncia, pois considera que
“mais importante que a ordem historica é o L sumgtes do S” (TAVARES, 2004a, p. 50). As
informacdes vao se encadeando e sendo levadasralage para onde os eflivios do alcool
permitirem, sem construir uma argumentacdo com um gfreciso, muito menos uma
concepcao abstrata em si. Formam-se amontoad@dadecin que o sensivel, o tangivel ou o
simplesmente fisico aparecem em algum grau, podseidoomparados a realidade total do
homem mencionada por Bakhtin. Como no episodidtdeéo acima, “O alfabeto™
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O senhor Henri disse: parece que nos primeiropdsnta religifo crista
alguém foi condenado por ter escrito: 0 verbo enpela orelha de Maria

.)

...nunca fui muito de religides, é verdade
...mas se a igreja fosse um copo gigante, cheiabdmto, por mim ja nao
seria um copo cheio.

(.

...sabem que os babilénios utilizavam a mesmavizlpara dizer «dor» e
«comer»?

...2° volume da enciclopédia, pagina 376.

...em vez de, por exemplo, dizerem que o pé lbés diziam que o pé lhes
estava a comer o corpo. (TAVARES, 2004a, p. 49)

Ou seja, a compulsdo bem contemporéanea de rechdiacwoso com dados diversos
vale por si, ndo esta a servico de nada além dagoelersa em particular, ndo quer provar
nada, ou seja, € um fato tdo concreto quanto osgala enciclopédia. Também ha a imagem
bem eloquente de uma maneira bem material de pemga& doendo precisa estar sendo
“comido”, nem que seja por ele mesmo. Além diss@omo se a citagcdo sobre Maria
remetesse diretamente ao contexto aludido por Bakbtentendimento fisico das figuras
religiosas como desafio a religido cristd que sesaclidava, sendo tanto tolerado quanto
reprimidd™. E essa subversdo carnavalesca do saber enciclopédse torna possivel gracas
ao absinto, ou, nas palavras de Henri, “o absimtorénha teoria sobre o mundo. (...) eu tenho
um sistema geral do pensamento, chama-se absidént (bidem p. 51).

A maneira concreta como Henri encara os fatos qumsmite a seus companheiros de
bar também toma uma forma curiosa: a preocupag@oacorigem e o fim de cada coisa.
Embora, de acordo com a teoria de Bakhtin, iss@zgbudesse ser associado ao pensamento
vigente na Ildade Média, de hierarquizacdo e hot@tidade na histéria, de “triunfo da
verdade pré-fabricada, vitoriosa, dominante, qeerag| a aparéncia de uma verdade eterna,
imutavel e peremptéria” (BAKHTIN, 1987, p. 8), sade que a primazia conferida a origem
como explicacdo € propria do pensamento mitologie® teve grande influéncia sobre a

cultura popular em geral. Segundo Mielietinski

A aproximacdo entre os objetos pelas suas quaBdadasoriais secundarias
externas, pela contiguidade no espaco e no tempae fransformar-se em
relacdo de causa e efeito, podendo a origem suibstitesséncia em certo
sentido. Este ultimo trago (caracteristico també&rpédnsamento infantil) é de
suma importancia, tendo em vista que conduz a iprégpecificidade do mito, o

13 Na verdade, é ainda mais interessante sabersgagpassagem citada por Henri baseia-se em uiaa ide
existente: um dos evangelhos apécrifos sustentdaui@ concebeu pela orelha, de acordo com o estadi
Jacir de Freitas Faria. Ou seja, trata-se, de data@Jgo que foi excluido da verséo oficial dot@issmo sobre
Maria. Informacéo disponivel em <http://www.bibkgmcrifos.com.br/default.asp?pag=p000031>. Acesso e
23/02/20009.
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qgual modela o mundo circundante por meio da nawsragad origem...
(MIELIETINSKI, 1987, p.192}*

Os episddios em que essa questao aparece saogdreficagivos. Em um deles, Henri
ressalta a importancia de tudo ter sua data d® ib@&@m assinalada, como encontramos nos
verbetes e como a hierarquizacdo oficial pedirias rambém quer, para cada invencéo
ultrapassada, “uma cerimonia de enterro, com tadosituais de uma grande despedida”
(TAVARES, 2004a, p. 59/60). O senhor claramentdarena obsesséo pelas datas um corpo,
que nasce e morre, carnavalizando-a, portantosuialersdo encontra eco no pensamento
mitolégico centrado na origem, mas esta mais préxde uma parédia de uma instituicdo ou
procedimento sério, como Bakhtin identificou na aidade popular. Ja no capitulo “O
banco do jardim”, Henri privilegia a origem em de&nto da esséncia para uma inversao de

valores bem prépria do carnaval: antes da arte ‘fek@igada”, os bébados:

O senhor Henri estava no jardim em frente ao sacd preferido, onde
sentada uma mulher tocava violino.

(...)
...eu poderia ter sido um grande violinista, masca soube tocar violino.
...muito antes de existirem violinistas ja existiapessoas inspiradas
artisticamente pelo alcool.
...por isso faca o favor de sair desse banco ceauwiolino.
...porgue esse banco € meu... (Iddrdem p. 21/22)

Note-se o0 seguinte: dizer que alguém poderia segrande violinista sem nunca
sequer ter aprendido a tocar o instrumento é ariprépagem de um futuro aberto proposta
por Bakhtin, com todas as possibilidades a disposipesmo que o “futuro”, aparentemente,
ja tenha chegado e as chances tenham se esvaidapdsito, voltando a questdo do medo e
das imagens que brincam com o assunto citada amemte, ela também aparece €m
Senhor HentiEm “A anatomia”, quando nosso amante do absaitoda guilhotina e de seu
inventor, também um “ilustre professor da anatom@liase como quem ndo quer nada

minimiza alegremente com o grande terror modernmadaagem do tempo, dizendo que

...qualquer idiota, como o Tempo, demora 70 amoatar uma pessoa.
...para matar num milissegundo é que é necesnaiia ciéncia.

..., pois, de concluir que o Tempo nao € um estadla anatomia humana.
...J& uma enorme pedra em cheio na cabeca... (RE&\ 2004a, p. 39)

14 Essa associacéo foi desenvolvida em um tralsaitesior, o artigo “O problema é se eu morro'efaio 'a
voz da experiéncia' ser ouvida antes do proximoates- analise de O Senhor Henri e O Senhor Vadéry
Gongcalo Tavares”, para a revista Nau Literariaspbnivel em:
<http://www.seer.ufrgs.br/index.php/Naul.iterarititde/viewFile/5807/3412>
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Como mencionamos, o tempo e o futuro sdo centraia @ visdo de mundo
carnavalesca. Dessa forma, é possivel ver na celeglie a carnavalizacdo e a obra de
Goncalo Tavares um dialogo interessante, entreraareeira alternativa, popular, de encarar
0 inexoravel e a nossa, que tampouco coincide cansé oficial da Idade Média e do
Renascimento sobre os mesmos assuntos. De umuadojdeia de futuro em aberto, de
tempo ciclico, contraposta & nocdo de tempo haat@ meramente intermediario entre o
“vale de lagrimas” e a vida eterna. De outro, copmmiemos reconhecer sem maiores
analises, um contexto em que o imediato é maigizatip, em que nossa relacao tanto com o
passado quanto com o futuro tornou-se muito corapleg os companheiros de bar de Henri
ouvem 0 que esse dialogo tem a dizer, é algo galisaremos mais adiante no presente
trabalho. Por enquanto, o que adiantamos € quéebhraedo envolvida no ato de beber da
festa popular € uma grande responséavel por esseé@®gte acordo com Bakhtin, em uma das

poucas vezes em que ele se refere, além do bareqete especificamente ao alcool:

O vinho liberta do medo e da piedade. “A verdad®inbo” é uma verdade livre
e sem medo. (...) E importante sublinhar um outr@ feapital: a ligacdo
particular das conversas trocadas durante o banqoet o futuro e a
celebracao-ridicularizacdoEsse aspecto esta ainda vivo nos discursos @elrin
pronunciados em nossos dias (...). A palavra pegtde alguma forma ao préprio
tempo, que da a morte e a vida no mesmo ato (.Ihicgee juventude, beleza e
disformidade, morte e parto fusionam muito freqesm@nte em uma figura de
dupla faceMas, durante a festa, a voz do tempo fala principgadte do futuro
(...) Existe nosTratados de Hipocratesim Sobre os vento$...), que da a
seguinte definicdo de embriaguez: “(...) em seguaidam aumento subito do
sangue, as almas mudam com o0s pensamentos queobtém, e os homens,
esquecidos dos males presentes, aceitam a espedmnchens futuros.”
(BAKHTIN, 1987, p. 250)

Nada menos diz Henri, quando profere que “a vantade alcool é que mexe ca
dentro pois é um anarquista interior” (TAVARES, 280p. 77). Falando especificamente
sobre a existéncia de “brindes” oferecidos peldhgené preciso comentar que ha uma
espécie deles no episédio “A maldicdo”, muito iessante no sentido de que é um pequeno
discurso que usa imagens grotescas de forma imaeatambivalente, apontando primeiro

literalmente para o futuro e depois recorrendordade do absinto:

O senhor Henri disse: quem um dia fechar a portdaleonrado estabelecimento
gue seja amaldicoado por 100 mil demdnios coxosrauma bruxa triplamente
feia.

...e um copo de absinto, por favor. (Idéondem p. 57)
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Alids, Henri chega a dizer “oh, o eterno” ap6s denseus muitos goles de absinto
(Idem, Ibidem, p. 60). Em relagdo a celebracédo-ridicularizacdoapitulo “O espirro” traz
algumas questdes pertinentes. Trata-se do penultapdulo, mas do ultimo em que o
personagem realmente fala, pois no seguinte apensa que nao pronunciard mais seus
discursos, e também do mais longo. O fato é quelasrfregueses do bar espirra em Henri,
despertando uma reacgdo hiperbdlica neste, que pamsieirar imprecacdes recheadas das
informacgdes enciclopédicas de costume para o anfeipirrador. A longa execracao
certamente é, sobretudo, negativa, mas chama ¢aat@elo exagero, que acaba por dar a
uma mera secre¢do uma variedade de superpodema®, ter mais doencas que as
existentes num catélogo de médicos”, e ao seudwortacapacidade de contaminar “até as
bactérias ja doentes”, segundo Henri (Idémgem,p. 89-94). Ou seja, 0 senhor dirige em
relacdo a seu oponente o riso satirico, mas confeeecerta ambivaléncia a seus insultos,
até pela maneira como se refere aos outros (“comdemti ao dono do bar e “vossa
exceléncia” ao inimigo) menos irénica que ludicAinda ha o trecho abaixo, que é um
otimo exemplo do trinbmio carnavalesco de pensamentimentos e corpo que citamos,
além de engatar uma séatira a politica atual, mudtramais uma vez a riqueza e a

complexidade do riso de Tavares:

...fiqgue vossa exceléncia a saber que vou ja bebkeo copo de absinto para
qgueimar todos esses demoénios que vossa excelémtiaesse espirro-canhdo
atirou contra nés, sem qualquer piedade, como uraszd da Idade Média. (...)

E sabe que nos tempos que correm 0s carrascog fae@sam de usar mascaras,
e recebem ainda um ordenado fixo do Estado? (...3avexceléncia deveria

saber que este Estado é a maior vergonha para pa&soja que ndo protege
estabelecimentos como este, glifendem a cultura por todo o corpo como um
bom copo de absinto fag@’AVARES, 2004a, p. 92) [grifo nosso]

A citacdo faz pensar sobre o(s) significado(s) oigp@ na obra, pois remete a outra
passagem, na qual Henri afirma o contrario, querajar “por todos os lados do corpo”,
como ocorre na nossa cultura, plena de recursa@stpdos os sentidos (visuais, auditivos,
etc.), “é uma falta de higiene” (Idenfhidem p. 47). E certo que a prépria ideia de
ambivaléncia poderia aceitar manifestacdes coagatomo essas, mas nao explica-las
totalmente, pois a segunda citacdo poderia selesmgnte uma rejeicdo ao elemento fisico

que n&o seria coerente com a carnavalizacédo. &mnetexaminando mais detidamente,

15 Bakhtin chama a atencéo para a conhecida “pagdoitdo superior e do inferior hierarquicos” natafe, que
invertia a hierarquizagdo sempre ostensivamenteadardas festas oficiais (1987, p. 70). Pode-seigsk a
tais tratamentos “respeitosos” de Henri, que afimgm um ambiente que muitos costumam ver corpnn

das pessoas mais “inferiores” na hierarquia saeadioje.
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Henri a profere como conclusao depois de afirmaraguceltas acreditavam que um surdo se
tornaria escravo por ndo poder receber ensinamealdgosutras maneiras. Ou seja, nao
importa 0 quao sério ou injurioso o personagemidens chamar algo de “falta de higiene”,
ele esta atribuindo um valor de liberdade aos desitie ai se encontra também uma inverséo
— em vez de reconhecer toda a mediacdo tecnolégit@lectualizacdo que nos rodeia, ele
ressalta 0 quanto estamos mais ligados ao senaoveisual, ao tatil, em suma, ao corporal,
com toda essa absorcéao ininterrupta de informagéogrios meios.

Essa nocao de absorver, devorar, € fundamentlapdefinicdo de corpo grotesco de
Bakhtin. Como mencionamos, trata-se do corpo reptado durante suas necessidades
fisiologicas e em momentos extremos como a morte mascimento, em resumo, em
momentos nos quais esta exposto, aberto, em coagdmicom o exterior. Os corpos durante
a relacdo sexual, absorvendo e sendo absorvidogeamo tempo. O bebé que é tirado do
corpo da mae soltando seu berro e ja é colocadon agle possivel, junto ao seio para
absorver seu primeiro alimento. As excre¢des ga#iZzam (ou fertilizariam) a terra quando
retidas. E, ainda que mais indiretamente, a peggeabebe muito e “abre-se” com mais
facilidade para os outros, em primeiro lugar, ejtosucopos depois, esta praticamente
reduzida a fisiologia: arrota, vomita, desmaia, €@mo explica o tedrico, “é um corgm
movimento Ele jamais est@ronto nemacabado: estd sempre em estado de construcdo, de
criacdo, e ele mesmo constroi outro cArBAKHTIN, 1987, p. 277) [grifos do autor].

A origem da palavra “grotesco” € semelhante. Seéguakhtin, o termo surgiu para
designar o estilo de pinturas ornamentais romamigsradas em grutagrptta) encontradas
em escavacdes no final do século XV (Idésidem p. 28)*° Essas pinturas destacam-se por
misturar figuras humanas, vegetais e animais nasnae representacdes, sem limites claros
e transmitindo uma ideia de mobilidade. Como seeppdrceber, o autor usou esses
elementos como base para definir o corpo grotesteua teoria. E ja a partir dessa base
poderiamos citar como correspondente uma das ciidisirisiveis criadas por Henri, quando
ele diz que as formigas sao “plantas metade ieteles € a outra metade burras, enquanto as
plantas sdo animais sem inteligéncia nenhuma” (TRES, 2004a, p. 33Y. A mistura de
propriedades fisicas do grotesco é transposta parmdefinicdo dessas propriedades,

carnavalizando o conhecimento.

16 Bakhtin refere-se ao lugar das pinturas apema® ©s subterraneos das Termas de Tito. Entretaatam-se

de resquicios dBomus Aureagspécie de palacio com mais de 300 salas para festestruido por Nero, as
termas foram construidas posteriormente, sobre uéisag dessa construcdo. Informacdes obtidas em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Domus_Aurea

17 Também menciona alegremente que viu uma enfexmegar trés bebés como se fossem plantas (Idem,
Ibidem p. 69).
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Assim, torna-se facil entender a ligacdo do batequdo comer e do beber, ao
grotesco, que poderia ndo ser tdo Obvia, o prindpiabsor¢cdo. Que se encontra, inclusive,
na morte, pois de acordo com Bakhtin, “a palavrarrer’ significava 'ser devorado’, 'ser

comido™ (BAKHTIN, 1987, p. 263). Voltamos, entd@Henri, com sua ja citada imagem do

pé comendo o corpo, e ainda com o seguinte tréeno:chinés existe uma Unica palavra
para eclipse e para comer. O eclipse é uma cotaaegue come um astro” (TAVARES,
20044, p. 31).

A nocdo de grotesco, Bakhtin acrescentou a deisme@l justificando essa
classificagdo, em mais um exemplo de sua manegaéntemente inusitada de interpretar a
histéria literaria, pela influéncia das imagenstegoas sobre o Realismo em si, em
decorréncia dos lacos dessa escola ao legado eatiatr (BAKHTIN, 1987, p. 45). A
definicdo de realismo grotesco traz mais algunsi@htos pertinentes a serem discutidos a

respeito do corpo efdenri:

No realismo grotesco (isto €, no sistema de imadarwaultura comica popular), o
principio material e corporal aparece sob a formaeusal, festiva e utopica. O
cdésmico, o social e o corporal estdo ligados intliselmente numa totalidade
viva e indivisivel. E um conjunto alegre e benfazgj..) O principio material e
corporal é percebido comauniversal e populagre como tal opbe-se a toda
separacaodas raizes materiais e corporais do munaotodo isolamento e
confinamento em si mesyre todo carater ideal abstrato (.O) corpo e a vida
corporal adquirem simultaneamente um carater c@smigniversal; ndo se trata
do corpo e da fisiologia no sentido restrito e deteado que tém na nossa
época.. (Idem,lbidem p. 17) [grifos do autor]

A questédo sobre a fisiologia em sentido restritmassa época pode ajudar a explicar
outra ocasido em que Henri refere-se ao corpoeafanente, de forma pejorativa. No
episodio denominado, justamente, “A Fisiologiaemhor chama seus “carissimos amigos”
de “puramente fisioldgicos” (TAVARES, 2004a, p. 7®orém, isso se da porque ele
considera que tem “tantas necessidades intelectuaisto fisioldgicas”, sendo que estas
dltimas lembram perfeitamente o corpo em “estadcotstrucéo e criagdo” bakhtiniano, em

uma relacao de “irrigacdo” com o racional bastabtaica, na passagem abaixo:

...Se eu contabilizar as vezes que a urina meeaea vaso de baixo, e as
vezes que a vontade de saber factos me ocorresaodeacima, decerto que a
contabilidade de cima sera bem superior & de baixo.

...e isto ja tendo em consideracgdo que o abspataanuito a liquidez.

...por mais estranho que vos possa parecer, naldirano eu apresento um
claro défice no vaso de baixo. (Iddividem p. 78/79)
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Ou seja, mesmo que 0s aspectos fisicos e grotesgj@asn as vezes menos
proeminentes na obra em questdo, mantendo a suélez economia de Gongalo Tavares
citadas no segundo capitulo, quando aparecem, ito@nst essa “totalidade viva e
indivisivel” do realismo grotesco, dentro dos liesitdo individualismo moderno, mas ainda
assim conferindo aspectos inovadores a prosa dor autvalores ambivalentes e

carnavalizados ao saber enciclopédico. O trechiz@Baum exemplo bastante significativo:

...a erudicdo € uma espécie de linguagem iguabssan s6 que nao a
percebemos.

...eu sou muito erudito, mas quando entro neblateca engarrafada deixo a
erudicdo a porta e transformo-me num animal dosxop

...este estabelecimento tem mais moscas quetosPidan filhos.

...e 0 Pilatos, a ver pelo nome, deve ter tido umande quantidade de
filhos™. (...)

...0 mais dificil & ter humor sexual sem ferircapibilidades (...)

...depois de feridas, as susceptibilidades difiefite saram. (TAVARES,
20044, p. 90)

Como se vé, Henri rebaixa a erudicdo, mas nae@mtds de despreza-la e sim, como
explica Bakhtin, de transferir ao “plano materialagporal, o da terra e do corpo (...) tudo
gue é elevado, espiritual, ideal e abstrato” (BAKNT1987, p. 17), caracterizando-a como
uma linguagem como outra qualquer e depois defeludemma erudicdo “paralela”, a
transmitida pela “biblioteca engarrafada’. Entadragé¢s de um trocadilho sexual
carnavalizado, que rebaixa uma figura histéricaaloriza a fertilidade como sinal de
virilidade, reflete de forma divertida sobre nossmeira desconfiada de encarar o que causa
riso, e isso se da também pela corporificacdo —e@@wonceito abstrato de “suscetibilidade”
podendo ser algo passivel de “sarar”, ja que tmtado como “ferido”. Nesse sentido, deve
ser citada também a passagem em que 0 personalgede fam livro de anatomia no qual
faltavam partes do corpo, e logo pensamos naqligiasas sem genitais, mas ele logo
esclarece que eram as duas pernas e um bracalacuarma quebra de expectativas comica.
Henri completa: “o absinto para mim é como um lideanatomia que nao falte nenhuma
parte do corpo” (TAVARES, 2004a, p. 86/87)

Os discursos de Henri também se aproximam, pa@syeaie estilos mais reconhecidos
como inerentes a cultura popular, como no treclaixabque, versando sobre os efeitos da
aspirina, lembra um almanaque ou um repente, caliramdo o fisico, o intelectual, o

sexual e o religioso ao mesmo tempo:

18 “Pila”, em portugués europeu, é um termo vujgaa o pénis.
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...serve para as dores de cabeca, dores nas nmssdedos dos pés, dores de
corno, dores de cotovelo, dores de coracdo, derednth, dores do espirito santo
de orelha, dores de dentes, dores de gengivass ad@® unhas demasiado
compridas, dores no pensamento, dores nas cons)us@es na carteira, dores
nas hipoteses, dores na mulher do outro, doresammiamento ndo cobicards a
mulher do outro, dores na pilinha, dores nos telsiic dores no rabo, nas
nadegas, nos sovacos, nos pelos dos sovacos,ndowestra, dores nos seios no
caso das mulheres, dores no cabelo quando nos pukaes em todo o lado
Nosso-Senhor-nos-acuda. E também para a asma. RESA2004a, p. 29)

Neste ponto, é preciso atentar para o fato dédgmei, como mencionamos, nao deixa
de demonstrar seu apreco quase mistico pela cldtnaala de que tanto fala, e que este as
vezes se traduz em um certo desprezo pela cylapalar, o que talvez comprometesse a
relacdo da obra com a teoria de Bakhtin. No episddiespirro, o senhor chega a acusar o
homem que o irritou de ter “falta de cultura e ioitelca” e de ser “iletrado” e “analfabeto”
(Idem, Ibidem p. 91). Contudo, esses momentos sdo esparsosssaindo-se muito mais a
comicidade popular carnavalizada demonstrada nagdeis deste capitulo, tanto quanto a
ambivaléncia em relacdo a cultura letrada. No olpfO Contrato”, o personagem conta
gue ouvia na infancia, na hora de dormir, em vezom¢os de fada, contratos que seu pai lia
para corrigir melhor. Ele considera o pai um “homsnsato” pelo conselho de néo fazer
nada sem celebrar um contrato, fazendo seu hapidalo de mais absinto da maneira que
o documento pede. Mas a descrigdo do trabalho langdtica, fazendo um jogo com a
palavra “notario”. “o meu pai trabalhava num naidgue tinha um notario e trés homens
que ninguém notava (...) 0 meu pai era um deles’n{/dieidem p. 71/72). Ainda assim, é
bom lembrar, a respeito da sinceridade na crenbseso que € alvo da comicidade

carnavalesca:

A consciéncia da liberdade sé podia ser limitad&pica. Por isso, seria inexato
crer que a desconfianca que o povo nutria peladae e seu amor pelo riso,
considerado como a outra verdade, se revestiranprseme um carater
consciente, critico e deliberadamente oposicionistdemos que os autores das
parddias mais desenfreadas dos textos sagradosudtoloeligioso eram pessoas
gue aceitavam sinceramente esse culto e o serammé&o menor sinceridade.
(BAKHTIN, 1987, p. 82)

Essa ressalva torna-se pertinente para temas asupee Gongalo Tavares explora nas
obras em questdo, que ndo sao opressivos por,gpedsmenos NAo como a igreja ou o
poder, apesar de serem instrumentos empregadassaieira por tais instituicdes e de, por

certo, serem passiveis de criticas. Assim, o amdnfere o tom de ambivaléncia exato as
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divagacdes enciclopédicas de Henri, com o respatdoiso carnavalesco. Exploraremos
mais detalhadamente o equilibrio entre critica mdmagem da forma parédica da série do
Bairro no préximo capitulo.

Por ora, ainda precisamos analisar o interessabdadagem bakhtiniana pafa
Senhor Valéry Ndo mencionamos a obra até agora neste capitidp gomo dissemos
anteriormente, a questado corporal é muito mai$ gata Valéry, e as poucas ocasifes em
que aparece sdo mais satiricas. Todavia, consiterarcarnavalizacdo enciclopédica de
Henri pode-se dizer que o pequenino da significamtoeelhantes para a légica. Embora
algumas das associagbes absurdas que o persoragainvém para ridiculariza-lo, como
mostramos, é digno de nota que suas performancesaféo deem margem a mais
interlocucdes positivas com os outros do que alletei no bar. Em comparacdo com 0s
alogismos en© Senhor Krauspor exemplo, a ambivaléncia da logica éatery fica mais
clara: se as distorcdes argumentativas do(s) )efe(ostram seu descaso e sua
incompeténcia, o jogo de Valéry pode até colocéelmo alvo, mas também o transforma
em um personagem com alguma popularidade no b&l&o.ha uma indicacéo literal de
que riam com ele, mas isso pode ser imaginadoghguanas das situacdes, como pelo fato
de que as pessoas estédo esperando pelo desenhicmepisodio em que ele ndo o faz, e o
guestionam a respeito, e depois da negativa, @ad@ardiz que “as pessoas gostavam do
senhor Valéry” (TAVARES, 2004b, p. 50).

Podemos citar a propria dimensdo sensorial vidaabbra como algo interessante,
pois também é ludica, por vezes, tanto pelos espaglirantes jA& comentados quanto pela
figura de Valéry. Este chega a ganhar uma imagenfadi@asia de carnaval em certas
passagens, como nos episédios, citados no capittdoior, em que ele enterra o chapéu na
cabeca, troca 0s sapatos ou pinta as maos de difeesntes. Gostariamos ainda de
comentar uma das situacbes que podem ser consadere@mo um humor mais
carnavalizado. No capitulo “O truque”, o ritual westir-se de luto é rebaixado de maneira
muito criativa pelo senhor: ele se veste de prei@ gue 0S outros pensem que perdeu
alguém e, entdo, o poupem do sofrimento, e acrescpre “é sempre boa a sensacédo de
enganar os mais fortes” (Idembidem,p. 55). A seguir, ha a observacdo de que nunca se
sabe “propriamente a quem se referia” o personagema expressao “os mais fortes”, o
que tanto o coloca como alvo quanto pode ensejarreffexao engracada sobre 0s nossos
“mais fortes” em geral — questionar algo como “affiquem séo esses tais mais fortes?” os
generaliza e torna mais vagos, enfraquecendo-psrgnto, rebaixando-os como ameaca

ndo mais temivel, mas risivel. No final, apos osedbos, Valéry ainda troca o terno preto
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por um branco “enquanto distraido pelos racioctnimsagem verdadeiramente cémica e
sem ridicularizacéo (TAVARES, 2004b, p. 56).

Falar sobre os rituais de Valéry levanta uma @uestais geral sobre as duas obras em
guestao no presente capitulo. Nao € preciso aptaftse muito nelas para reconhecer que o
comportamento dos senhores seria exemplar paramalgkercicio de diagnéstico
psiquiatrico. A loucura, tema caro a Goncgalo tamleémJerusalém pode ser a abordagem
para muitas das situacoes risiveis de Valéry e swamsas e rituais e Henri e seu vicio. O
terror moderno de adoecer em qualquer sentido,adeser aceito, de desviar muito do
caminho tracado e de perder o controle das emo@éesms certamente retratados em
Jerusalém poderia ser a chave para um riso satirico engd@elaos loucos, ou uma razao de
desconforto para o riso, pois entendemos que r@de ridiculariza-los em seu sofrimento.
Entretanto, mesmo Propp, ao falar do riso em relagds tolos no capitulo sobre os
alogismos, ajuda a entender a imagem do louco defarma que escapa a satira, pois 0s
principios da tolice e da loucura guardam semelmsng saber: ambos veem “0 mundo
distorcido” e tiram “conclusdes erradas e com issoouvintes se divertem. Mas suas
motivacdes internas sao as melhores possiveis” FFRDMI92, p. 113). Em Bakhtin, essa
distorcdo do mundo percebida pelos insanos torrearsia mais importante, pois pode ser

mesmo um meio para a inverséao e a ambivalénciaalsmo grotesco.

O motivo da loucura, por exemplo, é caracteriddiequalquer grotesco, uma vez
gue permite observar o0 mundo com um olhar diferend® perturbado pelo
ponto de vista “normal”, ou seja, pelas ideiasiegsi comuns. Mas, no grotesco

z

popular, a loucura € uma alegre parédia do espofioal, da gravidade
unilateral, da “verdade” oficial. E uma loucdestiva.(BAKHTIN, 1987, p. 35)

Ou seja, simpéaticos e causadores do “riso bom”, sias também questionadores em
certo sentido, portadores de um olhar transgrgssar as instituicbes da nossa sociedade. E
de uma insanidade festiva e alegre, mas que tentagnmuancas, a serem melhor
explicitadas no Cap. 5Por enquanto, basta dizer que sdo excluidos, nadsgm relacdo a
nossa cultura dos vencedores, e que gostamos deles,com eles e desenvolvemos senso
critico ao mesmo tempo. E isso se da também par deecarnavalizacdo, da ambiguidade,
da inversédo de papéis e do grotesco, como no treéel® Senhor Henrgue da titulo ao
presente capitulo: “visto numa lamina de microszapn rei € um conjunto de vermes de
trinta cores diferentes” (TAVARES, 2004a, p. 61)sé@ber enciclopédico é rebaixado para
diminuir comicamente as diferengas sociais. Afidalacordo com a interpretagédo de Robert

Stam sobre a teoria de Bakhtin, o que a destaca &
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...sua identificagdo com a diferenca e a alteridada afinidade intrinseca com
tudo que é marginal e excluido. O carnaval, na@epakhtiniana, é mcus
privilegiado da inversdo, onde os marginalizadoso@pam-se do centro
simbdlico, numa espécie de exploséo de alterid&I&M, 1992, p. 14)

Assim, se o riso de zombaria € Senhor Kraugparece perguntar o que mais €
preciso além da liberdade de voto para dar redlidee@ democracia, a comicidade
carnavalesca entenri e Valéry aprofunda o escopo ao conferir liberdade de riso e
guestionamento a personagens que seriam desvdlmsina escala social. Pois quem pode
dar um sentido novo e inusitado a nocéo de tradicapropriar-se plenamente dela, como
Bakhtin mostra que ocorre no humor relacionadostafpopular, perde o medo e escapa a
opressao cotidiana (nem que seja por um ou tr&3, diando € nada menos que isso que
Henri faz ao dizer: “arrotar é a linguagem dos nmenuspassados e peco, desde ja, desculpa
por ser tdo agarrado a familia e por ter incomodadsas exceléncias” (TAVARES, 2004a,

p. 77).
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Descubra a(s) face(s) da parddia

“- A senhora sabe o que ele fez. Queremos saber o porqué. (...)

- Porque o rei estava nu. (...)

- Quem sdo seus amigos? Ele pertence a alguma organizacdo? (...)

- E um inocente!

- Inocente (til, talvez. Teremos que leva-lo para interrogatorio (...)
- Mas ele disse a verdade. O rei estava mesmo nu. Todo mundo viu.
- Mas so6 ele disse. Esses sdo os que dao trabalho.”

Detalhes — Luis Fernando Verissimo

Quem andasse pelas ruas de Porto Alegre no itdcinés de margo de 2009 poderia
deparar-se com urautdoor de uma peculiar propaganda de motel, com o deséeham
rosto de mulher sem olhos, boca e nariz e a segfrage “descubra a face do prazer”. Duas
semanas antes, se 0 anuncio estivesse ali, nacséariido algum. Entretanto, ele respondia a
uma referéncia clara, que poderia ser recuperaddamlidade pela maioria das pessoas com
algum nivel de informacado. Trata-se de uma campdehearios sindicatos de funcionarios
publicos do Rio Grande do Sul que causou polénuocaspalhaoutdoorspela cidade com
um rosto sem expresséo e dizeres como “desculaeeadb autoritarismo”, ou do desmonte
da educacéo, da violéncia e das mais diversas asadelestado, apontando uma data na qual
0 rosto seria revelado. Antes mesmo que tal acesse¢ o governo do estado reagiu com
indignacédo, entendendo que o rosto da governagm@eeria nosutdoors o que de fato
ocorreu e trouxe problemas legais para o sindigagéty que foi considerado um ataque
pessoal.

A parte 0 mau gosto algo sexista dmeiaie 0 mérito da campanha politica ou da
resposta do governo, muitos reconheceriam a relagtie as duas campanhas e apontariam
como evidéncia, se perguntados, o fato de queeadizddores da segunda aproveitaram-se do
slogane da imagem da primeira, modificando-os para s&@nio. Talvez alguns soubessem
nomear esse tipo de relacdo, pois é algo que muéass é lecionado ainda no ensino
fundamental: trata-se de uma parddia. E 0 motivia pdescrevermos essa campanha
publicitaria aqui encontra-se no fato de que, cdaleez as mesmas pessoas hipotéticas
reconhecessem, procedimentos iguais ou parecidasnddo comuns nos dias de hoje. Senao
vejamos: grande parte das manifestacdes humosissemm programas de TV, radio, charges
ou textos, se utiliza desses expedientes; a pdatiei, como visto, também; a arte moderna,
como muitas vezes costuma ser observado até deirenatepreciativa, costuma recorrer

bastante a diversas formas de citagdo a escoléistasaanteriores. A obra de Linda Hutcheon
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sobre o tema da parddia comeca por essa mesmategast

A parddia ndo é de modo nenhum um fenébmeno nove pasigceu-me gue a sua
ubiquidadeem todas as artes deste século exige que recmmainie tanto a sua
natureza quanto a sua funcéo. (...) As formas ddaé&mrtenostrado cada vez mais
gue desconfiam da critica exterior, ao ponto decyerem incorporar 0
comentario critico dentro das suas proprias esastunuma espécie de
autolegitimacdo que curto-circuita o didlogo cdticormal. Também noutros
campos — da linguistica a filosofia da ciéncia guastdo da autorreferéncia
tornou-se o centro da atencdo. (HUTCHEON, 19891 p[grifo nosso]

Temos varias questdes a analisar a partir detsghoi A afirmacdo sobre o alcance
moderno da parddia, como vimos, ndo necessita deresaconfirmacdes. Resta pensar a
respeito da questdo do comentario critico e solgneeaconstitui a autorreferéncia das formas
parodicas. Algo de que Hutcheon ndo fala nessagasse que pode ser reconhecido de
pronto como um ponto importante € a relacdo dadpam@m o humor e a comicidade, que
sabemos ser, no minimo, muito fértil. Como atestaids, as obras em questdo no presente
trabalho, que ja evocam outros autores no titwdoreridam a uma interpretacdo parddica a
partir da declaragcédo de Gongalo Tavares citadaesobrsenhores encarnarem de alguma
forma o espirito dos autores. Assim, antes de disceobre a teoria de Hutcheon, precisamos
olhar para o que Propp e Bakhtin formularam a resma parddia, uma vez que ambos
trataram do assunto.

Mas, poder-se-ia questionar, a pardédia ja ndcegarnecessariamente o elemento
cbmico? O exemplo da campanha publicitaria, isqlatkstaria que sim, embora ndo tenham
sido muito bem-sucedidos, seus criadores certanti@hi&Em por intencdo provocar o riso em
relacdo a um fato atual e, dessa forma, consdisgaarca na memoria de potenciais clientes.
Em principio, a obra de Propp corrobora essa pe#ice® autor entende a parddia como algo
gue pode ser estendido a “um fenbmeno qualquer ida’, vque é imitado em suas
“caracteristicas exteriores” exteriores para “destramn que por tras das formas exteriores de
uma manifestacao espiritual ndo ha nada” (PROFR, 19 84/85). Ou seja, sua definicdo de
parddia praticamente coincide com a de riso de aoisbComo implicacdo disso, talvez nédo
fosse possivel considerar as obras de Tavares garadia, pois por certo ndo colocam a obra
de Paul Valéry, Henri Michaux e Karl Kraus como ifestacdes por tras das quais ndao ha
nada. Propp chega a formular mais especificamenéagio entre texto literario parodico e

parodiado como negativa:

O aparecimento de uma parédia em literatura demsogsie a corrente literaria
parodiada comeca a ser superada. (...) Nesses casmfiggse, na verdade, o



64

estilo individual de um escritor, mas esse estidividual € por outro lado a
manifestacdo de uma corrente determinada a quahgero escritor e justamente
essa corrente € ridicularizada do ponto de vistaest#tica de uma nova
tendéncia. Sao ridicularizados também os defeitasligratura em curso.
(PROPP, 1992, p. 86/87)

E verdade que Propp reconhece outra dimensdendoeno. A relacdo com outra(s)
obra(s) “dirigida ndo contra os autores (...), magreofend6menos de carater sociopolitico”, o
tedrico define como travestimento (ldertidem p. 87). Sob esse viés, poderiamos
prontamente entend&rauscomo travestimento, enquanto as outras duas oBmapaderiam
ser enquadradas em uma satira muito direta, entdoinam aspectos de critica sociopolitica,
como destacamos no primeiro capitulo e analisarenais a fundo no préximo. Mas Propp
faz um reparo que seria importante phienri e Valéry a uma ideia arraigada, a de que
parddia e exagero se confundem, afirmando que dgew € préprio da caricatura, e ndo da
parddia” (Idem,lbidem p. 84). Isso poderia ajudar a entender como ito estonémico de
Tavares e a caracterizacdo complexa dos personagiEmam-se ao género, pois, se €
verdade que existem exageros coOmicos nas obra® (sorja citado capitulo “O espirro” de
Henri), eles ndo constituem a tbnica da comicidade nAla®mparacdo do Chefe com um

dos senhores €é bastante significativa em termos$vééde caricaturizacao:

O Chefe detestava geografia, economia, literatguaimica, sociologia,
engenharia, matematica, fisica, e ainda todasémxias inventadas depois de
Cristo. O que ele apreciava era o instinto. (...)

- Vocé nao sabe o que é o instinto? (...)

O Chefe gostava de explicar — qualquer coisajmoes inexplicavel
(...). Investia pois em direcdo aos Auxiliares comaooro, em certas
cerimbnias populares, investe sobre os homensotend aleijados que
ficam para tras. (TAVARES, 2007, p. 19)

O senhor Valéry era casado com um ser ambiguo, eterréprio dizia. Quando
o senhor Valéry precisava de algo a que podemosahX, o ser era X; e
quando precisava de algo a que podemos chamars¥r era Y. (...) Porém,
nunca ninguém tinha visto o senhor Valéry acompdmh@AVARES, 2004b, p.
34/35)

O Chefe desdenha por completo qualquer conheaiménpedante e insistente e,
como vimos, engorda com o poder, além de ser cadpacom um touro, coOmo nas
caricaturas em que a imagem de uma pessoa é fundielam animal. Com Henri e Valéry, a
caracterizagdo é bem mais sutil. Entretanto, egeat@p levantada por Propp o faz cair em
uma contradicdo: embora diga que o0 exagero é ddnimma caricatura no curto capitulo

sobre a parddia, afirma, no seguinte, que “todospos de parddia podem ser enquadrados
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no dominio da caricatura” (PROPP, 1992, p. 89).99ja, a definicdo de Propp sobre a
parddia ndo é consistente o suficiente para seadpl as obras analisadas neste trabalho, pois
€ adequada apenas para obras satiricas e na@#sidaca contento.

Se a parodia néo parece ser tdo importante petira de autores do séc. XIX, como
Gogol e Tchékhov, a ponto de Propp encerrar o gsfam uma transposicdo para a forma
de sua definicdo de riso de zombaria, 0 mesmo@a@ode dizer sobre a literatura medieval e
renascentista. Para a carnavalizacdo de Bakhiar@lia € central pelo fato de constituir
grande parte da literatura comica que a transnitea vez que a visdo de mundo
carnavalesca podia se manifestar em ocasifes agsaa um paralelo aos festejos oficiais,
nao é dificil entender o porqué de as obras calessas terem como forma privilegiada a
citacdo cOmica a outras obras. Assim, existiam a@a®dms dos ritos durante as festas
populares e as parddias dos documentos e textésicaa em geral: testamentos, liturgias,
evangelhos, epopeias, etc. Eram também o veiculanrdavaléncia, ao serem idealizadas,
como ja comentado, por profundos conhecedores @adbres da cultura que parodiavam.

De acordo com Bakhtin,

A parddia medieval, principalmente a mais antigag@or ao século Xll), ndo
estava preocupada com 0s aspectos negativos, cegedeicdes do culto, da
organizacao da Igreja, da ciéncia escolar, querodeser objetos de derrisdo e
destruicdo. Para os parodistas, tudo, sem a m&oec@o, € coOmico; o riso é tdo
universal como a seriedade; ele abarca a totalidadmiverso, a historia, toda a
sociedade, a concepcdo de mundo. E uma verdadseqdi sobre o mundo,
verdade que se estende a todas as coisas e aagisalescapa. E de alguma
maneira aaspecto festivo do mundo inteiem todos 0s seus niveis, uma espécie
de segunda revelacdo do mundo através do jogorisa@dBAKHTIN, 1987, p.

73) [grifo do autor]

Assim, se a parddia de Propp usa a forma recatehde outra(s) obras(s) para criticas
derrisérias pontuais ao estilo desta(s) ou a raddid sociais, sendo neste caso chamada de
travestimento, a parddia carnavalesca faz algo amdo ao jogar e brincar com as formas
de que se utiliza para enunciar uma verdade sobreirwlo. E possivel inferir que, se a
realidade inteira é abarcada pela parddia, asasifpodem ser lidas, mas estdo abertas a livre
interpretacdo. Essa concepc¢do torna-se muito ath gntender passagens das obras de
Tavares como a dos carrascos medievaisHemri, analisada no capitulo anterior, que é
carnavalesca e ludica mas que também é uma salbira & politica atual. Também encontra
uma encarnacdo muito interessante no capitulo ‘@ehde casa”, d&aléry. Neste, o

personagem sai de um tribunal preocupado com adfatwaver apenas uma verdade cercada



66

por mentiras, declarando e demonstrando por meiceds desenhos que ou é preciso
multiplicar as verdades, ou reduzir as mentiragemas uma, fazendo um retrato muito vivaz
de nossa sempre complexa maneira de lidar comsdiwgrontos de vista. O que se segue
apos a explanacdo de Valéry é ainda mais intertessele tenta entrar na casa errada e
transpde 0s mesmos argumentos a situacdo, reederd sensacdo sempre atual de que,
para aqueles que tém meios, a verdade nem seqpert@anpois sempre estardo do “lado
certo” “Ca esta (...), se todas estas casas fossamhas) com a excepcdo de uma,
provavelmente ndo me tinha enganado. (...) Se aosrfesse rico (...) Ao me preocuparia
com a mentira” (TAVARES, 2004b, p. 51-53). Os démsncomplementam o jogo, evocando
a ligacdo de Paul Valéry as artes e a logica paraascontrapartida visual dessa forma
carnavalizada de falar sobre a verdade. Seguengaad desse episodio, sendo que (A)
corresponde a apenas uma verdade e muitas me(iijas;tantas verdades como mentiras”;

e (C) a “uma unica hipétese para a mentira” (Idémem p. 51/52)
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Fig. 4.1 - “A chave de casa”, d® Senhor Valéry.

A referéncia ao universo dos autores evocadosaioB porém, coloca um problema
para a teoria da parddia como Bakhtin a propbsd&éato, este oferece um contraponto ao
entendimento de Propp da parddia como satirica,sedpode dizer que ele descarte essa
percepcdo de seu horizonte, ele apenas afirma quedeeval ou renascentista ultrapassa a
zombaria, enquanto transmite a mesma definicaaresoedora para a moderna, mais ainda,

“censurando-a” por isso:

Por isso a parddia medieval ndo se parece em ramaacparodia literaria
puramente formal da nossa época. A parédia modamiaém degrada, mas com
um carater exclusivamente negativo, carente devahépicia regeneradora. Por
isso, a parddia, como género, e as degrada¢cbegmingio podiam conservar,
na época moderna, evidentemente, sua imensa sagdit original. (BAKHTIN,
1987, p. 19)
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Se levarmos em consideragdo a concepcdo de pargmtiarna como puramente
formal, ndo é possivel entender por completo aasobbordadas no presente trabafBo.
Senhor Henre O Senhor Valérguardam relacdes idiossincraticas com os aut@resi@ados,
nao recorrendo a citacdes textuais muito clarasne como vimos, ao espirito de cada um,
sendo que suas semelhancas mais evidentes sdautros estilos, o verbete de enciclopédia
e a proposicdo l6gic® Senhor Krau® o que pode ser associado com mais facilidade aos
aforismos de Karl Kraus, mas ndo nos episoddios eenag acontecimentos do Chefe sdo
narradosOu seja, hd um desafio na relacdo das obras cdextws parodiados que vai de
encontro a um rétulo como “puramente formal”. Aldenque, conforme demonstrado, ndo ha
apenas negatividade no riso de Tavares. Torna@#uop, entdo, voltar as consideragdes de
Linda Hutcheon sobre as obras parédicas modernes @ se podem oferecer uma
alternativa que contemple toda a sutileza e a piigitlade de alvos da comicidade que se
percebe no universo de Tavares.

Hutcheon, enUma Teoria da Parddiando ignora a carnavalizagdo de Bakhtin. Ao
contrario, € um dos pontos centrais de sua sisieggab. Entretanto, longe de tentar uma
aplicacdo descontextualizada da teoria bakhtinialgy que certamente poderia acontecer
com um autor com tamanha peculiaridade, a automdafuenta muito bem as
correspondéncias entre a parédia moderna e a edizedo e faz as necessarias ressalvas, e

até os “atenuantes”, em relacao ao russo:

Nao h&a duvida de que algumas teorias do romangeoderiam considerar
autorrestritivas no sentido de deverem, logicameateinar na valorizacdo de
uma forma particular (...). No entanto, ao contr&tas outros criticos (...),
Bakhtin oferece-nos um paradoxo: as suas variasidee, (...) sdo muito mais
plurais e abertas. (...Adoptar servilimente as declaracdes especificas de
Bakhtin acerca da parddia (...) € ser vitima do @i e do monolitico, para
ndo dizer monoldgico, existente nessas declaragdegtar, por outro lado, é
abrir uma das mais sugestivas caixas de Pandoraesteeséculo produziu.
(HUTCHEON, 1989, p. 90/91) [grifos da autora]

Em seu cuidado para extrair dessa caixa de Paredor&io a esperanca, apenas o que
nao criar contradicdes insolUveis com as pratica®dicas abundantes contemporéaneas,
Hutcheon né&o tenta aplicar a tais manifestacdesesma visdo de mundo ambivalente e
alegre dos medievais e renascentistas. Concentienges, nas afinidades entre elementos
identificados por Bakhtin na cultura da festa papw o0 que representa em nossa época
retomar outros autores para um intento diverso. d»sinamos, no capitulo anterior, que €
possivel adaptar sem adotar completamente essa #&sé&mundo para a comicidade de
Gongalo Tavares. Resta, entdo, analisar se ouspect®s da carnavalizacdo sdo Uteis para
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entender o género da parédia em si e seus desdmfimninteressantes nas obras em
guestdo. Um dos aspectos mais importantes parai@ &ualgo que pode passar despercebido
em uma leitura mais desatenta do teorico russofraga total ao carnaval, a configuracéo
limitrofe entre arte e vida de quem o0 experimentaygor extensdo, dos textos que o
representavam. Tendo em mente as artes plasticdermag, bastante privilegiadas por
Hutcheon em seu livro, a comparacdo logo parecd, féasta lembrar de instalacdes,
happenings outras formas de arte cada vez mais interagiviependentes de seus publicos.
Essa “pouca distincdo formal entre autor e espectaentre autor e leitor criador”
(HUTCHEON, 1989, p. 94) fornece uma das bases @aaralelo entre a teoria de Bakhtin e
a parédia moderna:

O segundo mundo invertido, alegre, do carnavalregg Bakhtin, existia por
oposicdo a cultura eclesiastica séria e oficidl,ctamo a metaficcdo de hoje
contesta a ilusdo novelistica do dogma realistantenia subverter um
autoritarismo critico (contendo dentro de si 0 pedprio comentario critico).
(Idem,lbidem)

Quanto a desafiar dogmas realistas, o Bairro éaotmante prodigo: de sua forma
encadeando-se em ficcbes curtas que poderiam ssidecadas minicontos a seu desprezo
por peripécias narrativas, passando pelo persondgdbhefe que muda e continua 0 mesmo
e pela trama de anticlimax #@aus Mais importante ainda para as obras de Tavaresaé
implicacdo desse trecho de Hutcheon: se diminuistrtia entre leitor e autor, da-se a
dessacralizacao deste, da qual o procedimentcsdeiasum autor consagrado a um “senhor”
de um bairro hipotético, que talvez pudesse seizioho de qualquer um, € uma imagem
contundente. Isso pode ser percebido sobretuddgemsamomentos deéaléry que rebaixam
0 pequenino de maneira divertida mas também afijoce,, como “Porém, o senhor Valéry
nao tinha crises graves de identidade, tinha apenmses de figado no inverno” (TAVARES,
2004b, p. 58). Note-se também o0 uso cdomico da pmlddentidade”, no sentido do
contraponto aos temas caros da literatura portagpés-74, como comentado no primeiro
capitulo.

Outro episédio importante nesse sentido\é&iéry € “A literature e o dinheiro”, no
qual é explicado um habito peculiar do personagesar: o livro que esta lendo como carteira,
uma nota entre cada duas paginas (em ordem cresanimoedas marcando o ponto em que
parou na leitura e o documento de identidade maalpagina. Assim, ele obedece também a
um de seus inumeros rituais para ler ou fazer ugarpanto. Significativo, nesse caso, é o

uso da palavra em francés no titulo, que buscaligagéo, ainda que minima, com o poeta
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inspirador. O trecho final do capitulo da bem aiseeda dessacralizagéo:

Quem passava pelo senhor Valéry e o via, em fé@enesa de um café, a segurar
com muita forca, e com as duas maos, os dois ldddiro, nunca conseguia
decidir se os bragos tensos do senhor Valéry nvastraavareza mesquinha ou
um amor profundo a literatura. (TAVARES, 2004b69)

Ja em termos de inclusdo do comentario criticoyalelacdo intrinseca, o proprio
fundamento do Bairro, a contiguidade entre os seshe a constante interlocu¢cdo com os
outros vizinhos, € digno de nota. Erausisso fica mais evidente, aparecem com frequéncia
0os comentéarios dos leitores das crbnicas, comadd@ecei a ler as suas crbnicas, senhor
Kraus. O mundo anda agradavel, ndo?” (Idem, 20023 Até o senhor Henri aparece em

dois episodios, um deles, justamente um dos sentekha forma do aforismo, € o seguinte:

Alguns politicos entendem a palavra “povo” como fesse um seu
pseuddnimo — disse o senhor Kraus.

Depois murmurou: democracia! E calou-se. Depaisedainda:
- Numa estatistica otimista, se 0 homem da mtecidir quatro vezes com a

sua inteligéncia e outras quatro vezes aproveitandacaso, tera quatro
possibilidades de acertar.

O vizinho, o senhor Henri, concordou com aecab (IdemJbidem, p.
109)

Outra questao levantada por Hutcheon a respeiteldgdo entre carnavalizagéo e
parédia moderna tem a ver com o espirito de paralel alternativa, das festas e da literatura
populares. Ora, se, de acordo com Bakhtin, elasriano junto as celebracdes oficiais,
sempre a perigo mas, de algum modo, presentesh@baprescindiam de autorizacdo. Mais
ainda, autorizacdo temporaria. Afinal, considerasel® fato de que, como mencionamos,
parddias como as de Gongalo Tavares ndo sdo rega&im relacdo a seus objetos, algum
limite deve ser estabelecido. Nas palavras daci@drata-se de

...subversdo legalizada, embora nédo oficial, (...)rmelida em que a parddia
postula, como pré-requisito para a sua propria téngga, uma certa
institucionalizacdo estética que acarreta a acgitale formas e convencgdes
estaveis e reconheciveis. Estas funcionam comoasoom regras que podem ser
— e logo, evidentemente, serdo — quebradas. Ao patbdico é concedida uma
licenca especial para transgredir os limites da@ogdo, mas (...) apenas dentro
dos limites ditados pela “reconhecibilidade”. (HUHEON, 1989, p. 96)

Contudo, levando em conta a referida sutilezaadlédpa em Tavares, mais uma vez as
definicbes sdo sacudidas. Sendo que a pista ddekitealidade esta no titulo, e o texto

reconhecivel tem mais a ver com o que se disbeeo autor, novamente temos 0 comentario
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critico inserido na obra, ou seja, é a propriadndecibilidade” das obras do Bairro que traz
sua “subversdo ndo-oficial”. Um exemplo de commeasdacdo parddica se d& pode ser

encontrado a partir dessa pequena critica solstlo @ée Henri Michaux:

Dreamlike, fantastic and often surreal imagery dwte his work, but these

images aim to provide a lucid, almost scientifiepidtion of man's spirit rather

than evade the reality of the external world (In)his work we encounter sex
with insects, drug induced hallucinations akinlte teligious ecstasy of the saints
and short aphoristic comments on everything fromatity to the character of

different Asian nationalities. (GOODWIN, 2007)

Tavares nao poderia ter encontrado melhor mard@raepresentar o espirito do
homem de forma, ao mesmo tempo, fantastica e “geias¢ifica” do que por meio de um
bébado admirador de enciclopédias. Quer dizer, micuma separagdo formal entre a
autorizacdo e a transgressao paroddica, tudo etggrado no texto enxuto, e mesmo do

mesmo trecho, como no seguinte, que também faZrefa a insetd&

...as formigas precisam de 4gua para constitudr familia. E nisso s&o iguais
aos homens.

...debaixo da terra ha movimentos de energia g§d0 simétricos aos
movimentos num formigueiro.

...e € de uma grande quantidade destes movimguéosascem 0s terremotos.

...eu leio diariamente a enciclopédia para pogleadesso a estas informacdes
imprescindiveis — disse o senhor Henri. (TAVARE®)4a, p. 33)

A simples referéncia a “informacdes imprescingiyenesse caso, possibilita uma
gama de leituras. Pode ser satirica em relacatiimaenciclopédica. Bem como pode dizer
que, por mais episbdica e aparentemente banalejaiechkama a atencao para nossa condicao
nao tdo diferente da de pequenos animais, assoeamdor sua vez, a grandes forcas da
natureza, em um rebaixamento muito criativo. Aéiseontram a satira e o riso de feitio mais
positivo, a parddia em relacdo ao autor e tambénedmete enciclopédico, esta ultima mais
textual e mais satirica. E preciso ressaltar ofeera de Hutcheon ja reconhece que “A ficgédo
curta (...) mostrou-se tdo provocante como obras rfigas por causa do seu uso
econdémico da parddia sugestiva.” (HUTCHEON, 198%5).

Porém, o tema humano que se deixa antever nagegssacima, € outros como a

sétira sociopolitica erfraus podem representar um problema para a teoria dehelon. E

gue se trata de um conceito sobre a parddia gueétantem seus aspectos restritivos, como

19 Ainda de acordo com Goodwin, os insetos tamlaani sentido para a biografia de Henri Michaux,agie
estudou desde a adolescéncia (Idémdem).
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ela destacou em autores como Bakhtin. Resta sab®maberto o bastante para ser adaptado.
Essa obra de Hutcheon configura-se tipicamente aom® obra de definicdo, que pode se
assumir como “uma” no titulo, mas que precisa fesmn recorte. E um dos principais
objetivos da autora é separar a parddia da stlhs detectada anteriormente neste capitulo
em Propp e, segundo ela, “mesmo [n]Jos melhorealtrab sobre a parddia” (Idetbjdem p.

28). Para tal, precisa desconecta-la tanto da sé@tapresenca de um alvo externo quanto do
riso em si. Quanto ao primeiro ponto, Hutcheon rdgeuma imagem bastante esclarecedora
de seu ponto de vista: a satireextramural ao passo que parddia éintramural (Idem,
Ibidem p. 38), ou seja, relaciona-se dentro dos lind&esartes e da literatura. Em relagdo ao
riso, mais do que afirmar a possibilidade de umotejue se apropria de outros néo ser
cbmico, algo com o qual podemos concordar de inwde autora pondera que o texto

satirico diferencia-se por uma questao de interoel, seja:

...0 objetivo correctivo do ridiculo desdenhoso sddira € central para a sua
identidade. Ainda que a sétira seja destrutiva (existe também um idealismo
implicito, pois ela é, com frequéncia (...) descanaelate didactica e seriamente
empenhada numa esperanca no seu préprio podeedeaf mudanca (Idem,

Ibidem p. 77)

De acordo com a discussdo dos capitulos anteripaemos perceber que essa
definicdo de satira ndo € a mais adequada. O ttmitesdenhoso” é uma possibilidade, por
certo que a mais disseminada, mas ha muitas oiess 0 ponto crucial que a contrapde a
teoria de Propp € o objetivo corretivo, pois o gomestiui o0 riso de zombaria, como vimos, é a
revelacdo de um defeito de quem € seu objeto, @&a ® objetivo de corrigi-lo ou ndo — o
exemplo da pessoa que tropeca em uma pedra é peificativo a esse respeito. Quanto as
obras de Tavares, é preciso reconhecer que, skealismo, € um sentimento que ocorre por
vias tortuosas.Kraus conforme citamos, a despeito da morte do Chefesfad
antecipadamente esperancas maiores de mudanceadest como 0s politicos pensam e
agem, e em como os eleitores pensam e agem ael@egémo fica evidente pela passagem

abaixo:

As eleigBes haviam terminado e o varredor ha amiduas horas que com a
vassoura empurrava os boletins de voto para o catala.

Os boletins, agora inuteis, avangavam contra dentpara o canto, como se
fossem guardanapos sujos e ndo papeis determir@ar@sim certo pais numa
certa altura. Eram empurrados como lixo. O senh@u& observava todo o
espetaculo, melancolico. (TAVARES, 2007, p. 64)
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Ou seja, trata-se de uma teoria que, além deeraestrada no riso, ndo trabalha com
as definicbes que usamos no presente trabalho, démrivilegiar formas de arte mais
focadas na propria affeo que, pelo menos pakaaus nédo é verdadeiro. Pode-se de pronto
intuir que tal afunilamento de Hutcheon pode seenap uma maneira de abarcar
manifestacbes que nao costumavam ser comentadamup@s estudiosos. Entretanto,
também se pode reconhecer que essa teoria possupsetos de articulagcdo que preveem
outras possibilidades de abertura. Por um ladat@anéo exclui o extraliterario, somente o
desautomatiza, afirmando que a parodia € um “@iaohento da arte com a arte, com
possiveis implicagbes com a outra dimensdo” (HUTONE1989, p. 31). Trata-se de uma
boa sintese, principalmente pafenri e Valéry, pois as referéncias sdo mais variadas e a
dimensao social € mais difusa (esta sera analimadadetalhadamente no proximo capitulo).

No dialogoEupalinos por exemplo, o personagem-titulo fala a Fedraoestdonstruir
ndo sei quais monumentos, cujo veneravel e gradiagado participasse diretamente da
pureza do som musical, ou devesse comunicar a alemocdo de um acorde inesgotavel”,
construcdes concebidas “Sim, como sonho; ndo, aémezia’ (VALERY, 1996, p. 61). Esta
seria uma oOtima descricdo para os empreendimem@ginativos do senhor Valéry.
Mencionamos no primeiro capitulo o quanto eles rfezentido para a dimensdo menos
geograficamente localizada de Goncalo Tavaresetanto, é bem acentuado o dialogo

“intramural”, e mesmo o jogo, como no trecho abaixo

Melhor s6 mesmo uma casa com quatro portas, egrag@® sem nenhuma
parede. (...) Chamou-lhe: a casa das quatro portsesju

Entra-se por qualquer lado e é sempre iguest&a casa de férias
gue eu quero — dizia o senhor Valéry. (...) Evitpeder-me em compartimentos
(...). E que so consigo repousar se nao tiver quilidewda, e para que isso
acontega é indispensavel ndo existirem opgfescdane logico. (TAVARES,
2004b, p. 27/28)

O contraste € notavel: o sonho de Eupalinos teenabsesséao para o pequenino, em
sua ansia de domesticar sua realidade, transfooveedn uma série de opcdes previsiveis e
controlaveis. A menc¢éo a dialogo ou jogo, entretanéio € casual, pois se trata da principal
vantagem da teoria de Hutcheon, pois em seu espaigoabarcar o leque de intengdes e de
alvos, e também para distinguir (parédia de citagdiégio, burlescopastichg, produz a

seguinte definigéo:

20 Um bom exemplo encontrado éfma Teoria da Parddi@& o quadro de René Magritte “Perspective (Le
Balcon de Manet)”, que retoma o tema da obra citad@tulo substituindo as pessoas por caixdes.
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A parddia é (...) “transcontextualizacao” e inversépeticdo com diferencga
Esta implicita uma distanciacao critica entre ¢otexn fundo a ser parodiado e a
nova obra que incorpora, distancia geralmente assia pela ironia. Mas esta
ironia tanto pode ser apenas bem humorada, come gerddepreciativa; tanto
pode ser criticamente construtiva, como pode satruteva. (HUTCHEON,
1989, p. 48) [grifo nossO]

Assim, podemos entender com maior clareza a teesie homenagem/critica ao
autor parodiado em Tavares. Devemos levar em cenagido, em primeiro lugar, que, de
acordo com Hutcheon, a ironia na parodia é esabu{lolem, Ibidem p. 75), o que vai ao
encontro da sutileza do autor ao n&do dar tantass€rdauma ironia textual. Ela se baseia na
referida descontextualizacdo dos “homenageadostumnmambiente sem “aura”. A propria
ambiguidade carnavalesca pode ser considerada foutna de assinalar distancia além da
ironia. Quanto a satira, se Hutcheon propbe que sefe obrigatdria a comicidade ou a
intencdo de mudanca na parddia, ela também pagiela relagdo entre os dois A&mbitos e a
ironia é fértil e com varias gradacgdes, e quantds maincidirem, mais corrosiva sera a
parddia, seja o extra ou o intraliterario o alvoadtora define sétira, parodia e ironia pela
intencdo, denominando-athos que significa “uma reacc¢ao intencionada inferidafivada
pelo texto” (IdemJbidem p. 76¥". Assim, temos um modelo j& bastante abrangent@apie
abarcar as defini¢cdes de riso vistas anteriorméfaiéando ao trecho dwaléry sobre o ser
“X” e "Y”, por exemplo, podem ser detectados a teg@® com diferenca da ironia estrutural
de deslocar a légica cara a Paul Valéry as obseskdpersonagem, o riso mais satirico sobre
a forma conhecida de uma proposicdo légica, a andzige carnavalesca em um “ser
hibrido” e algo que pode ser satirico quanto aldolido pequenino, que pode ter implicacdes
para uma realidade social, como discutiremos ngimpia capitulo.

E preciso analisar, porém, outra questdo levanpmdas citacdes recorrentes aos
autores retomados. Tendo em mente suas obras &,amdia, o projeto todo do Bairro,
mostrado na figura do Anexo, encontramos uma Mléue consideravel, com alguns
escritores pouco conhecidos. O tema é recorrerdrdguse fala em parodia: até que ponto
um género que pode reunir tamanha erudicdo podagac um publico leitor que muitos
enxergam como cada vez menos “preparado”? Quedddm quem nao conhece em absoluto
as obras ou a critica sobre os autores citado3g@res? Hutcheon ndo poderia deixar de
comentar o assunto, dadas as manifestagcbes modpraasio a base de sua teoria, muitas

vezes surgidas no seio da academia para o consesit® rdesmo publico, mas contrapde ao

21 O texto do livro refere-se a uma figura em gsses trégthosséo representados por circulos interligados,
mas a figura ndo foi reproduzida na edi¢do a geeattesso...
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“potencial de elitismo” da parddia seu valor didati'no ensino ou cooptacdo da arte do
passado” (HUTCHEON, 1989, p. 40). Entretanto, ar@umao deixa de recorrer a concepg¢des

um tanto elitistas, como na passagem abaixo:

E verdade que, se o descodificador nio reparadoweonseguir identificar uma
alusdo ou citacdo intencionais, limitar-se-a a nadizé-la, adaptando-a ao
contexto da obra no seu todo. Na forma mais alarghkd parddia que temos
vindo a considerar, esta naturalizacdo eliminama parte significativa tanto da
forma como do contetdo do texto. (Ideéhbigem p. 50)

Diga-se que Hutcheon nédo ignora as implicacdesudeprimazia a um leitor mais
sofisticado, baseando-a naquilo que entende como“alitismo encorajador”, citando
Rabinowitz, “capaz de trabalhar no sentido de mant®ntinuidade cultural” (Identhidem
p. 126). Trata-se de uma noc¢éo verdadeira pararmBanas a qual Tavares ultrapassa com o
seu estilo de parddia. Como mencionamos, o jodmeé@ pois o0 convite esta na capa. Além
disso, o texto despojado e a mencdo a outros c®dagses mais conhecidos, tornam a
referida naturalizagdo muito mais rica em niveisleleira e mantém como potencial o
aprendizado sobre os autores parodiados.

Outra ressalva que deve ser feita a obra em qudstéinda Hutcheon também tem a
ver com seu esfor¢co para distinguir a parédia demsumanifestacdes, o que acaba por criar
uma tenséo entre definir e dar a versatilidadessécm a uma teoria sobre um fenémeno téo
multifacetado como a parddia. Isso acaba criando,vpzes, certa indefinicdo, como na
questdo sobre a diferenca entre parddia e citafgd@esar de a definicdo “repeticdo com
diferenca” ser, de fato, uma forma eficaz de mé#gca-autora precisa admitir que a diferenca

pode ser uma qualidade que escapa as restric@es,mmtrecho que segue:

...referir-se a um texto como parddia ndo € o meguwmreferir-se a ele como
citagdo, ainda que a parddia tenha sido esvaziadgudlquer caracteristica
definidora que sugira o ridiculo. Ambas s&o, noaetat, formas que
“transcontextualizam” e poder-se-ia argumentar quelquer mudanca de
contexto requer uma diferenca de interpretacdo (A.kitacdo, por outras
palavras, embora fundamentalmente diferente daljgeedn alguns aspectos, esta
também estrutural e pragmaticamente proxima o isuafie para que o que de
facto aconteca seja que a citacdo se torne uma fdenparddia, em especial ha
arte e na musica modernas. (HUTCHEON, 1989, p. 59)

Mostra-se util, entdo, abordar uma teoria que d@erdmo base a articulagdo entre
conceitos, e que torne mais claras as possibilddddefazé-lo. Para tal intento, uma 6tima
opcao é a obrRarddia, Parafrase e Cijade Affonso Romano de Sant'anna. A obra também

comeca pela constatacdo da proliferacdo da panédeate contemporanea, que “se compraz
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num exercicio de linguagem onde a linguagem seadsbbre si mesma num jogo de
espelhos” (SANT'ANNA, 2006, p. 7). A imagem, pors8i ja € mais acessivel a respeito da
relacdo com os temas externos que a dos “murogiudeheon, pois os espelhos sempre
acabam por refletir algo alén® Senhor Valérytem um capitulo muito instigante sobre
espelhos, até porque € o0 Unico em que o persona@emesenha. Ele explica que trocou seus
espelhos por quadros de paisagens e sabe apesas dparéncia pela reacdo das pessoas
quando o veem, alegando que “o espelho é paraaistagf (TAVARES, 2004b, p. 50). A
recusa aos desenhos nessa situacdo 0s equipaes@Elos, como se reconhecesse nha
atividade preferida de Valéry um exercicio de leagem, o que é uma visdo bem acurada.
Note-se que os substitutos sdo quadros de paisag@amplares entendidos geralmente como
arte academista e irrefletida. Mais afeita a pas&y portanto.

Se a parodia é a repeticdo modificada e sabenea garafrase é apenas a repeticao,
podemos dizer que a principal dicotomia esta foamalontudo, Sant'anna parte dos
conceitos de parddia e estilizacdo, que foram ltnaldas por Bakhtin e Tynianov, e introduz a
parafrase e a apropriacdo “como elementos de tenséi@xplicam os préprios conceitos”
(SANT'ANNA, 2006, p. 10). Se Hutcheon explica ostdée parodicos atraves da
intencionalidade, é facil perceber que a paraftasdém tem esse traco como distintivo. J&
estilizacad’ e apropriacdo sdo procedimentos, maneiras der alugin autor ou obra, resta
saber quais os alinhamentos entre 0s quatro teenesspossiveis cruzamentos e deixar que
suas relacdes os limitem e/ou ampliem de acordoamecessidades impostas pelas obras.
Iniciar a analise pela parafrase, todavia, podeeselar uma tarefa ingrata, pois, segundo

Sant'anna,

...ndo encontramos uma histéria do terpera- phrasis(que ja no grego
significava: continuidade ou repeticdo de uma sEae Se a parafrase esta do
lado da imitagdo e da coOpia, compreende-se a si@rhi do termo, porque a
historia geralmente se interessa por aqueles goeogam ruptura e corte,
trazendo alguma invencao e descontinuidade. En, gehastoria é a histéria da
diferenca, do acréscimo, e ndo da repeticdo. (SANNIA, 2006, p. 17)

E passivel de questionamento: afinal, por quedabca parafrase, se ja esta clara a
ruptura e a descontinuidade do Bairro de TavaresD& um lado, as citagbes textuais nao
marcam presenca e, por outro, o conceito de pagddialiscutimos anteriormente prevé certa

dose de repeticdo dentro da mudanca, qual a vantdgexcrescentar a parafrase ao esquema

22 Segundo Tynianov, na estilizagdo, como na payotilém da obra ha um segundo plano”, mas,
diferentemente, “ndo ha discordancia” (apud SANTNN 2006, p. 13/14). E uma concepcdo semelhante a d
citacdo em Hutcheon.
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gue esta sendo construido? Além da proposta da®aae elucidar a parddia pelo contraste
com outros termos relacionados, ha um fato queéctecoloca de muito interesse para as
obras estudadas neste trabalho. Ele lembra quéfiaia usa a parafrase como um passo
formal para clarificar afirmacdes e formulas”, pal@m do uso ideolégico de que se valem a
arte e areligido (Identbidem p. 22).

Ora, se 0s senhores comprazem-se em repetir anhos8 seus modos bastante
particulares de entender alguns ramos da ciéncla,s& esperar que recorram a parafrase de
sentencas algumas vezes. Isso é visivaHenri, por exemplo, no referido trecho em que ele
define o absinto primeiro como sua “teoria sobreumdo” e depois como seu “sistema geral
do pensamento” (TAVARES, 2004a, p. 51). Em “A tagrio senhor profere o seguinte: “o
telefone foi inventado para as pessoas poderemdtdatadas umas das outras. ...0 telefone
foi inventado para afastar umas pessoas das oufi@aih, Ibidem, p. 75). Poder-se-ia
argumentar que esses casos hdao podem ser coneglemacho parafrases, uma vez que
procedem a uma reformulagdo dos fatos, interpretasd Contudo, trazem a baila uma

questao que é intrinseca a qualquer tentativa rérasear algo:

7

...a questdo dos limites entre “interpretar” e Ureg” € muito ténue. O resumo ja
seria uma interpretacdo, e ndo haveria nunca paeafrura, sendo um segundo
texto sobre um primeiro acrescido de diferencasimisqualquer traducdo ja
seria uma interpretacdo. (SANT'ANNA, 2006, p. 21)
Ou seja, Tavares usa retomadas de enunciadopogeeiamos ser reconhecer como
parafrases, para questionar esse processo pordogiebaixamento comico. Afinal, Henri
repete-se como qualquer bébado. Também ha o episddisiologia”, que traz uma imagem

cbmica do que seria o0 extremo da paréafrase:

...0 melhor era reunirem todos os factos e todoscontecimentos num livro,
e depois reduzirem esse livro a metade do tamanhesim sucessivamente, até
conseguirem por todos os conhecimentos do munda fmase de dez palavras.
...depois cada um decoraria apenas esta fras#p tempo, entdo, para se
divertir a sério a beber copos de absinto, ungairsdos outros, como os Deuses
recomendam. (TAVARES, 2004a, p. 78)
Mais uma vez, Tavares confunde as classificagiiesais e se vale do “passo formal”
para abordar o “uso ideoldgico”. Poderiamos dizier, outra maneira, que emprega a
parafrase, nesse sentido concernente a ciénciajntentéo parddica. Mas talvez seja mais
produtivo procurar os parametros de classificacam chegar a uma formulagdo mais
abrangente. E um dos varios critérios que Sant'aro@be é anovimentacdo do discurso

“Enquanto a parafrase é um discurso em repouso.estilizacdo € a movimentacdo do
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discurso, a parddia é o discurso em progresso” (SANNA, 2006, p. 28). Pode-se afirmar
qgue a tbnica do universo de Tavares é o progressdisturso. Essa dinamica, alias, é
preconizada igualmente por Hutcheon: “Talvez osdliatas ndo facam mais do que apressar
um processo natural: a alteracéo das formas eseaticavés do tempo” (HUTCHEON, 1989,
p. 51).

Assim, mesmo que Tavares recorra episodicamemtarérase, ele ndo mantém o
discurso em repouso pelo processo de chamar aAatpaga esse potencial de inércia e suas
armadilhas, como o conter alguma interpretacdonmoegie indesejavel, por quem enuncia a
repeticdo. S&rausé a obra que guarda semelhancgas mais reconhewiveie estilo de Karl
Kraus, por certo guarda desdobramentos interessaBteleria facilmente ser enquadrada
como estilizagdo, movimentando o discurso sem diScwias, a passagem abaixo, em

comparacao com um dos aforismos do satirista aaetri

Colocar as pantufas ou os sapatos de atletismasEitias opc¢des. Os politicos
mais astutos sdo aqueles que até no momento ermatpzen pantufas parecem
estar, afinal, em intensos preparativos atléticos.

- A origem de tal ilus&o de 6tica — murmurou o serfraus — podera chamar-se
propaganda ou miopia do observador. (TAVARES, 20029)

Nossa cultura consiste de trés gavetas: trabadlzey le instrucdo; quando uma
esta aberta, as outras se fecham. Os prestidigigahineses dominam toda a

vida com um Unico dedo. Terdo, portanto, o jogomass. A esperanca amarela!
(KRAUS, 1988, p. 65)

Ambos lancam um olhar irbnico quanto a deficiénclas cidaddos comuns: o Kraus
personagem satiriza a dificuldade em desmascaraghgéncia disfarcada dos politicos,
enquanto o Kraus real escolheu como alvo a difadlddem, ao mesmo tempo, ser um
individuo Util, pensante e feliz. Contudo, para sso®lhar moderno, este pode parecer
veicular um certo preconceito com a implicacdo de gs maiores trabalhadores serdo os
menos instruidos. Ou seja, nessa obra do Bairrbé&anfica claro o progresso do discurso.
Deve-se ainda lembrar dos capitulos em que o sdfriamis retira-se por completo de cena
para deixar o Chefe falar por si e mostrar-se. §&iea carrega, por certo, o problema de que
os defeitos considerados objeto de riso estdo erstaite mudanca, algo que afeta até as
teorias sobre o riso, como visto, quando quem rtadeca na posicao de apresentar “um
codigo de prescricbes sociais para a interpretaigioealidade”, como destaca sobre o
aforismo oE-Dicionario de Termos Literarigsprojeto da Universidade Nova de Lisboa
(PIRES, 2009), a exposi¢do é maior. Assim, € sigatif’o o deslocamento para a narrativa: o

tom prescritivo fica menos pronunciado e quem peoBs sentencas escapa de ser alvo de
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riso com o0 tempo, processo que aconteceu, em etiida, com Karl Kraus em opinides

suas Como as que seguem:

A gentalha visita locais “que merecem ser vist&&hplesmente continua-se a se
perguntar se o timulo de Napoledo merece ser pisio sr. SchulZé mas
jamais se pergunta se o senhor Schulze merece (€RAUS, 1988, p. 64)

A mulher mediana esta suficientemente equipada gdwsa pela vida. Por sua
incapacidade de pensar, a natureza a recompengaménte com a capacidade
de néo ter que sentir. (Idethjdem p. 14)

Logo, Tavares desvia o autor do alvo de riso jnstde para aquele entre os trés que
parece ter perdido mais com o tempo. Mas ndo de pegar que a discrepancia de intengao
no uso do estilo de Karl Kraus é maior do que padearecer em uma primeira analise.
Dessa forma, Tavares transgride sem ridicularzajue néo deixa de ressaltar os “pontos
fracos” do autor transformado em ficcdo aos querthecem. Trata-se de um emprego ainda
mais idiossincratico do estilo. Para entendé-lalepuos recorrer ao termo apropriagdo, como
Sant'anna o postulou. Esta é uma classificacddajuenhada a partir das obras de arte que
sao constituidas por objetos cotidianos, desdaelaisiao até aop art Segundo o tedrico, a

apropriacéo pode ser

Uma parddia levada ao paroxismo ou exagero maxknse, para efeito de
raciocinio, concordassemos com isto, poderiamosseentar que, enquanto
radicalizacdo da parddia, a apropriacdo é umadganie se opde a parafrase e
diverge da estilizagdo. E um gesto devorador, andevorador se alimenta da
fome alheia. (...) E, de alguma forma, um desvelameoti, para usar uma
expressao psicanalitica, um desrecalque e o rettrrmprimido. (SANT'ANNA,
2006, p. 46)

Sant'anna completa, assim, seu esquema prinegsdciando parafrase e estilizacdo
como oeixo das semelhancas parddia e apropriacdo comeeixo das diferencagldem,
Ibidem p. 47). O Bairro traz problemas para a definigéoapropriacdo por sua devoracao
nao-textual e por esse exagero da parddia ndo rcleegana satira direta. Entretanto,
entendemos como uma visdo adequada, pois o pr@drizo elencou, citando Shipley, trés
tipos de parddia, sendo que a verbal € a maislliter formal aproveita-se do estilo e,
finalmente, a tematica, “da forma e do espiritaunreautor” (IdemJbidem p. 12). Assim, as

obras de Tavares em questdo podem perfeitament@psepriacbes em seu todo, que

23 Reproduzo a nota de revisdo da edigdo a quadesso: “Equivale ao sr. Silva, no Brasil” (apuRAUS,
1988, p. 64)
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representam o extremo de uma parddia tematica, ®etayia, ridicularizarem os autores
tomados como tema. Recorrem também a parafrase fayma a ser questionada. Pode-se
dizer que a estilizacdo esta igualmente presentecpota da relacdo de ambivaléncia
carnavalesca, que revitaliza o universo dos esesitem passagens como a das formigas, em
Henri, citada anteriormente neste capitulo. Quanto atotde fundo da légica e das
enciclopédias, a apropriacdo é até mais “devoradofarmal. Pensamos ainda que o termo
apropriacdo € pertinente principalmente em decoi@érde seu significado para a

modernidade, pois, ainda de acordo com Sant'anna,

...existe uma relagdo entre o surgimento da téaacapropriacdo e aquilo que
Walter Benjamin chamou de “declinio da aura” naaothe arte. Ou seja, desde
gue nossa sociedade entrou na era industrial seyt@rnou facil reproduzir um

original através de foto, disco, cinema, xenoasters etc., houve uma alteragédo
no conceito da prépria obra de arte que deixouedeaguele objeto Unico e

insubstituivel. Num universo onde as coisas podemreproduzidas e podem
estar ao alcance de todos, a relacdo mitica cdimease modifica. Haveria, pode-
se dizer, uma relagdo entre a apropriagdo e adsoi@ede consumo. Nesta
sociedade, os objetos assumiram o lugar dos ssj€itiem,|bidem p. 47)

Ou seja, essa concepcao também aborda a dessagialidentificada em Hutcheon.
E ambos os tedricos tocam em um ponto importanéeiomado: Hutcheon identifica na
parddia uma “batalha contra a linguagem oficiadi ‘dalbuciar (...) uniforme e sem sentido”
(HUTCHEON, 1989, p. 91), algo parecido com o quet@ana postula no trecho abaixo.

O jogo que se estabelece entre esses dois extopraasio a parafrase e a parddia
€ 0 mesmo jogo entre a automatizacéo e a desaizagdd da informacéo. Pela
automatizacdo, tem-se um reforco da linguagem @ide Pela
desautomatizacdo, tem-se a contestacdo desta niagmegem. E a cultura s6
pode se estabelecer se houver um certo equilibtie esses dois movimentos.
Pois uma sociedade totalmente burocratizada emirsgigagem é vizinha da
morte, assim como a sociedade continuamente incaasi identifica com o
caos. (SANT'ANNA, 2006, p. 73)

Sob tal perspectiva, o episddiotdenri sobre os contratos como histérias para dormir,
analisado no capitulo anterior, ganha novos coo$ori® texto literal e simbolicamente
burocratico € subvertido pelo personagem ao seaute®atizado em um ambiente, uma
situacdo e uma linguagem que ndo sdo 0s que @Rt associar a eles. Pode-se dizer,
nesse sentido, que os desenhos do personagem Mdagaytomatizam as representacdes
normais, as vezes confundindo-as com a realidaoi®oGo capitulo “Uma viagem a pé”, no
qual, desenhando duas setas para representar mrpesrnrso a pé ou de 6nibus, convence-

se de que ndo chegaria ao mesmo lugar em vintetosimom a conducdo, pois a seta era
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muito menor, decidindo-se por caminhar dez hor&/ARES, 2004b, p. 37-39). Ou no
episodio “O cubo”, em que afirma que se uma tooreuim cubo “vemos o mesmo, la de
cima, quer ela esteja na vertical ou na horizon@#senhando a torre-cubo duas vezes da
mesma forma para provar seu argumento, como neafahaixo (Idemlbidem,p. 29-31). O
comentario que o pequenino profere apds isso masirayustia dele com a possibilidade de
uma linguagem mais espontanea, menos maquinalconas contradicdo de ocorrer durante
suas interacdes inusitadas: “Se todas as coisssnfiosubos ndo haveria tantas discussoes. E

nao existiria a duvida” (Identbidem,p. 31).

Figura 4.2 — Atorre-cubo horizontal e a verticalrespectivamente.

Enfim, seja em um modelo de “repeticdo com difem&ngo qual a ironia estrutural
transcontextualiza o texto original para suscitentidos diversos e a ambivaléncia
carnavalesca diminui a distancia entre autor er|giiorém de forma autorizada; seja em uma
sistematizacdo que postule a apropriacdo comautiads final de uma parddia tematica, mas
que permita o didlogo com parafrase e estilizagaddemos entender melhor como Tavares se
utilizou da parddia para agregar concisamente &s vagadas formas de comicidade, alvos e
significados do riso nas obras do Bairro. Tambémtavel que ha algo mais a ser analisado:
Tavares retirou autores candnicos, “monstros sagfadle suas “torres de marfim” ao
associa-los a senhores alheados do sistema emogiedaxle de consumo, desautomatizando
suas linguagens. Qual o sentido desse movimen# qganpreender a desterritorializacao
referida no primeiro capitulo? Como provavelmertasentem os “vizinhos” em relacdo a téo
peculiares figuras, o que querem dizer com suascg®) palavras? Mais importante, se
arrotar € a linguagem dos antepassados, como dhd, leriso deve ser uma linguagem de
alguma relevancia para uma época e uma posi¢do aalos senhores — a época, por acaso, é
a nossa; se a posicdo é a mesma, é o que fafiaareri
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“O problema é se eu morro” — o riso dos perdedores

Mas ha milhGes desses seres, que se disfarcam tdo bem, que ninguém pergunta
de onde essa gente vem
“Brejo da cruz” — Chico Buarque

Uma das principais sensacdes ao lermos as obr&aido abordadas neste estudo
pode ser o estranhamento. Os senhores, notadaimentee Valéry, sdo figuras inusitadas
com manias e paixdes idem, que parecem, de algamzaf ndo se “encaixar” em uma
sociedade competitiva como a atual. Parecem eBtapenas para cumprir uma funcao
obscura para seus vizinhos, pois, se é verdadééqueuas ocupacdes, elas sdo erraticas e
incertas. Os outros, nunca descritos, sim, pareesiear de passagem para seus afazeres,
escutando tais manifestacdes curiosas antes deailopgrabalho ou para casa. Entretanto, essa
sensacao ndo é inédita, poderiamos dizer que &tamlgamento familiar, ja que a maioria
das pessoas, sem pensar muito, seria capaz dénditaeros “senhores” reais, encontraveis
nas ruas das grandes cidades.

Sao mendigos ou andarilhos gritando suas visdesut@o ou escrevendo-as pelos
muros. Sao loucos que fugiram de suas familiasooant abandonados e fazem desenhos
geométricos de uma simetria impressionante pana @sequiser. Garis que dangcam e sorriem
aos motoristas taciturnos. Artistas de rua quenfademonstracdes de coragem ou tocam
instrumentos improvaveis nos centros das cidadesquEntadores folcloricos de bares
dispostos a contar histérias reais ou nao, ver@ssiou ndo. Podem nao estar abaixo na
escala social de fato, mas divergem da escala Ideesada sociedade contemporanea, das
trajetérias de vida que consideramos “bem-sucetdid@asando os governantes querem
“apagar’” as mais excluidas entre essas pessoagjadedes ou da vista dos “cidadaos”,
muitos protestam pelo que se tornou “tristezate fiesca™?*. E de se perguntar o porqué. Se
nos esforcamos, de uma forma ou de outra, pareveentro desse mesmo sistema que 0s
colocou onde estédo, se ndo queremos estar nodelgs (seja pelo aspecto financeiro/social
ou seja pela estética, pela saude fisica ou mentaklostatug, se muitos pais ainda os usam
como exemplo a nao ser seguido para os filhosgpersentimos falta desses individuos?
Afinal, de acordo com o soci6logo polonés ZygmuatiBan, a modernidade se caracteriza
pelo seguinte posicionamento: “Sempre ha um nuentasiadaleles 'Eles' sdo os sujeitos

24 Trecho da musica “Gentileza”, de Marisa Montee dala sobre o Profeta Gentileza, figura carioge, q
alguns anos ap0s a sua morte, teve os dizeresimfaggpapagados do viaduto onde circulava, algocqusou
comocgéo popular e precisou ser revertido. Hojefi@ea virou personagem de uma novela.
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dos quais devia haver menos — ou, melhor ainddyumenE nunca ha um numero suficiente
de nés. 'Nos' sédo as pessoas das quais deviarhaigr(BAUMAN, 2005, p. 47) [grifos do
autor].

Assim, 0 que causa estranhamento € que possamos,demonstrado anteriormente,
rir com os personagens do universo de Gongalo Tavaresapatitude condizente com esse
posicionamento seria ir de. Propp postula que, se “Na tragédia nés simpatizarom o
derrotado, na comédia, com quem ganha” (PROPP,, 189P242). Assim, 0 registro mais
esperado para que sentissemos simpatia pelos ssrdenia o tragico. Contudo, ficou claro o
potencial de inclusdo do riso carnavalesco, o gsiica a inversao de colocar seres em uma
posi¢do limitrofe a margem como quem ri, como gue® identificamos, e também como
quem lanca um olhar transgressor. E isso pode tamda mais sentido para a modernidade

do que se pode pensar, como notou Linda Hutcheon:

As inversBes carnavalescas de normas podiam meito ter uma fonte em

comum com os desafios metaficcionais subversivosraencdes novelisticas:
sentimentos de inseguranca face quer a naturegaadqurdem social. O medo é a
emocao que mais contribui para o poder e a semgediadultura oficial, segundo
Bakhtin. Vivemos hoje no medo das consequénciasqde 0S nossos

antepassados designavam, sem ironia, por 'progresbanizacéo, tecnologia,

etc. (HUTCHEON, 1989, p. 94)

Ou seja, se podemos reconhecer de pronto, coneraurenia, que O progresso e a
tecnologia tomaram quase por inteiro a vida cataiana contemporaneidade, também
podemos ver que isso traz medo e inseguranca.{désigaser a base para que “as pessoas”
gostem dos personagens, como afirma o trecho citad@aléry, pois eles enunciam muitas
vezes esse medo. Na passagem em que Henri coldegefane foi inventadpara afastar
umas pessoas das outras” como parafrase de “wreldbi inventado para as pessoas
poderem falar afastadasimas das outras{TAVARES, 2004a, p. 75), ele ndo esta
guestionando diretamente a forma parafrastica, saas possibilidade de estar afastado néo
acaba tornando-se sina, se ambas as sentencagmaafinal, o mesmo significado na
modernidade. Bauman dedica, em sua ohdas Desperdicadasyma de suas digressodes
(trechos graficamente diferenciados do restanteolsta que discorrem sobre um tema
relacionado) a distin¢cdo, também baseada em Baldrmiremedo cosmice medo oficial O
primeiro € inerente ao ser humano e é sentido dasel@ste percebeu a sua transitoriedade
frente “a enormidade do universo imperecivel” ejsnanda, que “ndo esta ao alcance do
poder humano apreender, entender, assimilar mesédmraquela forca apavorante que se

manifesta na pura grandiosidade do universo” (BAUNMAO005, p. 61). Para mitigar esse
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temor, as religibes precisaram fazer Deus falasobretudo, ouvir, mas nem isso garante
qualguer seguranca. Deus também tem “o poder dochape da extravagancia” (Idem,
Ibidem,p. 64) — ndo basta aos fiéis serem obedientesnp poderosa que seja a entidade,
nehnhuma tem obrigacdo com eles. Uma das reflad@étenri, “As influéncias”, parece sob

medida para entender o medo césmico:

h& muitos milénios os chineses contruiram a Taaseinfluéncias felizes (...) era
uma torre muito alta feita para pedir, de maisqexds astros, para nos ajudarem
ca em baixo. (...) ..um gigante & mais ouvido pe&la que um ando. E da
matematica.

...assim, quando quiseres falar ao céu, sobeeart@is alta e grita.

...aqui (...) o problema dos mudos €, sem duvidalf@de voz. (TAVARES,
2004a, p. 45)

O rebaixamento, nesse caso, minimizou o0 medo aom questao fisica. J& 0 medo
oficial, ao qual a cultura carnavalesca, como vingosstituiu-se como contraponto, funda-se
nessa vulnerabilidade causada pelo medo cosmicotu@m diferentemente, precisa ser

criado e justificado continuamente. Segundo Bauman,

Os poderes mundanos ndo vém em socorro dos senasihsi j4 alcancados pelo
medo — embora facam o possivel, e mais ainda,qumeencer seus suditos de
gue, na verdade, esse € 0 caso. Os poderes mundarts a semelhanca das
novidades dos mercados consumidores, precisam swgrpropria demanda.
(BAUMAN, 2005, p. 65)

N&o ha ninguém tdo preocupado em criar sua pré@manda como o Chefe das
cronicas do personagem Kraus. Antes das eleicdesnga mudam nada, dois episodios
chamados “As sondagens” mostram a reagcdo do jpokitsc pesquisas desfavoraveis. No
primeiro, ele diz que é preciso interpretar as i do povo, pois ninguém poderia garantir
gue uma pessoa ndo pensa o contrario do que akEY#R que, para isso, seriam necesarios
“Especialistas do Eu”. Entretanto, quando um dosliates pergunta timidamente se estes
sao especialistas “da mente humana, da personglidad chefe vocifera que séo os
especialistas nele, e que ndo ha melhor nessa @wefue ele mesmo, portanto, afirma que
vai “interpretar objetivamente a opinido subjetilzs pessoas” (TAVARES 2007, p. 55-56). O
segundo é ainda mais interessante, porque, aotesp@arChefe em saber que as sondagens
séo feitas ao acaso, um Auxiliar pondera que “é tdito cientifico” (TAVARES, 2007, p.
57). Aresposta do governante mostra sua manein@ad@ular sua ideia de cientifico a ponto

de mostrar-se absolutamente necessario:

Que se mantenha o cientifico das sondagens, sgyogrei da ciéncia. Mas que
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as unidades dessa ciéncia sejam definidas por (im.A proposta que me
parece mais justa e equilibrada é a seguinte: gudasgue a sondagem a uma
amostra tanto maior quanto possivel: homens, meshgovens, velhos. E ainda
outros...

- Até os outros?

- Até os outros. (...) E se dé a todos eles o0 mewenul de telefone. (...) Que
cada um dos elementos dessa amostra representdihida aleatoriamente
segundo critérios cientificos, me telefone paraesab minha opinido. Assim
teremos uma sondagem justa, com uma amostra aargacom uma opinido
objetiva e ponderada. (Idetbjdem p. 57/58)

Quando se fala em ciéncia como controle, é preocisoentar a teoria de Michel
Foulcault. EmA Ordem do DiscursoFoucault discorre sobre os procedimentos de s&alu
maneiras de controlar o discurso, de modo a “canjseus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada edematerialidade” (FOUCAULT, 1996, p.
9). Esses procedimentos podem tanto ser externastaunternos ao discurso. Entre os
externos, podemos citar a interdicdo, a separapfie eazdo e loucura e a vontade de
verdade. O segundo se mostra muito frutifero pagdisar as obras de Tavares, pois, de

acordo com o teorico,

Desde a alta Idade Média, o louco € aquele cupudis ndo pode circular como
o dos outros: pode ocorrer que sua palavra sejsidaada nula e ndo seja
acolhida, ndo tendo verdade nem importancia (adepocorrer também, em
contrapartida, que se lhe atribua estranhos podergsOu caia no nada —
rejeitada tdo logo proferida; ou entdo nela sef@e@ uma razdo ingénua ou
astuciosa, uma razao mais razoavel do que a dasgsesazoaveis. De qualquer
modo, (...) no sentido restrito, ela ndo existderf, Ibidem p.10/11)

Conforme mencionamos anteriormente, a loucura demna a espreita nas obras do
Bairro — embora ndo seja tdo explicitamente abardpnto enderusalémos personagens
certamente apresentam sua dose de insanidade foeighe, talvez, de Kraus, a respeito do
qual ndo sabemos tant&pucault mostra que o tratamento moderno da loucesarvado as
ciéncias da saude, ndo faz com que o discurso dotelanental seja mais ouvido, pois as
exigéncias para que se possa entrar em contatesses falas e interpreta-las sdo inUmeras.
E ai que se encontra um grande paradoxo encarnadddenri e Valéry, pois sdo os
potencialmente excluidos por um procedimento b#staoderoso que veiculam outro, este
interno ao discurso, a disciplina, ao citarem (@/sterem) sempre duas de suas formas mais
conhecidas, as exigéncias de ldgica “cartesianaleaeferéncias exaustivas a fatos concretos
e datas. Ou seja, é justamente através das lingsiage sdo comumente usadas para calar e
discriminar que os senhores falam e interagem.fératica em relacédo Ferusalém nesse

caso, € gritante, pois nesse romance os loucastsdimente excluidos e silenciados.
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De acordo com Foucault, “para que uma proposigitepca” a uma determinada
ciéncia, “é preciso que ela responda a condic@esine sentido mais estritas e complexas, do
que a pura e simples verdade” (FOUCAULT, 1996,1). Ble demonstra, com exemplos das
ciéncias biologicas, que isso pode ser deturpagim, €ros passando por verdades porque
cumprem tais exigéncias, enquanto explicacbes cmie tarde foram reconhecidas como
verdadeiras foram ignoradas por ndo as observakesim, ao passo que o Chefe profere
bobagens autoritarias com ares de disciplina, osases devolvem verdades transgredindo
tais procedimentos do ponto de vista dos prontwsr@m excluidos, como nos episédios das
verdades de Valéry e o dos carrascos de Henri, ioreaans anteriormente. No capitulo “O
eterno”, Henri da a exata dimensao desse uso cpitionda ciéncia por quem detém o poder:
“0 microscopio € um instrumento inventado pararfagandes as coisas pequenas, enquanto
0s politicos séo instrumentos inventados para fegquenas as coisas grandes” (TAVARES,
20044, p. 59).

J& Kraus, por sua vez, desafia o procedimentexdtisdo externo da interdicao,
aquele que rege quem pode falar 0 que em quaisnsid@ncias. Ao comentar e satirizar a
politica, o personagem entra em terreno onde, reesgelo, “em nossos dias, (...) a grade é
mais cerrada, onde os buracos negros se multigligantamente com a sexualidade (ldem,
Ibidem p. 9). O senhor Kraus torna evidente, com a®mides argumentativas do Chefe,
com o impeto deste por controlar o que pensamue @@sejam os cidadaos, que

o discurso — como a psicanalise nos mostrou —ensimplesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; é, também, aquitoéjo objeto de desejo; e visto
que — isto a histéria ndo cessa de nos ensinadiscarso ndo é simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dgaonanas aquilo por que, pelo
gue se luta, o poder do qual queremos nos apo@leiem,bidem p. 10)

Essa disputa pelo poder discursivo torna-se aindé roabal na atualidade em
decorréncia de mudancas que Bauman detecta de avielade de produtores para uma
sociedade de consumidores, entre 0 que chama dermtatie sélida o e o que definiu como
a nossa modernidade liquida. Se na primeira o &stamila procura regular o mercado e dar
garantias a populacdo, minimizando os revezes desngo encontravam lugar na linha de
producdo (o chamado “Estado de bem-estar”), nansiagua paulatina liberalizacdo do
mercado leva a decadéncia dessas preocupac¢dearfodps governantes (BAUMAN, 2005,
p. 66/67). Ou seja, o potencial de acdo diminuientgestd no poder precisa, cada vez mais,
mostrar-se imprescindivel pelo discurso. A muitigtido dos auxiliares do Chefe seria, nesse

sentido, um correlato da miriade de assessoresseltores de que se rodeiam cada vez mais
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os politicos, e sua aparente inutilidade também.

E a base desse discurso sempre serd 0 medo, coauerde pavor em relagdo ao
terrorismo e o desprezo pelos imigrantes na Uni&ogeia e nos EUA. O tedrico destaca os
alertas vagos de novos ataques apos o 11 de setequbrdiziam que algo aconteceria, mas
nunca quando, distraindo os individuos dos malescdaomia para o suposto perigo que 0s
rondava (Idemlbidem p. 68/69). E passivel de questionamento (e muoitoslocaram), por
exemplo, se a vitoria de Obama nos EUA, seria pelssaso a economia de mercado néo
tivesse passado por crise tamanha em seus pregssipogonto de fazer o mundo esquecer
um pouco esse medo incutfdoTodavia, a mencdo & imigracéo ndo é episddida,éom
dos fundamentos do problema seminal que Baumantdeta sociedade atual, a producéo e a

remocao do “refugo humano”. Segundo o autor,

Durante a maior parte da histéria moderna (...) pamde planeta (...)
permaneceram total ou parcialmente inatingidasspalassées modernizadoras,
escapando dessa forma de seu efeito “superpopugditi€€onfrontadas com os
nichos modernizantes do globo, essas partes (.d)at@na ser vistas e tratadas
como terras capazes de absorver 0s excessos popalac dos “paises
desenvolvidos” — destinos naturais para a expéotale “pessoas redundantes”
(...)- A remogéo desse refugo produzido nas partesdémizadas” e “em
moderniza¢do” do globo foi 0 mais profundo sigmifio da colonizacédo e das
conquistas imperialistas... (BAUMAN, 2005, p. 12)

Assim, a critica ao imperialismo portugués quemgeu a literatura do século XX é
complementada por obras que mostram as conseqgsi@idesterritorializacdo, conforme
definida por Boaventura de Sousa Santos, como vinmgrimeiro capitulo. Podemos
entender essa outra dimensdo da inseguranca ggearades cidades e seus bairros estao
transpirando ndo apenas como consequéncia do psogrenas também dessa nova
configuracdo do mundo que nao traz as “oportunglgemissoras” no além-mar, muitas
vezes traduzidas como aventura e destino ideotitiium pov®. E, como adiantamos, a
expressdo desses medos que acabam por tornareéfuses gpode levar a aproximacao entre
os vizinhos e os “senhores”. Valéry, por exemptocapitulo “A sombra”, traz algum tipo de

conforto a seus vizinhos com um de seus rituaisodidum dos mais bonitos e simbdlicos da

25 No caderndCultura do jornal Zero Hora de 11 de abril de 2009 foi m#unla uma entrevista com Bauman
(com um texto horripilante de apresentacdo do kagidpor Luiz Zini Pires, diga-se), na qual elerafi, sobre a
crise, ser “muito cedo para saber onde estamoglieese trata de um “imenso colapso da confiancaque)
sustentou e manteve nossa vida nos trilhos dussnétimas décadas”, para o qual a histéria combememos
n&o tem “licdes prontas”. E interessante acompamlogre disse quem delineou as bases do cenarioeguontiu

a crise mundial j& ha alguns anos, por mais quesma lucidez que permitiu tal coisa ndo permitpasss,
ainda mais neste ponto da situacgao.

26 Pode-se citar o roman@eEsplendor de Portugatle Antonio Lobo Antunes, como um retrato agudo e
doloroso de uma familia que poderia ser definidaaoefugo humano portugués na Africa.
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obra. Acontece que 0 pequenino detesta a propmidorso(ver o desenho na figura abaixo),
pois acredita que “E uma mancha que por vezes rea tasivel e anuncia a morte”
(TAVARES, 2004b, p. 73). Para evita-la, mune-se uiea lanterna para seus passeios

noturnos. A reacdo das outras pessoas € muitdisajivia:

Quando os habitantes da cidade se preparavamgpaiaa ¢ pela janela viam uma
pequena luz avancando a passo certo, ja sabiaaliqurelava o senhor Valéry; e,
por vezes, pela simpatia que aquela pequena obgassécava, abriam a janela
e cumprimentavam-no:
- Boa noite, senhor Valéry, boa noite.

Apesar do aspecto franzino do senhor Valéry, asgas sentiam-se mais
seguras sabendo-o por ali, de noite, a percorraramscom uma lanterna. (Idem,
Ibidem p. 74)

Figura 5.1 — A sombra do senhor Valéry

Note-se que, em verdade, o escopo do bairro aoonemtcidade ja conhece Valéry, e
abre as janelas a noite para vé-lo. E o que poderiaonsiderado apenas o alivio em relagéo
ao medo dos refugos humanos que se tornaram ceosn@or uma rua mais iluminada, &
descartado pela figura esqualida do personagemet&nto, para entender melhor que tipo de
conforto é esse, é preciso discorrer mais sobeesesabra que persegue Valéry, os vizinhos e
todos nos.

A ambivaléncia, entendida de forma ampla, é algd @grca varios aspectos da vida,
nao apenas aquele ao qual se dedicou Bakhtin. Bedigvais e renascentistas conjugavam
morte e nascimento, rebaixamento e elevacdo, emisaa de mundo por seu contato mais
intimo com a natureza e seus ciclos, ndo é diéiotender que as diferentes eras néo
trouxeram unificacdo de valores para a experiéhcimana, apenas construiram novos
significados para as ambivaléncias. Tendo em manta sociedade como a que viveu

Rabelais, em que nada se perde, tudo se transfoealagu metaforicamente, encontramos
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uma convivéncia de sentidos positiva e regeneradara a ideia de lixo. JA quando se
considera que a modernidade “refere-se a rejeigdouwhdo tal como ele tem sido até agora e
a decisao de transforma-lo (BAUMAN, 2005, p. 33préciso reconhecer que as pilhas de
lixo v8o se acumular em uma altura tal que sua \af@éicia sera de um tom muito mais

assustador, mas ainda assim elas serdo uma padatma tudo que produzimos e criamos:

A condi¢cdo moderna € estar em movimento. A opg@odernizar-se ou perecer.
A historia moderna tem sido, portanto a historigaiucdo de projetos tentados,
usados, rejeitados e abandonados na guerra comténoanquista e/ou desgaste
gue se trava contra a natureza. (Iddémdem p. 34)

O trecho faz lembrar o lamento de Henri por ndehama cerimdnia de enterro para
as invencdes obsoletas, conforme comentado ndrteapitulo — “paz a sua alma”, ele diz
(TAVARES, 2004a, p. 60). Qual alma precisa de pazdos projetos ultrapassados e
abandonados ou a dos humanos que os concebem evivaenefugo, perdendo-se cada vez
mais a ambivaléncia regeneradora também da ideimatee? O desafeto de Valéry pela
sombra é sintomatico. De acordo com Bauman, esseoetmovimento acaba se traduzindo

em inconstancia:

Se a vida pré-moderna era uma recitacdo diariaudec@io infinita de todas as
coisas, com excecao da existéncia mortal, a wigédd-moderna é uma recitacado
diaria da transitoriedade universal. Nada no muselodestina a permanecer,
muito menos para sempre. Os objetos Uteis e intigpeis de hoje sdo, com
pouquissimas excecfes, o0 refugo de amanha. (dg masce com a marca da
morte iminente (...). Um espectro paira sobre dstéwates do mundo liquido-

moderno e todos os seus esforgos e criagfes: @tesma redundancia. A

modernidade liquida € uma civilizacdo do excesssuperfluidade, do refugo e
de sua remoc¢édo (BAUMAN, 2005, p.120).

Dada essa vertiginosidade, é preciso, igualmeesumir rapido e muito. Nao se
trata de outra coisa 0 jogo sem regras que seuarmoercado. A sociedade de consumidores
acaba por ser também uma valvula de escape: selas antigamente eram tracadas para
deixar uma “marca no mundo”, construir algo duraye¢ sobrevivesse a morte do corpo,
hoje elas sao o intervalo em que se deve experameania novidade a cada dia de modo a
esquecer a falta de sentido que se aproxima caomalo{f“colocar a cagada acima da captura”
(Idem, Ibidem p.123) De transcender a morte, passou-se a afastarta.rigrse o individuo,
por qualquer razéo, for um “consumidor falho”, gesg-a irremediavelmente excluido de
gualquer entendimento de existéncia plena.

Emblematico, nesse sentido, é o episédio/aléry “O problema dos negécios”, no
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gual o personagem explica sua profissdo: ele comigmaem um dia para vender no outro.
Os desenhos desse processo (ver abaixo) sdo rirékosi cada um mostrando uma etapa
desse encadeamento, ambas as partes alimentaraestsra que elas formam rolando e
outra em movimento, s6 que mais rapido. No fingdesonagem declara: “Enquanto um dia

se seguir ao outro, tudo bem. (...) o problema @isa@ro” (TAVARES, 2004b, p. 41-43).

e e

Figura 5.2 — processo de compra e venda deléfy

Se tal mania poderia perfeitamente ser uma imagenocupacoes liquido-modernas e
sua “superfluidade”, algo destoa. Além de nao hawar ganho crescente, a ideia de
continuidade se faz presente e destacada. E aseqeacontra o grande paradoxo: Henri e
Valéry, embora expressem muitas vezes os medognopataneos e cologuem a cacada
acima da captura, representam, com suas paixoepgr@glas de quem os poderia excluir, a
constancia e a permanéncia sem garantia de gacdrdsastando frontalmente com o “n&o
tornar um habito coisa alguma” que caracterizaienatdo moderna (BAUMAN, 2005, p.
144). Sobre a morte, por exemplo, Henri profereskgdeclaracéo “tranquilizadora” de que o
tempo € um idiota, citada no terceiro capitulo, mw@sfere “ciéncia” a morte, refletindo de
alguma forma sobre o sentimento de mortalidade."/&sntrés pessoas”, Valéry expde sua
crenca de que ha um dele para cada época: um sadpasoutro Nno presente e outro no
futuro. Ele quer correr muito rapido para unir @&t mas sua ideia do que iSso representaria
parece-se mais com um projeto de vida duravel @tatgdo: “Conhecer 3 pessoas e ser com
elas uma unica” (TAVARES, 2004b, p. 58). E é nalffidisso que estd a passagem citada que
usa a palavra “identidade” ironizada com as “cridedigado”, 0 que mostra mais uma vez a
diversidade de pontos de vista de Tavares, posrmgnéncia € um vislumbre e Valéry se
torna um pouco ridiculo em suas tentativas, mataaassim é refor¢cada, pois ndo ha modo de
conhecer-se em todas as idades e situacdes seananstancia.

Voltando a questdo do apreco dos vizinhos pelesHsres”, mostra-se pertinente

compreender 0 quao instaveis sdo as formas deaghstrem relacdo a transitoriedade
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humana. Tanto em termos de nunca satisfazerem guopleto os individuos quanto em
termos de exclusdo sempre a espreita. Ha os queondeguirdo (a imensa maioria) trocar de
parceiro a cada ano, viajar a cada més, compragdngps tecnologicas a cada semana e
assistir a inumeros videos interessantes pelangttarcada dia, € mesmo 0s que conseguirem
enxergarao a ameaca dolorosa de virar refugo gezaala morte, nem que seja por pequenas
frestas de pensamento. Segundo Bauman,

O que todos parecemos temer (...) € o abandong;laséo, sermos rejeitados,
reprovados, deserdados, largados, despojados damél somos, impedidos de
ser o que desejariamos. (...) Temos medo de sermgpejddos — de nossa
viagem rumo a sucata. O que mais sentimos falta éedeza de que tudo isso
nao vai acontecer — ndo conosco. (...) Sonhamosacomunidade aos eflavios
toxicos dos depositos de lixo. (BAUMAN, 2005, p7)15

Assim, quando os outros olham para Henri e Valgdip enxergam necessariamente
aquilo que caracteriza quem se tornou refugo, rnodem ver seres que, de alguma forma,
resistem a viagem a lixeira, resgatam as ambivia&megeneradoras e, mais aindam ao
fazé-lo. Sdo os que, sendo insanos, nao aceitamnEdios que “salvardo 0S responsaveis
pelos 'lebes abatidos' (...) do trauma” (BAUMAN, 20p5133) mas que, por consequéncia,
os transformar&o em individuos com a memoéria ahaladu proprio ato de contar historias é
uma maneira de organizar o lixo inevitavel, fornmadnemaoria, mas selecionando, trazendo

muito mais coeréncia para as trajetorias de vida:

As histérias ajudam as pessoas em busca do entmdimseparando o

relevante do irrelevante, as ac¢bes de seus ambieatetrama de seus
antecedentes e os herdis ou vildes que se encontrarentro do roteiro das

hostes de excedentes e simulacros. E missdo désasselecionar, e € de sua
natureza incluir excluindo e iluminar langcando scesb(ldem]bidem,p. 26)

Henri, que profere algo como “é como se a mentorgsse olhos, e mais antigos do
que os outros dois” (TAVARES, 2004a, p. 23), tamlexplana a seus companheiros de bar
que até a matematica pode ser envolvida na luta gravar-se na historia. Em “A poesia”,
sustenta que existiam duas matematicas, e queda hege “venceu pelo musculo e pela
arma’”, logo, pode néo ser a mais inteligente, sgugoa derrotada, para ele, “deu origem, por
caminhos e subcaminhos, a poesia” (ldébidem p. 35/36). As histérias, inclusive as
narradas, desenhadas e transformadas em cronms pe&isonagens do Bairro de Tavares
selecionam o tipo de “exclusdo boa”, a que reptas@sisténcia. Trata-se do estar “fora de

lugar” que Bauman admite em si e considera posgivouma entrevista a revist@mpo
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estar "fora de lugar', ao menos em parte do noEsp r&io concordar

completamente, manifestar divergéncia e dissengdop Unico meio de

resguardarmos nossa autonomia e liberdade. Estmtréd mas parcialmente

"fora" é também um meio de preservar o frescomaréncia e a abencoada
ingenuidade de visdo. Quem esté assim situado terfiaeer perguntas que nédo
ocorreriam aqueles estabelecidos mais solidameartde a notar o estranho no
familiar, o anormal no ébvio. Exilio é muito frequiemente uma situacdo de
sofrimento, mas também de expansdo do pensamétito,cde independéncia,

insighte criatividade. (PALLARES-BURKE, 2004)

E ponto pacifico que os personagens das obrasiestap se encontram nessa posi¢ao

limitrofe, seja pela profissdo de Kraus que o @loc “quarto poder”, mas com a fungéo de

denunciar aqueles que querem ver os cidadaos immora de comboio; seja pela

ambivaléncia carnavalesca expressada por HenriéeyVau seja pelos temores e hesitacdes

de todos os personagens. Se Bauman fala do pardddreno systermnque afirma ser possivel

para qualquer um atingir uma gloria destacada gukin que por definicdo é para poucos

(BAUMAN, 2005, p. 122), estar incluido e excluidor@a condigdo mais proxima dos “anti-

herdis” da literatura ao longo do tempo, como as@®gens picarescos. Figuras “roubadas”

do cotidiano as quais atribuimos significados prdhs e mesmo mitolégicos, ou seja,

advindos das narrativas de organizacdo da exp&iéomana e formacdo da memoria, algo

gue o sociblogo francés Roger Bastide enxergouuaasde Sao Paulo na década de 1940:

...h& deuses em todos esses homens com quem orgamimho, nos mais feios,
nos mais miseraveis, no mend@eijadinhq no escrofuloso coberto de ganglios,
assim como entre 0s mais ricos, 0s mais favore@edtss sorte. A datilografa se
sente virar fada, sereia, e quando vai dancar eno 3anaro, entre os eucaliptos,
uma alma de ninfa por um momento a habita. O melegjp, maltrapilho, que
brinca junto a um casebre com pedras, pedacos Wefgsioros usados, € um
taumaturgo, ele comanda os elementos, ele da sidaisasO jogador cansado
pelas noites de insbnia inventa tabus, interdigestos rituais, antes de sentar-se
a mesa verde, de pegar as cartas, ao passo guml@ed@ que mata uma galinha
para a refeicdo da noite revive, sem querer, a sanbeleza das sacerdotisas
barbaras (BASTIDE, 2006, 93/94)

O pequenino Valéry, dando vida as proprias expliea por seus desenhos

imaginativos, afirma em “O prego” que ndo gostgessoas arrogantes, “que andam na rua

como se fizessem um favor ao acto de andar” (TAVBREDO4b, p. 59). Depois, compara

como uma pessoa deve se julgar em relacao ao zlaenfiartelar um prego:

se nos julgarmos mais inteligentes que essa tarefeemos o risco de falhar o
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prego, acertando em cheio no nosso préprio ded9.Mas também n&o nos
podemos considerar menos inteligentes que a tgreifapor inibicdo corremos o
risco de falhar outra vez o prego (...) Deste modg éu considero-me, em
qualquer situacdo, ao mesmo nivel da tarefa. Namosseu chefe, nem o seu
empregado. (Idenmbidem p. 60)

Percebemos como o personagem enuncia o que nameoser notado ou comentado,
mantendo o frescor e a inocéncia de quem estérdesimbretudo porque, depois de terminar
de falar, ele “ficou sem félego, de tdo feliz qetaga” (Idem)bidem. No episdédio seguinte,
Valéry exalta a ideia de uma corrida em que cad#petidor fosse para um lado, percebendo
sua soliddo a linha de chegada, uma imagem toragua mais contundente pela forma
como ele deixa seus ouvintes para continuar angdndm o corpo um pouco curvado, o
chapéu enterrado na cabecga, e sozinho, completarseninho” (TAVARES, 2004b, p. 62).
Ou seja, se a soliddo de Valéry € algo ridiculaatguns capitulos (como o do chapéu
enterrado na cabeca e aquele em que ele tentaparais alto), ela diz muito sobre a solidao
moderna que deteriora os relacionamentos, em usaa Yastante elaborada sobre o tema, na
gual a ambivaléncia de ser o elemento que se diatpara tornar-se o veiculo de dimensdes
gue ndo costumam ser notadas pelos que estdoregarefiaria para escaparem aos aterros
sanitarios acaba por formar um riso compartiihadma@ o carnavalesco, mas com tom
melancaolico.

O que engendra outra questéo, pois ha uma conmaéntre os finais delenri e
Valéry que ndo ha como ficar despercebida: ambos se caf@éry, apos a mencionada
passagem em que fala sobre saudade. E Henri psidecer que “ndo dao o devido valor” as
suas “dissertac6es enciclopédicas” (Idem, 200487 p.Sera que de nada adiantou? Sera que,
em um provavel trajeto a lata de lixo, eles nderéim diferenca alguma para os que 0s
ouviram e assistiram? Somando-se ao findkideis parece que ndo sobram muitos motivos
para o riso, o carnaval encontrou seu fim e o ®is&@ento transgressor formal e tematico
nao pode ser idealista a ponto de modificar alguisi#o de mundo dos leitores de Gongalo
Tavares...

Contudo, “é preciso pensar no momento em que émgespera. ... assim que 0s
surpreendemos” (Identhidem p.75), € o que diria Henri. Se o riso é simple&gtronador,
como ensina Propp, e se é inclusivo e dominadaoneldo, como mostra Bakhtin, esta criado
0 cenario para uma impressao funda e duradourayltfapassa o estranhamento inicial e o
analisa para conferir novos significados a politecdoucura, a soliddo, ao refugo humano,
seja entre os vizinhos ficcionais, seja entre dsrés reais. Propp também ressalta que a

zombaria s faz sentido quando € consciente, peiseconhece que “0 homem que ri ndo
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reflete” (PROPP, 1992, p. 176), argumenta por tbdara que esse primeiro instinto analogo
ao que sentimos quando alguém tropeca sO ser&dséarte se enunciar algum tema téo
universal quanto os adotados pela tragédia. Valtanothagem da crianca que fala que o rei

esta nu, ela o faz por inocéncia e frescor, o @veé de riso, todos riem com ela, mas essa
festividade s6 fara sentido quando os adultos cbegam casa e perceberem que também
estavam mudos para ndo parecerem estupidos. Assinsideramos que a prosa imaginativa

e, a0 mesmo tempo, enxuta e profunda de Goncakrdae tdo boa quanto essa “tarefa” de
fazer rir e também tornar multipla, complexa e araleinte a reflexdo e, com o perdéao do

personagem Valéry, faz um favor ao ato de esciatemtura.
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Consideracgdes finais

O riso, por vezes, encontra-se acossado. De um dagieles que o consideram como
uma expressao inferior do ser humano, que o achanaate por si sé — pensam que nada ou
quase nada deve ser motivo de hilaridade. De oatjaeles que, de certa forma, legitimam
essa recusa, julgando que tudo deve ser permificioa liberdade de rir tem valor intrinseco
e, portanto, ndo importa se a posi¢cédo de quenvelae que de pior existe nos preconceitos
da sociedade. A publicidade costuma cumprir cowiégfcia este Ultimo papel, apontando a
falta imperdoéavel do individuo em ndo consumir ficente, alertando-o sobre o fato de que
sera motivo de chacota caso ndo adquira uma gaeraninavel de produtos; redimido tal
erro, rirdo com ele, a vida serd mais leve e doertJa os que estdo no topo do poder
especializaram-se em convencer as pessoas de glegueucritica aos diversos tipos de
nudez que ostentam que os coloque como ridiculos érime lesa-majestade e lesa-patria,
bem como algo muito perigoso.

Em virtude de tal quadro, poderiamos arrepiar sho)i refugiarmo-nos na posicao
confortavel de quem cuida apenas do “belo e sublimlegando que, de outro modo, seria
muito facil resvalar para o politicamente corretoacinconsequéncia. Autores como Gongalo
Tavares mostram-se de uma relevancia ainda maiscdeds em tal conjuntura ao desafiarem
frontalmente qualquer definicdo simplista ou preisia da comicidade. Porque o ato de rir,
como tivemos ocasido de analisar, é simples e @enaiveis de leitura, posi¢des dificeis de
definir e alcancar sem ceder a tais “ismos”, mas wez que uma obra consiga conjugar
ideias e atitudes de riso variadas com um estéoigo e questionador, tornam-se mais claros
0 poder e a importancia do riso, malgrado existiliemtes. Alguns, como vimos, podem ser
eventualmente quebrados, mesmo que em ocasifesntém®as alcancadas por permissdes
especiais. Tavares tira 0 maximo proveito dessavess@io legalizada, caracteristica da
parédia e da visdo de mundo carnavalesca, parax@mgeuma comicidade que critica e
questiona a si propria.

Em O Senhor Kraus a obra mais significativa para o nivel fundamierda
comicidade, o riso de zombaria, vimos como o esclipalvo de ridicularizagao se alarga e
se difunde, ndo poupando o leitor ou fornecendo wvesposta facil para as falhas dos
politicos. Se Propp entende o riso como uma arm@edeuicdo da falsa grandeza, Tavares
estda em sintonia com uma era na qual desconfiaraogudlquer grandeza, na linha da

sociedade que Bauman reconhece como a possiver eiscada hoje em dia, a que evoca
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constantemente a consciéncia de “ndo ser sufionamtee boa e ndo estar fazendo o suficiente
para se tornar melhor” (PALLARES-BURKE, 2004). Garitorna menos dolorosa essa tarefa,
mas também deixa claro seu necessario carateraléect@amento, pois, de acordo com o

sociblogo,

...cada resposta implica fechamento, fim da estrfagiada conversa. Também
sugere nitidez, harmonia, elegancia; enfim, qudédagque o mundo narrado nao
possui. Tenta forcar o mundo numa camisa-de-foacqual ele definitivamente
ndo cabe. Corta as opgbes, a multiddo de sentidossgilidades que a condigéo
humana implica a cada momento. Promete falsamemdesolucdo simples para
uma busca provocada e impelida pela complexidadeC(eio que a experiéncia
humana é mais rica do que qualquer uma de suapritiEcoes, pois nenhuma
delas, por mais genial e "compreensiva" que sejdenm exauri-la. (Idem,
Ibidem)

Nada menos que isso evidencia a ambiguidade cdesaa, da qual estédo
impregnado€D Senhor Henre O Senhor Valéryo resgate de uma visdo de mundo que se
opde a qualquer camisa de forca e que ainda tdegaemente visiveis seres excluidos em
uma modernidade profundamente injusta e egoistdsédhores” podem ser vislumbrados,
ainda que por uma subverséo autorizada momentéoee, a alternativa a politica que néo
contempla mais o bem-comum, ao “deus-consumo’rargitoriedade desenfreada de todas
as coisas, assim como aqueles que viviam o carngwasentavam a alternativa a autoridade
inquestionavel de Deus e dos poderosos e da htalitade inexoravel da vida. E suas
visdbes de mundo sempre marcadas pela subversémdadinentos de exclusdo desafiam
opcOes de interpretacdes definitivas da experiéfwnindo em um riso que abarca tudo e
todos seus verbetes e proposi¢cOes. Para Henmexpanplo, ser cerebral em todas as direcdes
e aprender com todo o corpo faz com que ele expeedimensao exata da difusdo da cultura
do lixo e, a0 mesmo tempo, da extrema insegurangdrgz, apenas para engatar um riso que
menospreza tais medos sem relega-los a um esquecimee s6 os fortaleceria, como na

passagem abaixo:

...0S 0SS0s sdo nossa propriedade tal como a gas@mpramos — disse o senhor
Henri.

...a diferenca é que para os bancos a quem nampag#o € tao facil tirarem-
NOS 0S 0SS0S como levarem-nos a casa.

...0 esqueleto é a mais privada das propriedadesdps. (...)

...0 absinto torna os 0ssos compactos, firmesligatdes, ageis, flexiveis,
duradouros, vigilantes e, além disso, é bom pamssas. (TAVARES, 20042, p.
85/86)
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Entendemos que uma analise de textos literariog dkscutir, em algum grau,
questdes como a forma ou a insercao das obras endeterminada literatura nacional (ainda
mais na literatura portuguesa, para a qual saartportantes os temas identitarios). Assim,
descobrimos ao longo do presente trabalho o quamg@nero da parddia encontra nuancas
interessantes no Bairro de Tavares, e 0 quantosyrvez, cria as condicdes para que a
ambiguidade seja criada e também para que a séjgabarcada. O entendimento da parddia
pelo viés da intencionalidade, como postula Hutohen por meio de uma articulacéo de
conceitos que implicam posicionamentos, de acordwn cSant’anna, permite o
aprofundamento de uma discussdo que poderia seorsietada da “vida”, como Propp
afirma ser algo de pouco interesse para estudafem®meno como o0 riso. Apesar da

definicdo de Hutcheon da pardédia como intramutalcensidera que

Imitando abertamente a arte mais que a vida, adgachama-nos a atencgéo
autoconscientemente e autocriticamente para arépaigp natureza. Mas, muito
embora seja verdade que a parddia convida a utnealenais literal e literaria de
um texto, ndo esta, de modo nenhum, desligada doEgiward Said (1983)
designa por o “mundo”, porque todo o actcédanciationse encontra envolvido
na activacdo da parddia. Satusideologico da parddia é subtil: as naturezas
textual e pragmética da parddia implicam, ao megseropo, autoridade e
transgressao e ambas devem ser tomadas em copd@gidUTCHEON, 1989,

p. 89)

Assim, o texto conciso de Tavares, além de criar dos jogos pardédicos mais
inventivos dos ultimos tempos, consegue aludir astfies sociais, politicas e humanas
contemporaneas com sutileza, mas também de fornta mvaz. E, tendo em vista que a
parodia é uma relacdo com o passado e o legaditetatura, mostra-se muito fértil para um
contexto como o que comentamos no Cap. 1, de unagdyeque procura diferenciar-se em
relacdo a escritores emblematicos de uma passadateesem, no entanto, esquecer dos
temas universais que os moveram. Tudo isso é palizgado pelo riso, por seu carater aberto,
desestabilizador e ambiguo. Afinal, buscando maia uez o contraponto com 0 universo
tragico deO Reing se os loucos no hospicio derusalémliam nas cartas que recebiam,
fundamentalmente, “néo te esquecas” (TAVARES, 2p0660), os personagens das obras do
Bairro parecem reafirmar constantemente a seudaoigores: ria e lembre, ria e pense, ria e

transgrida — ria, logo, exista.
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