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RESUMO

O objetivo desse trabalho é explorar as potencialidades do meio digital no projeto de
um livro digital com conteudos interativos. Apds pesquisa sobre formatos de ar-
quivo, o formato EPUB foi escolhido para este projeto. Um método foi proposto com
base nas abordagens ao design de livros de Haslam (2010) e na metodologia de design
de experiéncia do usuario de Garrett (2011). Foram realizadas entrevistas estrutura-
das com quatro participantes a fim de compreender aspectos gerais do livro digital e
foi feita a analise de 3 similares a fim de compreender melhor o objeto do trabalho.
Foram geradas 5 alternativas de combinacao de tipos e foram apresentadas conside-
racoes teoricas e historicas para a selecao de cada uma das combinacées. Um livro
digital no formato epPUB foi codificado e desafios do processo de codificacao do livro
digital sao abordados.

Palavras-chave: design de livros, livro digital, conteudos interativos



ABSTRACT

The goal of this paper was to explore the potencial of the digital medium in the pro-
ject of an ebook with interactive media. After research on file formats the epuB for-
mat was choosen for this Project. A project methodology was proposed based on ap-
proaches to book design in Haslam (2010) and based the methodology on user expe-
rience design by Garrett (2011). Interview and product analysis were used to better
understand aspects of ebooks from the perspective of the user. Five type combina-
tions were produced and theoretical and historical considerations about each one of
these combinations were presented. An ebook was coded in EPUB format and chal-
lenges of the coding process were approached.

Keywords: book design, ebook, interactive media
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1 INTRODUCAO

O livro € um objeto fascinante. A histéria da impressao mecanizada ja tem
mais de quinhentos anos, de forma que livros e outros impressos produzidos hoje ja
tiveram muitos de seus pequenos problemas de design e producao meticulosamente
trabalhados aolongo desse periodo, progressiva e persistentemente guiando o objeto
para um design dominante.

Jaolivrodigital ainda esta no comeco desse processo de aprimoramento e con-
solidacdo como objeto cultural. E nesse sentido que este trabalho se propde impor-
tante, com fins de compreender, explorar, determinar, organizar e projetar um livro
digital, buscar-se-do métodos, teorias e modelos que auxiliem nesse objetivo.

Ressalta-se que foi dada preferéncia pelo termo livro digital para se referir a e-
book (electronic book), que, numa traducao literal, seria chamado livro eletrénico. Tal
preferéncia se deve, primeiramente, ao fato de ja haver literatura definindo o termo
livro digital (SEHN, 2014) e, em segundo lugar, a percepcao de que o termo “digital”
determina melhor o objeto do que o termo “eletronico”, uma vez que a grande maio-
ria dos dispositivos utilizados para a leitura desse artefato sao digitais, nao somente

eletrénicos.

1.1 Justificativa

A relevancia do presente estudo para o campo do Design Visual surge devido
a ambiguidade do design do livro digital, ora pautado pela proximidade com o con-
ceito de livro, ora, pelas potencialidades de um objeto digital, como observa Sehn
(2014, p.120): “a tensdo entre a convencao e a inovacao esta presente no livro digital,
observando que se abre um leque de possibilidades a serem exploradas que nao seria
possivel no papel”.

O Design de um livro digital levanta, portanto, consideracées sobre como os
conceitos tradicionalmente usados para na area de Design Editorial e no Design Gra-
fico em geral, como formato, /ayout e tipografia, assim como conceitos do design da
experiéncia do usuario, que podem ser combinados e aplicados no projeto de livros
digitais. A inclusao de outras midias em uma obra textual pode enriquecer muito a
experiéncia do leitor e, no caso do livro digital, isso se torna especialmente evidente

nas midias que nao podem ser incorporadas no livro impresso, como audio e video.



1.2

Problema de projeto

Como a interatividade pode ser empregada para fazer um livro digital sobre

um compositor brasileiro, explorando as possibilidades desse novo meio para pro-

porcionar mais significados aos leitores?

1.3

1.3.1

Objetivos

Objetivo geral

Projetar um livro digital com conteuidos interativos sobre um compositor bra-

sileiro que faca jus ao conteudo textual escolhido e que aproveite o meio digital da

melhor forma possivel.

1.3.2

Objetivos especificos

Compreender o artefato livro digital;

Compreender interatividade e conteudos interativos;

Avaliar metodologias de projeto;

Apresentar metodologia de projeto proposta;

Apresentar formatos de arquivo de livros digitais;

Apresentar principios de design visual;

Ler o conteudo textual de base;

Buscar significantes que auxiliem na compreensao do conteudo;
Elaborar alternativas de composicao visual dos conteudos;

Elaborar o livro digital;
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2  FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Livro

O livro é definido por Haslam (2010, p. 9) como “um suporte portatil que con-
siste de uma série de paginas impressas e encadernadas que preserva, anuncia, ex-
poe e transmite conhecimento ao publico, ao longo do tempo e do espaco.” Dessa de-
finicdo podemos perceber alguns atributos do livro impresso que podem ser obser-
vados e comparados no livro digital: portabilidade, paginacao e protecao do conte-
udo.

A portabilidade do livro digital é muito superior a do livro impresso, ja que
inumeros livros digitais podem ser transportados em um unico dispositivo moével. A
paginacao pode surgir nos livros digitais de forma dindamica, adaptada ao tamanho
da tela, o que torna o conteudo mais acessivel. Alguns formatos de livro digital tam-
bém podem ser apresentados em modo continuo, sem paginacao, o que remete a
uma das origens do livro, o papiro, que era apresentado na forma de rolos (HASLAM,
p. 8). Enquanto no livro impresso a encadernacao remete a uma preocupacao com a
protecao do livro, no livro digital esta preocupacao surge mais em consequéncia de
uma possivel obsolescéncia das tecnologias necessarias para o acesso ao livro digital.
Um livro cujo conteudo exista somente em CDs (Compact Disks), por exemplo, pode
deixar de ser acessivel num futuro préximo.

A definicao de livro de Haslam ainda ressalta a funcao do livro como “servo”
do conhecimento, privilegiando essa funcao sobre outras possiveis funcoes do livro,
como, por exemplo, de objeto de entretenimento (romances) ou como objeto de feti-
che. Esse destaque para a funcao do livro como objeto voltado para o conhecimento
é especialmente relevante no Brasil, onde o livro impresso muitas vezes € valorizado
pelo statussocial que sua posse implica, nao pelo seu conteudo, conforme expoe Calil
(2015), “mais que consumir o conteudo [do livro], nés [brasileiros] consumimos o ob-

jeto livro.”

2.2  Livro digital

Procépio (2010, pp. 45-51) divide o livro digital em trés componentes: o reader
(software), o dispositivo de leitura portatil (hardware) e o livro (contetudo). Sehn (2014,
p. 140) ressalta que existe um condicionamento linear entre esses trés componentes

“[...] as possibilidades de recursos que podem ser exploradas no livro dependem das
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restricoes impostas pelo software reader que, por sua vez, se limita a utilizar o que é
possivel dentro daquele equipamento de leitura.”

Um exemplo das restricoes impostas pelo software reader que é particular-
mente relevante para este trabalho é a proibicao de execucao de scriptsimposta pela
loja virtual Amazon, atualmente a maior vendedora de livros digitais do mundo, nos
livros digitais postos a venda através de sua plataforma. Sem a execucao de scripts
nao ha como desenvolver um livro digital interativo, uma vez que a interatividade
com o conteudo so6 pode se dar através da execucao desses scripfts.

Sehn (2014, p. 163) propoe uma divisao em trés camadas do componente contetuido:

Ao pensar sobre o conteudo/livro, percebe-se que este pode ser dividido em
trés camadas, que seriam constituidas das informacoes “puras”; da configu-
racdo visual, na qual esse contetido é organizado (design); e do tipo de ar-
quivo que sera finalizado (formato).

Embora Sehn aborde em profundidade os tépicos formato de arquivo,
hardware, software e propriedades do design do livro impresso, ela ndo aprofunda a
forma como se da a producao das camadas de conteudo e do design do livro digital.

Se considerarmos o conteudo do livro ndo somente restrito ao texto, mas in-
cluindo outras midias com seus proprios codigos linguisticos, as camadas design e
conteudo estariam mescladas. Esse tipo de conteudo pode surgir de uma parceria en-
tre o autor e o designer, especialmente no caso de um livro digital interativo, uma
vez que é pouco provavel que o autor tenha dominio suficiente das linguagens e das
ferramentas necessarias para implementar experiéncias interativas.

Sehn (2014, pp. ) estabelece elementos de analise que podem ajudar a definir
caracteristicas desejaveis de um livro digital. Dentre eles destacam-se alguns da ca-

tegoria “potencialidades do meio digital”:

+ Interatividade: multimidia acionada pelo leitor, narrativa hipertextual,
hipertexto e hiperlink, customizacao;

« Multimidia: imagem em movimento, trilha sonora, sons em momentos
especificos, narracao;

« Interacao entre leitores: compartilhar trechos com outros leitores, ler
destaques e/ou comentarios de outros leitores, troca entre leitores de

comentarios e/ou destaques.
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2.3 Interatividade e contetudos interativos

Sehn (2014, p. 205) apresenta o livro digital interativo como aquele cujos “con-
teudos que exigem a acao do leitor para aciona-los ou manipula-los, diferente das
acoes associadas a leitura”, estabelecendo uma relacao entre interatividade e a acao
do leitor sobre o contetido. Sehn (2014, p. 156) ainda distingue a interatividade ofere-
cida pelo softwaredaquela inerente ao conteudo do livro digital, afirmando:

[...] os conteudos interativos sdo aqueles que trazem recursos multimidia
e/ou hipertextuais que podem ser acionados/manipulados pelo usuario
dentro do seu conteudo, independente dos recursos oferecidos pelo software

]

Fragoso (2001, p.4) alerta que o uso incorreto do termo interatividade pode vir
a esvaziar seu sentido, semelhante ao que ocorreu com outra buzzword, multimidia.
Em nota do revisor técnico, Preece, Sharp e Rogers (2005, p.xii) usam interatividade
com o significado de “atividades interativas”. Primo (2003) defende que o uso do
termo interatividade deve ser evitado, devido sua imprecisao e viés tecnicista, apon-
tando o termo “interacao mediada por computador” como mais adequado.

Muito embora se reconheca que o termo interatividade e, por extensao, o ob-
jeto de trabalho definido como livro digital com conteudos interativos, seja impre-
ciso, para os fins deste trabalho sera utilizada a definicao proposta por Sehn apresen-

tada anteriormente.

2.4 Conteudo textual

Para escolher o conteudo a ser desenvolvido foram definidos dois parametros:
1) a obra deve ter por tema musica, especificamente um compositor brasileiro e 2) a
obra deve estar em dominio publico.

O primeiro compositor brasileiro a vir a mente foi Heitor Villa-Lobos. Uma vez
que um dos parametros se refere a obras em dominio publico, optou-se por realizar
uma pesquisa no portal dominio publico preenchendo o campo “tipo de midia” como
texto e o campo “titulo” como Vila-Lobos. A pesquisa retornou 15 resultados. Uma vez
que qualquer um dos 15 resultados atenderia aos dois parametros inicialmente esta-
belecidos, verificou-se a necessidade de definir um novo parametro.

Desses 15 resultados apenas um nao era um trabalho académico. Assumiu-se
este critério, portanto, como o terceiro parametro, buscando assim também um texto
mais acessivel ao publico geral. O livro original selecionado, portanto, foi o Villa-Lo-

bos, colecao educadores, de Marco Antonio Carvalho Santos (2010).
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2.5 Hardware

Em relacdo a camada hardware, pode-se considerar a tela (display) do disposi-
tivo de leitura a caracteristica mais relevante da experiéncia de leitura do usuario,
uma vez que softwaresde leitura normalmente ndo demandam muito desempenho
computacional. Pode-se dividir em trés as tecnologias de telas de dispositivos de lei-
tura: LcD, LED e e-Ink (electronic ink).

A maioria dos e-readers, dispositivos de leitura especificos para livros digitais,
como o Amazon Kindle Paperwhite e o Kobo Aura, utilizam telas com a tecnologia e-
Ink. Segundo a fabricante (EINK, 2016), alguns dos beneficios da tecnologia e-Ink sao:
a) a tela é reflexiva, ndo emissiva, o que torna a leitura mais agradavel sob a luz do
Sol; b) baixo consumo de energia, uma vez que a tela ndo precisa ser constantemente
atualizada.

Dispositivos como smarphones, tabletse computadores de mesa utilizam telas
com a tecnologia LcD ou LED. A principal diferenca entre essas duas tecnologias é a
luz de fundo (backlight): telas de LcDs sdo iluminadas por lampadas fluorescentes e
telas de LEDS sdo iluminadas por diodos (RODRIGUES, 2014).

Na camada de hardware, também se faz importante ressaltar uma funcionali-
dade especifica do e-reader Amazon Kindle Touch, chamada X-Ray (raio x), que é par-
ticularmente interessante para este trabalho, pois sugere uma forma de relacionar
conteudos textuais no livro digital.

A funcionalidade permite ao usuario pesquisar termos com um unico toque
sobre a tela, disponibilizando informacdes sobre onde esse termo aparece na obra,
possibilitando a pesquisa em enciclopédias online e, também, possibilitando acesso
a uma descricao do personagem, caso tal informacao tenha sido definida no projeto

do livro digital (AMAZON, [2011-2016]).

2.6 Software

O sistema operacional (s0) é um softwareque administra a comunicacao entre
0 hardware e os outros softwaresinstalados no dispositivo. Ele esta intimamente re-
lacionado ao hardware, uma vez que alguns hardwaressé aceitam sistemas operaci-
onais especificos, como iPhone ou o iPad, que s6 funcionam com o so iOS.

De maneira geral, considerando a fatia de mercado, smartphonese tabletsuti-
lizam o sistema operacional Android (66,87%) ou iOS (27,2%), enquanto computado-

res de mesa utilizam Windows (90,52%) ou macOS (7,37%) (NETSHARE, 2016a;

14



NETSHARE, 2016b). No presente trabalho, por razoes de disponibilidade serdo utiliza-
dos um smartphone com o so Android, um computador de mesa com o so Windows

10 e outro com o so macOS Sierra e um fabletiPad com so iOS.

2.7  Formatos de arquivo

2.7.1 Portable Document Format

O Portable Document Format (pDF) € um formato utilizado para representar
documentos independentemente do software, hardware ou sistema operacional
usado para gera-lo ou 1é-lo. Um PDF contém objetos que juntos descrevem a aparén-
cia de uma pagina e que podem ser acompanhados por elementos interativos.
(ADOBE, 2006, p. 33).

A Adobe estabelece as caracteristicas interativas do PDF como aquelas que per-
mitem ao usuario interagir com documentos na tela através do mouse e do teclado.
Entre elas estao anotacdes, acoes, formularios interativos, assinaturas digitais.
(ADOBE, 2006, p. 577).

Diferentemente do EPUB, o PDF é um documento de Jayout fixo, ou seja, ele
mantém a formatacao independentemente do dispositivo de leitura que esta sendo
utilizado. No ambiente digital, conforme aponta Sehn et al (2013, p. 4), o Jayout fixo
impede “a customizacdao da pagina pelo leitor” que acaba sé tendo a ferramenta
“zoom'” para ajustar o conteudo as condicoes de leitura. Enquanto o formato EpuB de-
termina a adaptacao do contetido ao usuario como uma diretriz, o formato PDF privi-

legia a preservacao da representacao grafica original.

2.7.2 Electronic Publication

O Electronic PUBlication (EPUB) pode ser entendido de maneira simplificada
como um websiteempacotado em z1p?, incluindo arquivos HTML, €SS, javascript, ima-
gens, audio, video e outros componentes, além de metadata — informacdes sobre a
estrutura do arquivo que permitem aos e-readersque suportam esse formato o leiam
(EPUBZONE, 2016).

Segundo a International Digital Publishing Forum (IDPF, 2014) um dos conceitos-
chave do EPUB € que a apresentacao se adapta ao usuario. Isso é feito através do refluxo

de elementos, que permite ao sistema de leitura definir o Jayoutda linha de texto e a

! Um arquivo de compressao lossless (sem perdas) — que ndo reduz a qualidade dos arquivos ao com-
primir.
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paginacao no momento que o arquivo é acessado. Uma publicacao EPUB visa maximi-
zar o acesso a usuarios deficientes visuais, através do suporte ao /ayout dinamico.

O layoutdinamico e a paginacao, contudo, nao sdo garantidos para elementos
nao-fluidos (essencialmente elementos nao-textuais), como imagens, videos e veto-
res (IDPF, 2014). Isso pode resultar em um /ayoutesteticamente pouco elaborado, com
elementos nao-textuais sempre centralizados ou texto que nao é embrulhado em
volta das imagens.

Epub 3 é a ultima versao da especificacdo EPUB, desenvolvida e mantida pela
IDPF. Essa versdo permite trabalhar com audio e video (HTML 5), animacoes e efeitos
(css3), componentes programados em javascript, como questionarios e outros exer-
cicios interativos, além de permitir a criacdo de EpuBs de /ayout fixo (BENNETT, 2015).
Segundo Brady (2014), /ayout fixo é um formato complexo que copia o impresso
(print-replica) e foi projetado inicialmente para acomodar livros de imagens infantis,

manga e quadrinhos digitais.

2.7.3 Kindle Format 8

O Kindle Format 8 (kF8 ou Azw3) foi lancado em 2011 pela loja virtual Amazon
para ser utilizado nos tabletsKindle Fire, substituindo o formato moBI (AMAZON, 2011-
2016). O KF8 é um formato muito parecido com o EPUB, embora ndo permita o uso de
scripts, inclua uma camada de DRM (Digital Rights Management) — um sistema digi-
tal de protecao de direitos autorais ou de propriedade —, e s6 possa ser adquirido
através da Amazon (AMAZON, 2016; BASU, 2015).

E interessante destacar que o formato mobi ja permitia o uso de javascript e,
portanto, de interatividade, em 2005, quando a Amazon adquiriu a criadora do for-
mato, a empresa francesa Mobipocket, enquanto o formato k¢8 até o momento nao
suporta javascript (HOFFELDER, 2011).

Diferente dos demais formatos apresentados neste trabalho, o formato kKr8 é
um formato proprietario, o que significa que somente a Amazon detém acesso a es-
pecificacao do formato, tornando inviavel

O KF8 pode ser produzido automaticamente a partir de um arquivo EPUB atra-

vés do software KindleGen disponibilizado gratuitamente pela Amazon.

2.7.4 Livro aplicativo

Um livro aplicativo é essencialmente um software programado para funcio-

nar como um livro (INGLIS, 2013).
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Os aplicativos moéveis podem ser divididos em dois grupos: os nativos (native
apps), que s6 funcionam no sistema operacional para o qual foram desenvolvidos e
sao instalados diretamente no préprio dispositivo, e os baseados na web (web apps),
que sao acessados através do navegador do dispositivo mével (VISWANATHAN, 2016).

Por ser um software, o livro aplicativo esta sujeito a atualizacdes de software
ou novos lancamentos de hardware que podem ocasionalmente afetar o bom funci-

onamento do aplicativo (ROBERTSON, 2013).

2.8 Layout

Layout é definido por Ambrose e Harris (2003, p. 31) como: “o arranjo dos ele-
mentos do design em relacao ao espaco que eles ocupam no esquema geral do pro-
jeto”. No design de um livro impresso, o designer precisa definir onde fica exata-
mente cada elemento na pagina, conforme afirma Haslam (2010, p. 140): “O processo
de execucao do layout de um livro envolve o trabalho de designers que tem que to-
mar decisoes sobre o posicionamento exato de todos os elementos da pagina”.

O carater flexivel da web, derivado da enorme variedade de dispositivos e na-
vegadores e da liberdade de escolha do usuario, ndo aceita um processo tao rigido.
Marcotte (2011, p.11) afirma que web designers precisam abracar a flexibilidade do
meio através do web design responsivo. Ele define trés ingredientes para essa abor-
dagem: um /ayoutbaseado em uma grade flexivel, imagens e midias flexiveis e me-
dia queries (literalmente, consulta de midia).

Para desenvolver uma grade flexivel Marcotte sugere adaptar um mockup
através de uma féormula simples: alvo + contexto = resultado. Alvo se refere a medida
do objeto, enquanto contexto se refere 8 medida em volta do objeto, ou seja, a do ele-
mento pai. O resultado é dessa férmula é sempre uma porcentagem, que serve para
definir proporcionalmente os elementos da pagina. Essa logica se mantém para uti-
lizarimagens e outras midias de forma flexivel. Ele ainda ressalva que construir uma
grade flexivel consiste em compreender as relacées de proporcao entre elemento e

recipiente (container), ndo somente aplicar uma férmula matematica.

2.9 Tipografia

Truong (2015—2016) estabelece cinco caracteristicas para se observar ao se se-
lecionar tipos para texto na web: altura-x generosa, aberturas abertas, espacamento
equilibrado, terminais claros e ascendentes e descendentes distintos. Em relacao a

altura-x generosa, Brown (2014) destaca que isso se deve porque tipos com altura-x
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baixa atraem muita atencao para as capitulares e os ascendentes. Sobre pesos e esti-
los, Truong recomenda que a familia escolhida tenha pelo menos quatro: regular, ita-
lico, bold e bolditalico. Ele também ressalta a importancia de se decidir a tipografia
no contexto em que ela sera usada.

Uma vez que o livro digital sera lido exclusivamente em uma tela, o hinting
(do inglés hint, dica ou pista) € um dos fatores mais relevantes na escolha da tipogra-
fia. Segundo (BIL’AK, 2010) hinting é o processo pelo qual fontes sdo ajustadas para
maximizar a legibilidade na tela. O hintingauxilia o sistema operacional a adivinhar
qual a melhor forma de exibir a fonte na grade de pixels da tela a partir do arquivo
vetorial da fonte, modificando a intensidade de exibicao de cada pixel de acordo com
as orientacoes do arquivo.

Outra discussao frequente se da em relacao a selecao de tipos serifados ou
sem-serifa na tela. Poole (2008) realizou um levantamento abrangente sobre esse
tema e concluiu que embora a presenca ou nao de serifas possa provocar diferencas
de legibilidade, é provavel que seu efeito sobre o processo de leitura seja tao perifeé-
rico que nao é valido medi-lo. Ele ainda afirma que outros fatores como a altura-x,
tamanho do counter (branco interno), espacamento das letras e largura do traco sao

muito mais significantes que a presenca ou auséncia de serifas.
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3 METODOLOGIA DE PROJETO

Neste item serao apresentadas metodologias de projeto que auxiliem no de-
sign de um livro digital. Serdo avaliadas quatro abordagens ao design de livros apre-
sentadas por Haslam (2007) e avaliada a metodologia de design de experiéncia do

usuario proposta por Garrett (2011).

3.1 Design delivros

Em O livro e o designer I, Andrew Haslam (2010, p. 23) afirma que

O design é uma mistura de decisdes racionais e conscientes que podem ser
analisadas e decisdes subconscientes que nao podem ser deliberadas tao
prontamente, uma vez que derivam da experiéncia e da criatividade do de-
signer.

Percebe-se entao, que, para Haslam, o design nao pode ser guiado por regras
absolutas, uma vez que requer a aplicacao da experiéncia do designer, aquilo que se
encontra incorporado como, segundo ele, “parte da memoria cinética das pessoas”.

Haslam (2010, pp. 23-27) apresenta quatro abordagens ao design de livros: do-
cumentac3o, analise, expressao e conceito, ressaltando que “essas categorias ndo sao
mutuamente excludentes; é improvavel que um projeto de design se baseie inteira-
mente em uma unica abordagem”. Essas categorias, portanto, segundo Haslam, ser-
vem para “oferecer uma percepcao das caracteristicas do processo de design que po-
dem ser examinadas”, assim, nao é préprio usa-las como etapas, mas como classifi-
cacoes que expoem caracteristicas essenciais para o design de livros.

Haslam (2010, pp. 23-24) afirma que “a documentacao esta na raiz da escrita e
da imagem” e que, sem a documentacao “nao haveria linguagem visual preservada,
mas somente meros gestos” e ainda afirma que os documentos permitem que “as
ideias do autor transcendam o tempo, sem restricoes geograficas ou de épocas”. Cabe
reparar como essa categoria pode ser prejudicada no caso do livro digital, uma vez
que ainda é duvidosa a permanéncia dos meios eletrénicos e digitais nos séculos por
vir. Se comparadas, por exemplo, com as escritas cuneiformes dos sumérios gravadas
sobre argila ou com os hieréglifos egipcios gravados em pedra, a capacidade dos do-
cumentos digitais de “sobreviver ao tempo” é insignificante, muito embora algo si-
milar poderia ser dito do papel e nem por isso ele se desapareceu ao longo da histéria.

Haslam aponta que a documentacao “é o ponto de partida do livro. Em seu estado
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puro, ela é o manuscrito que sera manipulado, reunido e organizado”. Nota-se, por-
tanto, que essa categoria é a base para as outras, embora possa exercer um papel me-
nos relevante conforme as necessidades impostas pelo projeto.

Sobre a abordagem analitica, Haslam (2010, p. 25) afirma que ela “busca en-
contrar a estrutura de um conteudo, dado ou documentacao”, portanto, é mais vol-
tada para livros que “lidam com informacdes factuais complexas”, como diagramas,
tabelas, mapas ou graficos. Haslam afirma que o designer que trabalha dessa ma-
neira “busca encontrar um padrao para classificar os varios elementos. Ao configurar
grupos segregados de informacao, ele procurar priorizar e ordenar esses grupos, vi-
sando dar estrutura, sequéncia e hierarquia ao conteudo”, isto ajuda, portanto, a or-
denar o conteudo nao so6 no livro ja produzido, mas antes, na mente do designer. No
caso do livro digital, essas consideracoes sao permeadas principalmente pela neces-
sidade de se produzir um design responsivo, que se adapte as diferentes telas. Esta
necessidade impoe pensar o projeto como uma relacao de proporcdes que podem ser
livremente alteradas sem prejudicar a compreensao do conteudo.

Sobre a abordagem expressiva, Haslam (2010, p. 26) afirma que “é motivada
pela visualizacdo das emocées do autor ou do designer [...] ela é visceral e passional”,
e ainda, que “essa abordagem contempla o conteudo como um ponto de origem, a
partir do qual se deve fazer uma interpretacao [...] o designer adiciona a obra sua in-
terpretacao pessoal”. No caso do livro digital, essa interpretacao pode se estender a
questdes como tempo, movimento, audio e video e, especialmente para este traba-
lho, a interacao entre o leitor e a obra, muito embora atingir um bom resultado em
um desses topicos exija compreensao da sua respectiva linguagem e competéncia
em executa-la. Haslam ainda ressalta que “existe uma tensao entre a necessidade de
respeitar o texto original do autor e as ideias individuais do designer...”. Respeitar o
texto original se faz ainda mais importante no meio digital, uma vez que a possibili-
dade do impulso expressivo do designer se interpor a leitura do texto e distrair o lei-
tor é maior.

Sobre a abordagem conceitual, Haslam (2010, p. 27) afirma que ela “procura a
‘grande-ideia’ — conceito-base que retém em si a mensagem” e ainda, sobre a
“grande-ideia” afirma: “é definida pelo pensamento reduzido, no lugar de
expandido: ideias complexas sao destiladas em visuais sucintos e vigorosos...”.
Novamente, no meio digital essa abordagem ganha mais dimensdes, mas a
proposicao central, de reduzir ideias complexas em visuais impactantes se mantém

presente.
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Do exposto, pode-se extrair quatro caracteristicas essenciais do design de
livros, presente em cada uma das respectivas abordagens, que serao referidas como
principios do design de livros, no sentido de algo que deve ser ponderado e
questionado ao longo do processo de design do livro, ndo apenas arbritariamente

seguido como etapas pré-determinadas:

a) Documentacdo: principio da preservacdo do manuscrito e dos conteudos ori-
ginais;

b) Analise: principio da organizacdo do contetdo em grupos e da hierarquia das
informacodes;

c) Expressao: principio do equilibrio entre o respeito ao texto e o impulso criativo
do designer;

d) Conceito: principio da reducdo de ideias complexas em sintese visual;

3.2 Design de experiéncia do usuario

Uma vez que o autor tem pouca experiéncia com o projeto de livros digitais,
buscou-se, neste item, uma metodologia mais didatica e objetiva do que a aborda-
gem apresentada no item anterior para auxiliar na compreensao dos métodos de tra-
balho do meio digital especificamente do campo definido como design de experién-

cia do usuario e para auxiliar na divisao do método proposto em etapas.
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Figura 1 — Etapas da metodologia de Garrett
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Fonte: Adaptado de Garrett>.

A Figura 1 consiste em um esquema da metodologia proposta por Garrett em
The Elements of User Experience (2011), que é dividia em cinco etapas, indo de ques-
toes mais abstratas para questées mais concretas. Garrett aborda a web a partir do
que chama de “duplicidade basica” que consiste em compreender a web ao mesmo
tempo como aplicativo (voltado para execucdo de tarefas) e como meio de informa-
cdo (voltado para o contetido). E importante destacar que o contetido e a tecnologia
ndo sdo abordados por Garrett em sua metodologia3 (2011, p. 32) e precisarao ser con-

siderados neste projeto.

2 Disponivel em: <http://www.jjg.net/elements/translations/elements_pt.pdf>. Acesso em: 23 out.
2017.

3 0 termo “traducéo nossa” foi omitido para traducdes do inglés.
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3.2.1 Estratégia

A primeira etapa, Estratégia, consiste em definir os objetivos do negdcio e as ne-
cessidades do usuario. Garrett nao aponta métodos para a definicao dos objetivos do ne-
gocio, mas afirma que métricas de sucesso sao importantes para determinar se os obje-
tivos estabelecidos estao sendo atingidos e que essas métricas devem estar intima-
mente relacionadas a escolhas de design. Um método interessante para definir modelos
de negocio é o Business Model Canvas, proposto por Osterwalder e Pigneur (2010) (Fi-

gura 2).

Figura 2 — Business Model Canvas
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Fonte: Osterwalder e Pigneur (2010).

Para definir as necessidades dos usuarios, Garrett (2011, pp. 42-51) apresenta
quadro métodos: segmentacao de usuarios, pesquisa de mercado, teste com usuarios,
e personas. Garrett aponta a importancia de descobrir as necessidades dos usuarios
(2011, p. 42), mas ndo esclarece precisamente a forma de uso apropriada dos métodos
apresentados. Ele sugere partir de uma definicao a priori de quem sao os usuarios e
segmenta-los segundo critérios demograficos, psicograficos, funcionais e de nivel de
familiaridade com a tecnologia. Essa segmentacao deve ser revisada apos a pesquisa

de mercado.
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Garrett (2011, p. 47) aponta a investigacdo contextual como a forma mais po-
derosa e compreensiva de pesquisa de mercado, mas reconhece ser também a mais
custosa e aponta o método de analise de tarefa como alternativa. Garrett (20111, pp.
48-49) sugere o uso de protétipos de baixa fidelidade e o método de card sortingpara
abordar questoes de usabilidade e testes com usuarios. Personas servem como uma
ferramenta mnemonica para os designers ao longo do projeto, ajudando-nos a man-
ter os usuarios e suas necessidades em perspectiva. Segundo Garrett (2011, p. 50) é
importante que as personas sejam consistentes com o que se sabe sobre os usuarios,
mas os detalhes especificos desses personagens sao irrelevantes e sé servem para

“dar vida” a esses personagens ficticios.

3.2.2 Escopo

A segunda etapa, Escopo, envolve concretizar os objetivos estratégicos em re-
quisitos funcionais e de conteudo. A definicao dos requisitos é importante, segundo
Garrett (2011, pp. 59-60), para definir exatamente o que sera e o que nao sera constru-
ido. Além de buscar satisfazer os objetivos do negocio e as necessidades dos usuarios,
a definicao dos requisitos também visa definir o que é factivel de se construir. Garrett
aponta que os requisitos podem surgir do que os usuarios pedem, do que os stakehol-
dersdesejam e do que os usuarios ainda nao sabem que querem. Para descobrir esse
ultimo tipo de requisito Garrett sugere o método brainstorming. Outros dois métodos
propostos por ele sao: a criacao de cenarios para as personas definidas na etapa an-
terior e a pesquisa de competidores.

Garrett (2011, p.68) reforca a importancia da documentacao durante a imple-
mentacdo e afirma que se deve esforcar para torna-la um processo facil. Para a defi-
nicao dos requisitos funcionais, Garrett sugere atentar para trés regras gerais: 1. ser
positivo, ou seja, descrever solucdes para os problemas, nao apenas os problemas, 2.
ser especifico, limitando o espaco deixado para interpretacoes e 3. evitar linguagem
subjetiva.

Na definicao dos requisitos de conteudo Garrett deixa um pouco a desejar. Ele
afirma que desenvolver contetido é dificil (ibid., p.73), mas nao oferece métodos ou
uma abordagem mais aprofundada para abordar essa complexa tarefa. A semidtica
poderia ser util para auxiliar a compreender como os usuarios podem interpretar os

conteudos oferecidos, estabelecendo uma relacao entre cédigos linguisticos caracte-
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risticos de cada midia que, embora aparentemente arbitrarios, se tornam reconheci-
veis devido exposicao frequente dos usuarios a tal midia e, a partir da compreensao
dessa relacao, facilitar a selecao e producao desses conteudos.

E interessante, entretanto, que Garrett (2011, p.72) reconhece que o formato da
midia utilizada nao representa o real valor do conteudo se comparado ao seu propo-
sito para os usuarios. Isso levanta a questao que os cédigos linguisticos anterior-
mente atribuidos a exposicao a midia podem ser produtos da utilidade, funcao ou
proposito que o conteudo tem para o usuario, nao da propria midia, reforcando assim
a importancia de compreender as necessidades dos usuarios, pois elas indicam quais

sao estes propositos.

3.2.3 Estrutura

Na terceira etapa, Estrutura, define-se como os elementos estabelecidos na
etapa Escopo se relacionam através do design de interacao e da arquitetura de infor-
macao. Destaca-se que Garrett (2011, p. 81) entende que essas disciplinas nao sao so-
bre tecnologia, mas sim sobre entender pessoas e como elas se comportam e pensam.

Garrett (2011, p. 81) apresenta o design de interacdo como uma forma de danca
entre o usuario e o sistema. Ele ndo apresenta métodos para lidar com o design de
interacao, mas aponta dois conceitos relevantes nessa disciplina: modelos conceitu-
ais e tratamento de erros.

Um modelo conceitual, segundo Garrett (2011, p. 83), consiste nas impressoes
que os usuarios tém de como os componentes interativos vao se comportar, po-
dendo-se utilizar metaforas para auxiliar nesse intuito, contanto que elas nao sejam
aplicadas de modo muito literal. Ja para lidar com erros dos usuarios Garrett (2011,
pp. 86-88) propde utilizar uma abordagem composta por trés camadas: 1. prevencao,
tornar os erros impossiveis de ocorrer, 2. correcao, auxiliar o usuario a encontrar e
corrigir o erro, e 3. reparacao, oferecer uma forma do usuario reverter o erro.

A arquitetura da informacao, segundo Garrett (2011, p. 88), trata de como es-
truturar a informacao para facilitar seu uso e compreensao pelos usuarios. Nesse
sentido e restringindo informacao a conteudos textuais o propdsito dessa disciplina
é muito préximo do propésito da tipografia de conferir legibilidade e interesse ao
texto (BRINGHURST, 2011, pp. 23-24). A arquitetura de informacao, todavia, visa criar
esquemas organizacionais e de navegacao que permitem aos usuarios localizar con-

teudos no site de modo eficaz e eficiente (ibid., p. 89).
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Garrett (2011, p. 89) aponta duas formas de criar as categorias de estruturacao
de conteudo: de cima para baixo, ou seja, iniciar da categoria mais ampla e quebra-
la em unidades logicas menores, e de baixo para cima, ou seja, comecar do material
disponivel e agrupa-lo em categorias. Destaca-se que ele sugere observar um equili-
brio na definicao das categorias de estruturacao de conteudo entre a flexibilidade das
categorias, advinda de consideracoes da etapa Estratégia, e entre a representativi-
dade do conteudo nas categorias, advinda de consideracoes da etapa Escopo.

O no é a unidade basica das estruturas de informacao. Lidar com nos como
unidade permite aplicar um conjunto comum de conceitos de estrutura a um diverso
espectro de problemas. O né pode ser uma pagina, uma secao do sife ou elementos
de conteudo dentro de uma pagina (ibid., pp. 92-93).

Segundo Garrett (2011, pp. 93-95) as arquiteturas de informacdo podem ser
agrupadas em quatro classes gerais: 1. hierarquica, em que nés tem uma relacao de
pai/filho com outros nés, 2. matricial, que estabelece relacées entre nos em trés di-
mensoes, 3. organica, que nao segue nenhum padrao pré-estabelecido e 4. sequencial,
em que os nds sao organizados de forma linear.

Os nos sao organizados segundo principios organizativos, que variam de area
para area do site. Os principios organizativos dos niveis mais elevados devem ser ba-
seados nas necessidades dos usuarios e nos objetivos do negécio, enquanto os usados
nos niveis mais baixos sdo relacionados aos requisitos funcionais e de conteudo
(ibid., pp. 96-98).

Além de definir uma estrutura de contetidos clara, Garrett (2011, pp. 98-100)
destaca que € essencial utilizar uma linguagem que seja familiar ao usuario e usa-la
de modo consistente. Para garantir essa consisténcia no uso dos termos Garrett pro-
poe o uso de um vocabulario de controle. A melhor maneira de definir esse vocabu-
lario é falar com usuarios e entender como eles se comunicam. Um tesauro ou léxico
também pode ser usado para documentar termos alternativos, mas nao aprovados
para uso no site Essas duas ferramentas, vocabulario de controle e tesauro, auxiliam
a desenvolver um sistema que inclua metadados (informacao sobre informacéao) que,

por sua vez, aumentam o alcance de possibilidades da arquitetura de informacoes.

3.2.4 Esqueleto

A quarta etapa, Esqueleto, consiste em refinar a estrutura através do design
da interface, da navegacao e da informacao. Garrett (2011, p. 110-113) afirma que o de-

senvolvimento de convencdes permite aplicar reflexos em circunstancias diferentes,
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por isso é importante nao se desviar das convencoes sem um bom motivo. Ele res-
salta, todavia, que uma interface deve, antes de tudo, ser consistente em si mesma e
que se deve evitar o uso de metaforas concretas no design da interface.

O design da interface, portanto, se resume a selecionar e arranjar os elementos
adequados para a tarefa que o usuario esta tentando realizar. Segundo ele uma boa
interface reconhece os elementos que os usuarios tém maior tendéncia a usar e os
torna mais acessiveis. Sistemas operacionais oferecem controles padrdes para ele-
mentos da interface. Nesse trabalho, caso o formato do livro escolhido seja o EPUB,
esses elementos de interface teriam que ser individualmente projetados caso seja
necessario usa-los (ibid., pp. 114-117).

De acordo com Garrett (2011, pp. 118-123), o design da navegacao precisa aten-
der a trés objetivos simultaneamente: 1. oferecer meios para os usuarios chegarem
de um ponto a outro no site, 2. comunicar a relacao entre os elementos de navegacao
e 3. comunicar a relacdo entre o conteudo do elemento de navegacao e a pagina em
que o usuario esta. Garrett ainda ressalva que a maioria dos sifestém multiplos sis-
temas de navegacao, entre eles: sistemas de navegacao globais, locais, suplementa-
res, contextuais, de cortesia, mapa de site e indice.

O design da informacao, segundo Garrett (2011, p. 124), consiste em definir for-
mas de apresentar a informacao para que as pessoas a entendam mais facilmente e
pode consistir em apresentar informacoes em diferentes tipos de graficos ou sim-
plesmente agrupar e organizar informacoes. Garrett aborda o design da informacao
de maneira muito superficial, considerando a importancia que ele da ao papel do de-
sign da informacao nas duas outras disciplinas expostas nessa etapa, o design da in-
terface e da navegacdo. Edward Tufte, em The Visual Display of Quantitative Infor-
mation (2007), aborda essa disciplina de maneira mais rigorosa, conforme Garrett
sugere no esquema do anexo 1, mas ele nao sera abordado aqui por enquanto, uma
vez que ainda n3ao esta clara a importancia dessa disciplina para este trabalho.

A principal, e talvez a mais popular, ferramenta apresentada por Garrett (2011,
p. 128) para ser usada nesta etapa é o wireframe. Ela consiste em uma sintese visual
das consideracoes feitas nessa etapa, representando aproximadamente como todos
os elementos da pagina estardo arranjados no produto final. De acordo com Garrett
(2011, p. 131), 0 valor dessa ferramenta esta justamente na integracao de todas as de-
cisoes de projeto feitas até o momento, servindo tanto como ferramenta de docu-

mentacao quanto representacao da estrutura conceitual ja estabelecida.
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Considera-se importante destacar que a proposta de Garrett de abordar a com-
posicao dos elementos (layout) separada e anteriormente a outras consideracoes for-
mais como cor e imagens é interessante, mas pode ser um tanto problematica uma
vez que esses dois elementos estao entre os elementos mais visualmente atraentes
do design e que outros elementos essenciais para um bom layout, como tipografia e
grid, sé serao considerados na etapa seguinte. Essa opcao tende a resultar em deci-
soes de projeto que precisam ser revisitadas na etapa seguinte, exatamente como
Garrett prevé ao afirmar que o resultado da etapa seguinte, o design composite, pode
nao reproduzir fielmente o wireframe muito embora ele ndo considere essa questao

problematica (2011, p. 148).

3.2.5 Superficie

A quinta e ultima etapa, Superficie, preocupa-se com o elemento sensorial do
design, especialmente a estética visual, mas eventualmente também incluindo o to-
que (através da vibracdo do dispositivo) e a audicao (através de estimulos sonoros).
Garrett (2011, p.137) propoe usar o método de eyetracking para determinar a direcdo
do movimento dos olhos dos usuarios e propde duas qualidades de um bom design:
1. a sequéncia visual sera fluida e 2. ele deve oferecer uma percepcao geral das possi-
bilidades (funcionais e de conteudo) ao usuario sem sobrecarrega-lo com detalhes.
Garrett (2011, pp. 139-148), entdo, apresenta alguns elementos de design que auxiliam
no intuito de desenvolver um bom design: contraste, grid, consisténcia, paletas de

cor e tipografia.

3.3 Método proposto

Para este trabalho, a partir da metodologia de Garrett e das abordagens de
Haslam, propde-se um método composto por quatro etapas, nomeadas: Pesquisa, Es-
copo, Producao e Refino. A Figura 3 apresenta um esquema das etapas e o que sera
realizado em cada uma delas.

Na etapa Pesquisa sera realizada entrevistas para buscar opinides sobre fun-
coes e/ou conteudos a serem incluidos ou implementados no livro. Também sera re-
alizada uma analise de livros digitais ja publicados, em busca de aspectos interes-
santes a serem utilizados no projeto.

Na etapa Escopo serao definidos os requisitos do projeto, em termos de fun-
coes necessarias para estabelecer o carater interativo do projeto e os conteudos que

serao incluidos no livro digital.
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Na etapa Producao sera realizada uma série de ciclos iterativos de analise e

sintese criativa de composicdes visuais do livro digital até que se atinja uma solucao

sofisticada. Sera feito um esforco para que as alternativas geradas sejam analisadas

de modo racional e técnico, embora se reconheca que o resultado sera parcialmente

pautado por questdes subjetivas. A alternativa selecionada sera, entao, apresentada

a usuarios e seus comentarios e opinioes serao anotados.

Na etapa Refino, a alternativa escolhida sera confrontada aos comentarios dos

usuarios e sera, finalmente, retrabalhada em uma solucao final. Os resultados do es-

forco de trabalho serao documentados e comparados aos objetivos do projeto.

PESQUISA ESCOPO PRODUQ@O REFINO

Figura 3 — Método proposto

Entrevista Requisitos Iteracoes Verificacao
Analise de Funcoes Analise Alteracdes
Similares - -
Conteudo Sintese Solucao

Fonte: Elaborada pelo autor
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4  PROJETO

4.1  Pesquisa

4.1.1 Alice for the iPad

Alice for the iPad de Lewis Carroll (2010), desenvolvido pela Oceanhouse Me-
dia, é um livro aplicativo para iBooks muito bem ilustrado que inclui diversos ele-
mentos interativos, muitos dos quais acionados por eventos de movimento do dis-
positivo, por exemplo, ao girar o iPad a imagem da Alice cresce. O interessante desse
livro é que ele expressa uma tentativa de incorporar elementos tipicos do suporte
digital e até exclusivos de dispositivos méveis, como os eventos de movimento a par-
tir do giroscépio do dispositivo, em um livro digital. £ valido apontar, contudo, que
esses elementos interativos podem depreciar a experiéncia de leitura se ela for com-
preendida como um processo que envolve um esforco de imaginar aquilo que nao
esta explicito no texto, uma vez que esse processo de imaginacao envolve concentra-
cao e os elementos interativos tendem a distrair o leitor desse esforco de concentra-
cao. Esse exemplo levanta o seguinte questionamento: os elementos interativos pre-
sentes no livro digital aproximam o leitor do conteudo, por gerar uma experiéncia

memoravel, ou o afastam, por distrai-lo desse esforco de concentracao e imaginacao.

4.1.2 Our Choice

O livro aplicativo Our Choice de Al Gore (2011) — desenvolvido pela Push Pop
Press e apresentado por Mike Matas (2011), representante da empresa —, apresenta
de forma muito interessante imagens, videos, infograficos e mapas. O texto € diagra-
mado em duas colunas e as demais midias sao dispostas como imagens em um do-
cumento impresso. O leitor pinca a midia desejada e ela é exposta em tela cheia no
dispositivo. Essa proposta € interessante primeiramente porque apresenta uma acao
unificada de interacdo (a acdo de pincar) para todas as midias expostas no livro e,
principalmente, porque oferece uma separacao muito bem definida do texto e das
demais midias, tornando a critica ao livro anterior menos problematica, ou seja, o
leitor ndo deve ter sua atencao tao distraida neste livro uma vez que todas as midias
apresentadas sao como imagens em um texto impresso. Ele tem, assim, a opcao de

acionar a midia quando lhe convier.
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4.1.3 Wikiwand

Wikiwand é uma extensao para navegadores que modifica a apresentacao do
site Wikipedia, a mais acessada enciclopédia online do mundo. Vou analisar e co-
mentar algumas solucoes propostas por essa ferramenta, comparando a apresenta-
cao produzida pela extensao Wikiwand com a apresentacao do site original da Wiki-
pedia. A analise foi feita em uma tela de resolucao 1440x900px, embora eventual-
mente outras dimensoes também tenham sido comparadas alterando a dimensao da
janela do navegador. Para a maior parte da analise, a pagina sobre Paris4 foi usada.
Para a analise da apresentacao de tabelas, a pagina Comparison of Web Frameworkss,
especialmente a tabela com titulo “PHP”.

Antes de realizar a analise cabe ressaltar que ela nao se trata de uma critica ao
projeto visual da Wikipedia, uma vez que se supde que muitas das decisoes de design
do site sejam determinadas a partir de consideracées que extrapolam a apresentacao
visual da pagina, que é o foco dessa analise. Por exemplo, supondo que a Wikipedia
opte por priorizar a compatibilidade com navegadores antigos e evitar o uso de ja-
vascript, a solucao apresentada pela Wikiwand nao seria razoavel.

A pagina sobre Paris apresenta uma imagem de capa cobrindo todo o compri-
mento da pagina que funciona como uma entrada visual para o artigo. O artigo vem
em fundo branco, lembrando uma folha de papel posta sobre a imagem, isto €, aima-
gem se estende até as bordas laterais da pagina enquanto a “folha de papel” (o ele-
mento HTML de fundo branco em que o artigo esta contido) aparece em cima da ima-
gem, indicando ao usuario que ha mais conteudo. Essa opcao de apresentacao lembra
um principio do design editorial de jornais que foi apropriado pelo web design cha-
mado above the fold (literalmente, acima da dobra). Esse termo foi originalmente
usado para se referir a conteudos que apareciam na parte de cima de jornais que po-
dia ser vista nas bancas sem que o jornal fosse aberto e, em webdesign, é usado para
se referir a conteudos que aparecem antes do usuario mover (scrol) a pagina.

A fonte do corpo de texto e a entrelinha sao maiores que no site original, o que
facilita a leitura. A familia tipografica usada € a Lora Serif. O uso de uma familia ti-
pografica diferente das fontes de sistema (Times New Roman, Arial, Helvetica, entre

outras) contribui para tornar a pagina particular, para “dar personalidade” a pagina.

4 Disponivel em: <http://www.wikiwand.com/en/Paris>. Acesso em: 23 out. 2017.

> Disponivel em: <http://www.wikiwand.com/en/Comparison_of web_frameworks>. Acesso em: 23
out. 2017.
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A barra de navegacdo lateral é exibida em cinza, ajudando a separa-la visualmente
do conteudo e é indicada por um icone conhecido como menu “hamburger” (cAmP-
BELL-DOLLAGHAN, 20145).

Um dos aspectos que mais influencia a leiturabilidade — eficiéncia da leitura
— é o comprimento da linha ou coluna de texto (measure). No site original, a linha
de texto chega a ter 197 caracteres em uma tela 1440px de comprimento enquanto o
ideal, segundo Bringhurst (2005, p.34), seria de 45 a 75 caracteres e, embora o usuario
possa redimensionar a janela do navegador para ajustar isso, é possivel argumentar
que o projeto ja deveria considerar essas situacoes extremas. Linhas de texto muito
longas tornam dificil para o usuario separar mentalmente uma linha da outra, en-
contrar o inicio da linha seguinte e, em uma mesma linha, manter o ritmo dos movi-
mentos sacadicos [UNGER, 2016, p.56], dificultando a leitura. As margens largas defi-
nidas pela Wikiwand contribuem para reduzir o comprimento da linha de texto, fa-
cilitando a leitura, além de produzir uma separacao visual entre a borda da tela e o
bloco do texto. Considera-se, contudo, que em ambas solucdes o ideal seria definir
uma largura maxima (max-width) para a coluna de texto.

A apresentacao das imagens ao longo do artigo é relativamente similar a site ori-
ginal, sendo ocasionalmente apresentadas em dimensoes maiores. Nao pude determinar
porque somente algumas imagens foram apresentadas maiores, enquanto outras foram
mantidas com dimensoes proximas as do site original. Tanto no site original quanto na
Wikiwand, ao clicar nas imagens surge uma sobreposicao que exibe a imagem em maior
dimensao. A forma de apresentacao desse elemento no site original parece ser mais sofis-
ticada, cobrindo toda a tela e exibindo a legenda e os créditos abaixo, enquanto a Wiki-
wand nao cobre toda a pagina — reduzindo assim a dimensao da imagem exibida —, in-
clui um carrossel de todas as imagens da pagina abaixo da imagem clicada e esconde os
créditos e a legenda (caso seja muito grande) em um icone de mais informacdes.

A apresentacao de tabelas muito largas é um problema dificil de resolver, pois,
as vezes, o conteudo das tabelas excede a largura da tela e ndo pode ser resumido ou
posto em outra tabela. Isso pode ser observado na tabela “PHP” da pagina Compari-
son of Web Frameworks, acima referida. A Wikiwand apresenta tabelas largas de
forma bastante sofisticada. A principal diferenca é que, ao passar o mouse sobre a
tabela, o cursor muda do cursor tradicional de selecao para um cursor de movimento,

permitindo mover a tabela através de arrasto. O limite da tabela é indicado por uma

6 Disponivel em: <https://gizmodo.com/who-designed-the-iconic-hamburger-icon-1555438787>.
Acesso em: 23 out. 2017.
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linha pontilhada, o que também indica que ha mais conteudo para ser exibido. No
site original, na tela testada, o usuario precisa mover todo o conteudo do site através
da barra de rolagem na parte inferior do navegador, o que € uma solucao pouco so-
fisticada. Dito isso, as margens das células das tabelas em ambos sites sao muito pe-
quenas e isso faz com que o texto fique muito proximo dos limites da célula em al-
guns casos.

Embora no livro original ndo ocorram tabelas, elas poderao ser usadas nesse
projeto como referéncias para a apresentacao de partituras, pois o problema de usa-
bilidade que elas apresentam é similar, ou seja, tanto tabelas quando partituras con-

tém muita informacao em pouco espaco.

4.2 Producao

Nessa etapa foi realizada a geracao de alternativas de combinacoes de tipos e

se deu inicio a codificacao do livro digital’.

4.21 Escolha de tipos

A fim de avaliar visualmente quais combinacdes de fonte® seriam mais ade-
quadas para o projeto, foram criadas cinco breves composicées. O conteudo dessas
alternativas consistiu apenas na primeira pagina do primeiro capitulo do livro origi-
nal, porque o objetivo principal dessa tarefa nao foi resolver todos os problemas de
composicao do conteudo do livro original, mas tao somente observar as aberturas de
capitulo, os titulos de primeiro nivel e o corpo do texto compostos em diferentes fa-
milias tipograficas.

Visto que essas composicoes eram para ser feitas rapidamente e nao precisa-
vam necessariamente serem fluidas, optou-se por diagrama-las no software Adobe

InDesign ao invés de codifica-las. Utilizei a predefinicao de tamanho de pagina do

7 0 livro digital esta disponivel em CD anexo ao trabalho e através do Zink <https://drive.goo-
gle.com/open?id=11gciUlL3IprcngBVYPFsoAXtGUxS3tcD> e pode ser acessado através da extensao Re-
adium para o navegador Google Chrome disponivel em: <https://chrome.google.com/webstore/de-
tail/readium/fepbnnnkkadjhjahcafoaglimekefifl?hl=pt-BR>. Acesso em: 06 dez. 2017. A versao para
instalacao off-linedo Google Chrome foi incluida no CD.

8 Historicamente o termo “fonte” se referia somente a um tunico tamanho de tipo — Garamond 8pt
ndo seria a mesma fonte do que a Garamond 12pt, porque, se fossem tipos de metal, seriam objetos
diferentes feitos de puncdes diferentes —, todavia hoje o termo “fonte” ja é usado como referéncia
a um mesmo estilo dentro de uma familia tipografica, independentemente do tamanho a que ele
se refere (POHLEN, 2015, p. 610).
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iPhone 6, que corresponde a 750 x 1334pt 9, com margens de 50pt, embora qualquer
outra predefinicao ou dimensao de pagina poderia ter sido usada.

Além das combinacdes entre fontes de abertura de capitulo e de corpo de texto,
em algumas alternativas também explorei pequenas variacoes no alinhamento do
texto, na entrelinha e na forma de separar os paragrafos (com recuos ou espacos),
assim como também fiz alguns ajustes de espacamento para que o mesmo conteudo
fosse exibido em todas as alternativas®.

A alternativa 1 (Figura 4Figura 4) foi composta nas fontes Filosofia Unicase Re-
gular (abertura do capitulo), Adobe Garamond Pro, estilos Regular (corpo do texto e
data) e Italic (autor) e Garamond Premium Bold Subhead (titulo). O corpo de texto foi
definido em 22pt e a entrelinha em 29,326pt (razdo de 1,333 entre a entrelinha e o
corpo). O espaco anterior da abertura e o espaco posterior do autor foi definido em
92,592pt (22 * 1,333 * 5, ou seja, o corpo de texto vezes a razdo de proporcao elevada a
quinta poténcia). Esses valores de proporcao foram obtidos através da ferramenta
online Modular Scale*?, desenvolvida por Tim Brown e Scott Kellum, que permite ob-
ter valores proporcionais a uma mesma razao predefinida em relacao a um valor
base. As razoes disponiveis na ferramenta sao baseadas em intervalos musicais, com
excecao da proporcao aurea. Uma vez que todos os espacamentos seguiram valores
derivados de uma mesma razao de proporcao, todos sao harmonicos entre si. O es-
paco anterior da data e o espaco posterior do titulo é 22pt, igual ao corpo de texto, e o
espaco anterior do autor é 39,092pt (22 * 1,333 * 2). O tamanho de fonte da data, do
autor, e do titulo é 22pt. Inicialmente eu havia definido o tamanho da abertura do
capitulo em 52,109pt (22 * 1,333 * 3), mas como a fonte usada para isso, a Filosofia Uni-
case Regular, tem métricas diferentes da fonte usada para o texto tive de ajustar le-

vemente esse valor em 95%, ficando 49,504pt. O tracking(espaco entre caracteres) da

9 As dimensoes da tela do iPhone 6 correspondem a 375 x 667pt, mas essas dimensoes sao duplicadas
nesse dispositivo no momento da renderizacdo porque a interface do usuario deve aparecer com o
mesmo tamanho fisico em qualquer dispositivo (PIXELCUT, 2017; NOWELL, 2016).

o As imagens exibidas no relatério foram recortadas para ndo ocuparem toda a pagina. O trecho cor-
tado incluia uma citacdo e uma nota de rodapé, que ndo interferiram muito na escolha do tipo.

1 “Espaco anterior e posterior” sao termos usados na interface do software Adobe InDesign. Eles defi-
nem, respectivamente, o espaco negativo antes e depois do paragrafo em questao.

2 Disponivel em: <http://www.modularscale.com>. Acesso em: 18 out. 2017.
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abertura foi definido em 35/1000em™ porque em geral, os valores de fracking nas

fontes sao calculados para corpo de texto, ndo para titulos.

Figura 4 — Alternativa 1

HCITOI VILLA-LOBOS

(1887-1959)

Marco Antonio Carvalho Santos

INTRODUGAO

Heitor Villa-Lobos foi, sem divida, o responsdvel pela formulacio e
implementacio do maior projeto de educacio musical que se desenvolveu

em Ambito nacional no Brasil. Embora conhecido principalmente como

Fonte: elaborada pelo autor

Tipos “unicase”, como a Filosofia Unicase, misturam minusculas e maiusculas
numa mesma altura. O intuito de utilizar essa fonte foi representar uma dicotomia
presente no conteudo do livro original — que contém tanto um ensaio critico que
apresenta diversos questionamentos a algumas ideias de Villa-Lobos, quanto o texto
do préprio autor afirmando essas ideias. Outra contradicao que poderia ser represen-

tada por essa caracteristica dessa fonte é a posicao® de Villa-Lobos frente ao canto

3 No softwareInDesign o valor entrado na interface é 35, mas a unidade corresponde a milésimos de
,0qu eral ¢ eaumvV infi ca .
“em”, o que em geral corresponde a um valor infimo em relacdo ao tamanho da fonte

4 A unidade “em” corresponde a aproximadamente o tamanho do M versal para uma determinada
fonte em um determinado tamanho, ou seja, ela varia de acordo com a fonte e de acordo com o tama-
nho da fonte — “aproximadamente” porque os lados da letra no desenho das fontes geralmente nao
chegam a tocar nas bordas do quadrado em que o M versal é desenhado, ou seja, a unidade “em” em
geral é um pouco maior do que o M versal.

5 Nao entrarei em uma analise das informacoes apresentados no ensaio critico no livro original por-
que isso foge ao escopo do trabalho, portanto apenas assumi como verdadeira as informacées apre-
sentadas pelo autor do ensaio critico.
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orfednico®. Segundo Santos (2010, pp. 24-25), o autor do ensaio critico no livro esco-
lhido, Villa-Lobos ora destaca a formacao musical como o aspecto mais importante
do seu projeto de educacao musical, ora o pde “objetivos de carater politico” como a
disciplina e o civismo a frente do objetivo de educar artisticamente o povo. Visual-
mente essa fonte provoca uma sensacao de estranheza que pode servir para repre-
sentar essas contradicoées do conteudo do livro e do pensamento de Villa-Lobos.

O tipo Adobe Garamond Pro'7 é uma releitura — feita pelo designer Robert
Slimbach em 1989 —, do tipo*® cortado®® por Claude Garamond, no século XvI, com
base nos tipos feitos por Francisco Griffo para o impressor, editor e livreiro veniziano
Aldo Manuzio em 1945 (linotype, [20??]). Ela é talvez a fonte mais tradicional e popu-
lar para corpo de texto que existe — inclusive o livro original € composto nesse tipo.
A opcao por essa fonte foi para testar uma “escolha segura”, ou seja, algo que dificil-
mente seria rejeitado ou causaria qualquer desconforto no leitor por ser tao habitual
— muito embora a Garamond nao seja tdo comum para leitura em tela. A fonte Ga-
ramond Premium Bold Subhead foi usada porque a Adobe Garamond Pro nao inclui

versaletes e versais no titulo ficaram visualmente inadequadas.

16 Canto orfeénico é uma modalidade de canto coletivo amador (WIKIPEDIA, 2017). O exemplo mais
caracteristico disso no Brasil é o canto do hino nacional, embora o canto orfeénico como projeto de
Villa-Lobos nao se limitasse a apenas cantar o hino.

7 Tipos classicos como o Garamond ja geraram diversas releituras propostas por diferentes designers
e fundicbes (LINOTYPE, [20?7]).

8 0 termo “tipo” (em inglés, typeface) faz referéncia ao conceito (idéia original ou conjunto de atribu-
tos particulares) de uma fonte e, neste trabalho, esta sendo usado como sinénimo de familia tipogra-
fica —indicando todos os estilos de fonte na familia — justamente para reforcar a referéncia ao con-
ceito singular, ndo aos estilos que ele compode, ja que os estilos geralmente sdo derivados do conceito,
nao concebidos todos simultaneamente dentro da familia.

19 Os tipos de metal sdo gerados a partir de puncdes que sao cortadas em metal e, entdo, sao marteladas
sobre uma peca de cobre que vira a matriz e que, por sua vez, permite fundir os tipos que serdo usados
na impressao (HEITLINGER, [20??]).
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A alternativa 2 (Figura 5) foi composta nas fontes Optima LT Bold (abertura de
capitulo e titulo), iTc Officina Serif, estilos Book (corpo de texto) e Book Italic?° (autor)
e ITc Officina Sans Book (data). O corpo do texto esta em 20/30pt (1,5)%. Os espacos
anterior e posterior dos elementos foram compostos com multiplos ou fracoes intei-

ras da entrelinha.

Figura 5 — Alternativa 2

HEITOR VILLA-LOBOS

1887-1959

Marco Antonio Carvalho Santos

Introducao

Heitor Villa-Lobos foi, sem davida, o responsavel pela formulacdo e
implementa¢do do maior projeto de educagao musical que se desenvolveu
em ambito nacional no Brasil. Embora conhecido principalmente como o

compositor brasileiro de maior projecao nacional e internacional, a sua

Fonte: elaborada pelo autor

O tipo Optima foi criado por Herman Zapf, um eximio tipégrafo e caligrafo
alem3do, em 1952-55. Esse tipo apresenta caracteristicas caligraficas bem marcantes,
como serifas que remetem a finalizacoes de pena larga e eixo?? levemente inclinado
para direita, além de ter proporcoes classicas romanas (similares as encontradas na

coluna de Trajano) que podem ser observadas nos caracteres B,E,LeS.

20 Nao vou me aprofundar nos possiveis significados atribuidos ao estilo italico da ITC Officina Serif e
ao tipo ITC Officina Sans porque servem apenas como estilos de suporte na composicao.

2 Essa notacdo indica o tamanho do corpo e a entrelinha separadas por uma barra. O valor entre pa-
rénteses indica a razdo entre a entrelinha e o tamanho do corpo (30/20), que nas cinco alternativas
geradas foi usada como base da escala modular.

22 O eixo de uma fonte geralmente é medido na letra “o” (minuscula ou versal) e, em analogia a cali-
grafia, serve para indicar o angulo da pena em relacdo ao papel, ou seja, a inclinacdo da modulacao
do traco.
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O tipo ITC Officina Serif é da classe slab serif, apresenta altura-x elevada e con-
tra formas® amplas e foi criado por Erik Spiekermann e Ole Shafer em 1990. A altura-
x elevada e as contra formas amplas tornam esse tipo muito legivel. Os tipos da classe
slab seriftambém sdo chamados egipcios — curiosamente esse nome vem da cam-
panha militar de Napoledo empreendeu no Egito que foi, de certa forma, mitolégico
para a época, cativando o imaginario da populacao —, e, quando surgiram no inicio
do século x1x, foram usados principalmente em cartazes publicitarios (BOARDLEY,
2008). Tipos slab serif também sao chamados de mecanicistas e de fato remetem a
uma certa “estética da maquina” porque, assim como tipos geométricos, grotescos e,
até certo ponto, didones, representam formas que dificilmente seriam feitas a mao
ja que esses tipos frequentemente tém eixo vertical e pouca ou nenhuma modulacao
nos tracos.

No presente trabalho o tipo 1Tc Officina Serif pode ser usado para indicar o
processo de industrializacdo que o Brasil passou a partir de 1930, quando a musica de
Villa-Lobos — e os ideias nacionalistas que ela expressava — se popularizou, uma vez
que esse tipo apareceu pela primeira vez na histéria durante o processo de industri-
alizacao que ocorreu na Inglaterra no fim do século x1x, conhecido como Revolucao
Industrial. As serifas quadradas dos tipos egipcios, especialmente os que nao apre-
sentam juncoes curvas com as hastes?4, como é o caso do ITc Officina Serif, também
podem lembra fundacdes so6lidas e firmes que, por sua vez, sao ideias que remetem a
educacao, tema da colecao que o livro original faz parte, embora essa seja uma rela-
cao distante e sutil.

A caracteristica caligrafica e as proporcoes classicas do [tipo]?> Optima con-
trastam com as serifas quadradas, a altura-x elevada e curta largura dos caracteres

do 17C Officina Serif, produzindo uma combinacao agradavel.

23 Counter, em inglés. Esse termo se refere ao espaco negativo dentro de caracteres fechados, como o
ou d, ou ao espaco negativo nos caracteres abertos, como e, a e u, por exemplo.

24 O tipo Clarendon, por exemplo, também é classificado como s/ab serif, mas possui juncées curvas
entre as hastes e as serifas.

25 Em portugués “tipo” é uma palavra de género masculino enquanto “familia tipografica” é de género
feminino. Como “tipo” esta sendo usado como sinénimo de familia tipografica, “o” [nome do tipo] soa
estranho, mas esta correto. Em inglés typefacee type familysao de género neutro.
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A alternativa trés (Figura 6) foi composta na fonte Cotoris Heavy (abertura de
capitulo) e no tipo Futura, estilos Regular (corpo de texto), Bold (titulo) e Light (autor
e data). O corpo de texto foi composto em 20/32pt (1,6). Os espacos anterior e posterior
dos elementos foram compostos com multiplos ou fracées inteiras da entrelinha. Di-
ferente das duas alternativas anteriores, nesta os paragrafos foram separados por

um espaco posterior, ndo indicados por recuo na primeira linha.

Figura 6 — Alternativa 3

Heitor Villa-lLobos

1887-1959

Marco Antonio Carvalho Santos

Introducdo

Heitor Villa-Lobos foi, sem divida, o responsavel pela formulagdo e
implementagdo do maior projefo de educacdo musical que se desenvolveu
em &mbito nacional no Brasil. Embora conhecido principalmente como

o compositor brasileiro de maior projecdo nacional e internacional, a

sua atuagdo no campo da educagdo musical justifica amplamente @

Fonte: elaborada pelo autor

Separar os paragrafos com espacos € mais comum no meio digital do que usar
recuos, quando comparado com meio impresso. Uma das razoes para isso é que no
meio impresso, especialmente em livros, as linhas do reto (pagina impar) e do verso
(pagina par) precisam se alinhar umas as outras — porque geralmente a pagina é
translucida —e o uso de recuos garante o encaixe das linhas, mas, como nao ha verso
no meio digital, isso é irrelevante nesse meio. Caso o espaco posterior seja igual a
entrelinha, esse encaixe também ocorre no impresso; isso, contudo, tende a gerar
uma impressao de pouca sofisticacao grafica, muito porque o que geralmente ocorre
quando alguém digita esses paragrafos em um editor de texto é “pular” uma linha
entre cada paragrafo usando dois retornos de paragrafos (tecla Enter). Visualmente
isso tende a afastar de mais um paragrafo do outro, deixando um espaco muito

grande entre os dois paragrafos. No meio digital, novamente, como nao ha verso, o
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espaco posterior pode medir uma fracao da entrelinha sem que isso incorra em baixa
qualidade da composicao tipografico.

O tipo Cotoris, criado por Ryoichi Tsunekawa em 2007 e publicado pela fundi-
cao japonesa Dharma Type, apresenta alto contraste entre os tracos verticais e hori-
zontais e nisso lembra tipos didones?® como o Bodoni. Tipos de alto contraste geral-
mente sdao usados para indicar luxo ou sofisticacao, talvez porque estejam associadas
a monarquia, que ostentava luxo e riqueza na época em que os tipos didones foram
criados, no século xviil. Dentre outras caracteristicas, o Cotoris se difere do Bodoni
por nao ter serifas — indicando apenas pequenas finalizacoes nas hastes que lem-
bram incicoes em pedra —, por ter um eixo quase vertical, mas levemente inclinado
para a esquerda, por ter caracteres de caixa baixa com proporcées quadradas e por
nao fechar os tracos nos caracteres e, a e b, entre outros.

O tipo Futura, criado pelo tipografo alemao Paul Renner em 1928, é classificado
como geométrico porque suas formas se aproximam de formas geométricas, especi-
almente do circulo e da linha. Tipos geométricos tendem a apresentar problemas de
legibilidade que, no caso do Futura, podem ser observados, por exemplo, na seme-
lhanca entre os caracteres o e a e na curta largura dos caracteres j e t, embora esses
problemas de legibilidade tenham sido muito bem trabalhos nesse tipo se compa-
rado, por exemplo, com o tipo Avant Garde.

Embora essa combinacao de tipos tenha sido feita intuitivamente, analisando
as formas dos dois tipos pode-se perceber que estes tipos formam uma boa combina-
cao pelas seguintes razdes: os dois tipos escolhidos nessa alternativa possuem uma
unica propriedade formal contrastante principal — o nivel de contraste dos tracos é
alto no Cotoris e baixo no Futura — e mais de uma propriedade formal secundaria
similar — a proporcao de alguns caracteres € quadrada, a altura-x é similar nas duas
fontes e o eixo do Cotoris é quase vertical, enquanto do Futura é vertical. Essa sutileza
nas diferencas secundarias e a presenca de uma unica propriedade formal contras-
tante torna essa uma boa combinacao, similar em varios aspectos e diferente em um
aspecto principal. Além disso, o Cotoris apresenta detalhes como as pequenas finali-
zacoes nas hastes e as aberturas nos tracos nos caracteres e, a e b, que sao detalhes

valiosos para algo ilustrativo como uma abertura de capitulo.

26 Didone é uma aglutinacdo dos nomes de dois tipografos do século xvIi1, Didot e Bodoni. Esse termo
vem do sistema de classificacao tipografico Vox-ATypl. Bringhust [2005, pp. 144-146] cita o Bodoni
como exemplo de letra romantica.
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A alternativa 4 (Figura 7Figura 7) foi composta nas fontes Gotham Bold (aber-
tura de capitulo e titulo), Gotham Rounded Light (data) e no tipo Palatino LT, estilos
Roman (corpo de texto) e Italic (autor). O corpo de texto foi composto em 20/30pt (1,5)
e a abertura do capitulo em 45pt. Os espacos anterior e posterior dos elementos foram

compostos com multiplos ou fracoes inteiras da entrelinha.

Figura 7 — Alternativa 4

HEITOR VILLA-LOBOS

1887-1959

Marco Antonio Carvalho Santos

INTRODUCAO

Heitor Villa-Lobos foi, sem diivida, o responsavel pela formulagao
e implementag¢ao do maior projeto de educacdo musical que se

desenvolveu em ambito nacional no Brasil. Embora conhecido

Fonte: elaborada pelo autor

O tipo Gotham, criado por Tobias Frere-Jones em 2000, € um tipo geométrico
baseado em letreiros usados em fachadas de prédios em Nova Iorque no periodo en-
tre guerras (HOEFLER&CO, [200?]), ou seja, por volta de 1918-39, em parte o periodo em
que a musica de Villa-Lobos se tornou popular. Esse tipo é similar ao Futura, usado
na alternativa trés, embora aqui esteja sendo usado na abertura do capitulo.

O tipo Palatino, criado por Herman Zapf em 1949, € um tipo humanista inspi-
rado na escrita do caligrafo italiano do século xvi Giambatista Palatino (zAPF, ?, p.8).
Tipos humanistas em geral sao representacdes de escrita caligrafica com pena larga.
Isso contrasta muito com o Gotham, que tem origem na pintura de fachadas. Apa-
rentemente o Palatino ndo tem uma conotacao historica que o relaciona a Villa-Lo-
bos, contudo esses dois tipos geram uma combinacao agradavel, pois cada um exe-

cuta muito bem sua funcao na composicao e suas formas contrastam entre si.
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A alternativa 5 (Figura 8) foi composta na fonte Rotis Semi Serif Bold (abertura
de capitulo, titulo e data), no tipo PMN Caecilia LT, estilos 55 Roman (corpo de texto) e
56 Italic (autor). O corpo de texto foi composto em 20/30pt (1,5) e a abertura do capi-
tulo em sopt. Os espacos anterior e posterior dos elementos foram compostos com

multiplos ou fracdes inteiras da entrelinha.

Figura 8 — Alternativa g

HEITOR VILLA-LOBOS

1887-1959

Marco Antonio Carvalho Santos

Introducio
Heitor Villa-Lobos foi, sem duivida, o responsavel pela formulagédo

e implementacao do maior projeto de educagao musical que se

Fonte: elaborada pelo autor

O tipo Rotis Semi Serif, criado por Otl Aicher em 1989, é parte da familia tipo-
grafica Rotis?’ [LINOTYPE, 20??]. Esse é um tipo muito peculiar, ja que ndo existem mui-
tos tipos semi-serifa. A aviacao evoluiu muito no periodo entreguerras, época que
Villa-Lobos se tornou popular. Esse tipo ja foi usado como tipografia de suporte da
TAM linhas aéreas (hoje LATAM) e sua proporcdo alta e serifas apontando para es-
querda lembram formas aerodinamicas.

O tipo PMN Caecilia, criado por Peter Mathias Noordzij e publicado em 1990, é
um tipo s/ab serifneo-grotesca com caracteristicas humanistas, como uma certa mo-
dulacéo nos tracos. E um tipo muito popular, sendo usado, por exemplo, como fonte

padrao nos dispositivos de leitura Amazon Kindle (LINOTYPE, ?; FORRESTMEDIA, 2014).

2T Neste paragrafo fica claro um possivel uso do termo “tipo” separado do termo “familia tipografica”,
ndo como sinénimo. No caso a familia tipografica Rotis inclui o tipo Rotis Semi Serif que, por sua vez,
contém as fontes (estilos) Bold e Regular. Se usado nesse sentido, “tipo” poderia representar diferentes
conceitos dentro de uma mesma familia tipografica.
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Seus counterse aberturas amplos e serifas quadradas o tornam um bom tipo para ser
usado em telas. Por fim, tendo em vista a analise e os apontamentos feitos, optou-se
pela alternativa trés para definir os tipos que serao utilizados e uma concepcao ini-
cial da composicao tipografica, ja que o tipo escolhido para o corpo do texto nessa
alternativa, o Futura, apresentava maior proximidade histérica o assunto central do

livro, Villa-Lobos.

4.2.2 Codificacao

Esse processo poderia ser feito automaticamente através do software Adobe
InDesign, criando a diagramacao nesse software e exportando o arquivo para o for-
mato EPUB; contudo optou-se por realizar a codificacio manualmente, principal-
mente porque isso garante maior controle sobre o resultado — embora exija maior
estudo e compreensao da especificacao EPUB que sera utilizada — e porque, uma vez
que nao havera saida para um arquivo PDF, nao faz sentido desenvolver todo o tra-
balho de diagramacao no InDesign, ja que o layout responsivo do documento pode
ser melhor observado em um navegador ou em um software de leitura do que no
InDesign.

Outra questao que precisou ser definida antes de se iniciar a codificacao foi a
versao da especificacao que sera utilizada. Duas versdes foram consideradas: a 3.0
(1PDF, 2011) e a 3.1 (IDPF, 2017). Dada a fusdo da IDPF com a w3c concretizada em 30 de
janeiro de 2017 (IPDF, 2017; W3, 2017), observa-se uma tendéncia do formato EpUB ade-
quar-se ainda mais a evolucao dos padroes web. Com isso surge uma tensao entre o
suporte a dispositivos de leitura antigos — especialmente dispositivos e-Ink antigos,
que em geral nao suportam a especificacao 3.1 e nao utilizam motores de renderiza-
cdode HTML atuais (WebKit ou Adobe RMSDK) — e a aproximacao a um possivel novo
formato ou especificacdo (web publications). Outra questao importante é que a espe-
cificacdo 3.1 ainda ndo possui suporte de uma ferramenta de validacao. A principal
ferramenta usada para validar EpuBs, o Epubcheck (1PDF, 2017), suporta no maximo a
especificacdo EPUB 3.0.1 na sua ultima versao principal atualmente disponivel, a 4.0
(1pDF, 2017). Por ultimo, ainda ndo ha informacao suficiente sobre o suporte de dispo-
sitivos e softwares de leitura a especificacao EPUB 3.1. O website EPUB 3 Support Grid
(IDPF, 2017), que é a principal referéncia para se encontrar essas informacdes, ainda
nao possuiresultados de testes com a especificacao EPUB 3.1. Por esses trés motivos —

maior suporte a dispositivos de leitura antigos, a existéncia de uma ferramenta de
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validacao e a existéncia de informacodes sobre o suporte de dispositivos e softwares
de leitura a especificacao —, optou-se por utilizar a versao 3.0 nesse projeto.

O arquivo original estava no formato PDF e, para torna-lo um EPUB, eu precisei
exporta-lo através do software Adobe Acrobat. Como nao estava claro qual dos for-
matos disponiveis para exportacao seria o mais conveniente para codificar o EPUB,
exportei para varios e avaliei qual exigiria menos tempo de trabalho. Optou-se pelo
formato XML porque era o formato mais préoximo do arquivo final.

As secoes do livro original foram extraidas, separando as secoes do livro em
arquivos diferentes. No livro original haviam 12 secées no total: capa, nominata, fo-
lha de rosto, créditos, sumario, apresentacao, 2 capitulos, cronologia, bibliografia,
anexos e o colofao. Extrair as paginas me permitiu atentar para a estrutura do livro.
Por outro lado, a exportacao teve de ser feita em cada arquivo PDF, o que se mostrou
uma tarefa bastante ineficiente. Provavelmente uma forma mais eficiente teria sido
exportar um unico arquivo e dividi-lo manualmente.

Os hifens de quebra de paragrafos foram todos exportados como parte das pa-
lavras e, ja que haviam varias palavras hifenizadas corretamente no texto, isso exi-
giu que eu removesse todos hifens incorretos manualmente ao longo do processo de
codificacao.

Trés softwaresforam utilizados para a realizacao do trabalho:

« Sigil é um editor de EPUBs e foi usado principalmente para agrupar todos os
arquivos do EPUB e para realizar a validacao técnica do EPUB;

+ Sublime Text é um editor de texto e foi usado para a maior parte do trabalho
de codificacao, principalmente porque oferece facilidades como fechamento
automatico de etiquetas;

» Google Chrome foi usado para verificar a renderizacao do EPUB.

4.3 Refino

Os arquivos HTML foram nomeados da seguinte forma: o1-capa, 02-nominata,
o3-rosto, o4-creditos, o5-sumario, o6-apresentacao, o7-ensaio, 08-textos-seleciona-
dos, 09-cronologia, 10-bibliografia e 11-anexos. O colofao foi omitido. Foram privile-
giadas questoes de composicao tipografica. Alguns desafios e aspectos do trabalho
acabaram nao sendo descritos.

A pagina de créditos, Figura 9, apresentou um desafio muito particular: o con-

teudo tinha de ser apresentado de forma coesa, a fim de que fosse entendido como
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uma unica composicao, mas, ao mesmo tempo, para engajar o leitor e produzir uma
composicao mais interessante, a composicao precisava conter algum destaque vi-
sual. Esse interesse foi gerado usando uma combinacao de texto alinha no centro e
uma simulacao de versaletes (small caps), que sao caracteres de caixa-alta com altura
de caixa-baixa. Infelizmente nenhuma das fontes escolhidas tinham versaletes, en-
tao tive de simular o efeito, reduzindo o tamanho da capitular em 20%. Isso nao é o
ideal, ja que os tipos em versalete sao desenhados com contra formas (counters) mai-
ores, para garantir que o peso do traco seja equivalente ao peso da caixa-baixa e da
caixa-alta. Ainda é comum encontrarmos versaletes artificiais (criados pelo software)
usados junto com capitulares. Isso provoca uma estranheza visual porque o peso dos
tracos é diferente. Na composicao, como utilizei somente caracteres de caixa-alta

para simular os versaletes, esse artificio nao ficou tao perceptivel.

Figura 9 — Pagina de créditos

Editora Massangana Avenida 17 de Agosto, 2187 | Casa Forte | Recife
| PE | CEP52041-540 www.fundaj.gov.br

COLECAO EDUCADORES

EDICAD-GERAL
Sidney Rocha

COORDENACAD EDITORIAL
Selma Corréa

ASSESSORIA EDITORIAL
Anfonio laurentino
Pairicia Lima

REVISAD

Sygma Comunicacds

ILUSTRACOES
Miguel Falcdo

Fonte: elaborada pelo autor.

Haviam 5 anexos no total, agrupados em uma unica secao (arquivo 11-anexos),
trés deles decretos de leis. Esses decretos continham muitas variacoes de titulos cuja a
hierarquia nao estava totalmente clara. Tomando o anexo 4, o mais longo deles, como
exemplo, haviam quatro titulos que no livro original estavam com apresentacao idén-
tica, mas representavam niveis hierarquicos diferentes. Para representar essa hierar-

quia foram utilizadas 5 categorias de variacao de elementos tipograficos:
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» Tipos: Futura e Souvenir;

« Fontes: normal e italico;

« Pesos?®: 500, 600 € 700;

+ Compressoes: normal e condensado;

+ Tamanhos: 1.1em, 1.2em e 1.4em;

A composicao acabou ficando confusa, principalmente no inicio do anexo 4
(Figura 10), em que, ao todo, seis estilos tipograficos diferentes foram usados em

pouco espaco (apresentados aqui de forma semelhante ao cédigo css):

Figura 10 — Anexo 4 no EPUB

ANEXO 4

Decreto-lei n. 9.494 — de 22 de julho de 1946

LEI ORHGANJ'CA DO ENSINO DE CANTO
ORFEONICO

O presidente da repiblica, usando da atribvicdo que lhe
confere o artigo 180 da Constituicéio, decreta a seguinte:

lei orgdnica do ensino de canto orfeénico

TiTuLo |
DA ORGANIZACAO DO ENSINO DE CANTO

ORFESONICO
CAPITULO |
Da finalidade do ensino de canto orfednico

Art. 1° O ensino de canto orfeénico terd por finalidade: |.
Formar professores de canto orfednico;

II. Proporcionar aos estudiosos os meios de aquisicéio de
cultura musical, especializada, de canio orfeénico;

Ill. Incentivar a mentalidade civicomusical dos educadores.

CAPITULO 1I

Dos cursos

Fonte: elaborada pelo autor.

28 0 niimero 500 representa o peso normal, 600, o peso semibolde 700 o peso bold.
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« Titulo de nivel 2, “Anexo 4”: 500 normal 1.2em Futura;

« Titulo de nivel 3, “Decreto-lei...”: 600 normal 1.4em Souvenir;

+ Subtitulo do titulo de nivel 3, “lei organica...”: 300 italic1.1em condensed
Futura;

» Antetitulos dos titulos de nivel 4 e 5, “titulo 1” e “capitulo”, respectivamente:
300 italiciem condensedFutura;

 Titulo de nivel 4, “Da organizacdo...”: 700 normal 1em Futura;

« Titulo de nivel 5, “Da finalidade...”: 500 normal 1.2em Souvenir;

De forma equivalente a pagina de créditos, o desafio — que aqui nao ficou tao
bem resolvido —, foi compor algo que gerasse interesse visual, mas ndo chegasse a
prejudicar a coesao da composicao. Talvez o que tenha dificultado a definicao dessa
hierarquia foi o pouco contato do autor com documentos do campo do direito, além
de duvidas em relacao a hierarquia estabelecida no livro original, que apresentava
inconsisténcias e incoeréncias na aplicacao dos estilos no anexo 4 (Figura 11) como,
por exemplo, os antetitulos mais destacados que os titulos, nenhuma distincao na
apresentacao do titulo 1 e do capitulo 1 e inconsisténcia na aplicacao do estilo do ca-

pituloie 2.

Figura 11 — Anexo 4 no livro original

ANEXO 4

DECRETO-LEI M. 9.494 - DE 22 DE JULHO DE 1948

Lei orgénica do ensino de canto orfednico

O presidente da repiblica, usando da atribuigic que lhe confere o artigo 180 da

Constituigéo, decreta a seguinte:

Lt ovgdnica do ensine de eanto D(ﬁ’ﬁﬂim

TITULO I

Da organizacio do ensino de canto ovfednico

CAPITULO 1

Da finalidade do ensme de canto orfedmico.

Art. 1° O ensine de canto orfednico terd por finalidade:

I. Formar professores de canto orfednico;

I Propercionar acs estudiosos os meios de aquisigéo de cultura musical, especi-
alizada, de canto orfednico;

III. Incentivar a mentalidade civico-musical dos educadores.

CAPITULO I
DOS CURSOS

Fonte: adaptado de sANTOS, 2010.
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E relevante notar que o livro original ja havia passado por um processo de edi-
cao e diagramacao, mas ainda continha incoeréncias na apresentacao da hierarquia
dos elementos. Quando se recebe um documento original do autor, essas incoerén-
cias tendem a ser ainda mais frequentes, o que reforca a necessidade de um processo
de trabalho que permita contato do designer com o autor e tempo de trabalho dedi-
cado para resolucao dessas questoes. Dito isso, ao longo do restante do anexo 4, a
composicao ficou mais uniforme, uma vez que sé os capitulos e o corpo do texto com-
punham a maior parte da mancha.

As midias complementares (imagens, audios e videos) foram todas incluidas
no capitulo Villa-Lobos, principalmente no inicio do capitulo. Ao todo foram inclui-
das 4 imagens. Trés delas eram fotos do Rio de Janeiro na época em que Villa-Lobos
nasceu e a outra, uma imagem do prédio do Instituto Nacional de Musica (INM) na
época em que Villa-Lobos estudou la. Essas trés imagens do Rio de Janeiro foram exi-
bidas ocupando toda a largura da tela em dispositivos moveis, mas foi possivel per-
ceber que ao aumentar a largura da tela nas ferramentas de desenvolvedor do nave-
gador as imagens ficavam muito grandes, entdo uma largura maxima de goopx foi

definida para essas imagens (Figura 12).
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Figura 12 — Duas das 3 imagens do Rio de Janeiro no EpUB

Rua Ipiranga, Bairro de Laranjeiras, Rio de Jansire, 1905 Fonte:
fb.com/rio.ontem.e.hoje

Porto do Rio de Janeiro, século XIX Fonte: ricantige-
imagensehistorias blogspot.com br

Fonte: elaborada pelo autor.

A imagem do INM também foi exibida ocupando toda a largura da tela para
dispositivos moveis, mas, porque ela estava em formato retrato, ela ocupou muito
espaco da tela em dimensées de tela acima de 60oopx. Ja que a imagem estava em
baixa resolucao, optou-se por reduzir seu tamanho; contudo, o reduzir o tamanho da

imagem, foi possivel perceber que as margens estavam muito grandes, deixando um
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espaco em branco visualmente desagradavel. Optou-se, entao, por definir uma regra
@mediano css especificando que para telas maiores que 60opx alargura maxima da
imagem seria de 40% da tela e atribuiu-se a declaracao float: left a essa imagem —
através de uma classe definida no HTML. Essa regra determina que o elemento em
que essa regra foi aplicada “flutue” para a esquerda. Nesse contexto flutuar significa

que o texto vai fluir ao lado da imagem.

Figura 13 — Imagem do Instituto Nacional de Musica no EPUB

Casa-se em 1913 com Lucilia Guimaréies, pianista e
compositora, formada pela Escola Nacional de Musica.
Considerada uma pianista de talento, Lucilia foi a intérprete de
diversas primeiras audicdes do marido no Brasil & na Franga.
Segundo Mariz, ela teria exercido influéncia sobre Villalobos,
sobretudo no inicio do casamento quandoe o compositor tocava
mal o piano (Mariz, s/d, p. 43).

Em 1915 séo realizadas as primeiras audigdes piblicas de
obras do compositor, provecando diferentes reagées da critica.
Havia os que reconheciam o falento do misico, mas faziam
restricdes & sua forma de comper, os que condenavam aquelas
transgressées aos cénones estabelecidos e também os que o
defendiam, considerando-o um jovem muisico incompreendido. Na

Aos 16 anos resolve mudar-se para a casa de uma tia em busca
de maior liberdade para suas atividades musicais. A partir dai
amplia seu convivio com as grandes nomes da misica popular —
como Anacleto de Medeiros, Catulo da Paixédo Cearense, Ernesto
MNazareth e Sdtiro Bilhar — & com intelectuais como Luis Edmundo,
Olavo Bilac e Raul Pederneiras.

Em 1905 inicia uma série de viagens pelo Brasil [8]. Na
primeira, visita o Espirito Santo, Bahia e Pernambuco recolhendo
temas e cangdes folcléricas e populares. Visitou o Sul em 1906 e,
em 1910, realizou uma longa viagem: voliou a seguir pelo litoral
até o Ceard, junic com um jovem misico foi o Amazonas e, com
uma namorada inglesa, segue para a ilha de Barbados. Mesmo
sem o rigor e a sistematicidade de compositores como Bela Bartok

ou Guerra Peixe, Villa-lobos absorveu e anotou muito da musica
que ouviu nas suas viagens utilizando o material registrado e,
sobretudo, a experiéncia acumulada na sua predugdo musical.
Interessado em se desenvolver
come composifor procura, em
1907, estudos sistemdticos no
Instituto Nacional de Misica
(INM], no Rio de Janeiro. Comega
a ter aulas com Frederico
MNascimento, Francisco Braga e
Agnelo Franca, mas logo desiste
para realizar mais uma de suas
viagens (desta vez a Séio Paulo,
Minas Gerais, Mato Grosso e

seu autodidatismo. Na deciséio de
abandonar o INM parece ter
pesado o apelo das viagens, mas
também o choque entre o
temperamento de Villa-Lobos e o
tradicionalismo e rigidez
dominantes na institvigéo.

Primeira sede prépria do
Conservatério de Musica, future
Instituto Nacional de Misica
{INM], inaugurada em 1872.
Atualmente ¢ a sedes do Ceniro
Cultural Hélie Oiticica. Fonte:
intervox. nce.ufrj.br

Goids) e assume, a partir de entéio,

época, ao mesmo fempo em que compunha suas obras, Villa-lobos
ganhava a vida tocando violoncelo nas orquestras dos teatros e
cinemas cariocas.

A partir de suas primeiras apresentacdes como compositor,
Villa-Lobos se torna, cada vez mais, uma figura consagrada no
cendrio musical brasileiro. Em 1917 é apreseniado a Darius
Milhaud, compositor francés de vanguarda que trabalhava na
embaixada francesa no Rio de Janeiro e, no ano seguinte,
conhece Arthur Rubinstein, famose pianista polonés que passa a
incluir composicées de Villa-lobos no seu repertério. A producéo
musical de Villa-Lobos revela um répido amadurecimento em obras
como Prole do bebé n°1 (para piano) , Cancées tipicas brasileiras
(para voz e piano), Choro n°l (para violdo), Lenda do caboclo
(para piana) e Prole do bebé n° 2 (para pianc).

Fonte: elaborada pelo autor.

Foram incluidos 3 videos no livro digital. Seguindo a ordem que eles aparecem
no livro, o primeiro deles é um trecho de uma série de 8 episédios sobre Villa-Lobos
exibida pelo canal Arte 1 em que a maestrina Ligia Amadio afirma que Villa-Lobos
teve de deixar o INM porque tinha de trabalhar para ajudar no sustento da familia. O
segundo video € um trecho do documentario Revolucdo de 30 de Sylvio Back em que
um dos historiadores que participaram do documentario (no video nao fica evidente

qual deles) comenta sobre a influéncia internacional na revolucao de 1930. O terceiro
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video é um trecho do documentario O Indio de Casaca que comenta brevemente so-
bre nacionalismo e a revolucao de 1930.

Os videos foram apresentados de forma idéntica as imagens (Figura 14). Foram
incluidos 8 audios no livro digital, todos trechos curtos de musicas de Villa-Lobos que
foram citadas no livro original. Foram utilizados trechos curtos por 3 motivos: para
que nao fosse gerado um arquivo final muito pesado, para que o arquivo completo
nao fosse disponibilizado junto com o livro, ja que isso poderia gerar problemas com
direitos autorais?d e, por ultimo, porque € possivel supor que o excesso de conteudo
complementar (especialmente em audio e video) poderia distrair o leitor, ao invés de

servir como estimulo a leitura.

29 A Lei 9610/1998, que versa sobre direitos autorais, especialmente o Art. 46, ndo faz distin¢do entre
o quanto da obra foi reproduzido para avaliar a legalidade do ato e, independentemente disso, o uso
neste trabalho pode estar coberto pelo inciso VIdo art. 46 dessa lei, que permite o uso de representacao
teatral e execucdo musical para fins exclusivamente didaticos sem intuito de lucro (BRASIL, 1998).
Caso o livro digital fosse publicado, todavia, essas consideracoes legais teriam de ser avaliadas com
mais cuidado.
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Figura 14 — Exibicdo de video no EPUB

discurso nacionalista e a fragilidade da sociedade civil da
épaca possibilitam aos seus autores uma grande flexibilidade
no manejo dos conflitos sociopoliticos. Apesar de buscar a
construcdio de um consenso, o nacionalismo brasileiro era
construido sobre a eliminacdo das diferencas, a
uniformizacdo e padronizacdo cultural. Néo eram aceitas
quaisquer formas de organizacéo auténoma da sociedade,
mas apenas as corporacdes perfiladas com o estado.

B 0:00/052 @ H —e ]

|4=

Video sobre naciondlisma. Treche do documentéric 'indio de Casaca’.
Disponivel em: youtu.be/3WHMNDR3540c

A difuséio das ideias e ideais nacionalistas exigia o
comprometimento e a participacéo de intelectuais. A respeito
das relacées entre os intelectuais e o estado durante o
governo Vargas, Miceli afirma que este periodo

Fonte: elaborada pelo autor.

Os audios foram apresentados em um bloco de fundo cinza contendo o nome

da mausica e os controles de audio e com um destaque preto na lateral esquerda (Fi-

gura 15). Conforme aponta Garrish (2014), o leitor pode encontrar trés situacoes de

52



exibicao de audio: sem controles, com controles nativos e com controles personaliza-
dos. Controles personalizados para o livro digital ndo foram criados, mas, de maneira
ideal, isso seria necessario. Por exemplo, no navegador Microsoft Internet Edge, que
exibe EPUBs nativamente, os controles sao pretos, enquanto no Readium, onde o livro
digital foi testado, eles sdao brancos. Controles pretos geram um peso visual muito
maior na composicao, o que nao foi previsto no projeto grafico e, se os controles fo-
rem personalizados, essa alteracao nao vai ocorrer. Personalizar os controles significa
criar icones e definir funcdes operadas por esses icones, ou seja, envolve desenvolver
uma interface digital e programa-la. Se por um lado isso permite uma apresentacao
mais uniforme dos controles do livro digital em qualquer softwarede leitura, por ou-

tro isso demanda tempo, conhecimento e experiéncia com programacao.
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Figura 15 — Exibicao de audios no EPUB

Trecho da misica [0'47 de 2'57]

VILLA-LOBOS, COLECAO EDUCADORES
MAZURCA-CHORO
P 000/047 @ N —o ¥

Publicado por: BIS Records, The Complete Choros and Bachionas Brasilsiras

SCHOTTISCH-CHORO

P 000/058 @ H —o

Trecho da misica [0'58 de 3'27]

Publicado por: BIS Records, The Complete Choros and Bachionas Brasilsiras

VALSA-CHORO

P 0:00/045 @ H —eo ¥

Trecho da misica [0'45 de 3'49]

Publicado por: BIS Records, The Complete Choros and Bachianas Brasilsiras

GAVOTA-CHORO

P 0:00/103 @ H —o ¥

Trecho da misica [1'03 de 5'02]

Publicado por: BIS Records, The Complete Choros and Bachionas Brasilsiras

Fonte: elaborada pelo autor.

Alegenda e a referéncia externa do audio foram exibidas em dois blocos com

bordas finas logo abaixo do bloco com o nome do audio. Foi necessario fazer uma

distincao entre os /inksque apontavam para conteudos dentro do livro digital e fora.
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Aslegendas das imagens e dos videos foram apresentadas centralizadas e com tama-
nho um pouco menor que o corpo do texto.

Os linksdas notas de rodapé foram exibidos em negrito, postos entre colchetes
e definidos no mesmo tamanho do corpo do texto para facilitar o toque na tela, ja os
links externos — como as fontes das imagens, a referéncia para os arquivos comple-
tos de video e audio e os /inkspara sitesna bibliografia — foram exibidos com subli-
nhados. Os /inksde rodapé foram definidos tanto de ida como de volta para a posicao
original no texto. Optou-se por nao exibir os /inksdo sumario e dos titulos (de volta
para o sumario) em negrito porque isso acabaria afetando o projeto grafico e deman-
daria que mais fontes fossem inclusas no livro digital, principalmente para cobrir o
tipo Souvenir, que sé havia sido incluido no peso médio (médium).

Em relacao aos formatos de arquivo de audio, a especificacao EPUB estabelece
os formatos MP3 e Mp4 podem ser incluidos sem necessidade de fallback3° (IDPF, 2011).
Cabe esclarecer que o MP4 é um container,um pacote que pode englobar tanto arqui-
vos de audio quanto de video. Os arquivos de audio que sao incluidos no formato mp4
sao codificados usando o codec AAc-Lc (Advanced Audio Coding Low Complexity) e
podem ter a extensao .m4a para distingui-los da extensao .MP4 que pode conter ar-
quivos de video. Os codecssao uteis para reduzir o tamanho dos arquivos e, em geral,
sao divididos em codecs com perdas e sem perdas. Codecs com perdas descartam in-
formacoes do arquivo baseado na capacidade média de percepcao das pessoas e ten-
dem a oferecer uma taxa de compressao maior que os sem perdas, gerando arquivos
menores. Os formatos MpP3 e AAc-LC sao formatos com perdas. A especificacao nao
define o suporte a nenhum tipo de codecde video, ou seja, os sistemas de leitura nao
precisam implementar suporte de video para estar em conformidade com a especifi-
cacao, mas ela recomenda o suporte aos codecsH.264, que sao salvos com a extensao
.MP4, e VP8, que sao salvos na extensao .webm. Optou-se pelo H.264 porque ele tem
suporte de mais dispositivos de leitura (EPUBTEST, 2017) e porque ambos codecs ofere-
cem qualidade de imagem similar (0ZER, 2010). Ja existem os codecsH.265 e VP9, que
sao mais sofisticados do que as versoes anteriores, mas, como a especificacao EPUB
3.0 foi definida em 2011 e esses codecsforam lancados depois dessa data, eles nao fo-
ram contemplados aqui.

Como um EPUB € essencialmente um arquivo comprimido em formato .zip, é

importante ofuscar as fontes adicionadas no arquivo EPUB. Ofuscar significa tornar

39 Nesse contexto, fallback significa oferecer um arquivo que possa ser reconhecido e executado pelo
sistema de leitura.
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esses arquivos inutilizaveis como fontes. Caso isso nao seja feito os direitos de uso da
fonte serao violados, pois o préprio arquivo da fonte estara sendo distribuido, nao
simplesmente utilizado no livro digital (WITWER, 2014). Ofuscar as fontes pode ser re-
alizado facilmente através do Sigil. Outro procedimento relevante em relacao aos ar-
quivos de fontes é o chamado subsetting (subconjunto, em traducao literal), que es-
sencialmente se refere a retirar os glifos da fonte que nao foram utilizados no livro
digital (ibidem). O Adobe InDesign realiza esse procedimento de forma muito sofis-
ticada, excluindo todos os glifos nao usados no texto automaticamente no momento
da exportacao do arquivo. Uma das alternativas ao InDesign para realizar esse pro-
cedimento é o servico web de geracdo de fontes do site FontSquirrel (WEBFONT GENE-
RATOR, 2017) que permite, dentre outras opcoes, selecionar cada glifo a ser incluido;
contudo, esse servico nao pode ser usado em fontes da Adobe. O principal motivo
para usar esse procedimento é reduzir o tamanho final do livro digital. Uma vez que
nao realizei a exportacao do livro pelo Adobe InDesign e a alternativa encontrada
nao permitia a realizacao do procedimento nas fontes escolhidas para o projeto, nao
utilizei nenhum tipo de subsettingnas fontes incluidas no livro digital.

Ao trabalhar no capitulo textos selecionados (arquivo 09-textos-selecionados)
foi possivel perceber que as listas podiam ser melhor apresentadas. As listas do livro
original nesse capitulo estavam escritas com numerais ordinais seguidos de letras
sobrescritas e hifens (1% -, 22 -, ...). Dentre os atributos que podem ser aplicados ao
elemento de lista ordenada <ol> do HTML ndo ha um tipo de lista (/st-style-type) que
apresente numeracao dessa forma (MozILLA, 2017), entdo, a fim de manter a forma
como a lista havia sido apresentada no livro original, defini o tipo da lista como ne-
nhum (/ist-style-type: none) e inclui a numeracao no conteudo da lista. Como pode
ser observado na Figura 16, isso ndo gerou problemas em frases curtas, mas em frases
longas isso fez com que o paragrafo se estendesse para abaixo do numero. Para resol-
ver isso dividi a numeracao e o texto que a seguia em dois divspara cada item, mas
isso gerou um problema, porque o divé um elemento de bloco, o que significa que
dois divsnao ficam alinhados na mesma linha e, assim, o niimero e o texto nao esta-
vam na mesma linha (Figura 17). Isso foi resolvido atribuindo a declaracdo display:
inline-block para os dois divse definindo a largura (propriedade width) do nuimero
em 10% e a largura do texto em 90%. Na Figura 18 podemos observar que os numeros
estdao alinhados a ultima linha do paragrafo de texto nos casos em que o paragrafo

tem duas linhas, como, por exemplo, ao lado do item 12. Isso foi resolvido definindo
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o alinhamento vertical para o topo (vertical-align: top). Para finalizar os numeros fo-
ram alinhados a direita (text-align: right) e foi dada uma margem de 1% para o texto
porque o hifen do numero estava anexado ao texto, o que, por sua vez, exigiu que a

largura do texto fosse reduzida para 89% (Figura 19).

Figura 16 — Paragrafos da lista retrocedendo abaixo do numero

9° - Canto orfeénico (aperfeicoamento)
10° - Efeitos de timbres diversos no orledo.
11° - Ditado cantado e ritmico.

12° - Pesquisas, arranjos e adaptacdo do ensino folclérico nas escolas, para a
educacdo e formacdo do gosto artistico.

13° - Aplicacéio da “Melodia das montanhas”. (Processo que facilita aos alunos
criar melodias, despertando o gosto para as composicdes musicais).

14° - Diviséio da classe em quatro grupos. (Para facilitar a disciplina orfednica e a
distribuicéio das vozes).

157 - Quvintes.
167 - Alunosregentes, compositores e solistas.
177 - Sala ambiente.

18° - Prova de meméria visual e auditiva.

Fonte: elaborada pelo autor

Figura 17 — Numeros e conteudos separado em dois divs

9o
Canto orfednico (aperfeicoamento)
107-
Efeitos de timbres diversos no orfedo.
11°9-
Ditado cantado e ritmico.
129-
Pesquisas, arranjos e adaptacéo do ensino folclérico nas escolas, para a
educacdo e formacéo do gosto artistico.
139-
Aplicagéo da “Melodia das montanhas”. (Processo que facilita aos alunos
criar melodias, despertando o gosio para as composicdes musicais).
149

Fonte: elaborada pelo autor
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Figura 18 — Numero alinhados a ultima linha

9°. Canto orfeénico |aperfeicoamento)
10°-  Efeitos de timbres diversos no orfedo.
11°-  Ditado cantado e ritmico. [
Pesquisas, arranjos e adaptacéo do ensino folclérico nas escolas, para a
12°-  educagéio e formagéio do gosto artistico.
Aplicac@io da "Melodia das montanhas”. (Processo que facilita acs alunos
13- criar melodias, despertando o gosto para as composicdes musicais).
Divisdo da classe em quatro grupos. (Para facilitar a disciplina orfednica e a
14°-  distribuicdo das vozes).
157-  Quvintes.
16"~ Alunosregentes, compositores e solistas.
17°-  Sala ambiente.
189 Prove de memdAria vieunl e anditive

Fonte: elaborada pelo autor

Figura 19 — Lista com numeros ordinais seguidos de hifen

97 - Canto orfednico (aperfeicoamento) N
10° - Efeitos de timbres diversos no orfedo.
11°- Ditado cantado e ritmico.

127 - Pesquisas, arranjos e adaptacéo do ensino folclérico nas escolas, para a
educacdo e formagdio do gosto artistico.

137 - Aplicacéo da “Melodia das montanhas”. (Processo que facilita aos alunos criar
melodias, despertando o gosto para as composicdes musicais).

147 - Divis&o da classe em quatro grupos. (Para facilitar a disciplina orfednica e a
distribuicéio das vozes).

157 - Quvintes.
167 - Alunos-regentes, compositores e solistas.

17° - Sala ambiente.

Fonte: elaborada pelo autor

Uma das formas de tornar a composicao mais uniforme e visualmente agra-
davel é justificar o texto. O alinhamento justificado pode ser definido através da de-
claracao text-align: justify; todavia a justificacao tende a produzir “rios” no corpo do
texto, que sdo espacos maiores ou menores entre as palavras para compensar o ali-
nhamento em ambos os lados da pagina ou da tela, o que é mais perceptivel em telas
de pequenas (Figura 20), mas também afeta telas maiores. Isso ndo s6 prejudica a
velocidade de leitura do texto (leiturabilidade), porque os espacos entre as palavras
atraem os olhos competindo com o espaco entrelinhas, mas também prejudica a uni-

formidade da mancha grafica.
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Figura 20 — Titulo e corpo de texto justificado em tela pequena

lextos
Selecionados

Educacao musical
Presenca de Villa-Lobos
1]

Se considerarmos o desenvolvimento
da misica no mundo atual, somos
forcados o admitir que se acha num
nivel bastante baixo. Na sua maioria,
as composigdes sdo academicamente
experimentais em vez de serem
e ‘ ~ .

Fonte: elaborada pelo autor

Para minimizar esses efeitos usam-se hifens; contudo o navegador Google
Chrome e, por conseguinte, o motor de apresentacao HTML usado pela extensao Rea-
dium — em que o livro digital esta sendo testado —, nao suporta hifens. Conforme
aponta Stocks (2014), uma solucdo para isso é incluir o script hyphenator.js (NATER,
2017), que realiza a hifenizacao automaticamente em pontos de quebra definidos por
um dicionario padrao. Essa solucdo funciona bem no Readium (Figura 21), mas ha um
problema: os hifens sao incluidos no HTML através do caractere soft hyphen, escrito
em HTML como &shy; (Figura 22) e isso pode fazer com que o sistema de busca nao
funcione corretamente em alguns leitores (GARRISH, 2014), portanto o uso de hifens e

texto justificado nao foi implementado, a fim de priorizar o acesso a funcao de busca.
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Figura 21 — Hifens no EpUB através do Hyphenator

® Readium

Textos Selecionados

Educacao musical Presenca de Villa-Lobos [1]

Se considerarmos o desenvolvimento da misica no mundo
atual, somos forcados a admitir que se acha num nivel bas-
tante baixo. Na sva maioria, as composicdes sdo academi-
camente experimentais em vez de serem criadoramente ro-
bustas. O artista considera sua carreira em fungéio de um ob-
jetivo a alcancar, em vez de considerd-la como ideal; & uma
compreensdo genuina da misica ndo penefrou na organi-
zagdo social tdo profundamente como seria de desejar.
Ainda vivemos, como nos séculos XVII e XVIIl, nos quais foi
considerada @ musica um passatempo da moda entre os se-

raras excecdes, um galante e privilegiado escravo dos se-
nhores porque escreve ou executa notas musicais.

Agora todos esses fenémenos podem ser derivados de
uma Unica causa: os nossos métodos de ensino. Quando
digo que os nossos métodos sdo defeituosos ndo me refiro a
nenhum professor ou escola. Tenho em mente todo o sistema
de ensino, um ensino que permite a confuséio na compre-
ensdio, ndo s6 dos termos mas dos ideais musicais, e por isso
é incapaz de levar a misica & grande massa do povo. Consi-
deremos, para pesar o valor de cada um, quatro aspectos di-
ferentes do problema da pedagogia musical. Primeiro, ha o
da compreensdo fundamental dds termos que empregamos
ao lidar com a mdsica. O simples amante da mdsica usa fre-
quentemente de expressdes como cldssico, roméntico, po-
pular, folclérico, mas se se lhe pedir a significagdo que em-
presta a tais palavras, torna-se confuso.

O primeiro passo a dar, pois, é esclarecer o valor das ex-
pressdes musicais comuns, de modo que o significado mu-
sical que contém seja escoimado da confusdo existente.
Llembrome ainda de quando, estande em Paris Manuel de
Falia, foi ele saudado como folclorista. Sendo um gentleman,

nhores feudais (hoje o ¢ entre os burgueses) e o artista, com ‘ e o
amavel e modesto, Falia néo fez nenhuma objegéo mas, deu

Fonte: elaborada pelo autor

Figura 22 — Soft hyphensno corpo do texto

ML CLas5= auerTUra-TITULD »IEXT0S Seleclonaoos</nl
hr class="abertura-divisor /hr
F<h2 id="bl-n22">..</h2

<p class="corpo h

"Se con&shy;si&shy;def&shy;rarmos o defshy;sen&shyj;vol&shy;vi&shy;mento da mi&shy;sica
no mundo atual, somos forf@shyjcados a adishyj;mitir que se acha num nivel bas&shyj;tante
baixo. Na sua maifshyjoria, as com@shy;pofshy;sifshy;cdes sdo

acalshy;delshy;mi&shy; ca&shyimente ex&shy;pelshy;rif&shy;men&shy;tais em vez de serem
cri&shy;a&shy;do&shy;rakshy;mente ro&shy;bustas. 0 ar&@shyj;tista con&shy;sishyjdera sua
car&shy;reira em funcéo de um ob&shy;je&shy;tivo a al&shy;cancar, em vez de
con&shy;si&shy;derd-la como ideal; e uma com@shy;pre&shy;ensdo gelshy;nuina da
mi&shy;sica ndo pe&shy;nefshy;trou na or&shy;galshy;ni&shy;zacdo sokshy;cial tdo
pro&shy; fun&shy; da&shy;mente como seria de defshy;sejar. Ainda viishy;vemos, como nos
sé@shy;culos XVII e XVIII, nos quais foi con&shy;sifshy;de@shy;rada a mi&shy;sica um
pas&shy;sa&shy;tempo da moda entre os sefshy;nhores feulishy;dais (hoje o € entre os
bur&shy;gueses) e o ar&shyj;tista, com raras ex&shy;celshy;cies, um galshy;lante e
pri&shy;vi&shy;le&shy;giado es@shyjcravo dos se@shyinhores porque esBshy;creve ou
exe&shyjcuta notas mulshy;sifshy;cais.”

/p [«\s

P <p class="corpo hyphenate">.</p

Fonte: elaborada pelo autor

Pretendia-se incluir uma partitura do trecho da musica Bachianas Brasileiras
n.4 Preludio, que é um dos audios do EPUB, visando explorar a funcionalidade de ar-
rasto da tabela encontrada durante a analise de similar. A partitura estava em tama-
nho A4, com 5 linhas de compassos (VILLA-LOBOS, 1941) e, uma vez que o livro digital
foi projetado seguindo principios de design responsivo, preferi editar a partitura a
fim de apresenta-la melhor, entao exportei de PDF para imagem a primeira pagina
da partitura utilizando o Adobe Acrobat e, utilizando o Adobe Photoshop, recortei as

quatro linhas que correspondiam ao trecho de audio no livro digital e alinhei elas a
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fim de que todos os compassos fossem exibidos em uma unica linha. No Sigil, envolvi
a imagem em divscom a propriedade overflow-x: scroll, que esconde a imagem den-
tro do dive expde uma barra de rolagem. Isso funcionou bem no Sigil (Figura 23), mas
no Readium nao. Como se pode perceber na Figura 24, o Readium nao suporta a pro-
priedade overflow(a barra de rolagem esta apagada) e ele comprimi toda a extensao
da imagem para caber na coluna de texto, ao invés de permitir que a imagem se es-

tenda por toda sua dimensao dentro do div.

Figura 23 — Partitura como imagem em overflowno Sigil.

Barra de rolagem em destaque verde
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Fonte: elaborada pelo autor
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Figura 24 — Partitura como imagem em overflowno Readium.

Barra de rolagem em destaque verde
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E principalmente durante o periodo de 1930 a 1945 que se desenvolve a ex-

perigncia pedagdgica de Villalobos. Muma primeira etapa, o compaositor rea-

liza uma série de mais de 60 apresentacdes em cidades de S0 Paulo a can
vite de Jofio Alberto, enido Intervenior no estado. Dols anos depals, convi-

O canto orfeénico

A misica foi intfroduzida nos curriculos escolares brasileiros em meadas do sé
cule XIX, mals como atividode de ccupaclio e recreaclio, do que come disck
pling auénoma. Além disso, os mélodos de ensine adolados eram os mesmos
dos conservatdrios, isto &, vallados para a formagdo profissional de misicos.
Comao o Ao Adiclonal de 1834 atribuia és provinclas a responsabilidade
pelo ed € dd do a d lizagao do en-
sino, as inicialivas no compo da edveagio musical se desenvolveram nas pro-
vincias de diferentes formas. Na de 580 Paulo, em 1887, a Reforma Rangel
Pestana fornou o cante coral atividade cbrigatéria nas escolas poblicas.

As primeiras festopes do canto erfednico no Brasil 56 aparecem mais
tarde, durante as décadas de 1910 ¢ 1920. Este cante ndo se destinava &
formagdo de misicos, mas a popularizacdo do saber musical com o abjetiva
de elevar e civilizar o gosio artistico da populagdo, confropondo-se & misica
“popularesca®, coracleristica do comportamento “barbare® das classes popu-
lares.

O repertério cultivada b se em melodias foleléricas infantis, hinos e
cangdes de cardler civico ¢ polridlico, de acordo com as diretrizes coracleris
ticas do canto orfednico [...). Assim como na vertente curopeia, a prética do
canto arfednico, inserida no sistema educacional poblica do inicio da Repo
blica, visou transmitir valores morals e delerminados padrdes de reperfério
musical (Lisboa, 2005, pp. 69.70] Carlos Gomes Cardim, um dos introdutores
do canto orfednica em Sao Paulo, j6 destacava o papel “civilizatéria” da mi
siea atribuindelhe o pader de "amenizar os costumes, civilizar as classes infe-
riores, aliviarlhes as ladigas os rebalhos e proporcionardhes um prazer ino-
cente em lugar de divertimentos grosseiros e rvinosos”™ [Cardim apud Lisboa,
2008, p. 70).

dudo por Anisio Teixeira, secretirio de Educagao do Distrite Federal, inicia no O‘mm?_‘w?o_m?o‘ mOdla_"fiqde de CGII'ITO ml?”fm que & d:m'\gue do canto

Fonte: elaborada pelo autor

Ao fim do projeto foi realizada a validacao do arquivo do EpUB através do Epu-
bcheck, que verifica o arquivo e o compara com a especificacao. Pequenos erros foram
encontrados e corrigidos sem maiores dificuldades.

Ter optado por codificar o livro digital manualmente garantiu mais controle
sobre a estrutura e apresentacao do conteudo. Em geral, quando se exporta um livro
digital a partir do Adobe InDesign, algum tipo de ajuste precisa ser feito e, ja que essa
€ uma tarefa automatizada, o cédigo produzido pelo softwaregeralmente é dificil de
ler. Buscar por conteudos relevantes e relacionados ao livro também foi um exercicio
interessante. A fim de trazer conteudos que tivessem relacao com o livro original, foi
necessario ler e compreender o conteudo do livro original e buscar imagens e docu-
mentarios que trouxessem sentidos que nao estava presente no livro original. As mu-
sicas acrescentadas nao foram tao dificeis de encontrar, talvez porque nao tenham

sido feitas distincoes entre diferentes interpretacoes das obras de Villa-Lobos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Considero que os objetivos do trabalho foram atingidos ainda que tenham
ocorrido diversos desafios durante o desenvolvimento do trabalho. Como a proposta
inicial era produzir um livro digital interativo, o primeiro desafio foi esclarecer o sig-
nificado de interatividade. Percebi que este termo nao é bem definido, entao optou-
se por utilizar conteudos interativos para se referir aos arquivos de audio e video que
foram incluidas no livro digital.

O segundo desafio foi definir a metodologia que seria utilizada. Uma metodo-
logia especifica para o design de livros digitais nao foi encontra, entao, frente a isso,
uma das opc¢oes foi utilizar metodologias gerais de design grafico, como Munari
(1981) ou Fuentes (2006); contudo optou-se por buscar metodologias um pouco mais
proximas do objeto de estudo, muito embora também nao se tenha encontrado uma
metodologia de design de livros, apenas abordagens.

O terceiro desafio foi definir o formato de arquivo em que o livro digital seria
produzido. Além dos 4 arquivos citados na Fundamentacao Teodrica, inicialmente a
webtambém foi considerada como um possivel meio de publicacao de livros, prova-
velmente por influéncia do experimento de publicacao de Matthew Butterick (2016);
todavia, apos critica da banca da primeira etapa do trabalho, foi possivel perceber
que um projeto de websiteenvolveria muitas outras complexidades secundarias que
nao contribuiriam tanto para o desenvolvimento deste trabalho.

O quarto e ultimo desafio foi a atencao ao detalhe que uma boa composicao
tipografica exige. Isso demandou muito tempo e esforco, ja que cada vez que eu ob-
servava o texto algum detalhe precisava ser retocado, ajustado ou refinado até que a
composicao se tornasse harmoénica. Algumas situacoes que surgiram ao longo do tra-
balho representam bem esse esforco: os tipos de nivel 2 foram reduzidos em tamanho
para nao dominar o corpo de texto; os links foram apresentados em cinza escuro, nao
em preto, para nao ficarem visualmente mais pesados que o texto; as listas com nu-
meros ordinais precisaram ser ajustadas, conforme foi comentado acima; uma linha
fina foi posta abaixo dos videos para separa-los das legendas. Ainda assim, abrindo
o livro digital surgem inumeros outros detalhes que poderiam ser ajustados, por
exemplo: a relacao do titulo de nivel 2 para o de nivel 3 esta desproporcional; os es-
pacos antes de depois das citacoes poderiam estar um pouco maiores. Esses detalhes
tipograficos sao, em grande parte, imperceptiveis quando bem resolvidos, mas inc6-

modos quando ignorados.
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Questoes que nao foram exploradas nesse trabalho e que podem servir de
tema para trabalhos futuros sdo, entre outras: o movimento com animacées como
elemento compositivo em livros digitais, o uso da semiotica para selecionar os con-

teudos interativos complementares e o uso da cor na composicao.
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APENDICE A — ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

« Vocé jaleu um livro digital? Em qual formato?

+ O que vocé entende por um livro digital?

+ Quais atributos vocé considera interessante que um livro digital tenha?

+ Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro impresso tem
que a leitura de um livro digital nao oferece?

+ Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro digital tem que
a leitura de um livro impresso nao oferece?

« Existem temas que vocé prefere ler em livros fisicos?

« Por que essas leituras nao sao tao agradaveis em livros digitais?

« O que falta para que a leitura de livros digitais seja agradavel?

« Existe alguma funcionalidade que vocé acha que seria util no livro

digital que vocé ainda nao viu?

APENDICE B — ENTREVISTAS

O entrevistador esta sendo indicado pela abreviatura “ENT.” e os entrevistados

por letras de A a D.

Data: 13 de setembro de 2017

ENT: Vocé ja leu algum livro digital?

A: Eundjo li totalmente um livro digital, ja li pedacos.

ENT: Em que formato ele estava?

A: Mobi.

ENT: O que vocé entende por livro digital?

A: E um livro que nio usa papel, ele vai se apresentar sobre uma tela digital,
computador, tablet, celular ou leitor de livro digital.

ENT: Quais atributos vocé considera interessante que o livro digital tenha?

A: Facilidade de transporte, de acesso. A possibilidade de ter varias midias em
um mesmo conteudo. Eu li uma biografia de Van Gogh e 1a pelas tantas o livro
falava de quadros de Van Gogh e eu sentia vontade de ver esses quadros e nao
podia. Eu acho que a possibilidade de complementar, ou através de imagens ou
outras midias, a informacao que o livro esta te trazendo € muito interessante.
ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro impresso tem que

um livro digital ndo oferece?



A: O formato estavel, formato fixo. A facilidade... isso eu acho que se chama um
recurso mnemonico... eu lembro de um trecho de um livro eu sei que esta do
lado esquerdo, em cima, ou no primeiro paragrafo. Isso ndo existe num livro
digital. Esse carater de localizar alguma coisa, em um aparato fisico € mais facil.
No digital nao existe isso. Esta em algum lugar 13, eu nao sei se acima, abaixo,
mais distante, mais perto. Nesse sentido (eu nao sei se tém relacao, mas) o GPS
te leva para algum lugar, o mapa te diz onde tu estas. O GPS € 6timo, mas ele
nao te diz onde tu estas, ele ndo te mostra a relacao entre o ponto A e o ponto B.
ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro digital tem que a
leitura de um livro impresso nao oferece?

A: Esse carater dinamico, essa possibilidade de trazer informacoes extras... de,
por exemplo, em um livro de musica, ter uma complementacao sonora ou
mesmo de imagens em movimento. Um livro [impresso] sobre cinema vai te
dar fotogramas, enquanto um livro digital sobre cinema pode te dar segmentos
de um filme.

ENT: Existe algum tema que vocé prefere ler em livros fisicos?

A: Biografias. [O livro fisico] tem um carater mais permanente. Livros de texto
eu prefiro livro fisico.

ENT: Por que essas leituras ndo sao tao agradaveis em livros digitais?

A: Tem uma questao do brilho da tela, embora ja existam telas que nao geram
um esforco visual. Se eu leio [um livro] na tela por muito tempo eu sinto que eu
canso. Talvez eu nao tenha regulado bem a tela. Claro, eu nao sou um leitor as-
siduo de livros digitais, mas se eu fosse eu certamente iria descobrir como me-
lhorar ou minimizar esse problema.

ENT: O que falta para que a leitura de livros digitais seja agradavel?

A: Eu acho que falta tamanho. Principalmente se tu pensas em tablets, eles tém
uma tela reduzida. Claro tem uma facilidade de transporte, peso, etc, mas ele te
reduz muito... ele vai te apresentar de maneira menor o conteudo... falta tama-
nho.

ENT: Existe alguma funcionalidade que vocé considera que seria util em livro
digital que vocé ainda nao viu?

A:Naome ocorre nenhuma. Bem oumal, em relacdo alivros digitais, os recursos

estdo disponiveis. Talvez alguma coisa tridimensional ou projecao holografica.
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Data: 18 de setembro de 2017

ENT: Vocé ja leu um livro digital? Em qual formato?

B: Sim. pdf.

ENT: O que vocé entende por um livro digital?

B: Eu entendo que é um conteudo disponibilizado através de uma midia digital.
ENT: Quais atributos vocé considera interessante que um livro digital tenha?
B: Um deles é tu poder conciliar a informacao que tu precisas ja no préprio com-
putador. Tu consegue acessar varios conteudos ao mesmo tempo. A midia digi-
tal oferece a possibilidade de buscar a informacao em varias fontes de maneira
facil.

ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro impresso tem que
a leitura de um livro digital nao oferece?

B: Para mim o livro impresso é uma leitura para quanto tu tens tempo. E um
prazer, um relaxamento. Existe uma interacado maior com o livro impresso do
que com o digital.

ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro digital tem que a
leitura de um livro impresso nao oferece?

B: Afacilidade de acessar as informacoes no momento da leitura de forma mais
facil, mais comodo e mais eficiente.

ENT: Existem temas que vocé prefere ler em livros fisicos?

B: Prefiro ler drama, ficcao cientifica, historia. Varios temas eu prefiro livros im-
pressos.

ENT: Por que essas leituras nao sao tao agradaveis em livros digitais?

B: A proépria tela do computador te puxa [e te leva] a fazer outras coisas que nao
é leitura dolivro. O computador me dispersa. Eu ainda nao tenho o habito de ler
no computador.

ENT: O que falta para que a leitura de livros digitais seja agradavel?

B: Eu acho que falta exercitar, fazer uso dela para ela se tornar mais préxima,
mais uma fonte de prazer de ler.

ENT: Existe alguma funcionalidade que vocé acha que seria util no livro digital
que vocé ainda nao viu?

B: Uma coisa que até ja existe, mas eu acho muito bom € a animacao e o som de

folhear as folhas. Isso poderia ser comum nos livros digitais.
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Data: 19 de setembro de 2017

ENT: Vocé ja leu um livro digital? Em qual formato?

C:Jali no formato epub e pdf.

ENT: O que vocé entende por um livro digital?

C: Eum contetido facil de ser baixado pela internet e que pode ser acessado atra-
vés do tablet.

ENT: Quais atributos vocé considera interessante que um livro digital tenha?
C: Sumario com links e também poder acessar os sites nas referéncias.

ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro impresso tem que
a leitura de um livro digital nao oferece?

C: Amaior facilidade é poder chegar rapidamente no ponto em que tu parou. A
pesquisa e a consulta de fontes também sao mais rapidas.

ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro digital tem que a
leitura de um livro impresso nao oferece?

C: Facilidade de carregar. E possivel comprar um livro onde tu estiver e também
tem muito conteudos gratuitos.

ENT: Existem temas que vocé prefere ler em livros fisicos?

C: Livros de fotografia e livros de design.

ENT: Por que essas leituras ndo sao tao agradaveis em livros digitais?

C: Aluz [da tela] atrapalha um pouco.

ENT: O que falta para que a leitura de livros digitais seja agradavel?

C: Menos luz. Eu nao tenho experiéncia com o Kindle, mas eu acredito que seja
menos agressivo aos olhos.

ENT: Existe alguma funcionalidade que vocé acha que seria util no livro digital
que vocé ainda nao viu?

C: Videos. E dificil encontrar por causa do tamanho do arquivo final, mas acho

que seria uma boa.

Data: 19 de setembro de 2017

ENT: Vocé ja leu um livro digital? Em qual formato?

D: pdf.

ENT: O que vocé entende por um livro digital?

D: Um livro que vocé pode ler em dispositivos eletrénicos: computador, celular,
tablet.

ENT: Quais atributos vocé considera interessante que um livro digital tenha?
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D: Eu acho interessante poder grifar as palavras e buscar significados. Conse-
guir traduzir alguma coisa enquanto se esta lendo.

ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro impresso tem que
a leitura de um livro digital nao oferece?

D: O cheiro do livro, a textura do papel. E diferente... eu acho que cansa menos
os olhos durante a leitura. Eu acho que é muito melhor tu ter o livro na mao do
que ter no celular, porque nao da pra mostrar que tu leu tantos livros. Se tu mos-
tras que leu 5o pdfs e tu mostras que leu uma pilha de livros [isto] é muito mais
atrativo. Tu podes incentivar as pessoas a ler com uma capa linda ou uma dia-
gramacao bem-feita. Nao consigo entender como isso poderia ser feito de forma
digital.

ENT: Quais atributos vocé considera que a leitura de um livro digital tem que a
leitura de um livro impresso nao oferece?

D: Talvez a possivel interacao entre pessoas, como em féruns da internet. En-
quanto vocé esta lendo outra pessoa pode comentar... seria algo como um clube
do livro virtual. Seria interessante poder comentar o trecho que tu estas lendo
com outra pessoa e, por exemplo, desvendar um crime antes de chegar na pa-
gina em que isso aparece no livro.

ENT: Existem temas que vocé prefere ler em livros fisicos?

D: Sim. Leituras técnicas, como exercicios da faculdade, livros que me ensinem
coisas e livros de historia. Se a histéria for muito boa e eu quero muito ler aquilo,
eu nao consigo ler em pdf. Se for uma leitura que nao for do meu gosto, como as
leituras obrigatdrias para o vestibular, eu vou ler em pdf, porque eu nao tenho
interesse em ter aquilo na minha estante. Eu sé tenho que ler, entao eu nao me
importaria do livro estar em qualquer formato virtual.

ENT: Por que essas leituras nao sao tao agradaveis em livros digitais?

D: No caso da leitura técnica eu nao consigo grudar post-its e fazer anotacoes.
Eu sou contra riscar os livros, mas eu acho super efetivo usar post-its porque tu
consegues marcar a pagina sem danificar o livro e ainda consegue botar infor-
macoes.

ENT: O que falta para que a leitura de livros digitais seja agradavel?

D: Acho que falta habito. Ela tem muitas coisas boas, por exemplo, tu ndo preci-

sas carregar peso, tu podes ler de noite. Ela ja tem coisas boas, mas falta as pes-
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soas se habituarem a isso. Em questao de preco ja é mais barato. Vocé nao pre-
cisa sair de casa para comprar o livro, mas dai tem que se levar em conta que
tém pessoas que gostam desse tipo de coisa, de sair, encontrar pessoas, comprar
os livros e voltar com varios livros.

ENT: Existe alguma funcionalidade que vocé acha que seria util no livro digital
que vocé ainda nao viu?

D: Eu s6 uso pdf, entao eu nao tenho muitas referéncias, nao sei o que ja esta

sendo feito. Nao sei responder.
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