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RESUMO

Este artigo busca analisar como a tematica da sexualidade na pés-modernidade é abordada e
discutida nas personagens dos filmes Shame (2011), de Steve McQueen, e Jovem e Bela
(2013), de Francois Ozon, a partir de teorias trazidas por Zygmunt Bauman (2004, 2008).
Através de analise filmica proposta por Jaques Aumont e Michael Marie (1993), os filmes
séo discutidos, visando a entender a descartabilidade das relagcbes dentro dessa dinamica
entre sexualidade e pds-modernidade, no cinema contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; sexualidade; pdés-modernidade; Steve McQueen; Francois
Ozon.

INTRODUCAO

Cinema e questdes tabu para a sociedade se relacionam e se entrelacam desde a
invencdo e popularizacdo das imagens técnicas em movimento, ha mais de um século. Um
desses temas sempre foi a sexualidade que, atualmente, na alegada era p6s-moderna, toma
novos contornos, e exige estudo mais cuidadoso. Essa pos-modernidade, em si, € também
uma ideia controversa e curiosa, que afeta nossas relagdes humanas, econdmicas, politicas,
etc. Aqui, a analise se da acerca da sexualidade na p6s-modernidade, observando nessa
relacdo o fendmeno da Descartabilidade das RelagOes. Para pensar essa questdo, 0s objetos
analisados sdo os filmes Shame (EUA/ING, 2011), com roteiro e direcdo de Steve
McQueen; e Jovem e Bela (FRA, 2013), escrito e dirigido por Francois Ozon. Ambas as
historias trazem protagonistas que lutam para entender e expressar seus desejos sexuais.

Com isso, 0 objetivo do texto é entender a constru¢cdo da narrativa em ambos os filmes
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(personagens, acOes e intrigas) empregada para discutir sexualidade e p6s-modernidade no
cinema contemporaneo, observando esse jogo de descartabilidade das relacGes. Serdo
abordadas as teorias trazidas por Zygmunt Bauman (2004, 2008), Michael Foucault (1999)
e Graeme Turner (1997). A metodologia de anélise é baseada na obra de Jaques Aumont e
Michel Marie, Analisis del film (1993).

SEXUALIDADE NA POS-MODERNIDADE

Zygmunt Bauman, sociélogo polonés, é responsavel por uma série de publicacoes
que buscam analisar as caracteristicas do individuo na contemporaneidade, com énfase nas
transformacdes socioculturais de nosso tempo. Ele problematiza como se ddo essas
transformacfes, os ambitos da vida social que elas permeiam e até onde realmente
entendemos esses movimentos, levantando pontos em que essa transicao se expde e outros
onde ela se fragmenta, de tal maneira, a passar despercebida ou natural.

Uma dessa obras, Vida para Consumo (2008), se propde a fazer um apanhado dessa
pos-modernidade ou modernidade liquida, como trata o autor, através de um dos fatores
mais pujantes desta época, o consumo. Objetivamente falando, Bauman (2008, p.107) trata
de um individuo que se coloca perante 0s outros como produto, e busca vender-se como
mercadoria atrativa. Para tal, é preciso atender a trés exigéncias pds-modernas: a primeira €
permanecer sempre a frente da Gltima tendéncia, ligando-se a grupos e tribos e, nessa
construcdo, os vinculos passariam a ser mediados por bens de consumo, em sua maioria,
simbdlicos, pois quando se consome se quer pertencer a certo grupo; ja a segunda ordem
estd na experiéncia fragmentada, o tempo pontilhista, composto de instantes e episddios que
liberam o individuo consumidor para se concentrar com plenitude no presente, sem que
preocupacoes do passado ou do futuro interfiram em sua escolha; por fim, a terceira questédo
é a propria escolha, pois se pode escolher quem se é, como se parecer e com quem Se
parecer, mas o cerne da questdo esta na obrigatoriedade de escolha.

As relagOes humanas, atualmente, sdo tecidas em reflexo direto de nossas relagdes
de consumo. E, ao se expor como mercadoria numa vitrine social, o individuo precisa
construir ele proprio essa imagem. Logo, suas escolhas e o tipo de vida que quer levar séo
sua liberdade, mas também sua responsabilidade — e se ndo der certo, também sua culpa
(BAUMAN, 2008, p.113). Tal contraste coloca em oposicado duas épocas, segundo o autor:
a modernidade e a p6s-modernidade. Enquanto antes (modernidade), tinha-se a coercéo, as

regras e uma profusdo de proibicdes, hoje (p6s-modernidade), temos a hiperestimulacéo e
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as possibilidades infinitas de escolhas que o individuo deve fazer, por conta prépria, para
construir sua imagem perante o outro.

Ao falar exclusivamente sobre a sexualidade e 0s relacionamentos sexuais na pos-
modernidade, em Amor Liquido, Bauman (2004) aponta que o sexo tem papel fundamental
na construcdo da cultura pelo homo sapiens. Das muitas tendéncias e inclinagdes ditas
naturais do homem, esse foi e continua sendo a mais incontestavelmente social. Ele exige a
presenca de outro ser humano, tornando qualquer um, a principio autossuficiente, em
incompleto e insatisfeito, buscando unido/convivio. O autor afirma que do encontro dos
sexos nasceu a cultura, porque € ai que ela pratica, pela primeira vez, sua arte criativa da

diferenciacdo. Para Bauman:

[...] o encontro dos sexos é o terreno em que a natureza e a cultura de deparam um
com o outro pela primeira vez. [...] a origem de toda cultura. O sexo foi o
primeiro ingrediente que o homo sapiens era naturalmente dotado sobre o qual
foram talhadas distingdes artificiais, convencionais e arbitrarias — a atividade
bésica de toda cultura (em particular, o ato fundador da cultura, a proibi¢do do
incesto: a divisdo das fémeas em categorias disponivel e indisponivel para a
coabitacdo sexual). (BAUMAN, 2004, p.55)

Nasceria, assim, a parceria entre cultura e natureza, que guia o impulso sexual na
direcdo de sua satisfagdo no convivio humano, dando-lhe fundamento e conferindo sentido
para o sexo do homo sapiens — um meio para um fim social.

Na pos-modernidade, entretanto, o autor explica que a sexualidade se liberta das
estruturas que antes a envolviam em misticidade e ares de transgressdao para tornar-se um
ato cada vez mais racional, calculado com sobriedade e consideragéo pelos riscos (para a
salde, por exemplo) (BAUMAN, 2004, p.56). Dessa forma, com a promessa de livrar o ser
sexual da miséria que as proibicdes e mistificaces traziam, o estilo de vida da modernidade
liquida o deixa num limbo, num vazio. E por isso que Bauman (2004, p.57) caracteriza o
ser sexual contemporaneo (homo sexualis) como 6rfio e destituido. E “6rfio de Eros™
porque 0 amor erotico (aquele que estd nos episddios intensos e rapidos) pode ser
encontrado em toda parte, mas é certo que ndo permanecera la por muito tempo; e é
“destituido de futuro” porque ndo exige mais expectativa e compromisso, fatores
edificantes de um futuro. Ratifico que essa ndo constru¢do de um futuro, e negacdo do
passado, € uma caracteristica latente do individuo consumidor na pds-modernidade, isto €,

as estratégias de consumo se ampliam para as relagdes humanas.

* Eros, do grego, significa o amor apaixonado, desejo e atragdo sensual. Advém da mitologia grega, onde Eros
era filho de Afrodite. Modernamente, tomado como “amor romantico”. O conceito ja foi analisando por
Platdo, Jung e Freud. Disponivel: http://www.dicio.com.br/eros/ - acesso em 08/12/2015.
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Bauman (2004, p.68) lembra que, assim como acontece com mercadorias, nas
relagbes humanas o consumismo é caracterizado por ndo acumular bens. A préatica de usa-
los e descarta-los em seguida, a fim de abrir espaco para novas aquisicOes, favorece a
leveza, a velocidade, a novidade e a variedade. Nisso encaixa-se a ideia de “purificagdo” do
sexo, 0 que permitiria que a pratica sexual se adaptasse a padrdes de compra/locacéo, uso e
descarte. A pratica seria construida visando uma espécie de garantia: os parceiros do
“encontro puramente sexual” podem se sentir seguros e conscientes de que a inexisténcia de
“restrigdes” compensa a perturbadora fragilidade de seu engajamento. Nesse jogo de
descartabilidade das relacbes, segundo o autor, eles permanecem completamente
inconscientes de que diversas outras construcdes sociais, expectativas e ilusées 0s seguem
qguando desejam ingressar nesse breve relacionamento. De qualquer forma, essa pequena
certeza preenche um pouco do vazio da inseguranga.

Para Foucault (1999), interdi¢do, censura e negacdo nao sdo, obrigatoriamente, as
formas pelas quais o poder se exerce de maneira geral na nossa sociedade. Ele pode ser
mais um jogo de administracdo de forcas do que de restricdo em si, que usa a producdo
discursiva para regular o sujeito através da sexualidade. O autor afirma que, para isso, é
preciso determinar o regime poder-saber-prazer que sustenta o discurso sobre a sexualidade
humana. Dessa forma, a questdo ndo é formular interdicdes ou permissdes, mas considerar:
0 que se fala de sexo, quem fala, os lugares de fala, as instituices que incitam essa
discussdo, e que armazenam e difundem essa informacdo. Esse processo € a colocagdo do
sexo em discurso (FOUCAULT, 1999, p.16). Isso ndo € restricdo, mas gerenciamento do
saber. Foi importante para as sociedades controlar a producdo de saber acerca do sexo,
denominada por Foucault (1999) de scientia sexualis, e que pode ser encontrada na
Medicina, na Religido, na Psicologia, na Pedagogia, na prépria Literatura. A producdo de
verdade sobre a sexualidade supre a necessidade de regulamentacdo por meio de discursos
Uteis e l6gicos, e ndo utilizando proibicdes rigorosas. 1sso esta de acordo com a definicao de
poder como jogo de administracdo de forgas e nos fornece uma ideia muito mais orgénica
do que diretamente orientada.

Né&o é prudente, segundo Foucault (1999, p. 98), tomar a sexualidade como rebelde
e inddcil por natureza, que se revolta contra um poder que tenta reprimi-la, mesmo que sem
sucesso. Ela se mostra mais como um ponto particularmente denso nas relagcdes de poder,
como instrumento desse, do que uma forca reprimida ou cacada. A sexualidade estd a

servico do poder nas relagdes entre homens e mulheres, jovens e velhos, pais e filhos,
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educadores e alunos, entre administragdo e populagdo. Por ndo ser um elemento rigido e
estatico e ser dotada de muitos instrumentos, ela pode servir como ponto de articulacdo as
mais diversas estratégias do poder. Logo, 0 sexo ndo é investigado pelo scientia sexualis
para, entdo, ser dominado, mas para que novas utilizacBes sejam descobertas através da
incitacdo discursiva, o que incide em movimento.

O constante movimento e a transitoriedade séo fatores-chave da liberdade e
inseguranca na pos-modernidade. Na sociedade consumista, nossa identidade deve estar em
eterna construcdo, e 0 mesmo acontece com nossa sexualidade, aponta Bauman (2004,
p.73-74). Desse modo, ndo importa que as predilecbes sexuais sejam naturais ou
construcdes sociais. O importante é que é responsabilidade do individuo determinar,
descobrir ou inventar qual (ou quais) das multiplas possibilidades de identidade sexual ele
vai assumir. O homo sexualis precisa ter em mente a essencial “alterabilidade”, a nao
finalidade das identidades sexuais (e de sua identidade como um todo). Essa € a fonte de
sua ansiedade. Assim, o individuo pés-moderno como ser sexual esta condenado a
permanecer incompleto e irrealizado, tal como o individuo consumidor.

Apontado como modelo-alvo/ideal predominante para a parceria humana, certa
independéncia sexual foi celebrada: vitdria com a libertacdo do sexo da prisdo em que era
mantido por uma sociedade patriarcal, puritana e hipocrita. Ele se transforma num encontro
gue ndo serviria para outro propdsito sendo o prazer e a alegria. Contudo, como manté-lo
desse jeito? Como fazé-lo caber numa férma quando ndo se dispde mais das mesmas
estruturas? Sao essas perguntas, segundo o autor, que geram frustracdo e ansiedade. Ele
afirma que “voar suavemente traz contentamento, voar sem dire¢cdo provoca estresse. A
mudanga ¢ jubilosa; a volatilidade ¢ incomoda” (BAUMAN, 2004, p.64). Quando 0 sexo se
apresenta apenas como evento fisiologico, ele parece estar liberado de fardos supérfluos,
incobmodos e restritivos. Estaria, entretanto, sobrecarregado de expectativas que superam
sua capacidade de realizacdo. Isso propde, talvez, que as diversas contradi¢cbes que
envolvem o sexo ndo se resolvam na auséncia de “restrigdes”, pois essa gera outros
incdbmodos. Uma possivel saida, segundo Bauman (2004), estaria em libertar a sexualidade
da racionalidade do consumidor, escolhendo um novo caminho.

Partindo desse pressuposto, 0 sexo parece resumir a incerteza aflitiva e alarmante
gue se tornou a principal ruina da liquida vida moderna, despontando como um dos fatores
que mais se perde nessa transicdo de estruturas sociais — funcionando através da

descartabilidade. E é ai que jaz o cerne do problema de nossos protagonistas Brandon
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(Shame, Steve McQueen, 2011) e Isabelle (Jovem e Bela, Frangois Ozon, 2013). Como

veremos, € nesse desarranjo que suas histdrias se passam.

CINEMA E SEXUALIDADE

Segundo Turner (1997), o cinema deve a ser encarado e estudado como um produto
cultural e como pratica social, podendo nos revelar muito sobre 0s processos e sistemas
culturais. Podemos considera-lo uma fonte de prazer e significado para muitos, gerido por
diversas forcas e relagdes (entre imagem e espectador, industria e puablico, narrativa e
cultura, forma e ideologia). Assim, “o cinema ¢é revelado nio tanto quanto uma disciplina
separada, mas como um conjunto de praticas sociais distintas, um conjunto de linguagens e
uma industria” (TURNER, 1997, p.49). Para Vanoye e Goliot-Lété (2008, p.55), é possivel
tomar um filme como objeto para analisar uma sociedade. E mais que interroga-lo, é
abordéa-lo como um conjunto de representacfes que remetam, direta ou indiretamente, a
sociedade em que se inscreve. Reconstitui¢des histdricas ou projec6es futuristicas, um filme
sempre fala do presente, carregando consigo marcas evidentes de seu contexto de producéo.

Um dos elementos fundamentais dessa construcdo é a narrativa. Como aponta
Turner (1997, p.72), no geral, os filmes sdo resumidos por suas tramas. E ao redor delas que
se fala sobre filmes, no cotidiano. E a sinopse, a publicidade de lancamento, o argumento
do roteiro, ou seja, 0s elementos proprios do cinema como meio de comunicacdo. Ele
também compartilha, porém, com outras formas de expressdo (literatura, novelas de

televisdo), a estrutura béasica e as fungdes da narrativa. Segundo o autor:

[...] é evidente que 0 mundo vem até nds em forma de historias, nos oferecendo
um meio inconsciente e envolvente de construir nosso préprio mundo. Isso nos
confere poder de dar sentido e de compartilhar esse sentido com 0s outros,
ocupando lugar inevitavel na comunicacdo humana. (TURNER, 1997, p.73)

E, desde seu surgimento, também o faz o cinema.

Pensando a premissa de multiplicidade de abordagens que isso abre, Stam (2011)
aponta a teoria contemporanea do cinema como, necessariamente, abarcada pelo
escorregadio termo poOs-modernismo. Esse fendbmeno nasce do declinio das ideologias
dualistas. Surgem correntes com predilecdo pelo plural e hibrido, e producbes que
favorecem o deslocamento e a desmistificacdo dos paradigmas que existiam até entdo. Para
0 autor, o p6s-modernismo é o cinema que tenta superar a dicotomia entre arte de massa
alienante e arte vanguardista, porém liberatéria, apresentando filmes hibridos. Com isso,
cinema, tevé e internet seriam, hoje mais do que nunca, palco para discutir as micropoliticas

que nos intrigam, ndo sendo apenas reflexo da sociedade, mas também seus investigadores
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e criticos. O cinema sempre incorporou esse papel em diversas tematicas, uma delas a
sexualidade.

Escrevendo sobre sexualidade no cinema, Mulvey (2008), alega que a fascinacao
pelo cinema é reforgcada tanto por modelos preexistentes que ja operam na subjetividade do
individuo, como também pelas formas sociais que moldaram essa mesma fascinagdo. E
importante considerar “o modo pelo qual o cinema reflete, revela e até mesmo joga com a
interpretacdo direta, socialmente estabelecida, da diferenciagdo sexual que controla
imagens, formas erdticas de olhar e o espetaculo” (MULVEY, 2008, p.437). O cinema,
enquanto sistema de representacdo avancado, sempre refletird como as formas de ver e o
prazer no olhar sdo definidos por estruturas inconscientes. Contudo, para a autora, 0 cinema
foi se transformando muito ao longo das décadas. Diversos avangos tecnoldgicos
modificaram as condi¢Ges econdmicas da producdo cinematogréafica, abrindo espago para
um cinema alternativo a Hollywood que, independente de quanto irdnico e autoconsciente
seja, sempre estara preso as formalidades de uma concepc¢do ideoldgica dominante de
cinema. Como indicara a analise dos filmes selecionados, essas obras se formam justamente
nessa brecha criada por um cinema que se liberta e vem propor discussdes alternativas. Em
especifico, um dos fatores de escolha de Shame (2011) e Jovem e Bela (2013) é, em
primeira instancia, o fato de que oferecem uma abordagem direta a sexualidade e

descartabilidade das relacdes na pds-modernidade.

SOBRE VERGONHA E JUVENTUDE

Em Shame (Steve McQueen, EUA/ING, 2011), Brandon é um homem solitario e
confuso, afastado do mundo e sem relacdes estreitas e honestas com ninguém; sem amigos
ou familia, e para quem sexo € uma face pratica, mas também obsessiva de sua vida. Sua
rotina é interrompida pela chegada de sua irma que passara alguns dias com ele, expondo,
através de sua propria personalidade carente e depressiva, 0s vicios e as vergonhas de seu
irm&o, o que leva ambos a beira de um colapso. No francés Jovem e Bela (Frangois Ozon,
FRA, 2013), uma garota de dezessete anos, classe média, e uma familia, diga-se,
estruturada, decide encarar as transformacgdes e confusdes da adolescéncia e o0 caos em
relacdo a sua propria personalidade tornando-se prostituta. Ela usa suas experiéncias para
tentar entender seus sentimentos para com o mundo, sua familia e o sexo em si, assim como
sua alegada impossibilidade de sentir (amar). Uma fatalidade ameaca expor seus pecados e

vergonhas para o restante da familia. Ambas as obras ddo enfoques diferenciados para a
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questdo da sexualidade e os caminhos da sociedade e da mente para driblar esses instintos
(o de libertar € o de reprimir), propondo discussdes ousadas e acuradas sobre a
contemporaneidade das questdes tabu.

Conforme Aumont e Marie (1993), ndo h& modelos prontos de analise filmica para
ser seguido, por isso é necessario fazer adaptagdes para se chegar a metodologia que atenda
as demandas de analise dos temas e filmes selecionados. Dessa forma, a analise é composta
por descri¢bes, citacOes, retomada de conceitos, interpretacbes e argumentacdes
preliminares. Nisso, os filmes serdo pensados simultaneamente, para que ambos se
complementem (de acordo com a categoria selecionada: “A Descartabilidade das
Relagdes™), e que isso enriqueca as argumentagdes e conclusdes dispostas ao longo da

analise.

A DESCARTABILIDADE DAS RELAC}@ES

O conceito de descartabilidade trazido por Bauman (2004, 2008) nasce da assertiva
de que as relagdes humanas tém se mostrado mais frageis e baseadas em uma logica de
mercado que prioriza a mercadoria. Para o autor, as relag0es estéo, cada vez mais, mediadas
por processos individualizados, frageis e flexiveis (2004, p.109). Nossas personagens
protagonistas, Brandon e Isabelle, ddo conta dessas praticas ao longo de suas historias.

A apresentacdo da personagem em Shame, que se da nos primeiros cinco minutos do
longa-metragem, é uma perfeita demonstragdo desse conceito. Brandon Sullivan nos é
apresentado em uma sequéncia de cenas que ilustram a passagem cadtica de seus dias. E,
nessa pequena passagem, cerca de quatro mulheres diferentes passam pela sua vida (Figura
1).

Figura 1 — stillframes — Shame — passagens dos primeiros 5 min.

Fonte: Shame (2011)
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Quatro relagGes comegam e terminam, e ele e essas mulheres vao sendo descartados
pelo movimento que seu estilo de vida parece exigir. A primeira cena do filme, uma manha
em que Brandon acorda em sua cama, ja nos traz uma amostra de como sua sexualidade Ihe
é uma fuga, mas também um peso. Como ilustra o frame acima, o titulo do filme (shame,
“vergonha”, em inglés) surge na cama da personagem, assim que ele levanta para mais um
dia, demonstrando como é essa cama, simbolo de suas relacbes sexuais, que abarca a
vergonha e a angustia que cercara a personagem ao longo do filme. As diversas mulheres
gue surgem nessa primeira passagem, mas também ao longo do filme, na maioria, ndo tém
nome, ou mesmo falas; outras, nem rosto. Elas sdéo mulheres desconhecidas, algumas
prostitutas, ou mulheres que ele conhece em bares, mulheres com quem ele flerta no metrd,
sdo atrizes de filmes pornds ou web strippers®. Elas vdo sendo descartadas ao longo filme,
séo pagas e vao embora, ou se desconectam da internet, ou simplesmente seguem com suas
vidas. Exceto pela colega de trabalho, Marianne, que ele observa, mas de quem ndo se
aproxima. Mesmo assim, deixam marcas na vida de Brandon. Elas podem nédo deixar para
trds memdrias ou sentimentos, mas deixam vergonha e culpa, assim como, ansiedade e
frustracao.

A personagem Isabelle, curiosamente, se encontra no outro lado dessa relagdo de
mercado: ela é a prostituta, contratada por clientes que a veem como mercadoria, mas ela
também os descarta, dentro de sua prépria l6gica. Para ela, o0 sexo surge como fuga e como
um jogo, e a metodologia de sua busca é a descartabilidade. Uma série de homens passa
pelo seu caminho, sendo usados como pecas na construcao de sua identidade e sexualidade.
Como Bauman (2008) aponta, essa busca é a obrigatoriedade da pds-modernidade, onde o
individuo deve fazer suas escolhas e se responsabilizar pelas conquistas e consequéncias
que elas trazem — a constru¢do da identidade aparece “como um dever disfar¢ado de
privilégio” (BAUMAN, 2008, p.128).

Isabelle, em trecho aos 54 min., depbe a policia sobre seu trabalho como prostituta,
como chegou a essa opgéo, e como se sentiu ao fazé-lo. Isabelle conta & policial sobre seu

primeiro programa, com um homem que a seguiu depois na saida da escola:

[Policial] Vocé gostou?

[Isabelle] Néao de imediato. No comeco, fiquei enojada, mas depois senti vontade
de fazer novamente.

[Policial] O que fez para isso?

[Isabelle] Vi uma reportagem na TV sobre estudantes que precisavam de dinheiro.
Comprei outro telefone e recomecei.

% Servico de stritease e companhia virtual, através de conexo de internet, webcam, ou sites de mensagens,
normalmente mantido por mulheres, e com servigos ao vivo ou gravados.
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[Policial] VVocé pretende continuar?
[Isabelle] Néo sei. Era s6 uma experiéncia.

Logo em seguida, em consulta com um psiquiatra, juntamente com a méae, Sylvie,

aos 57 min., Isabelle afirma:

[Sylvie] [...] Dou dinheiro para ela sempre que precisa, para comprar 0 que quiser.
[Psiquiatra] VVocé precisa de dinheiro?

[Isabelle] Néo.

[Psiquiatra] Entdo, por que pediu para pagarem? Queria descobrir seu valor?
[Isabelle] N&o, mas era mais simples, claro.

Segundo nos diz a personagem, ela percebe a profissdo como atrativa pela
possibilidade de exercer esse uso e descarte de acordo com suas necessidades. Ela entra no
mercado da prostituicdo porque ele funciona através da I6gica da mercadoria, nesse caso, 0
sexo. Uma mercadoria que ela propria assume Ihe ser necessario consumir. Para Bauman
(2004, p.68), a pratica sexual tem sido moldada para adaptar-se aos padres de
compra/locacdo, uso/descarte. Isabelle parece, apenas, adotar essa premissa literalmente.
Ela ndo demonstra esperar mais dessas interacdes ou de seus parceiros sexuais. E um jogo
que ela joga sozinha, o outro entra como uma pe¢a. A ideia de um “encontro puramente
sexual” parece funcionar para ela, e essa ¢ a causa de sua obsessividade com esse jogo.

Ja Brandon, em Shame, sempre demonstra perceber uma lacuna. A descartabilidade
traz a vergonha, e ele comeca a buscar alguma humanidade nas relacdes, ou proximidade
com as mulheres que contrata. Esse jogo passa a nao funcionar mais tdo perfeitamente para
ele, principalmente influenciado pela presenca da irméa, Sissy, em sua vida, e pela relagéo
que tenta estabelecer com sua colega de trabalho, Marianne. Em cena aos 61 min., no dia
seguinte de um encontro mal-sucedido entre os dois, ele a convida para ir a um hotel, mas
chegando 14, ndo consegue ter uma relacdo sexual com ela. Brandon, embora tente, nao é
capaz de estabelecer uma relacéo social/emocional e sexual com a mesma pessoa. Contudo,
ele ainda sente essa necessidade, e busca estabelecer esse contato de outra forma. Quando
Marianne deixa o hotel, ele chama uma prostituta para substitui-la. Apds a relacdo dos dois,
ele tenta envolvé-la em algum contato maior: a chama para uma bebida ou para fazer algo
depois dali, mas ela apenas agradece e diz ndo. Quanto a isso, Bauman (2004) diz ser
impossivel ndo levarmos “impurezas” sociais para dentro de um relacionamento sexual
“puro”, baseado apenas no ato fisioldgico. Para ele, “os relacionamentos humanos tendem a
preencher, infestar e modificar todos os recessos e frestas [...] de modo que podem ser tudo
menos puros” (BAUMAN, 2004, p.63). Com isso, sempre havera alguma forma de

desencontro e frustracdo dentro desse individuo.
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Da mesma forma, Bauman (2008, p. 167) coloca a internet (e a possibilidade de
criar redes virtuais que ela traz) como uma maneira de conciliar as demandas conflitantes
de liberdade e seguranca. Ela € um avanco tecnologico que permite iniciar e romper
relacionamentos com maior facilidade, e também nos permite anunciar e procurar
mercadorias; a internet é peca importante para nossas personagens por ser um grande
dispositivo de descartabilidade.

Em Jovem e Bela, Isabelle encontra na internet a ferramenta crucial para sua atuacéo
profissional como prostituta. Criando uma pégina para anunciar-se, literalmente, como
mercadoria, com fotos do “produto” que oferece: seu corpo. Para tal, ela também cria seu
pseuddnimo: Lea, uma universitaria de 20 anos de idade, que se prostitui pela necessidade
de dinheiro (é a histdria que ela conta aos clientes). A personagem cria para si, dentro do
filme, uma outra personagem que justifica e autoriza o comportamento da verdadeira
Isabelle. Esta que é apenas uma estudante do ensino médio de 17 anos de idade, que nédo se
importa com o dinheiro que faz ou com os perigos a que pode estar se expondo. Ela esta em
uma busca que pode concretizar somente como Lea. O pseuddnimo é a versao de mercado
de Isabelle. Como traz Bauman (2008, p. 131), uma mercadoria precisa ser anunciada de
acordo com os preceitos do marketing. Lea € um objeto que deve ser anunciado,
embelezado para atrair um comprador, atualizado e relancado de acordo com as novas
necessidades do mercado, nesse caso, das pessoas. Nessa cena, aos 21 min. (Figura 2),

Isabelle verifica seu perfil na internet, e as propostas que Lea esta recebendo.

Figura 2 — stillframes — Jovem e Bela — 21 min.

Fonte: Jovem e Bela (2013)

Novamente, Brandon, em Shame, encontra-se do outro lado dessa relacdo de
mercado. Ele é o homem que acessa, compulsoriamente, a internet em busca de conteddo
pornografico (fotos, videos, web strippers, etc.). As relagdes na internet, aqui, propiciam e
facilitam os estilos de vida escolhidos por nossas personagens ao longo do filme. Ela
garante acesso, exposicdo, anonimato e rapida desconexdo. Contudo, seus atos no mundo
virtual deixam marcas em suas vidas reais. Em Jovem e Bela, € através de sua pagina na

internet, que a policia e a mée de Isabelle confirmam sua atuacdo como prostituta. J&
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Brandon, em Shame, quase é exposto em seu emprego por causa de suas buscas na internet
e, em casa, Sissy acaba vendo os sites que ele acessa. Ele, entdo, decide jogar fora todos 0s
materiais relacionados a sexo que possui, inclusive seu computador pessoal, quando se vé
sufocado pela vergonha. Ele tenta “limpar” sua vida, limpando suas gavetas, mesa e

geladeira, em cena que se passa aos 59 min. do filme, conforme vemos na Figura 3:

Figura 3 — stillframes — Shame — 59 min.

Fonte: Shame (2011)

Da mesma forma, Isabelle usa o ritual de tomar banho depois de cada programa
como uma forma de “limpar-se”. Seus pais notam que ela toma banho o tempo todo, nas
mais diversas horas do dia. Para ela, esse ato pratico funciona perfeitamente, até a morte de
Georges. A partir disso, ela conta, em cena aos 67 min., que se sente suja, € um banho néo
parece mais levar embora as consequéncias de suas praticas. A descartabilidade que é a
base dos relacionamentos dessas duas personagens encontra, assim, Sseu ponto de

esgotamento.

CONSIDERACOES FINAIS
Ao observar as personagens a partir da descartabilidade das relagdes, percebe-se a
pratica como o modus operandi desses individuos. Aparentemente, as personagens de

Brandon e Isabelle encaram esse processo com naturalidade, mas o fazem escondidos, pois
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tém nocgdo de que os outros ndo agem assim. A frustragdo e ansiedade ficam evidentes
qguando as pecas comecam a ficar mais dificeis de descartar, quando pessoas ameacam
permanecer, e espiar, e julgar, e desvendar suas vidas. Viu-se, ao longo da andlise das
cenas, que a descartabilidade que geria a vida das personagens atingiu seu limite de
esgotamento, o frenesi do movimento os levou a situagdes que ndo tinham retorno. Quando
o cliente de Isabelle morre, ou a irma de Brandon tenta o suicidio, ambas as personagens
tém que parar por um momento e rever algumas coisas, mas permanece confuso quais
seriam essas coisas ou as conclusdes a que chegam.

Essa recusa em definir é tanto uma caracteristica da pos-modernidade, enquanto
tempo histérico, como também do cinema p6s-moderno, enquanto arte. Como analisado,
esse cinema é marcado pelo deslocamento e desmistificacdo dos paradigmas ja existentes.
Dessa forma, o discurso p6s-moderno no cinema se baseia na variedade de abordagens e no
hibridismo, fugindo de rétulos e trabalhando através de apropriacfes e movimento. Assim
como disposto anteriormente, diversos avancos nos campos tecnologicos e sociais tém
permitido maior flexibilidade na construcdo das narrativas. Esse mesmo movimento é o que
permite que personagens tdo complexos, como 0s que encontramos em Shame e Jovem e
Bela, sejam passiveis de representacdo no cinema contemporaneo. Isso se da devido as
herancas do cinema moderno, que visa libertar as personagens de amarras estruturais e
aproxima-las do humano, realista e sem defini¢des psicoldgicas.

Dessa forma, 0 jogo das personagens nao fica apenas dentro do filme. A narrativa
gue esse arranjo constroi ndo nos apresenta respostas ou escolhas definitivas, apenas meias
verdades. N&o nos fica claro se Brandon € viciado em sexo, se tem fobia de
relacionamentos ou se teve uma infancia dificil, mas todas as alternativas sdo sugeridas e
sdo possiveis. Tao pouco, Isabelle pode ser definida como rebelde sem causa, frustrada pela
auséncia do pai, ou uma jovem em busca de liberdade, embora tentem explica-la dessas
maneiras. Ambos parecem tentar se sobressair aos préprios impulsos e expectativas alheias,
mas suas trajetorias sdo marcadas por agdes e situagdes que dizem “ndo nos tome por tao
pouco”.

Com isso, entendeu-se a construcdo da narrativa como uma expressao pés-moderna
dessas obras filmicas, trazendo caracteristicas bastante indefinidas e hibridas. Jovem e Bela
conta com uma descontinuidade narrativa que acaba por ser parte da trama. Essa
“inconsisténcia” ajuda a criar o ambiente do filme, para nos contar uma historia em que

diversos aspectos ndo ficam claros. Dessa maneira, um ar de indecisdo e incertezas
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contribui para essa assertiva. Igualmente, Shame constroi suas personagens com base em
uma narrativa de indefini¢do, optando por sugerir muitas explicagdes, mas nao entregar
nenhuma. O filme é quente e frio, libertario e moralista, simples e uma incognita — tudo ao
mesmo tempo, mas ndo por muito tempo. Esses fatores colocam a constru¢do da narrativa
dentro da esfera pés-moderna.

Por fim, é importante ressaltar que para vencer o discurso dentro de um dispositivo
representativo de poder (o cinema enquanto meio de comunicacdo de massa), as obras
parecem tentar enganar esse sistema. Elas ndo se definem, ndo sdo explicitas e objetivas,
elas usam truques, fogem a responsabilidade de dispor de respostas. As personagens s&o
representacdes de individuos incertos. A narrativa ndo nos deixa claro para onde esta indo.
O cinema contemporaneo parece ter encontrado uma alternativa as diversas delegacfes do
passado. Ele ndo precisa escolher um estilo de vida, uma moral, uma religido, um parceiro,
uma orientacdo sexual, um partido politico, um conceito, uma marca, etc. Isso ainda o

mantém em constante movimento, mas afinal, ndo ha cura para tudo.
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