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Resumo

Este projeto de graduacdo em musica objetiva apresentar uma produgéo
fonografica constituida por composigdes proprias que resultaram no album
‘Regenerado”. O album € constituido por musicas instrumentais e cangdes de
cunho religioso gravadas ao vivo e através da técnica de overdub em estudio.
As composigdes foram arranjadas visando a pluralidade timbristica, variagdes
métricas e a sofisticagcdo harménica provinda do jazz. O memorial descritivo
foca o processo criativo e as escolhas realizadas pelo autor durante as fases

de composigao, improvisagao, arranjo e gravagao do album “Regenerado”.

Palavras-chave: Produgao fonografica, composi¢ao e improvisagao.
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1. Introdugao

Conheci a musica através de meus pais, sempre que podiam, reuniam
todos os filhos e amigos para tocar e cantar, contudo fui crescendo neste
ambiente e meu interesse em fazer musica foi aumentando com o tempo. Meus
pais sao cristdos praticantes, cresci em meio ao cristianismo onde permanecgo
até os dias de hoje e é onde comecei a minha trajetéria como musico. As
primeiras licbes de musica que vivenciei foram ministradas por meu pai. Com
ele aprendi o principio sobre as progressdes harmdnicas e iniciei a ter contato
com os instrumentos musicais, desde entdo busquei aprender com outros
musicos e fui construindo minha identidade musical.

Tocando com diversas pessoas, resolvi criar um grupo musical
evangeélico intitulado Dgraus em julho de 2011, com o objetivo devocional e
evangelistico. Contendo membros com experiéncias distintas este projeto
adquiriu uma identidade musical que dialoga com diversos estilos musicais. Os
integrantes deste grupo sado: Alexandre Blum (guitarra), Daniel Blum
(percussao), Eduardo Blum (baixo elétrico) Hamilton Blum (bateria), Clara
Mota, Kelly Costa, Renata Gomes, Luciano Blum, Eliezer Oliveira (vocal),
Jelson Campos, Raiane Moura e Lucas Brum (fotografia e video) e eu (Joel
Blum) pianista, arranjador, compositor e produtor musical.

Iniciei meus estudos no Bacharelado em Mduasica Popular na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) em 2013. O curso me
proporcionou ampliar meu conhecimento e construir uma trajetéria musical com

énfase na musica evangélica.
2. As composi¢oes do album Regenerado

Este album recebe o nome de “Regenerado”, a escolha deste se deu ao
final do processo de producao e tem o sentido de reconstrugao, ja que o album

tem diferentes tipos de proposta e ao longo do processo os elementos foram se

unindo.
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Ficha técnica

Musicas

H
1

Pai Celestial (04:51)
Tempo (04:28)
Surreal (06:04)
Sobre o outono (05:27)
Entregue a ti (04:23)
6- Experiéncia (04:48)
7- Dualidade (04:53)
Tempo total: 33:34 min.

g H @N

Participantes:

Alexandre Blum — Guitarra

Clara Mota — Voz

Cristiano Ferreira — Técnico de gravacao
Daniel Blum - Percusséao

Eduardo Blum — Baixo

Eliezer Oliveira - Bateria

Hamilton Blum - Bateria

Jelson Campos — Video

Joel Blum — Pianos, Orgao e sintetizadores

Raiane Moura: Fotografia e Video

Local de gravagao:
Estudio Soma — Porto Alegre/RS
DG Homestudio — Alvorada/RS

O album Regenerado contém sete composicdes autorais, trés delas sao
cancdes letradas e as outras sdo musicas instrumentais. Neste procurei utilizar
diversas técnicas de composicdo e arranjos musicais com o objetivo de
explorar o conteudo aprendido e vivenciado ao longo do curso superior de
musica.
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2.1. Cangoes

Na musica crista evangélica a cangao tem papel fundamental, pois é
através desta que a mensagem é transmitida. Em cultos a cangéo tem diversas
fungdes como abertura (inicio de servigo), jubilo, adoragéo, devogao e apelo.

As letras das cangdes deste album relatam situagdes sentimentais
cotidianas ao publico cristdo, estas foram compostas por Clara Mota que
participou como letrista e cantora de todas as can¢des deste projeto. Clara é
uma cantora atuante no meio evangélico, ambiente em que iniciou sua
trajetéria na musica. O Arranjo dessas cangdes foram criados relacionados com
o conteudo das letras e também levando em consideragdo o timbre e a

tessitura vocal.

2.1.1. Entregue a ti

A cangao expressa uma transformagao de vida, relata a histéria de uma
pessoa que cometeu uma sucessao de erros em sua vida, mas que em algum
momento se arrepende e recorre.

A letra dessa cancao é baseada em um texto biblico, mais precisamente
na historia de Davi, que apesar de ter cometido falhas enquanto apoderado
como rei, foi perdoado, pois era um homem segundo o coragao de Deus. Os

seguintes trechos biblicos serviram de inspiragao para a letra:

“Mas agora seu reinado ndo permanecera; o Senhor
procurou um homem segundo o seu coragédo e o desighou
lider de seu povo, pois vocé ndo obedeceu ao mandamento
do Senhor".

| Samuel 13:14

“Depois de rejeitar Saul, levantou-lhes Davi como rei, sobre
que testemunhou: Encontrei Davi, filho de Jessé , homem
segundo o meu coragéo, ele fara tudo o que for da minha
vontade’.

Atos 13:22
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Ainstrumentagéo da cancédo é formada por piano Rhodes, sintetizador
solo e orgao (Joel Blum); bateria (Hamilton Blum), percuss&o (Daniel Blum) e
baixo (Eduardo Blum). Para a descrigéo sobre os processo de harmonizagao

vide o item 3.1.

2.1.2 Tempo

Para ressaltar ideias descritas no texto (vide anexo, item 10), usei
técnicas de variagdes métricas no arranjo. Todas as secdes da musica diferem
em relacdo a métrica. Com intensdo de gerar a sensacao acustica de retardo,
a introducdo é tocada em compasso quaternario a um andamento de 110 bpm,
seguida de uma secao A com a métrica alterada para 7/4, porém o andamento
€ mantido, com essa mudanca o ritmo harmdnico passa a ser lento. A parte
ritmo melodico mantem uma célula em quialteras de colcheias, proporcionando
as respiragcdes vocais de forma assimétrica, deixando apenas momentos
especificos para tal. No refrdo o andamento diminui pela metade (55 bpm),
ocasionando o retardamento total da cancéo. Ao fim da musica volta a secéo
de introducédo, causando uma mudanca acentuada no andamento.

Tempo foi gravada em overdub no estudio Soma utilizando a seguinte
instrumentagao: piano Rhodes, orgado, sintetizador solo (Joel Blum), bateria
acustica (Hamilton Blum), baixo elétrico (Eduardo Blum), guitarra (Alexandre
Blum).

2.1.3. Pai celestial

A musica Pai celestial € uma cancgao cuja letra relata sobre o desejo de
estar em lugar onde nao ha sofrimentos (Vide letra em anexo, item 10). A parte
melddica foi criada a partir de referéncias sonoras da cangao “Proud Mary”
tocada no DVD Jazz a vienne de Cory Henry & The Funk Apostles de 2016.
Com uma levada de funk em um andamento de 80 bpm, nesta cancado a
proposta € desenvolver a parte performatica, utilizando também gravacao de
video.

A gravacdo ocorreu em carater “ao vivo” no estudio Soma com os

musicos em salas diferentes, bateria (Hamilton Blum) na sala A; voz (Clara
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Motta) na sala B; e piano Rhodes (Joel Blum), guitarra (Alexandre Blum) e
baixo (Eduardo Blum) na sala técnica A. A gravacao de video foi realizada por

Jelson Campos e Raiane Moura.

2.2 Musicas instrumentais

Todas as composi¢des instrumentais do album “Regenerado” tem a
improvisacdo como aspecto principal de composi¢cdo. As improvisagdes
pianisticas percorrem, em sua maior parte, a linguagem idiomatica do Jazz
levando em consideracdo seus aspectos fundamentais, sao eles: escalas,
melodias, temas, arpejos, acordes e progressdes harmdnicas. A improvisagao
idiomatica tem por sua caracteristica se manter a um nucleo de tal
comunidade, segundo Aaron Berkowits a improvisacao idiomatica se define
como criagdo espontanea dentro de restricbes (BERKOWITS, 2010). Isso
também inclui carater timbristico, a exemplo deste trabalho utilizando sons
como piano acustico, piano Rhodes, orgdo Hammond; carater melédico com
escalas, modos, fraseados e arpejos; e também carater harménico evidenciado
pela movimentagcdo de acordes e encadeamento. Para a execucao desta
gramatica musical sdo levadas em consideragdo as referéncias sonoras de
performers deste territério como Bill Evans, Chick Corea, Keith Jarrett, George
Duke e outros que sdo do meio Gospel e dialogam com o estilo Jazz como
Cory Henry, Shaun Martin.

Ja na improvisagdo nao idiomatica, ou livre improvisagdo, ha um
distanciamento destes parametros idiomaticos, colocando como ideia principal

a desmecanizacgao da improvisagao.

Podemos, talvez, dizer que a improvisagéo livre é o
avesso de um sistema ou um anti-idioma, uma a-
gramatica. Podemos comparar o seu funcionamento
com o de uma maquina e diferencia-lo de um

mecanismo. (Costa, 2002,pag. 95)
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2.2.1. Dualidade

Minha intencdo nesta composicdo € demonstrar em musica que
diferentes paradigmas podem dialogar em seus sintagmas, ou seja, mesmo
havendo planos diferentes, construir uma ideia tematica semelhante. Esta
composic¢ao foi concebida em dois temas, um em tonalidade de Mi menor e o
outro em tom homonimo, Mi maior. Estes dois temas apresentam semelhancas
das quais, acusticamente, proporcionam uma sensacdo de igualdade. Esta
sensacao ocorre em virtude de os fraseados e motivos terem mesmos
direcionamentos, e suas células ritmicas terem a mesma acentuagao. Esses
elementos também contribuem para uma compatibilidade entre os dois temas.

A improvisacdo ocorre sobre a base harménica dos dois temas, o
primeiro ao piano Rhodes e o segundo ao sintetizador solo. Estes timbres
foram escolhidas por caracteristica estética do ritmo Funk. A instrumentagao
escolhida foi: bateria acustica (Hamilton Blum), baixo elétrico (Eduardo Blum),
piano Rhodes, orgao e sintetizador solo (Joel Blum).

No item 3.2 apresento uma analise sobre a harmonizagcdo desta

composicgao.

2.2.2. Sobre o outono

Esta composicdo tem, em sua forma, a referéncia do standart “Autum
leaves”, musica na qual a progressdao harménica ocorre por intervalos de
quintas descendentes. Esta musica possui um tema breve e deixa espago para
improvisagao.

A Gravacao desta composi¢cao ocorreu na formagao “trio”, piano (Joel
Blum), baixo (Eduardo Blum) e bateria (Eliezer Oliveira), em carater “ao vivo”
na sala A do estudio Soma. Para melhor organicidade da composig¢ao, os
musicos tocaram sem a utilizagdo de metrénomo e fones de ouvido, fazendo
com que 0s musicos tocassem proximos para um maior dialogo. Esta

performance também foi flmada por Jelson Campos e Raiane Moura.
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2.2.3. Experiéncia 01

A criagdo desta musica foi baseada em uma matriz serial constituida por
doze alturas utilizadas para determinar o movimento harménico. Nesta
composi¢ao utilizei a seguinte instrumentacdo: Sintetizador solo, bateria
eletrénica e piano Rhodes. O arranjo da peca é feito da seguinte forma: O tema
principal € a serie original, ou seja, a movimentagdo harménica do compasso 1
ao 12, a partir disso comega a improvisagdo de um sintetizador solo na regiao
médio-aguda. A bateria tem uma levada fixa utilizando o bumbo deslocado, e o
sintetizador solo grave (Moog) percorre as notas do campo harmdnico de cada
acorde e com uma levada ritmica livre. O encadeamento dos acordes deve ser
de maneira aproximada, neste caso se utilizando de notas comuns entre os
acordes para evitar saltos e obter a sensacdo de unidade. O solo de
sintetizador solo médio-agudo tem a fungdo de conectar todos os acordes,
fazendo uma espécie de “costura” entre eles, pensando a improvisagao de
escalas com modos com notas em comum entre dois acordes.

A gravacao deste tema ocorreu em homestudio préprio utilizando um
teclado Yamaha S90es para gravar os sons de piano Rhodes, sintetizador solo

e samples, usando softwares como addictive Drums e Addictive Trigger.

2.2.4. Surreal

Musica composta a partir de uma ideia melddica sobre o arpejo de
B7(13) e G7M. Partindo desta ideia, para fins de fugir de um carater tonal,
acordes com a fungdo de dominante sédo evitados na progressdo harménica.
Esta progresséo consolida seu encadeamento sobre uma movimentacao
descendente de tercas maiores. Nesta composicdo a proposta € ter uma
liberdade para a improvisagao, inclusive ha um trecho da musica em que ha
possibilidade de improvisagao livre.

Assim como na composi¢cdo Experiéncia 01, esta composicdo também
conta com carateristicas timbristicas eletrénicas, a gravacao foi realizada em
meu homestudio particular, utilizando um teclado sintetizador Yamaha S90es,
empregando timbres como: piano Rhodes, orgao e sintetizador solo tocado na

regido grave do teclado, simulando carateristicas de um baixo elétrico. A
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bateria eletronica foi gravada via MIDI utilizando o mesmo teclado e usando os

softwares Addictive Drums e Addictive Trigger.

3. Processos e analises

Este capitulo contém uma amostra de como ocorre o processo de

harmonizacao do album.

3.1. Entregue a ti

Analise harmoénica

As progressdes harmbnicas se desenvolvem na tonalidade de Si Maior
na sua maioria por acordes de tetrades, e estdo divididas em quatro secdes:
Introducgao, Parte A, Parte B e Refrao.

Na introdu¢cdo a movimentacdo harménica ocorre por cromatismo descendente
e resolucdo na dominante.
Progresséao: F#sus4, Fdim, EM7, F#7(13)

Synt

Rhodes

Figura 1 — Introducdo da cancéo Entregue a ti, compassos 1 - 4

Na parte A, a progressao € constituida pela movimentagcdo em graus de tergas

descendentes.

Progressao: B7M, G#m7(9), E7TM, Em6
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Figura 2 — Parte A da cangao Entregue a ti, compassos 3 - 8

Na parte B ha uma digressdo em relacdo as ideias harmdnicas
anteriores, do compasso 13 ao 16, o caminho harmdnico ocorre por graus
conjuntos e disjuntos (tons e semitons) ascendentes. E do compasso 17 ao 20,
a progressao harmdnica ocorre por intervalos de semitons descentes e,

posteriormente, uma resolugdo na dominante.

Parte B: Do compasso 13 ao 20.
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Figura 3 - Parte B da cancao Entregue a ti, compassos 13 - 20

Na parte do refrdo, do compasso 21 ao 29, ha uma semelhanca em
relacdo a progressao harmdnica da parte A ocorrendo a mesma movimentacgao

e tipologia dos acordes. A diferencga esta apenas na resolugao da progressao.
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Figura 4 — passagem da cangéo entregue a ti, compassos 21 - 25

Nesta composicao os acordes diminutos sido frequentes. Esses tem
funcao de estabilidade harménica e ndo somente como acordes de passagem.
Um exemplo disso esta no compasso 17 da figura 3 onde o acorde de G° é

precedido pelo arpejo do proprio acorde.

3.2. Dualidade

Esta composigcao foi criada a partir de duas progressdes harmdnicas,
uma em tonalidade maior e outra em tonalidade menor.
Tonalidade Menor: Em7(9), Am7(9), B7#5
Tonalidade Maior: E7TM(9), A7TM(9), Bsus4

1° Tema

Sobre estas progressdes, que sao as bases da composicao, foi realizada

uma reharmonizagéo a fim de ampliar os caminhos harménicos e dar mais
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organicidade a musica. No tema Menor foi acrescentado ao final da primeira
parte da progressao o acorde de F#m7(9) que é uma transposi¢do de um tom
acima do acorde de tonica, e ao final da segunda parte da progressao foi
acrescentado dois acordes, o acorde de D7M(9) que € anti-relativo do f#m7(9)
e o0 acorde de C7M que é uma transposicao de um tom abaixo do acorde de
D7M(9) e também anti-relativo de Em7(9).

Tema Menor: Am7(9) B7#5 Em7(9) F#m7
Am7(9) B7#5 Em7(9) D7M(9) C7M(9)

Compasso 10 ao 17

9 Am7(9) B745 Em7(9) Am7(9) B7¢5

Am7(9)  B745

13 Em7(9) Ffm7(9) Am7(9)  B745 Em7(9) i |
04 — 1 :

() ' L X J = =
Am7(9

7 Em7(9) DM C7M 3 M BT , CT™M G9B BH7M
- '—#ﬁlﬁ_—k—l

Figura 5 — 1° tema, Compassos 10 - 17
2° tema

No tema Maior a reharmonizagcdo se torna mais intensa, pois as
mudangas ocorrem no decorrer da apresentagdo do tema e ndo somente no
final das progressdes como no tema Menor. Na Primeira frase do tema, é
apresentada a progressao original, na segunda frase sao usados somente os
acordes relativos da progressao original, a partir de entdo, na terceira frase é
usado um processo de substituicdo de acordes por outros que tenham a
mesma funcéo; o acorde de A7M(9) é substituido por Bbm7M(b5) pois tem a

maioria das notas em comum; o acorde de Bsus4 é substituido por Am6, este
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tem a mesma funcdo, neste caso, suspenc¢ido; o acorde de G#m7 € o anti-

relativo da ténica; Am7(9) e F#m7(9) ambos relativos a progresséao original.

Tema Maior: A7TM(9) Bsus4 E7M(9) — Progressao original
F#m7(9) G#m7 C#m7
Bbm7M(bS5) Am6 G#m7 C#m7(9)
F#m7(9) Bsus4 E7M(9)

Do compasso 26 ao 33

25 ATM  Bsus4 E7M(9) Fgm7(9) Ggm7(9) s

[4W.) » he P s ho P "
1 D ™ I y—w

G#m7(9)  C7h9 hFj:;m7 Bsus4

| |

33 EM?7 D7M C7M  B7b5 Em7(9) Am7(9) B7b5 Am7(9)

Figura 6 — 2° tema, compassos 26 — 33

Obs: Ambas as tonalidades s&o apresentadas com seu tema especifico,
tornando a musica Bi tematica, pois os dois temas tem a mesma importancia

para a composigao.

Analise harménica da introdugao e das transi¢oes (pontes)

Na introdugéo, sub convengodes, é apresentado a progressao harménica
Menor original.

Na ponte que liga o Tema Maior ao Tema menor ha duas partes, uma
desconstrucao da tonalidade menor e uma reconstrugao para que a tonalidade
Maior surja. A desconstrucédo ocorre pela movimentagao do baixo em graus de

semitons descendentes com a harmonia também em movimento descendente,
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mais precisamente, a parte harmonica realiza inversdes que favorecem o
cromatismo descente no baixo.

Primeira parte da ponte: C7TM(9) G9/B Bb7M(9) F9/A
Do compasso 18 ao 22

Am7(9)

17 Em7(9) D7M C7M P B745 | CM G9B Bb7M
4 ==k P — i =
{ \Fl e £ o w -Il' | | I 1

[Y) I bt = I
21 F9A APTM  BHIM C7M D7M E7M
04 ; = — e
J@H’—H‘—b‘—ﬂ_h'—%ﬁc&ﬁ:!
[J) Y I 14 f T

Figura 7 — Primeira parte de ponte, compasso 18 — 22

A reconstrucdo se utiliza da movimentagao harménica em tons inteiros
crescentes, sao cinco acordes de mesma tipologia que se movimentam em

mesma diregcao em intervalos de tom.

Segunda parte: Ab7M(9) B7M(9) C7M(9) D7M(9) E7M(9)
Do compasso 23 ao 25

21 F9A AbTM Bb7M C7™M D7M E7M

—

25 ATM  Bsus4 E7M(9) Fm7(9) G§m7(9)

- -2°
i

e — il —
I

Figura 8 — Segunda parte de ponte, compasso 23 - 25

Na ponte, esta que tem a funcado voltar ao tema Menor ocorre uma
movimentagdo decrescente de trés acordes que antecedem a dominante do

tom menor. Esses trés acordes sdao de mesma tipologia se movimentando por
intervalos de tons decrescentes.
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Ponte do tom Maior para o menor: E7TM(9) D7M(9) C7M7(9) B7(#5) Em7(9)

Do compasso 34 ao 36

33 EM7 D7M C7M B7b5 Em7(9) Am7(9) B7b5 Am7(9)

Dl e e e = s s
I ! | o~ oo I?I

0
fos——F O
A3, 0] I P
eJ =~

Figura 9 — Ponte para o tom Maior, compasso 34 -36

Analise meldédica

A introducdo da musica € composta de uma convengao, isto €, uma
parte dos musicos (neste caso baixo e guitarra) faz a mesma sequencia
melddica e ritmica, esta € embasada na escala pentaténica de Mi menor, tendo
apenas uma das notas nao pertencente a escala (nota Fa#), que acontece
somente ao final da frase. Ao final da introdugdo ha uma segunda convengao
em que todos os musicos tocam. Esta convengao € uma escala de tons inteiros
decrescentes, de uma oitava de extensdo e, apenas, na ultima nota da

convengao, ocorre um semitom.

Primeira convencao: Mi, Fa#, Sol, La, Si, Ré.

Segunda convencéo: Fa, Mib, Réb, Si, L4, Sol, Fa, Mi (natural)

4. P6s-produgao

Este capitulo sera dedicado a relatar como se realizou o processo de
mixagem e masterizacdo do album. Estas etapas sado fundamentais para o
projeto ja que, através delas, € possivel potencializar a qualidade de execucgao
de cada instrumento e das vozes gravadas. Estes processos foram realizados

na sala A do estudio Soma em Porto Alegre-RS.
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4.1 Mixagem

Neste procedimento foi realizado o tratamento de cada faixa gravada,
neste caso foram utilizados alguns recursos de filtros como: compressores,

reverberadores, equalizadores e outros plug-ins VSTI.

As faixas passaram por filtros analégicos como:

SSL 4k Series Channel Strip: Equalizador e Compressor usado para a
guitarra nas musicas “Pai celestial” e “Tempo”.

Avalon VT 737 sp: pré-amplificador valvulado e compressor usado nas
faixas de Piano (clavinova Yamaha), piano Rhoades, orgao e sintetizador solo

(sintetizador Yamaha S90es).

Figura 10 — SSL e Avalon

FATSO Jr que é um compressor, este usado nas faixas de bateria acustica,

bateria eletrénica e percusséo.

BUSS .
9% .’Trlcklng 3 ‘ 5 = Tl TRANNY ©

e Warmth = b ovu @ BYPASS ~
To link, pres: -
both ermih.l LINKED.

N  COMP 20—15—10—7—5—3—2—1

——
26 23 20 17 |4 12 10 D '

Lo Olonilod. 8 8
GAIN REDUCTION it ttibee /HP

D ——

Figura 11 — FATSO
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Para o Baixo elétrico foi utilizado os periféricos Distressor que € um
compressor, e o SansAmp € é um simulador de amplificador de contrabaixo da
RBI Tech21.

&
ASSIVE PA;
EREO EQUALY)

Figura 12 — SansAmp Tech 21

Na parte vocal foi usado o compressor Manley VariMU nas musicas
“‘Entregue a ti”, “Tempo” e “Pai Celestial” (vide figura 23). Na parte vocal
também foi utilizado um pitch correction, neste caso o software “Melodyne”

somente nas musicas “entregue a ti” e “Tempo”.

ADJUST METER

Figura 13 — Manley VariMU
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4.2 Masterizagao

Este procedimento consiste em nivelar as musicas ja mixadas em canal
Stereo (master L e R).

Para finalizar o procedimento foram utilizados dois periféricos analdgicos:

SSL G Series Compressor

X2DB17 821008 76

/W /b
IEDUCTION
IDU’ it N8  om2l

§ 4 3 2 ) —  INPUT L

1% THO Link Dist3
TrE g g .. e d
‘ AT HATIO ) DElECTOR  Aupip

. [eal
- \

Figura 14 — Distressor

Manley Massive Passive Stereo Equalizer

‘ '/_.‘M( S —— R0 couy

| G, 200 S

\ = / : / = -
= K

Pou e — s R ~ 3

- ol

ASE .
~
TREs
\.'b,-
3 ’

Figura 15 — Manley

5. Cronograma

Composiga | Arranjo Preé- Ensaios Gravagoe | Pos- Entrega
o produga | com os s produgao | prevista
o musicos
Entregue ati | Setembro Janeiro Fevereiro | Fevereiro Maio Novembro | Dezembro
2016 2017 2017 2017 2017 2017 2017
Tempo Novembro Margo Margo Abril Maio Novembro | Dezembro
2016 2017 2017 2017 2017 2017 2017
Pai celestial Outubro Agosto Agosto Agosto Outubro Novembro | Dezembro
2017 2017 2017 2017 20147 2017 2017
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Sobre o Fevereiro Abril Abril Abril Agosto Novembro | Dezembro
outono 2017 2017 2017 2017 2017 2017 2017
Dualidade Agosto Agosto Agosto Outubro Novembro | Novembro | Dezembro
2017 2017 2017 2017 2017 2017 2017
Experiéncia Setembro Setembro | Outubro | Outubro Outubro Novembro | Dezembro
01 2017 2017 2017 2017 2017 2017 2017
Surreal Margo Margo Margo Outubro Novembro | Novembro | Dezembro
2017 2017 2017 2017 2017 2017 2017

6. Consideragoes finais

A construcao desse trabalho ocorreu através de multiplas etapas e cada
uma desta me desafiou de diferentes formas e em diversos aspectos. Ao
explorar técnicas de composi¢do, algumas musicas obtiveram um
distanciamento maior ao repertério em que estou habituado. As musicas
Experiéncia 01 e Surreal sdo composi¢des que nao seguem as regras do
tonalismo, exploram a improvisacdao e a métrica ritmica, esses elementos nao
S0 usuais na musica evangélica.

As cancgdes demandaram maior tempo de processo, pois necessitou de
um cuidado especial nos arranjos, com mais tempo de ensaio e de gravagao. A
parte vocal e a bateria acustica exigiram se¢des extras de estudio por questdes
de ajustes na captacdo de audio. As composigcbes “Sobre o outono” e “Pai
celestial” foram gravadas ao vivo, sua performance foi registrada através de
video.

Ao realizar as gravagbes das minhas composi¢cdes foi possivel
demonstrar elementos que me identificam musicalmente tais como: fraseados
de improvisagdes, escolhas timbristicas para o arranjo, progressdes e
encadeamentos harménicos. cada detalhe, cada elemento selecionado e
escolhido para ser utilizado em determinada parte foi fundamental para o
direcionamento e realizagao do trabalho.

Na posicdo de produtor fonografico o meu desafio foi gerenciar e

direcionar as seguintes atividades: criar composi¢des, elaborar arranjos,
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selecionar musicos, gravar as guias de pré-produgdo e organizar um
cronograma adequado para ensaios, gravagoes e pos- produgdes.

Ao realizar este trabalho adquiri experiéncia, passei por situagdes
adversas, em que precisei recorrer a todos os conhecimentos adquiridos
durante a minha vivéncia e formagdo académica. Para atingir os objetivos
propostos neste projeto precisei me desafiar a inovar e aprender a lidar com o
novo e com os medos que surgiram durante o desenrolar do projeto. Entendo
que foi enriquecedor poder contribuir, oportunizando que outras pessoas
presenciassem algo novo, ja que os musicos selecionados citados a cima,
nunca haviam desfrutado de uma producgao fonografica em estudio profissional.
Existe o desafio de incentivar e motivar a equipe de participantes direcionando-
0os para as possibilidades positivas. Através desse trabalho de conclusao de
curso percebi quanto o papel do produtor fonografico esta relacionado aos
minimos detalhes e aspectos de toda a produgao envolvida. O produtor realiza
um trabalho minucioso dando a devida importancia a cada etapa constitutiva do
projeto. Estas sempre estao interligadas para a concepg¢ao da criagao artistica.
Para produzir o album Regenerado usei todos os recursos disponiveis ao meu
alcance incluindo aqueles fornecidos pela Universidade. Com empenho e

dedicacdo concluo afirmando minha satisfagao com o resultado final.
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5. ANEXOS - partituras, cifras e letras das musicas

Entregue a ti

Joel Blum
Clara Mota — Letrista

Elevo a minha voz
Pra falar a ti, Deus
O que néo posso mais guardar
Em meu coragdo

As provas que passei, eu sei
Tudo aquilo que vivi
Me fizeram crer que somente em ti
Encontro perddo

E! Sei qudo pequeno sou
E sem teu amor
N&o ha mais vida
Decidi mudar
Abandonei o meu eu
De poder me encheu
De uncgéo e alegria

Refrdo

Ajuda o meu coragéo

A ser segundo o seu
Me ensina a te adorar sim, por inteiro
Meu sentimento é puro e verdadeiro

Pois tu és tudo para mim
Né&o sei viver sem teu amor
Eu quero respirar os teus mistérios
Entregue a ti eu estou
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Joel Blum
Clara Mota

Entregue a ti
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Tempo

Joel Blum
Letra: Clara Mota

Quanto tempo tenho
Tem passa, tempo fica
Quando o tempo voa
O tempo marca nossa vida
O que sera que o tempo
Vai dizer pra mim
Sera que o meu tempo
Ja ndo esta chegando ao fim

Vou levando o tempo
Ou o tempo me levando
O que fazer com o tempo
Parece que estou sufocando

Todo esse Tempo
Parece fugir assim
Qual sera o tempo

Que Deus quer de mim

Refrao

Pai me faga entender
Eu quero um tempo com vocé
N&o posso mais perder
Me mostra qual o teu quer

Pai sou t&o menino assim
Mas tua forca em mim
Me faz querer vencer
E passar a eternidade com vocé
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Ma segunda ver:relrio, solo de Rhosdes com mesma base do el tio,

d=110
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Pai Celestial

Joel Blum
Letra: Clara Mota

Eu quero estar num lugar

Distante, bem longe daqui

Onde néo ha tristeza e dor
Quero morar com Jesus meu senhor

Os anjos cantam em uma s6 voz
Nas alturas em um grande coral
E ele vém, até nés
O pai celestial

Oh! Que gloria sim sera
Quando cristo triunfar
Entre as nuvens vir surgindo
Oh! Meu rei sejas bem vindo

Aleluia, aleluia
Aleluia, aleluia
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Pai Celastial
Introdugdo: FT(3) (mesma parte do Aleluia x2)

Parta A
F7(9)
Eu quero estar num lugar
Distante, bem longe dagqui
Cinde néo ha fristeza e dor
Break
Quero morar com jesus meu senhor

Parte B
Ty
Os anjos cantam em uma s0 VOz
Om7 Bb7

Nas alfuras em um grande coral
F7(9] 2 compassas CT[9)
E ele vém, afé nos
Marando seEminimas

O pai celestial

Refrao
F7{3)
Oh! Que gltra sim sera
Bb7
Guando cristo triunfar
Fra)
Enire as nuvens vir surgindo
G7(9) C7 2x refrao
Oht! Meu rei sejas bem vindo

Parta G
F7ig)
Aleluia, aleluia
Break
Aleluwia, aleluia

Improviso de Rhoades: F7(9) (mesma parte do aleluia 2x com break somenfe

na 2x} e volta parte A.
Final na parte C com as acentuagoes
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Joel Blum
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Dualidade

Joel Blum
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Surreal

Joel Blum

Introsclusgiin Construgio do tema com notas do aconde
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Improvisagio de piano Rhoades Livre improwisagio de piano
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por 16 comipassdos

Reconstrugio do Tema mo Ungan
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