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O ideograma Sankofa pertence a um conjunto de simbolos graficos chamado
adinkra, de origem akan. Sankofa significa “voltar e apanhar de novo, aprender
do passado, construir sobre as fundagdes do passado. Em outras palavras, volte
&s suas raizes e construa sobre elas para o desenvolvimento, o progresso e a
prosperidade de sua comunidade em todos os aspectos da realizagdo humana”.
O ideograma sankofa pertence, entdo, a um antigo sistema de escrita africano,
ato significativo quando consideramos a tendéncia a negar a Africa a sua
historicidade, e classificas seus povos como pré-histdricos, com base na
alegacdo de que nunca desenvolveram sistemas de escrita. Fica patente a
profunda ironia dessa alegacdo, quando consideramos que os africanos estdo
entre 0s primeiros grupos humanos a desenvolverem a escrita. Além de
hierdglifos egipcios e seus antecedentes, existem varios sistemas de escrita
pictogréfica, ideografica e fonoldgica (alfabética e silabica) africanos, alguns
criados antes da introdugdo ao continente da escrita arabe. (ASANTE: 1990).
(Elisa Larkin Nascimento)



RESUMO

A presente pesquisa traz depoimentos e a experiéncia de artistas negros para
construcdo de uma visdo sobre as potencialidades de desenvolvimento de sensibilidades
para a superacgdo do racismo atraves da arte. A partir de relatos na primeira pessoa sobre
0 projeto Casa Grande, que desenvolveu um trabalho educativo com oficinas e
experiéncias colaborativas, culminando em 2015 na exposi¢do Nigredo- Obra em Negro,
extrapolei a construcao institucional sobre o ensino de artes e a efetiva aplicacao das leis
federais 10.639/03 e 11.645/08 nas escolas formais, construindo uma monografia
amparada nos resultados de um financiamento publico nacional, o Prémio Funarte de Arte
Negra, capaz de gerar, no campo da arte contemporanea voltado para a negritude, um

acontecimento inédito na cidade de Porto Alegre.

Palavras chaves: arte afro brasileira; educacéo; racismo; politicas publicas.

ABSTRACT

This research brings testimony and the experience of black artists to build a view
of the sensitivities of development potential for overcoming racism through art. From
reports in the first person on the project Casa Grande, which has developed an educational
work with workshops and collaborative experiences, culminating in 2015 in the
exhibition Nigredo- Work in Black, extrapolated institution building on arts education
and effective law enforcement federal 10.639/03 and 11.645/08 in formal schools,
building a supported monograph on the results of a national public financing, Funarte
Award of Black Art, capable of generating, in the field of contemporary art turned to

blackness, an unprecedented event in the city Porto Alegre

Key words: Brazilian African art; education; racism; public policy.
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Introducéo

Estudar as culturas negras no Brasil € uma emergéncia. Apesar do aumento da
circulacdo de informacdes e instrumentos para o combate, ao racismo dados atualizados
mostram o aumento de violéncia com recorte racial no pais. Retrocessos politicos,
hostilidade, criminalizacfes de praticas e atividades populares, exterminio da juventude
negra, intolerancia religiosa, e 0 aumento populagéo carceraria, onde, segundo 0 Mapa da
Violéncia de 2015, de cada 3 presos 2 sdo negros, sdo exemplos de tens@es atuais que tém
sua origem em séculos de escraviddao e uma abolicdo sem reparacfes necessarias para
superar essa triste marca. Estudos com objetivo de valorizar as matrizes negras na cultura
brasileira sdo indispensaveis para desconstruir o preconceito e suas consequentes

dindmicas sociais.

Observando as relagdes étnico raciais no estado do Rio Grande do Sul com
os Oculos da arte devemos, antes, atentar para as construcées pilares de cultura e historia,
e como elas sdo mantidas sob valores e interesses das elites brancas, gerando uma verséo

de embranquecimento da historia e arte brasileiras.

Cabe explicitar que me refiro a - negros - como pessoas que, no rol das cores
existentes tanto no vocabulario racial brasileiro quanto naquele utilizado pelos censos,
podem se autodeclarar ou ser classificadas por outrem como pretos, negros, pardos e
mestigos.

No periodo da escravidao, nosso estado teve especificidades como o sofrimento
causado pelo frio da campanha e o trabalho nas charqueadas, com a lida intensa com
rebanhos, matanca e salgamento, uma producdo que gerou riqueza as custas dessa
atividade, como ja bastante discutido pelos historiadores Mario Maestri, Décio Freitas e
Jorge Euzébio Assumpcdo. A fim de ilustrar aqui um trecho da entrevista deste ultimo ao

Instituto Humanitas Unisinos.

Ha todo um mito em torno do imigrante do Sul do pais, e que este é 0 estado
mais europeu da nagdo. Por isso, grande parte da pesquisa dos historiadores
sonega a participagdo do negro, porque eles contribuem com esse mito de que
o0 Rio Grande do Sul é formado por imigrantes. Isso leva, por sua vez, ao mito
do gauchismo no sentido de que no Sul se teve uma formacéo diferenciada por
conta da qualidade aventureira do galcho e aqui a escraviddo ndo se fez
presente(...) Ndo ha nenhum simbolo que demonstre a presenca negra no estado.
O negro passa quase que invisivel pela historia do Rio Grande do Sul e essa
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invisibilidade faz parte do racismo sulino, ou seja, ao negar e sonegar o papel
dos negros no estado, estamos praticando um ato de racismo, porque se esta,
inclusive, escondendo as fontes historicas”. (ASSUMPCAQ) |
Mas muitas outras especificidades podem ser apontadas na historia Rio Grande do
Sul, incluindo a triste a batalha dos Porongos- um fato que inscreveu a traicdo dos
senhores lideres da Revolucao Farroupilha ao seu contingente formado pelo povo negro

escravizado.

Adiante, no século XIX houve um esfor¢o deliberado de “branqueamento” da
populacéo brasileira através de politicas pablicas para a atragdo de imigrantes
europeus. Podemos dizer que houve também um “branqueamento” do Brasil na
consciéncia histérica tradicional do pais e, em especial, de alguns estados, que
consistentemente minimizavam a presenca histdrica de negros, e até mesmo o
uso de méo de obra escrava. O Rio Grande do Sul é talvez o principal exemplo
desta linha argumentativa, com a constitui¢cdo de um mito de que a mao de obra
utilizada no estado era majoritariamente branca e livre, com presenca minima
de escravos africanos. Este mito ja foi consistentemente derrubado, com grande
evidéncia histdrica da fortissima presenga de negros no Rio Grande do Sul e do
uso de sua mdo de obra nas principais atividades econdmicas do estado,
historicamente, a pecuaria e as charqueadas. (KANTER: 2015)

O processo de imigragéo europeia para o sul foi maior ainda que para o restante
do pais, muitas areas ocupadas por negros e indigenas foram disputadas com os colonos,
que tinham carta branca para ocupacéo, desde que fossem feitas bem feitorias, como o
cercamento. A imigracao européia atribuiu forca ao plano de embranquecimento do RS
e, inclusive com a assimilacdo de suas tradices e costumes. Os territorios conhecidos
como territorios negros foram dando lugar nessa disputa a outros ocupantes, sem se fazer

memaria, como no caso de Capéo da Canoa, que antes era chamado de Capé&o dos Negros.

Em Porto Alegre, desde o inicio do século XX, ocorreu o processo de
gentrificacdo®. Valorizou-se as areas ocupadas pelas comunidades negras, criaram-se
territérios negros nas periferias e completando o processo ocorreu 0 apagamento das
referéncias e memarias. Conforme Michele Sommer, um processo que segue até hoje. A
chamada Col6nia Africana passou a chamar-se Bairro Rio Branco, assim como a
representacdo do gaucho foi ficando cada vez mais branca e imageticamente descolada
de suas origens indigenas ou africanas. Destaco aqui o costume de tomar chimarrdo que
se tornou um costume “gatcho” e tem sua origem na cultura guarani junto sua cosmologia

entorno da erva mate.

! Gentrificagdo é o processo de exclusdo e a consequente expulsdo da populagéo local, oriundo da
especulacdo imobiliaria e dos interesses de elitizar uma regido.
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Mesmo assim, 0 RS possui um histérico de lutas de resisténcia negra bem
relevante. Destaca-se a grande quantidade de clubes negros, sendo o Floresta Aurora o
mais antigo clube negro brasileiro e que est4d em atividade até hoje, e que é de Porto
Alegre. Houve também o destaque nacional da Imprensa Negra gaucha, com diversos

jornais com este proposito como o mais longevo “O Exemplo”.

Também o Movimento Social Negro, o Movimento Negro Unificado- MNU e
representacdo através da participacdo politica partidaria se destacaram no cenario
nacional. A articulacéo pela instituicdo do 20 de novembro como o dia da Consciéncia
Negra em memoria ao dia da morte de Zumbi dos Palmares, nasce em Porto Alegre e é

lembrado como protagonista desse movimento o poeta Oliveira Silveira?.

Exportando influéncias da musica afro galcha para o resto do pais, Lupicinio
Rodrigues, o suingue samba rock de Luis Wagner e grupo Pau Brasil, a resisténcia do
carnaval galcho, com suas escolas e tribos, ainda preservado no diz respeito a
manutencdo de origens negras e populares, se difere do resto do pais. Nos meios
académicos e de maior circulacdo de informacdo, como midias alternativas e redes sociais
ja ndo € mais aceitavel as representacGes e seus discursos que desconsideram as

contribui¢des das culturas negras africanas no Rio Grande do Sul.

Considerando o poder das imagens, que sao amplamente produzidas e difundidas
pelas elites, conforme seus interesses - essas organizacfes € movimentos negros
reivindicam a visibilidade da populacdo negra e de suas contribuicdes para cultura do RS
e do pais. Toda essa gama de organizacBes pressionaram a sociedade e 0s governos a

elaborarem politicas de reparacgdo e acGes afirmativas para negros.

Neste contexto historico especifico em nosso estado e na cidade de Porto Alegre
a producdo da imagem social, histérica e cultural toma contornos politicos ainda mais
relevantes. E por sua vez, a educacdo no contexto das politicas de reparacdo demanda
reflexdo e critica, para que se possa realmente promover as mudangas necessarias que a
sociedade anseia em combate ao racismo. Incluindo ai as propostas artisticas dentro e

fora da escola.

2 Poeta negro brasileiro, nascido em 1941 na érea rural de Rosario do Sul, RS. Graduado em Letras pela
UFRGS. Um dos criadores do Grupo Palmares, de Porto Alegre. Estudou a data e sugeriu a evocagéo do
20 de Novembro, lancada e implantada no Brasil pelo Grupo Palmares a contar de 1971, tornando-se Dia
Nacional da Consciéncia Negra em 1978, denominagéo proposta pelo Movimento Negro Unificado contra
a Discriminacdo Racial, MNUCDR.
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(...)por arte afro brasileira entende-se ndo um estilo ou um movimento artistico
produzido exclusivamente por afrodescendente ou representativo da cultura
afro-brasileira, mas um campo composto por objetos e praticas bastante
diversificados, vinculados a cultura afro-brasileiros, a partir do qual tensdes
artisticas, culturais e sociais podem ser problematizadas historicamente.
(CONDURU: 2005, p279)
Durante um seminario do Centro de Referéncia Afro-Brasileiro, o Grupo de
Trabalho Angola Janga, definiu a criagdo Museu do Percurso do Negro, um marco para a
cidade no que se refere a memoria da populacdo negra em Porto Alegre, dentro dos limites

do centro historico.

Até 0 ano de 1996 praticamente inexistiam representacdes edificadas da estética
negra nos espacos publicos de Porto Alegre, o que ndo contribuiu para uma
construgdo da memoria real dessa regido do pais. Assim, se verificava uma
relevante caréncia no campo das artes visuais, pois praticamente ndo se viam
nos espagos publicos dessa regido, imagens edificadas da comunidade afro-
brasileira. (VIEIRA: 2015, pg 42)

Essas iniciativas reparadoras como o Museu do Percurso do Negro contribuem
para a difusdo de nomes de artistas negros e gauchos, tais como Peldpidas Tebano de
Sousa, Américo Sousa, Pedro Homero ,.. . na arte contemporanea também encontraremos
exemplos ( J. Altair, Maria Lidia Magliane, e dos atuais Rébmulo Concei¢do e Dirnei
Prates), embora ndo tratem diretamente do tema mas o fato de serem casos de sucesso no
nicho em que atuam sdo também referencias possiveis de agentes negros nesta cidade. E
ainda outras contribuicbes influenciadas por esse prospecto de lutas possibilitam a
sistematizacdo de diversas acbes no campo da arte e da educacédo para que se tenha éxito
na mudanca de perspectiva frente ao panorama restrito do discurso simbolico

eurocéntrico.

Gentrificagao
25 Resisténcia Apagamento
g ovimento(s) Negro , Embrangquecimento
& Politica e Cultura RS

Politicas Publicas
Reparagao

Leis 10.639/03
e 11.645/08 Prémio Funarte

Arte Negra

14



Figura 1 - Diagrama das pressoes.

Esta monografia traz o estudo das contribuigdes do “Projeto Casa Grande”- espaco
de colaboracdo artistica, vencedor do Prémio Funarte de Arte Negra de 2013, para o
panorama de producéo artistica afro brasileira executado entre 2014 e maio de 2015, Casa
Grande (CG) é um coletivo formado por nove artistas autodeclarados afrodescendentes,
pretos e pardos, com diversos fenotipos, que discute a questdo da negritude e da
identidade afro gatcha no contexto atual das Artes Visuais em Porto Alegre. Os conceitos
de identidade, territdrio, politicas publicas de reparacdo e educagdo norteiam minha

pesquisa, por isso a escolha do CG como estudo de caso.

Contextualizo o projeto CG diante de outras iniciativas como Museu do Percurso
do Negro de Porto Alegre, a exposi¢ao “Agd” do Museu da UFRGS e outras produgdes
tedricas, como politicas de afirmacdo, que configuram um panorama atual de conquistas
na historia de luta por visibilidade e memoria negra na cidade de Porto Alegre. Por outro
lado, h& uma urgéncia que se renova diariamente de combate ao racismo no repertério
imagético e estético da nossa sociedade, objetivando acabar com o preconceito e exclusdo

que ainda sofre o povo negro.

O primeiro capitulo abarca o estudo das propostas educativas desse projeto e traz
a hipdtese de que essas a¢des qualificam o ensino de arte, tendo em vista a obrigatoriedade
do ensino da cultura afro brasileira previsto nas leis 10.639/03 e 11.645/08, ver anexos |
e Il. O CG realizou um projeto educativo que é valorizado no presente trabalho, pois trata
de uma experiéncia pratica que atende a demanda de luta, tanto no campo da educacao
quanto no sistema da arte, pois segundo outros estudos avaliadores ha grande dificuldade
das instituicbes em se cumprir a lei. Este trabalho corresponde a conclusao do meu curso

de licenciatura em Artes Visuais, por isso o prisma da educacdo media minha pesquisa.

O segundo capitulo € uma analise dos dados do projeto. Foram coletados
depoimentos com todos os integrantes e desta forma frequentei o atelier durante 0 més da
exposicao intitulada “Nigredo — obra em negro”. Também discorro sobre a relevancia de
uma agao como essa para insercao sistematica do tema da negritude nas Artes Visuais,

bem como o ensino dela.

O terceiro capitulo volta-se para a producdo artistica do CG, a posic¢ao/discurso
apresentado por eles na arte contemporanea. Como fontes utilizo os exercicios artisticos,

a pesquisa, as obras, a expografia e o catalogo desenvolvido no projeto. Busco identificar
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quais foram as insercdes e cruzamentos com a arte afro brasileira. E ndo poderia deixar
de considerar os temas da identidade e territorio que o (préprio nome do projeto ja traz)
e relaciona-los para analisar o tema da negritude no sistema da arte em Porto Alegre.

Nas consideracbes finais trago resultados acerca da hipotese trabalhada.
Considerando o papel do artista-educador para a diversidade ser possivel nas institui¢oes
de ensino, especialmente no que se refere a questao racial e que a abordagem deste tema
diz respeito a todos que atuam nessa profissdo. E nos curriculos se evidenciam

cruzamentos politicos na arte, formando consciéncia e imaginario coletivos.

Capitulo 1

A questéo racial na escola e o ensino das artes

A escola é o primeiro espaco de convivio com a diversidade e com as visdes
instituidas da sociedade: onde se cria o0 conceito de outro, para além da nossa casa, nossa
familia, nessa comunidade. Na escola forma-se uma comunidade mais diversa- a
comunidade escolar que se apresenta como um braco do estado. E as macro politicas se
repetem nas dinamicas de relagdes nessas instituicdes. A violéncia racial na escola ainda

ndo é computada como exercicio de violéncia real.

As leis federais 10.639/03 e 11.645/08 tornaram obrigatorio o ensino da historia e

cultura afro-brasileiras nas institui¢des de ensino na disciplina de Artes. Estudos na area
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da educacéo avaliam que na maioria dos casos ndo é cumprida a lei e muitos trabalhos de
inclusdo dos contetdos afro-brasileiros nos curriculos séo feitos de forma superficial,
estereotipada ou folclorizada. Sdo apontados como justificativas para essa insatisfatoria
implementacdo a falta de capacitacdo dos professores, a falta de materiais didaticos e

paradidaticos e a relacdo desconectada das instituicdes com a comunidade.

Com o ensino das artes se formam as personalidades, gostos, que desenvolvem a
percepcdo, a imaginacao, a observacdo, o0 raciocinio, o controle gestual. Capacidade
psiquica que influem na aprendizagem. No processo de criacdo a pessoa pesquisa a
propria emocdo, liberta-se da tensdo, ajusta-se, organiza pensamentos, sentimentos,

sensacdes e forma habitos de trabalho. Educa-se.

Sendo assim, em encontros educativos proporcionados nos espacgos formais,
podem ser construidos conceitos visuais e emocionais que muito podem contribuir para
0 combate ao racismo e o respeito a diversidade, valorizando a riqueza cultural que nos

forma como brasileiros.

Como educadores, devemos saber que apesar da logica da razéo ser
importante nos processos formativos e informativos, ela ndo modifica
por si 0 imagindrio e as representacdes coletivas negativas que se tem
do negro e do indio na nossa sociedade. Considerando que esse
imaginario e essas representagdes, em parte situados no inconsciente
coletivo, possuem uma dimensdo afetiva e emocional, dimenséo onde
brotam e séo cultivadas as crencas, os esteredtipos e os valores que
codificam as atitudes, é preciso descobrir e inventar técnicas e
linguagens capazes de superar os limites da pura razdo e de tocar no
imaginario e nas representagdes. Enfim, capazes de deixar aflorar os
preconceitos escondidos na estrutura profunda do nosso psiquismo.
(MUNANGA: 2005, p19)

O professor de Antropologia da USP Kabengele Munanga, que é uma importante
referéncia neste tema, trata o racismo como ideologia, ensinada e perpetuada pelos
sistemas de ensino e pelo amplo conceito de educacéo e cultura o que torna de profunda
responsabilidade do Estado. Segundo Munanga, como todas as ideologias, 0 racismo se
mantém porque as proprias vitimas aceitam. Elas o aceitam por meio da educac&o. E por

isso que em todas as sociedades humanas a educacdo € monop6lio do Estado.

As reminiscéncias da religido catolica nas escolas, com referéncias visuais de
santos, crucifixos, e de festividades religiosas como Pascoa, Natal e Sdo Jodo trazem um
modelo que n&o é laico para os alunos. A intolerancia religiosa com as tradigdes de
matrizes africanas e suas expressoes do sagrado afeta diretamente as criangas que sao

oriundas destas comunidades religiosas.
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A minoria de professores negros, e a maior presenca de funcionarios da limpeza e
cozinheiros negros geram exemplos para as criancas que, talvez, nenhum discurso de
democracia racial consiga diminuir, tamanho o impacto desta dindmica dos cargos

ocupados e seus respectivos poderes.

Os materiais didaticos abordam a historia do negro apenas com o episodio da
escraviddo. Nao costumam citar outros episddios de escraviddo imposta a outras etnias
que ndo a negra e em outros periodos. Também ndo € comum apresentar a historia dos
povos africanos antes da colonizacdo. Talvez a unica referéncia unanime seja o Egito

Antigo, mesmo assim quase desconectado do continente africano.

Quando referenciam Africa é com imagens de extrema pobreza ou pontualmente
com as culturas tradicionais, principalmente em zonas rurais do continente, nédo

apresentando o desenvolvimento contemporaneo dos grandes centros urbanos.

N&o é incluido a ciéncia, linguistica, area da salde, agricultura ou da tecnologia
como saberes originarios da Africa. Tampouco suas contribuicdes para o saber cientifico
atual, para construcdo do Brasil. Nos livros didaticos e paradidaticos sdo representados
como escravos sem cultura, que foram a segunda opc¢éo de forca de trabalho, pois segundo
a histdria contada, os indios ndo se deixavam escravizar, e 0s africanos, aceitaram essa
condigdo e que por isso eram escravizados. Sem contar 0s inimeros levantes e revoltas,

organizacOes e construcdo organizada de resisténcia do periodo de escravagismo.

De acordo com as reflexdes de Gomes (1997, p. 20), é possivel
discutir cinco contribuicbes do movimento negro para 0 pensamento
educacional: a)a dentincia de que a escola reproduz e repete o racismo
presente na sociedade; b)énfase no processo de resisténcia negra
através da historia; c)a exigéncia do reconhecimento de que existe
uma producdo cultural que é realizada pelos negros no Brasil; d)a
consideragdo da remota necessidade de aceitar mais formalmente, a
existéncia de diferentes identidades que sdo formadas nas relagdes
sociais, e dai a importancia da formag&o dos professores para atuarem
na realidade das nossas escolas; e)a reflexdo sobre a estrutura
excludente da escola e a denlncia de que tal estrutura precisa ser
reconstruida para garantir ndo somente o acesso a educagdo, mas
também, a permanéncia digna na escola e o éxito escolar dos alunos
de diferentes origens raciais. (GOMES: 2002)

A educacdo é capaz de oferecer tanto aos jovens como aos adultos a possibilidade
de questionar e desconstruir os mitos de superioridade e inferioridade entre grupos
humanos que foram introjetados neles pela cultura racista na qual foram socializados.
Apesar da complexidade da luta contra o racismo, que consequentemente exige diferentes
acOes, inegavelmente, a transformacéo de nossas cabecas de professores é uma tarefa

preliminar importantissima.
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Essa transformacéo fara de nos os verdadeiros educadores, capazes de contribuir
no processo de construcdo de uma possivel democracia brasileira, que ndo podera ser
plenamente cumprida enquanto perdurar a destruicdo das individualidades histéricas e

culturais das populacgdes que formaram a matriz plural do povo e da sociedade brasileira.

A instituicdo escolar, através do relacionamento aluno-aluno e
professor-aluno, pode contribuir conscientemente para uma formacéo
de identidade positiva da crianca negra, livre do sentimento de
inferioridade imposto pelo preconceito, promovendo a auto aceitacéo,
autovalorizacdo, etc. (SOUZA: 1998, p42)

Quais séo os obstaculos que precisam ser vencidos pelos curriculos escolares para

integrar de maneira qualificada os contetdos de historia e cultura afro-brasileiras?

Adotados deste 1997, os PCN ou Parametros Curriculares Nacionais foram
preparados pelo Ministério para orientar os professores das redes estaduais e municipais
na montagem de curriculos adequados as peculiaridades regionais e culturais do Brasil.
A partir dos PCN, os docentes podem desenvolver em sala de aula temas que permitem
formar o cidaddo consciente, possibilitando ao aluno ampliar seu horizonte existencial,
cultural e critico por meio das proprias matérias regulares do curriculo. A esse recurso
pedagdgico deu-se 0 nome de temas transversais. Enquanto aprendem Histdria ou
Geografia ou Portugués, por exemplo, os alunos receberdo informac@es que alargam sua
compreenséo sobre temas como: Etica, Meio Ambiente, Pluralidade Cultural, Sadde e
Sexualidade(s). Os critérios de escolha desses assuntos levaram em conta a urgéncia
social, a abrangéncia nacional, a possibilidade de melhorar o ensino e a aprendizagem e
a contribuicdo que os estudos oferecem para o entendimento da realidade, de forma a

encorajar a participacao social.
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QUADRO NEGRO 2014

Estevéo da Fontoura

60 x 45cm

giz branco sobre chapa de MDF pintada de preto e moldura reaproveitada. Participacdo de Joel Grigolo, dos
Matehackers, na confecgdo do quadro.

Foto: Giuliano Lucas

As fotos acima mostram o trabalho do artista Estevdo da Fontoura, que integrou o CG, e
sua obra Quadro Negro?® e sua evidente preocupagio com a questdo escolar tangenciando

a violéncia do pais e suas origens conflito racial, escreveu sobre a obra:

O quadro negro é o espagco tradicionalmente ocupado pelo professor
para ensinar, transmitindo aquilo que sabe aos seus estudantes,
contribuindo para a constru¢do do conhecimento. Mas, infelizmente,
é também o lugar onde muitos preconceitos se propagam no discurso
lugar-comum de professoras e professores mal preparados e muito
influenciados pelas midias de massa (Televisdo, radio, jornal, etc.).
Neste trabalho o quadro negro traz importantes informaces, dados
estatisticos do IBGE e da Anistia Internacional acerca da populagdo
negra brasileira, que denunciam a grande desigualdade social no
Brasil.

As chances de a escola ser um ndcleo de resisténcia e de abrigo contra a violéncia
racial dependem de uma completa virada de jogo. Na verdade, uma obra sobre a
superacdo do racismo na escola sera sempre um libelo contra uma das mais perversas
formas de violéncia perpetradas cotidianamente na sociedade brasileira. A violéncia

racial escolar atenta contra o presente, deforma o passado e corroi o futuro.

E preciso que os alunos negros tenham o contato com a arte feita por artistas
negros e contextualizadas as suas realidades. Os alunos carecem de conhecerem pessoas

com poder de realizagdo e que se parecam com eles e tenham sua cor de pele. De

3 A foto desta obra teve mais de 10.000 compartilhamentos no Facebook.
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referéncias que sejam de um mundo proximo. Ja os alunos brancos com suas referéncias
por todos os lados e produtos também carecem de compreensdo dos processos historicos
constituintes do pais e da cultura formada por diversas matrizes. O racismo nao resiste a
formacg@o comprometida em evidenciar a fascinante riqueza e complexidade dos valores
civilizatorios africanos preservados no Brasil, por vezes, apreciados, mas ndo sabemos

que sua origem.

Segundo Stuart Hall “existe a primazia do visual no discurso do racismo, porque
embora sua estrutura profunda néo o seja, sua aparéncia imediata é uma questéao visual, é
aquilo que vocé pode ver. No Brasil a forma do racismo atingir cada individuo é através
do fendmeno do colorismo. O termo colorismo foi usado pela primeira vez pela escritora
Alice Walker no ensaio “If the Present Looks Like the Past, What Does the Future Look
Like?”, que foi publicado no livro “In Search of Our Mothers’ Garden” em 1982. Que
sugere entdo que quanto mais branco vocé for, mais aceito serd, quanto maiores forem
seus tracos afrodescendentes no seu fendtipo mais serd desvantajosa a dindmica nesta
sociedade. Mesmo que também possa possuir origens afrodescendentes o que vai atrair
situacOes de racismo passa pela informacéo visual que essa pessoa comunica e representa

na sociedade.

Esse fato faz emergir a possibilidade da desconstrucdo de leituras visuais racistas
ou da descolonizacdo da sensibilidade (HALL:2006) através de uma educacdo que
valorize referencias visuais afrocentradas® capazes de gerar uma pluralidade maior

conceito de belo, agradavel e confiavel.

Como a proposta triangular de Ana Mae Barbosa de contextualizagio
completando o fazer e apreciar artistico ao ensinar arte ndo h4 como negar o papel
fundamental desses educadores na formacdo critica e de ligacdo entre histéria e
construcdo do pensamento atual. Se o [conteudismo] e falta de reflexdo estdo nas
reproducdes cotidianas escolares, na disciplina de artes diante das imagens, forma, cores

e propostas de arte se provoca para pensar.

4 Jamaicano, 1932-2014, foi um dos fundadores do Centre for Contemporary Cultural Studies, da
Universidade de Birmingham, Inglaterra. E uma das figuras mais importantes da area de estudos sociais.
> a afrocentricidade é um pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos como sujeitos e
agentes de fendmenos atuando sobre sua propria imagem cultural e de acordo com seus proprios
interesses humanos.
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A pintura “Abapuru” de Tarcila do Amaral ¢ uma das obras de arte brasileira mais
reproduzidas nos livros didaticos e nas aulas de artes, para fazer a reflexdo de objetos e
agentes na arte. Se 0 povo e sua diversidade no Brasil passa a ser retratada pelos artistas,
quando afinal tomardo de se retratarem em primeira pessoa? E suas questbes, suas

crencas, seus costumes e ancestralidades, sua visao de mundo?

Kaecher salienta o aspecto politico das pedagogias da racializacdo
que sdo em ultima estancia, embates de e por poder: o poder de se
representar, de ocupar a centralidade das narrativas e de dizer sobre e
para o outro”. (KAECHER: 2013, p148)

Ser educador € ser otimista. Acreditar nas pessoas e seus desdobramentos futuros
dos saberes e potencialidades. A escola formal tem um dubio contexto, o de salvar uma
crianca sem ter estrutura familiar e social em que ela tem o papel de acolhe-la e educa-la
e outra bastante diferente que é de oprimir e homogeneizar as criangas que tendo outras
possibilidades tem estrutura para querer mais, perguntar mais, criar mais e, o ambiente
escolar nivela a todos num unico caminho, principalmente no que diz respeito a
comportamento. Falar sobre racismo na escola €, portanto, um dos desafios da educacéo
no Brasil, talvez o de maiores repercucdes diante do passado, do presente e do futuro de
nossa sociedade. Mas diante do caldo de conflitos e dificuldades do &mbito estrutural

seria querer muito uma educacdo comprometida em combater o racismo?

Na economia existe uma equacao formada por trés questdes: o que € desejavel? O
que é possivel? E, o que é exequivel? Assim o desejavel serve para impulsionar os

esforcos do que é exequivel hoje e o que sera possivel amanha.

Os rebeldes sao todos aqueles que se revoltaram contra a ordem instituida ao longo
da nossa historia, para o0 bem e para o mal. Veremos que a rebeldia se manifesta de duas
maneiras: confronto fisico e armado ou na sublimacéo artistica. O curioso € que os dois

tém efeitos semelhantes na realidade: o choque, o conflito e a génese transformadora.

E assim, escandaloso, no caso brasileiro o silencio quase completo que paira
sobre as artes da Africa e suas contribuicdes na formagéo da cultura e da arte
no Brasil, seja antes, durante ou depois do modernismo, tanto nas mostras de
longa ou curta duragdo nos museus, quanto em textos de revistas, livros e
manuais sobre arte. Surgem perguntas. Porque a recusa em pensar a heranca
cultural africana na cultura brasileira? Por que silenciar sobre as contribui¢cdes
plasticas dos africanos e afrodescendentes para a formag&o das artes plasticas e
visuais no Brasil? Esta a exclusdo da arte na Africa e da arte vinculada as
praticas culturais afro-brasileiras associada a exclusdo intrinsicamente a
exclusdo historica dos africanos e dos afrodescendentes? (..)N&o sem
estranheza, mas compreensivelmente, a producdo artistica dos africanos néo foi
considerada como uma das vertentes que deram origem a “arte brasileira” no
contexto académico-historicista de formagdo dos estilos nacionais no inicio de
século XX. Ndo foi considerada como uma das raizes profundas da
nacionalidade brasileira, fosse porque, segundo a visao historicista, também foi
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“implantada” no Brasil, como as artes europeias e islamicas trazidas pela
dominacdo ibérica, fosse porque inclui-la seria reconhecer as contribuicdes
culturais derivadas da escraviddo dos negros, um problema na sociedade
brasileira. (CONDURU: 2005, p263)

A tensdo politica da desigualdade social e a marca insistente do racismo a
brasileira s&o componentes de um complexo conflito, marcado com muita violéncia
explorada pela midia de massa gerando o aumento de investimentos na industria da
seguranca. A solucdo otimista para vislumbrarmos o futuro desta sociedade ¢ através da
educacdo para uma transformacéo social que rompa com moldes colonizadores. A politica
de criminalizacdo e encarceramento da populacdo que vem sendo mantida até entdo se
prova ineficaz e talvez um alivio possivel e urgente seria a valorizagdo das culturas
populares e artes marginais como formacdo dos sujeitos e identidades e ainda uma
insercdo sistematica dos temas afro-brasileiros na educacdo e sistema de arte e cultura

formais.
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Capitulo 2

O Projeto Casa Grande

Em 2013 o Projeto Casa Grande foi vencedor do Prémio Funarte de Arte Negra®
e reuniu nove artistas autodeclarados negros e pardos para executarem por um ano uma
producdo de arte contemporéanea protagonizada por artistas, sdo eles: Michele Zgiet de
Carvalho, Luisa Gabriela, Silvana Rodrigues, Rafa Eis, Estevdo Fontoura Haeser,
Waldemar Max, Marcelo Monteiro, Leandro Machado e Giuliano Lucas (ver curriculos

em Apéndice A).

O nome do projeto ja atiga o debate racial no campo da arte. A Casa Grande de
Gilberto Freire representa, junto com o pensamento de Darcy Ribeiro e 0 Manifesto
Antropolégico de Oswald de Andrade, uma construcdo do mito da democracia racial no
Brasil que revelaria o brasileiro mestico e alegre. Esse mito ndo se sustenta no que se
refere as condi¢Bes sociais e de poder vivenciadas pelos negros no Brasil, e essa
identidade desligada das origens escravagistas dessa questdo desfavorece a consciéncia
historica do processo de exploracdo do povo negro. Trazer esse tema para uma proposta
coletiva de arte contemporanea proporciona um debate imediato e atualizado sobre a

questdo da negritude no sistema da arte.

O Projeto Casa Grande propde desde 0 nome um espago. Casa se refere a lugar,
abrigo e territorio habitado. Grande é um comparativo de tamanho, mas Casa Grande faz
referéncia imediata a casa dos senhores de escravos. Os espacos que abrigam a producao
artistica visual sdo também variacdes simbdlicas dessa casa grande. Os museus e galerias
mantém o status de espagos de requinte e erudicdo e, inclusive, muitas vezes sao
abrigados em arquiteturas coloniais.

O nome vem do desejo de inverter os lugares ocupados pelos negros
ha séculos: da senzala queremos passar a Casa Grande. E este lugar
ndo é apenas metaforico: seria necessario um espago de trabalho
amplo e digno, uma casa em regido central da cidade para que as

chances de reescrever a trajetdria deste grupo de artistas e do publico
fossem ampliadas (CARVALHO,2013).

® Foi o projeto que obteve pontuagéo 100 no presente edital, consagrado com a melhor avaliagéo na
selecéo.
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espago de arte | iniciativa coletiva
Logo do projeto: Rafa Eis

O Casa Grande- espaco de arte e iniciativa coletiva se prop0s a ocupar um espaco
fisico para servir de atelier e para oferecer oficinas em um lugar privilegiado da cidade,
ou seja, um local central da cidade, com boas condicdes para trabalhar e receber o publico.
Algo inédito nesta cidade, em se tratando do tema da negritude, a partir de uma premiacéao

para proposicOes de arte contemporanea.

Mas o projeto teve dificuldades para alugar uma propriedade com as
caracteristicas desejadas. A burocracia e a especula¢do imobiliaria — que passou por um
boom durante a copa do Mundo — obrigaram os planos do grupo a mudar pois, conforme

0 projeto, eles tinham prazos a ser compridos.

Aconteceu também de o dinheiro do prémio ficar meses retido pela Receita
Federal por causa de uma acdo judicial que acusou o edital de racismo, alegando
“subversdo dos principios da isonomia, da razoabilidade e da moralidade

administrativa’.

7 «_..0juiz da 5* Vara da Segdo Judiciria do Maranhdo, José Carlos do Vale Madeira, que deferiu o pedido

de suspensdo dos editais voltados exclusivamente para produtores e criadores negros, levados a cabo pela
Fundacdo Nacional de Artes (Funarte), Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN) e Agéncia Nacional de
Cinema (Ancine). Na agdo, o juiz entende que “embora o Estado tenha o dever de fomentar medidas
administrativas com feicdo politico-afirmativa, oferecendo, por assim dizer, tratamento preferencial a
grupos historicamente discriminados da sociedade brasileira, quais sejam, negros, indios e pobres, ndo se
pode olvidar que estas medidas (...) ndo podem se sobrepor aos pardmetros éticos do Direito, sob pena de
subversdo aos principios da isonomia, da razoabilidade e da moralidade administrativa”. Dentre as
consequéncias de sua subversao, ainda nas palavras do juiz federal, esta a “estruturagdo de guetos culturais,
que promovem, por intermédio de agBes com o timbre da exclusividade, o isolamento dos negros,
colocando-0s em compartimentos segregacionistas, ou seja, que ndo possam ser compartilhados por outras
etnias”’,  abrindo  “um  acintoso e  perigoso  espectro de  desigualdade  racial”.
(http://www.culturaemercado.com.br/pontos-de-vista/caca-as-bruxas/)
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Com o dinheiro do prémio, finalmente liberado, 200 mil, menos os impostos, ou
seja, cerca de 146 mil e, ja passado um ano do orcamento feito para concorrer ao edital,
as rubricas j& ndo correspondiam mais aos valores necessarios para cobrir 0s custos do
projeto. Além do aluguel foram orcados: uma bolsa mensal de mil reais que cada artista
receberia durante nove meses, equipamento e mobiliario do atelier multimidia, material

de divulgacdo, custos da exposi¢éo e catalogo final.

Os artistas trabalharam com a questdo imobiliaria poética e biograficamente. A
época quase todos tinham uma vivéncia de luta por moradia e estavam procurando casa,
sendo despejados, em mudanca, se separando, ou seja, viveram na pele a problematica de
ndo serem proprietarios de um lugar para si. Os planos do espaco ideal de atelier foram
mudados e acabaram partindo para a busca de um espaco possivel.

Na mesma época o Estdio Hybrido®, que abrigava as reunides de concepgio e
pré-producdo do CG, estava se mudando para o Vila Flores, um centro de cultura,

educacao e negocios criativos no bairro Floresta.

O espaco esteve abandonado por muitos anos, foi o invadido, saqueado, e por fim
se tornou uma ocupacdo popular sem a organizacdo de movimento social de ocupacao,
mais proxima de moradia informal temporaria chamada por esses usuarios de [mocd]. Os
proprietarios conseguiram na justica a reintegracao de posse e planejaram investimentos
em parceria com a prefeitura para estabelecer um centro de cultura. Essa regido é o 4°
distrito cultural de Porto Alegre e tem projetos de investimentos para mudar a imagem da
regido ja que ali existe circulacdo de pessoas da Vila Santa Teresinha, conhecida como a
“vila dos papeleiros”, o fluxo de usudrios de crack, ponto de prostitui¢gdo € moradores de
rua. Hoje a estrutura fisica do Vila Flores® estd em processo de reforma, mas ja funcionam

0s projetos residentes e acontecem muitas atividades culturais.

8 O Estudio Hybrido foi planejado para abrigar projetos e agdes transdisciplinares nas areas das artes visuais,
moda, danca, performance, tecnologia, video e fotografia. A sua estrutura e ambientacdo permitem uma
constante transformagcédo. O estudio disp8e de uma iluminag&o cénica, equipamento fotogréfico, audiovisual
digital e analdgico, prensas para gravura, maquinas de costura, biblioteca especializada para consulta local,
além de objetos e mobiliario para cenografia e uma loja onde sdo comercializados os trabalhos ali
produzidos. Também séo oferecidas oficinas, cursos, encontros e projecdes de filmes independentes, assim
como apresentacdes dos projetos desenvolvidos. Disponivel em
https://www.flickr.com/people/estudiohybrido

® O Vila Flores ¢ situado na Rua Sdo Carlos esquina com a Rua Hoffmann, o conjunto, construido entre
0s anos 1925 e 1928 pelo engenheiro-arquiteto José Franz Seraph Lutzenberger, ¢ um complexo
arquitetdnico formado por 3 edificagBes e um patio em um terreno de 1.415 m2. Disponivel em:
https://vilaflores.wordpress.com/about/
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O CG alugou um espaco la que corresponde a um apartamento térreo, com dois
quartos, sala, cozinha, banheiro, patio e a possibilidade de uso dos galp&es. O prego do
aluguel foi bem mais em conta comparado a outros espagos e pelo perfil do Vila Flores a
burocracia ndo impediu de fazerem o contrato de uso do imovel. Como contrapartida os
residentes ficaram encarregados da reforma do apartamento, limpeza e instalacdes

tornando o espaco habitavel. Quem realizou a reforma foram os proprios artistas. “Fomos

a méo de obra para esse se tornar um espago expositivo”, disse 0 Max.

Fotos: Leandro Machado e Marcelo Monteiro - Casa Grande em reforma.

Sabiamente uma senhora visitante disse aos residentes desta casa: “uma casa de
negro nunca ¢ grande o suficiente”, pois sempre acolhe muita gente. E isso aconteceu no
CG, onde nove artistas tiveram que adaptar-se em um modesto apartamento, muito longe
de ser a casa grande que se pretendia inicialmente. O que traz a reflexao de que néo basta
ter o dinheiro na mao e um plano na cabeca, existe uma ordem tacita e estabelecida que
fez acontecer com o CG uma reproducdo de situacdes comum aos negros: ndo conseguir
alugar uma casa grande em um bairro privilegiado, trabalhar na obra como méo de obra
e se apertar em um apartamento. Mas tudo isso foi tratado com resiliéncia e bom humor.

27



Ap0s trés meses de procura de espacgo fisico, mais reforma e montagem dos
materiais que compdem o atelier multimidia, chegou a hora das oficinas. Primeiramente
realizaram oficinas internas, a Michele propds uma oficina com a leitura do livro A
autobiografia de um ex-negro, de James Weldon Johnson, o Marcelo Monteiro fez uma
oficina de xilo e Luisa fez a oficina de encadernacdo para livro de artista. O grupo ainda
estava se conhecendo como grupo de trabalho e relagfes e suas devidas dindmicas e
afinidades. E nesses espacos de troca das oficinas ja se definem o quanto cada artista esta

disposto para se abrir para uma proposta em grupo.

Havia a previsao no projeto de promoverem, pelo menos, nove oficinas gratuitas
para professores e estudantes de escolas publicas, o que ndo foi possivel pela burocracia
que demandaria mais esforcos em planejamento e organizagdo formal do grupo. Na
pratica foram muitas mais e para publicos mais diversos e alternativo. Foram publicos
das oficinas: SASE Tijucas (Servi¢o de Atendimento Sécio Educativo situado na Vila
Mapa), 11& Mulher (ONG que gere um abrigo e um espaco de assisténcia social para
moradores de rua do Bairro Floresta), Educacdo para Jovens e Adultos- EJA do
Unificado, uma turma do Colégio Batista, escolas publicas.... Abordo mais sobre as

oficinas no subcapitulo 2.2 Proposta educativa.

Apbs as oficinas se consolidarem e certificarem-se que aconteceriam conforme o
previsto, a atencao foi voltada para a pré-producao da exposicéo. A essa altura o projeto
ja havia se definido sem ter um trabalho coletivo, mas um coletivo de trabalhos
individuais. Os artistas fizeram a auto curadoria dos trabalhos produzidos ao longo do
projeto, e alguns trabalhos feitos anteriormente ao projeto também entraram para a

exposicao.

“Nigredo- obra em negro”, foi 0 nome dado a exposicao do CG. Nigredo se refere
ao primeiro estado da matéria para acontecer a alquimia. Nigredo é uma palavra em latim
que significa escuro. Foi adotada pelos alquimistas para designar o primeiro estado da
alquimia: a morte espiritual. E sucedido pelos estados albedo (purificagdo), citrinitas
(despertar) e rubedo (iluminagéo). Os alquimistas acreditavam que no primeiro passo para
obter a Pedra Filosofal, todos os ingredientes tinham que ser preparados até criarem uma
matéria preta. Para os artistas do CG é preciso enegrecer. Tornar-se negro politicamente
e esse foi 0 momento de abrir as portas para o cenario artistico de Porto Alegre e mostrar

afinal essa poética produzida do convivio coletivo de atelier e oficinas.
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A exposicdo ter trazido a referéncia da alquimia entrando no ambiente da
sabedoria ancestral e da busca pelo poder, também é uma metéfora. Os artistas negros
almejavam ocupar a casa grande dos senhores e materializar seus desejos. A alquimia é
uma arte negra em sua origem, sabe-se que nasceu no Egito e tem-se como a sabedoria
que deu origem a ciéncia como se conhece hoje. Na manipulacdo da matéria pela
transformacdo, o0 CG com a arte também trata de transformar matérias para alcancar

objetivos.

2.1 A Exposicao Nigredo — Obra em Negro

"quando o alquimista se depara com a nigredo, sabe que a obra néo tarda a realizar-se."10

Funarte e Projeto Casa Grande convidam para a exposi¢do

Nigredo

Obra em Negro
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Foto do cartaz impresso e flyer digital: Estévédo

A exposicdo foi uma coletiva. Ai ja se confirmou que o projeto ndo se sustentaria
em outros formatos e assumiu seu carater efémero de acdo com inicio, meio e fim. O que
é bem comum nas artes visuais é a dificuldade de manter propostas coletivas de trabalhos
que se sustentem por longos periodos. E para o CG pode significar outras formas de seguir
seja numa futura mutagdo ou até mesmo um rebrote. Mesmo em casos de ateliés coletivos
os trabalhos e até os espacos sdo individuais e dependem das especificidades dos artistas

visuais.

10 Glossario do Mutus Liber, O Livro Mudo da Alquimia, da Attar Editora, com notas de José Jorge de
Carvalho.
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Foram cogitados muitos espagos para acontecer a exposi¢do, mas a decisdo de se
valerem de seu territorio de casa atelier, foi baseada na vontade de estar proximo e de ter
liberdade. Poder se utilizar do quintal, do galpdo de fundo de quintal, da cozinha, da

questdo da CG estar ali presente, viva e exposta.

Foi utilizado como espago expositivo desde o corredor de entrada do apartamento
do CG, todos os espagos do apartamento, o patio que foi utilizado para uma performance
e os galpdes. A montagem da exposicao foi feita pelos proprios artistas e se optou no
primeiro momento por ndo utilizacdo de legendas, propondo que quem se interessasse
pela obra perguntasse a quem lhes recebeu. Sé seria possivel acessar a exposicdo se
alguém do proprio projeto abrisse a porta, entdo a relacdo de mediacdo ja iniciaria nos
portdes. Permaneceu sem legendas durante duas semanas, até que o fluxo dos artistas foi

diminuido e sem ter pessoas para realizar essa dinamica da fala a legenda foi instalada.

Para a exposi¢do foram convidados ainda o Rodrigo Rodrigues (Rodrigao), o
Henrique Branka, o Eduardo Rosa - Cabeca e o percussionista Marcelo Amaro. O Rodrigo
masico, compositor e escultor - expos um gradil objeto com composicdo de formas
geométricas em metal soldado. O Eduardo Cabeca que também fez bacharelado em Artes
Visuais no 1A, expos colagens de figuras humanas, com uma estética da corporeidade e
danca africanas. E o Henrique Branka, que além de ser bastante conhecido como musico
e percursionista de Porto
alegre tem uma trabalho e
pintura com aerografo e
moda afro. Marcelo

Amaro é musico

percursionista e
participou  juntamente
com o0 Rodrigo e a
Michele de uma
performance, em que

tocaram tambor e agogo.
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Foto: Eduardo Cabega e suas obras expostas na sala do Casa Grande para a Exposi¢éo Nigredo- Obra em Negro.

Na noite da abertura da exposi¢édo Nigredo - obra em negro. O Villa Flores recebeu
em seus galpGes e patio — o Casa Grande e seus mais de 300 convidados. As portas do
galpéo estavam fechadas e 1a dentro estava o mistério com producéo feita para o Nigredo:
estava tudo pronto. As portas do galpdo sdo cortinas de ferro que foram subindo
lentamente e o barro preto instalado na frente da porta formava uma outra proposta de
exposicdo. O que esperar do publico que foi para fruir obras de arte? Pisaram com salto
alto pelo barro preto e adentraram o espago completando a noite.

Depois de acalmada a expectativa pela abertura dos portdes, um som de tambor e agogo
formaram um circulo, com o publico e houve a performance da Michele invocando a
presenca da lansg, a representou com sucesso, inclusive com um vento forte que entrou
pelo pétio do Vila Flores logo que comecou. Com folhas de papel nas méos ela produziu
sons de vento e trovdo, dangou e convidou os presentes para dancarem. O publico entrou
na proposta, entrou na roda e dancando foi conduzido de volta ao espaco expositivo do
galpdo. Rodrigo Rodrigues entoou um canto para eguns*! pois, a lansé representada ali
também é a responsavel por conduzir os mortos até o orun'?. Essa performance marcou a
transformacdo de um estado da matéria para o outro, o Nigredo foi consagrado ali, pois
no auge do projeto marcaria o inicio do fim, da sua morte. Michele fazendo o papel de

lansd, conduziu esse funeral do projeto.

11 Termo significa mortos em yoruba.
12 Em yorubd significa plano espiritual, das almas e divindades.
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Foto: Frames do video feito da performance, por Magnélia Dobrovolski.

Vale registrar aqui que Makota Valdina®® traz uma reflex&o sobre as performances
artisticas que envolvem a religiosidade de matriz africana alertando para o cuidado que
os artistas devem ter com a apropriacdo estética da iconografia ancestral. Em Porto Alegre
o0 Grupo Ibeji, premiado em 2014 pelo Prémio Acorianos de melhor espetaculo, tem como
coordenador o nigeriano de tradicdo yoruba Idow Akinruli. Ele fala que ao representar os
orixas de forma artistica, se invoca a presenca deles, e se deve sempre pedir licenca e
consentimento através da consulta ao oraculo. O premiado espetaculo do Grupo Ibeji foi
submetido a esse consentimento e adaptado durante sua montagem.

Também aconteceu na abertura a performance Negrinha da Silvana Rodrigues. A
artista enrola brigadeiros, chamados de negrinhos no Rio Grande do Sul, e oferece aos
que se aproximam. A acdo propde refletir a relacdo entre a dogura e condicdo do negro
no nosso estado, como a lenda do Negrinho do Pastoreiro, uma crianga na condi¢do de
pedo de fazenda que é castigada ao perder um cavalo. Quem sdo as criangas que tém o
privilégio de comer esse doce que faz essa “homenagem”, se € assim que se pode
entender? Quais sdo as criancas que ndo tém acesso a docgura, referéncia simbdlica e de

espectro alargado na protecéo a infancia e a juventude?

13 Makota é um cargo no Candomblé de Angola que designa lideranca da comunidade. Valdina é uma
intelectual, lideranca politica e referéncia na luta contra intolerancia religiosa no Brasil.
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Foto: Silvana Rodrigues na

performance Negrinha.

A expografia da exposi¢do contemplou com cuidado e acessibilidade as criangas
que tiveram a presenca registrada pelos proprios artistas fruindo, fotografando e
brincando. As criangas se permitem perguntar, manipular e pensar usos ludicos para a

produgéo.

Fotos: criangas se relacionando com as obras durante a abertura da Nigredo: Obra em Negro.
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Mais de 600 pessoas visitaram o0 galpdo durante 0 més que durou a exposicao,
formando um puablico de causar inveja nos espacos mais consagrados de arte em Porto
Alegre. Por fim o ultimo més foi o que eu mais frequentei, acompanhei o desmonte do

espaco e as preparacles para o relatdrio a ser entregue a Fundacdo Nacional de Arte.
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Abertura da exposi¢do Nigredo: Obra em Negro. Foto: Giuliano Lucas.

2.2- Proposta educativa e a contribuicéo para o ensino de arte nas escolas

O CG realizou um trabalho educativo que vai ao encontro dos interesses de
producdo de conhecimento e oficinas de capacitacédo para a preparacao da aplicagéo das
leis federais de inclusdo dos conteddos de cultura afro-brasileira nas escolas. Os artistas
que compdem o CG, na sua maioria, trabalham com oficinas ou sdo professores. O projeto
serviu de qualificacdo e pesquisa para 0s proprios integrantes do CG. Como Estevéo
relata, escreveram 0 projeto com o0 desejo de criarem um espago e tempo para se

dedicarem a investigacdo da sua condi¢cdo de negro no Sul e poderem pesquisar € criar.

Partindo do pressuposto que por si S0 a arte educa, é notavel o comprometimento
ainda maior com educacdo no CG. Primeiramente porque h& a demanda da sociedade de
oficinas e dindmicas que levem através da arte o pensamento critico e as reflexdes dos
temas que nos atingem enquanto sociedade. Mas ha ainda essa demanda especifica para
se tratar o tema da negritude no nosso contexto, com agfes que subsidiem recursos

subjetivos para o debate e a sensibilizacao.

Por mais que existam diversas entidades que tratem do tema da negritude em nossa
cidade, trata-lo através da arte tem o potencial de qualificar vivéncias sem ser apenas

politicas, mas passa também pelo campo emocional.

O projeto previa alcancar as instituicdes de ensino publico. Mas ndo foi possivel
oferecer as oficinas nas escolas do sistema formal de ensino, pois isso demandaria um
planejamento e nivel de organizacdo do grupo como entidade com CNPJ e mais outras
burocracias perante a Secretaria de Educacdo. Como isso ndo aconteceu, as oficinas foram
destinadas para publicos diversos e inclusive em escolas em que os educadores tinham

contato prévio e referéncias como artistas do CG.

O acolhimento foi um tom especial que aquele espaco de formacdo tinha. Por ser

uma casa, e casa negra, tinha ali uma abertura diferenciada e também planejada para

35



receber as pessoas excluidas. Um espago que ndo foi de acesso restrito - mas de

propagacdo e de empoderamento de seus frequentadores.

Foto: Biblioteca do Projeto Casa Grande e oficina acontecendo no atelier.

Ocorreram muitas oficinas, mais do que previsto inicialmente no projeto e, mesmo
apos o fim deste, continuam ocorrendo oficinas com alguns artistas que integraram o
projeto sobre os desdobramentos e os temas tratado. Ndo vou me deter em mapear todas
as oficinas. Optei por descrever trés oficinas distintas, para trés publicos distintos que
geraram sentimentos, reflexdes e reagOes urgentes para o debate das relagcOes raciais.
Entendo que estas realizagdes podem nos mostrar caminhos de sensibilizagdo e inspirar

acOes futuras de educacéo e arte.

Primeiramente vou descrever a oficina ministrada por Michele e Silvana para o
publico do Servico de Atendimento S6cio Educativo- SASE da Tuca, comunidade situada
no vale entre os morros da Cruz e da Policia, no bairro Partenon, onde seus residentes
sdo, em grande maioria negros e em vulnerabilidade social. Com as criancas visitando a
CG, foi se apresentado o0 espaco do atelier, algumas obras e comecgaram as perguntas da
criancada. A maioria deste publico eram meninas negras e, em contato com as propostas
da casa, foram encorajadas a trabalhar para comunicar ao mundo “Somos negros e
gostamos disto e o inico problema € o preconceito” que sofremos. Mais do que ouvindo

discursos, ali as meninas puderam se sentir a vontade com seus corpos, seus cabelos, sua
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pele, sua origem e isso deixou o exemplo pratico de auto-estima por sua beleza natural.

Algumas meninas soltaram seus cabelos.

A outra oficina que vou descrever foi uma oferecida para uma turma do sétimo
ano do Colégio Batista, vizinho do Vila Flores. A turma de classe média foi ao CG com
a professora numa manhd, para conhecerem a exposi¢do. L4 foram mediados pela
Michele. Na preparacdo do café para recep¢do da turma a Michele percebeu que nédo tinha
muito acgUcar e o café também estava acabando, de modo que néo daria para todos. Entdo
teve a ideia de ndo buscar mais e usar aquele exemplo pratico dentro da cozinha do CG
para iniciar a conversa sobre cotas, meritocracia e ag0es afirmativas pra negros no Brasil.
Ao chegarem os adolescentes, foi oferecido o café pobre e logo os primeiros que se
serviram ndo perceberam que ndo ia dar para servir todos e se serviram de bastante café

com bastante acucar. Assim o resto da turma ficou sem e surgiu um constrangimento.

Foram duas situacdes para publicos diferentes, que foram possiveis a partir de
uma casa de arte disposta a receber para sensibilizar sobre o racismo ja que ele acontece,
como ja citado, num primeiro momento, pela distingdo visual. E pelas imagens que
carregamos na sociedade gque se formam os pensamentos a respeito de quem somos, 0 que

fazemos, quais 0s nossos simbolos.

Por fim, a oficina que Rafa Eis ministrou foi com os moradores de rua usuérios de
abrigos e atendidos pela ONG 1l1é Mulher. S&o adultos e pouco escolarizados e, assim
sendo, a proposta educativa muito contribuiu para pensarmos o ensino de arte. Este
também pode acontecer em espacos nao formais e abranger publicos diversos para o0s
quais a arte, aliada as necessidades de expressdao simbolica, pode colaborar para

conquistas fundamentais no que se refere a identidade e autoimagem.

A proposta de Rafa Eis era de fazer um mapeamento dos abrigos e uma avalia¢io
que gerasse retorno em forma de adesivos que indicassem através de simbolos quesitos
relevantes a qualidade destes abrigos. Como, por exemplo, discriminagdo, roubos e
abusos. Pretendia que essa comunicacgdo servisse para ajudar os moradores de rua a fazer
suas escolhas pois, muitos ficam nas maos de instituicdo que néo raras vezes exp0de as
pessoas a situacdes desnecessarias e evitaveis. Esse trabalho teve como referéncia o artista

estadunidense Jean Michael Basquiat e a sua serie sobre as ruas e uso de simbolos, em
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alusdo ao codigo Hobo Signs!*, gerando um georeferenciamento visual destinado aos
usuarios do espaco publico. Basquiat usou a cidade como campo de estudo, a partir de
vivencias nas ruas e informacoes relevantes a quem como ele usava a cidade como espago

de convivio.

Foto: Jean Michael Basquiat, Hobo Signs

Se tratando de arte contemporédnea essa producdo artistica serviu para tracarmos
perspectivas correlaciondveis com questdes atuais e marginais e, inclusive podem ser

comparativos aos contetudos programaticos escolares.

14 S&o simbolos que formam um cédigo com informagcdes referentes a lugares, criados por némades que
circulavam pelos Estados Unidos por volta de 1890.
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Tabela de quantas e quais oficinas cada artista participou, desenhada na parede da cozinha
do CG.

Foto: Magndlia
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Capitulo 3
Enegrecimento da sensibilidade como projeto educativo para superacgado do racismo

A necessidade de me encontrar com artistas negros para pensar o ensino da arte
comprometido com o combate ao racismo € fundamental nesta pesquisa. Pois, sendo uma
estudante de licenciatura em artes visuais pesquisei a partir dos discursos em primeira
pessoa a producdo de arte afro-brasileira e as experiéncias educativas destes agentes.
Esses depoimentos, juntamente com a experiéncia do projeto e suas producdes foram a
base para um olhar atualizado do tema em Porto Alegre. . E, sendo um grupo heterogéneo,
também estava buscando investigar, ou seja, em processo de construcdo de possiveis
encaminhamentos sobre as identidades, convivios, colaboracdes — como um leque de

situagBes necessarias™®.

Também foi base pois, ao criar um espaco aberto para receber pessoas, o CG se
tornou um ponto de acolhimento a quem (como eu) desejasse se aproximar do tema.
Mesmo que temporaria, esta foi uma zona de encontro e propagacdo de mensagem

inclusiva e cumpriu essa funcéo ao refletir sobre o0s negros na sociedade contemporanea.

Todos os artistas do CG fazem seus trabalhos individualmente e ja se conheciam
dos servicos educativos para a mediacdo da Bienal do Mercosul ou de algumas outras

situacbes. Em 2011 conviveram na “Casa M” Estevao, Michele, Giuliano e Silvana e

15 Uma turma do curso de Museologia procurou o Casa Grande quando estava fazendo a pesquisa para a
Exposi¢do Agd, no Museu da UFRGS 2015. Através do CG surgiu o contato do Museu com a Sociedade
Beneficente Floresta Aurora, através da figura Rodrigo Rodrigdo Rodrigues, que pautou o resultado final
da exposicdo. Também a bibliografia disponivel na exposi¢éo, foi sugerida pelo CG e poderiam ter ocorrido
outras formas de abertura da UFRGS para esse projeto e para outros o que se vé ddo ac¢fes do DEDS e
outras a¢des pontuais.
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surgiu a ideia de um projeto de espago-casa coletivo para abrigar as propostas de artistas

negros para a arte contemporanea nesta cidade.

Além das performances que ocorreram na abertura da exposicao Nigredo: Obra
em Negro, abordadas no capitulo anterior, outras obras realizadas pelo CG sdo descritas
aqui, bem como discursos que contribuem para a discussdo de arte negra e educacéo.
Todavia ndo tive a pretensdo de tratar de todas as obras ou todas os conteddos das

entrevistas e conversas pois nem caberiam nesse recorte.

O trabalho realizado no Casa Grande também teve um carater biografico. Muitos
exercicios coletivos de foto performance, fotografia e performance abordando estética
negra e 0 corpo como suporte, além do uso do crespo nos cabelos e barbas. O cabelo afro
e a mudanga dos ultimos anos do uso da imagem do cabelo black como luta politica.
Também é tratado nos trabalhos a importancia da imagem para a construgdo da
identidade, aproximando corpo e arte. Pois como me disse Leandro machado em

entrevista, “Mesmo quando estamos calados segue o discurso no cabelo”.

Grupos étnicos compartilham determinado territorio e
determinada historia, montada sobre a continuidade
imaginaria de vinculos genealdgicos. A continuidade de
uma etnia depende da capacidade de um determinado grupo
manter simbolicamente suas fronteiras de diferenciacéo, de
sua capacidade de manter uma codificacdo
permanentemente renovada das diferencas culturais que o
distinguem dos grupos vizinhos. (SOMMER, 2011 p.37)

Uma das vivéncias coletivas que mais marcaram o grupo foi a discussdo de
género. Com todos os depoimentos de todos integrantes pude perceber essa marca. E na
casa, por muitos cantos, havia frases feministas. Na parede da cozinha, pintada de preto
para funcionar como quadro negro, riscado de giz uma anotacdo observava que somente
as artistas mulheres limparam o chdo da cozinha em 6 meses de atelier, e solicitava que,

para 0s proximos seis meses nenhuma mulher limpasse o chio da cozinha.®

“A selfie de uma mulher negra ¢ revolucionario”, disse Silvana Rodrigues em um
depoimento para a presente pesquisa. Pois com a producgédo e circulagdo de imagens

através dos dispositivos tecnoldgicos temos acesso a imagens que representam as pessoas

16 Foi um projeto de género, € claro, mas a sujeira incomodou tanto que em pouco tempo as mulheres voltaram a
limpar o chdo da cozinha, mesmo tendo feito essa proposta educativa .
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e suas cosmopoliticas, se historicamente a arte se desenvolveu na elite e propagou seus
habitos, vestes, aparéncia gerando conceitos a serem seguidos, por outro lado, as imagens
de pessoas negras por muito tempo foi ligada apenas a condi¢do de escravidao ou servil.
Portanto superar estigmas visuais, e propagar imagens de auto aceitacdo, auto estima,
sucesso, beleza negra € contrariar toda a tradicdo elitista construtora de padrdes de beleza
eurocéntricos. Quando uma mulher se empodera encoraja as outras a encontrarem

maneiras de superarem os desafios para se empoderarem também.

Outra questao que perpassou a coletividade foi o fato de serem mesticos. Alguns
artistas, foram alvo de comentario que contestaram sua identificagdo como negros e sua
premiacdo como artistas negros, no meio artistico de Porto Alegre. Na época da inscri¢éo
aberta de projetos para o Prémio Funarte de Arte Negra 2013, estavam sendo realizadas
reunides de artistas e produtores negros afim de discutir o fim de oportunidades e corte
de verbas para os editais com recorte racial. Os artistas do CG que na época escreviam o
projeto participaram dessas reunides e ndo foram questionados quanto sua identificagao
Como negros, ja que quanto mais participantes identificados mais fortaleceria este
movimento. Assim que o projeto foi aprovado apareceu essa questao, que foi suporte de
produgoes poéticas e agdes sobre mestigagens, o lugar da identificagdo de “pardo”, pureza
e posicdo social ligada ao fendtipo.

A tentativa de desqualificar a identidade negra permite
analisar duas dimensdes: primeiro, € uma estratégia de
enfraquecer o conflito latente em uma relacdo bipolar
(branco x negro); segundo é o discurso cotidiano que se
encontra no imaginario social como como meio de negar na
pessoa seus caracteres africanos e aproxima-la de um
modelo eurocéntrico, reforcando o0s aspectos de

branqueamento e democracia nas relacGes raciais do Brasil.
(MUNANGA: 1996, p236)

O reencontro com as matrizes negras do conhecimento e cultura no Brasil também
passa por esse reencontro das origens negras dos individuos - valorizando e encorajando
a combater a inferiorizacdo da identidade negra. No censo de 1980 foram levantadas 136
cores, eufemismos dos brasileiros para responderem quanto a sua cor. Foram anos de uma
fuga maior para tratar a mesticagens e tracos negros, hoje vemos orgulho em ser crespo,

em ter labios carnosos, em se expor como afrodescendentes. Para engrossar o caldo e dar
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visibilidade para essa populacéo formada de mais de 51% de ndo brancos a afirmacéo de

origens negras € um importante posicionamento politico e exemplo educativo.

Foto: Giuliano Lucas Exposi¢éo Nigredo

o mE nan

3.1 Conversando com os artistas do Casa Grande ou biografias possiveis

Vem sendo tratado do CG como coletivo, mas foi no contato com cada um dos
artistas que acessei as vivencias que me subsidiam percepcdes diversas e complementares

formando assim um mosaico.

A seguir passo ao relato daquilo que me contaram os artistas do Casa Grande ao
longo dos nossos encontros para a elaboracdo desse trabalho. Usei como metodologia
filmar as conversas, transcrever, inserir impressdes pessoais € uma breve apresentacdo
das poéticas individuais. Selecionei as informacdes e os trechos que mais colaboram para
a aproximacao em primeira pessoa do tema em questdo, a fim de privilegiar as narrativas
e discursos que mobilizaram a cada um deles em suas proprias motivacdes para o
encaminhamento conjunto das questdes do racismo e da identidade negra na arte e na

sociedade galcha contemporanea.

3.1.1 Marcelo Monteiro- co-criador do Estudio Hybrido. Tem como tdnica de

seu trabalho a gravura, desenho e foto.
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Esteve na concepcao do projeto, muitas vezes as reunides aconteceram no Estudio
Hibrido, nunca havia participado de alguma agdo coletiva na Arte com este tema e nem
tem conhecimento de algo parecido na nossa cidade.

No inicio o projeto tinha bastante o enfoque de trabalhar com o mestico, ja que é
a realidade de muitos participantes. O que reforcou essa posicdo inicial foi também a
necessidade de se diferenciar de uma acdo de movimento negro. No campo da arte
contemporanea trabalhariam o tema, como investigacdo e ndo como bandeira politica

definida de “arte negra”. E questiona o que ¢ arte negra?

Se identifica como “nem negro e nem branco”, ja que tem a mae de origem
serrana, de colonos italianos e alemé&es, moradores da Vila Floresta e pai negro, mestigo
também, morador da Cidade Baixa, e vivenciador de toda a cultura do samba dos
arredores do Areal da Baronesa.

Morou com sua familia no Menino Deus, e estudou na Candido Portinari, escola
publica. Na década de 80 toda diversidade do bairro estudava junto, e convivia, negros,
judeus, japoneses, classe média e mais pobres. Sempre esteve no intermediério nessas

relagdes e circulava nesses meios. Para os brancos ele era o “neguinho”, para os negros

ele ndo era “preto o suficiente”. Sempre foi questdo para ele o preconceito na sociedade.
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Meu papel, meu lugar - papel pardo, 2014
Marcelo Monteiro

desenho sobre papel
Com 14 anos frequentava a Osvaldo Aranha, no auge do Movimento Punk em

Porto Alegre, convivia e interagia, fazia zines.

Conta que ouve um desgaste e uma perda de folego do coletivo com a procura da
casa. O espaco, o territorio ideal foi ameacado pelas dificuldades reais. Durante quatro
meses persistiram em encontrar uma casa grande para instalar o atelier, mas acabaram
indo para um apartamento em ruinas no Vila Flores. O Marcelo foi um incentivador e
além de fazer o meio de campo com os administradores também se empenhou muito na
reforma do espago. Conta que o aluguel ficou muito em conta, pois com a contrapartida

da reforma o trato seria mais justo assim.

Depois da casa estar finalmente operando, veio a etapa das oficinas. Isso
demandou bastante esforco e tempo. Marcelo contou que suas oficinas foram na maioria
de introdugdo xilogravura e defendeu essa linguagem: “me sinto a vontade de propor isso
em oficinas, pois a xilo possibilita a pessoa que ndo tem muito contato com a arte de

produz algo que fique interessante e acaba tendo um resultado satisfatorio”.

Ele ja deu oficinas de xilo gravura na rua com 0s passantes e promovidas em

parcerias com Santander Cultural e com Mercado Publico.
Ficou bem envolvido no registro, com fotografia, das oficinas no Casa Grande.

Produziu para a exposicao Nigredo: Arte em Negro, uma série de desenhos,
chamada: Desenhos Degenerados. Mas decidiu deixar de fora desta, pois um dos
desenhos foi criticado, pois era uma representacdo de um Hitler Negro e ndo funcionaria
sem todos desenhos juntos segunde ele. Reuniu entdo outros desenhos e fotografias para
a expo, e criticou a atuacdo do coletivo na exposicdo, pois percebeu que tinham um
potencial maior, de produzir coletivamente e ndo s6 fazer uma exposicao coletiva.

Meu papel de Pardo

Nesse movimento

Eu mesmo faco

N&o baixo minha cabeca

N&o sou material pra estatistica

Sou liberto
Sou solto
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Meu oficio de artista

Me da condicéo de exercer minha liberdade

Minha responsabilidade

De me manter integro

Velhos discursos ndo me convencem

N&o levanto bandeiras

Tive muitas moradas

E nunca achei meu lugar

N&o me reconheco no teu orixa

Tao pouco no heroi da tua novela

N&o cultivo idolos e ndo confio em santos

O mar é meu lugar

Minha consciéncia é meu deus

Tenho compromisso com quem anda comigo

A diferenca eu respeito com naturalidade

A mesma naturalidade que aprendi a distinguir a diferenca da cor
Dos corpos de meus pais

Na minha memdria de preto

A curiosa alegria de meu pai preto em registrar um filho como branco
A violéncia de meu av6 branco com meu pai preto

O sobrenome polaco de minha avo mestica, hoje incorporado por meu pai preto
A coragem de minha mae

Heranga pro meu filho

E sigo sem um movimento da consciéncia parda

Texto de Marcelo Monteiro

No Vila Flores, A Nigredo- Obra em Negro foi a 3° exposi¢cdo, mas a Unica no
formato de 30 dias, 0 que ndo funcionou muito naquele espaco, mas ja estava prevista no
edital. Quando perguntado a respeito do publico, disse que foram muitas pessoas na
abertura, mas que publico que consome arte contemporanea nao foi e ndo frequenta o

Villa Flores.

3.1.2 Waldemar Max- llustracdo digital e ampla experiéncia na area da cultura.
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Carta na manga, 2015
Waldemar Max

Técnica mista sobre tela

Esta obra que parece um sonho ou uma memoria, com uma janela que se abre para
0 mundo e um esgoto que corre sangue traz elementos de uma vida que ndo é facil. Quem
ja ouviu de sua mée a frase usada pelo artista sente um amargo gosto e uma licdo de nao

reclamar da comida que esta no prato.

a frase que esta no trabalho "Carta na manga" é da Roséangela, uma
oficinanda albergada e super engajada, que participou ativamente de
tudo o que ofereciamos na casa.

Falou da dificuldade dos artistas em geral em se incluir no mercado de arte, 0s
negros em especial, mas questionou, se é que tem um mercado de arte em Porto Alegre.
“Se o trabalho néo for estereotipado com uma identidade negra tu passa em branco”. 1SS0
acontece com ele e com muitos outros artistas que ndo se encaixam na estética de arte
negra, que para muitos interesses convém que seja flagravel essa relagdo. A artista Maria
Lidia Magliane também conviveu com essa expectativa em relagcdo a sua poética, pois
seus trabalhos abordavam muitos mais outras questdes e se tinha muito essa expectativa
de producéo com estética negra, por ser a primeira artista negra formada no Instituto de

Artes.

O Projeto Casa Grande foi um marco na vida dele, no trabalho de artista e acredita

que pelo ineditismo de um prémio também nas Artes aqui em Porto Alegre.
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Aos doze anos foi proibido de entrar em baile de carnaval em um clube de
Gravatai, nesta ocasido percebeu que sua condi¢cdo de negro era uma questdo na
sociedade. Outra situacdo em surgiu algo do género foi em um Saldo de Arte em Novo
Hamburgo foi entregar as obras pessoalmente e quando ele assinou o papel de
responsabilidade viram que ele mesmo era o artista que tinha sido selecionado e falaram

“nao sabiamos que era um negro”. Mas depois foi chamado mais vezes para expor la.

Mao na Parede, 2015

Waldemar Max

Fotografia e pintura digital

Aqui é comum estar andando na rua e se sentir perseguido, indiferente da roupa.
E seguido em supermercados. Na regido do Vila Flores acontece ponto de prostituicdo e
grande circulacdo de usuarios de crack indo e vindo da Vila dos Papeleiros, la a conduta
dos policiais nas abordagens de rua é mais violenta e ser negro e estar na frente do Vila
Flores esperando alguém abrir a porta pode ser muito perigoso.

A filha tem 17 anos e fez 4 vestibulares s6 na UFRGS gue ndo passou, mas nédo
quis se inscrever pois a familia da mée dela ndo concorda com a politica de cotas. Essa
familia mora na serra e tem origem nos imigrantes italianos. Se ela conseguisse entrar na

UFRGS iria morar com ele em Porto Alegre.

Uma caracteristica do Casa Grande e que ele foi uma agdo planejada com um
tempo pré-determinado. Sem pretensdo maior de continuidade. Uma ideia que se teve no
inicio do Projeto era ocupar esse territorio branco da Arte: 0s museus. Mas devido a todas
as dificuldades ja descritas acabaram criando um espago. “Fomos a mao de obra para esse

se tornar um espago expositivo” disse Max.
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A defasagem do Prémio frente a retencdo pelo processo juridico que acusava o
projeto se ser racista, pelo juiz, durou nove meses, para depois disso o dinheiro ser
liberado. A reacdo da parcela conservadora em relacdo as politicas publicas de reparacao

e inclusao se revelam.

Max relatou a riqueza de possibilidades que se abriram ao ocuparem o Villa
Flores. A diversidade. O brecho, os hackers, o bikers, o teatro/circo, o hibrido, o miolo e
as mulheres em construcao. A questao imobiliaria, ex-ocupacéo e plano de criagdo de um

distrito cultural e revitalizacdo do bairro.

A exposicao. A Abertura, o publico da abertura, o publico total da expo, o publico

atendido pelo trabalho educativo, o pablico da internet. Resultados e retornos.

3.1.3 Giuliano Lucas- fotografia

Filho de um metaldrgico e de uma auxiliar de enfermagem, nascido em 1981, na
Lomba do Pinheiro — Porto Alegre, Giuliano Lucas é o pseuddnimo adotado por Lucas
Juliano Pereira Corréa durante o tempo em que foi imigrante ilegal na cidade de
Londres/Inglaterra nos anos entre 2008 e 2010. Graduando em Ciéncias Politicas pela
UFGRS, ¢é fotografo e ativista politico. Pesquisa as intersec¢fes entre politicas
institucionais, préaticas politicas, poéticas identitarias. Além de artista e pesquisador atua

também como educador.

“As identidades ndo sdo unicas e ndo sdo permanentes”. Ele contou que descobriu
negro com uma injuria aos 12 anos de idade, quando foi namorar uma menina e a mée da
menina encontrou os dois abracados e chamou ele de negro sujo, ele entrou em choque e
teve seu primeiro enfrentamento com a sociedade sobre essa identidade dele. Ele tratou a
questdo do Casa Grande como territério de portas abertas, diferente do resto do circulo
das artes visuais. Se emocionou com a vivencia do Gerson e das outras pessoas do grupo
de moradores de rua, com como artistas poderem propiciar dessas pessoas serem
reconhecidas como pessoas que tem a contribuir e que podem e devem refletir sobre suas
vidas e com essa bagagem produzirem material simbélico que seja capaz de interferir

nessa realidade que tantos outros também vivem.
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. Espeho, 2015. Giuliano Lucas.

Este trabalho nasce de uma pesquisa de rostos de pessoas negras importantes para
a reflexd@o sobre a condicdo do negro no pais. Foram escolhidas pelo artista nove faces
para serem sua cara-metade na composicao visual de sua proposta e também na formagéo
simbolica de sua identidade como negro. Oliveira Silveira, Jodo Candido, Milton Santos
como fundadores para o pais no que se refere a consciéncia politica, mas também em
outra ponta Amarildo e Claudia, ambas vitimas da violéncia policial atual direcionada ao

povo preto.
3.1.4 Leandro Machado pintura, instalacdo e multimidia

A importancia do coletivo para alimentar o artista, para ndo estar so, para ndo se
esgotar, para chegar a lugares que sozinho néo iria. Para ele a vivéncia no coletivo foi
forte e marcante, as relacdes, as discussdes e questdo do feminismo entre eles foi tratada
de forma intensa. Discussdo puxada pelas mulheres do coletivo. Sobre o projeto

educativo, ele participou de algumas oficinas, mas nao puxou nenhuma. S6 fotografou.
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Teve uma oficina que foi marcante, com a criancada da Vila Mapa, “eles se entregaram,

foi emocionante. ”

Quando Ihe perguntei sobre como viu ser tratado o tema da negritude no IA, ele
disse que sé tinha uns dois colegas negros, inclusive o Estevdo, lembra que chegou a
questiona-lo uma vez sobre o tema. Deu risada lembrando isso, a volta que o mundo deu.
Outros negros via so trabalhando em servicos do prédio, limpeza, portaria, ... Na época
tinha o Bar do seu Cirilo, la trabalhava uma negra chamada Xuxa. Outro evento que
conteve o tema da negritude dentro da Institui¢cdo enquanto estudava foi um grupo musical
percussivo, eram trés integrantes africanos(?) tocavam Djambe com um tipo de chocalho
acoplado no instrumento, lembra que auditorio Tasso Correa ficou lotado e lembra ainda
que quando os musicos foram executando o espetaculo, foram suando, Leandro lembra

do cheiro forte dos homens.

Leandro falou do seu cabelo black e o espaco que ele ocupa, o volume é um
territorio, que “mesmo quando calado, segue o discurso”. Existe um samba de roda que
fala “eu sou assim, eu sou assim mesmo”, o renascimento do black na sociedade .
Evidencia sua negritude, pois se ndo fosse o cabelo, ele poderia se passar por moreno, e

seguir sua vida sem essa autoafirmacdo. Seria possivel?

Ap0s fazer ensino técnico, fez alguns concursos, trabalhou de segurancga no grupo
hospitalar Conceicéo, e depois na Unido seguros na Borges, ali circulavam muitos negros,
indo e vindo para UFRGS, e ele comegou a achar possivel estudar nesse espaco. Fez trés

vestibulares para artes. Nessa época com 26 anos ele tomou pra si a questdo étnica racial.

Leandro Machado me falou dos artistas negros gatchos que sdo referéncia para
ele, e que a partir dessa nossa conversa pude ir pesquisar e conhecer sobre seus trabalho,
tendo a conversa com os artistas um carater de fonte de pesquisa que tornou este trabalho

para
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mim além de mais prazeroso, com uma memoria formada com referéncia afetivas da
oralidade. S&o eles: Pelopidas Tebano de Sousa- Mosaico do Museu do Percurso do
Negro de Porto Alegre; Américo Sousa; Pedro Homero- baba — tem um mural pintado
um orixa na Av. Ipiranga com Borges; J. Altair; Romulo Conceicao e Dirnei Prates estes

ultimos com sucesso e atuantes no mercado da arte.

Fotos: Magnolia

Leandro era o Unico artista que ja tinha um trabalho reconhecido como referéncia
para de arte negra. Inclusive citado por Roberto Conduru no seu livro Arte Afro
Brasileira, em que cita as “Lojas Africanas” e outro trabalho de pintura eu que utilizou a

pasta para alisar cabelos conhecida como rené, como tinta.

3.1.5 Estevao Haeser- tem como tonica do seu trabalho desenho e arte relacional.

Estevao sempre quis se dedicar a pesquisar a producdo de artistas negro e
se ser cercar de aporte tedrico com pesquisas para se construir como negro. Para ele o
Casa Grande foi um espaco de se permitir pensar essa identidade que esta nele préprio,
como artista e como o outro. Um trabalho que fosse dedicado a sua negritude e a negritude
dos outros. Tem mae negra e pai alemado. Mas fala que sempre é visto como negro, e se
sente excluido por isso. “ O que tem da cultura alema de bom ndo chega em mim” Por
outro lado os riscos de ser afrodescendente no Brasil e sofrer inimeros tipos de

discriminacdo e prejuizos é enorme.

Para problematizar os simbolos de poder a casa grande ocupada por artistas negros
guarda uma coroa. Constituida de moedas que ja ndo representam nenhum valor ao ndo

ser os resignificados o objeto confere -a quem usar- um titulo.
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REAL 2015

Estévéo da Fontoura e Joel Grigolo

Objeto construido com cem moedas de um centavo de Real, solda de estanho e fio de cobre reaproveitado de
bobinas de fonte de computador.

Fotografia de Giuliano Lucas

Parceria Projeto Casa Grande Arte/Acdo/Pensamento/ Resisténcia e Hackerspace Matehackers.
https://matehackers.org/

E professor e traz questdes formais e questdes politicas, leciona em um EJA da
SMED que terceirizou para um Unificado. Me relatou que aconteceram muitas oficinas
com esse publico diverso. SASE Tijucas, localizado no Morro Santana. Na ONG IIé
Mulher e o Centro de Referéncia em Direitos Humanos com populacfes de rua. E as

oficinas aconteceram mais com publico adulto.

Outra obra feita por Estévao que para mim tem muita relevancia neste estudo é a
Alega, uma placa de acrilico, parodiando uma placa de “Aluga-se”. Nela contém um texto
sobre a especulacdo imobiliaria que o artista estd submetido em detrimento de suas
oportunidades de alcancar uma casa prépria. Pertinente a proposta se tratando deste
projeto e as questdes raciais ligadas a territério em nossa cidade. Estévao instalou essa

placas na vizinhanca do Villa Flores, propriedades em desuso.

3.1.6 Rafa Eis

O artista transita entre territorios da arte, filosofia, educacao e politica através de diversas

linguagens como desenho, video, objeto, performance e tatuagem.. Atualmente cursa
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https://matehackers.org/

mestrado em Processos Artisticos Contemporaneos pela Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ).

Rafa Eis
Black Power, 2015.

Interferéncia sobre fotografia

Tem origens indigena, negra e europeia. Deixou crescer e aparecer 0 crespo de
sua barba revelando que apesar de os cachos de seus cabelos ndo formarem um black
power, sua barba forma. Sua barba fala, seu black é deslocado, ou esta invertido, entdo
ele inverte sua posigdo para evidenciar que o que esta armado e crespo é o discurso que

nasce na face.

Nome do projeto é polémico e simboliza a ocupagéo de um territorio. Tentaram
conseguir uma casa na Cidade Baixa e Bom Fim, locais da cidade que foram territorios
negros. Comparou o Rio de Janeiro com Porto Alegre, pois |4 0s negros estdo também na
zona sul, nas comunidades e favelas, que mesmo no alto dos morros sdo vizinhas do
asfalto e portanto dos centro no que se refere a economia. E uma outra forma de
marginalidade. Em Porto Alegre o processo de expulsdo do centro ndo parou e ndo vai

parar.
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O Villa Flores estd em uma zona assim tambem. E para ele o publico mais fiel das
oficinas do Casa Grande foram os moradores de rua que através das oficinas e da relagéo
com a ONG Ilé Mulher tiveram contato com a proposta e apds um envolvimento
prolongado. Essa questdo da moradia, do territorio é tratada pelo artista também no
proprio corpo, fez um trabalho chamado “Olhos sem casa”, em que raspou as
sobrancelhas e registrou. Também a tatuagem com que trabalha ja a anos levou ao CG
registro corporais acerca de sua identidade étnica mestica, a tatoagem “negro indio” foi

também exposta na composicdo para a Nigredo Obra em Negro.

Rafa Eis

indio negro negro indio, 2015.

Inscri¢des sobre corpo.

3.1.7 Silvana Rodrigues- tem como linguagens as artes dramaticas, arte

contemporanea em performance e arte relacional, se manifesta bastante por redes sociais.

Participava de oficinas de teatro na igreja evangélica e resolveu estudar e fazer
arte dramaticas. Mas quando chegou l& néo se identificou muito. Quando fez uma oficina
sobre arte contemporédnea com Maria Helena Bernardes descobriu que existiam
linguagens que ela ja praticava sem saber 0 nome, sem saber que a arte contemporanea e
que esse discurso legitimava a poética dela. Performance é o nome da brincadeira. E se

abriu um menu de outras formas de poéticas.
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Conheceu a Michelle e o Estevao no curso de mediacdo da Bienal 2011 e criou
uma amizade com a Michelle. Quando a Michelle chamou ela para participar do projeto
disse: eu nem sei direito o que tu fazes, mas eu pensei em ti quando escrevi esse projeto.
Ela se considera com dificuldade de trabalhar em grupo apesar disso, sempre se envolve
em coletivos. Antes do CG tinha rompido com um. Contou que sentia muita vontade de
fazer propostas coletivas e ao estar ali no atelier com os artistas sentiu uma dificuldade
para propor, para se soltar, também tinha as referéncias de exercicio de teatro e o atelier
era pequeno para propor uma linguagem assim. Entéo participou das oficinas entre eles:
Marcelo fez de xilo, a Luisa de livro de artista e a Michelle com a leitura da Autobiografia

de um Ex-negro, James Welton Johnson.

Ofereceram oficinas para o EJA do Unificado com uma turma de jogadores de
futebol que para entrarem em categorias de bases dos grupos tem que em contrapartida
manter seus estudos, muitos veem de outros estados, a maioria € negra e pobre. Mandam
dinheiro para suas familias e a esperanca é se destacarem no futebol. A Silvana conta
como foi para ela conhecer essa pré-producdo do espetaculo do futebol. E muito
sofrimento, € treinamento, é saudade, é pressao e sdo jovens sonhadores como tantos, que
querem se dar bem como poucos conseguem. Ela ent&o contou como foi dar oficina para
esses jovens e como mudou nela a imagem sobre um jogador de futebol. Relatou que
muitos diziam que ndo eram negros, mas morenos, assim como Ronaldo Nazario e

Neymar Jr, seus idolos que negam também sua posicao étnica.
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Fotos: performance Negrinha no Parque da Redencéo

Ela tem o costume de escrever e ler 0 que escreveu depois de um tempo é um
exercicio em que se percebe e como mudou. Que a identidade esta em constante criacao.
Mas tem coisas que sdo inegaveis. Sempre quem tem que afirmar a sua identidade é o
desprivilegiado. Identidade te acompanha, no caso do negro, incomoda muita gente. O

modo de ser, de falar, os gestos, o cabelo e a forma de se vestir.

Na universidade muitas vezes da vontade de desistir, mas ndo vai dizer 0 ndo para

ela pois toda a sociedade ja diz ndo. N&o era para ela estar 14, mas sim, é importante estar.
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Perguntei a ela como conheceu a filosofia Ubuntu, ja que tem a palavra tatuada no
brago. Ela me relatou que quando entrou na UFRGS e sentiu muitas dificuldades quanto
a sua identidade étnica, participou de uma edi¢do do “Convivéncias” evento que o DEDS
realiza, que proporciona os estudantes a conviverem em comunidades diversas por um
final de semana e ela foi para o quilombo do Limoeiro, em Palmares do Sul. Ela entrou
em contato com a filosofia de que “n6s somos o que nossa comunidade ¢”. Segundo o
filosofo e psicdlogo sul africano, Dirk Louw o sentido de ubuntu est4 resumido no
aforismo africano “umuntu ngumuntu ngabantu” que significa que “uma pessoa ¢ uma
pessoa por meio de outras pessoas”. Eu sou o que nds somos e isso € nossa casa, nossa
familia, nossa comunidade e nosso mundo, entdo temos responsabilidade por tudo isso.
Essa
filosofia esta
presente em
diversas
tradicbes da
Africa
negra, com
diversos
nomes.
Ubuntu é
uma palavra
zulu e xhosa
- linguas
bantu do
grupo nguni,
faladas pelos
povos  da
Africa
Subsaariana.

Filipeta distribuida na performance Negrinha.

Falou que fazerem uma casa dentro do Villa Flores representava a casa de negros.
Que ao mesmo tempo que havia o lado positivo do acolhimento, da cozinha sempre
oferecer um cafezinho e uma conversa também ficavam sem escolha. E quando queriam
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trabalhar sempre entravam sem pedir licenca e ele tinham o dever de ser acolhedores e
casa cheia, pois era casa de preto. Ela falou dessa modéstia e simpatia que pode ser

confundida com submissao e servidao.

Deu oficinas durante trés anos no Programa Mais Educagdo na Escola Estadual
Villa Lobos, na Lomba do Pinheiro. Viveu dificuldades. Sentiu que precisava de mais
preparo para atuar na educacdo e refletiu que se ela mesmo com boas intencdes tinha
espaco para errar, imagina quem ndo tem tanta consciéncia, ou nenhum cuidado. A escola

€ um espaco que as criancas podem sofrer muitas violéncias.

Contou que sua familia é negra, mas que ela nasceu com a pele mais clara de
todos. Ai elatinha a avo paterna que tinha a pele branca e ela cresceu dizendo que ela era
a vo dela. Contou que néo foi fécil ser diferente dentro da familia. Com o tempo, com
outros convivios muitas outras relagdes quanto a sua cor, seu cabelo se estabeleceram, ser

mais ou menos negra, ser a Unica negra, isso é momentaneo.

Representatividade é muito importante. “E muito importante um aluno ver um
professor com o cal¢ado, a roupa ou o cabelo igual ao dele”. Precisamos ter a dignidade
respeitada. “Agente desiste muitas vezes no meio do caminho”. “Acho que muita coisa ta

mudando, mas ndo € o suficiente”

Sé&o tantas agressoes e situacOes dolorosas que muitas vezes para dar um basta “Da

vontade de ser agressivo ” ela conta.

3.1.8 Luisa Gabriela- utiliza como linguagens: desenho, gravura, performance e
livro de artista. Também pratica capoeira angola. E integrante do Ponto de Cultura

Feminino Plural.

Luisa tem mae negra e pai branco. Sua mae € religiosa do Batuque, é yalorixa e
chegou durante um tempo a ter seu proprio terreiro em casa. Luisa desde pequena cresceu
em uma casa na vila Renascenca e acompanhou a militdncia de sua mée no movimento
por moradia na vila. Isso foi uma experiéncia que para ela foi de formag&o politica popular
e autbnoma. Comecou seu caminho pela arte nas oficinas que o Atelier Livre fazia na vila
e a partir disso comegou a frequentar o Atelier Livre no proprio Centro Municipal de
Cultura, Arte e Lazer Lupicinio Rodrigues. Ela relatou que outras criangas e jovens nao

se sentiam a vontade de frequentar aquele espaco e ela sim. Depois ela também se
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permitiu estudar e escolher por fazer o curso de Artes Visuais no Instituto de Artes e que
essas decisdes e caminhos de formacdo sdo pioneiros na familia dela e trouxe essa
reflexdo. O que nos faz pensar que o engajamento politico de movimento social cria ndo
SO nos seus militantes mas em sua familia e comunidades uma perspectiva de futuro e
auto estima que sdo dois grandes elementos para o sucesso escolar. Luisa contou que sua

mae depois de adulta tambeém voltou a estudar.

As poéticas de Luisa bolem com o sagrado de matriz africana, com o feminino, e
com gente. Seu trabalho de xilo, ja anterior ao CG, mostra bem a diversidade como
matéria para evidenciar a riqueza estética, ser Unico e ser povo. Trabalho com elementos
organicos, vestiveis e a producdo de bonecos, traz um interesse em tocar o corpo sensivel

de quem for se relacionar com suas obras.

Luisa é capoeira. Pratica capoeira de angola no Grupo Mocambo, com sede em
seu bairro, no Ginasio Tesourinha. Na sua poeética estd presente a corporeidade e
contribuicbes que esta arte ancestral proporciona, um descondicionamento fisico e
sensivel. Além do uso de materiais manipulaveis, bonecos e livros de artistas que na
exposicdo muito atraiu as criangas, mais uma marca de uma artista que consegue
estabelecer relacdes e dialogos- consegue jogar com o outro, e fazé-lo se sentir

confortavel no ritual.
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Instalacdo Luisa Gabriela

Xilogravuras, espelhos, caixas de fosforos, ervas e chas. Imagens com a face de
mulheres — retratos de mulheres negras realizados a partir de imagens de mulheres negras

contemporaneas e também a partir de fotos presentes no acervo do Museu Afro de SP.

Vestimentas utilizadas na performance “sem titulo” sobre a origem dos seres
humanos. A performance foi criada durante os processos criativos vividos no projeto Casa
Grande e a tomada de consciéncia negra, afro e feminista. A performance foi apresentada

pela primeira vez na mostra artistica Cabaré AmarElas do Cabaré do Verbo!’. Conta a

17 A Mostra Avrtistica Cabaré do Verbo promove a divulgagdo da obra de (novos) artistas, 0 encontro € a
interseccdo das artes e tem como objetivo fomentar a cena porto alegrense e riograndense com a produgédo
contemporanea local através da formacdo de rede de artistas, da formacdo de platéia e realizacdo de
atividades culturais. Nestes sete anos de histéria tem se dedicado a implementar e realizar atividades
culturais continuadas de arte educacdo, formagdo de leitores e formacdo de platéia realizando Mostras
Artisticas, Saraus, Oficinas e Intervengdes artisticas. Foi grupo residente por quatro anos da Casa de Cultura
Mario Quintana de 2010-2014. A equipe conta com especialistas e artistas que formam Coordenadorias das
Areas de Produgio e Gestdo Cultural, Musica, Artes Visuais, Artes Cénicas (Circo, Teatro e Danga),
Literatura & Letramento, além de equipe técnica de som, luz, filmagem e foto.

O projeto conta com uma rede de mais 500 artistas articulados na cidade de Porto Alegre e regido
metropolitana.
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historia da criacdo dos seres humanos segunda as tradi¢cdes de matriz africana — faz alusdo

as divindades de Oxum e Nana.

Foto: Magndlia

3.1.9 Michele Zgiest- linguagem, arte relacional, performance e corpo.

Michele foi quem coordenou o projeto. E escreveu a proposta enviada pra Funarte.
Foi ela também que cuidou dos registros, relatorios, quem mais esteve presente na casa,
nas oficinas e negociou com o Villa Flores. Chegava, arrumava a casa, abria para receber
as pessoas e habitava. A Michele foi fundamental para o andamento da proposta e talvez
foi quem mais aproveitou e se beneficiou fertilmente desse territorio. Essa préatica dela
tornou o a casa o coracdo do Villa Flores e as pessoas tiveram aquela cozinha como
referéncia de lugar para se encontrar entre um trabalho e outro, para tomar um cafezinho
e conversar. Almocos coletivos eram comuns ali. Ela atribuiu essa préatica a um trabalho.

Ela é a Unica ali que € mée e dona de casa, mas normalmente essas atividades ndo tem o
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status e reconhecimento de trabalho e nunca sdo remuneradas e quase nunca a dona de
casa € a chefe da casa. Se é dona, mas nunca proprietaria. Foi com ela que eu mais me
encontrei. Michele danca. Faz performances. E utiliza o corpo e a linguagem corporal,
assim se expondo expdem um exemplo que gera interrogacdes pertinentes a sua busca

poética.

Arte e vida. Atelier casa. A alma de uma casa é a cozinha.
v/ Z

Fotos: Magndlia

Tem mae branca e pai negro. Trabalhou com sua mesticagem e a opinido alheia
sobre nominar sua etnia, seu trabalho a Outro Declaracdo. Esse trabalho consistiu em uma
pesquisa na rua com fichas em que ela pedia para as pessoas darem suas opinides se ela
era preta, mulata, parda, branca ou indigena, coisas que ela ja tinha ouvido sobre si. Ela
conta que com esse trabalho observou muitas variantes nas respostas, como ela estava
vestida, se estava mais gorda ou mais magra, se usava oculos, e em qual lugar realizava

a pesquisa.
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Michele com a filha

Foto: Giuliano Lucas.

Outro trabalho que expos no Nigredo foi o projeto que escreveu para ganhar com
pontuacdo maxima o prémio na Funarte com a proposta do Casa Grande, que chamou de
Prima Matéria, a matéria inicial para manipular na alquimia. Copiou, colocou uma capa
e instalou na exposi¢do de forma que as pessoas pudessem levar para casa e se inspirassem

e se baseassem para escreverem suas propostas.

3.1.10 Gérson- morador de rua participante de oficinas e vivenciador do atelier CG

ou o coringa do baralho.

Nas minhas vivéncias no espaco do CG, coletando materiais para 0 meu estudo
me encontrava com as pessoas do grupo, com algumas mais e outras menos. Na maioria
das vezes me encontrei com Gérson que morava na rua e comecou a frequentar o espaco
em uma oficina, ele tinha o Casa Grande como um sim em meio a tantos n&os. Vindo do
Alegrete, morar Porto Alegre nédo foi facil para ele e com alguns problemas de saude e s6
nesta cidade adotou a coletividade e vida de atelier. Além de se sentir bem-vindo, pois
era um teto onde ele era acolhido, um espaco bacana, onde as pessoas ndo o
descriminavam e aconteciam coisas. Ele comegou a fotografar e com auxilio de Marcelo
Monteiro foi aprendendo a utilizar a camera digital. Com 6timos enquadramentos e
flagrantes de momentos ricos das vivencias ndo s6 do Casa Grande, mas de outras

iniciativas dos outros coletivos que compdem o Vila Flores. A Silvana Rodrigues criou
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uma fan page no Facebook , chamada “ O amor de Bia e Gérson”, onde ela passou um
tempo postando diariamente as fotos que Gerson fazia diariamente. “a gente sabe que o
Gerson sai daqui e muitas vezes ele dorme na rua e isso nos fere, mas a gente sabe que o

que ¢ construido aqui € muito importante.” Giuliano Lucas

Foto: Magndlia

Considerac0es Finais

Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor de sua pele, por sua origem ou ainda por sua religido. Para odiar, as
pessoas precisam aprender, e se podem aprender a odiar, elas podem ser ensinadas a amar.

Nelson Mandela "Long Walk to Freedom", Nelson Mandela, (1995).

Cinco artistas que integram o CG, sdo egressos dos cursos de Artes da UFRGS, o
que da contornos intelectuais e académicos aos objetivos entabulados pelas propostas
socioeducativas do CG, sempre com foco na contribui¢cdo das comunidades negras para

o desenvolvimento e identidade cultural e artistica em Porto Alegre.
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A possibilidade de junto aos nove artistas, poder pesquisar a partir de oralidades
e vivéncias em primeira pessoa conferiu a este trabalho um carater de arte como vida,
possibilitou uma profunda sensibilizacdo e prazer que superam em muito a leitura da
bibliografia sobre o tema. Toda a experiéncia de ser recebida no atelier pelos artistas foi
para mim uma formacdo educativa capaz de subsidiar uma reflexdo com o recorte de

identidade negra, territorio de Porto Alegre no ano de 2015 no campo da arte.

E importante que seja aqui inserido também que além deste projeto, que abriga
esses contornos intectuais, outros grupos de carater cultural, de arte popular, e marginais
aos circuitos académicos desta cidade servem néo sé de inspiracdo para o0 CG e para mim,
mas devem ser tidos como referéncia para qualquer educador interessado na aproximagao

do tema da negritude em nossa cidade.

E, a universidade que além de pouco produzir e abrigar estudos afrocentrados é
capaz de repercutir ainda que marginalmente a urgéncia destes estudos a fim de gerar
novas dinamicas que extrapolem o reconhecimento da importancia da historia e cultura
afro-brasileiras e enfim, possam gerar poder e emancipacdo. Sem inverter nas praticas
artisticas, as posicdes de poder que vigem na sociedade, de nada valerdo quaisquer que

sejam as considerac@es que visam o tema da negritude.

Para a sistematizacdo desse tema tanto nas escolas ou instituicbes que queiram
incluir o debate é importante que se forme um grupo de trabalho, que tenham espaco
digno para receber e bibliografia atualizada disponivel. Que seja de fluxo continuo de
formacdo. Sem perder o folego da constru¢do. Ou seja, que muitos outros projetos
efémeros surjam e deixem suas marcas, mas ainda ha a caréncia de uma locagdo para

abrigar estudos e formacdo de agentes para trabalharem histéria e cultura afro brasileiras.

Também deve-se considerar a importancia das culturas marginais para a formacéo
de simbolos identificadores para esses artistas como também para outros. Recorre-se para
os tambores, ervas, turbantes, ou seja, elementos descolados de seus usos tradicionais,
mas que sdo utilizados para identificar e sensibilizar para a legitimidade de uma estética
afrodescendente. E se esses elementos ja existem nos seus locais de origem que sdo 0s
terreiros, 0s quilombos, as culturas populares, como o samba e a capoeira, porque afinal
surge a vivencia destes elementos no campo da arte? As fronteiras da formalidade na
educacéo e na cultura precisam ser revistas diante da necessidade de uma qualificacdo no

que se refere aos créditos prestados do conhecimento reconhecido para o saber popular.
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Muitas séo as produc6es académicas sobre manifestacdes negras como a capoeira,
batuque, macambique, quilombismo, artesanatos, erveiras etc. Entretanto, deve-se
encarar a vivéncia dessas culturas como formadoras e fonte de educagdo. Com um
reconhecimento horizontal no campo da educacdo surgem bases para a promogado de
politicas publicas de reconhecimento tais quais como ocorreram nas agfes de Salva

Guarda de Patrimonio e oficios como os dos/as mestres.

Quando uma pessoa preta ocupa um espaco de poder essa condicéo colabora para
um imaginario educativo da possibilidade de se assumir quais quer que sejam 0S papeis
de poder. Acesso ao poder precisa ser considerado com o recorte racial, assim como com
o reconhecimento de posicdes ja existentes que representem um papel de poder na nossa
sociedade, conferindo direitos e auto estima a esses agentes. Ou seja, além de incluir em
um circuito formal de arte, como nos museus, o trafego do reconhecimento poderia se
inverter e 0 museu ir buscar nas comunidades de origem as manifestacdes que tende a

receber cada vez mais.

O alcance da insergdo sistematica da tematica negra no circuito da arte é restrito
em relacdo ao alcance da midia, apesar de ser oficial. Avaliar o impacto da tomada do
territorio formal, isto é, os curriculos escolares, o circuito das artes é conviver com uma
matriz europeia no Brasil e com isso colher novos conflitos e também superacdo. Como
educadores, produtores, pesquisadores envolvidos e comprometidos com a superagdo do
racismo e mais preparados para a democratizacdo dos espacos de poder e privilégio. Pois
com a informagdo que circula sem depender mais da comunicacdo de massa, a
instrumentalizacdo para 0 combate ao racismo se democratizou. Assim como 0S anos
futuros serdo de colheita da politica de cotas- a formacdo de novos agentes ocupando

espacos que antes eram restritos a privilégios brancos ou raras excegoes.

Por outro lado, o alcance de producdo audiovisual da midia e dos produtos
culturais massificados ndo sdo regulados sendo pela aceitacdo dos consumidores, € muito
maior. O discurso das imagens veiculados em televiséo, filmes e propagandas sdo muito
abrangentes e atingem principalmente a populacdo mais pobre e a infancia. E os impactos
dessa veiculacéo é facilmente detectada em qualquer sala de aula sendo reproduzida e
incorporada, ou seja, educando muitas vezes mais que os esforgos de superagao a imagem

de inferiorizag&o do negro.
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Também em minha pesquisa encontro nas Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana uma publicagdo com o objetivo de orientar a fim de vencer as

dificuldades na implementacéo da lei que ja vigora ha mais de 12 anos.

As Diretrizes extrapolam a dimenséo escolar, alcangcam a sociedade como um
todo e estabelecem trés principios para a efetivacdo da Lei nas escolas, a saber:
-Consciéncia Politica e Histdrica da Diversidade — amplia os conhecimentos
curriculares seja da diversidade seja da histéria humana; - Fortalecimento de
Identidades e de Direitos — que significa o reconhecimento das diferencas,
especificidades no contexto da igualdade dos direitos para todos; e - A¢des
Educativas de Combate ao Racismo e a Discriminagdes — visa estabelecer meios
e medidas de combater a discriminacéo racial e 0s racismos.

Com base nesses principios, as Diretrizes trazem informacdes Uteis sobre a
abordagem das culturas negras e indigenas no cotidiano escolar e para os demais espacos
sociais, a partir da escola, instrumentalizando a comunidade escolar para liderar o
processo de mudancas instaurado pela legislacdo chamando atencédo para a necessidade

da participacdo social para a sua efetivacéo.

Esta pesquisa se localiza em algumas demandas de preparacdo para a
implementacdo dos contetdos afro brasileiros nas escolas como podemos observar no

quadro abaixo.

preparacao

pessoa como referencia jmplementacgao _
grupos de trabalho

identificar condi¢des

pesquisar o tema e experiencias
se aproximar de grupos culturais
reunir material publicar

Necessitamos de esfor¢os para capacitar os educadores e organizacdo das
instituicbes para de maneira séria encarar a relevancia dos impactos do racismo nas
escolas. Reconhecer que é preciso pesquisa, aproximacgdo e esfor¢os coletivos para

ultrapassar a superficialidade de como € tratado muitas vezes, ou nas datas especificas.

Correspondendo ao trabalho de conclusédo do curso de Licenciatura em Artes

Visuais, esta pesquisa visou uma aproximacgédo para qualificar minha atuacdo frente ao
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papel que os educadores de arte tém na aplicacéo das leis Federais 10.639/03 e 11.645/08.
Visando me encontrar com a lacuna existente: onde estdo 0s negros na histéria da arte?
Na arte contemporanea? Quais espagos eles ocupam? E imageticamente o que

representam no inconsciente coletivo da nossa sociedade?

Por fim considero que é preciso tratar do racismo para supera-lo. E preciso
enegrecer e descolonizar as representacdes simbdlicas de conhecimento, beleza e arte.
Visando uma formacao coerente a essa necessidade, € preciso ainda uma sensibilizacdo
maior na formacdo académica dos educadores de arte, com maior vigor e

comprometimento por parte das instituicdes e dos seus agentes.

Anexo |
LEI N° 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacédo nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira", e
da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fagco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° A Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes
arts. 26-A, 79-A e 79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-
se obrigatdrio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

8§ 1° O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Histéria
da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na
formac&o da sociedade nacional, resgatando a contribui¢cdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.
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http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/CCivil_03/leis/L9394.htm#art26a

§ 2° Os contetidos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de
todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacao Artistica e de Literatura e Historia
Brasileiras.

§ 3° (VETADO)"
"Art. 79-A. (VETADO)"

"Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da

orn

Consciéncia Negra’.
Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque

Este texto ndo substitui o publicado no D.O.U. de 10.1.2003

Anexo 11
Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N°11.645, DE 10 MARCO DE 2008.

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei no 10.639, de 9 de

janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no

curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena”.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono
a seguinte Lei:

Art. 10 O art. 26-A da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com a
seguinte redagé&o:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.
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http://www.planalto.gov.br/CCivil_03/leis/L9394.htm#art79a

8 1o O contetdo programatico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos da historia e
da cultura que caracterizam a formacdo da populacdo brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formacéao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢des nas areas social, econémica e politica,
pertinentes a histéria do Brasil.

8 20 Os contetdos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
educagdo artistica e de literatura e histdria brasileiras.” (NR)

Art. 20 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Brasilia, 10 de marco de 2008; 1870 da Independéncia e 1200 da Republica.
LUIZ INACIO LULA DA SILVA

Fernando Haddad
Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 11.3.2008.

Apéndice

Artistas que formam o Casa Grande:

= "W Estévdo da Fontoura Haeser, Porto Alegre/RS, 1977.

E formado Bacharel em Artes Plasticas, Habilitagdo em Desenho, pelo
Instituto de Artes da UFRGS (2003) e Especialista em Pedagogia da Arte
pelo Programa de Po6s-graduacdo em Educacdo - Faculdade de Educacdo
da UFRGS (2009). Atua como professor na rede privada de ensino em
Porto Alegre desde 1999. A partir de 2008 vem apresentando e publicando
artigos em congressos nacionais e internacionais, sobre projetos pedagdgicos, estudos de
género, arte e educacdo, tendo publicado em Portugal, na Finlandia e na Australia, além
do Brasil. Desde 2005 atua no Projeto Pedagdgico da Fundacéo Bienal do Mercosul, tanto
na coordenacao de mediadores como na formacéo de professores, tendo participado como
co-autor do material pedagogico da 72 Bienal do Mercosul em 2009. Tem desenvolvido
uma série de atividades em Lisboa, em parceria com a Casa da América Latina, dentre
elas o | Férum de Intercambio Cultural: Lisboa — Porto Alegre, na Livraria Ler Devagar
em 2010, e a conferéncia Efeitos Colaterais da Imagem - da cognigdo a alienacdo, na
Livraria Buchholz, em 2011. Em Porto Alegre, vem ministrando cursos no Centro
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Cultural CEEE Erico Verissimo e na Camera Viajante. Participa, desde 2008, da Rede
Iberoamericana de Educacdo Artistica. Como artista, além do desenho, tem produzido
videos, performances e fotografias, que tem realizado individualmente e em colaboragéao
com outros artistas.

Giuliano Lucas, Porto Alegre/RS.

Lucas Juliano P. Correa (Giuliano Lucas) e fotdgrafo e artista visual,
membro da Associacgdo Brasileira de Arte Fotografica desde o ano de 2002.
Participou de diversos cursos sobre linguagem fotografica na London
School of Photography. Realizou no ano de 2008, juntamente com o artista
riograndino Jodo Ely e com o apoio da Casa do Poeta de Rio Grande, a
mostra Negra Gente, em que foram retratados negros das cidades de Londres, Porto
Alegre, Rio Grande e Paris. A partir da grafia desses rostos, suas expressdes, semelhancas
e olhares, foram compostos foto-poemas, que discutiam a posi¢do e inser¢do do negro na
sociedade. Os resultados desses cruzamentos e aproximacdes foram expostos no Centro
Municipal de Cultura e no Espacgo Cultural Petruzzi, ambos localizados na Cidade do Rio
Grande e no South Thames College, em Londres. Foi vencedor do Prémio The Junior
Artist of South Thames College no ano de 2009. Atualmente reside em Porto Alegre onde
atua na cena artistica local, dialogando com a “rua” e explorando as idiossincrasias da
urbe, propondo acdes com caréater artistico-pedagogico que visam discutir a dicotomia
publico/privado.

Leandro Machado dos Santos, Porto Alegre/RS, 1970.

Formacao: Bacharel em Artes Plasticas — Habilitagdo Pintura, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul [UFRGS], Poa/RS, 2003; Licenciatura em
Educacdo Artistica, UFRGS, Poa/RS, 2007; Especializacdo em Saude
Mental (Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro), Residéncia Integrada em Saude,
Escola de Saude Publica, Porto Alegre/RS, 2007.

Principais Exposi¢cdes Individuais: Fragmentos. Casa de Cultura Mario Quintana,
Poa/RS, 1998; NEGRO BLACK NOIR. Galeria Iberé Camargo, Usina do Gasometro,
Poa/RS, 2004; Deslocamento, trajeto e percurso. Atelier Subterranea, Poa/RS, 2007,
Ferpa no Coracdo. Galeria Arte e Fato, Porto Alegre/RS, 2011; O paraiso fica bem perto
do inferno. Jabutipé, Porto Alegre/RS, 2012.

Principais Exposi¢des coletivas: Invisibles. Atelier Subterranea e Diablo Rosso no
Projeto Continentes, 8 Bienal do Mercosul, Porto Alegre/RS, 2011. Alien -
Manifestagbes do Disforme. Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
[MARGS], Porto Alegre/RS, 2012; CROMOMUSEU. MARGS, Porto Alegre/RS, 2012.

Outras acgdes: Integrei o grupo de Artistas que pensou o primeiro Marco Escultural do
Museu de Percurso do Negro. Prefeitura de Porto Alegre, UNESCO, BID, Monumenta,
IPHAN, Ministério da Cultura/Governo Federal. Porto Alegre/RS, 2009/2010. Com o
artista plastico Pelopidas Thebano participei da concepcdo do "Bard do Mercado", no
Mercado Publico de Porto Alegre, terceiro Marco Escultural do Museu de Percurso do
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Negro. Prefeitura de Porto Alegre, UNESCO, BID, Monumenta, IPHAN, Ministério da
Cultura/Governo Federal, Porto Alegre/RS, 2012; 26° Festival de Arte da Cidade de Porto
Alegre, Atelier Livre — Porto Alegre/RS, 2012.

Luisa Gabriela, Porto Alegre/RS, 1984,

Luisa Gabriela teve seu primeiro contato com a arte, como area de
conhecimento, em oficinas do Projeto de Descentralizagdo da Cultura
oferecidos pela Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre. Em
2010, formou-se no curso de Licenciatura em Educagdo Artistica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Realizou o trabalho de
conclusdo do curso de Bacharel em artes visuais num programa de residéncia artistica
entre as Universidades Federais do Rio Grande do Sul e da Paraiba com o trabalho
intitulado Processo criativo em livro: desenhando a experiéncia de lugares para pensar
a arte e sentir a politica. Como artista procura pensar em a¢des que pudessem extrapolar
os limites da propria arte enquanto campo de conhecimento, uma arte revolucionaria.
Busca, atraveés do processo criativo, encontrar maneiras de dizer sobre 0s muitos sentir.
Em 2012 foi contemplada com a Bolsa Décio Freitas de pesquisa em arte do Fundo
Municipal de Cultura da cidade de Porto Alegre com projeto de pesquisa e
aperfeicoamento em livros de artista.

Marcelo Monteiro, Porto Alegre/RS, 1975.

Artista natural de Porto Alegre, estudou no Atelier Livre. Trabalha com
xilogravura, litografia, calcografia, desenho, fotografia e video. Primeira
exposicdo individual "Ossos do Oficio" em 2004, edital do Ndcleo de
Gravura do RS. Em 2005 foi um dos criadores do Grupo Pelosmuros, que
produziam xilogravuras em grandes formatos para intervencao urbana. Em
2006 expds no MARGS na coletiva "Percursos - Gravuras Contemporéaneas”. No ano de
2007 teve seus desenhos publicados no livro "Dos Homens™" de Louis L. Kodo pela
Editora Zouk. Primeiro lugar na Premiacao "Descobrindo Talentos™ pelo SESI em 2008.
Fez parte do projeto "Xirugravuras" da Galeria Choque Cultural de Sdo Paulo, livro com
tiragem de 400 exemplares, em 2008. Colaborou e participou do apanhado histérico sobre
gravura no Estado do RS "Gréfica Gadcha l, 1l e 111" sob curadoria de Anico Herszkovitz.
Trabalho publicado na revista virtual: www.ideafixa.com/14/Em Janeiro de 2010,
participou da exposi¢cdo "Do Papel ao Pixel" no Memorial da América Latina em Sao
Paulo. Artista convidado em 2011 no “Projeto 72 Horas”, em comemoragao aos 50 anos
do Atelier Livre de Porto Alegre, houve mostra da producdo no MAC do RS. Em 2012,
participou com videos nas seguintes mostras: Danca em Foco 2012 (RJ); FASE4 -
Encuentro de Arte y Tecnologia (Buenos Aires); Video Guerrilha (SP); Mostra de
Videoarte no Cine Santander Cultural (POA). Em Agosto de 2011, criou o Estadio
Hybrido, situado no Centro Historico de Porto Alegre, juntamente com sua esposa, a
designer de moda Vanessa Berg: um espaco de criacdo onde se experimentam misturas
entre tecnologias e conceitos dentro das artes visuais e moda.
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Rafael Silveira (Rafa Eis), Porto Alegre/RS, 1985.

Avrtista visual e educador graduado em Artes Visuais (UFRGS, 2012). Em
2012 realizou as agdes relacionais “Casa Caminhante de Arte” e “Criando
sementes e frutos para arvores” através do projeto Descentralizacdo da
L Cultura (Secretaria de Cultura de Porto Alegre) na Comunidade Campo da
Tuca. Em 2011 integrou as mostras “Re-por/re-tornar/re-inovar” no
Arquivo Publico do Rio Grande Do Sul ¢ a mostra “Nanquim”, realizada no Espago
Mauricio Rosemblatt — CCMQ. Em 2010 foi selecionado para a 9° Vaga-Lume — Mostra
de Video Experimental com “Experimentos no Cubo Branco”. No mesmo ano realizou
sua primeira individual no Espago Cutural 512, sob o titulo “Desdenhos”. Em 2009
apresentou a instalacdo O referido € verdade e dou fé, com Swami Silva e Ricardo
Schermann Eizirik na Casa de Cultura Mario Quintana. Participou de exposicdes
coletivas no Clube de Cultura, Memorial do Rio Grande do Sul e espaco Ado Malagoli,
além de desenvolver, também, trabalhos de intervencéo urbana. E integrante fundador do
grupo de arte-educadores Coletivo E, ao lado de Carolina Mendoza, Diana Kolker,
Juliana Peppl e Vivian Andretta. Desde 2006 tem atuado como educador e formador de
educadores, em centros culturais, museus e fundacdes de arte, tais como: Fundagdo Iberé
Camargo, Santander Cultural e Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul.

Silvana dos Santos Rodrigues, Porto Alegre, 1986.

% Licenciando-se em teatro na UFRGS, como bolsista na Coordenagéo de

. Artes Cénicas da SMC/PMPA participou da equipe de producdo dos
Prémios Acgorianos de Teatro, Tibicuera de Teatro Infantil e Mais Teatro
Revelacdo nos anos de 2011 e 2012; da 32 e 42 mostra de teatro infantil
de Porto Alegre, entre outros projetos. Compds a equipe Cenotécnica
que acompanhou o espetaculo argentino Fuerza Bruta, durante o 19° Festival Porto
Alegre, em 2012; Foi assistente de producdo do CLOSE - Festival Nacional de Cinema
da Diversidade Sexual; é oficineira de teatro no projeto Mais Educacao desde 2010; em
2011 foi mediadora na 82 Bienal do Mercosul; Foi bolsista também do acervo de figurinos
e indumentaria do Departamento de arte dramatica da UFRGS durante o ano de 2010,
mesmo ano em que participou do programa de Extensdo CONVIVENCIAS da UFRGS,
com residéncia na comunidade quilombola de Limoeiro, em Palmares do Sul, RS. Em
2012 performou MY NAME IS NOW na SEU - semana experimental urbana de Porto
Alegre, BALCAO DE LEGITIMACAO, também na SEU, com o Qoletivo. Participou da
intervencdo/ocupacdo dancante GEOCOREOGRAFIA, com direcdo de Diego Mac e
Tatiana Vinhais, na semana de aniversario Porto Alegre e atuou no espetaculo teatral V
AO CUBO, de direcdo de Natalia Soldera.

¥ | Waldemar Maximilio Barbosa da Silva vive e trabalha em Gravatai/RS.

+* Formacéo baseada no curso de Desenho Artistico e Publicitario, na década
& de 1970, mais tarde entre 86 e 89 estudou Histéria da Arte com Blanca
Brites, Acrilica com Vera Wildner e Pintura a 6leo com o Prof. Paulo
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Porcella no Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre. Entre 2008 e 2012 tem se
especializado através de oficinas e formac6es como Introducéo a Xilogravura com Anico
Herskovits, Preparacdo para Mediador da Bienal do Mercosul, Organizacéo e Preparacao
Profissional do Artista Plastico com José Francisco Alves, Acdo Educativa (Relacdo entre
Universidade, Museu e Escola) parceria Uergs/MARGS. E académico de Licenciatura
em Artes Visuais na UNIASSELVI, polo de Porto Alegre.

Principais Exposic6es Individuais: 2012 — “Espera” — Camara Municipal de Vereadores
— Porto Alegre; “Aldeia de abril” — Quiosque da Cultura — Gravatai. 2011 — “Quero Ver
Tv de Verdade” - Memorial Casa do Leite — Cachoeirinha; “A cidade nos trilhos” —
ULBRA Gravatai e Universidade Federal de Ponta Grossa - PR; 2009 “Perspectivas
Salientes” SESC/RS — Gravatai; 2008 “Caminhos de Porto Alegre” TRT — Porto Alegre;
2007 “Caminhos de Gravatai” CAERGS — Gravatai; 2004 “Virtualidade Real” — Gravatai

Premiacdes: 2011 Sele¢do e exposi¢cdo Tematica “Surrealismo” — UEPG — Ponta
Grossa/PR; 2007 e 2009 — Exposicdo no | e Il Saldo Internaional de Artes Plasticas de
Sao Jodo da Madeira — Portugal; 2006 1° lugar Desenho Publicitario e 1° lugar Desenho
Publicitario no Centenario de Mario Quintana Mostra SIDERGS — POA; 2006 I°
Concurso de Arte Visuais da FUNDARC - Gravatai; 2004 2° lugar Arte Digital - 32
Mostra SIDERGS — POA; 2003 1° lugar Criagdo do logo e programacéo visual do VIII
Festival Internacional de Folclore CAERGS - Gravatai.

Catalogos: 2012 1° Prémio IEAVI com o projeto InFoto — POA,; | e 1l Saldo Internacional
de Artes Plasticas de Séo Jodo da Madeira — Portugal; Associacdo Riograndense de Artes
Plasticas Francisco Lisboa — POA.

Publicacdo: Texto Os Barbosa, a Arte e a Cultura, no 4° volume do livro Raizes de
Gravatai.

Outras atividades: Preside a Associacao dos Artistas Visuais do Vale do Gravatai — AGIR;
Arte Educador no Projeto Barco de Papel (convénio AGIR-SMTCAS — Gravatai); Diretor
Cultural da Associagdo Cultural Beneficente Seis de Maio — Gravatai; Representante da
Regido Metropolitana da Setorial das Artes Visuais — RS; Delegado da Il Conferéncia
Nacional de Cultura — Brasilia 2010; Criacdo de capas de livros, marcas e programacao
visual do Teatro de Arena de Porto Alegre.

" Michele Zgiet de Carvalho, (coordenadora e proponente do
! projeto), Porto Alegre/RS, 1980.

. Educadora e Artista na area de linguagem: trabalha com educacao,
performance, danca e literatura em transciplinaridade. Licenciada em
Lingua Portuguesa e Literaturas Lus6fonas pela UFRGS (2005), é
mestranda em Literatura Brasileira, com trabalho voltado ao estudo do Romantismo, pela
mesma universidade. Atualmente esté cursando Biblioteconomia, na UFRGS. Foi bolsista
no projeto de pesquisa “Angola: mito e guerrilha” coordenado pela Professora Jane
Tutikian na Faculdade de Letras da UFRGS, atraves do qual travou contato com literatura
e cultura angolana. Tem formacdo em estudos antropologicos do Imaginario e Teorias do
Imaginario, frequentando o Grupo de Estudos de Teorias do Imaginario na PUC-RS
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coordenado pela Prof. Dra. Ana Maria Lisboa de Mello. E professora de Literatura e
Redacéo em EJA e pré-vestibular, co-autora de material didatico de literatura publicado
pelo IESDE. Em 2001 a 2002 trabalhou como professora voluntaria no Projeto
Educacional Alternativa Cidadd, curso preparatério para o vestibular destinado a pessoas
de baixa renda, preferencialmente afrodescendentes, com foco na UFRGS. Foi consultora
no acervo familiar de Mario Quintana, onde catalogou e inventariou manuscritos,
publicagdes e documentos do poeta para que fossem encaminhados ao Instituto Moreira
Salles. Como artista, procura aliar todos estes estudos em um todo de multiplas vozes. O
primeiro fruto artistico foi a fundacdo das Ilhas Gaudilhas, nacdo por afinidade, com
desdobramentos performéticos ao longo de 2011. Estudou no Grupo Experimental de
Danca de Porto Alegre e apresentou a performance “E vocé dangaria pra mim?”’ no 11
Festival Internacional Dangapontocom de 2011, evento organizado pelo Cento Municipal
de Danca de Porto Alegre. Fez parte da programacao da semana de aniversario de Mario
Quintana na Casa de Cultura Mario Quintana em julho de 2011, participando da
performance “Man-chd”, de Mariana Konrad e apresentando a série de performances
“115 poemas de Quintana”. Em colaboragdo com Estevao Haeser armou a instalagao-
desmontavel “Varal de poesias” na Casa de Cultura Mario Quintana e performou seu
“Casa(M)ento” no fim das atividades da Casa M, na 82 Bienal do Mercosul, em 2011.
Em 2012 foi palestrante convidada no “Seminario Internacional de formagao integrado
no projecto ITEMS (Innovative Teaching for European Museum Strategies) : Construir
pontes entre escolas e museus”, organizado pela APECV — Associacao de Professores de
Expressdo e Comunicacdo Visual, de Portugal, dias 20, 21 e 22 de Fevereiro de 2012 em
Lisboa (Museu Coleccdo Berardo) e Cascais (Casa de Historias Paula Rego). Participou
com a palestra “A Casa M como Zona de Autonomia Poética na §* Bienal do Mercosul”.

Artistas convidados para a exposi¢do Nigredo: Obra em Negro.

Eduardo Cabeca, Porto Alegre- RS, 1969.

Desenhista técnico e artista.

|

Henrique Branca, Porto Alegre- RS, 1968.

Musico percursionista e artista.

\
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Marcelo Amaro, Porto Alegre/ RS, 1979.

Mdsico.

Rodrigo Rodrigao Rodrigues, Porto Alegre/RS, 1980.

Membro do Clube Floresta Aurora e artista.
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