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Eu acho que o professor de Portugués tem um contetdo e
uma tarefa: o contedo é a literatura, e a tarefa é ensinar seu
aluno a ler e escrever literatura. Explico melhor: todo professor
tem a tarefa de ensinar seu aluno a ler e escrever o conte(ido
de sua disciplina. Mais claramente ainda: ensinar ¢, a meu ver,
levar o aluno a tornar-se capaz de expressar-se na ciéncia ou
na arte que com ele processamos em nossa sala de aula. Des-
se modo, cabe ao professor de Histéria, por exemplo, ensinar
seu aluno a ler Histéria e a escrever Histéria; cabe ao professor
de Biologia ensinar seu aluno a ler e escrever Biologia; cabe ao
professor de Artes levar seu aluno a ler (olhar, ouvir) desenhos,
pinturas, esculturas, mdsica, danga, teatro e a escrever (tocar,
compor, desenhar, pintar, representar) desenhos, pinturas, es-
culturas, musica, dancga, teatro. Generalizando, cabe ao profes-
sor tornar seu aluno capaz de entender e expressar seu entendi-
mento da ciéncia ou da arte que com ele processa em sua sala
de aula.

1 LER E ESCREVER NAO SAO TECNICAS

Ler é ler sobre alguma coisa: claro que ha habilidades co-
muns de leitura que devem ser dominadas pelo leitor de qual-
quer texto — inclusive pelos professores de qualquer disciplina
-, mas cada ciéncia e cada arte tem seus conceitos préprios,
seus argumentos e uma peculiar forma de apresenta-los, orde-
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né-los, relacioné-los, encaminhé-los, de acordo com as varias
teorias que tentam organizar o conhecimento préprio & as habi-
lidades especificas. Levar os alunos a reconhecer o valor des-
Ses conceitos, o significado de tal ou tal modo de apresenta-los,
relaciona-los, a contribuigéo de cada teoria, etc. é exatamente
0 servico a ser prestado pelo professor, além, é claro, de, atra-
vés de objetiva, clara e transparente avaliagao do estagio em
que se encontra sua habilidade de leitura, fornecer-lhe par&me-
tros para auto-avaliar-se e Indicagbes para desenvolver ainda
mais essa habilidade, E claro que saber ler bem textos sobre
Histéria, por exemplo, ajuda a ler Literatura, Biologia e tudo o
mais e reciprocamente.

Escrever também é escrever sobre. Escrever é, a partir de
unT determinado assunto, organizar enredos, quadros, idéias,
argumentos para agradar, agitar, divertir, comover, esclarecer,
Intrigar, convencer um determinado grupo de leitores, habilida-
des comuns que devem ser dominadas pelo escritor de qual-
quer texto. Levar o aluno a usar adequadamente os conceitos
basicos de cada ciéncia ou arte, a apresenté-los da mais ade-
quada forma e a relacioné-los do modo mais eficaz para atingir
© objetivo que quer alcancar com seu texto & exatamente o ser-
vigo a ser prestado pelo professor, além, é claro, de, através
de objetiva, clara e transparente avaliag@o do estagio em que
Seé encontra sua habliidade de escrita, fornecer-lhe paré@metros
para auto-avallar-se e indicagdes para desenvolver ainda mals
essa habilidade. E claro que aprender a escrever bons textos
sobre Histéria, por exemplo, 8juda a escrever sobre Literatura,
Biologia e todo o resto e reciprocamente.

Ent&o, para deixar bem claro, n&o acho que o professor
de Portugués deva ser um “instrumentador” do aluno para que
ele consiga ler e escrever os textos exigidos nas outras maté-
rias porque acho que ensinar a ler e escrever & tarefa basica
de quem ensina. Ao professor de Portugués cabe ensinar a ler
€ escrever literatura. O que & isso?

2 ESCREVER LITERATURA € PRODUZIR CONHECIMENTO
E NAO BONITEZA

Pra comegar n&o é necessariamente ensinar a ler e escre-
ver ane literéria, tal como escreveram aqueles autores consagra-
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dos — que estudamos no curso de Letras — daquelas obras cu-
ja literariedade foi legitimada pela tradic&o ou, mais recentemen-
te, como escrevem nas oficinas e seminarios de criag#o literéria
aqueles que voluntariamente decidem dedicar-se & produgéo de
poemas, contos, romances, crnicas e novelas. Nao se trata,
pols, de fazer de cada aluno um artista da palavra, mas de dot4-
lo da capacidade artesanal de produzir textos capazes de ajuda-
lo e a seus leitores a organizar sua relagéo consigo mesmo e com
a realidade social que o cerca. Na verdade, ajudar seu autor e
seus leitores a organizar sua relagéo consigo mesmo e com a re-
alidade social que os cerca foi o mais importante de todos os ser-
vigos que a melhor literatura brasileira prestou & causa de nos-
sa cultura e de nossa nacionalidade. Desse modo, o que deve-
mos esperar que nosso aluno produza com seu texto é conheci-
mento, — @ vamos cobrar Isso dele em nossas avallagbes — e
nao eventuais efeitos artisticos — vamos apenas ficar felizes se
eles ocorrerem.

Professores de Portugués, além disso, n&o sistematizam ou-
tro tipo de texto além do literdrio, mesmo que nem cheguem a
sistematizar o literérlo como texto, mas, de qualquer modo, as
categorias com que lidam — narragéo, descrigdo, dissertagéio,
poesia, crnica, conto, romance — aproximam-no muito mals da
literatura do que de qualquer outra colsa escrita. Certamente
eles nao se sentem mandando seus alunos escreverem literatu-
ra, até porque o conceito de literatura que perpassa 08 Cursos
de Letras mais serve para colocé-la longe do alcance dos co-
muns, seja como conjunto de textos modelares inimitavels, seja
como atividade a que se véo dedicar apenas aqueles alunos que
“tém queda”, exercicio que vai acontecer bem longe de suas sa-
las de aula, nas "oficinas literarias”. Mesmo assim, eles néo siste-
matizaram nos seus cursos de Letras nenhum outro tipo dos tex-
tos com que eventuaimente lidam — cartas comerciais, relatérios,
correspondéncia oficial. Mesmo para a dissertagéo, apesar da
disseminag&o dos moldes dos cursinhos pré-vestibular, a leitura
a sério que o professor de Portugués fez de textos dissertativos
foi a de ensalos sobre a literatura, e, num segundo plano, sobre
a lingua, Essa experiéncia de leitura n&o pode deixar de influen-
ciar no seu jeito de ler os textos de seus alunos.

Um professor de Portugués, precisa, portanto, saber nao
s6 para que e por que foram escritos no Brasil poemas, contos,
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romances, ensalos — isso foi provavelmente contetido programa-
tico das disciplinas de Literatura Brasileira de seu curso de Le-
tras e tem de ser assunto de sua educagao permanente, de seu
aperfeicoamento profissional — Mas também para que e como
a gente deve continuar a escrevé-los — se a pratica da produ-
¢ao de texto, a leitura (teoria e prética), a andlise do discurso
@ a linglistica do texto nao foram conteddos do seu curso de
Letras, o professor de Portugués precisa dar um jeito de travar
conhecimento com tais préticas e disciplinas. Tais 8380 0s instru-
mentos basicos para o seu trabalho, E preciso dominar 0 texto
Como um artesanato para ensinar seus alunos, tal como um pes-
cador ensina as criangas da aldeia a fazer uma rede ou uma ren-
deira ensina a fazer colchas e toalhas, um canoeiro ensina a fa-
Zer canoas, e assim por diante. Precisa, também, ter clareza
do que pretende com esse trabalho, das etapas pelas quais ele
Precisa passar e dos critérios de avaliacéo para orientar o aly-
no na dire¢ao do aperfeicoamento de seu texto.

3 UM SO PROFESSOR PARA LINGUA, LITERATURA E
REDAGAO

Né&o acho que nossa tarefa — ensinar a ler e escrever litera-
tura — pode ser executada de forma adequada nem pelo estu-
do da metalinguagem gramatical nem pelo da histéria da literatu-
ra, nem pela redacéo de dissertacdes de introdugéo — desen-
volvimento — conclus&o, os conteddos que mais comumente
nos temos atribuido, Acho que Precisamos ensinar a norma cul-
ta da Lingua Portuguesa, a histéria da literatura e até mesmo a
escrever dissertagbes, mas nenhum desses conteldos pode
constituir o centro de nosso trabalho.

Nesse sentido, a tendéncia que se nota no 2° Grau de sec-
cionar a disciplina Lingua Portuguesa em Portugués e Literatu-
ra, ou pior, em Portugués, Literatura e Redacgao, atribuindo a
cada uma delas um professor diferente, um “especialista”, nao
me parece uma boa idéia. Para ctomegar, porque sem essa sepa-
ragdo a gente j& tem muito mais alunos do que seria razoavel
para fazer um bom trabalho. Com quantas turmas tera de traba-
Ihar cada um deles? Em segundo lugar, porque o responsavel
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peia aula de Portugués vai ter de dar aulas sobre as regras da
Norma Culta, sem que Ihe seja possivel mostrar para que elas
servem; o professor de Redagéo vai se tornar um animador de
debates sobre qualquer coisa para depois dar aulas apenas so-
bre a estrutura da redag&o porque “gramética” n&o & com ele e
discutir apenas formalidades e generalidades sobre o conteddo,
que também n&o é dele; o professor de Literatura val falar de |-
vros, de escolas literérias e de autores sem entender depois por-
que seus alunos escrevem tao mal e sem poder fazer nada por
eles, porque nem Redagdo nem Portuguds sio o seu trabalho.
Finalmente, essa separag#o contribul para que o aluno, ja dema-
siadamente — talvez definitivamente — dividido pela especializa-
¢éo propria da sociedade industrial e pela j& estanqug divis&o
entre as dreas de conhecimento expressa nas vérias disciplinas
de seu curriculo, ndo consiga mesmo estabelecer nenhunt\,a reia-

entre ler, o izar 0 conhecimento e expressar-se sobre ele.
Elanc: Unico profégzgr faria esse trabalho de forma mais organica
@ com mais tempo e maior proximidade ao aluno.

Na verdade, essa separacéo responde a um curlosa i6gica
que corresponde a separagao do que se escreve em duas fun-
¢oes distintas; de um lado, a Literatura, que, quando nao se limi-
ta a historia da Literatura Brasileira, propde a produgéo de um
texto “criativo" (freqUentemente os seminarios ou oficinas de cria-
¢ao literaria s&o enfaticamente apresentados como inteiramente
distintos de aula de Portugués, quando n&o exatamente o contré-
rio delas). De outro lado, esta a aula de Portugués, com sua reda-
¢80 “técnica” ou "dissertativa” ou “objetiva”, A redagao da au-
la de Portugués seria 'néo-criativa”, como se pode infa:nr. por
0posiao 2 da aula de Literatura, que seria “néo-objetiva". Essa
separagao significa, a meu ver, que hé na escola — particularmen-
te na aula de Portugués — um conflito entre o aprego geral que
ainda se d& ao escrever como uma atividade ornamental, com
fungao muito mais de classificar o autor dentro de um determina-
do grupo de prestigio, atitude que se pode classificar como resi-
duo de um outro tempo — o tempo para o qual fol forjada a esco-
la que ainda temos — e uma nova necessidade (real ou imagina-
ria ou real e imaginéria a0 mesmo tempo) de um outro escrever,
que seja capaz de veicular o conhecimento necessario numa so-
ciedade que se pretende “moderna". Curiosamente, para a anti-
ga necessidade criou-se a disciplina nova, enquanto que a disci-
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plina tradicional ficou encarregada de dar conta da nova, da ‘mo-
derna”. Ao meu ver, essa separacgéo também refiete a velha difi-
culdade da cultura brasileira (do texto brasileiro, seja de qual
for o género) com o seu laitor: a interlocug&o n&o se da em ne-
nhum dos dois tipos de texto, de que é extirpada — do “criati-
ve", por néo ter compromisso com a "realidade”, com a “ra-
z&0", com os "fatos”, e do “'néo-criativo", por n&o ter compro-
misso justamente com a criagéo — a produgao de algum conhe-
cimento, de algo que possa estabelecer entre autor e leitor uma
relagdo mediada por um testemunho, por um depoimento verifi-
cavel pela experiéncia compartilhada. Fica determinado que o
texto “criativo” é 86 pra bonito e que o texto "néo-criativo” sé
vai reorganizar o que todo mundo j& sabe.

A outra alternativa foi a crlagéo da aula de Redacgao, para
ela transferindo-se exclusivamente o texto “objetivo", ainda se-
parado do criativo, declarando-se que o estudo da norma culta
— Unico assunto que sobrou para a aula de Portugués — 6, ao
mesmo tempo, indispensével — pois que tem aula s6 pra ele, e
Indtil — j& que sequer serve para que se escreva melhor tanto
numa modalidade quanto na outra,

Atencao: estou falando de professor de Lingua Portugue-
sa no 1? e 2° graus; nao estou falando de disciplinas especiali-
zadas de Lingua Portuguesa (Morfologia, Sintaxe, Fonologia
do Portuguss, Ling0istica Geral, etc.) e de Literatura (Teoria Lite-
réria, Literatura Brasileira, Portuguesa, etc.) nos cursos de Le-
tras, onde tais disciplinas exigem de fato um nivel de aprofunda-
mento que sé pode ser atingido por especlalistas. Querer que
um licenciado em Letras desenvolva um trabalho em 1° e em
27 graus centrado na habilidade de ler @ escrever literatura nao
6 exigir-lhe saber enciclopédico; é solicitar-lhe que mobilize or-
ganicamente sua formacao de licenciado em Letras.

4 O 1? GRAU TEM DE DAR CONTA DE HABITOS
DE TRABALHO E DA QUANTIDADE DE LEITURA

Este artigo organiza-se sm torno de um depoimento sobre
uma experiéncia de trabalho em 2° grau; sobre o 1° grau dou
apenas alguns palpites de quem ja& pensou na quest&o a partir
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de orientag&o de Prética de Ensino e, princlpalmen.te. a partir do
sofrimento que enfrentei dando aulas para alunos oriundos do tra-
balho "permissivo” que anda sendo feito por ai no 1° grau. '
Acho que 0 1? grau daria um excelente servigo se propicias-
se ao aluno a leitura de uma boa quantidade de livros, a partir
da convicgao — obrigatéria para todo professor de Portugués —
de que ler é uma atividade muito interessante, um gosto a ser
conquistado mais do que um habito a ser culiivado. Um bom ro-
teiro de trabalho para leitura no 1° grau encontra-se no livro O
Texto na sala de aula organizado por Jodo Vanderley Geraldi, pu-
blicado pela ASSOESTE, de Cascavel. Nessa mesma obra, encon-
tra-se um também excelente roteiro para trabalho com producéo
de texto, tanto de sugestbes de seqiéncias de tefnas por série,
como de trabalhos para aprimorar 2 expressao escrita, inclusive
no sentido do uso da norma culta, sem a necessidade de usar a
metalinguagem gramatical, Além de trabalhar a leitura e a escri-
ta, seria de grande valia treinar os alunos no uso de fontes de In-
formagéo, como dicionarios de uso @ dicionérios especializados
— de verbos, de sinbnimos, de idéias afins, enciclopédicos, onp-
graficos e outros —; treinar o uso dos tempos e formas verbais,
0 uso dos acentos, o correto emprego das letras, etc.
Sobre essa base, seria possivel no 2° grau comegar a traba-
Ihar a preciséo e a teorizacéo. Somente um aluno com uma boa
bagagem de leitura, por exemplo, pode concebe_r conceitos co-
mo enredo, personagem, narrador, a partir dos concretos enre-
dos, personagens e narradores com que entrou em contato nas
multas narrativas que leu,

5 NO 2° GRAU, LER E ESCREVER DO PROXIMO AO
DISTANTE

As idéias aqui apresentadas nortearam o programa do De-
partamento de Comunicacao e Expressao do 2? grau do Colégio
Anchieta, que organizamos em 1981 a partir destes quatro princi-

plos basicos: o
a) integrar o trabalho, atribuindo a um (nico professor as

atividades de Lingua, Litejatura e Redagao;
b) centralizar a atividade na producio de lextos;
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c) organizar as sequéncias de atividades e de contetidos
numa ordem que leve do préximo para o distante;

d) levar o aluno a falar dele, de sua experiéncia, de sua
realidade social mais préxima, de modo a tentar produ-
zir algum conhecimento a respeito dela.

A partir desses principios, Lingua Portuguesa deixa de ser
considerada como gramética normativa e passa a ser tratada
como instrumento para aprimorar a expressao escrita, Redacéo
passa a ser tomada como instrumento privilegiado para a orga-
nizagéo da experiéncia pessoal nos planos afetivo e intelectual,
Literatura devera propor n&o a ades&o a um conjunto de valores
J& estabelecidos pela tradigao critica, mas uma leitura dialégica,
um confronto entre as experiéncias pessoais do aluno e aquelas
experiéncias de vida contidas na obra,

Os conteddos de Literatura organizam-se numa seqliéncia
histérica, que vai do préximo ao remoto; Lingua Portuguesa,
numa sequéncia légica, do simples ao complexo; Redagao, nu-
ma seqléncia “afetiva”, que leva do pessoal ao impessoal, do
impressionista ao preciso, do imediato ao rigoroso.

6 NA 1* SERIE, A LITERATURA GAUCHA E 0S RELATOS
PESSOAIS

O conteddo de Literatura Brasileira proposto para a 12 série
foi a literatura produzida no Rio Grande do Sul no século XX e a
produzida no Brasil, a partir da década de cinqlenta, com o
objetivo de levar o aluno a questionar 0 seu tempo e o seu
espacgo cultural mais préximo.

Os itens examinados serlam os seguintes:

1 as raizes miticas e histéricas do Rio Grande do Sul na
obra de Simoes Lopes Neto e de Erico Verissimo:

2 a passagem do campo para a cidade na obra de Ciro
Martins e de Dyonélio Machado;

3 Porto Alegre nos anos 60 na obra dos escritores gau-
chos que retratam esse momento como, por exemplo,
Pedro e Lia, de Antonio Carlos Resende, Camilo Mort4-
gus, de Josué Guimarges e outros;
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4 a cultura brasileira nos anos cinglienta: a Bossa Nova
e o Cinema Novo;

5 a cultura brasileira nos anos sessenta: o Tropicalismo
e 0 Teatro;

6 o Brasil e o Rio Grande do Sul nos anos setenta: tendén-
cias.

A idéia de comecar o estudo da Literatura Brasileira pelo
mais préximo tinha como objetivo evitar a caracterizagao da Lite-
ratura como um conjunto de textos produzidos num lugar e num
tempo distante, inacessiveis & experiéncia pessoal dos alunos.
As leituras obrigatérias a serem discutidas e trabalhadas em au-
la foram selecionadas pela utilidade que poderiam ter para o obje-
tivo de mostrar que, pelo contrério, a literatura poderia retratar
uma realidade mulito préxima deles. Um exemplo muito significati-
vo fol a leitura de Camilo Mortégua, de Josué Guimaréaes, roman-
ce que nenhum dos professores do Departamento considerava
propriamente uma obra-prima, mas que se revelou extremamen-
te (tl, na medida em que os alunos puderam até mesmo ir ver
de perto o bairro Azenha, o cinema Castelo, a 2° Delegacia, a pa-
daria e, além disso, foram incentivados a entrevistar familiares e
conhecidos mais velhos a respeito dos acontecimentos de 1964.
Mesmo a leitura de Simbes Lopes Neto produziu interessantes
encontros familiares com pals ou avés interioranos ou militantes
de CTG, que esclareciam o vocabulério, as préticas, o significa-
do das agbes e acontecimentos relatados. O mesmo tipo de circu-
lagdo mais préxima de Informag6es ocorria com os itens nacio-
nais do programa.

Esses conteddos, além disso, tamb&m serviam de temas con-
lrastantes para os relatos que os alunos escreviam a respeito
de sua experiéneia pessoal, contando aspectos de suas vidas,
da vida de pessoas observadas ou entrevistadas e da vida de
personagens e personalidades estudadas em aula, Essas pesso-
as e personagens deveriam estar sempre relacionadas com os
contetdos de Literatura examinados no momento. Seriam textos
organizados na seguinte sequéncia:

a) acontecimentos triviais: textos sobre o cotidiano (um dia
de semana tipico, um fim-de-semana tipico, o seu des-
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b)

c)

pertar, o aimogo da familia, o jantar da familia, etc.), so-
bre as relagbes diérias (0 que pode ser visto da sua ja-
nela, o que acontece na sua rua, como val para a esco-
la, suas viagens para a praia, o seu dia na escola, as
festas que frequenta);

acontecimentos n&o triviais: textos sobre subitas irrup-
¢des no cotidiano, tais como um dia de semana ou
um fim de semana especial, uma viagem para a praia
diferente das outras, ou sobre um acontecimento inusi-
tado como, por exemplo, uma conversa importante,
um acontecimento que tornou uma situagao trivial mui-
to importante, um encontro com alguém muito especial,
uma festa diferente das comuns, etc.;

momentos significativos: textos sobre experiéncias fortes:
situagbes em que experimentou o medo, a alegria, a
decepcac, a raiva, a tristeza, o amor, etc. e situagdes
em que julgou ter feito um aprendizado impontante co-
mo o da amizade, trai¢ao, injustica, bondade, compa-
nheirismo, etc,;

projetos: textos sobre seus projetos plausiveis tais co-
mo a vida profissional que tem em mente, as viagens
que pretende fazer, o que pretende fazer nas férias
ou depois do 2° grau, etc. e os seus projetos hipotéti-
cos, aqueles que dependem de circunstancias fortuitas
como ganhar na loteria, exercer determinado cargo, co-
nhecer alguém importante, etc.;

descrigbes de impressbdes sobre a realidade mais proxi-
ma e realidades ouvidas em depoimento de outras pes-
soas ou lidos em textos literarios: pessoas, objetos, ce-
nérlos, cenas, processos e sentimentos; tipos de pesso-
as, de objetos, de cenérios, de processos, de sentimentos;
relatos dissertativos para registrar opinides sobre situa-
gOes, acontecimentos, entidades presentes no mundo
mais proximo e também sobre situagdes mais relaciona-
das a eles seja por contato direto seja por leituras; ca-
racterizagéo de determinados conjuntos de seres co-
mo, por exemplo, os alunos da 1* série, os do 1° grau,
0s professores do coléglo, os do 2° grau, os do 1° grau,
os tipos de pais, de mées, de aulas, de personagens
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nos livros lidos, etc.; classificagio em subgrupos de de-
terminados conjuntos de seres como, por exemplo, os
alunos da aula, os da 1? série, os do 1° grau, os do 2°
grau, os professores, os tipos de musica que gosta, de
filmes a que costuma assistir, etc.; comparagoes, estabe-
lecendo semelhangas e diferengas entre dois seres,
duas situagdes, dois tipos de coisas, etc,

Esta seqiéncia de temas exemplifica 0 conceito literatura
nao necessariamente enquanto arte literaria, mas enquanto veicu-
lo de expressao de nossa relagio conosco mesmos, com os ou-
tros, com a vida e com o mundo. S&o temas literérios, j4 foram
tratados muitas vezes por todo tipo de escritor. A proposta de en-
cadea-los desse jeito visa propiciar o registro e a troca de experi-
éncias entre os alunos e entre eles e o professor, que freqliente-
mente era incentivado, até pelos préprios alunos, a escrever so-
bre os temas propostos, isso quando ele mesmo ndo tomava a
iniciativa de fazé-lo. A prética de ler o texto em aula acabava por
criar critérios para a reescrita e a avaliagéo dos textos produzidos.

7 NO 2? ANO, ESCREVER UM LIVRO

O conteddo da literatura proposto para o 2° ano fol, de acor-
do com a idéia geral de andar do préximo ao distante, a literatu-
ra brasileira do século XX, num programa formulado deste modo:

1 acidade do Rio de Janeiro no iniclo do século; o roman-
ce urbano de Aluisio de Azevedo e de Lima Barreto;

2 a cidade de Sao Paulo na década de vinte: a poesia
parnasiana e a modernista;

3 o romance dos anos 30: as regides do Brasil marginal;

4 a questao de cultura popular dos anos 60 e o novo re-
gionalismo dos anos 70.

O século XX era retomado de uma perspectiva mais ampla,
abrangendo agora todo o Brasil.

A tarefa basica e permanente durante todo o ano era a reda-
¢éo de um livro cujo contelido o aluno poderia determinar ou
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em fungao do género — narrativa, poesia, ensaio; ou em fungéo
de um tema. Os géneros, de certa forma, ja foram trabalhados
nos relatos do 1° ano e seriam sistematizados agora no 22, de
acordo com a seguinte proposta:

1 ensaio curto: caracterizagéo do ensaio — diferenca entre
impress&o subjetiva e percepgao objetiva da realidade; a rela-
¢ao entre autor, publico e assunto e a questao da linguagem
técnica;

1.1 estrutura do paragrafo dissertativo: topico frasal

e desenvolvimento; qualidades do tépico frasal e tipos de

desenvolvimento;

1.2 estrutura do ensaio curto: introdugéo, desenvolvi-
mento, conclus3o;
1.3 exposicao e argumentagao;
2 narrativa: caracterizagao; diferenga entre narrativa de fic-
¢&o e narrativa n&o-ficcional; verdade e verossimilhanga;
2.1 tipos de enredo e tipos de personagem;
2.2 espago, tempo, acdo e foco narrativo: discurso
direto, indireto e indireto livre:
2.3 géneros narrativos: romance, conto e novela;

3 poesia: caracterizagao; diferenca entre prosa e poesia;
0 descritivo & o poético;

3.1 metro, rima, ritmo: metros populares e metros eru-
ditos; contagem de sflabas e localizagao de acentos;
3.2 metro e verso livre: Parnasianismo e Modernismo;

a poesia enquanto expresséo de sentimentos e o fingimen-

to poético;

3.3 figuras de linguagem: o significado das formas
poéticas; a cangao enquanto forma poética.

Antes da implantag&o deste programa, ja se trabalhava a
nogao de “‘ensaio curto” como um tipo de texto que trata de pra-
ticamente qualquer assunto, desde reminiscénclas subjetivas
ém temas como “como aprendi o valor do dinheiro" até anali-
ses de obras literarias. A caracterizag&o baseava-se mais na es-
trutura do que no contetdo, a preocugagao maior sendo a clare-
Za da exposigao e o ordenamento das questbes. Trabalhar com
a narrativa seria dar um tratamento 2 parte para suas questbes
préprias, de modo que os alunos pudessem escolher para o seu
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livro temas como a divulgagao cientifica, o relato histérico e ou-
tros temas semelhantes. O trabalho com a narrativa acabou en-
volvendo a leitura e a anélise em aula de contos e novelas, nu-
ma integragao como estudo de literatura.

Com relagao ao trabalho com poesia, ele foi incluido também
em fungao do crescente interesse manifestado pela produgao
de poemas escritos para serem cantados, mas também de poe-
mas escritos. Era cada vez mais freqUente a procura dos alunos
por orientagao dos professores: dai inclusive a escolha do contras-
te entre Parnasianismo e Modernismo para esse estudo.

Acompanhei por dois anos a experiéncia de produzir o livro.
No ano de 1983, no inicio, houve uma série de dificuldades, de-
correntes principalmente da descrenca dos alunos na sua capa-
cidade de escrever um livro. Muita firmeza e persisténcia foram
necessarias aos professores para convencer os alunos de que
eles seriam capazes de fazé-lo. No ano seguinte, com a circula-
¢ao nas salas de aula dos livros produzidos no ano anterior, o tra-
balho foi acatado até mesmo com entusiasmo pela nova turma,
que comegou a produzir seus livros desde o comego do ano, in-
clusive por causa da experiéncia adquirida pelos professores.

8 NO 32 ANO, A HISTORIA DA LITERATURA E
A DISSERTAGAO

Era inevitavel trabalhar no 3° ano com a histéria da Literatu-
ra Brasileira, contelido de vestibular @ com o texto dissertativo
pelo mesmo motivo, Desse modo, a integragéo do estudo da lite-
ratura com a produgao de texto era feita apenas eventualmente,
mas tanto um quanto outro trabalho aproveitava o que havia si-
do anteriormente desenvolvido. Nunca mais, por exemplo, algum
aluno, depois de ler Alencar foi capaz de exclamar *'‘que sacol"
ou qualquer outra interjeicdo depreciativa: havia aprendido que
livro era produto de um trabalho e n&o brotava pronto na vitrine
da livraria.

Por outro lado, a relagéo entre a realidade dos alunos e a
literatura ja tinha sido estabelecida no trabalho dos anos anterio-
res, e j& tinhamos um aluno curioso a respeito dos demais mo-
mentos da nossa cultura, especiaimente desejoso de entender o
processo historico que deu origem a essa produgéo cultural, O
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estudo da histéria da Literatura Brasileira numa linha cronoldgi-
a aparece, entao, como a conseqiéncia indispensével do traba-
Iho dos anos anteriores:

Brasil Colbnia: a literatura portuguesa feita no Brasil;
a Independéncia e a produgao literaria do séc. XiX;
0 Modernismo e o Séc. XX;

tendéncias contemporéneas.

SO0 =

Mesmo tendo de prestar atengdo ao vestibular, o trabalho
com redagao no 37 ano nao delxou de levar em conta o envolvi-
mento pessoal com o texto que se escreve, condigao indispen-
sével para a produgéo de textos significativos, comprometidos,
questionadores. A quantidade de textos produzidos, deu-se pre-
feréncia ao trabalho de revisio do texto no sentido de praticar
aclareza, a precis&o e a eficiéncia, O trabalho partiu n&o propria-
mente de temas, mas de situagbes estruturais que tinham co-
mo centro rradiador o processo da definigéo.

Tratava-se de provocar a produgao de textos que trabalhas-
sem as fungbes e os processos de definir. A partir de textos es-
critos pelo professor, os alunos eram solicitados a escrever tex-
tos que cumprissem as fungdes de atribuir um nome mais ade-
quado a um determinado fendmeno, estipular um nome a um fe-
ndémeno ainda n&o identificado e designado, reformular um con-
ceito, mostrando a maior adequagéo da nova definigéo, definir
um conceito por melo de sindnimos, por meio de exemplos e ilus-
tragdes, por etimologia, por género e diferenga e assim por dian-
te. A relacao deste trabalho com a literatura j& n&o é tao imedia-
ta, mas este trabalho trata diretamente da questao do conheci-
mento.

9 ESTUDAR LINGUA PORTUGUESA SERVE PARA
ESCREVER MELHOR

O programa de Lingua Portuguesa para os trés anos obede-
Ceu a uma seqiéncia adequada para a instrumentalizagéo do
aluno para expressar-se por escrito cada vez com maior clare-
24, precisfo e criatividade dentro de um padréo de lingua culta
brasileira moderna, Os aspectos ortografia, acentuagéo e voca-
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bulério séo tratados ao longo dos trés anos, ao passo que a ques-
tao central, que dara o fio condutor é a SINTAXE, N&o ha limites
fixos de contetdos por série j& que toda a seqiéncia precisa ser
vista sem lacunas ou interrupgbes. Para o 1° ano, a seqiéncia
ideal dos conteiidos de sintaxe é aquela que permita examinar
a sintaxe da frase simples e, dentro dela, as classes de palavras,
pela ordem:

1 aestrutura da frase simples: a concordéncia e a regén-
cia como elos fundamentais da frase;

2 problemas da concordancia da frase simples;

3 o estudo do predicado da frase simples: uso dos tem-
pos verbais, dos complementos e dos adjuntos;

4 uso dos pronomes e a questio dos objetos direto e in-
direto;

5 alteragbes de ordem na frase simples e pontuacéo rela-
cionada;

6 pontuagéo dos adjuntos adverbiais;

7 voz passiva e uso do pronome ‘'se" como indetermina-
dor de agente.

No 2? ano, prossegue como trabalho constante a revisao
de acentuagao, ortografia e vocabulério. O estudo da sintaxe
passa a dedicar-se & combinagao de frases simples:

1 processos de combinar frases simples: justaposigao, co-
ordenagao e subordinagio; uso do ponto final e dos si-
nals de pontuagéo final de oragao: frases fragmentadas
e siamesas;

2 acoordenag&o: nexos coordenativos e pontuacio asso-
ciada a eles; coordenagéo de elementos da frase: para-
lelismo sintético e revis&o de frases por coordenagéo;

3 asubordinagao adverbial: relagbes com a coordenagéo;
a pontuagéo associada as adverbiais e revisao de fra-
ses por subordinacéo adverbial;

4 oragbes adjetivas: uso dos pronomes relativos restriti-
vo © néo-restritivo e a pontuag&o correspondente. Revi-
sao de frases por oragdes adjetivas.
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10 IMPLEMENTANDO UM CONSENSO

E consenso nao s6 entre professores de Portugués que
precisamos ensinar nossos alunos a escrever, Professores de
Portugués, no entanto, continuam mantendo uma relagéo colo-
nizada com a lingua portuguesa e com a literatura: continuam
ocupando-se da metalinguagem gramatical, mesmo que j& nao
seja mais estritamente a da velha gramética escolar tradicional,
As novas modas pos-comunicagao-e-expressao em nada altera-
ram o comportamento geral normativo com que continuaram
se conduzindo em seu trabalho docente. Como regra geral, ain-
da centram seu trabalho em tormo da norma cuita, mesmo quan-
do alardeiam considera-la secundéria, uma espécie de mal ne-
cessario que faz parte do seu carma profissional. O fato, por
exemplo, de n&o serem seus alunos 7~ as de detectar e cor-
rigir erros de concordancia e regéncic er: seus préprios textos,
apesar de serem capazes de, em exercicios e provas, acertarem
questbes desse mesmo tipo, nao os tem levado a repensar a re-
lagao entre uma coisa e outra, sequer para que reavaliem a im-
porténcia retativa de uma coisa e outra. Ao gue parece, mes-
Mo que ja esteja bem clara a inutilidade de tais exercicios para
0 correto emprego da concordéncia e da regéncia, eles devem
continuar sendo feitos porque foi sempre assim que se fez.

Da literatura, buscam ainda para o texto de seus alunos
aqueles modelos consagrados pela retérica escolar: descricao,
por exemplo, quem faz é Alencar, pouco importa se elas sao
chatas ou se sua importancia é apenas histérica e se a literatu-
ra contemporénea nao faz mais descrigbes daquele jeito. Alias,
ha indicios de que pouco Ihes tem importado a literatura contem-
porénea ou, pelo menos, a relacéo que com ela possa ter o tex-
to de seus alunos. Até porque o que lhes tem importado no tex-
to de seus alunos nao é propriamente sua relagéo com a vida
real, isto é, com o que o texto tem a dizer para seus [eitores,
Tem-lhes importado aqui também a ceriménia, a forma, a sua
adequagio a um determinado modelo, ou, pelo outro lado da
mesma escala de valores, tem.lhes importado coisa nenhuma,
isto é, basta que o aluno escreva seja o que for.

Esta proposta, portanto, para ser implementada vai preci-
sar de um professor de Portugués que se disponha a livrar-se
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de uma concepgao de ensino de Lingua Portuguesa apenas co-
mo ensino de norma culta @ metalinguagem gramatical e de uma
concepgao de ensino de Literatura apenas como histéria da litera-
tura e, mais do que isso, de uma concepcéo de literatura apenas
como a arte literaria dos livros do passado. Principalmente, vai
precisar de um professor de Portugués disposto a estabelecer
uma relacao viva com o texto de seu aluno, a partir de sua capa-
cidade de ler e fazer ler esse texto e, mais do que isso, |ulgar e
fazer julgar esse texto enquanto instancia de produgao de conhe-
cimento a respeito da realidade social mais préxima que compar-
tilha com seus alunos.

Vai ser necessério, além disso, uma outra relagao com o er-
ro: professores de Portugués foram acostumados a lidar apenas
com textos ja bastante lidos e interpretados e com regras de apli-
cagao peremptoria. Ao trabalhar com uma concepgao de produ-
¢&o de texto como producdo de conhecimento, ter4 de trocar a
concepg¢ao de norma gramatical por uma de estilo, isto é, do que
$e executa com e sobre a lingua para equacionar problemas, bus-
car esclarecimentos, organizar idéias, dar palpites, reordenar con-
juntos de idéias numa linguagem prépria, pessoal, em que a inte-
ligibilidade é o caminho para se chegar & corregao. Esse profes-
sor deve ser capaz de desencadear um processo que leve o alu-
no a criar uma linguagem prépria, a negociar com o vinculo que
o prende & norma culta e com o que o prende 2 histéria da litera-
tura, estabelecendo um diélogo entre o seu dialeto e o(s) diale-
to(s) culto(s) ou, mais precisamente, um diélogo entre a sua lin-
guagem, isto 6, 0 seu |eito pessoal de enxergar o mundo e o dia-
leto em que se escreve.

A convicgao de que parte este trabalho é a de que é neces-
sario romper o pacto de formalidade h& muito firmado entre pro-
fessores e alunos nas aulas de Portugués, um pacto que delibera-
damente tem posto entre parénteses o contetido do que se escre-
ve para valorizar ou a gramatica ou a forma em que o texto é com-
posto. Em outras palavras, & necessario que os professores de
Portugués comecem a perguntar em suas aulas pelo conhecimen-
to produzido pelo texto de seus alunos e pela discussao que pro-
movem a respeito desses textos.
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