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4.1 INTRODUGAO

Neste artigo, focalizamos a utilizagdo do cinema como provocador do pen-
samento critico nas aulas de historia do ensino basico. Iniciamos com a narragao
de algumas experiéncias de sala de aula que nos deixaram alguns ensinamentos.
A primeira delas foi a proposta de exibir uma pelicula, fora do horario de aula,
sobre a Segunda Guerra Mundial, que era o contetido que estavamos desenvol-
vendo no terceiro trimestre de uma oitava série de uma escola publica. O filme
escolhido foi “As Cartas de Iwo Jima” (Letters from Iwo Jima, EUA, 2006), di-
rigido por Clint Eastwood, que versa sobre a batalha pelo controle da ilha de
Iwo Jima em 1945, do ponto de vista japonés. A atividade foi divulgada através
de um cartaz e conseguimos reunir uma quantidade razoavel de alunos. Apds
uma breve contextualiza¢do a respeito da guerra no Pacifico e da importancia
estratégica da ilha, iniciamos o filme. Apesar do entusiasmo inicial, foi possivel
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notar que os alunos foram perdendo o interesse na medida em que o enredo foi
se desenrolando. Ao final da atividade, dos vinte e dois alunos que estavam pre-
sentes no inicio do filme, havia restado somente quatro para o debate, sendo que
um tinha dormido durante parte da apresentagao. Esse evento nos deixou alguns
aprendizados. Em primeiro lugar, concluimos que o cinema pode ser um aliado
ou um inimigo do professor, dependendo do planejamento da atividade que o
envolva. Segundo, percebemos que alguns alunos se engajaram na atividade e
participaram até o final, revelando um potencial interessante dessa estratégia.
Terceiro, reparamos que dificilmente uma turma de adolescentes iria se prender
do inicio ao fim a um filme longo que nao lhe fizesse sentido. A partir de entéo,
decidimos procurar uma maneira de aproveitar melhor esse recurso nas aulas.

A primeira tarefa foi pensar em filmes que poderiam tornar as aulas mais
atrativas. Nessa procura, tendo em vista o conteido programatico, surgiram como
candidatos alguns classicos: “A Guerra do Fogo” (La Guerre du Feu, Franga-Canada,
1982), “Em Nome da Rosa” (Der Name der Rose, Alemanha-Italia, Franca, 1986),
“1492, A Conquista do Paraiso” (1492: Conquest of Paradise, Espanha, 1992), além
de outros mais recentes como “Resgate do Soldado Ryan” (Saving Private Ryan,
EUA, 1998) e “Gladiador” (Gladiator, EUA, 2000)”. Alguns dos filmes selecionados
foram comprados ou baixados para formar uma pequena cinemateca. Baseados na
experiéncia anterior, imaginamos que uma maneira de trabalhar o cinema em sala
de aula seria utilizando roteiros de questdes como disparadores da construgao de
significados. Continudvamos, no entanto, insistindo em passar o filme todo, nego-
ciando periodos com outros professores. Isso deu até um trabalho realizado com os
alunos do segundo ano do ensino médio que estavam estudando a Expansao Ma-
ritima. A pelicula escolhida foi “1492, A Conquista do Paraiso”. Pela preparacgdo da
atividade, as expectativas com o trabalho eram as melhores. No entanto, novamente
os alunos cansaram na metade do filme, e o resultado geral foi abaixo do esperado.
A partir dessa nova experiéncia, ficou decidido que exibiriamos somente trechos
selecionados dos filmes, comentando-os com os alunos. Nessa nova abordagem, a
propria turma pedia de vez em quando para ver o final ou as partes do filme que
faltavam; pedidos que eram atendidos conforme a possibilidade.

Apesar de que trabalhar trechos selecionados de filmes mostrou ser uma
melhor op¢do metodoldgica, houve uma ocasido em que os alunos solicitaram
a exibicdo completa do filme. Isso aconteceu ao trabalhar o classico “Tempos
Modernos” (Modern Times, EUA, 1936) nas aulas que versavam sobre o periodo
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entre guerras. Apesar da desconfianga inicial, por entendermos que um filme
de 1936, mudo e em preto e branco, pudesse estar distante dos adolescentes, o
trabalho foi um sucesso. Desde entdo, esse é um filme que é passado integral-
mente e sempre com bons resultados, mesmo em turmas com baixo rendimento
e problemas disciplinares, comprovando a genialidade de Charlie Chaplin. O
engajamento provocado por esse filme pode ser entendido, em nossa percepgao,
como consequéncia de sua capacidade de criar no outro uma sensagao de per-
tencimento e sentido proximo de sua realidade existencial como ser humano em
busca de sentido, conforme abordaremos mais adiante neste capitulo.

O cinema é uma manifestacdo artistica das mais importantes, com uma
linguagem prdpria aliando sons, luzes, roteiros e efeitos especiais. Conhecido
como a sétima arte, é capaz de seduzir o espectador a ponto de tira-lo de sua
realidade e leva-lo a outra em questao de segundos. Além disso, o cinema é ca-
paz de fazer as pessoas olharem o mundo de outros angulos, modificando a si
mesmas. Quantas pessoas passaram a encarar a vida de outra maneira apos as-
sistir um determinado filme, como quando um garoto de 12 anos mostra como
a solidariedade pode mudar a realidade das pessoas em “A Corrente do Bem”
(Pay It Forward, EUA, 2000). Ou se emocionaram com as estratégias usadas
por Guido para que Giosué nio percebesse que estava em um campo de concentragio no
filme “A Vida ¢ Bela” (La Vita ¢ Bela, Italia, 1997). Certamente, muitos professo-
res mudaram sua visao sobre criancas especiais assistindo “Como Estrelas na
Terra” (Taare Zameen Par, India, 2007), ou repensaram sua maneira de ensi-
nar depois de ver “A Sociedade dos Poetas Mortos” (Dead Poets Society, EUA
1989).

O uso do cinema em sala de aula ndo é uma novidade no Brasil, visto que
desde o inicio do século XX existem iniciativas do género (DUARTE, 2002).
Durante o Estado Novo, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) es-
timulou o uso do cinema (sem quaisquer preocupagdes metodologicas) para
propagar o Nacionalismo\Populismo sob viés getulista nas escola'. Nos anos 60,
com o crescimento de uma visdo marxista nas escolas, qualquer ligagdo com o
cinema hollywoodiano era vista com desdém por intelectuais. A exce¢ao era o
cinema novo, de Glauber Rocha. Durante a ditadura, filmes de propaganda ufa-
nista voltaram as salas de aula, funcionando como instrumento de propaganda

1 JeanMarie Domenac, no livro A Propaganda Politica (1962), aponta que a propaganda fez mais para a conversao
da China ao comunismo que todas as divisdes de Mao-Tsé-Tung.
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do regime. A censura eliminou qualquer possibilidade de debate coerente sobre
o assunto entre os educadores.

A década de 80 marca um novo momento para a popularizacdo do cinema
no Brasil. Com o fim da censura, a televisdo aberta e os cinemas podem exibir
os filmes que desejarem. Além disso, a chegada do videocassete e das videolo-
cadoras ampliam o acesso ao cinema dentro de casa. Filmes como A Guerra do
Fogo, Em Nome da Rosa, 1492, A Conquista do Paraiso, passam a fazer parte
dos curriculos escolares, abrindo diferentes possibilidades de discussoes sobre
os conteudos. Apesar disso, a producdo nacional é muito pobre, heranca das
politicas anteriores.

Os anos 2000 trazem o surgimento e a popularizagdo da internet, com isso
o cinema fica disponivel gratuitamente para professores e estudantes. Sites como
Youtube e Curta na Escola se popularizaram rapidamente pela facilidade de
acesso e busca de filmes. O professor deve estar preparado para aproveitar essas
oportunidades em sala de aula e fornecer elementos que permitam aos estudan-
tes produzir conhecimentos a partir dos filmes.

Tradicionalmente, passar filmes na escola é visto como mero passatempo
ou ilustragdo de algum contetido trabalhado. Ainda é usado em dias de chuva,
para cobrir a auséncia de professores ou como momento de lazer para os alunos.
Isso se deve em parte a falta de formag¢ao nas universidades no que se refere ao
papel do cinema na sociedade contemporanea e sua utiliza¢ao em sala de aula ou
a falta de iniciativa para transformar os filmes em objeto de estudos.

Recentemente, foi inserido na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) um projeto
que obriga a passar duas horas de cinema nacional ao més nas escolas de educa-
¢ao basica (Lei 13006/14). Sem querer discutir a importancia ou o cumprimento
dessa norma, se ndo houver uma reflexdo tedrico-metodoldgica por parte de
educadores, sera mais uma lei para “inglés ver”. Isso ndo é novidade nos meios
educacionais brasileiros, visto que desde o governo Vargas houve iniciativas se-
melhantes.

4.2 0 DESAFIO NA EDUCAGAO

O maior desafio do professor é proporcionar aos seus alunos aprendizagens
significativas e contextualizadas com o cotidiano de seu publico. Essa nem sem-
pre é uma tarefa facil, visto que as escolas recebem alunos nas mais diferentes
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situagdes. Nesse contexto, o cinema (seja ele longa ou curta metragem) pode
oferecer alternativas interessantes a educadores. Trabalhar um filme permite ao
aluno desenvolver seu senso critico em relagao a tematica, possibilitando-o re-
fletir sobre a realidade, oportunizando transforma-la. A inser¢ao do cinema nas
salas de aula possibilita que alunos e professores encontrem sentido e construam
significados em suas praticas. De acordo com Thiel & Thiel (2009, p.114): “Muito
mais que um deciframento de c6digos, a significagdo sugere uma transformagao
na vida. Dessa forma, o cinema implicard uma acolhida de novas ideias, uma
reflexdo sobre atitudes e principalmente, uma compreensao intelectual e sensivel
da existéncia”

Apesar de os 6rgaos governamentais terem descoberto o uso de filmes ha
muito tempo, as pesquisas académicas ainda sdo insuficientes, e as discussoes
dentro de escolas ainda sdo incipientes®. No Brasil, essa aproximac¢ao é mais re-
cente, visto a prdpria historia politica e do cinema no Brasil. Napolitano (2011)
chama o cinema de uma “nova linguagem centendria”. Dada a importéncia do
cinema e da industria cinematografica, faz-se necessario ampliar as linhas de
pesquisas e os estudos sobre cinema e educacao, a fim de formar alunos e profes-
sores capazes de fazer um posicionamento critico sobre o tema.

Pierre Bourdieu (1979) aponta que as pessoas, a partir de sua experiéncia,
desenvolvem “competéncias para ver’, ou seja, interpretam os filmes a partir de
suas vivéncias e de seu contexto social. No entanto, ressalta que o espectador
nao adquire essa “competéncia’ apenas vendo filmes, mas a partir de suas expe-
riéncias e da atmosfera cultural em que esta inserido. Nesse sentido, a escola é o
lugar préprio para que os educandos possam construir conhecimentos a partir
de obras cinematograficas.

O cinema surgiu a partir da necessidade que o homem tinha de se expres-
sar, de se representar na tela. Ao longo do tempo, foi evoluindo em termos de
técnica, efeitos e roteiros, acompanhando as inovagdes tecnologicas que iam
surgindo. Se no inicio buscava retratar o real, com o tempo foi inserindo a fic¢ao
nos temas, tentando tornar préximo o que esta ausente (CHAUT, 2002). Visando
aprofundar essa analise, tomaremos o conceito de cinema como arte com uma
funcéo politico-pedagédgica (KLAMMER et al., 2006). Walter Benjamin (1983)
aponta que a reprodutibilidade técnica da arte é um elemento importante para

2 A Prefeitura Municipal de Guaiba promove anualmente o Festival de Video Estudantil e Mostra de Cinema.
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a politizagdo do sujeito. O progresso das técnicas de reprodugao dissolve a aura,
retirando o status de raridade, deixando-a disponivel aos segmentos mais po-
pulares da sociedade, reduzindo assim seu carater aristocratico. Carlo Ginzburg
(1987) chama esse processo de circularidade cultural, no qual a interagao entre
elementos da cultura popular e da elite flui desde tempos longinquos, ao con-
trario do pensamento de Adorno e Horkheimer (1991), que consideram que na
medida em que a arte passa a ser reproduzida e apropriada pelas classes popula-
res, deixa de ser arte.

Na historiografia, o conceito de cultura é amplamente discutido, principal-
mente a partir do surgimento da Escola dos Annales. Para Peter Burke:

O termo “cultura” tendia a referir-se a arte, literatura e musi-
ca (...) hoje contudo seguindo o exemplo dos antropdlogos, os
historiadores e outros usam o termo “cultura” muito mais am-
plamente, para referir-se a quase tudo que pode ser apreendido
em uma dada sociedade, como comer, beber, andar, falar, silen-
ciar e assim por diante. (BURKE, 1989, p.25)

Se a educagdo é um processo de socializagao, professores e educadores de-
vem estar inseridos em estudos sobre determinadas manifestagdes artisticas,
como o cinema, por exemplo. O conceito de socializagdo ¢ importante para a
analise de fenomenos sociais desde que a Sociologia se constituiu em ciéncia
auténoma. De acordo com Duarte (2002, p.13), “na definicao desse conceito,
podem ser identificadas, na teoria socioldgica, duas correntes distintas, cujas
concepgdes ora se opdem, ora se complementam”:

1. A mais antiga delas, desenvolvida inicialmente por Emile Durkheim,
sustenta que o individuo interioriza as regras sociais e as assimila de
modo mais ou menos pacifico. De acordo com o pensador, as pessoas
vém ao mundo egoistas e associais, cabendo a sociedade (inicialmente,
os pais) ensinar o convivio em sociedade. Para Durkheim, a educagao
exerce papel fundamental nesse processo, sendo vista como a metodo-
logia de socializagdo das novas geragdes pelas geragdes mais velhas. A
escola seria a responsavel por transmitir “as crencas religiosas, os valo-
res morais, as tradigdes nacionais ou profissionais, as opinides coletivas
de toda espécie” (DUARTE, 2002, p.15);
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2. Em outro caminho, Georg Simmel aponta que a socializagdo é um
processo em que o individuo tem participagdo ativa, interferindo e
transformando a sociedade. Para o pesquisador, os protagonistas sio,
ao mesmo tempo, agentes e produtos da interagdo social: os indivi-
duos se socializam, produzindo o social. Socializar, portanto, nao é
resultado de uma imposi¢do. O autor rompe a visdo tradicional de
transmissao de conhecimentos e valores sociais por um professor
(agente ativo) para o aluno (agente passivo), apontando um movi-
mento dindmico de intera¢do entre mestre e aprendiz. E o estudo do
cinema ¢ um terreno fértil para compreender as relagdes de “sociabili-
dade”, no sentido que ele da ao termo, ou seja, de forma auténoma ou
ludica. (DUARTE, 2002, p.16).

Assistir a filmes se constitui, do ponto de vista cultural, em uma pratica so-
cial’ tdo importante quanto a leitura de obras de literatura, filosofia, ou sociologia,
pois permite ao espectador refletir sobre diversos aspectos da vida em sociedade,
seu passado e sua propria vida. Muito do que sabemos sobre o passado esta
marcado por filmes ambientados em periodos histdricos. Assim como muitas
das concepgodes veiculadas na sociedade sobre o amor, a sexualidade, a politica,
o respeito, se formam através das telas. Desse modo, segundo Turner (1997), “o
cinema contribui para a formagao de identidades, crencas e visdes de mundo,
além da construcao de saberes, justificando a necessidade de ser estudado e
utilizado em salas de aula”

Um trabalho muito interessante nesse sentido é o projeto “Curta na Esco-
la”, em que professores elaboram planos de aula a partir de curtas-metragens e
publicam no site do projeto, ficando sujeitos a avaliagdo e utilizagao por outros
professores. Essa é uma maneira de romper a visio de que usar produgdes audio-
visuais em sala de aula é meramente um passatempo, sem objetivo pedagogico
algum, ou seja, a hipdtese que afirma que filme nao € aula. Outro site indicado
para professores que queiram inserir o cinema em suas aulas é o “Tela Brasil’,
que apresenta propostas para o uso de filmes em sala de aula dividido por niveis,
além de uma cronologia histérica do cinema no Brasil e no Mundo. Muitos ca-
minhos podem ser seguidos para trabalhar o cinema como objeto de pesquisa
em educagdo, como por exemplo analisar como professores e alunos, ou a ado-

3 Nesse sentido, a propria produgdo cinematografica se constitui em pratica social.
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lescéncia pode ser representada nas telas, trabalhando filmes especificos. Ainda
dividir os filmes em tematicas como a Segunda Guerra Mundial, Brasil Colonial,
Pré-Historia, e verificar suas possibilidades de uso nas aulas.

Para Duarte (2006), o gosto pelo cinema esta ligado a origem social e fami-
liar das pessoas. Se a educagdo é um processo de socializa¢ao, entender como um
filme é produzido é muito importante para que o aluno esteja inserido dentro do
ambiente cultural, fazendo novas somente em salas de aulas, pois os alunos pos-
suem acesso a uma enorme gama de informagdes através de jornais, televisao,
videos, internet, videos e filmes. descobertas e estabelecendo aprendizagens de
acordo com seus interesses. Além disso, de acordo com os Pardmetros Curricu-
lares Nacionais, o conhecimento nao ¢ construido Portanto, o cinema pode ser
utilizado para que o aluno reflita sobre a realidade, aproprie-se de outros mun-
dos e desenvolva seu senso critico, aprendendo a distinguir o que é essencial e o
que ndo ¢ para a realizagdo de seu projeto de vida pessoal.

4.3 A QUESTAO DO SENTIDO

Com excegdao de novos movimentos pedagogicos emergentes no pais, é
possivel perceber que o sistema educacional vigente em muitas escolas brasi-
leiras ainda é caracterizado por um quadro negro, um mestre que educa e um
aluno obrigado a apenas escutar. Essas agdes educacionais estagnaram no tempo
e nao se adaptaram aos demais indices e fatores sociais pelos quais a sociedade
atravessou, tais como: vulnerabilidade social, acesso constante a informagéo e
necessidade de um aluno que saia do colégio capaz de exercer sua autonomia,
consciente de suas agdes.

Diante desse quadro, o cinema entra como uma ferramenta que visa a des-
construir esse abismo entre o jovem e o sistema educacional, através da criagao
de novos espagos expressivos. O abismo que antes segregava o aluno se torna
um desafio para que cada um seja capaz de ser um mestre na construgdo do seu
proprio conhecimento. Esse potencial permite quebrar paradigmas educacio-
nais que vém sendo reproduzidos ha décadas. O cinema permite a aproximagao
do conhecimento escolar com o dia a dia do aluno e inspira um novo olhar sobre
o seu arredor através da livre expressdo afetiva, interativa e experimental.

Toda maneira de expressao se torna uma ferramenta educacional. Isso nao é
exclusivo de praticas em que o ludico estd presente, mas também em outras agdes
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e meios na pratica didria de uma escola. No livro didatico, normalmente o Ginico
espago em branco para o aluno responder a uma pergunta sobre um determina-
do conteudo baseia-se em informagoes veiculadas nas paginas do proprio livro.
Quando, no entanto, os materiais didaticos sdo construidos a partir de pilares
comunicativos, nao s6 a quantidade desses espagos aumenta, mas também esses
aparecem de diferentes formas e em diferentes plataformas, que ndo mais estdao
dentro da légica de pergunta e resposta, mas dentro de um livre espago expres-
sivo em que a resposta se encontra, com um sentido préprio, no interior de cada
aluno. Do ponto de vista da psicologia, Frankl (2015, p.98) afirma:

E evidente que o homem estd submetido a condicionamentos
por assim dizer biologicos, psicoldgicos ou socioldgicos. Nesse
sentido, ndo é livre — ele nao estd livre de condicionamentos e
nédo é de modo algum livre de algo, sendo que é livre para algo.
Quero dizer, livre para tomar posi¢do perante todo e qualquer
condicionamento.

Sentido, de acordo com o autor, somente é realizado em situagdes concretas,
de acordo com as exigéncias do momento. Se ndo quisermos alunos afogados
numa torrente de estimulos constantes e condicionamentos a que estdo subme-
tidos, devemos incentivar que aprendam a distinguir entre o que ¢ essencial e o
que ndo ¢, entre o que tem sentido em relagdo a adesdo de suas vontades a um
projeto de vida e o que ndo tem. Em outras palavras, entre o que é responsavel e
0 que ndo ¢ em relagio a esse plano pessoal:

Cada dia, cada hora, atende, pois, com um novo sentido, e a cada
homem espera um sentido distinto. Existe, portanto, um sentido
para cada um, e para cada um existe um sentido especial. De
tudo isso resulta o fato de que o sentido, de que aqui se trata,
deve mudar de situagdo para situacdo e de pessoa para pessoa.
Ele ¢, contudo, onipresente. Nao ha nenhuma situa¢ido na qual
a vida cesse de oferecer uma possibilidade de sentido e ndo ha
nenhuma pessoa para quem a vida nio coloque & disposi¢do um
dever. A possibilidade de realizacdo de um sentido é, em cada
caso, unica. (FRANKL, 2015, p.26).

Nesta concepgao, torna-se clara a importancia da bagagem que cada aluno
traz consigo. E a partir dela que o sentido de cada agdo concreta emerge e se en-
caixa em sua estrutura cognitiva. No entanto, uma das principais caracteristicas
humanas é a capacidade de se elevar acima dessas condigdes prévias, de crescer
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para além delas com o estabelecimento de novos conceitos basilares. Em outras
palavras, “o ser humano é capaz de mudar o mundo para melhor, se possivel, e
de mudar a si mesmo para melhor, se necessario” (FRANKL, 2008, p.53).

Compreende-se, dessa maneira, que a interpretacao psicologica da sede de
sentido engloba a interpretacdo epistemologica do sentido em situagdes con-
cretas de aprendizagem desta ou daquela disciplina. Ou seja, o fazer sentido na
constru¢ao do conhecimento de disciplinas especificas subordina-se a adesdo da
vontade a um plano de vida previamente determinado pelo aprendiz. Cabe ao
professor estimular, por meio da reflexdo, a tomada de consciéncia deste plano
individual e unico que sera o motor da agdo do aprendiz ao longo de sua vida.

4.4 0 ENSINO DE HISTORIA

O boom tecnolégico vivido nos ultimos anos colocou a escola num cami-
nho inverso ao interesse dos estudantes. Enquanto grande parte das escolas
permanece com o giz e o quadro negro como recursos principais, muitos alunos
tém acesso a computadores, internet, redes sociais, smartphones, sites, filmes,
televisdo a cabo, entre outras tecnologias. A globalizagdo e o avango das novas
tecnologias produzem mudangas cada vez mais rapidas na sociedade, o que hoje
¢ indispensavel, amanha ja pode ser obsoleto. Dessa forma, parece que o presen-
te esta se dissociando do passado, sem a compreensdo de que somos o resultado
daquilo que aconteceu la atras.

Uma defini¢ao para o termo “histdria” muitas vezes parece desnecessaria. A
maior parte das pessoas que sdo questionadas sobre “o que ¢ histdria e para que
serve’, se imaginara em condi¢es de responder, mas raramente alguém chega-
ra a uma defini¢do sobre o termo. A falta de consenso inquieta historiadores,
professores, pesquisadores e estudantes de historia, refletindo-se nos bancos es-
colares.

Nesse contexto, a analogia usada pelo historiador francés Marc Bloch
(2001) em que um garotinho pergunta ao pai o porqué de se estudar Histéria
permanece atual. A falta de compreensdo do processo historico provoca a rup-
tura com a identidade, a memdria coletiva e o patrimonio cultural, tornando
mais frageis as nossas relagdes enquanto povo. Tais elementos sdo formados pela
compreensdo de que existem relagdes temporais entre o passado e o presente, e
essas estdo em um processo de constante mudancga. O presente é o resultado do
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desenrolar do processo histdrico. Bloch sustenta que nao entender o presente é
resultado da ignorancia em relagdo ao passado, porém nao adianta conhecer o
passado desconsiderando o presente. Para o francés, o conhecimento historico
pode ser construido através de uma via de médo dupla: o passado pelo presente
e o presente pelo passado. Sendo assim, o historiador é o banco de memoria da
sociedade, responsavel por lembrar o que os outros esquecem (mesmo que isso
muitas vezes seja inconveniente). Eric Hobsbawn alerta para os riscos de aban-
donar as referéncias histdricas, reafirmando a relevancia do historiador como
guardido da memoria coletiva:

A destruicdo do passado, ou melhor, dos mecanismos que vin-
culam nossa experiéncia pessoal a das geraces passadas, é um
dos fendmenos mais caracteristicos e ligubres do final do século
XX. Quase todos os jovens de hoje crescem numa espécie de
presente continuo, sem qualquer relagdo orginica com o pas-
sado publico da época em que vivem. Por isso, os historiadores,
cujo oficio é lembrar o que os outros esquecem, tornam-se mais
importantes que nunca no fim do segundo milénio (HOBS-
BAWN, 1995, p.13).

Para Bloch (2001), o objeto de estudo da histéria nao pode ser simplesmen-
te o passado, pois ele ndo pode ser reconstituido “exatamente como se passou’”.
Portanto, a historia é a ciéncia que estuda o homem através do tempo, onde toda
e qualquer manifestacao humana pode ser objeto de estudo humano, desde uma
pintura rupestre a um filme do Charles Chaplin. Michele Lagny (apud MEN-
DONCA, 2007), no seu livro De lhistoire du cinema, sustenta que a ciéncia seria
uma mistura entre narragao e explica¢ao, em que o conhecimento histérico seria
uma construgdo a partir de um ponto de vista do presente, ou seja, um olhar do
presente para o passado.

O ensino de histéria pode ajudar os alunos a compreender o mundo, preser-
vando sua cultura, proporcionando uma visao critica da sociedade, refor¢cando
sua identidade e autoestima, afinal “é a cultura e a sociedade que garantem a
realizagdo dos individuos, e sdo as interagdes entre individuos que permitem
a perpetuagao da cultura e a auto-organizagdo da sociedade” (MORIN, 2002,
p.54).

Algumas pessoas acreditam que ensinar historia seja uma tarefa facil, so-
mente lembrar fatos e personagens, organizar cronologias, como se o professor
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fosse um calendario, despercebendo as muitas nuances tedrico-metodoldgi-
cas presentes na elabora¢do do discurso historico. Varios caminhos podem ser
seguidos na constru¢do do conhecimento histérico. “Um mesmo fendémeno
histérico permite, pois, diferentes abordagens em face, principalmente, dos ins-
trumentos tedricos de que o professor dispoe e do recorte da realidade que se
quer representar’ (ROCHA, 1999, p.47). Assim como o passado é interpretado a
partir de um olhar do presente, um filme é produzido a partir da 6tica de quem o
produziu, e interpretado de maneira diferente pelo espectador, aproximando-se,
assim, da construcdo de um discurso histdrico.

Durante o século XIX e inicio do século XX, o conhecimento histérico era
construido a partir da analise de fontes documentais preservadas, basicamente
documentos oficiais, que concediam cientificidade ao estudo realizado. A maior
preocupagdo dos historiadores era saber se o documento era auténtico, con-
duzindo o pesquisador na construcdo de verdades histdricas, sendo seu papel
apenas selecionar e organizar os documentos de maneira cronolégica, objetiva e
sem juizo de valor. Essa visao historiografica tradicional ou positivista favorece
o modelo de ensino tradicional, cujo objetivo unico ¢ memorizar datas, aconte-
cimentos e grandes personagens. A heranca dessa época ¢é tdo grande que boa
parte do senso comum ainda imagina que a Histéria serve basicamente para
isso, como se o historiador fosse um mero calendario.

Para se contrapor a essa visao tradicional, surge na Franga a Escola dos
Annales, iniciada gracas a uma revista que leva o mesmo nome, fundada por
Lucien Febvre e Marc Bloch. Contestando o modelo tradicional baseado em
narrativas de acontecimentos militares, politicos e oficiais, renovaram os temas,
as abordagens, os objetos e a metodologia, ampliando a nogdo de documento
histérico para tudo que fosse relacionado ao ser humano. Entendiam que a His-
toria ndo poderia se isolar de outras ciéncias ou servir como auxiliar, mas sim
buscar conceitos e aproximagdes com outras disciplinas (Geografia, Sociologia,
Arqueologia, entre outras), a fim de ampliar a compreensao sobre determinado
assunto.

O cinema acompanhou as transformagdes ocorridas entre os séculos XIX
e XX na sociedade contemporanea. E possivel analisar os processos histéricos
contemporaneos a partir da interpretacio e andalise de filmes. Porém, somente
a partir da década de 70, os filmes passaram a ser vistos como documentos
pelos historiadores, devido a amplia¢ao da nogao de fontes e objetos histéricos
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proporcionada pelas novas abordagens da Escola dos Annales (QUINSANI,
2014). O principal responsavel por isso foi o francés Marc Ferro, superando a
desconfianca que os historiadores tinham com o cinema. O historiador fran-
cés entende que o filme é concebido como “um produto, uma imagem-objeto”
(FERRO, 2010), que deve ser analisado como fruto da sociedade que o produ-
ziu. Sendo assim, sustenta que um filme fala mais sobre o periodo em que foi
feito do que propriamente o periodo em que quer contar. Para isso, devemos
“analisar no filme a narrativa, o cendrio, o texto, as relagdes do filme com o
que ndo é filme: o autor, a produgio, o publico, a critica, o regime. Pode-se as-
sim esperar compreender ndo somente a obra mas a realidade que representa”
(FERRO, 2010, p.33).

Estabelecendo relacoes entre os dois saberes, a historia do cinema “deve
explicar as mudancas que tem sofrido o cinema desde suas origens, assim como
trazer a luz os aspectos que tem resistido a estas mudangas” (LAGNY*, apud
MENDONCA, 2007, p.18). Da mesma maneira que entender a histdria da
historiografia é compreender como o discurso histérico pode ser construido,
pesquisar a historia do cinema permite-nos compreender como os filmes sao
desenvolvidos.

4.5 AS MiDIAS E AS TECNOLOGIAS NA EDUCACAO

A educagdo é um processo em constante transformagao. Nos tltimos anos,
vem sofrendo um forte impacto causado pela inser¢do das Tecnologias de Co-
munica¢ao e Informagédo (TICs). Se antigamente o aluno praticamente se isolava
ao entrar na sala de aula, hoje permanece o tempo todo “plugado” ao que acon-
tece no mundo, através de telefones e computadores. Cabe ao professor estar
adaptado as mudangas e conseguir utilizar essas tecnologias a seu favor, trazen-
do essas novas formas de comunicagdo para o cotidiano da sala de aula.

Desde tempos remotos, o ser humano procurou formas de se comunicar e
trocar informagdes, facilitando sua sobrevivéncia. A linguagem, em suas mais
diversas manifestagdes, tornou possivel que os homens partilhassem seus co-
nhecimentos, como a localizagdo de uma bica d’agua, uma técnica para fabricar
instrumentos, locais de caca ou coleta de alimentos, entre outras descobertas. De

4 LAGNY, Michele. De I'Histoire du cinema. Méthode historique e Histoire du cinema. Paris: Armando Collin,
1992.
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certo modo, a comunicagdo acompanhou as transformagdes que ocorreram na
histéria humana.

As civilizagoes antigas desenvolveram seus sistemas de escrita e alfabetos,
necessidades causadas pela vida em sociedade que foi se tornando mais comple-
xa. Os mesopotamicos escreviam em estelas de argila, os egipcios desenvolveram
0s papiros, e os chineses criaram o papel. Os fenicios criaram o primeiro alfabeto
conhecido, que influenciou o alfabeto grego e, por consequéncia, o desenvolvi-
mento do latim. Durante a antiguidade, os cavalos e camelos eram a internet
de alta velocidade, responsaveis por levar e trazer informagdes e mercadorias,
facilitando o intercambio cultural entre as civilizagdes.

Na Europa Medieval, a Igreja Catélica tentou preservar o acesso a informagéao
que basicamente chegava nos feudos através do clero. A biblia, escrita em latim,
estava ao alcance de monges e padres que compartilhavam seu conhecimento
com a comunidade. Na baixa Idade Média, com o crescimento do comércio e a
formacao dos estados nacionais e linguas locais, a informacdo aos poucos foi se
disseminando. A criagdo de universidades nas principais cidades europeias tam-
bém foi fator preponderante para que as informagoes fossem disseminadas.

Com a Expansdo Maritima e inven¢do da prensa de Gutenberg, a comuni-
cagdo dava os primeiros passos em direcdo a globalizacdo. Os conhecimentos e
informacoes passaram a circular entre os continentes, atravessando os oceanos
em caravelas. A partir da segunda revolu¢ao industrial, inventos como o telégra-
fo e o telefone aumentaram a velocidade de transmissdo de dados. Além disso,
os trens a vapor e a criagdo dos correios nacionais tornou o acesso a informacao
ainda mais facil.

Nos séculos XVII, XVIII e XIX, os jornais foram o principal veiculo de di-
fusdo do iluminismo, do liberalismo, do socialismo e do nacionalismo, tendo
papéis fundamentais na formagdo dos estados modernos. Com a criagdo do
radio e da televisdo, os veiculos de midia foram se diversificando, e durante o
século XX a transmissao de informacgao foi se tornando cada vez mais rapida.

Durante a Guerra Fria, EUA e URSS disponibilizaram grande quantidade de
recursos para o desenvolvimento de tecnologias de armazenamento de dados e
de comunicagdo. A corrida espacial e o lancamento de satélites colocaram as duas
poténcias na vanguarda das telecomunicagdes. Aos poucos, a informatica foi as-
sumindo o papel principal na comunicagdo entre as pessoas. Com o surgimento e
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a popularizagdo da internet, a globalizagdo estava de fato alcancada. Atualmente,
a informacéo é transmitida praticamente em tempo real, como o tsunami no Ja-
pao, o incéndio na Boate Kiss ou a queda do avido nos Alpes suicos.

Todas essas mudangcas chegaram as salas de aula, alterando a relagao ensino
-aprendizagem, a forma de o aluno ver a escola, e de os professores planejarem
suas aulas. Os estudantes brasileiros estdo aos poucos dominando as novas tec-
nologias e acessando novos conhecimentos. Farias (2013) identifica-os como
nativos digitais, que compreendem a linguagem digital dos computadores, vide-
ogames e internet, em oposi¢ao aos imigrantes digitais, que nasceram antes da
internet e tiveram que se ambientar (a maior parte dos professores).

A questdo ¢ como nativos e imigrantes irdo interagir nesse ambiente. Existe
uma preferéncia dos educadores pelo uso de computadores e pela internet, fi-
cando o cinema, os videos e a televisdo “escanteados” (MORAN, 2007). Porém,
a comunicagdo audiovisual exerce um papel pedagogico mais poderoso que as
midias escritas, pois, além da visao, utiliza-se da audicdo, atingindo o publico
por dois caminhos complementares. Dessa forma:

(...) é necessario estabelecer pontes efetivas entre educadores e
meios de comunicagdo. Educar os educadores para que, junto
com seus alunos, compreendam melhor o fascinante processo
de troca, de informagdo-ocultamento-seducéo, os codigos po-
livalentes e suas mensagens. Educar para compreender melhor
seu significado dentro da nossa sociedade, para ajudar na sua
democratizagao, onde cada pessoa possa exercer melhor sua ci-
dadania (FARIAS, 2013, p.15).

Apesar do conceito de midia estar mais relacionado a chamada comunicagio
de massa (televisao, radio, jornal e as Tecnologias de Informagdo e Comuni-
cagdo - TICs), o “cinema, enquanto industria cultural, também é uma forma
de midia moderna, voltada cada vez mais para um espectador formado para as
novas TICs” (NAPOLITANO, 2011, p.14). Sua principal diferenca em relacido
aos demais veiculos de midia é que também faz parte da industria do lazer e do
consumo, gerando milhdes de ddlares anuais, além de ser obra de arte coletiva e
tecnicamente sofisticada. Além disso, os filmes também sdo propagadores ideo-
légicos poderosos, usados com frequéncia por sistemas politicos e econémicos
distintos’. Para Domenach (1962), “a propaganda confunde-se com a publicida-
de e procura criar, transformar certas opinides, empregando, meios que lhe pede
emprestados; distingue-se dela, contudo, por nao visar objetos comerciais e, sim,
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politicos”. Dessa maneira, o cinema se aproxima da educag¢io, pois influencia a
atitude das pessoas através de mecanismos fisioldgicos, psiquicos e inconscien-
tes ainda mal compreendidos, mas muito empregados. Utilizar o cinema em sala
de aula implica reconhecer essas dimensodes, preparando os alunos para que as
identifiquem ao longo de sua experiéncia:

Ao escolher uma obra, cabe ao professor o entendimento da ide-
ologia implicita, mesmo os filmes ditos comerciais trazem em
seu bojo uma ideologia que deve ser explicitada ao aluno para
uma andlise critica plena, um filme jamais pode ser um mero
recurso para ilustrar aulas expositivas de Historia sob pena de
empobrecer a analise e nio suscitar a critica. (MULLER, 2012,

p-15)

4.6 O CINEMA E SUAS LINGUAGENS

Para estar habilitado a trabalhar o cinema em sala de aula, é fundamental que
o professor tenha conhecimentos minimos sobre como um filme ¢ produzido. En-
tender como um roteiro ¢ escrito, as gravagdes e as tomadas de cena, os géneros em
que estdo inseridos, fatores técnicos como duragio, atores, diretor, conhecimentos
da obra, permite explorar melhor as tematicas desenvolvidas. Devemos, para isso,
reconhecer que o cinema criou uma linguagem diversificada e muito rica: imagens
em movimento, luzes, cdmeras, a¢ao, trilha sonora, didlogos, possuindo possibili-
dades quase que infinitas de contar uma histéria e produzir significados.

O cinema ndo se constitui por si s6 em uma linguagem, porém gera seus
significados através de sistemas que funcionam como linguagens. Inicialmente,
devemos enxergar o cinema como meio de comunicagao para depois inseri-lo
dentro de um sistema maior gerador de significados, que é a cultura: “processo di-
namico que produz os comportamentos, praticas, as instituicdes e os significados
que constituem nossa existéncia social” (TURNER, 1997, p.51), sendo produzida
e reproduzida através das linguagens que, além da escrita e verbal, sdo todos os
sistemas que usamos para comunicar algo (como a musica ou nossa forma de
vestir). Por meio das linguagens, somos inseridos dentro de determinado grupo
social, e gracas a ela recebemos os valores que construimos ao longo da vida.

A palavra possui o sentido literal (denotativo) e o conotativo, que depende
da experiéncia cultural de quem a usa. Da mesma maneira, uma imagem carrega
consigo conotagdes, nunca falando por si s, trazendo consigo uma carga cultu-
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ral, que sdo alteradas a partir do angulo, da luz, a posi¢do, do modo em que estao
representados e a interpretagdo de quem assiste. Esses codigos e convengoes
funcionam como uma linguagem, e dessa forma produzem significados. Para
compreender como esse sistema funciona, a semiotica é considerada o método
mais adequado por incorporar outras linguagens além da escrita. De acordo com
Turner: “A semidtica vé o significado social como o produto das relagdes cons-
truidas entre ‘signos. O ‘signo’ é a unidade basica de comunicagao, podendo ser
uma fotografia, um sinal de transito, uma palavra, um objeto, um odor” (TUR-
NER, 1997, p.54). No cinema, a musica de abertura de Tempos de Violéncia
(Pulp Fiction, 1994) ou De Volta para o Futuro (Back to The Future, 1985), po-
dem ser considerados signos, pois carregam uma série de significados em torno
de seu contexto. Da mesma maneira os clichés usados no Tropa de Elite possuem
diferentes significados, a partir dos preceitos de quem assiste’. Os adeptos da po-
litica: “bandido bom é bandido morto”, em alta no Brasil atual, certamente dao
razdo as taticas do Batalhdo de Operagdes Especiais (BOPE), empregadas pelo
Capitdo Nascimento para combater o trafico e as milicias no Rio de Janeiro. Os
mais racionais procuram compreender como o sistema politico se aproveita dos
moradores da favela para se abastecer, alimentando o sistema. Essa dualidade de
interpretagdes depende da significagdo que cada um da para a atuagdo da policia
dentro do sistema politico carioca e brasileiro.

Em teoria, podemos dividir o signo em duas partes. A imagem, palavra ou
fotografia seria o significante, e o conceito mental seria o significado. Somados
os dois, temos o signo. O significante carrega conotagdes e, como observado an-
teriormente, a foto de um policial do BOPE pode trazer repulsa ou admiragao,
conforme as crengas do espectador. Mesmo sem querer fazer uma analise semi-
oOtica de filmes em sala de aula, é importante que o professor saiba como essas
ideias podem ser construidas por quem assiste a um filme sobre violéncia, por
exemplo®. Ao longo do tempo, o cinema produziu um rico conjunto de signos e
convengoes que sdo quase uma linguagem universal. O close up indicando senti-
mentos ou perigo, a cena romantica em slow motion ou desfocada para aumentar
seu impacto sobre o espectador, os didlogos em shot reverse, ou o uso de musica

5 Muitas expressdes usadas no filme acabaram se disseminando na sociedade brasileira, como: “pede pra sair”, “missdo
dada é missdo cumprida’, “vocé é moleque’, “nunca serdo’, entre outras. O filme desenvolve uma linguagem misturada de
girias e expressoes militares, com forte apelo popular.

6 Quem quiser se aprofundar nesse ponto da analise deve procurar pelo livro “Cinema como Pratica Social’, de Graeme

Turner, que analisa o cinema através da semiotica.
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para acrescentar emogdes as cenas, sdo codigos compreendidos sem a necessi-
dade de texto ou explicagio.

Ao contrario da escrita, o cinema ndo é um sistema discreto de significa-
¢do, visto que procura chamar a atencdo através dos efeitos especiais, do som e
de diferentes recursos de gravagdo e edigao. Na linguagem cinematografica nao
existe gramatica e nem ortografia ensinados formalmente desde a infancia, e
isso confere multiplas possibilidades para contar uma histdria. As relagdes entre
as cenas dos filmes sao construidas pelas tomadas exibidas, e que muitas vezes
dependem da préxima tomada, ou uma anterior, para haver uma ligagdo. Uma
unica tomada pode durar alguns segundos ou até mesmo minutos, sem que haja
uma regra para isso. A construcao de relagdo entre as cenas depende da com-
peténcia do diretor para isso, mas os significados quem constrdi é o espectador.

Um filme nasce a partir da ideia de se representar ou contar algo para al-
guém. Normalmente, o primeiro passo é escrever o roteiro, no qual a histéria é
delimitada, os personagens sdo criados, e os didlogos sao elaborados (definicao
e tipos de roteiros). Para Napolitano (2011, p.234), o roteiro é:

(...) o desenvolvimento dramadtico do argumento, contendo o
conjunto de sequéncias, a descri¢do das cenas e os didlogos que
as compoem. Faz a unidade, a coeréncia e a tensdo dramatica da
histéria. Pode ser original (historia escrita especialmente para o
filme) ou adaptado (inspirado em obra diferente).

Os filmes sao contados através de narrativas — que podem ser lineares ou
ndo lineares — para organizar seu enredo. Mesmo filmes baseados em fatos his-
toricos podem ter sua narrativa adaptada para dar sentido a trama, a fim de
reduzir seu tempo ou se tornarem mais agradaveis. Muitos pesquisadores es-
tudam essa area conhecida como “narratologia” e sua fungdo nas sociedades
primitivas e industrializadas, entre eles o antropologo Claude Lévi-Strauss, o
folclorista Vladimir Propp, o estudioso de semiética Roland Barthes e o teérico
de estudos culturais Stuart Hall. Seus estudos sao de grande valia para quem
estuda o cinema. A estrutura narrativa tem alcance universal, mesmo socieda-
des sem recursos tecnoldgicos contam histérias para estabelecer vinculos com o
passado. Para Turner (1997, p.72):

O ato de contar historias pode assumir varias formas — mitos, len-
das, trovas, contos folcloricos, rituais, danga, relatos, romances,
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anedotas, teatro — e desempenhar func¢des sociais aparentemente
diversas — do entretenimento a instrucéo religiosa. Parece fazer
parte da nossa experiéncia cultural, ndo podendo se separar des-
ta, pois lhe é intrinseca.

Desde o inicio da nossa vida, o mundo nos é contado através de historias
contadas pelos pais, lidas nos livros, divididas entre amigos, vistas em desenhos
e filmes. Isso ndo quer dizer que essas historias explicam como o mundo é, mas
tentam apresenta-lo de uma maneira agradavel, dando sentido a esse mundo e
partilhando-o com outras pessoas. Vladimir Propp (apud TURNER, 1997) apre-
sentou um modelo de andlise de contos folcldricos que serve para analisar textos
de diferentes culturas. A partir das fun¢des desempenhadas pelos personagens,
ele os reduziu a um maximo de oito papéis, que podem ser desempenhados por
personagens diferentes. Seriam eles:

O vilao.

O doador.

O ajudante.

A princesa.

O expedidor.

O herdi ou vitima.
O falso heréi.

NS U »w D=

Todos os personagens que fazem parte dos contos analisados por Turner
estdo nessa lista e participam das a¢des contadas na narrativa, e suas “funcoes
servem como elementos estaveis e constantes de uma historia, independente de
como e por quem sao desempenhados” (TURNER, 1997, p.73). Propp elaborou
ainda um esquema para organizar a narrativa que serve para analisar, grosso
modo, a maioria dos filmes de longa-metragem produzidos atualmente, dividi-
do em: prepara¢ao, complicagdo, transferéncia, luta, retorno, reconhecimento.
Mesmo os filmes que ndo apresentarem todas essas fungdes, terdo elementos
apresentados nessa lista.

Tendo um roteiro, o segundo passo é a criagdo da storyboard, desenhos das
cenas plano a plano. Esses desenhos podem ser bastante simples ou muito so-
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fisticados, de acordo com a exigéncia dos produtores do filme. Com as cenas
representadas, o proximo passo é o planejamento das filmagens. Uma cena se
compde da mistura das imagens dos atores ou do ambiente captadas pela came-
ra, com os didlogos, os sons e a trilha sonora. O manejo da camera talvez seja o
requisito mais importante e complexo na produ¢ao de um filme. Uma pelicula
em preto e branco normalmente remete ao passado, querendo criar a sensagao
de nostalgia, como no filme Manhattan, de Woddy Allen. Ja o uso de tomadas
elevadas, através de grua ou helicoptero, podem passar a impressao de liberdade,
de adrenalina, ou velocidade.

Outro elemento importante para atribuir significados as cenas é a ilumi-
nagao, responsavel por dar uma aparéncia ao filme e fornecer elementos para
a narrativa, como cariter e motiva¢gdo. A maior meta da iluminacdo é forne-
cer realismo para as cenas. Se bem-sucedida, “os atores estardo tio natural e
discretamente iluminados que o espectador nao percebera a ilumina¢ao como
uma tecnologia a parte” (TURNER, 1997, p.62). Apesar de nem sempre rece-
ber a devida importancia, o uso de recursos sonoros tem muitas fun¢des dentro
de um filme, como acompanhar a narragdo, acrescentar emocio e realismo as
acoes mostradas nas cenas, fornecendo uma nogao de tempo e espago. No ci-
nema, a musica se torna aliada da imagem, podendo assumir fun¢ao narrativa,
emocional ou acrescentar realismo ao filme. Turner (1997, p.65) ressalta: “mu-
sicas e imagens tem muito em comum como meios de comunica¢ao; nao sao
entendidos pelo publico de uma maneira direta, linear, mas irracionalmente,
emocionalmente, individualmente”. Lévi-Straus’ (apud TURNER, 1997) aponta
que “o significado da musica nao ¢ determinado por quem a toca, mas por quem
a escuta”. E nesse ponto o cinema funciona da mesma maneira, pois é interpreta-
do e significado por cada pessoa que o assiste de maneira peculiar. Ainda sobre
as trilhas sonoras, Simon Frith (1986, p.68) identifica que “uma das fungdes da
musica no cinema é revelar nossas emogdes como publico [...]. Os temas mu-
sicais sdo importantes para representar a comunidade, criando uma realidade
emocional”. Isso fica evidente na trilha sonora do filme “O Tempo e o Vento’,
cujas musicas fazem constante referéncia ao que seria a musica tipica gaicha. ®

7  LEVI-STRAUSS, Claude. The Savage Mind. Londres: Weindfeld & Nicolson, 1966.

8 Em 1914, o finlandés Eric Tigerstedt apresentou o primeiro filme com som num evento para cientistas em Berlim,
através de um invento denominado “Palavra e Imagem”, que sincronizava o som com as imagens. O primeiro longa-me-
tragem sonoro foi “O Cantor de Jazz” (The Jazz Singer), langado nos EUA em 1930.
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Nos ensaios anteriores a gravacao, os atores devem estudar seus papéis e
se preparar para a cena. A filmagem ¢ realizada por uma equipe que precisa
trabalhar de maneira coordenada para realizar o filme. As func¢des mais co-
muns num set de filmagens sao: diretor, diretor de arte, diretor de fotografia,
diretor de produgdo, técnico de som, assistente de dire¢do e o camera. Com as
cenas gravadas, o proximo passo € a edi¢ao de imagens, realizada numa mesa de
montagem, onde as imagens sao tratadas, e o material é cortado, selecionado e
ordenado para obter uma narrativa para a histdria, dentro dos principios de uma
linguagem audiovisual. O resultado final é uma cépia de trechos selecionados do
material original. Apds a edi¢ao, sao inseridos a trilha sonora e os efeitos espe-
ciais, muitas vezes através da computacdo grafica. Com o filme pronto, é chegada
a hora da exibigdo que comeca pelos cinemas, passa pelos DVDs até chegar na
internet e na televisao’, alcancando milhares de espectadores pelo mundo afora.

4.7 ORIGENS DO CINEMA NO BRASIL E NO MUNDO

Enquanto o século XIX acabava, o cinema dava seus primeiros passos na
Europa da Belle Epoque. A criagdo do cinema foi resultado de descobertas cien-
tificas e tecnoldgicas durante o século XIX: o principio da camara escura, que
permite formar uma imagem; a fotossensibilidade dos sais de prata, importantes
para a retencao de imagens; e a descoberta da persisténcia visual, que serve para
movimentar a imagem. Ao longo desse periodo, surgiram diversos aparelhos
que visavam a “enganar” o olho humano, através da exibi¢gdo de imagens esta-
ticas a uma determinada velocidade, fazendo com que o cérebro as percebesse
como uma imagem em movimento, gragas a persisténcia visual. Duas das mais
populares dessas inveng¢des foram o zootropio', criado por Wiliam George em
1844, e o praxinoscdpio', inventado por Emile Reynaurd em 1877. Em 1892,
Reynaurd modificou seu aparelho para projetar as imagens em movimento, pro-
duzindo trés animagoes de 15 minutos cada, com 500 imagens cada (RILEY,
2011).

9 Essas informagdes foram retiradas da exposi¢do sobre cinema, no museu de Ciéncia e Tecnologia da PUC, opgdo inte-
ressante para educadores e alunos compreenderem como um filme é produzido.

10 Um tambor com figuras nas laterais inferiores e fendas na parte superior. Quando girado na velocidade correta, pas-
sava a ilusdo de uma imagem em movimento.

11 Seguia uma logica semelhante ao zootrdpio, mas tinha um espelho em cada imagem. Conforme o aparelho girava,
uma imagem em movimento era vista.



| MIDIAS NA EDUCA(;AO: A PEDAGOGIA E A TECNOLOGIA SUBJACENTES

Para Mendonga (2007), a historia do cinema se confunde com as inovagoes
tecnoldgicas e técnicas da industria cinematografica. A cria¢ao do cinescopio
por Thomas Alva Edison (1893) e a apresentacao do cinematdgrafo pelos irmaos
Auguste e Louis Lumiére (1895), tornavam possiveis a projecao de imagens, que
logo tomariam conta das salas de cinema e mudaria a maneira das pessoas ve-
rem o mundo'%:

O cinematdgrafo é uma cAmera com filme, um processador ou
revelador de filme e um projetor, tudo em um tinico equipamen-
to. Quando o cinematografo esta no modo de cdmera, ele grava
uma sequéncia de fotografias em um filme de trinta e cinco
milimetros. Este é entdo processado em fotografias semitrans-
parentes, pronta para a proje¢do. Quando o cinematdgrafo esta
no modo de projetor, ele é colocado em frente a lampada de uma
lanterna magica. As fotografias que passam pela luz formam uma
rapida sequéncia de imagens projetadas. Essas imagens mudam
mais rapido que os olhos conseguem detectar e ddo a ilusdo de
movimento” (RILEY, 2011, p. 9).

Os primeiros filmes ndo passavam de um minuto, mas o seu efeito sobre
as pessoas foi duradouro. Se na primeira projecdo cinematografica'’, ocorrida
em 24 de dezembro de 1895, havia 33 espectadores, logo em seguida mais de
duas mil pessoas se reuniram as portas do Grand Café, em Paris, de acordo com
relatos. Mesmo sem a imprensa repercutir a novidade, as fotografias animadas
despertaram a atenc¢do dos cidaddos parisienses.

Num primeiro momento, os irmaos Lumiére decidiram ndo comercializar
sua revolucionaria inven¢do, decidindo eles mesmos explorar suas possibilida-
des. Enviaram diversos equipamentos para diferentes locais, a fim de registrar
cenas cotidianas para fins documentais. No inicio do século XX, centenas de
aparelhos se encontravam pelos locais mais inusitados do planeta, deixando os
espectadores perplexos com aquelas ainda inéditas imagens. Emmanuele Toulet
(1998) chama os operadores de “pioneiros de um mundo novo’, visto que além
de “registrarem imagens, eles lancam no curso de suas peregrinagdes, as bases de

12 Disponivel em: http://www.telabr.com.br/timeline/mundo.

13 Antoine Lumiére, pai de Louis e Auguste, era fotégrafo e dono de uma fébrica de peliculas fotograficas na cidade de
Lyon. Acreditando no potencial do cinematdgrafo, organiza uma exposigdo paga de filmes no Hotel Grand Café, em
Paris, para apresentar a novidade aos Parisienses. Nessa exposi¢do sdo apresentados aqueles que sdo considerados os
primeiros filmes da histéria: Sortie de l'usine Lumiére a Lyon (Saida dos Operarios da Fabrica Lumiére) e LArrivée dum
Train a La Ciotat (A Chegada do Trem na Estagio).
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exibi¢do, da produgao e da distribui¢ao, como fundadores das cinematografias
nacionais”. Ainda no século XIX, os irmaos Lumiére vao até¢ a Russia registrar
a coroacdo do Czar Nicolau, lancando as bases de um novo tipo de jornalismo.

George Melies, um ilusionista francés, produz, em 1896, o primeiro filme
de ficgdo da historia, chamado de Le Voyage Dans La Lune (Viagem a Lua), com
duragdo de 14 minutos. Por essa razio, é considerado o criador e pai dos filmes
de fic¢do. Thomas Edison comega a exibir pequenos filmes em aparelhos caga
-niqueis nos Estados Unidos nesse mesmo periodo, fato a que os americanos
atribuem maior peso na histéria do cinema que o ocorrido em Paris. Em 1903,
Edwin S. Porter (cameraman de Thomas Edison) realiza a primeira edi¢do de
video da histdria em seu filme Life of an American Fireman, onde podemos ver
duas imagens de 4dngulos diferentes de uma mulher sendo resgatada por um
bombeiro. No mesmo ano, esse mesmo autor langa um dos mais importantes
filmes do género western, conhecido como “The Great Train Robbery”, onde usa
imagens simultaneas de diferentes lugares. Detalhe: esse filme foi censurado por
motivos morais e éticos, pois os bandidos se davam bem no final, demonstrando
a preocupacgdo da época com o carater educativo do cinema.

A partir dai, o cinema foi se desenvolvendo até ganhar os ares de industria.
Foi utilizado como instrumento de propaganda, entretenimento, produto co-
mercial, mas também serviu como difusor cultural, permitindo conhecer outros
lugares e pessoas.

O primeiro filme exibido no Brasil foi em 8 de julho 1896, por iniciativa do
belga Henri Paillie, na cidade do Rio de Janeiro. Foram exibidos filmes curtos
sobre o cotidiano de cidades europeias. No ano seguinte, é aberta a primeira sala
de cinema, pelo imigrante italiano Paschoal Segreto, que produz as primeiras
filmagens no pais, da Baia de Guanabara, em 1898. Na transi¢do entre os sécu-
los, o portugués Silvino Santiago vai até a selva amazonica para registrar suas
primeiras imagens. Em 1908, Antonio Leal dirige o filme “Os Estranguladores”
e em seguida faz a primeira adaptagao de um romance brasileiro para o cinema:
Os Guaranis, de José de Alencar'.

14 Disponivel em: http://cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lan-
g=P&nextAction=search&exprSearch=ID=000514&format=detailed.pft.
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Com a Primeira Guerra Mundial, o cinema brasileiro sofre com a falta
de matéria-prima da Europa, e os exibidores passam a exibir filmes europeus
e americanos em vez de produgdes nacionais. Mesmo com uma redugdo na
quantidade, sdo produzidos filmes como o primeiro longa-metragem brasilei-
ro, “Crime dos Banhados”, do portugués Francisco Santos; “Uma Transformista
Original’, de Paollo Benedetti, que utiliza discos de musica sincronizados com
as imagens, num precursor processo de sincronizagao, além da primeira anima-
¢do brasileira, “O Kaiser”, do desenhista Seth. Ainda durante a década de 10, a
Comissao Rondon filma povos indigenas brasileiros, com Luis Thomas Reis e
Roquete Pinto (MONTE-MOR, apud DUARTE, p. 24), para registrar seus cos-
tumes.

Durante as décadas de 20 e 30, a criagao brasileira acelera com a produgéo
de mais de 120 filmes no periodo, principalmente de produgdes regionais: Minas
Gerais, Rio Grande do Sul, Amazonas, entre outros. Em 1922, o filme “No Pais
das Amazonas’, de Silvino Santos, é apresentado em Londres e Paris, ficando
cinco meses em cartaz no Rio de Janeiro. A Cinelandia é fundada em 1925, no
Rio de Janeiro, assim como a produtora Phebo Sul América Film, de Humberto
Mauro, em Minas Gerais. O filme “A Mulher”, de Adhemar Gonzaga, tem cenas
gravadas em Holywood, e “Acabaram-se os Otarios”, de Luiz de Barros, é assisti-
do por 35 mil espectadores.

Nos anos 30, coexistem o cinema mudo brasileiro e os primeiros filmes
sonoros, voltados para musicais carnavalescos, com atores de teatro e do radio.
E criado o primeiro grande estudio cinematografico nacional, a Cinédia, no Rio
de Janeiro. No estidio foram produzidos filmes como “Labios Sem Beijos” de
Humberto Mauro, “A Voz do Carnaval’, dele e de Ademar de Barros, que lancou
Carmem Miranda no cinema, além de “Al6 Alo Brasil, Al6 Alé Carnaval’, estre-
lado por Oscarito, Grande Otelo e Dercy Gongalves, entre outros.

Em 1936, Roquette Pinto criou o Instituto Nacional do Cinema Educativo,
com apoio direto de Getulio Vargas e do ministro Gustavo Capanema, da edu-
cacgdo e cultura, para produzir documentarios educativos. A funcao do instituto
era produzir material para ser usado na educagio das massas em seus propositos
politicos e ideolégicos. Apesar dos objetivos educacionais e cientificos, o cinema
foi largamente usado pelo governo para promover o trabalhismo no pais.
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4.8 METODOLOGIA PARA USO DO CINEMA EM SALA DE AULA

O desafio dos professores ¢ utilizar o cinema como um meio de construgdo
de conhecimento, sentidos e significados, instrumentalizando os alunos para
que se tornem espectadores de cinema, e ndo meros consumidores de filmes. O
aluno vai compreender melhor um filme se entender como ele ¢é feito. Para isso,
o professor deve transformar os filmes em objetos de pesquisa em sala de aula,
superando a imagem de ilustra¢ao do contetido ou simplesmente uma distra¢ao
para dias de chuva, incentivando assim: “o aluno a se tornar um espectador mais
exigente e critico, propondo relagdes de conteudo\linguagem do filme com o
conteudo escolar” (NAPOLITANO, 2011, p.15). Vanoye e Goliot-Léte" (apud
THIEL & THIEL, 2009, p.22) explicam a diferenga entre o espectador “normal”
e um “analista”:

Espectador Normal

Passivo, ou melhor, menos ativo do que o analista, ou mais exa-
tamente ainda, ativo de maneira instintiva, irracional. Percebe,
vé e ouve o filme, sem designio particular. Esta submetido ao
filme, deixa-se guiar por ele. Processo de identificagio. Para ele,
o filme pertence ao universo do lazer.

Analista

Ativo, conscientemente ativo, ativo de maneira racional, es-
truturada. Olha, ouve, observa, examina tecnicamente o filme,
espreita, procura indicios. Submete o filme a seus instrumentos
de andlise, a suas hipoteses. Processo de distanciamento. Para
ele, o filme pertence ao campo da reflexdo, da producio inte-
lectual.

O conhecimento ndo pode ser transmitido ao aluno como se ele fosse uma
caixa, onde o saber é depositado pelo professor, mas construido a partir de situa-
¢oes vividas pelo sujeito. O saber nao é hereditario e nem resultado do meio fisico
ou social, mas o resultado de “uma interagdo radical entre o mundo do sujeito e
o mundo do objeto, (inter) agao ativada pela agao do sujeito” (BECKER, 1993, p.
21). A aprendizagem ocorre a partir da acdo dos sujeitos sobre os objetos, onde o
sujeito é aquele que esta em busca do conhecimento, e o objeto, aquilo que se quer
conhecer, e a agdo exercida pelo sujeito sobre o objeto é sempre uma interagao.
A fun¢ao do professor é proporcionar momentos de ensino-aprendizagem aos

15 VANOYE, Francys;GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Tradugio de: APPENZELLER, Marina.
Campinas: Papirus, 1994.
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alunos, mediando o contato deles com o conhecimento, mas permitindo que des-
cubram as coisas por si mesmos. O mais importante é o processo de constru¢ao
do conhecimento, em que o conteudo deve ser visto como um meio, e nao como
o objetivo para que o aluno se desenvolva. Piaget (1978) define desenvolvimento
como a construgao de estruturas de assimilagdo, onde a aprendizagem depende
do processo de desenvolvimento. O modelo epistemoldgico que expressa essa re-
lagdo é: Sujeito €--=> Objeto (BECKER, 1993), de forma que professor e aluno
possuam uma relacao horizontal, como uma via de duas maos.

A aprendizagem ocorre no ambito do contexto social em que o aluno estd
inserido. Para BECKER (2012), aprende-se porque se age, € ndo porque se ensina.
O ensino nao pode mais ser visto como transmissdo de conhecimento. A fonte da
aprendizagem ¢ a agdo do sujeito, ou seja, o individuo aprende por for¢a das agdes
que ele mesmo pratica (aprender a aprender). Usar o cinema nesse sentido seria
oportunizar aos alunos que estabelecam conexdes entre o cinema e a historia:

Um professor de histdria, mais do que ensinar datas e fatos (que sdo
importantes, mas nao devem constituir na razdo unica do ensino de
histéria na escola), é alguém que coloca o aluno em contato com os
processos de constru¢do\reconstru¢do do passado, ou, em outras
palavras abre um didlogo acerca do presente valendo-se das reinter-
pretacdes a que é submetida a produgdo do conhecimento histérico
(SEENER, 2000, p.260).

Sendo assim, as atividades devem ser orientadas para que os alunos “ope-
rem” o filme, “mexam” com ele, de maneira que consigam entendé-lo, criando
significados a partir de seu proprio conhecimento. Para Heidegger (1964), o fun-
damental é deixar o aluno aprender, ou aprender a pensar, que seria 0 momento
em que questionamos algo que avaliamos como sério, e aprender seria quando
adequamos o nosso agir ou ndo agir de acordo com a situagao. O filésofo alemao
considera que o professor deve aprender a pensar, e que isso é uma tarefa mais
importante que saber ensinar.

Outro filésofo que trouxe importantes contribui¢des no ambito do aprender
a pensar foi Paulo Freire (1967), criando um método que permitia aos alunos se
alfabetizar sem decorar as letras e silabas de forma mecénica, mas decodificando
as palavras a partir do seu cotidiano, realizando uma leitura do mundo em que
vivia, podendo assim se emancipar em relagdo ao sistema politico economico.
Sem compreender o mundo, o sujeito nao é capaz de interpretar o momento
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histérico, nem tampouco tentar modificar sua realidade, tornando mais facil de
ser dominado. Freire almejou uma pratica pedagdgica que pretendia promover
a inclusao social e cultural das classes populares.

Tanto Heidegger quanto Freire se deram conta de que o professor precisa
criar espagos de aprendizagens livres, que deixem os alunos pensar e se posicionar
sobre os temas com liberdade, compreendendo e reconhecendo a importincia
de opinides divergentes. Dessa forma, o “deixar aprender” possui a conotagdo de
“liberdade para aprender”, tornar o individuo autonomo para tomar suas pro-
prias decisdes, mesmo com influéncias externas: midia, ideologia, politica, entre
outras. Becker (1993), citando Piaget, aponta que a aprendizagem deve ocorrer
num ambiente de liberdade onde exista espago para a acao espontanea do sujei-
to, a fim de que desenvolva sua autonomia.

E impossivel saber a medida em que o cinema modificou a relacio da
sociedade com o conhecimento, ou quanto pode ser aprendido assistindo a um
filme, mas sabemos que a midia exerce um forte papel na formagao da populacéo,
atuando como formador de opinides e consumidores. Com a atual facilidade
de acesso as diferentes formas de midia no contexto atual, parece que acessar
informagoes sempre foi pratico, porém sua difusdo é um processo histérico que
inicia ainda em tempos remotos e vem se acelerando desde entdo. Essas praticas
foram se modificando e sendo ensinadas ao longo do tempo, alterando seus
métodos conforme o desenvolvimento de recursos tecnologicos.

Os primeiros filmes eram apresentados por um “explicador”, responsavel
por descrever a sucessdo de imagens, dando sentido ao enredo. Sem recursos
sonoros, 0s cinemas contratavam orquestras para tocar durante a apresentagao.
Ao longo do tempo, isso foi sendo abandonado gragas as tecnologias que foram
sendo incorporadas ao universo cinematografico. Na atualidade, vivemos a cul-
tura da imagem (FABRIS, 2008) e assistir a um filme, seja para entretenimento,
seja para estudo, pressupde aprendizagens especificas. Migliorin (2014) sugere
que na escola o cinema potencializa as formas de “ver e inventar o mundo”. Os
cinemas produzem significados que sdo absorvidos pelos espectadores confor-
me seu contexto cultural. Ao assistir a um filme, somos levados para a realidade
apresentada na tela, como se vivéssemos no tempo/espaco ali mostrados. E pos-
sivel viver nas cavernas entre sociedades pré-historicas, ver uma mumifica¢io
no Egito Antigo, assistir a uma batalha entre gladiadores no coliseu romano,
atravessar os oceanos nas navegagdes, participar de um combate nas guerras,
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com pouco esforco. Essas experiéncias acabam nos enriquecendo, culturalmen-
te falando, pois permitem acessar outras realidades e temporalidades.

O cinema ¢ um grande gerador de ideias, e se bem utilizado pode-se tornar
um aliado importante no trabalho docente. Sua utilizagdo em sala de aula, a fim
de promover a reflexdo e a constru¢do do conhecimento, envolve, entre outras
acoOes possiveis, analises filmicas, o cinema como estética, a produgido de roteiros
e filmes, a edi¢do de trechos, a comparagao entre filmes sobre o mesmo tema, a
construgao de fragmentos filmicos ou a andlise de técnicas e linguagens do cine-
ma. Para Napolitano (2011, p.12):

O importante é o professor que queira trabalhar sistematica-
mente com cinema se perguntar: qual o uso possivel desse filme?
A que faixa etdria e escolar ele é mais adequado? Como vou
abordar o filme na minha disciplina ou num trabalho interdisci-
plinar? Qual a cultura cinematografica dos meus alunos?

Primeiramente, ao escolher um filme para ser trabalhado, devemos reco-
nhecer que sdo condutores de ideologias, mas que nem sempre agregam bons
valores aos estudantes. Caca Diegues (apud Muller, 2012, p.45) afirma que ndo
faz “filmes que orientem o espectador para uma direcao errada, nio faco filmes
racistas, fascistas, autoritarios, discriminatdrios.”. De acordo com Muller (2012),
¢ necessario conhecer o diretor e sua filmografia antes de analisar o filme, afinal
ele é o cérebro da obra. Quanto mais informagdes sobre a dire¢do, o roteiro, per-
sonagens e o contexto, melhor sera o trabalho realizado em sala de aula.

Utilizar o cinema em sala de aula implica reconhecer que um filme apre-
senta trés temporalidades e visoes de mundos diferentes: o periodo retratado, a
época em que foi feito e 0 momento em que esta sendo visto. Se o aluno conse-
gue compreender essas diferentes temporalidades, esta apto a reconhecer como
a linguagem cinematogréfica se articula. E importante destacarmos que filme
nenhum vai apresentar um contexto histérico como ele era porque simplesmen-
te ndo tem como se reproduzir o passado. Segundo CANO et al. (2012), existem
trés possibilidades para a utilizagdo de filmes no ensino de histéria: (1) Historia
do cinema, contextualizando seu periodo e seu espago; (2) A histoéria no cine-
ma, refletindo como os filmes produzem interpretagdes a respeito do passado,
contribuindo para a formagao de conceitos historicos; (3) Historia com cinema,
usando o filme como fonte histérica.
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E importante salientar que o professor deve assistir ao filme antes de passar
aos alunos. O maior erro é querer conhecer o enredo junto com a turma, pois
caimos no risco de torna-lo uma mera ilustragdo do contetido. E interessante ir
fazendo anotagdes sobre quais trechos podem ser aproveitados para explorar o
tema em questdo. A preparagdo para a exibi¢do do filme é tdo importante quanto
assistir a ele. Explicagdes e pesquisas prévias sdo suportes importantes para o
aluno entender o que vai ser feito. Na exibi¢do, o professor pode ir parando e
pontuando aquilo que acha necessario para o trabalho.

Alguns autores e professores reforcam a ideia de que o melhor caminho a
ser utilizado é selecionar trechos de filmes para serem problematizados em sala
de aula com os alunos. Mocellin (2010) argumenta que, ao ver um filme inteiro,
os alunos acabam se desinteressando, enquanto selecionar partes traz melhores
resultados. Alain Bergala (2007) apresenta um método de trabalho utilizando
fragmentos filmicos, estabelecendo dois caminhos para isso: um deles seria to-
mando uma sequéncia autonoma do filme, explorando suas possibilidades, e a
segunda seria utilizar esse fragmento para despertar a curiosidade nos alunos
em conhecer o filme todo. O pesquisador aponta ainda outras estratégias de uti-
lizagdo dos filmes, de acordo com o publico e os objetivos pretendidos: poesia,
estética, linguagens, entre outras.

O modelo de trabalho mais comum que pode ser aplicado é o roteiro de
questdes sobre o enredo do filme, estabelecendo as relagées com o conteudo.

Nessa abordagem, o professor seleciona os pontos que os alunos devem traba-
lhar:

Normalmente sdo solicitadas informagdes técnicas da obra (ti-
tulo original, diretor, pais, ano de produgcio, atores, roteiristas,
etc.), uma sinopse ou resenha critica do filme, e perguntas con-
textualizando o periodo estudado ou relacionando os filmes
com o conteudo que estd sendo estudado. (NAPOLITANO,
2011, p.65).

Um livro didatico que usa uma interessante abordagem sobre trechos de fil-
mes em sala de aula é o Projeto Arariba (2010), da Editora Moderna. Ao utilizar
a animacao “Fantasia” (1936), de Walt Disney, sugere usar o trecho dos 36 aos
57 minutos, relacionando a sonoridade com os recursos graficos para trabalhar
a origem e a evolugdo da vida na terra, oportunizando discutir o criacionismo
e o evolucionismo. Para explicar a importancia do fogo, indica os primeiros 27
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minutos do filme, em que o mais importante ¢ manter a posse e o fogo aceso,
questionando a importancia do fogo para a sobrevivéncia do grupo, a comu-
nicagdo entre as pessoas e a subjetividade do conhecimento histérico. Com os
filmes Spartacus (1960), dos 43 aos 50 minutos, e Gladiador (2000), de 1 hora e
13 minutos a 1 hora e 22 minutos, utiliza um trecho de cada para comparar as di-
ferencas entre as cenas dos dois filmes sobre a luta entre gladiadores. Esse recorte
permite ao aluno interpretar alguns elementos a respeito do Império Romano,
como a politica do pao e circo, as diferencas tecnoldgicas usadas nos filmes e a
violéncia, estabelecendo relagdes com os campos de futebol no presente.

Aprofundando esse modelo, um filme que da oportunidade a diferentes
abordagens é o “Tropa de Elite II, o inimigo agora ¢ outro” (2010), de José Pa-
dilha, que pode ser utilizado para trabalhar a violéncia como tema gerador e
abordar temas de diversas disciplinas como direitos humanos, ética, corrupgio,
democracia, sistema politico, além da paisagem urbana e da linguagem utili-
zada. O filme aborda as relagdes entre a policia militar do Rio de Janeiro, os
milicianos, e os governantes, costurando a fic¢ao com as tensdes sociais existen-
tes nas grandes cidades brasileiras. O personagem principal do filme é o Capitao
Nascimento, do BOPE, nesse filme promovido a subsecretario de inteligéncia do
Rio de Janeiro por conta de sua repressdo ao crime nos morros cariocas. Mesmo
com o alto cargo no governo, fica amarrado pelo sistema para poder realizar
seu trabalho, entdo decide enfrentar a corrupgao dentro do préprio sistema, en-
volvendo sua seguranga e a do seu filho. Outros personagens que tém atuagao
destacada é o Deputado Fraga, feroz combatente dos direitos humanos, e o cari-
cato Deputado Fortunato, um apresentador de programa de noticias didrias na
televisao com forte apelo popular.

Outro tema que aparece muito no cinema e permite aproximagoes com a sala
de aula é a Segunda Guerra Mundial. Para trabalhar os Fascismos e a ascensdo de
Hitler na Alemanha Nazista, uma op¢éo é o filme A Ascensdo do Mal (The Rise
Of Evil, Canad4, 2003), biografia do Fiihrer a partir da histéria de Fritz Gerlich,
jornalista liberal da cidade de Munique que se posiciona contra o Partido Nazista
até ser enviado para um campo de concentragdo. Outro modo de abordar esse
tema é o Seminario de Cinema e Segunda Guerra, utilizado nas aulas de histdria
no ensino médio, no qual o conflito é dividido em eixos, e cada grupo vai traba-
lhar com um filme escolhido, apresentando-o aos colegas. Como a filmografia
sobre o tema é vasta, foram selecionados alguns filmes a titulo de ilustracdo. Na
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introdugéo do trabalho, no &mbito do ensino médio, podem ser mostradas cenas
reais dos combates, retiradas do primeiro episddio do filme “A Agressao Nazista’,
do documentario “Redescobrindo a Segunda Guerra’, e do inicio do filme “O
Regate do Soldado Ryan”. O objetivo ¢ analisar as diferengas de um documenta-
rio e de um filme, no que se refere as linguagens, aos efeitos especiais, a geracao
de imagens, aos sons e a dramatizagao. No segundo momento, os grupos devem
definir seus filmes, realizar a pesquisa e apresentar para a turma. Essa atividade
se desenrola por 3 aulas. Trabalhar filmes sobre o holocausto permite que o alu-
no estabeleca relagdes com outros processos histdricos como as persegui¢des na
Uniao Soviética, o regime militar brasileiro e o radicalismo do Estado Islamico.

Um contetdo que se mostra bem abstrato para os alunos é o feudalismo
e suas classes sociais. Os filmes ambientados na Idade Média sio muito can-
sativos e utilizam linguagem bastante complexa, como “Cruzada’ (Kingdon of
Heaven, EUA-Inglaterra- Alemanha, 2005) e “Em Nome da Rosa” ou muitos
anacronismos, como “Coragao de Cavaleiro” (A Knigth's Tale, EUA, 2001). Uma
alternativa interessante é trabalhar trechos do filme “O Exército de Brancaleo-
ne” (A Armata Brancaleone, Itdlia, 1966), solicitando que os alunos pesquisem
e construam um personagem medieval. A ideia é que eles fagam o papel de um
roteirista ao elaborar o personagem.

Outras possibilidades de utilizagao no cinema sdo a produgio de roteiros
e filmes, construcao de fragmentos filmicos, confec¢ao de uma Storyboard ou a
analise de técnicas e linguagens do cinema. Porém, essas requerem um conhe-
cimento técnico maior do assunto, além do dominio de técnicas de filmagem e
edi¢do. O cinema é um instrumento interessante para o aluno desenvolver seu
senso critico e interpretar a realidade, porém requer conhecimentos técnicos e
teoricos para sua melhor utilizagao.

4.9 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema ¢ uma nova linguagem centenaria (NAPOLITANO, 2011). Ape-
sar de os governos conhecerem seu poder pedagdgico ha muito tempo, nas
universidades brasileiras, essas discussdes ainda sdo recentes, deixando muitas
possibilidades de trabalho, pesquisas e debates por fazer. O curso de Midias em
Educagdo é uma possibilidade efetiva de suprir essa lacuna.
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O estudo do cinema se constitui em matéria inesgotavel de saber, e muitas
sdo suas possibilidades de aplicacdo em sala de aula. Os alunos tém facil acesso a
filmes de diferentes géneros, através da televisao, da internet e das midias vendi-
das a pregos populares nos centros das cidades. Porém, sdo bombardeados com
filmes blockbuster made in USA, tendo pouco acesso a filmes de outras escolas
de cinema, dentre elas a nacional. Utilizar o cinema em sala de aula ¢ dar opor-
tunidade para que os alunos desenvolvam seu senso critico, transformando-os
em espectadores ativos.

Estudar epistemologia infelizmente nao é cotidiano dos professores da rede
publica, e mesmo que fosse, isso nao se constituiria em garantia de um conheci-
mento acabado. Como aponta Freire (1967), o professor continua construindo
conhecimentos com suas praticas de ensino. O maior desafio para usar filmes
em sala de aula é instrumentalizar os alunos para que compreendam o cinema
como produtor de significados, agente cultural, difusor de ideologias, obra artis-
tica ou comercial. Elaborar atividades que os possibilitem trabalhar com a rica
linguagem cinematografica, relacionando elementos como a narrativa, o roteiro,
as tomadas, as trilhas sonoras, aos temas abordados na aula, podem-se consti-
tuir em aprendizagens significativas para os educandos. Esse é apenas um dos
caminhos possiveis de serem seguidos no uso de cinema em sala de aula, mas
que abre inumeras possibilidades de abordagens e atividades a serem realizadas.

Apesar desse capitulo abordar filmes estrangeiros sobre histéria geral, fo-
ram selecionados e inseridos filmes nacionais, pois o cinema nacional estd em
expansdo e produzindo filmes com dtimas possibilidades para a sala de aula.
Fica para o futuro a inteng¢do de produzir um texto sobre a elaboragdo de filmes e
roteiros com os alunos, introduzindo-os a produc¢ao de cinema, estudando suas
técnicas e recursos e tornando a produgdo cinematografica um objeto de pes-
quisa e aprendizagem com o aprofundamento de aspectos técnicos, tais como:
produgdo de roteiros, gravagdo, edi¢do e trilha sonora.
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