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“O futuro 6 uma construgdo que se realiza no presente, e por
isso concebo a vesponsabilidade com o presente como a mica
responsabilidade séria com o futuro. O mportante, percebo
agova, nio & que a-pessoa veja todos os seus sonhos realizados;
mas sine seguir teimosamente sonando-os.”

Gioconda Belli




RESUMO

Este estudo discute a formacio da identidade pessoal e de génera do sujeito
representado na obra de Gioconda Bell, A mulher habitada, partindo dos
pressupostos que orientam a consfituicdo do sujeito feminino, na medida em que
este sujeito promove-a-ruptura-com -o-modelo* fradicional € - integra--os- aspectos-
cognitivos, afetivos e sociais.

inicialmente, sdo apresentadas questOes relativas a critica feminista e critica
literaria, a fim de analisar, a partir de diferentes enfoques tedricos, a influéncia da
linguagem pa leitura feminina. A seguir, sao analisados aspectos que relacionram a
constituicgo .do sujeito feminino -& -formacgdo da identidade,  verificando. como.-esses
elementos se. articulam na. formagao. do. sujeito. social, sendo abordadas questSes
significativas sobre sujeito e identidade, poder e saber; natureza e histéria, crise de
identidade. . recuperacdc do processo de desenvolvimento da identidade, relagtes
genéricas e familiares e a possibilidade de construgdo de uma utopia. Finalmente,
sB0 abordados os elementos pertencentes ao imaginario, tais como, o duplo, 0s
mitos e os simbolos, na medida em que esses fatores podem esclarecer os aspectos
referentes 3 organizagso e 3 estruturacio da identidade pessoal e de género. Além
disso, verifica-se como a sintese entre passado e presente apresenta indicadores

para o futuro e a possibilidade da construcao de uma identidade nacional.




ABSTRACT

This study discusses the formation of personal and gender identity of the
subject represented in Gioconda Belli's book A mulher habitada, from the lines which
orient the constitution of the feminine subject, as this subject promotes the rupture
with the traditional model and integrates the cognitive, affective and social aspects.

In the beginning, we present questions related with feminist criticism and
literary criticism, in order to analyze under different theoretical. views. the.ir.;ﬂuenceof,
the language in woman’s reading. Afies this, we analyse some aspects which relate
the constitution. of. the feminine subject to the formation. of the identity. We aiso
observe how these elements are arficulated in the social subject formation. We
discuss considerable questions about subject and identity, power and knowiedge,
nature and history, identity crisis and’ recovery of the development of ttie identity
process, gender and familiar relationship and the possibility of construction of an
utopia. Finaly, we study imaginary elfements, like double, myths and symbols, and
examine how they can elucidate the aspects tonceming to organization and
sinthesis between past and present indicates the future -and the possibility of the

- eonstruction of a national identity.




-Este estudio discute.la formacion.de Ia identidad personal y.del género del sujeto
representado en 1a obra de Gioconda Belli, La mujer habitada, partiendo de los
presupuestos que orientan ia constitucion del sujeto femenino, en la medida en que
éste promueve la Tuptura con €l modelto tradicional e integra fos aspectos cognitivos,
afectivos y sociales.

inicialmente, son presentadas cuestiones relativas a 1a critica feminista y critica
literaria, a fin de analizar, a partir de diferentes enfoques tedricos, la influencia del
terrguaje en 1a tectura femenina. A seguir, son analizados aspectos gue relacionan ka
constitucion del sujeto femenino a la formacién de la identidad, verificando cémo
es0s elementos se articulan -en Ja formacién del sujeto social, siendo abordadas
cuestiones significativas sobre sujeto e identidad, poder y saber, naturaleza e
historia, crisis de identidad y recuperacion -del proceso de desarrollo de a identidad,
relaciones genéricas y familiares y la posibilidad de construccidn de una. utopia.
Finalmente, son .abordados los elementos pertenecientes .al imaginario, tales como,
el doble, los mitos y los simbolos, en.la medida en. que. esos. factores. pueden. aclarar
los aspecfos referenfes a [a organizacion y a la esfructuracion de la idenfidad
personal y de génera. Ademas de eso, se verifica cdmo a. sintesis entre pasado y

presente presenta indicadores para el futuro y Ia posibilidad de fa construccion de

una identidad nacionai.
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INTRODUGCAO

Na introducdo a obra O pais sob minha pele, Gioconda Belli declara
textualmente: “Duas coisas que ndo decidi acabaram decidindo minha vida: o pais
onde nasci e o sexo com que vim ao mundo’’. Nascida na Nicaragua, pais
esfacelado por abalos sismicos, lutas politicas e problemas sociais; e mulher,
pertencente a um estrato social superior dentro de uma sociedade patriarcal, Belli
consegue subverter ambas as condicionantes e afirmar-se como ser humano,
patriota e escritora.

Dentro de uma perspectiva mais ampla, género e nag¢io constituem as duas
coordenadas que orientam a narrativa em A mulher habitada®, em que ficcédo e
realidade se entrecruzam, na reconstituicdo da histéria da Nicaragua, disfarcada
com o nome de Faguas, e na discussdo do papel da mulher, tendo como pretexto
narrativo o romance entre Lavinia e Felipe. A discussdo que perpassa a obra é a
formacao da identidade pessoal e de género, e isso ocorre através da consciéncia
historica produto da sintese entre o passado da colonizagio espanhola e o presente
da ditadura somozista. Além disso, as experiéncias pessoais de Belli — militancia na

Frente Sandinista de Libertagdo Nacional, participagdo em operagdes de guerrilha,

! BELLI, G. O pais sob minha pele: memorias de amor e de guerra. Rio de Janeiro: Record, 2002, p. 15.
. A mulher habitada. Rio de Janeiro: Record, 2000.
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relacionamentos diversificados em diferentes escalbes sociais, oportunizados por
suas atividades, — tornaram-se matéria-prima para o romance. A presenga de
Pancho, o avd, sua admiragéo pelas obras de Julio Veme e lembrancas sobre a
colonizacdo, bem como a presenca da natureza, configurada pelo trépico indomavel,
com florestas, lagos e vulcoes, também séo forgas poderosas que atuam ndo s
sobre Belli como também sobre a personagem Lavinia, criando condigdes
apropriadas para a descoberta e afimacio da propria identidade, elemento
indispensavel para a constituicdo de uma utopia — imagem recorrente tanto em A
mulher habitada como em O pais sob minha pele e, principaimente, no romance
Waslala: memorial del futuro, de 1996.

Segundo depoimento da autora em O pais sob minha pele®, uma das obras que
mais a impressionaram foi um livio de Jaime Wheelock que, apés exaustiva
pesquisa da histéria da Nicardgua, comprovou que a conquista espanhola ndo foi
tranqiila, muitc menos pacifica, como relata a Historia Oficial; mas enfrentou
significativa resisténcia dos indigenas. Seu avé materno afirmava que os indios
nicaraglienses haviam sido guerritheiros. Contava, emocionado, a histéria da
princesa Xotchilt A Catalt, Flor de Cana. As lembrangas do avé mais as informagdes
de Wheelock serviram de inspiracdo a Belli para a composigdo da personagem Itz
que constitui, na narrativa, o duplo da personagem Lavinia.

Ressalta-se a importancia de proceder a andlise da obra A mulher habitada sob
uma perspectiva critica feminista devido a atualidade e relevancia dessa abordagem
tedrica nos estudos culturais, considerando que houve sensiveis modificagcdes na
situacdo da muiher que, apés muitos séculos de siléncio, conseguiu fazer ouvir sua

voz, revelando, ndo somente seu mundo interior, mas sua circunstancia, o que

3BELL] G. Op. cit. p. 177.
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acarretou uma alteragio substancial nas relagbes com os pares masculinos e
também com as componentes do mesmo sexo. Essa transformacfio de objeto em
sujeito, por sua vez, implica a ecloséo de uma problematica impensavel em séculos
anteriores: quem &, efetivamente, esse ser que se debate numa teia formada por um
emaranhado de crencas e concepgles estabelecidas desde os primordios da
existéncia humana e um devir que se esta delineando com promessas de liberdade
e realizacdo pessoal, uma vez que as obrigacdes femininas transformam-se em
opcdes de cunho individual, e o espago da mulher passa a ser, efetivamente, um
espaco privado, proprio, em que, depois da luta pela igualdade, empenha-se para
que haja o reconhecimento da diferenca.

A transformag@o social, bem como a mudanga pessoal, referente a situagdo da
mulher é perpassada pelo discurso, uma vez que normas e modelos, através dos
quais se criam as redes de dominacédo, s&o estabelecidos na e pela linguagem.
Assim, por meio da desconstrugdio do discurso patriarcal, a voz da figura feminina
passa a ser ouvida, possibilitando-the revelar a sua experiéncia e expressar uma
nova ordem social e simbdlica, cujos parametros desvelam o universo da muther
com a intengdo de projetar uma estética de carater femininoc que possa se converter
em elemento politico influente na transformac&o dos sistemas de poder existentes.

Dentro dessa perspectiva, a obra de Gioconda Belli, A mulher habitada, além de
abordar o mundo feminino, preocupa-se em estabelecer uma relacdo com a
problematica social. Uma vez que a agdo situa-se em um pequeno pais da América
Latina, na década de 70, é possivel discutir as relagdes de dominacdo exercidas
pelo poder patriarcal que se estendem por todas as camadas sociais, desde a

clpula da ditadura que ocupa o pais até os servigais mais humildes. Nesse cenario,

emerge a figura da mulher, que tenta superar essa situagdo, discutindo confiitos
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pessoais, na medida em que o estabelecimento de papéis sociais mais adequados
podem facilitar a organizagdio tanto de uma consciéncia genérica quanto de uma
consciéncia social mais efetivas.

Partindo das seguintes hipéteses: a) que a formacdo da identidade pessoal e
genérica € um dos elementos. que. possibilita a organizacéo da identidade. nacional:.
b) que o sujeito feminino se constitui na medida em que promove a ruptura com o
modelo tradicional e integra os aspectos afetivos, cognitivos e sociais; C) que a
trajetoria da heroina, em A mulher habitada, é exemplar, uma vez que percorre as
etapas de formago da identidade pessoal e de género; e d) que a relagio entre
passado e presente promove a sintese que, discutindo a idéia de utopia, possibilita a
projegao do futuro, é pdssivei propor, como tema bésico deste estudo, a seguinte
questdo norteadora: de que maneira ocorre a representacdo da formacdo da
identidade pessoal e de género na obra A mulher habitada, e como essa
representacao se relaciona com a formacgéo da identidade nacional?

Para tentar responder a essa indagagio, propde-se, como objetivo geral,
evidenciar a representagdo da constituicdo da identidade pessoal e de género, na
obra de Gioconda Belli, A mulher habitada, na medida em que essa representacio
se relaciona com a formag3o da identidade nacional. A fim de atingir esse objetivo,
torna-se relevante: a) analisar aspectos significativos que fundamentam a critica
feminista e suas relagbes com a linguagem e com a critica literaria; b) analisar a
obra A mulher habitada, considerando os pressupostos teéricos que orientam a
critica feminista; c) investigar a modalidade de constituicdo do sujeito feminino,
verificando as diferentes instdncias que viabilizam a formacéo da identidade; d)

examinar o carater simbdlico da constituicio da identidade; e) verificar como ocorre

a definicdo de nagdo, a partir da constituicdo da identidade genérica; f) investigar a
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relacéo estabelecida entre passado e presente na obra A mulher habitada, como
possibilidade de estabelecer uma sintese entre o texto e a critica; g) discutir a idéia
de utopia como um dos motivos fundamentais da obra; h) oportunizar uma reflexéo
sobre a constituicio da identidade pessoal, genérica e nacional, oferecendo
indicadores que contribuam para a ampliagdo desse conhecimento.

Com a finalidade de proporcionar maior clareza, os termos utilizados, no
decorrer deste estudo, apresentam as seguintes definicdes:

a) Sujeito: ser individual, real, suporte de caracteristicas essenciais e acidentais.

b) Subjetividade: caracteristica do sujeito; que pertence ao sujeitc como ser

consciente.

¢) ldentidade: conjunto de caracteristicas préprias de um sujeito.

d) Género: construto tedrico que tipifica os modos de ser caracteristicos de cada

sexo.

Este estudo esta vinculado a area de Literatura Comparada e 2 linha de pesquisa
de Estudos Literérios e Culturais de Género. O desenvolvimento do trabalho
pressupde levantamento bibliografico, leitura e anélise de obras que fundamentam a
critica feminista, especialmente, Elaine Showalter, Teresa de Lauretis, Vera Queiroz
e Rita Schmidt, com a finalidade de organizar paradmetros de reflexdo e um modelo
de analise; de obras que discutem a formagdo do sujeito em relagdo ao género, ao
poder e ao saber, & histéria, & linguagem e & identidade, entre outros autores, de
Michel Foucault, Joan Scott, Stuart Hall, permitindo, assim, verificar as diversas
relacbes que possibilitam o delineamento do sujeito feminino; de obras que
viabilizam o estudo do carater simbdlico da identidade e da subjetividade,

destacando-se Otto Rank, Gilbert Durand e Gaston Bachelard, examinando em que

medida esses aspectos podem organizar e orientar a subjetividade.
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No capitulo inicial, o objetivo é rastrear a constituicdo da identidade, dentro de
uma perspectiva de critica feminista. Nele sdo discutidos temas relevantes como a
definicao do sujeito mulher, a verificacdio de praticas culturais que possibilitam a
constituicio e a representagdo desse sujeito e as marcas de género, tracando um
panorama desses estudos até a fase atual. Dessa maneira, com fundamentagio nos
estudos de Showalter, na primeira se¢do, sdo referidas modalidades de critica de
carater feminista que visam a analisar o papel da mulher como leitora e também
como escritora, destacando o desempenho da instancia enunciadora como
portadora de ideologia e apresentando a questdo do género na perspectiva da
diferenca. Também sdo analisadas as posigdes de Lauretis e de Queiroz, que se
contrapdem a Showalter, referentemente & diferenga. Finalmente, verifica-se a
opinido de Schmidt que destaca a necessidade de inserir a pratica discursiva
feminina no espago do saber institucionalizado, promovendo a conquista da
identidade e também a da escritura. A seguir, discute-se a problematica da
linguagem tanto na escritura como na leitura feminina, na perspectiva de Jacobus,
uma vez que o falocentrismo & um dos elementos que esta inserido na prépria
linguagem. Esse posicionamento conduz & proposi¢io de uma hermenéutica, cujos
referentes propiciam a desconstruggo do patriarcalismo, além do questionamento da
ideologia inserida no texto. A Ultima segio do capitulo apresenta a relacio entre
critica literaria e critica feminista, enfatizando a subvers&o do estatuto narrativo que
ocorre em A mulher habitada, destacando-se a questio do narrador que se encontra
duplicado, do tempo, que promove uma simbiose entre passado e presente, e do

espaco, com énfase na casa, habitacdo. Esses aspectos tedricos fundamentam o

procedimento analitico utilizado na leitura da obra em estudo.
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O segundo capitulo ocupa-se com os aspectos que vio constituir a formagao
social do sujeito, abordando questdes significativas sobre sujeito e identidade, poder
e saber, natureza e histéria, crise de identidade e recuperacdo do processo de
desenvolvimento, além de relagGes familiares e genéricas bem como o papel das
emogdes, em especial, 0 amor e 0 medo, e a crenca em uma utopia. A primeira
secéo recupera a constituicio da subjetividade feminina, tracando o percurso do
desenvolvimento do sujeito através dos tempos, desde Platdo, passando pelo
idealismo de Kant, pela fenomenologia, chegando aos descentramentos propostos
por Hall, considerando que, para os tedricos modernos, a subjetividade é construida
na linguagem. A relacdo entre poder e saber na constituicdo da identidade é
tematizada na segunda segdo. A partir do posicionamento tedrico de Foucauld,
Weber, Beauvoir, entre outros, é examinado o exercicio do poder patriarcal nas
questOes genéricas e s8o verificadas suas conseqiiéncias na narrativa analisada.
Nos segmentos seguintes, sdo abordadas as forgas mais significativas que atuam
sobre a personagem feminina da obra: a natureza e a histéria. Existe uma relagéo
muito profunda entre mulher e terra, a qual é vista como elemento primordial.
Mitologia e natureza se fundem na tentativa de explicitar a construgdo da identidade
feminina. A narrativa é permeada de fatos que procuram recuperar a histéria da
civilizagdo asteca, bem como o cotidiano da guerrilha sandinista. Embora tratados de
maneira ficcional, esses elementos ndo s6 acentuam a verossimilhanga, como
também se constituem em argumento no processo de desenvolvimento da
identidade. A crise como prentncio do desenvoivimento é o que apresenta a quinta
segéo, que discute a crise de identidade que se delineia na relagéo dialética entre o

desejo de igualdade e o sentimento de inferioridade por pertencer a uma classe

superior, bem como os problemas que envolvem as transformagdes sociais. Na
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sexta e na sétima partes, sdo examinados alguns elementos que contribuem para a
organizacdo da identidade, tais como a recuperacio do passado historico e a
elaboracdo do conceito de alteridade. Outro tépico significativo, nesse processo, é
constituido pelas relagbes familiares que, por serem altamente problematicas e
inconciliaveis, dificultam o estabelecimento da identidade. Género e sua relagdo com
identidade, na oitava secido, sdo discutidos por Lauretis, que, fundamentada em
Foucauld, propde o conceito de género como uma fecnologia. Esse conceito
pressupde uma sexualidade feminina prdpria, sem a projecdo da masculina. A
questao genérica perpassa A mulher habitada, na atuagdo de Lavinia, na influéncia
de ltza e no conformismo de Sara. As emogbes que perpassam o texto sdo mais
detalhadas na nona parte. Amor e medo sdo apresentados em seus aspectos
construtivos e destrutivos, os quais precisam ser administrados adequadamente, a
fim de possibilitar a realizaggo pessoal. A parte final aborda a relagdo entre
identidade e construgéo de uma utopia. A utopia esté representada no manifesto do
Movimento de Libertagdo Nacional e em outro romance, ja referido, denominado
Waslala: memorial del futuro, em que Belli se detém na busca dessa utopia.

O terceiro capitulo examina as questées do imaginario, verificando sua relagdo
com a problematica da identidade. O estudo relaciona-se a mitos, simbolos e ao
duplo. Na primeira secdo, o duplo é estudado a partir dos conceitos de Todorov e
Furtado, que abordam a estrutura da literatura fantastica; de Rosset, cuja
fundamentagao relaciona-se a filosofia; e, também, do classico do género: Rank. O
duplo diz respeito, diretamente, a personagem centrai do texto que se encontra
duplicada em uma indigena que vivera no sécuio XVI. A segunda secdo aborda o

mito e sua relagcdo com a condicdo humana, especiaimente, no tocante a formacéo

da identidade. Esse segmento é fundamentado, especiaimente, em Eliade, Barthes,
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Cassirer, Lévi-Strauss, entre outros. O simbolismo é estudado na terceira sec3o.
Aspecto recorrente na obra em estudo, constitui-se em elemento explicativo das
tensdes do mundo interior e exterior. Bachelard e Durand contribuem com elementos
tedricos que orientam a analise.

A formago da identidade feminina e sua relagdo com espirito de nacionalidade
constituem-se em aspectos relevantes dos estudos feministas, numa época em que
avultam contradicGes, deslocam-se estruturas e abalam-se quadros de referér_)cia.
Assim, esta modalidade de estudo pretende ser uma contribuicdo para o

entendimento dos processos sociais que estdo ocorrendo e uma forma de situar-se

diante da realidade.




CAPITULO |

IDENTIDADE E SUBJETIVIDADE

Este capitulo pretende discutir questdes relativas a critica feminista e a critica
literaria, procurando analisar diferentes vertentes tedricas, a influéncia da linguagem
na leitura feminina e como esses aspectos estdo presentes na obra A mulher
habitada.

Primeiramente, em relaggio & critica feminista, sera abordado o posicionamento
de Elaine Showalter, que expde um panorama elucidativo desse fenémeno,
discutindo a critica ideol6gica e a ginocritica. Showalter fundamenta sua teoria na
diferenca. A seguir sdo apresentadas as posicoes de Teresa de Lauretis que se
coloca contra a diferenga e centra seus estudos no que denomina “tecnologia de
género”; de Vera Queiroz que propde a releitura das obras e o questionamento do
canone a partir de uma posigiio marcada pelo género; e de Rita Schmidt que indica
0 percurso da desconstrugdo da assimetria entre masculino e feminino.

O segundo tdpico refere-se & relagdo entre critica e linguagem, investigando os

aspectos mais significativos da instituicido de uma critica literaria que privilegia o
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posicionamento da mulher como leitora, observando como os aspectos ideolégicos
estao inscritos na linguagem.

Na dltima sec8o, procura-se evidenciar a relagdo entre critica literaria e critica
feminista por meio de procedimento analitico de elementos da obra em estudo A

mulher habitada.

1 Critica feminista

A obra A mulher habitada, de Gioconda Belli', possibilita a discussao, a partir de
uma perspectiva critica feminista, de dois aspectos relevantes, primeiramente,
apresenta, através das personagens centrais da trama e da fungdo do narrador,
aspectos significativos da emancipagdo feminina; e, posteriormente, evidencia os
tracos mais importantes de uma critica preocupada com a representacao das
experiéncias da mulher, por meio da sua prépria linguagem, considerando que a
critica feminista procura definir o sujeito mulher, verificar as praticas culturais através
das quais esse sujeito se apresenta e é apresentado, bem como reconhecer as
marcas de género que especificam o modo de ser masculino e feminino, além de
sua representacio na literatura®.

Showalter®, ao tracar um panorama da critica feminista, afirma que o dominio do
territorio da critica, por ela denominado de “territério selvagem”, é essencialmente

masculino, conseqiientemente, existe uma hermenéutica de cunho masculino que

' BELLI, G. 4 mulher habitada. Rio de Janeiro: Record, 2000. Todas as citagdes foram retiradas dessa edigdo,
sendo indicado apenas o numero da pagina entre parénteses.

2 QUEIROZ, V. Critica literdria e estratégias de género. Rio de Janeiro: EDUFF, 1997, p. 112.

* SHOWALTER, E. A critica feminista no territorio selvagem. In: HOLLANDA, H. B. de. (org.). Tendéncias e
impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p- 24.
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procura responder as questdes propostas a partir de uma tradigio patriarcal, na qual
esta inscrito um sujeito androcéntrico, cuja ideologia interdita a aceitagdo do discurso
do outro, nesse caso, do discurso marginalizado da mulher. Uma critica de feicao
feminista, refletindo sobre a especificidade do feminino, procura responder a
perguntas diferentes suscitadas pelo texto, agora feitas por mulheres, tanto autoras
quanto leitoras. Assim, a possibilidade da concretizagdo do projeto iluminista de
emancipagdo intelectual da mulher passa pela reorientacdo da historia e da
interpretacdo literaria, tanto revisando a organizagdo do canone, como verificando as
vozes excluidas. Dentro dessa perspectiva, a autora apresenta duas modalidades de
critica centradas na figura feminina: a mulher como leitora (critica ideolégica) e a
mulher como escritora (ginocritica). A primeira modalidade, de carater revisionista,
procura oferecer textos que veiculam imagens e estereétipos da mulher na literatura,
aproveitando os modelos ja existentes e, na medida em que critica ou revisa a teoria
masculina, de certa maneira, mantém-se na dependéncia desta, o que dificulta o
desenvoivimento de uma abordagem genuinamente feminista. Devido a isso, a
autora defende a criacdo de um modelo teérico préprio, desvinculado do quadro de
referéncia masculino. |

A segunda modalidade de critica, denominada ginocritica, refere-se a mulher
como escritora e procura investigar os aspectos pertinentes & producéo literaria,
preocupada em identificar a especificidade dos escritos das mulheres. Uma das
formas de verificar essa Ultima modalidade consiste em reconhecer, além da
caracterizagcdo da personagem feminina e das estruturas narrativas que determinam

seu destino, o papel do narrador como instancia enunciativa.
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Dessa maneira, pode-se afirmar que o enunciador, como elemento portador da
ideologia, pode apresentar cardter emancipador ou ndo, na medida em que
demonstra, ou n&o, uma posigdo coerente com os postulados feministas.

Segundo o modelo proposto por Showalter, enfatizando o papel do narrador e da
caracterizacao da personagem feminina, constata-se que essas vozes em A mulher
habitada s@o Lavinia e seu duplo Itza. Lavinia é uma jovem do século XX que
subverte os costumes da classe social a que pertence quando decide morar sozinha,
na casa que herdara de sua tia inés, e trabalhar. ltza é uma india asteca que vive no
século XV, na época da conquista espanhola, quando os invasores, sob o pretexto
de evangelizar a América, dizimaram as tribos indigenas existentes. Itzad também
transgride os costumes de sua tribo quando decide acompanhar o guerreiro Yarince
sem as formalidades do casamento, ao dedicar-se a arte da guerra e ao renunciar a
maternidade. A narrativa apresenta mulheres fortes, capazes de lutar pelos
principios em que acreditam, ndo se submetendo a imposigdes de ordem social,
econdmica ou cultural, isso sem perder as caracteristicas da feminilidade. ltza
ressurge, quatro séculos depois, numa velha laranjeira, no jardim da casa de
Lavinia. A simbiose entre as duas mulheres ocorre através de um simples suco de
laranjas, feito com as frutas produzidas pela velha laranjeira, ingerido pela jovem
num café da manha. A partir de entio, a presenca de Itza no interior da arquiteta
passa a exercer uma influéncia tdo poderosa que possibilita a Lavinia transcender
continuamente seus limites, quer demonstrando conhecimentos que nao detém ou,
mesmo, realizando agbes muito superiores as suas condigbes. Esses aspectos
serao analisados posteriormente.

O confronto das personagens de vanguarda Lavinia e ltza com suas amigas e

com as mulheres de seu tempo enfatiza a importancia da conscientizagdo feminina
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sobre a necessidade de subverter os costumes e os mitos tradicionais, tais como as
costumeiras inferioridade e subserviéncia femininas, a discriminagio no
estabelecimento dos papéis sociais, o etemo feminino e a tradicio tdo cara aos
romanticos referente & idealizacdo da mulher, para que ela possa superar o papel
subalterno a que sempre foi condicionada e conquiste, enfim, a tdo ambicionada
igualdade de oportunidades, mantendo a especificidade de seu género.

A obra A mulher habitada apresenta duas vozes narrativas: um narrador em
primeira pessoa, Itza, a india asteca que retorna a vida na forma e substincia da
velha laranjeira situada no jardim da casa de Lavinia, € um narrador em terceira
pessoa, cuja perspectiva reflete o ponto de vista da personagem Lavinia. O narrador
ocupa um lugar privilegiado dentro da narragdo, pois é sua voz que posiciona os
demais elementos da narrativa, além disso, como instancia enunciadora, através de
comentarios e digressoes, veicula a ideologia que perpassa o texto. A duplicidade da
enunciagdo desconstréi a unidade do narrador, estabelecendo uma perspectiva
dialética em que se contrapbem duas visdes de mundo distintas de mulheres que
habitaram os séculos XVI e XX, respectivamente, mas que se assemelham devido a
circunsténcias histéricas e sociais. Na época de ltza, a América Central estava
sendo dominada pelos espanhdis; na década de 70, regimes ditatoriais estavam
instalados na maioria dos paises da América Latina. Ambas as épocas apresentam
uma situac&o em comum: caracterizam um periodo de dominago e autoritarismo.

Dominacdo e autoritarismo sido elementos que envolvem as relagbes que
permeiam a situacdo da mulher na sociedade e que sdo questionadas em obras que
procuram verificar como ocorre a representacdo feminina e que s3o analisadas a
partir de posicionamentos tedricos nem sempre convergentes, mas que apresentam

como elemento comum a questao da diferenga. Assim, retomando o pensamento de
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Showalter*, no ensaio ja referido “A critica feminista em territorio selvagem”,
observa-se que a autora considera a ginocritica mais produtiva que a critica
ideolégica, uma vez que redefine o problema, dando especial atencéo aos aspectos
especificos que caracterizam a escrita feminina. Na tentativa de explicar a escrita
das mulheres, Showalter apresenta como pressuposto fundamental a questdo da
diferenca, procurando verificar de que maneira as mulheres constituem um grupo
produtor de literatura diferente do grupo masculino e no que consiste essa diferenca.
Para analisar o projeto teérico da critica feminista a partir da diferenga, a autora
discute quatro modelos teéricos: bioldgico, linglistico, psicanalitico e cultural.

A critica de feicdo biolégica enfatiza a importancia anatémica, afirmando que a
escrita provém do corpo, ou seja, o corpo é o criador da textualidade. Essa critica é
bastante prescritiva, visto que cerceia a escritura fora do corpo feminino. Para
algumas criticas feministas, o corpo é a fonte da imaginagdo, porém tal abordagem é
altamente vulneravel devido aos preconceitos existentes em relacdo a auto-
revelagdo. Dessa maneira, para a critica feminista de cunho biolégico, a diferenca de
género consiste no préprio corpo, a que contrapde a autora: “O estudo da imagem
biologica na escrita das mulheres é utii e importante na medida em que
compreendemos que outros fatores além da anatomia estdo envolvidos™. Mais
adiante, enfatiza a necessidade de associagdo a outros fatores, pois “ndo pode
haver qualquer express@o do corpo que n3o seja mediada pelas estruturas
linglisticas, sociais e literarias™.

O modelo linglistico questiona as marcas de género na linguagem utilizada por
homens e mulheres. O conceito de linguagem feminina provém de antigas

civilizagGes, geralmente ligado a rituais religiosos. Hoje, a defesa da linguagem

* SHOWALTER, E. Op. cit., p. 29.
* SHOWALTER, E. Op. cit., p. 35.
$ Idem, ibidem.
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feminina faz parte de um projeto ideolégico mais amplo que recomenda o acesso
irrestrito da mulher a lingua, de maneira que ela possa, utilizando a totalidade dos
recursos lingluisticos, expressar a sua consciéncia. As criticas de orientagdo
lingiiistica e textual questionam a existéncia de diferencas genéricas significativas no
uso da linguagem. Esse modelo preconiza que é pela linguagem que a diferenca é
definida e categorizada. Embora ndo considere esse o modelo ideal, Showalter
defende o acesso das mulheres ao campo linglistico, a fim de que elas possam
construir sua subjetividade e expressar sua consciéncia.

O terceiro modelo abordado por Showalter’ é o psicanalitico, que, fundamentado
em Freud e Lacan, procura elaborar uma critica centrada na auséncia do falo, o que
define a ligagdo da muiher com a lingua e com as produgdes culturais. A diferenca,
nessa abordagem, consiste na relacdo problematica que se estabelece com a
identidade feminina. Segundo a autora, a abordagem psicanalitica também néo
oferece subsidios adequados para um modelo de critica que abrange circunstancias
historicas e culturais.

A autora defende a teoria fundamentada no modelo cultural, j& que essa teoria
reconhece a igualdade na diferenca, apresenta as diferencas de classe, raga,
nacionalidade, ao mesmo tempo que enfatiza a experiéncia coletiva no conjunto
cuitural.

Nessa perspectiva, a diferengca é denominada de zona selvagem: “a zona
selvagem tora-se o lugar da linguagem revolucionaria das mulheres — a linguagem
de tudo o que é reprimido™®. Embora a autora ndo privilegie 0 modelo linglistico,
recupera a idéia da linguagem para analisar a situagdo cultural da mulher e a

diferenga.

" SHOWALTER, E. Op. cit., p. 40.
¥ SHOWALTER, E. Op. cit., p. 49.
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A andlise da situagédo cultural da mulher é relevante no sentido de verificar como
ela vé o outro, como é vista pelo grupo dominante e, conseqiientemente, por si
mesma. Lavinia estudou arquitetura na ltalia, e, ao ingressar na empresa de Julian
Solera, “era a Unica mulher com cargo importante; todas as outras eram secretarias,
assistentes, faxineiras” (p. 35). Embora tenha sido dificil vencer a resisténcia, ja que
utilizara as antigas estratégias de seducéo e feminilidade para obter o emprego, ndo
se deixa intimidar. Através de uma atuacédo séria e competente, subverte a imagem
de objeto de decoragdo que inicialmente deixara transparecer e conquista o respeito
dos colegas homens. Isso acontece devido a sua personalidade, a educagdo
recebida, e, também, ao fato de haver nascido num estrato privilegiado da
sociedade. O sucesso no emprego consolida, de certa maneira, a situacio de
Lavinia e, por extensdo, da mulher ativa e competente.

itza, por outro lado, aprende a manejar o arco e a flecha, embora o seu
territério seja o doméstico®, j4 que seu umbigo, segundo o costume asteca, esta
enterrado sob as cinzas do fogdo. Domina as amplidoes dos campos, e acaba
tomando-se uma guerreira na luta contra os espanhéis. Sua atuagdo ndo é bem
vista nem pelos guerreiros, tampouco pelas mulheres das outras tribos. Mas, nem
por isso recua em seus designios, acompanhando Yarince até a morte. Dessa
maneira, a indigena propée um modelo de mulher consciente dos problemas de seu

pais, portanto engajada na luta por um mundo melhor. Além disso, apresenta forte

® As diferencas de género eram bem tipificadas na sociedade asteca. Apés o batismo, realizado pela parteira,
preparavam-se para o menino um escudo, um arco e quatro flechas, que eram oferecidos aos deuses para
invocar a protegdo divina. Para as meninas, preparavam-se fusos, uma langadeira € um cofre, com a mesma
finalidade. (SOUSTELLE, J. 4 civilizacdo asteca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1987, p. 61.) O costume de
enterrar o umbigo da menina na cinza do fogdo e o do menino nos campos ¢ referido por Navarro em Por
uma voz autdnoma: o papel da mulher na histéria da ficgdo latino-americana contempordnea. In:
NAVARRO, M. (Org.). Rompendo o siléncio: género e literatura na América Latina. Porto Alegre: Editora
da Universidade/UFRGS, 1995, p. 44 (nota 34).
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componente emancipatorio, pois realiza o que considera adequado, sem levar em
consideragdo as convengdes sociais e culturais de sua época.

Como ocorre com as minorias, a voz da mulher sempre foi silenciada, o que a
impediu de desenvolver uma linguagem prépria. Desse modo, para poder expressar-
se, precisa utilizar a linguagem do género dominante, através do desenvolvimento
de uma modalidade de articulacdo de sua consciéncia por meio de ritos e simbolos
que se configuram num espaco proprio. Dessa maneira, 0 espago feminino deve
ser, segundo Showalter,

o lugar de uma critica, uma teoria € uma arte genuinamente
centradas na mulher, cujo projeto comum seja trazer o peso
simbdlico da consciéncia feminina para o ser, tomar visivel o
invisivel, fazer o siléncio falar [..]. A escritora/heroina,
freqiientemente guiada por outra mulher, viaja para ‘o pais natal’ do
desejo liberado e da autenticidade feminina; cruzar para o outro lado
do espetho, como Alice no pais das maravilhas (1), é geralmente um
simbolo da passagem.

Essa percepcao transforma a casa em espaco mitico, a arvore torna-se o
simbolo do eterno retorno, e o duplo passa a organizar e dar sentido a existéncia.
Lavinia, conduzida na dimensao interior por ltza e na exterior por Flor, atravessa o
espelho, estrutura a sua identidade e dedica-se a construgéo da téo almejada utopia.

Outro aspecto relevante apontado por Showalter é que a ficgio escrita por
mulheres constitui um modelo polifénico “contendo uma estéria ‘dominante’ e uma
‘silenciada’, o que Gilbet e Gubar chamam de ‘palimpsesto”™'. Por ser
palimpséstica, a escrita feminina impde um duplo esforgo de decodificacdo, uma vez
que remete para a necessidade da leitura das entrelinhas e da interpretagéo do néo-

dito, o que viabiliza o entendimento do sentido latente do texto — a histéria

' SHOWALTER, E. Op. cit., pp. 48-49.
" SHOWALTER, E. Op. cit., p. 53.
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silenciada. Na obra em estudo, a histéria silenciada aponta para a possibilidade de
libertagdo ndo s6 da mulher, mas também do homem e da nacgo'?, e € indiciada por
duas possibilidades de leitura, primeiramente, pela leitura obliqua, realizada de uma
posicdo marginalizada que consiste na apresentagdo da histéria da colonizagio da
América Central a partir da perspectiva do vencido. O enunciador dessa historia &
uma indigena que presencia as investidas dos espanhéis na conquista da nova
terra, constituindo-se em valiosa testemunha dos fatos histéricos. Itza esta envolvida
tdo intimamente no processo, que as contingéncias da guerra impedem-na de ter
uma vida de acordo com os costumes e as tradicoes de seu povo. Em segundo
lugar, impSe-se o confronto dos planos narrativos, na medida em que se estabelece
uma relagdo dialética entre passado e presente, em que o passado dialoga,
complementa e explicita o presente, orientando e organizando a estruturagio de
uma nova realidade, em que os papéis de mulheres e de homens s&o redefinidos e
o conceito de nacdo é redimensionado.

Ainda dentro da base tedrica da escritura feminina, Showalter procura
estabelecer estratégias para constituir o estatuto de uma critica feminista. A primeira
estratégia consiste em delimitar o espago cultural da identidade feminina, bem como
situar as escritoras em relagdo as varidveis da cultura literaria. Outra estratégia
refere-se & andlise contextual, procurando compreender o significado ndo s6 da
escritura feminina, como dos mdltiplos produtos culturais. A autora recomenda o
contato direto com a obra, ja que ndo ha teoria que substitua esse conhecimento. Os
conceitos devem ser usados em relagcdo ao que as mulheres escrevem e nio ao

que, idealmente, deveriam escrever.

2 Essa questdo remete aos conceitos de Foucault (Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 2000.) que
apresenta o poder como uma modalidade de controle disseminado pela estrutura social, a que todos estdo
submetidos. Assim, pode-se inferir que, na medida em que a mulher é oprimida por um sistema patriarcal, o
opressor também esta sujeito as normas e aos principios do mesmo sistema.
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Através do contato direto preconizado por Showalter com a obra de Belli,
destacam-se muitas passagens que remetem para produtos culturais representados
tanto pela mitologia como pela a civilizagao asteca, expressas em especial pela fala
de ltza que relata o passado, associando histéria e costumes; pela intengdo de
Lavinia de decorar sua casa com motivos folcloricos, revelando um desejo de
retorno aos elementos primordiais de seu pais; pela apropriagdo da cultura universal,
com referéncias a Odisséia e Alice no pais das maravilhas; pela comunhio com a
natureza, pois arvore, oasis, margem do rio s&o imagens recorrentes ao longo da
narrativa, definindo modos de ser e visdes de mundo das personagens. Delimita-se
dessa maneira ndo somente o espago cultural da mulher, mas sua insergcdo nesse
mesmo espaco, do qual se apropria para constituir a sua identidade cultural.

Defendendo uma posicdo diferenciada em relagdo a Showalter, Teresa de
Lauretis' discute o conceito de género na escritura feminina, apontando os
problemas provenientes da imbricacdo desse conceito com a questdo da diferenca.
Conforme a autora:

A “diferenca sexual’” é antes de mais nada a diferenca entre a
mulher e o homem, o feminino e 0 masculino; e mesmo os conceitos
de “diferengas sexuais® derivados ndo da biologia ou da
socializacdo, mas da significacdo e de efeitos discursivos |..]
acabam sendo em Ultima andlise uma diferenca (da mulher) em
relacdo ac homem — ou seja, a propria diferenca no homem.

Para comprovar a sua posicdo, a autora desenvolve quatro proposicdes,
afirmando que: 1°.) o género é uma representagdo com implicacdes na realidade
concreta. Assim, 0 sistema de género forma um sistema simbdlico “que relaciona o

sexo a conteldos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais™'*; 2°.) a

P LAURETIS, T. de. A tecnologia do género. In:. HOLLANDA, H. B. de (Org.). Tendéncias e impasses: o
feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 207.
¥ LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 212.
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representacdo do género se faz através de sua construgdo, ou seja, estda em
andamento nos textos criticos feministas, entendendo-se o sujeito do feminismo
como uma maneira de conceituar os processos feministas; 3°.) a construgdo do
género acontece em todos os tempos e em todos 0s segmentos da sociedade. A
condigcdo feminina em termos sociais e politicos estd em constante atualizagao,
gerando “um modo de apreender a realidade social como um todo que é derivado da
conscientizagdo de género”'>; 4°) a construgdo do género “também se faz por meio
de sua desconstrucdo, quer dizer, em qualquer discurso, feminista ou ndo, que veja
0 género como apenas uma representacao ideologica falsa”'®. Entendendo o género
como uma tecnologia'’, a autora o situa nas brechas e nas margens dos discursos
hegemonicos, com possibilidade de se afirmar “nas praticas micropoliticas da vida
didria e das resisténcias cotidianas que proporcionam agenciamento e fontes de
poder'®,

Queiroz'® apresenta outro ponto de vista, propondo uma critica feminista a partir
do modelo formulado por Jauss “nas trés fungOes basicas de Poiesis, Aisthesis e
Katharsis"®, termos que se referem 3 produg&o, recep¢ao e comunicagao poéticas.
Utilizando essa tradicdo masculina, Queiroz procura reler as obras a partir de uma
posicdo marcada pelo género, propondo, para a leitura dos textos, novos parametros
interpretativos, ja que a leitura das mulheres esta situada em um horizonte de
expectativas adequado a experiéncia feminina, diferente daquela pertencente a
leitura dos homens, validada pela tradigdo. Para tanto sugere a releitura das obras,

propondo uma reavaliagdo a partir de ponto de vista feminino, possibilitando o

3 LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 231.
'S LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 209.
17 A autora vincula a idéia de género s diferentes tecnologias sociais, citando como exemplo o cinema. Op. cit.,
. 208.
b LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 237.
' QUEIROZ, V. Op. cit, p. 32.
0 JAUSS, H. R. Estética da recepgdo: considerages gerais. In: COSTA LIMA, L. (org.). 4 literatura e o leitor:
textos de estética da recepgdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 44.
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estabelecimento de outras perguntas a que o texto deve responder, 0 que vai abrir
um campo original de discussdo, oportunizando, conseqlentemente, novas
interpretagbes. Dessa maneira,

a préatica critica feminista vem procurando desestabilizar os modelos
de leitura, de critica e de historiografia literarias de maneira a tomar
explicitas as marcas de género que, na tradicao patriarcal (social) e
na tradigdo académica (literaria) definiram-se sempre na correlagio
dos valores masculinos com os valores universais?'.

Essa estratégia procura estabelecer uma modalidade de critica que possibilite a
formacéo de sentidos da obra literaria a partir da experiéncia da mulher, ou seja,
“produzir sentidos compativeis com as experiéncias do universo simbdlico e social
feminino™%.

Um projeto adequado de critica feminista necessita priorizar a discussdo que
envolve o estabelecimento da identidade, na medida em que a subjetividade se
funda na particularidade e na diferenca, e tem, como um de seus pressupostos
basicos, a fuga da homogeneizacdo. Essa busca da diferengca possibilita a
aproximagéo de manifestagbes culturais e representagGes do imaginario de mdiltiplas
vozes, por meio da qual pode concretizar-se a valorizagdo o “outro”’, enguanto
portador de conhecimento e vivéncia singulares.

Rita Schmidt, em “Repensando a cultura, a literatura e o espago da autoria
feminina"®, aponta, primeiramente, a visibilidade feminina que se constituiu a partir
da década de 70, através de pesquisas e estudos, legitimando-se

no ambito das instituices, desencadeando discussbes que vao da
construcdo cultural do sujeito de género (masculino/feminino) nos

! QUEIROZ, V. Op. cit., p. 36.

22 QUEIROZ, V. Op. cit., p. 41.

» SCHMIDT, R. T. In: NAVARRO, M. H. (org.). Rompendo o siléncio: género e literatura na América Latina.
Porto Alegre UFRGS, 1995.
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sistemas de representacdo simbdlica ao questionamento dos
aspectos logo e etnocéntricos da episteme ocidental moderna?.

Em contrapartida, discute a “invisibilidade” das mulheres escritoras a partir dos

postulados criticos fundados numa tradigdo androcéntrica, de origem européia, cujos

paradigmas elegeram a representacdo masculina como valor universal e, portanto,

de carater verdadeiro e vélido, uma vez que estd ancorada nas praticas sociais de

uma sociedade machista e patriarcal. Afirma a autora que, atualmente,

ndo ha mais como sustentar os pressupostos pretensamente
neutros e a-historicos dos métodos da critica literaria tradicional.
Todo o critério de avaliacdo e interpretacdo é historicamente
limitado, mutavel em funcéo de condicdes sociais e histéricas e em
funcéo de referenciais tedricos, esses também variaveis no contexto
daquelas condigdes. Acrescenta-se a isso o fato de que os sentidos
de uma obra se alteram segundo as condicdes distintas de seu
contexto de produgso e recepgdo®.

Destaca, ainda, Schmidt a importancia da inser¢éo da pratica discursiva feminina

no espaco do logos, classificando-a como um ato politico, na medida em que a

mulher desconstr6i a sua imagem negativa projetada pelas praticas culturais

masculinas que constituem a norma, o padrdo. A autora complementa, enfatizando

que

As construgdes socioculturais de género — masculino e feminino -,
na qual os sujeitos se inscrevem, ndo apenas pela diferenca sexual,
mas, principalmente, pela socializagdo através de codigos
linglisticos e representagcbes culturais, que traduzem
ideologicamente a diferenga como divisdo e polarizagdo, sdo
categorias fundamentais de nossa produgdo cultural, pois
constituem um sistema simbdlico de representagio binaria cuja
caracteristica € a producéo da assimetria. Isso significa dizer que as

* SCHMIDT, R. T. Op. cit., p. 182.
» SCHMIDT, R. T. Op. cit., p. 186.
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representacoes de género, imbricadas na organizacdo de
desigualdade social entre os sexos, configuram-se como instancia
primaria de produgao e reproducido da ideologia patriarcal, pois
operando na qualidade de uma tecnologia de controle em termos de
limites, modelos e significados socialmente desejaveis, gerou um
processo disseminado de repressao do feminino®.

Dessa maneira, a desconstrugcdo do sistema binario, que implica a constituicio
de um pdlo positivo (masculino) em oposicdo a um negativo (feminino), produtor de
assimetria, por meio da prdpria experiéncia feminina, € o que vai delegar a mulher a
autoridade autoral para, desarticulando © discurso hegemdnico masculino,
questionar, primeiramente, a prépria formagao do canone e, em seguida, as demais
relacbes de poder que perpassam os fundamentos epistemolégicos da sociedade.
Para a autora, “A literatura feita por mulheres envolve dupla conquista: a conquista

da identidade e a conquista da escritura®®’

. A constituicdo da identidade feminina &
uma das tematicas desenvolvidas em A mulher habitada, obra na qual Belli, com sua
autoridade autoral, da voz a personagem mulher o que, de certa maneira, representa
uma modalidade de superagéo das limitagbes a que o processo de exclusio de
cunho patriarcal e etnocéntrico a submeteu.

As relagdes entre identidade, meméria e discurso constituem os elementos
norteadores da investigacdo de Schmidt, ac analisar a narrativa escrita a partir da
perspectiva feminina em “Em busca da histéria ndo contada ou: o que acontece
quando o objeto comega a falar?"®. Para a autora, a identidade se organiza nas
préticas discursivas intersubjetivas e tem na meméria, mais do que um repositério de

conhecimentos e lembrangas, um elemento cognitivo imprescindivel para a formagéo

da identidade. No momento em que a mulher se apropria da narrativa, externando

% SCHMIDT, R. T. Op. cit., pp. 185-186.
*” SCHMIDT, R. T. Op. cit., p. 187.
8 SCHMIDT, R. T. LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS), janeirofjunho/1998.
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seu ponto de vista, passa a questionar as formas institucionalizadas, promovendo
uma reflexdo sobre a histéria silenciada e instituindo um espago de resisténcia
contra as formas simbdlicas de representag@o por meio da criagdo de novas formas

representacionais.

Nesse sentido, a emergéncia do “outro” da cultura, ou seja, as
mulheres namradoras silenciadas pelas praticas narrativas
dominantes da cultura patriarcal, sinaliza um novo episteme
narrativo em que novos saberes, para além dos limites sagrados e
seculares impostos pela tradigdo, atualizam um novo sujeito
engajado na reconceptualizacdo de si e do mundo®.

A representacéo literaria feminina como modalidade de resisténcia a violéncia
imposta a subjetividade da mulher é a proposta de abordagem realizada por

Schneider em “A representaciio do feminino como politica de resisténcia™®.

Nesse
ensaio, a autora problematiza a assimetria das relagées de género estabelecidas
pelo sistema patriarcal. O sujeito masculino, dentro das oposigbes binarias
caracteristicas da filosofia ocidental, € considerado paradigmético, logo, para o ‘
sujeito feminino resta a posicdo de marginalidade. Dessa maneira, a propria
representacdo do feminino se constréi a partir da perspectiva do homem. Constata-
se, entdo, a importancia de a representagdo do sujeito feminino ser realizada por
mulheres, pois isso desencadeia uma série de conseqiiéncias desde a
desconstrugcdo de conceitos tradicionais relativos a identidade e a cultura, até a
insercdo na esfera privilegiada do poder, viabilizando a alternancia no exercicio do

poder e possibilitando que “as oportunidades de ocupagio de espaco na vida

publica sejam igualitariamente oferecidas a ambos os sexos™".

* SCHMIDT, R. T. Op. cit., p. 188.

3 SCHNEIDER, L. In: PETERSON, M., NEIS, 1. A. (Orgs.). As armas do texto: a literatura e a resisténcia da
literatura. Porto Alegre: Sagra Luzzatto, 2000. (Col. Ensaios).

3 SCHENEIDER, L. Op. cit., p. 121.
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Showalter, Lauretis, Queiroz e Schmidt, defendendo posicionamentos proprios,
defineiam o panorama e tragam as principais diretrizes da critica feminista na
atualidade. No entanto, devido & modalidade de abordagem, a proposta de Elaine
Showalter que pretende fazer uma critica de obras escritas por mulheres (ginocritica)
por meio da andlise do narrador e das personagens femininas, fundamentando essa
critica na diferenga, parece bastante produtiva. A ginocritica, fundamentada no
modelo cultural, permite 0 desvelamento da ideologia do texto, pois detecta os
mecanismos de poder que shbjazem a narrativa, possibilitando o afloramento de seu
potencial emancipatério. Porém, acredita-se que deva ser dada relevancia a um
elemento que ndo se encontra privilegiado no texto: a andlise da linguagem, pois as
relagbes no texto (e na sociedade) sdo mediadas na e pela linguagem. A proxima
secdo tem como finalidade explicitar a relevancia da linguagem tanto na definigdo

dos valores sociais como da visdo de mundo.

2 Critica e linguagem

Um dos aspectos que se tornou objeto de investigagdo, inserido no objetivo de
elaborar uma critica gendrada, foi o estudo da linguagem relacionada ao género.
Conforme Freeman & McElhinny®, esse fato ocorreu por volta de 1975. Para as
autoras, o estudo da linguagem relacionado ao género, bem como a sociolingiiistica
em geral, sempre se preocupou em eliminar as diferencas de certos grupos em

relacdo a outros, por isso alertam para a necessidade de verificar conceitos, tanto

*2 FREEMAN, R & McELHINNY, B. Language and gender. In: McKAY, SL. & HORNBERGER, N. H.
Sociolinguistics and language teaching. Cambridge, UK: Cambridge University Press, 1998, p. 218.
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em relagdo a semelhanga quanto a diferenga, que possam conduzir a discriminagdo
de determinados setores da sociedade. Logo, a documentagdo e a descricdo do
valor de atitudes e comportamentos considerados femininos tém significado ndo s6
para as mulheres, mas para todas as pessoas. A investigagdo e o entendimento da
linguagem € basico para eliminar os preconceitos, ja que é através da linguagem
que se constréi a identidade e se efetivam os relacionamentos. Por esse motivo é
relevante tornarem-se explicitas as relagdes entre género e ideologia expressas
através da linguagem.

Preocupada com a leitura da mulher, Jacobus® afirma que a identidade de
género € construida pela linguagem. Dessa maneira, a produgéo da diferenca sexual
e idéntica a produgdo do sentido, entdo a leitura realizada pela mulher pode ser
proposta como um processo de diferenciaggo. Assim, conforme a autora,

In order to read as women, we have to be positioned as already-read
(and hence gendered); by the same token, what reads us is a
signifying system that simultaneously produces difference (meaning)
and sexual difference (gender). We might go further and say that in
constituting woman as our object when we read, we not only read in
gender, but constitute ourselves as readers®.

A imagem da mulher refletida no texto torna possivel a leitura especular, dessa
maneira, a leitura feminina torna-se uma espécie de autobiografia que se confunde
com a escrita da mulher.

A modalidade de leitura realizada pela mulher de obras escritas por homens é
preocupacéo da critica feminista, uma vez que foi constatado que ndo é
necessariamente feminina a leitura de um texto literario realizada pela mulher.

Wanderley afirma que

33 JACOBUS, M. Reading woman: essays in feminist criticism. London: Methuen, 1986.
3% JACOBUS, M. Op. cit., p. 4.
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Ao contrario, o que tem ocormrido € que as mulheres, por terem sido
alienadas de uma experiéncia apropriada a sua condicdo de
mulheres, terminaram por se identificar com as experiéncias e
perspectivas masculinas que se apresentam como universais™.

Nessa perspectiva, a autora indica trés etapas significativas para a critica
feminista, considerando a questao da leitura da mulher. Primeiramente, procura
valorizar a experiéncia da leitura, especialmente, da feminina. Em segundo lugar,
constata a modalidade de discurso que dificulta, quando ndo impede, a realizagdo
de uma leitura adequada. Numa terceira etapa, a critica feminista questiona “os
préprios conceitos que fundamentam a critica literaria na medida em que acredita
numa alianga existente entre esses conceitos e o falocentrismo presente na propria
linguagem™®. O elemento aglutinador dessas etapas é, segundo a autora, “o apelo a
experiéncia do leitor”*’. Essa experiéncia vai possibilitar o exercicio da hermenéutica
do texto que pode originar uma nova maneira de ler, desconstruindo os
procedimentos da critica masculina e instaurando referentes que induzam os leitores
(homens e/ou mulheres) a questionar a prépria modalidade de leitura e a ideologia
inscrita no texto.

As experiéncias prévias e as expectativas influenciam tanto o processo de
produgdo como o de recepcdo de textos, visto que esses processos s3o
estruturados por ideologias. Freeman & McElhinny*® afirmam que ideologias, valores
culturais e sistemas de crengas estio ligados ao poder, e uma forma de poder é
tanto a oompeténcié em definir a realidade social como a de impor a visdo de

mundo. Esses aspectos estdo inscritos na linguagem, pois as formas de nomear e

* WANDERLEY, M. C. “Reading as a woman”. In: . A voz embargada: imagem da mulher em
romances ingleses e brasileiros do século XIX. Sao Paulo: EDUSP, 1996, p. 19.

* WANDERLEY, M. C. Op. cit., pp. 19-20.

7 WANDERLEY, M. C. Op. cit., p. 22.

* FREEMAN, R & McELHINNY, B. Op. cit., p. 219.
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representar ilustram como a ideologia funciona tanto na formagdo da identidade
como nos relacionamentos de género. Essa perspectiva pode ser evidenciada na
associacao de idéias de Lavinia, quando se apresenta no primeiro dia de trabalho:

Os dois homens pareciam desfrutar de sua atitude de paternidade
profissional. Lavinia se sentiu em desvantagem. Fez uma reveréncia
interna a cumplicidade masculina e desejou que as apresentacdes
terminassem. N&o gostava de se sentir na vitrine. Lembrava-ihe sua
volta da Europa, quando seus pais a levavam a festas, enfeitada, e
a soltavam para que a cheirassem animaizinhos de temo e gravata.
Animaizinhos domésticos procurando quem lhes desse filhos
robustos e frondosos, cozinhasse, arrumasse seus quartos. Sob
lustres de cristal e luzes ofuscantes a exibiam como porcelana
Limoges ou Sévres naquele mercado persa de casamentos com
cheiro de leildo. E ela odiava (p.17).

Situagéo semelhante ocorre na descricdo do baile de debutantes a que Lavinia
vai por imposigcéo de seus companheiros, quando adere ao Movimento de Libertagio
Nacional, como pode ser verificado no segmento a seguir:

Sara e Adrian aplaudiam e comentavam. Ela também aplaudiu,
lembrando as instrugées de Sebastian de se mostrar feliz, como
“peixe dentro d’agua’. Afinal, esse tinha sido seu ambiente, embora
agora se sentisse deslocada. O senso do absurdo a envolvia,
provocando nela vontade de rir do rito de iniciagdo daquelas vestais
consagradas ao luxo e & perpetuacgéo da espécie (p. 218).

Os estudos sobre a linguagem também se constituiram em objeto de
investigacdo de pesquisadoras do movimento feminista. Nessa perspectiva,
Coulthard® aponta duas correntes que visam a analisar o fenémeno.

A primeira vé a linguagem enquanto histéria fossilizada, como
evidéncia do modo pelo qual geracdes passadas desvalorizaram e
exploraram as mulheres. A segunda vé a linguagem enquanto

3 COULTHARD, M. Linguagem e sexo. Sio Paulo: Atica, p. 65.
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opressora em si mesma ou, pelo menos, como um meio de
opressdo®.

A partir de uma perspectiva feminista, evidenciam-se dois problemas: o primeiro
constata que a linguagem nao reflete a opressdo, mas é resuitado dela, assim, um
iéxico negativo em relagcdo a mulher pode estimular a negatividade. O outro
problema questiona se as transformagdes na forma da linguagem podem ocasionar
modificacdo do papel da mulher na sociedade. Considerando que a linguagem tem
poder demilrgico, quem a domina tem o controle do pensamento,
conseqientemente, da realidade. “Essa linguagem, criada por homens, agora
aprisiona as mulheres, que se sentem alienigenas num sistema de comunicagéo que

ndo lhes pertence™'

. Assim, igualdade na linguagem e igualdade social sdo dois
fatos indissociaveis.

Queiroz, ao defender a instituicdo de um novo sujeito, relacionado as formagoes
discursivas, portanto objeto de praticas interpretativas redimensionadas pela critica

feminista, considera como temas vitais para essa nova critica

a funcdo autoral e sua relagdio com o mundo ficcional, a
representacio literaria e o estatuto das personagens em relagéo
com as imagens de mulher que as obras, sobretudo as do realismo
classico, configuram; a construcdo de imagens de subjetividade e de
identidade com marcas especificas de género*.

Também recomenda a apropriagdo de métodos que possibilitem o reconhecimento
da experiéncia da mulher, registrada na obra literaria e consumida por um publico
qualificado que valorize essa representacdo. Sem divida, uma metodologia

apropriada consiste na analise do papel do narrador e sua relagdo com o universo

“ COULTHARD, M. Op. cit., p. 65.
“ COULTHARD, M. Op. cit., p. 68.
2 QUEIROZ, Op. cit., p. 111.
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criado, na medida em que projeta imagens e reflexdes com caracteristicas
genéricas, aspecto esse referido anteriormente por Showalter. Dessa maneira, o
jogo das vozes narrativas em A mulher habitada apresenta a experiéncia feminina
sob dupla perspectiva: a experiéncia ja constituida e aquela que se encontra em
processo, organizando-se sob a influéncia da mulher mais experiente, como se

percebe na fala de Itza:

Muitos assuntos s&o para mim incompreensiveis, devido ao tempo
que o mundo percorreu. Mas ha um grande nimero de relacdes

z

imutaveis; o que € primario continua sendo essencialmente
semelhante. Compreendo, sem medo de errar, a paz e o
desassossego; [...] a paisagem intocavel. (p. 82).

S6 eu sinto os imperativos da heranga, enquanto ela [Lavinia] intui
viradas em seu coragao, sem poder cité-las (p.103).

Outro ponto significativo consiste na utilizagdo da linguagem da mulher como
elemento de desconstrugdo do patriarcalismo. Segundo Humm*?, os estudos que
visam a buscar uma linguagem prdpria das mulheres originaram-se na Franga,
devido as condigbes intelectuais e politicas ali existentes. O existencialismo “sempre
tomou a linguagem como mais do que uma simples preocupagdo cultural’, e
estudiosas de formacdo psicanalitica “investigam o discurso da mulher no intuito de
mudar a ordem falocéntrica da linguagem e da cultura™®. A preocupag¢do com a
linguagem n&o se restringe a tedricas de orientagdo psicanalitica. Escritoras de
orientacdo marxista contemplam duas possibilidades hermenéuticas, quer se
posicionem pelo viés da ideologia ou da reproducdo. No primeiro caso, a
preocupagdo consiste em descrever a situagdo cotidiana da mulher e as
modalidades de opressdo. No segundo, questiona-se a possibilidade de aceitacao

da linguagem. Assim, a critica feminista deve, de acordo com a autora,

“> HUMM, M. Pelos caminhos da critica feminista. Organon. Porto Alegre, v.16, n. 16, 1989, p. 81-98.
“ HUMM, M. Op. cit., p. 86.
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ler textos com o objetivo de apoiar escritoras e leitoras que estio
desenvolvendo um discurso especificamente feminino, muito
diferente da linguagem como nés a conhecemos, uma linguagem
que permite a aparicdo do semidtico no simbélico de uma forma
nova e rica. Estabelece-se uma diferenca entre a critica que procura
explicar a persisténcia das representacdes da mulher, em termos de
uma estrutura geral do sujeito ‘muther’, e a critica que é mais livre
para olhar com flexibilidade para a préatica de escrever®.

A linguagem centrada na perspectiva da mulher caracteriza-se por estabelecer
um codigo que instaure um processo enunciativo de carater subversivo ndo s6 em
termos de vocabulario como também de uma sintaxe especifica que possa
desconstruir o discurso masculino e estabelecer a diferenca entre os sexos. Humm
situa a fala da mulher nas lacunas do texto, retomando, de certa maneira, a teoria do
efeito estético de Iser*®. Cria-se, assim, um processo hermenéutico que joga com as
diversas possibilidades de sentido do texto. As estratégias utilizadas podem remeter
para o significado original das palavras, revisar a constituicho de vocabulos,
especialmente através dos prefixos, reconceituar as metéforas utilizadas, recuperar
as elipses. A leitura marginal concretiza-se, portanto, através de desvios que
possibilitaréo a percepgéo do Outro e a propria constituicdo desse Outro emergente
em sujeito de um novo discurso. Ao se preocupar com a revelagdo da escrita
feminina através das lacunas do texto, de certa forma, a autora recupera o principio
de que a escrita feminina revela-se através da histéria silenciada produzida pelo
texto subjacente. Esse posicionamento recupera a proposicdo ja reiterada de
Showalter de que a ficgdo escrita por mulheres apresenta um modelo polifonico

contendo uma histéria dominante e outra silenciada.

“ 1dem, ibidem.
“ISER, W. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Sio Paulo: 34, 1996.
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Em A mulher habitada, a histéria silenciada revela-se através das pistas
oferecidas por um vocabulario enriquecido com expressOes indigenas, o que,
juntamente com a modalidade escolhida de referéncia ao mundo asteca,
particulariza a narrativa. O centramento na personagem feminina conduz & inferéncia
de uma visdo de mundo feminina, ja que focaliza, na instancia da dupla narrativa e

na configuracao das demais personagens, o0 mundo particular das mulheres:

Ninguém sofreu este nascimento, como aconteceu quando
despontei a cabeca entre as pemas de minha mae. [...] A parteira
n&o enterrou meu xicmetayotl, meu umbigo no canto escuro da
casa; [...] Ninguém chorou ao me poér nome, como teve de fazer
minha mae, porque desde o surgimento longinquo dos loiros, dos
homens com pélos no rosto, todos os augurios eram tristes e até
temiam chamar o adivinho para que me desse nome, me desse meu
tonalli (p. 8).

Os deuses e deusas astecas, a cultura e os costumes tribais invocados também
estabelecem um contraponto com a civilizagdo contemporanea. Os varios sinais que
indiciam os mais diversos prognésticos remetem para um universo magico, reduto,
desde tempos imemoriais, das mulheres, sacerdotisas que guardavam os objetos e
as pogdes ritualisticas. Essa imers@o no mundo maégico esta presente na fala de Itza
“...todos os augurios eram tristes...”, (p. 8) e também no pensamento de Lavinia
"Devem ser as chuvas tardias de dezembro, pensou Lavinia. ‘Chuvas fora de
estacao, sinais de prodigio’, costumava dizer seu av6”(p. 9). “Era bom pressagio que
a arvore tivesse florido justamente nesse dia” (p.10).

Pode-se afirmar, enfim, que a preocupagdo com a linguagem em relac3o & critica
feminista é relevante, pois a mulher, como leitora, precisa ter acesso a essa
modalidade de expressdo para que possa identificar as operagdes retéricas

transmissoras da ideologia do texto, criando possibilidades para desconstruir o
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discurso falocéntrico. Em relag@o a escrita feminina, é imprescindivel o dominio da
linguagem para que, por meio do deslocamento das categorias estabelecidas pela
estrutura dominante, seja valorizada a experiéncia feminina e proposta uma leitura
que leve ao questionamento dos pressupostos genéricos e literarios ja
estabelecidos, subvertendo os conceitos tradicionais e possibilitando a criagdo de

uma identidade de género especifica.

3 Critica feminista e critica literaria

Ao rever os aspectos mais significativos da critica feminista, Humm*’ afirma que
essa critica preocupa-se tanto com a auséncia como com a diferenga. A auséncia
refere-se a n&o-existéncia, até ha poucos anos, da subjetividade da mulher, uma vez
que ela era vista como o inessencial, o objeto a ser conquistado. A diferenca pode
ser considerada o aspecto mais produtivo por contribuir diretamente para o
projeto politico do feminismo, ao analisar as questdes referentes as posigdes
politicas relacionadas também as diferengas de racas e classes. Além disso, discute
a assimetria do par masculino/feminino e suas implicacbes nos tépicos relativos ao
poder.

Um dado muito significativo que a autora traz a discussdo so os problemas que
a critica feminista apresenta a critica literaria. O primeiro problema apontado refere-
se a modalidade como as mulheres sdo representadas, tematizando a opressao

feminina, em obras escritas por homens, cujas consumidoras sio as préprias

T HUMM, M. Op. cit., pp. 81-82.



mulheres. A alternativa proposta consiste na elaboracdo de uma nova histéria
literaria, privilegiando as obras de mulheres esquecidas e, portanto, fora do circuito
literario. O segundo refere-se a formagao de uma leitora consciente de seu género,
através da elaboracdo de uma metodologia especifica para a nova critica. O terceiro
remete a necessidade de criar um grupo social formado por autores e um publico
leitor irmanados no mesmo pressuposto comum; a linguagem da mulher.

A autora remete aos textos pioneiros de Simone de Beauvoir (O segundo sexo) e
Kate Millett (Sexual Politics), que conferiram importancia e significado para a critica
feminista a partir do interior de uma teoria feminista:

O trago de distingdo da critica feminista pés-guerra, como ficou
estabelecido por essas escritoras, era sua mistura hibrida de critica
cultural e literaria. A literatura emerge em seus escritos como tendo
uma homologia formal com a estrutura do patriarcado: Iéem-se os
textos literarios ou culturais, como modelos do poder patriarcal. As
duas escritoras engajadas numa critica psicossocial pretendem
desvendar a natureza ideolégica das ‘crengas’ e ‘valores™®.

Na visdo de Humm, a desconstrugdo do modelo patriarcal tem na anélise critica
uma valiosa ferramenta, uma vez que vai possibilitar @ mulher tornar-se sujeito e
atuar na sociedade.

Beauvoir*® apresenta uma critica que defende o principio do conservadorismo
masculino, dai a impossibilidade de mulheres serem representadas adequadamente
por homens; também propde a interdisciplinaridade para o modelo critico feminista.
Essa posicao justifica-se a partir da formagdo da autora, que se origina na filosofia. A
referida interdisciplinaridade possibilita a incorporagdo de dados de outras areas do
conhecimento, tais como da biologia, sociologia, psicologia além do questionamento

sobre a delimitagcdo do literario.

“ HUMM, M. Op. cit., pp. 83-84.
“ BEAUVOIR, S. O segundpo sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.
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Preocupando-se com a perspectiva do literario, \ﬁllag:as0 afirma que *‘trabalhar a
subjetividade textual é trabalhar a diregdo e a distancia impressas pelo narrador no
mundo narrado, na construgdo das personagens, na estrutura espago-temporal, na
ambivaléncia narrativo-enunciativa da escritura”. E a partir desse pressuposto que é
possivel detectar na obra em estudo as pistas que podem revelar uma visdo de
mundo coerente com os postulados da critica feminista.

Como ja foi referido, em A mulher habitada coexistem dois narradores, um
narrador em primeira pessoa e um narrador em terceira pessoa. Como elemento
nuclear da narrativa, o narrador é estruturado pelo discurso, construindo-se através
dos “recursos que utiliza que lhe d&o significado estrutural e existéncia enquanto ser
semiético™'. O narrador em primeira pessoa, quando & personagem principal, além
de depor sobre sua vida pregressa, torna-se testemunha de sua época, cujo
conhecimento € mediatizado por sua emocionalidade, por isso mesmo os problemas
sociais sd80 percebidos através do eu interior. O narrador em terceira pessoa
apresenta uma visdo mais ampla, uma vez que seu conhecimento n&o é limitado a
uma anica personagem, além disso assegura certo distanciamento entre narrador e
narrado.

Fernandes subdivide o narrador em primeira pessoa em quatro categorias. Itz4,
personagem narradora, pode ser enquadrada no terceiro grupo, em que “estio os

narradores em primeira pessoa que s3o0 personagens dos romances e conseguem

equilibrar a express&o de sua subjetividade com a descricdo das agdes, atos,

% VILLACA, N. Paradoxos do pos-moderno. Rio de Janeiro: UFRJ, 1996, p. 9.
S FERNANDES, R. C. O narrador do romance: e outras consideragdes sobre o romance. Rio de Janeiro: Sette
Letras, 1996, p. 105.
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paisagens e conflitos do mundo exterior’ ®2. Dessa maneira, a indigena apresenta os
conflitos interiores desencadeados por sua condi¢do de mulher de vanguarda, bem
como a problematica social resultante da guerra contra os espanhdis. Ao contar sua
histéria passada, que se situa no século XVI, Itza recupera os acontecimentos mais
importantes de sua existéncia: a apropriagdo do espacgo exterior, com o aprendizado
do manejo de armas; o amor por Yarince, ignorando os costumes tribais; a recusa a
maternidade, para evitar que os espanhois tivessem mais escravos; e a luta cqntra
os invasores até a morte.

ltza4 é protagonista de sua prépria historia, a0 mesmo tempo que testemunha o
inicio da conquista espanhola na América Central. De acordo com Piva e Piva®?,
indigenas habitantes da Nicaragua formaram o primeiro grupo de resisténcia contra
o invasor. Depois de muitas lutas, os povos primitivos foram derrotados, e iniciou a
colonizacido espanhola. No entanto a heranga indigena permanece tanto na
educagcdo como nos aspectos religiosos. Na costa atlantica, os indigenas sdo
alfabetizados em suas linguas, o que € uma forma de preservar a cultura e as
tradicbes desses povos. Também na religifo de cunho popular podem ser
observados ritos e festividades que se originaram nos costumes indigenas®. Essa
permanéncia da tradi¢cdo indigena confirma a declara¢do de Flor, a propdsito do
machismo de Felipe: “Felipe tem valor e quer mudar, tenho certeza. Teoricamente,
claro. E na préatica que o indio sai de dentro dele’ (p. 242). Na mesma conversa,
sobre as “coisas estranhas’ que acontecem com Lavinia, sempre relacionadas aos

indigenas, afirma Flor: “Eu néo vejo nada de estranho. [...] Além do mais, levamos o

2 FERNANDES, R. C. Op. cit., pp. 107-108. O autor apresenta as seguintes categorias: a) o narrador conta a
historia, mas ndo ¢ persomagem; b) o narrador participa como personagem secundaria; ¢) o narrador é
personagem e consegue equilibrar a expressio do mundo interior com o exterior; d) o narrador estd
especialmente comprometido com seu mundo interior. “Nada lhes escapa e sua angustia é tio grande que a
expressdo de suas dores e perplexidades sdo maiores do que a realidade que observam”.

BPIVA,M.C. e PIVA, M. A. Nicardgua: um povo e sua histéria. Sao Paulo: Paulinas, 1986.

*PIVA, M. C. e PIVA, M. A. Op. cit., p. 103.
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indigena no sangue” (p. 243).

Quando principia a histéria presente, a indigena, que foi transformada numa
laranjeira, passa a contrapor o passado a situagdo atual, em que habita o jardim da
casa de Lavinia e, logo em seguida, como parte da prépria jovem, apds ser ingerida
como um suco de laranjas. O fato de fazer parte da constituicdo fisica de Lavinia
possibilita a Itza a ampliagdo de seu ponto de vista. Além da memodria, ela agora ndo
s6 tem a sua propria visdo, como se apropria de pensamentos, sentimentos e visdo
de mundo de Lavinia, pois passa a ter uma “visdo de dentro”’. Na realidade, torna-se
o duplo de Lavinia. A sensibilidade de Itzd bem como sua visdo prospectiva
transformam-na em narrador onisciente, j4& que pode antecipar acontecimentos
futuros. Observe-se o texto:

Minha seiva continua seu trabalho frenético de transformar as flores
em frutas. Ja sinto os embrides da carne amarela das laranjas. |...]
Chegara o tempo dos frutos, da maturidade. Pergunto-me se sentirei
dor quando os cortarem (p. 32).

Ela ndo teve batalhas de lancas. Batalhou com seu préprio coragao
até ficar exausta; até ver sua paisagem interior sacudida por
centenas de vulcdes; até ver novos rios surgirem, lagos, cidades
tenuemente desenhadas. Eu, habitante calada de seu corpo, vejo-a
dirigir construcdes, sélidos cimentos de sua prépria substancia.
Agora esta de pé e avanga imemediavelmente para ali onde seu
sangue encontrara sua quietude (p. 316).

Embora o distanciamento entre narrador e narrado ndo seja muito expressivo,

Itza nem sempre tem dominio completo sobre o seu conhecimento ou sobre suas

reagdes:
Por que a empurrei? O que me levou a impeli-la para fora, ali onde
se escutavam os sons da batalha? Nem eu sei. Senti a profunda
necessidade de medir minhas forcas? Ou foi por que em mim
ecoaram as lembrancas dos bastoes de fogo?
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Nao devia ter acontecido. Estou abatida nela. Ndo conheco este
entorno, suas artimanhas, suas leis. Nem sei medir esses perigos
desconhecidos.

Achava ja estar longe dos impulsos vivos. Mas n&o é assim. Quando
meu desejo é muito intenso, ela o sente com a forca com que o
imagino (p. 204).

O narrador em primeira pessoa “é uma voz engajada num processo cognitivo™,

no qual procura recuperar o tempo passado, compreendendo, justificando ou
tentando promover um acerto de contas, apresentando os fatos de maneira propria,
uma vez que é apenas a sua opiniao que esta sendo evidenciada. Dessa maneira,
Itz& ndo se restringe a descrigdo do fato concreto, objetivo, mas apresenta a
emogao, o sofrimento que envolve as personagens que participam do proprio
acontecimento histérico, juntamente com a percep¢do de que esses tempos sdo os
Ultimos e de que o fim se aproxima:

Aqueles ltimos tempos foram terriveis. Ja estdvamos exaustos
apés anos de batalhar, e o cerco era cada vez mais estreito. Os
melhores guerreiros tinham perecido. Um por um estadvamos
morrendo sem aceitar a possibilidade de derrota. Enterrdvamos as
langas dos mortos no mais profundo da montanha esperando que
outros algum dia as erguessem contra os invasores. Cada morte,
ndo obstante, era insubstituivel, nos desgarrava a pele em tiras,
como faca de pedemnal. Deixdvamos parte de nossa vida em cada
morte. Morriamos um pouco até que, no meu fim, ja pareciamos um
exército de fantasmas. S6 nos olhos nos podiam ler a determinagéo
furiosa. Chegamos a nos mover como animais de tanto viver em
selvas e os animais se tornaram nossos aliados, nos avisando do
perigo. Farejavam sua fliria em nosso suor.

Como lembro daqueles dias de siléncio e fome. (p. 245).

* FERNANDES, R. C. Op. cit., p. 117.
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O segundo narrador € uma voz em terceira pessoa que apresenta um mundo
novo, situado no presente. Se o narrador em primeira pessoa narra aquilo que
presenciou, sua posicao é de horizontalidade em relagdo as demais personagens,
compartilhando com elas suas vivéncias e experiéncias. Ja4 o narrador em terceira
pessoa vé as personagens de uma posicdo superior, 0 que lhe possibilita uma
percepcdo com maior amplitude. Enquanto o narrador em primeira pessoa tende a
ser mais parcial, enfatizando seu ponto de vista, o narrador em terceira pessoa, por
ter uma visdo de cima, tende a ser mais equilibrado, criando certo distanciamento no
tratamento das personagens.

O narrador em terceira pessoa, embora teoricamente devesse apresentar
distanciamento, utiliza uma perspectiva que se manifesta acoplada & da heroina da
narrativa, da qual se faz arauto e porta-voz, enunciando ndo s6 o discurso interior,
mas chamando a atengfo para a problemética que envolve a realidade daquela
nagéo e o sofrimento de seu povo sob o jugo de um ditador. Observe-se o fato que
ocorre no primeiro dia de trabalho de Lavinia, quando toma o taxi para dirigir-se ao
escritério de arquitetura:

Mal tinha acabado de se acomodar nos bancos que cheiravam a
couro, percebeu a transmissdo de radio. Transmitiam o processo
contra o diretor do presidio. A Concordia. O processo tinha sido a
conversa obrigatdria dos Ultimos dias, e ela estava cansada do
assunto, n&o queria mais ouvir falar daquelas atrocidades, mas
estava cativa no taxi (p. 13).

A categoria narrativa denominada onisciéncia seletiva centra a narragao a partir
do ponto de vista de uma personagem, apresentando diretamente seus sentimentos,

suas percepgdes e vivéncias®.

S LEITE, L. C. M. O foco narrativo. Sio Paulo: Atica, 1985, p. 47.
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Como uma das vozes dentro do discurso romanesco, 0 narrador apresenta a sua

versao dos fatos. Pois, de acordo com Fernandes,

O narrador narra aquilo que conhece. E ndo narra sem
despretensdo. O narrador quer dizer algo sobre aquilo que narra. [...]
Além do mais o discurso do narrador € um discurso perigoso. Seu
objetivo € que o leitor venha a ter o mesmo ponto de vista de quem
narra®’ .

O discurso do segundo narrador € tendencioso e procura mobilizar o leitor no
sentido de aderir a0 ponto de vista que apresenta, aspecto em que se assemelha ao
primeiro narrador. Além disso, esta mesclado com o pensamento de Lavinia: “’Devia
ter ficado em Bolonha’, pensou, lembrando de seu apartamento ao lado do
campanario. Era a sua reagdo cada vez que se deparava com o lado obscuro de
Faguas® (pp. 13-14). “Nao queria continuar escutando sobre mortes” (p. 14).

O narrador em terceira pessoa, uma vez que adere a perspectiva de Lavinia,
estabelece o contraponto com o narrador em primeira pessoa concretizado por ltza.
A relagdo dialética que se institui entre as duas vozes narrativas, situadas em
tempos diferentes, € um dos elementos tensionais que estruturam a narrativa,
instaurando uma realidade que vai possibilitar, de um lado, a representagdo de um
universo social e histérico, que, embora reflita uma projegéo das caracteristicas do
discurso masculino, manifesta-se a partir do ponto de vista da mulher, e de outro, a
estruturagéo da identidade da personagem feminina. Tanto a carga histérica que
domina a narrativa como a forga teltrica que € transmitida por ambos os narradores
sdo aspectos fundamentais para a formagao da identidade de Lavinia.

Outro aspecto relevante é a subversédo do estatuto narrativo que ocorre na obra.

Enquanto o narrador em terceira pessoa ndo exorbita caracteristicas de

7 FERNANDES, R. C. Op. cit., p. 40.
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imparcialidade, aderindo a perspectiva de Lavinia, o narrador em primeira pessoa
ndo dispde do conhecimento completo de suas possibilidades. Como o narrador em
primeira pessoa desempenha o duplo papel de narrador e personagem, a
personagem consegue subtrair-se ao dominio do narrador, orientando suas proprias
acoes e direcionando a narrativa. Observe-se, novamente, a fala de Itza, ja referida
anteriormente (p. 47), refletindo sobre seus atos>®. Por meio da perspectiva de ltza e
de Lavinia, estd sendo narrada, de maneira contrapontistica, a histéria da nagzo,
sendo revisitados criticamente tanto o passado histérico, os tempos da colonizagao,
quanto o presente, o tempo da ditadura.

O espago, em A mulher habitada, € prioritario para a economia da narrativa, pois
a utilizagdo desse elemento ndo se limita a ornamentar as cenas, mas adquire
dimensdo simbdlica na medida em que se constitui em elemento integrante da
propria natureza da personagem. Como a narrativa ocorre em dois tempos, 0 espago
exterior, embora seja praticamente o mesmo, reveste-se de caracteristicas
peculiares, devido aos quatro séculos de histéria e de civilizagdo que ali
transcorreram, estabelecendo a mediagéo entre os dois pdlos da narrativa: a histéria
da indigena e a da arquiteta. Itzd percebe a imutabilidade do essencial, embora
compreenda que os tempos sdo outros. Esse aspecto pode ser constatado no
fragmento seguinte:

E a paisagem intocavel. O homem com suas obras pode mudar
tragos, aparéncias: semear ou cortar arvores, mudar o curso dos
rios, fazer esses grandes caminhos escuros que marcam desenhos
serpenteantes. Mas néo pode mover os vulcoes, elevar os vales,
interferir no cume do céu, evitar a formacg&o de nuvens, a posicdo do

58 «por que a empurrei? O que me levou a impeli-la para fora, ali onde se escutavam os sons da batalha? {...]
Achava ja estar longe dos impulsos vivos. Mas ndo é assim. Quando meu desejo é muito intenso, ela o sente com
a intensidade com que eu imagino” (p. 204).

UFRGY

Biblinteca Setonial ¢s . w.icies Sociais e Humanidades
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sol e da lua. Semelhante paisagem intocavel tem a substancia de
Lavinia (p. 83).

O espacgo interior € muito expressivo, na medida em que as agbes mais
relevantes ocorrem, em sua maioria, dentro de algumas casas: a de Lavinia, a de
Sara e a do general Vela.

O espaco ficcional retratado na casa de tia Inés, entdo propriedade de Lavinia, e
no pais, Faguas, figurado na paisagem natural — lagos, vulcGes, pequenos montes
arborizados, cafezais, vegetagdo luxuriante — apresenta uma relagédo fundamental,
orientando o propdsito da busca da personagem, a construgdo de sua identidade.
Ha uma ligagdo radical de Lavinia com a casa e a terra natal. A casa, o teto todo
seu, possibilita a independéncia e o estar consigo mesma, 0 que, por sua vez, cria
condicOes favoraveis para a reflexdo. O pais, metaforizado na imagem da mulher,
“Corpo aberto, largo, sinuoso, peitos desordenados de mulher feitos de terra” (p. 14),
potencializa a energia vital da jovem, predispondo-a a novos desafios, ndo sé de
carater profissional, mas também na dimens3o pessoal. A importancia da terra natal
é revelada em muitas passagens em que a paisagem é valorizada, a beleza é
ressaltada e as possibilidades de harmonizar concreto, arvores e vulcoes constituem
nao apenas preocupac¢do, mas objetivo da arquiteta. Itza, na sua vida de laranjeira,
compara as raizes a diminutas pernas mergulhadas no solo o que lhe da sensagéo
de equilibrio e estabilidade. A terra representa o elemento feminino que ampara e da
seguranga.

E junto a natureza que Lavinia, desde a infancia, busca um mundo mais
adequado para seus sonhos e devaneios. O sonho recorrente da jovem é estar com
0 avd sobre um monte muito alto, onde ele lhe coloca asas com as quais ela pode

voar. Os vios de sua imaginag¢do tém como cenario um pequeno morro que havia na
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prépria fazenda, de onde observa o vulcdo fumegante, ou ainda a represa e o olho-
d’agua. Também é no parque que encontra a amiga Flor e, sob as arvores, faz seu
juramento de ades&o ao Movimento de Libertagdo Nacional.

A preocupag@o com a natureza, a partir da observacdo do belo lago, que se
transformara em esgoto, e da constatacdo da possibilidade do aproveitamento desse
espaco, para que a populacdo possa usufruir dessa riqueza, ou ainda, as injusticas
referentes a ocupagdo do espagco urbano com o remanejamento de gran.des
contingentes populacionais, devido a constru¢do da barragem e depois do centro
comercial, sdo aspectos que fazem com que o espago da narrativa tenha muito mais
do que uma fungdo meramente decorativa, mas que seja um elemento primordial, na
medida em que se converte em possibilidade de discussdo dos direitos
fundamentais do ser humano. O espago desempenha uma fungdo metaférica em
relacdo ao proprio pais que dispde de recursos valiosos os quais, no entanto, sdo
mal administrados por uma equipe dirigente autoritdria e incompetente, em cujas
preocupagdes ndo ha lugar para as necessidades e os anseios da populagéo.

Este elemento narrativo relaciona-se a personagem também através da
profisséo, pois Lavinia, como arquiteta, percebe a potencialidade do desafio que se
instaura. “Tratava-se de dominar a natureza vulcénica, sismica, opulenta; a luxdria
das arvores atravessando indémitas o asfalto” (p. 14). A grande preocupacgéio
consiste em harmonizar arvores, vulcdes e concreto, ou seja, “A integralidade das
paisagens, o humanismo das construgdes” (p. 18).

A casa de Lavinia também constitui um espaco privilegiado. A casa herdada de
tia Inés e decorada com motivos folcloricos abriga, em seu jardim, a laranjeira
habitada por Itza, que, apés muitos anos, sentiu o apelo irresistivel da natureza e

passou a integrar a propria esséncia da arvore. O perfume das flores de laranjeira
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passa a ser uma constante na vida de Lavinia, como pode ser observado no

fragmento seguinte:

O aroma entrava por todas as partes. A esséncia das flores da
laranjeira a sitiava com insisténcia, vinda do jardim. Olhou pela
janela, ajoelhando-se sobre a cama, e dali olhou a laranjeira florida

(p. 9).

A casa de Lavinia tem como func¢éo primordial servir de abrigo. Em principio, sua
tia Inés deixou-lhe a casa para as ocasides em que desejasse estar sozinha; no
entanto, tempos depois, converte-se em sua residéncia permanente. E na casa de
Lavinia que Sebastian se protege para curar os ferimentos e ocultar-se da policia. O
mesmo lugar serve de reflgio para Lavinia e Felipe viverem seus momentos mais
felizes e também os mais angustiantes. E nesse lugar que Felipe morre, apés a
desastrada tentativa de apropriar-se de um carro para utilizar na operagéo Eureka.

O espago ndo deixa de ser também uma projegdo da personalidade de seus
ocupantes. Reduto do conservadorismo feminino, a casa de Sara, amiga de infancia
de Lavinia e com quem toma café aos sabados pela manha, também é um lugar
significativo, constituindo uma antitese ao espago ocupado por Lavinia. As
caracteristicas de Sara — é boa esposa, cuida da casa e do jardim, preocupa-se com
compras € com a organiza¢ao do lar — transferem-se para sua casa repleta de
adornos e de samambaias, a qual se transforma no espaco onde a jovem senhora &
a domina (a que domina), reinando absoluta, independentemente do que ocorre na
realidade exterior.r O mundo criado por Sara, dentro das paredes de seu lar,
transforma-se numa espécie de oasis no qual o0 marido € uma excrescéncia. Dai ela
sentir-se tdo a vontade, e o ambiente retornar a normalidade quando Adrian parte
para o trabalho todas as manhds. As festas do Social Club, de certa maneira,

reproduzem esse ambiente ou procuram manter o mesmo espirito, que nao é
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exclusivo de Sara, com as mulheres bem vestidas que “pareciam imersas no jogo de
fingir se cumprimentar de longe, reconhecer os trajes anunciados em conversas
telefénicas ou em comentarios de estilistas comuns” (p. 217).

A casa do general Vela, projetada e construida por Lavinia, € cenario de
acontecimentos importantes. A construcao dessa casa demonstra concretamente a
competéncia profissional de Lavinia, tanto na realizagdo da obra como no desafio a
Julian Solera para poder supervisionar a construgdo, o que afirma a possibilidade de
a mulher transitar com desenvoltura em espagos “masculinos”, como € o caso da
construggo civil, @ desempenhar a contento suas fungdes. O Movimento utiliza a
festa de inauguragdo para negociar com o governo a libertagdo de presos politicos e
a divulgacdo de um manifesto. A operacdo Eureka & um sucesso, devido a
intervengdo de Lavinia, que descobre o esconderijo do general na sala de armas,
pois somente ela conhece 0 mecanismo que movimenta os painéis da parede.

Assim, embora a casa configure o abrigo, agasalhe a vida, ela também é reduto
das agdes mais tragicas da obra: os amigos de Felipe sdo assassinados na casa
onde estdo reunidos, Felipe encontra a morte na casa de Lavinia, e Lavinia tem o
mesmo fim na casa do general Vela, um dia depois.

O tempo, como o narrador, também apresenta duplicidade: ha o tempo de Itz3,
século XVI, e o de Lavinia, século XX. Os dois tempos, perpassando toda a obra, se
entrecruzam e narram simultaneamente a histéria que néo foi contada da conquista
espanhola, filtrada pela 6tica de Itz4, e a histéria de uma ditadura latino-americana, —
cuja exemplaridade possibilita a identificagdo com inimeros paises que sofreram o
mesmo processo, ja que essa era uma situagdo comum na década de 70 —, mas que

apresenta, por sua configuragdo fisica, social e politica, uma alegoria da Nicaragua.
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A aproximacg@o dos dois tempos toma-se possivel, primeiramente, quando Itz
passa a habitar a laranjeira, momento em que a indigena principia a rememorar o
passado e a ter consciéncia do tempo presente e, posteriormente, ao fazer parte da
fisiologia de Lavinia. Na medida em que a identificacdo entre elas se intensifica,
Lavinia comega a perceber essa outra natureza que esta presente em seu ser e que
lhe possibilita a recuperagdo ndo s6 de fatos passados, mas da consciéncia da
existéncia de personagens estranhas que habitam seu inconsciente e que afloram
em diversas situagdes, por meio de conversas, de desenhos ou de reagdes
inusitadas. Itzd narra, a partir de seu ponto de vista, fatos de seu cotidiano,
mesclados com as lutas contra os espanhois, lembrando os costumes e as lendas
tribais, aspectos que constituirdo, no futuro, a histéria de seu pais. Como faz parte
de Lavinia, vivendo, de certa maneira, o momento presente, sua percep¢do dos
fatos ocorridos estad contaminada. Os acontecimentos do dia-a-dia de Lavinia sdo
relatados tanto a partir da perspectiva do narrador como da observagéo de Itza.

O esquema narrativo em A mulher habitada, se, de uma forma, permite a
valorizagdo do feminino como espago de intersubjetividade, ja que ambos os
narradores apresentam conotagdo feminina, de outro, evidencia mecanismos de
poder instituidos que exercem sua opressdo, em especial, sobre a personagem
mulher. Nesse contexto, uma critica literaria de cunho feminista pde em relevo as
questbes cruciais do texto, bem como as representagdes de ordem simbélica que
possibilitam a construgdo do sentido. Nessa perspectiva, a critica literaria e, dentro
dela, a critica feminista so instauradas por meio de préaticas discursivas que v&o
enfatizar o eixo da narrativa, promovendo uma sintese entre passado e presente, o
que confere sentido ao processo de construgéo da identidade pessoal, de género e

de nacgdo.
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Essa construgdo € um processo que depende de fatores internos e externos.
Assim, época, ambiente, educagao, mitos, crengas contribuem de certa maneira
para estabelecer os fundamentos que vao organizar os impulsos interiores e
possibilitar a integracao da personalidade.

E possivel rastrear a constituicio da subjetividade de Lavinia e a estruturagdo de
sua identidade, na medida em que se verifica a problematica que envolve o feminino
em relagéo a sua formagéo e representacdo. Dessa maneira, o estudo da formagéo
do sujeito associado a natureza, a tradi¢cdo histérica e ao género, bem como as
crises que perpassam a organizagdo da personalidade vao oferecer subsidios para
que possa ser construida uma representacdo social que dé conta do perfil da nova

mulher, consciente e capaz de enfrentar € vencer os desafios impostos pela vida e

pela sociedade.



CAPITULO Il

A FORMAGAO SOCIAL DO SUJEITO

Este capitulo pretende analisar aspectos relevantes que fundamentam a
constituicdo do sujeito feminino e contribuem, de alguma maneira, para esclarecer a
formacdo da identidade, verificando como esses elementos se articulam na
formag&o do sujeito social.

Com esse intuito, sdo abordadas questdes significativas sobre sujeito e
identidade, poder e saber, natureza e histéria, crise e recuperagéo do processo de
desenvolvimento da identidade, relacdes genéricas e familiares, aspectos esses
permeados pelas emocdes. Além disso, também estd presente o sonho de

realizagdo de uma utopia, perspectiva entrevista em obra posterior.

1 Constituicdo do Sujeito Feminino

A recodificagéo do papel da mulher, a partir dos estudos de género, implica a

constituicdo da subjetividade feminina, 2 medida que a modificagdo do padrdo
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tradicional abala a maneira de lidar com a economia intema e a externa, forgando a
mulher a assumir o seu lugar tanto no espago privado como no social, 0 que vai
acarretar dificuldades para mulheres e homens, ja que ndo ha mais modelos em que
se espelhar, e é necessario construir um novo paradigma. Essa transigdo produz
ambiguidade de comportamento e incerteza quanto a identidade, evidenciando uma
problemética que aparece em A mulher habitada especialmente a partir de trés
vozes com nitida conotagdo feminina: a voz de Lavinia, a de Itza (narrador 2) e a do
narrador 1, centralizado em Lavinia.

Lavinia apresenta o perfil de uma jovem moderna dos anos setenta, liberada,
independente. No entanto, ndo tem pejo em utilizar “as milenares armas da
feminilidade” (p. 16) para obter o emprego na empresa de arquitetura, nem os
antiqiissimos jogos de seducdo para conquistar seu colega Felipe Iturbi. A
ambiguidade presente na defesa da emancipacdo feminina em contraste com as
estratégias empregadas para atingir seus objetivos evidencia a complexidade das
relagbes de género: ndo existe uma unidade de sentido nas relagdes humanas, de
maneira que as atitudes e o0 modo de ser constituam uma totalidade coesa e
coerente. Em Lavinia esse comportamento é reiterado paradoxalmente, de maneira
ativa, nas situagbes em que enfrenta a familia, o chefe, as convengdes sociais; e, de
maneira passiva, quando permanece aguardando o retommo do companheiro,
repetindo a atitude de Penélope, simbolo da espera interminavel pelo homem
amado. Essa ambigiliidade, também presente em Felipe, define seu comportamento
em relacdo a Lavinia, comprovando as contradicdes que habitam o carater desse
homem que se apresenta como um ser evoluido e de idéias avancadas que
pretende construir uma nova ordem social; em contraposicdo ao outro, o individuo

dotado de um machismo primitivo que provoca discussdes e atritos. Nos conflitos
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resultantes dessa problematica, Lavinia, em geral, cede e opta por uma
reconciliagdo. A opgdo por nao defender seus pontos de vista reproduz o modo
tradicional de ver a realidade: cabe a mulher o papel ancestral da submisséo e
passividade.
A ambigiiidade estd presente também em Itzd que, embora tenha subvertido a
fungao tradicional da mulher em sua época, com grande surpresa, percebe que as
mulheres ndo sdo mais subordinadas, mas tornaram-se pessoas principais. Esse
estranhamento deve-se a nova configuragéo das relagdes sociais que possibilitou,
de certa forma, o reconhecimento e a valorizagdo das minorias bem como a
emancipagao feminina. Itzd questiona as vantagens da emancipag¢do, a partir de
uma perspectiva bem tradicional:
NZo sei quanta vantagem pode haver nisso. Nossas maes, pelo
menos, s6é tinham como trabalho o servico da casa e com isso era
suficiente. Diria que talvez era mais bem aceito, que tinham filhos
nos quais se prolongar e um marido que lhes fazia esquecer a
estreiteza do mundo abragando-as a noite. Pelo contréario, ela
[Lavinia] nao tem essas alegrias (p. 31).

No entanto, Itzd4 também renunciou a essas alegrias quando optou por seguir

Yarince na luta contra os conquistadores e recusou-se a ter filhos, para que eles n&o

fossem escravizados pelos espanhéis.

Considerando a possibilidade de construgdo de um novo paradigma, verifica-se
que o estudo de uma literatura de carater feminista fundamenta-se na necessidade
de entender e reconceituar a problematica da formagéo da subjetividade feminina
como produg&o discursiva inscrita numa categoria analitica que se estruturou a partir
da nova episteme que se coloca com a pés-modemidade. Para Villaga, “A

subjetividade como produgdo discursiva [...] aponta para a desconstrugio da crenca

num sujeito dado natural, substancial, capaz de representar, ou seja, de langar a
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ponte bem alicercada da verdade em diregio ao objeto”’. Na realidade, o sujeito é o
locus da contradicdo, e a identidade, como consciéncia formadora do individuo,
fragmenta-se em inimeras possibilidades, uma das quais é a relagéo de género.

A preocupagdo com o sujeito € mais significativa na filosofia, na psicanélise e na
hermenéutica do que na critica literéria. No entanto, para verificar a constituicio da
subjetividade feminina, torna-se imprescindivel rediscutir as questbes relativas a
formagao da identidade, através da revisdo dos conceitos de sujeito e de identidade
e sua modificagdo através dos tempos, além de tentar redefinir questdes que
tematizam e regulam o saber e 0 poder, de cunho cartesiano, advindos da
modernidade iluminista, com a conseqlente desconstrugdo do principio hegeménico
masculino. Assim, é possivel verificar como esses aspectos ocorrem na narrativa de
ficgéo, por meio das formas de representagdo, bem como através da recuperacio de
conteudos provenientes do movimento feminista, entendido esse, segundo Culler,
como “um movimento social e intelectual e um espaco de debate™.

A identidade ndo é um elemento colocado a priori. Ela se estrutura através da
interacéo do sujeito com a sociedade, evidenciando-se essa interacdo por meio das
praticas sociais, as quais lhe conferem um caréater polifénico. Como produto de
interagBes, a identidade se organiza através de um sistema de representacdes, dai
sua relagdo com o simbdlico, pois, tal como a realidade, a identidade é uma
construgéo simbélica. Com a evolugdo da sociedade e do pensamento filoséfico, o
conceito de sujeito sofreu transformacdes significativas desde a concepgao antiga
que postulava a imanéncia entre sujeito e identidade, ou seja, “0 eu é sujeito na
medida em que seus pensamentos lhe sdo inerentes como predicados™, até a

fragmentagdo do sujeito pés-modemo, devido a mudangas estruturais que estdo

! VILLACA, N. Paradoxos do pés-moderno: sujeito e ficgdo. Rio de Janeiro: UFRJ, 1996, p. 34.
> CULLER, J. Teoria literdria: uma introdugio. Sio Paulo: Beca, 1999, p. 122.
* ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 930,
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transformando as sociedades modemnas, com a conseqgiiente multiplicidade dos
papéis sociais e 0 abalo das identidades pessoais.

A partir de uma perspectiva filosofica, a concepgdo de sujeito remonta a Platéo,
mas esse termo somente foi definido por Aristételes?, permanéoendo com a mesma
significacdo durante muito tempo. O conceito de sujeito como o “eu”, ou seja, 0
sujeito moderno, teve inicio com Kant® que aceitava a conceituagdo anterior, a qual
entendia o sujeito como condigao logica e formal da existéncia, porém negava que
fosse um dos elementos para designar uma entidade existente®. Dessa maneira, o
filésofo ndo considera o sujeito um ser real, com existéncia concreta, mas sim uma
fungdo logica, logo, uma representacdo vazia. Husserl, posteriormente, também
entendeu o sujeito como uma fun¢do e ndo como substéncia ou forga criadora. Ja
Heidegger considera o sujeito como estrutura fundamental da subjetividade,
existente na transcendéncia, entendida essa como a relagdo com o mundo. Na
mesma linha, na década de 30, Dewey ressalta o aspecto funcional da
subjetividade’. A posicdo de Kant de que o sujeito € uma fun¢ao logica influenciou
pensadores como Nietzsche e Freud que, por sua vez, orientaram o pensamento de

Foucault, Lacan e Derrida no altimo quartel do século XX,

Considerando o ponto de vista sociolégico, o sujeito moderno organizou-se a
partir de uma perspectiva individualista que se estruturou entre o Humanismo
Renascentista e o lluminismo. O antropocentrismo marcou uma ruptura significativa

com o passado, com as civilizagoes fechadas, e a identidade configurou-se como

* ARISTOTELES. Metafisica. Madrid: Gredos, 1994, p. 284. “El sujeto, por su parte, es aquello de lo cual se
dicen las demas cosas sin que ello mismo (se diga), a su vez, de ninguna otra” (1028b).

> ABBAGNANO, N. Op. cit., p. 930.

¢ Idem, ibidem.

7 ABBAGNANO, N. Op. cit., pp. 931-932.

® CAYGILL, H. Diciondrio Kant. Rio de Janeiro: Zahar, 2000, p. 300.
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indivisivel e singular. Como afirma Hall®, muito contribuiram para essa modalidade de
pensamento. a) a Reforma e o Protestantismo, pela eliminagdo da instancia
mediadora entre o ser humano e Deus, visto que o didlogo passou a instaurar-se
diretamente com a divindade; b) 0 Humanismo Renascentista, que, tornando o ser
humano o centro do universo, entendeu-o como a medida de todas as coisas; ¢) as
revolugdes cientificas, cuja sinalizagdo para a investigacdo e o deciframento dos
enigmas do mundo natural possibilitaram o equacionamento de inlimeros problemas;
d) o lluminismo, centrado na racionalidade e no cientificismo, que redefiniu e

redesenhou 0s conceitos de ser humano, natureza e universo.

Na época iluminista, Descartes explicou 0 mundo material, através de modelos
matematicos e mecanicos, procurando reduzi-lo a seus elementos essenciais. Em
relagdo a mente, destacou o sujeito individual e racional. “Desde entdo, esta
concepgao de sujeito racional, pensante e consciente, situado no centro do
conhecimento, tem sido conhecida como o ‘sujeito cartesiano™®. Cabe considerar
que a contribuigdo de Kant'' foi decisiva para a formulagio do novo sujeito. Essa
abordagem possibilitou a organizagao de uma identidade Unica e uniforme, uma vez
que se encontrava colada ao sujeito.

Hall assinala que, na medida em que a sociedade se modernizou e tornou-se
mais complexa, houve o surgimento de outra modalidade de sujeito, agora de cunho
social — o sujeito social —, produto da biologia darwiniana e do aparecimento das
ciéncias sociais. Embora o individuo tenha permanecido como elemento central
dessa nova ordem, a sociologia o instituiu como fragdo de um conjunto, subordinado

a normas coletivas que subjazem as relagbes que permeiam esses grupos; em

*HALL, S. 4 identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2001, pp. 25-26.
10 .

HALL, S. Op. cit., p. 27.
1 ABBAGNANO, Op. cit., 930.



contrapartida, verificou de que forma a agdo individual é responsavel pela
constituicdo do préprio grupo. Dessa maneira, para o autor, a sociologia

desenvolveu uma explicagdo alternatva do modo como os
individuos sé&o formados subjetivamente através de sua participagao
em relagbes sociais mais amplas; e, inversamente, do modo como
Os processos e as estruturas séo sustentados pelos papéis que os
individuos neles desempenham'?.

Esse duplo movimento projeta a propria estrutura da consciéncia que, embora
esteja voltada para o exterior, para 0 mundo, jamais se confunde com a realidade, o
que instaura um vacuo entre sujeito e mundo circundante, marcando a sua
ambiglidade™. “Essa ‘internalizagdo’ do exterior no sujeito e essa ‘externalizagéo’
do interior, através da ag&o no mundo social [...], constituem a descricdo socioldgica
priméria do sujeito moderno e estdo compreendidas na teoria da socializaggo™".
Ainda, segundo Hall, esse equilibrio entre intemo e externo constituiu 0 modelo
sociolégico interativo, caracteristico da primeira parte do século XX. Entretanto, um
aspecto deveras problemético aflora no momento da organizagio dos movimentos
intelectuais que se estruturaram com o Modemismo: o individuo mergulha na
multidéo, tornando-se um ser sem rosto, anénimo, alienado. Mais adiante, sujeito e
identidade sofrem uma ruptura, na modemidade tardia, culminando, no Pés-
Modemismo, no descentramento do sujeito, através do estabelecimento de multiplas
identidades: de classe, sexualidade, etnia, raca, nacionalidade.

Hall'® elenca cinco avangos na teoria social que provocaram o deslocamento do

sujeito: 0 pensamento marxista; o inconsciente freudiano; a lingiiistica estruturalista,

2HALL, S. Op. cit., p. 31.

' BORNHEIM, G. A. Introdugdo ao filosofar: o pensamento filoséfico em bases existenciais. S3o Paulo: Globo,
1998.

“HALL, S. Op. cit., p. 31.

B HALL, S. Op. cit., p- 34.
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de Saussure; a genealogia do sujeito modermno, de Foucault, e o impacto do
movimento feminista.

Marx e Engels escreveram suas obras no século XIX, porém a andlise do
Manifesto comunista, a luz das teorias do século XX, especialmente da década de
60, conduziu a interpretacdo de que o ser humano nao € sujeito da histéria “uma vez
que eles [os seres humanos] podiam agir apenas com base em condigdes histéricas
criadas por outros e sob as quais eles nasceram, utilizando os recursos materiais e

"6 Esse

de cultura que lhes foram fommecidos por geragbes anteriores
desagenciamento do sujeito influiu significativamente no pensamento modemo,
inviabilizando o conceito de uma identidade imanente ao sujeito, cujo pressuposto
era uma visdo de mundo empirista-idealista.

A partir dos estudos sobre o inconsciente desenvolvidos por Freud, passou-se a
entender a subjetividade como produto de processos psiquicos e simbdlicos do
inconsciente, sem relagéo alguma com o sujeito cartesiano — légico e racional —,
dotado de uma identidade unificada. Nessa perspectiva, a formagéo da identidade é
um processo que se estrutura a partir de um vazio que € preenchido pelo olhar do
outro; logo o sujeito &€ formado, através de “complexas negociagbes psiquicas
inconscientes™’, as quais v3o possibilitar o estabelecimento de relagdes simbélicas
fora dele mesmo: lingua, cultura. O sujeito freudiano assinala uma ruptura entre as
instancias psiquicas: pré-consciente (subconsciente), consciente e inconsciente, o
que vai ocasionar a particdo desse sujeito. Além disso, problemas de integragdo da
personalidade tornam o sujeito dividido, conseqiientemente, a identidade unificada

converte-se em elemento de ficcdo. Para o autor,

*HALL, S. Op. cit., pp. 34-35.
HALL, S. Op. cit., p. 36.
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Psicanaliticamente, nés continuamos buscando a ‘identidade’ e
construindo biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus
divididos numa unidade porque procuramos recapturar esse prazer
fantasiado de plenitude’®.

O terceiro descentramento relaciona-se a linglistica estrutural de Saussure.
Culler afirma que, para Saussure, o centro da investigacdo lingliistica sdo as
convengdes e os fatos sociais, devido a importancia por ele emprestada ao signo.
Como sistema social, a utilizagdo da lingua ativa os significados que est3o inscritos
nela e nos sistemas culturais. Saussure entende “a linguagem como um sistema de
valores socialmente determinados, ndo como uma cole¢cdo de elementos
substancialmente definidos”'®. Dessa maneira, os significados sempre sdo
flutuantes, ativam relagbes com outros significados, a partir de frames, cenarios e
scripts, formando novos sentidos (abertura), isso dificulta o estabelecimento da
identidade que pressupde o fechamento ou a univocidade de sentido. E interessante
assinalar que tanto a lingiiistica como a psicandlise constituem vertentes teéricas
importantes para a critica feminista.

O quarto descentramento da identidade focaliza os estudos de Foucault no
sentido de estabelecer a genealogia do sujeito moderno e analisar um novo poder, o
poder disciplinar, através do qual pretende ajustar o governo da espécie humana, do
individuo e do corpo pela regulagdo e vigilancia. Para isso, Foucault analisou a vida
em prisdes, manicdmios, quartéis, escolas. O objetivo desse poder € manter o
controle e a disciplina sobre a populagio inteira, através da modalidade de
administracdo, do conhecimento profissional € do saber emanado das Ciéncias
Sociais. Embora, na proposicdo de Foucault, o poder disciplinar seja visto como

produto de instituicbes coletivas, e assim apresente caracteristicas coletivas, a

" HALL, S. Op. cit., p. 39.
¥ CULLER, J. 4s idéias de Saussure. S&o Paulo: Cultrix, 1979, p. 42.
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aplicagdo envolve o individuo, e, em especial, seu corpo. Conseqilentemente
“...quanto mais coletiva e organizada a natureza das instituicbes da modernidade
tardia, maior o isolamento, a vigilancia e a individualizagdo do sujeito individual"?.

O quinto descentramento refere-se ao impacto produzido pelo movimento
feminista, a partir da década de 60. Esse movimento, juntamente com as revoltas
estudantis, a contracultura e a luta pelos direitos civis, marcou a modemidade tardia.
O feminismo passou a discutir aspectos da vida social relacionados a fam.ilia,
sexualidade, responsabilidade doméstica; desconstruiu as dicotomias dentro/fora,
publico/privado; além disso, “politizou a subjetividade, a identidade e o processo de
identificagdo (como homens/mulheres, pais/maes, filhos/filhas)”?'. Muito mais que
contestar a posig&o social das mulheres, o movimento feminista abordou a formagéo
das identidades sexuais e de género.

A abordagem da relagdo existente entre sujeito e identidade modificou-se a partir
da constatacdo da correspondéncia efetiva existente entre esses dois elementos, o
que ocorreu desde o lluminismo até o Modernismo, atingindo uma visdo descentrada
do sujeito no Pés-Modernismo, apresentando, como conseqiiéncia, a constituicio de
multiplas identidades. Se, no periodo anterior, a identidade estava bem estabelecida,
e o0 sujeito ocupava efetivamente o seu lugar no tempo e no espago, hoje o sujeito
esta fragmentado, e a identidade perdeu seu carater de singularidade para se
estruturar de formas multiplas, de acordo com deslocamentos psiquicos e sociais.
Essas posicdes, se ndo sdo amplamente determinadas pelo grupo social, também
nao constituem livre opgdo do sujeito, uma vez que dependem da possibilidade de
realizar escolhas ou de assumir determinadas posicdes. A multiplicidade de papéis —

desempenhados ou virtuais — & um fator decisivo na constituicdo da subjetividade.

P HALL, S. Op. cit., p. 43.
21 HALL, S. Op. cit., p. 45.
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A abordagem da questdo da identidade pode ser inferida a partir das paginas
iniciais da obra A mulher habitada, no momento em que Lavinia tem uma percepgao
de si propria altamente positiva, valorizando, inclusive, a irregularidade de seus
tracos e vendo-se como uma mulher de seu tempo. O narrador confirma esse
posicionamento, por meio de uma adjetivagdo que cria um campo semantico de
conotagdo otimista e confiante: “Era uma mulher sozinha, jovem e independente” (p.
10). Lavinia n&o tem vinculos, esta sozinha, portanto pode direcionar sua vida como
bem desejar; dispée da juventude, época em que todos os sonhos podem ser
realizados; e é independente, isto &, dispde de “um teto todo seu” e de um bom
emprego. Esses atributos lhe conferem a possibilidade de realizar-se humana e
profissionaimente, enfim, de tomar-se sujeito de sua historia. Dessa maneira, sujeito
e identidade estdo perfeitamente identificados, reproduzindo o ideal iluminista do
sujeito cartesiano. A ruptura com esse modelo equilibrado acontece paulatinamente,
na medida em que ela se conscientiza dos problemas sociais e humanos de seu
pais e preocupa-se com o verdadeiro sentido de sua emancipacso. A visita ao local
onde sera construido o centro comercial com a consegiiente destruicdo da vila
popular € o primeiro de uma série de eventos que vio modificar a visdo de mundo e
provocar o descolamento entre sujeito e identidade, devido & confusdo de papéis
que a protagonista deve desempenhar. Constata-se, nessa etapa, a emergéncia do
sujeito social. H4 um profundo questionamento sobre os seus valores, os principios
da classe social a que pertence e a responsabilidade social de cada um para a
construcao de um mundo melhor. ltzd percebe que a jovem esta confusa, indicio de
fragmentac&o da identidade de Lavinia, o que corresponde ao descentramento do
sujeito com o estabelecimento de multiplas identidades. Além disso, a india constata

sua incapacidade para apoia-la nessa transicéo:
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Lavinia guarda grandes espagos de siléncio. Sua mente tem amplas
regibes adormecidas. Mergulhei em seu presente e pude sentir
visbes de seu passado. Pés de café, vulcbes fumegantes,
mananciais, envoltos na densa bruma da saudade. Tenta entender a
si mesma. E complexa essa bomba de ecos e projecoes. Nao
consigo encontrar uma ordem na sucessido das imagens que
emanam estas superficies brancas e suaves. Confundem-me e
sufocam. Devo repousar. Meu espirito esta desassossegado (p. 57).

A subjetividade, entendida como consciéncia, & constituida pela linguagem, a
qual realiza a mediagdo para a autoconsciéncia e viabiliza o acesso a posturas
psicolégicas. Afirma Funck® que o processo discursivo transforma individualidades
em sujeitos, pois € na linguagem que o individuo social é construido. Como a
subjetividade pds-moderna é instavel, precéria, contraditéria e estd sempre em
processo, concretiza-se na medida em que s3o realizadas praticas discursivas. A
possibilidade de transformagdo das estruturas sociais, conseqiientemente das
insténcias culturais, perpassa pela constituicdo da subjetividade feminina, logo, pela
linguagem. Para Funck,

If language as a discursive practice is the site of contradiction and
struggle and the place where subjectivities are constructed, it
becomes necessarily central to the process of political change. it is
thus no longer possible to see language — and literature — as a
neutral reflection of social reality. Instead, they become instrumental
for the maintenance or alteration of the status quo. Informed by
contemporary poststructuralist tenets, feminism can now go beyond
external goals to focus on the very operation of feminine subjectivity
as a precondition for change®.

Outro aspecto imprescindivel para verificar a formacgdo da subjetividade feminina

consiste na discussdo das questées sobre saber e poder que sdo instancias de

2 FUNCK, S. B. The impact of gender on genre: feminist literary utopias in the 1970s. Florianopolis: Pés-
GraduagZo em Inglés/ UFSC, 1998.
B FUNCK, S. B. Op. cit. p. 23.
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conhecimento tematizadas por Foucault®*, cujo marco inicial remonta a Kant (século
XIX) que entendeu a possibilidade de o ser humano ser sujeito e objeto do

conhecimento, conseqientemente, representa¢io.

2 Poder e Saber na Constituicdo da identidade

O poder € uma pratica social que se institui historicamente, visto que esta
sujeito a continuas transformagfes. Como o poder ndo é um dado concreto, ndo
pode ser considerado propriedade de individuos ou instituicbes. Na realidade, o
que se pode identificar sdo as formas de exercicio do poder que se articulam entre
si e com o Estado para garantir a sua eficicia. As modalidades de poder
perpassam todos os niveis da sociedade, atuando sobre organizagdes, instituicdes
e também sobre a realidade concreta do individuo, sendo exercido através de
estratégias préprias. Quando discute a genealogia do poder, Machado refere-se
aquele poder

que intervém materialmente, atingindo a realidade mais concreta
dos individuos — o seu corpo — e que se situa ao nivel do préprio
corpo social, e ndo acima dele, penetrando na vida cotidiana e por
isso podendo ser caracterizado como micropoder ou sub-poder®.

Esse micropoder (microfisica do poder) se realiza em diferentes niveis e lugares,
formando uma rede que envolve a sociedade. Outro aspecto consiste em seu carater
relacional, o que faculta que a resisténcia seja sempre exercida dentro da prépria

rede. O poder, conforme Foucault, ndo se explica por sua funcéo repressiva, assim,

2 FOUCAULT, M. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 2000.
> MACHADO, R. Por uma genealogia do poder. In: FOUCAULT, M. Op. cit., p.XII
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€ necessario ressaltar seu aspecto favoravel, transformador. Dessa maneira,
pretende, antes, administrar a vida das pessoas através do exercicio da disciplina, o
que amplia seu valor econémico, reduzindo a forga politica. A disciplina preconizada
por Foucault caracteriza-se por: é) organizacdo do espaco, instalando o individuo
num Jocal fechado para melhor realizar suas fungdes; b) controle do tempo, visando
a maximizagdo da produgdo no menor periodo; ¢) utilizagdo de mecanismos de
controle, exercendo vigilancia continua e permanente sobre o individuo; d) registro
sucessivo do conhecimento, o que implica a criagdo de um novo saber. Esse é

o diagrama de um poder que ndo atua do exterior, mas trabalha o
corpo dos homens, manipula seus elementos, produz seu
comportamento, enfim, fabrica o tipo de homem necessario ao
funcionamento e manutencéo da sociedade industrial, capitalista®.

Esse diagrama n&o se aplica apenas ao individuo inserido no modo de produgdo
capitalista, aplica-se, inclusive, & mulher que, mesmo quando esta alijada do
processo produtivo, também participa dessa situago, pois permanece confinada na
propria casa de onde prové a infraestrutura necessaria para o progresso dessa
sociedade.

Saber e poder sdo aspectos imbricados, pois todo o poder institui um corpo de
conhecimentos que, por sua vez, gera novas relagbes de poder. As relagdes de
poder revestem-se de caréater positivo, pois ndo visam a afastar os individuos da
sociedade, ja que, na realidade, os individuos sdo produto tanto do saber como do
poder.

Weber”’ apresenta as diferentes formas de dominagio como uma possibilidade

de exercicio do poder. De acordo com o autor, hé trés modalidades de dominag3o,

% MACHADO, R. Op. cit., p. XVIL
7 WEBER, M. Economia y sociedad. México: Fondo de Cultura Econémica, 1999.



conforme seu fundamento primario, quer seja de carater legal, carismatico ou
tradicional.

A dominacg3o legal se origina na crenga na legalidade de seu estatuto. Assim, as
normas devem ser respeitadas pelos membros da associagio, por aqueles que com
ela entram em relagdes sociais e também por quem estd em seu comando. A
dominagdo carismatica esta associada a pessoa do senhor, ou lider, que revela
qualidades extraordinérias, na sua origem condicionadas a magia, depois a
personalidade, cujas caracteristicas sobre-humanas ou sobrenaturais configuram-no
como chefe ou guia. A dominag&o tradicional apéia-se na crenca da santidade das
ordenacdes advindas de tempos imemoriais, sendo o seu prottipo a dominacao
patriarcal.

A dominagao patriarcal se legitima tanto pela forca da tradicio que demarca o
conteido dos ordenamentos como pelo livre arbitrio de seu senhor. A dominagao
patriarcal é constituida por associagbes de carater comunitdrio, regidas pelo
“senhor”, o qual é obedecido pelos “suditos”’. O poder do patriarca alicer¢a-se na
idéia arraigada nos dominados de que essa dominagiio & um direito préprio e
tradicional do dominador e que se exerce no interesse deles proprios. A fidelidade é
um principio basico, legitimado pela santidade da tradicdo. Como as normas seguem
sempre as mesmas, ja@ que reconhecidamente sdo validas desde sempre, ndo é
possivel criar um novo ordenamento. As pendéncias que n3o se enquadram no
estatuto estabelecido s&o resolvidas pelo arbitrio do senhor que age de acordo com
seu sentimento de eqlidade e suas preferéncias pessoais. O servidor é
completamente dependente do senhor ao qual se liga por fidelidade pessoal. “As

relacbes gerais sdo reguladas pela tradicdo, pelo privilégio, pelas relagbes de
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fidelidade feudais ou patrimoniais, pela honra estamental e pela boa vontade™,

Essa modalidade de exercicio de poder apresenta particular relevancia para o
estudo das relagdes de dominagdo da mulher através dos tempos.

A discuss@o sobre as questdes de poder perpassa a obra de Belli, na medida em
que enfatiza as diversas instancias em que ocorre a dominagéo: a familia, o estado e
as relagdes profissionais. Essa abordagem é relevante, uma vez que interfere
significativamente no processo de constituicdo da identidade.

Lavinia foi criada por tia Inés e pelo avd. Os pais somente se preocuparam em
exercitar o patrio poder no momento de envia-la para a Europa, para estudar, como
era costume nas boas e ricas familias de FAguas. Quando resolve morar sozinha, na
casa que herdara de tia Inés, os pais tentam dissuadi-la de toda a forma, até que

Trocaram a persuasdo pela ameaca e finalmente a obrigaram a
arumar todas as suas coisas ‘para que fosse embora
imediatamente se estava tdo convencida’. Enquanto o pai tentava
evitar o conflito, refugiado em seu quarto, a mée, de pé ao lado da
porta, empunhava a espada do anjo exterminador e a expulsava
com olhos furiosos do paraiso terreno (p. 50).

Na familia de Sara, a amiga casada, a dominagio & exercida pelo sexo
masculino. A moca de temperamento décil reproduz os avatares familiais: “Sara
tinha passado do pai-pai para o pai-marido. Adrian [o marido] se ufanava na frente
dela de ter as rédeas da casa” (p. 21). E ela simplesmente sorria.

O pais, Faguas, é dominado por um ditador. O Grio-general, que também
reproduz o poder no melhor figurino das ditaduras, exerce a repressdo sobre direitos
mais comezinhos da populagdo com requintes de violéncia e crueldade: pessoas
s8o presas e julgadas sumariamente, presos s&o torturados e jogados na cratera do

vulcéo, outros, a bordo de helicdpteros, sdo atirados em pleno oceano. O servico

% COHN, G. (org.). Max Weber. Sao Paulo: Atica, 1986, p. 132.
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secreto e as policias armadas sdo eficazes instrumentos de repressdo. Essa
situacdo gera um medo intenso na populagdo, especialmente nas mulheres, é o
caso de Lavinia quando vé que Flor, a enfermeira, carrega duas pistolas em sua
maleta de médico, ou nas evasivas de dona Nico, a servente que trabalha no
escritério de arquitetura, a respeito das perguntas de Lavinia sobre os rapazes
assassinados na noite anterior.

Na entrevista que precedeu a admissdo de Lavinia na empresa de arquite;ura,
Julian Sorel “observou-a de alto a baixo, medindo seu ostensivel ‘pedigree’, o
comprimento de sua saia, o cabelo desordenado em cachos” (p. 16). Quando
apresenta seus projetos, normalmente, & crivada de perguntas e objecdes.
Finalmente, ao realizar o grande projeto de sua carreira, desenhar uma casa luxuosa
para o general Vela, figura proeminente na hierarquia militar, a administragio da
obra é feita por um homem, caracterizando a dominag&o patriarcal.

Simone de Beauvoir, na obra O segundo sexo0®, procura explicar de que maneira
foi instituida a dominagdo masculina. Para a autora, a superioridade do homem
sempre foi aceita, desde a Antiguidade Classica. Coulanges®, em A cidade antiga,
reitera esse principio ao relatar a situagdo da mulher na Grécia Antiga. A mulher,
como filha, assiste aos atos religiosos do lar de seu pai e, quando casa, passa a
participar dos ritos da casa do marido, abandonando os deuses de sua infancia. A
saida do lar patermo, por ocasifo do casamento, s6 pode ocorrer com o
consentimento do pai da familia. Outro aspecto indicativo da dominag&o sofrida pela
mulher € a impossibilidade de a noiva entrar na casa do noivo por seus proprios pés.
Por esse motivo, o0 noivo toma-a nos bragos, simulando um rapto, e, somente assim,

a noiva pode ingressar no novo lar. Esse rito significa que a mulher nao tem direito

¥ BEAUVOIR, S. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980, 2 v.
% COULANGES, F. 4 cidade antiga. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 38.
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algum a esse lar e que dele s6 se aproxima pela vontade do senhor do lugar.
Aristoteles®, na obra A politica, afirma que alguns seres nascem para mandar e
outros para obedecer. Exemplifica com a natureza, afirmando: “O macho é mais
perfeito, e governa; a fémea o é menos, e obedece”. Assevera o filésofo que o
homem, na procriagdo, constitui o principio ativo, enquanto a mulher ndo passa do
receptaculo passivo. O ponto de vista dos pré-socraticos era mais radical, pois,
conforme os pitagoricos, 0 homem encarmna o principio bom, a luz e a ordem; a
mulher representa o principic mau, o caos, as trevas®:.

No interior da sociedade asteca, Itz provoca a ruptura do paradigma feminino,
ocasionando a desconfianga de homens e mulheres; talvez, por isso, seja pouco
ouvida e tenha seu poder de persuasdo reduzido. N&o consegue convencer os
chefes das outras tribos para unir-se a eles e lutar contra os espanhdis, pois é vista
como uma “texoxe”, uma bruxa, que enfeiticara o guerreiro Yarince com o poder de
seu sexo.

De acordo com Beauvoir®, parece que o mundo sempre pertenceu aos machos,
pois, embora a etnografia ndo apresente dados conclusivos sobre as sociedades
primitivas, sabe-se que as mulheres eram submetidas a trabalhos arduos e
perigosos. Também a mulher, diferentemente de outros animais, ndo encontra na
maternidade a sua autonomia, uma vez que essa fungio constitui uma carga, tanto
por diminuir sua capacidade de trabalho como por coloca-la na dependéncia do
homem em relagdo & protegdo e & subsisténcia. O processo de criacdo e
manutencdo do lar ndo passa de uma fungdo natural para a mulher, nessas

circunstancias, ndo se configura projeto de humanidade possivel para ela, enquanto

3! ARISTOTELES. A politica. Sio Paulo: Atena, [s/d].

32 ARISTOTELES. Op. cit., p. 19

* NIETZSCHE, F. Os pitagoricos. In: . Os pré-socrdticos: fragmentos, doxografia e comentdrios. Sio
Paulo: Nova Cultural, 1991 (Os pensadores).

*BEAUVOIR, $. Op. cit., p. 15.
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para o homem, que sempre foi inventor, a criagdo de instrumentos (bastdo, clava)
possibilita a transcendéncia de sua condigdo e o estabelecimento de objetivos para
a conquista de seu mundo. Essa conquista torna-se possivel através da superagdo
do presente e da projecao do futuro. Dessa forma, a atividade que concede ao
homem maior dignidade, como a luta, é perigosa, poe a vida em risco, provando que
ha valores mais elevados que a propria existéncia. E valorizado, assim, o sexo que
destrdi, que mata. A mulher, devido ao exercicio da matemidade, é excluida das
atividades guerreiras; passa, portanto, para segundo plano, sendo desvalorizado o
sexo que da a vida. ltza sofre essa discriminagio por parte dos guerreiros que,
inicialmente, ndo a aceitam no campo de batalhas. Quando comprova sua
competéncia com arcos e flechas, dao-the um lugar entre os guerreiros, porém,
depois das batalhas, precisa cozinhar para eles, obedecendo ao papel social pré-
estabelecido.

A mesma situagéo se repete, em pleno século XX, embora haja conscientemente
uma motivagdo para modifica-la. Em conversa com Lavinia, Sebastian relata as
peculiaridades de comportamento das mulheres:

O Movimento, em seu programa, estabelece a libertagio da mulher.
De minha parte, eu tento evitar a discriminacido com as
companheiras. Mas ¢ dificil. Quando se coloca homens e mulheres
em um aparelho, as mulheres assumem o trabalho doméstico sem
que ninguém tenha ordenado, como se fosse natural. Depois pedem
aos companheiros a roupa suja [...] (p. 192).

Historiando o percurso da mulher nos tempos primitivos, Beauvoir®® afirma que,
quando os povos ndmades tomam-se agricultores, surgem as instituicdes e o direito,
Nas comunidades agricolas a mulher detém muito prestigio, devido as criangas, uma

vez que a comunidade se reconhece e se projeta através dos filhos, realizando-se e

3 BEAUVOIR, S. Op. cit., p. 91.
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superando-se neles. A mae & necessaria ao nascimento do filho, sendo ignorado,
nessa época, o papel do pai na reprodugdo. O filho usa o nome da mae e herda
seus bens, pois a propriedade é transmitida pelas mulheres. Instaura-se entdo o mito
de que a terra pertence a mulher, o que significa a permanéncia da vida. Além disso,
nas antigas cosmogonias, aparecem muitas divindades femininas.

A autora assinala que, segundo Engels, a grande derrota do género feminino foi
a passagem do matriarcado para o patriarcado. No entanto, Beauvoir afirma que, o
periodo do matriarcado ndo passa de um mito, “Dizer que a mulher era o Outro
equivale a dizer que n3o existia entre 0os sexos uma relagdo de reciprocidade™®.
Além disso, as mulheres dominavam a magia, ultrapassando, assim, o reino
humano. Na realidade, a sociedade sempre pertenceu aos homens, pois eles
exerciam o poder. O triunfo do principio masculino ocorre quando o homem se
liberta da natureza, da magia, escapando ao dominio feminino. Ao conquistar o solo,
0 homem conquistou a si proprio; ao fabricar algum objeto, ele depende de si mesmo
e ndo dos deuses. Surgem entdo o pensamento racional, a légica e a matematica.

A supremacia do patriarcado deveu-se & condicdo bioldgica masculina. Para
Beauvoir,

Desde a origem da humanidade, o privilégio biolégico permitiu aos
homens afimarem-se sozinhos como sujeitos soberanos. Eles
nunca abdicaram do privilégio; alienaram parcialmente sua
existéncia na Natureza e na Mulher, mas reconquistaram-na a
seguir. Condenada a desempenhar o papel do Outro, a mulher
estava também condenada a possuir apenas uma forga precaria:
escrava ou idolo, nunca é ela que escolhe seu destino®.

Ainda segundo a autora, o homem se torna proprietario do solo e da mulher,

restando a ela as fungbes secundérias, de carater doméstico, e a matemidade. Mitos

* BEAUVORR, S. Op. cit., p. 91.
* BEAUVOIR, S. Op. cit., p. 97.



78

e lendas antigas contam a vitéria do homem, com isso ele passou a fazer os
codigos, colocando a muther em uma situac@o inferior, subordinada. As relagbes
sociais somente s&o simétricas entre os homens, uma vez que a figura feminina
sempre esteve sob a tutela masculina, indiferentemente ao tipo de filiagdo da
sociedade —~ enquanto solteira, estd sob o dominio do pai ou do irmio, depois de
casada, passa a guarda do marido. Mesmo quando ocupa a posicio de chefe, por
alguma injungéo externa, ndo ha melhora em sua condi¢éo, pois a maneira como a
sociedade encara a situagdo da mulher permanece a mesma. Essa conjuntura
somente experimentou uma modificagdo com o ingresso da mulher no mercado de
trabalho.

O ingresso no trabalho economicamente produtivo foi uma das conseqiéncias da
revolucdo industrial. Com isso, as reivindicagbes femininas passaram a
fundamentar-se em argumentos econdmicos, o que, de certa maneira, abalou a
estrutura patriarcal dominante e criou condicbes para o desenvolvimento dos
movimentos de igualdade social, politica e econémica, preconizados pelas idéias
democraticas.

Esses movimentos, que evidenciam o projeto iluminista de emancipagdo do ser
humano, apontam, na atual conjuntura, para o posicionamento provisério, a diluicdo
das fronteiras e a aceitagio das contradicGes. Nessa condicdo, a subjetividade,
como pratica discursiva, projeta-se através do olhar que recupera a modalidade
utilizada para narrar, a construgdo do universo ficcional, a distribuicio da narrativa
no tempo e no espaco, a estruturagdo das personagens. Esses aspectos, de certa
maneira, resgatam os saberes do sujeito e suas implicagbes no estabelecimento da

identidade.
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Em A mulher habitada, o resgate dos saberes do sujeito e suas implicagdes no
processo de formac&o da identidade ocorrem a partir da estruturagdo da narrativa
constituida pelos dois narradores, que apresentam perspectivas histéricas e culturais
distanciadas por mais de 400 anos, aliada a representagio de personagens de alto
grau de complexidade que interagem com estereétipos, formando um universo
ficcional polifonico. Nesse ambito, a manifestacio das diversas vozes cria um
espaco dialético que propicia a conscientizagdo de uma identidade fragmentada e
indicia as possibilidades de auto-afirmagdo, a0 mesmo tempo em que ressalta as
dificuldades do trajeto, a necessidade de fazer escolhas e a responsabilidade pelas
opgoes realizadas.

Questionada por Lavinia sobre o papel de mulher, Flor responde: “Depende do
que cada uma, como mulher, decida para a sua vida” (p. 114). Consciente de que
seu problema n&o é Felipe, mas ela propria, Lavinia, por isso mesmo, fica
convencida de que “devia tomar as decisGes por si mesma, [...] ndo lhe dizer nada,
coloca-lo & margem de seu engajamento [...], iria condena-lo [...] & ignorancia
inocente, t&o comum na histéria do género feminino” (p. 119). Esse posicionamento
n&o tem carater revisionista contra a milenar situagio da mulher, apenas procura
situar o problema da formagdo da identidade de género, muito mais ampla que a
identidade pessoal e também fundamental para a estruturagido de uma
personalidade bem integrada.

Esse topico € retomado posteriormente, quando Flor passa para a
clandestinidade, numa interessante discusséo sobre o medo:

Quando me disseram que devia passar para a clandestinidade, senti
medo. [...] Mas percebo que este é outro passo, e cada passo traz
uma dose de medo que é necessario superar. Mas acontece que,
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cada passo, a4 medida que aumenta a responsabilidade, a
possibilidade de partilhar o medo € menor. Vocé vai se confrontando
com estas debilidades cada vez mais sozinho, embora o medo seja
o mesmo. Eu queria isto. E uma vitéria por si prépria. Nao ha muitas
mulheres clandestinas, sabe? E um reconhecimento de que
podemos partilhar e assumir responsabilidades, da mesma forma
que qualquer um. Mas como mulher, quando vocé enfrenta novas
tarefas, sabe que também deve enfrentar uma luta interna; uma luta
para se convencer internamente das proprias capacidades.
Teoricamente sabe que deve lutar por iguais posicbes de
responsabilidade; quando vocé ja tem responsabilidade, deve perder
o medo de exercé-la..., e, também, cuidar muito bem para ndo
mostrar, pelo fato de ser mulher, o outro medo (pp. 240-241).

Através do posicionamento de Flor, verifica-se que a problemética que envolve a
questé@o genérica situa-se, em grande parte, na propria mulher, condicionada por
uma cultura androcéntrica, que sempre definiu e priorizou os papéis sociais a partir
do homem, definindo-a como o ‘“outro”, “o inessencial que nunca retoma ao
essencial’®. Dessa maneira, o paradigma que se propde fundamenta-se na
igualdade de oportunidades e no respeito & diferenca, o que implica ndo sé o
abandono de préticas que reproduzem os fragos caracteristicos da cultura
tradicional, mas também na superagdo de estigmas genéricos cristalizados e no
reconhecimento da prépria capacidade e competéncia.

Ao discutir a formagdo do sujeito e da subjetividade, Queiroz*® questiona a
centralidade do sujeito masculino, que é ponto de referéncia para a definicdo e
avaliagdo dos produtos culturais, como também examina os aspectos que
constituem a especificidade feminina, verificando suas implicagbes no

estabelecimento de diretrizes para a formagdo de uma critica de cunho feminista. A

** BEAUVOIR, S. Op. cit., p. 13.
* QUEIROZ, V. Op. cit., p. 10.



81

autora aponta a releitura de Marx, Nietzsche e Freud, realizada por Foucault, como
fundadora do novo paradigma para a compreensdo do sujeito. Dessa maneira, o
sujeito moderno passa a relacionar-se

as formagdes discursivas que regulam os saberes e os poderes, de
modo a inscrever-se também como objeto de préticas interpretativas
plurais que, longe de conferir-lhe uma esséncia, inserem-no na
cadeia discursiva reguladora dos objetos e das coisas de que se
torna doravante parte.

A critica feminista destacou o sujeito da cultura e as novas formas de
representacdo como elementos legitimadores da subjetividade. Esse suijeito,
estruturado sobre as categorias de saber e poder, dentro de uma perspectiva
foucaultina, & reorientado pela nogdo de género: tomna-se, assim, o sujeito
gendrado®’.

A partir de uma perspectiva contemporanea, a critica feminista propde a
discussdo sobre a formagdo do sujeito e da subjetividade feminina, procurando
construir uma fundamentagdo tedrica através da desconstrugdo da teoria
androcéntrica. A nova formulagdo proposta, além de questionar as estruturas
tedricas vigentes, precisa estabelecer modelos interpretativos que déem conta nio
s6 da experiéncia feminina, mas de uma abordagem de aspectos que a mulher
considera relevantes e que marquem a sua posigdo como sujeito gendrado. Para
Queiroz,

tal projeto implica situar seu sujeito em termos de uma dupla
perspectiva: estar inscrito na situacéo que descreve, como objeto do
conhecimento que propde recortar, a partir de sua particularidade
(de classe, de ragca ou de género), e tentar objetivar de fora as
varias instancias de representacdo na ordem social (as varias

“ QUEIROZ, V. Op. cit., p. 104.
* 0 termo “gendrado” provém de “gender” (género) e é emprestado a Antropologia. Categoriza uma 4rea de
estudos referentes & mulher.
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‘tecnologias’) que subscrevem e delimitam tal lugar, ou seja, que
conferem as ‘especificidades’ um valor®.

A representacdo do sujeito e da subjetividade esta presente na literatura
moderna, pois se coaduna com o sujeito emergente no Modemismo. O enfoque, a
partir do Pés-Modernismo, é decorrente da posi¢cao gendrada que o sujeito assume
nas diferentes relagdes intersubjetivas que envolvem classes sociais, relagbes
organizacionais e institucionais. Showalter assim sintetiza a orientagdo das
diferentes abordagens propostas pelas diversas linhas criticas que analisam a
tematica do sujeito e da subjetividade: “A énfase recai, em cada pais, de forma
diferente: a critica feminista inglesa, essencialmente marxista, salienta a opressao; a
francesa, essencialmente psicanalitica, salienta a repressdo; a americana,
essencialmente textual, salienta a expresséo”“. Embora as abordagens focalizem
diferentes aportes teédricos, € na literatura que se encontra o espaco da subjetividade
gendrada que possibilita a constituicdo de uma posicdo ndo-hegemodnica pela
emergéncia da diversidade de discursos, situacéo essa que lhe confere um carater
privilegiado. Esse mesmo carater detém o discurso literario na relagdo saber e
poder, uma vez que essa modalidade de discurso possibilita a subversdo e a
desagregacdo dessas redes pelo conteido emancipatério que a obra de arte
carrega em si, na medida em que desautomatiza a percepcdo do sujeito,
promovendo a reflexao.

Dentro dessa perspectiva, emerge o sujeito feminino, cuja identidade
descentrada possibilita a formagdo da subjetividade como produgdo discursiva que
se concretiza nas varias instdncias da narmrativa na obra de Gioconda Belli, entre

elas, no tratamento do espaco relacionado a identificagcdo com a natureza.

“2 QUEIROZ, V. Op. cit., p. 10.
“ SHOWALTER, E. Op. cit., p. 31.
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3 Natureza e ldentidade

Duas forgas poderosas atuam na trajetéria de Lavinia na constituicdo de sua
subjetividade: a natureza, configurada pelo trépico indomavel, e a histéria,
representada por ltzad. A relagdo com a natureza inicia através de uma ligagéo
primordial com a terra, elemento fisico, e se consolida na luta pela patria, elemento
politico. Sensivel ao dominio da natureza, a jovem se identifica a forca teldrica que
se impde através da majestade dos vulcdes, da exuberancia da vegetacao tropical,
da beleza e poesia do lago, aspectos representativos de um territdrio primitivo e
indomado - o seu pais.

Mesmo antes de ser habitada pelo espirito de Itza, Lavinia sempre fora sensivel
a influéncia do clima. Os invernos europeus deixavam-na deprimida, enquanto o
ambiente tropical promove o desabrochar a sua personalidade. Assim, o clima
aparece como um elemento importante no estabelecimento da identidade, ja que
atua tanto no aspecto fisiolégico como psicolégico:

O calor a convidava a sair de si mesma, a encontrar a felicidade nas
paisagens contidas dentro de seus olhos como dentro de uma fina
jarra de porcelana. Por isso o tropico, este pais, estas arvores, eram
seus. Pertenciam-lhe tanto como ela lhes pertencia (p. 48).

Além do clima, outras formas da natureza delineiam, desde o inicio, a relagado de
Lavinia com a terra. Ao observar a paisagem da janela do taxi, quando se dirige no
primeiro dia a seu local de trabalho, observa a silhueta distante dos vulcdes
‘pastando as margens do lago” (p. 13), e repara na beleza que emana daquela
natureza tropical em que tudo estava por fazer. A associagao dos vuicbes com

mamiferos, reiterada quando a jovem observa a paisagem do lago a partir da janela



do escritério de Julian Solera, apresenta o carater bucdlico evocativo do “locus
amoenus” horaciano, para logo se dissolver numa imagem repleta de sensualidade,
quando constata que “Faguas alterava-lhe os poros, a vontade de viver. Faguas era
a sensualidade. Corpo aberto, largo, sinuoso, peitos desordenados de mulher feitos
de terra, esparramados sobre a paisagem. Ameagadores. Lindos” (p. 14).

Ha uma ligagdo profunda da mulher com a terra, pois ambas sdo elementos
primordiais. A terra, como a mulher, é a origem, a mae que da a vida, nutre e
protege contra as forcas destrutivas. “A terra é a substéancia universal, Prakriti, o
caos primordial, a prima materia separada das aguas, segundo o Génesis...”*

Itzé renasce transformada em laranjeira, como parte integrante de um jardim. Foi
na terra que permaneceu quatro séculos e onde esta firmemente ancorada,
sentindo-se feliz com a estabilidade proporcionada por suas raizes encravadas no
solo.

Pois as raizes d4o uma sensag&o muito diferente a dos pés, s&o
diminutas pemas estendidas na terra: uma parte de meu corpo esta
submersa na terra me dando uma firme sensago de equilibrio que
nunca senti quando andava apoiada na superficie, quando s6 tinha

pés (p. 24).

A agua € outro elemento que se reveste de grande importancia. O nome indigena
Itza significa gota de orvalho, evocando essa substéncia natural. E na agua que Itza
perde sua melhor amiga Mimixcoa, oferecida em sacrificio a Quiote-Tlaloc, deus das
chuvas. No dia do sacrificio, a jovem é colocada numa espécie de altar e preparada
para ser sacrificada. Depois de ser trajada adequadamente, com apenas um vestido

branco, ela é jogada numa espécie de fonte, desaparecendo para sempre. Alguns

“ CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos. 15.ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 2000, p.
878.
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anos depois, Itzad também é recebida pelo deus da chuva, de onde volta, para
habitar um jardim, transformada em laranjeira.
A agua aparece nos sonhos, como o orvalho que encharca as asas que o avd

coloca as costas de Lavinia para que ela voe.

Gotas de orvalho. Magnificas, enormes gotas de orvalho nas quais o
sol se quebrava abrindo caleidoscépios prodigiosos. A barba e o
cabelo branco do avd cobertos de orvalho. As grossas asas soltando
brisa ao bater no vento. Molhando-se. Ensopando-se de orvaiho (p.
59).

Associada as lembrancas do avd, através da localizagdo de um lugar especial na
propriedade dele, a agua é um mistério voltado sobre si mesmo que denuncia outras
possibilidades de existéncia originarias do mundo subterraneo imaginado a partir da

leitura das obras de Julio Vemne. Assim, Lavinia,

Gostava de descer pela ladeira abrupta atras da fazenda para olhar
o vulcdo fumegante ao longe, ir até o morrinho ou caminhar sozinha
em direcdo & represa e o olho-d’agua. Ali podia ficar por muito
tempo, olhando o circulo de onde brotava agua incansaveimente.
Fazia conjecturas sobre a origem da a4gua emanando do buraco;
agua cristalina surgindo em movimentos redondos que pareciam a
respiracdo ou as marés. Imaginava um oceano subterraneo, o do
centro da terra, suas grandes ondas e aquele buraco inoportuno
delatando a sua existéncia (p. 54).

Juntos, os elementos terra e 4gua apresentam a circularidade do ciclo vital que
remete para a inexorabilidade da vida humana. Esse movimento se estrutura,
segundo o avd de Lavinia, na carta que deixou como testamento para a jovem, na
polaridade de Alfa e Omega. A agua e a terra sio o principio e o fim de todos os
seres. Assim como a terra identifica-se ao principio feminino e a fungdo maternal, a

agua também é considerada fonte da vida, além de ser meio de purificagdo e de
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regeneragdo. Da mesma maneira que a terra e a agua dao a vida, trazem em si a
ameaga de reabsorcao, recebendo-a novamente em seu seio.

A recriacdo da floresta tropical e da cultura de seu pais esta traduzida na
decoragdo da casa, com uma profusdo de plantas, cestos e colchas coloridas,
transformando o ambiente de acordo com sua personalidade. A decoracéo da casa
indicia uma moradora identificada as raizes de seu pais, que valoriza a cultura e a
natureza. A organizag&o do ambiente doméstico estabelece um elo de ligacdo muito
forte entre Lavinia e sua terra natal, assim, a casa de Lavinia torna-se o lugar de
onde se projetam as coordenadas que v&o presidir a luta pela realizagéo da utopia -
um mundo melhor com justica e oportunidades para todos. A fim de que a paisagem
de seu pais pertencesse aos habitantes “valia a pena morrer” (p. 338). Para Lavinia,

Esta paisagem era a sua nogdo de patria, com isto sonhava quando
esteve do outro lado do oceano. Por esta paisagem podia
compreender os sonhos desvairados do Movimento. Esta terra
cantava em sua carne e seu sangue, seu ser de mulher apaixonada,
em rebeldia contra a opuléncia e a miséria: os dois mundos terriveis
de sua existéncia dividida (pp. 338-339).

A forca que emana da natureza tropical, quer provenha da terra opulenta e
poderosa, quer provenha da &gua, aliada a histéria do povo que habita essa regiso,
€ um aspecto importante que possibilitara a Lavinia a criagdo de uma consciéncia
social que se desenvolve sob a orientagdo de Itz4, a personagem que recupera o

sentido histérico, a partir da perspectiva do dominado.
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4 Histoéria e Identidade

O outro eu, embora a jovem n&o esteja percebendo, n&o é apenas o resultado de
uma infancia repleta de historias de aventuras, veiculadas por seus livros favoritos,
nem pelo excesso de imaginagdo do avd, que povoara sua vida de sonhos, é
influéncia de Itza que esta sinalizando o caminho, orientando suas reagdes, a fim de
conduzi-la para o engajamento na esperanga da utopia antevista na época do
descobrimento e cuja realizagdo n3o foi possivel no século XVI, devido a maneira
como foi materializada a conquista espanhola na América. Essa sinalizacdo vem de
imagens confusas que pertencem a um passado remoto, ao qual Lavinia ndo tem
acesso, representando uma alegoria da colonizacéo:

Lavinia inclinou-se sobre a mesa, pés a cabeca sobre os bragos e
fechou os olhos. Sentia-se cansada, exausta; uma culpa vinda de
resquicios escuros a invadia. Imagens estranhas de povoados em
chamas, homens morenos lutando contra cachorros selvagens.
Fantasmas de pesadelos diurnos clamavam em sua mente (p. 71).

De forma ainda n3o consciente, Lavinia sente-se culpada por pertencer a uma
classe social privilegiada e a uma raga que se outorgou prerrogativas de
superioridade. Comega a prestar atengdo as questdes sociais ao examinar o terreno
onde deve ser erguido o centro comercial e perceber que milhares de pessoas
perderéo seu lar e ficardo ao desamparo. Em seguida, membros do Movimento de
Libertagcdo Nacional invadem a sua privacidade, e ela precisa encarar a realidade
subterranea da qual tentara se evadir, ignorando o depoimento do médico militar que
denunciava as atrocidades que o regime do Grio-general estava impondo ao pais,

atualizando, de maneira mais sofisticadamente cruel, os problemas da conquista.
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Percebe-se, assim, que passado e presente sao forcas histéricas imbricadas, cuja
sintese contém os elementos fundamentais para a estruturagdo da identidade da
jovem.

A carga histérica que permeia a narrativa procura resgatar aspectos significativos
da civilizagéo asteca e de sua destruicdo. No século XVI, estavam os nahuat/s no
Quinto Sol que ocorre depois de outros quatro — Sol de Tigre, de Vento, de Fogo e
de Agua® — que terminaram em tragédias. A representagdo do tempo, para essa
cultura, ndo é linear, mas ciclica, assim, cada Sol representa um ciclo, cujo fim
simboliza o final dos tempos. Na realidade, 0 Quinto Sol era a Idade dos Astecas.

A mitologia asteca, que perpassa o imaginario dos indigenas, orienta os padroes
de conduta, na medida em que & vivida rituaimente. O mito de fundagdo esta ligado
as divindades Uitzilopochtli e Quetzalcéatl. Uitzilopochtli é o deus da guerra e é
representado pela figura do sol. Segundo o mito, ainda no periodo de gestagdo, sua
mae foi ameacada de morte pelos outros filhos. Ela decide entdo antecipar seu
nascimento para que Uitzilopochtli possa matar seus irmaos. A simbologia desse
mito remete as dificuldades da luta pela vida, ao temperamento guerreiro e &
“necessidade do poder de decisdo numa sociedade expansionista e guerreira™®.
Essa divindade identifica-se a Quinta Idade, a Idade do Sol, ou, ainda, a Ildade dos
Astecas.

A outra divindade, Quetzalcéatl, cuja tradugdo é serpente emplumada, significa a
unido entre a matéria e o espirito. A serpente rasteja na terra, que simboliza o
mundo material, e tenta atingir o céu, enquanto o passaro voa no céu, que
representa as aspiragdes sobrenaturais, e se esforca para atingir a terra. Para

solucionar a fugacidade da vida, representada pela instabilidade do mundo material,

“ FERREIRA, J. L. Incas e astecas — culturas pré-colombianas. Sdo Paulo: Atica, 1995.
“ FERREIRA, J.L. Op. cit., p 28.
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o ser humano precisa liberar suas faculdades criadoras, o que é sintetizado pela
serpente que voa.

O conteldo fatalista das religides indigenas, que exigiam sacrificios sangrentos
para manter o equilibrio do cosmo bem como as premonigGes da vinda de invasores
pelo mar neutralizaram a reagdo do povo, facilitando a dominagdo estrangeira®’. A
partir da visdo de Itza, é enfatizada a brutalidade protagonizada pelos espanhdis na
destruicio da civilizagdo e da cultura asteca.

Tentando se adaptar aos novos tempos e conhecer Lavinia, Itza observa:

Neste tempo parece n&o existir nenhum culto para os deuses. Ela
nunca acende galhos de ocote, nem se inclina para as cerimdnias.
Nao aparenta ter nunca dtvidas de que TonatiG trara a luz para suas
manhas. N6s sempre viviamos com o temor de que o sol se
pusesse para sempre, pois quais garantias temos de que voltara
amanh&? Talvez os espanhdis tenham encontrado alguma maneira
de garanti-lo. Eles diziam vir de terras onde o sol nunca se punha.
Mas nada era verdade, naquele tempo, e sua lingua pastosa e
estranha dizia mentiras. Levamos pouco tempo para conhecer suas
raras obsessdes. Eram capazes de matar por pedras e pelo ouro de
nossos altares e vestes. Nao obstante, pensavam que nés éramos
impios porque sacrificavamos guerreiros aos deuses (p. 31).

Eventos histéricos importantes pertencem a memoéria de Itza e s&o recuperados,
na medida em que a india procura entender os tempos modernos e atuar sobre a
imaginacdo de Lavinia, pois intui a relevancia do momento que estdo vivendo.
Entretanto, a percepggo historica de Itza ja se produz em relagéo ao tempo presente,
uma vez que faz parte da natureza de Lavinia, logo estd contaminada pela visdo de
mundo da época atual. Lembra-se do sofrimento que envolveu a batalha dos
Escalpelados, as sucessivas derrotas infligidas pelos espanhdis, até a sua morte,

nas aguas. A transferéncia da memoria da india para Lavinia evidencia-se quando a

“LOPEZ, L. R. Historia da América Latina. 4. ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1998.
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arquiteta compara Felipe a Yarince, sem nunca ter ouvido falar de tal personagem.

Diante da surpresa de Flor, Lavinia afirma:

- ...Vocé ndo sabe as coisas estranhas que me acontecem; as
coisas que penso... Ndo lhes dou importancia, mas agora que vocé
diz, sempre tém relagdo com os indios..., com arcos e flechas,
coisas assim... E esquisito, ndo é? (p. 243).

Flor explica os devaneios de Lavinia, os arcos, as flechas, os arcabuzes que
desenha, o gosto por decoragdo folclérica, a visdo de batalhas sangrentas, ao
afirmar a presenca indigena no préprio sangue, ou seja, remete para a carga
histérica que perpassa a consciéncia da jovem que, juntamente com os aspectos
fisicos — vulcbes, lagos, vegetagao tropical — estio delineando os contornos de uma
identidade que vai encontrar na prépria terra seu modo de ser e sua justificativa.

Na meméria de Itz4, os invasores espanhdis sdo os inimigos que precisam ser
combatidos. No entanto, os tempos mudaram, pois, apés as lutas pela conquista da
terra, mesclaram-se invasores e nativos. Representante destes novos tempos é
Lavinia que, segundo Itz4, “Tem tragos parecidos aos das mulheres dos invasores,
mas também o andar das mulheres da tribo, um mexer-se com determinagdo, como
nos mexiamos e andavamos antes dos maus tempos” (pp. 8-9). Ndo ha mais
vencedores nem vencidos. Assim, a confluéncia das duas ragas criou um novo povo
que incorporou os tragos fisicos além de agregar a cultura, a disposicdo para a luta e
a intrepidez.

A questao histérica ndo se limita & conquista espanhola ocorrida no século XVI e
vivenciada por Itza. O século XX também esta presente no relato da ditadura vivida
ficcionalmente em Faguas, cenario de Lavinia, mas que ocorreu efetivamente na

Nicaragua. A reflexdo histérica € marcada genericamente, uma vez que o ponto de

vista focalizado reproduz a perspectiva de Lavinia.



91

Sader*®, analisando a situagdo da Nicaragua, afirma que ela se tornou objeto de
cobiga, primeiramente dos europeus e depois dos norte-americanos, devido a
situacdo privilegiada que possibilitava a construgdo de um canal ligando os oceanos
Atlantico e Pacifico, obra de representativa importancia econdémica, que,
posteriormente, foi construido no Panama. Com um governo titere, cujas agcdes eram
mediadas pelos Estados Unidos, comecou a se formar um sentimento popular de
nacionalismo, pela defesa da soberania e da constituicdo da Nicaragua. Nessa
época, meados da década de vinte, surgiu Sandino, lider de um movimento
revolucionario que visava a libertar o pais do jugo norte-americano e resolver os
problemas sociais, por meio da organizagdo de grandes cooperativas que reunissem
operarios e camponeses, de modo que pudessem explorar as riqguezas naturais em
beneficio dos nicaragiienses.

A época focalizada, década de setenta, foi o periodo da ditadura de Anastacio
Somoza. Foi um tempo em que, de acordo com Sader, “se deu uma pauperiza¢io

ainda maior dos trabalhadores nicaragiienses™®.

Nessa fase, os grupos de
oposicdo, que pertenciam a elite, faziam acordos com o governo, o que os
descaracterizava como oposicdo. A Guarda Nacional, exército de confianca dos
EUA, criado anos antes e comandado por um dos elementos do cla Somoza, foi 0
inicio do que seria a ditadura somozista.

A Frente Sandinista de Libertagdo Nacional (FSLN), fundada na década de
sessenta, passou a organizar agbes armadas contra a ditadura, obtendo certo apoio

popular. A operacdo Eureka, recriada ficcionalmente na obra A mulher habitada, tem

0 seu corresponde histérico que é assim referido por Sader:

“® SADER, E. Cuba, Chile, Nicardgua: socialismo na América Latina. Sdo Paulo: Atual, 1992.
“ SADER, E. Op. cit., p. 66.
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Em dezembro de 1974, a FSLN realizou sua primeira agcdo de
grande repercussdo, quando um comando atacou a casa de um
membro graduado do regime, Iigado diretamente a Somoza, no
momento em que se realizava uma festa de homenagem ao
embaixador dos EUA, com a presengca de varios embaixadores
estrangeiros, que ficaram como reféns. Com essa agéo, a FSLN
conseguiu libertar varios de seus dirigentes presos, obrigando o
governo a negociar com os guerritheiros. O comando obteve ainda
um milhdo de délares do governo e a publicacdo, em todos os
6rgaos da imprensa, de um comunicado da FSLN™.

Belli refere o mesmo fato na obra O pais sob minha pele®, acrescentando outros
detalhes. Segundo a autora, a 27 de dezembro de 1974, um comando formado por
cinco mulheres e oito homens ingressou na casa do presidente do Banco Central da
Nicardgua, que estava dando uma festa, fazendo como refém o cunhado do
presidente Somoza, seu primo, o gerente da Esso, e varios embaixadores, além de
chefes politicos. O mediador foi o arcebispo de Managua que estabeleceu as
negociagdes entre o Comandante Zero e o presidente Somoza. Um dos grandes
problemas da operagéo foi conseguir os taxis que transportariam os guerrilheiros
para o cenario da acdo. Na recriagdo ficcional, a morte de Felipe ocorre quando ele
tenta se apropriar de um taxi.

Esse episédio, em sua versdo ficcional, constitui o climax da narrativa, pois
representa, concretamente, uma fase muito significativa na construgdo da utopia
pregada pelo movimento guerrilheiro.

A mulher habitada utiliza o romance de Lavinia e Felipe para contar a histéria da

Nicaragua, através de uma perspectiva feminina. E Itzad quem conta a historia do

% SADER, E. Op. cit., p. 68.
*' BELLL G. Op. cit. p. 135.
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passado que envolve a conquista espanhola, enquanto a histéria do presente é
relatada pelo narrador, através da perspectiva de Lavinia.

Esse jogo dialético entre passado e presente, além de relativizar os registros da
histéria oficial, também promove o questionamento da identidade pessoal e nacional,

desencadeando o que poderia se denominar de crise de identidade.

5 Crise de ldentidade

A incerteza quanto a identidade torna-se um problema fisiologico, quando Lavinia
percebe que vive & beira de um abismo. Sente-se desconfortavel junto a seus
amigos, n&o aprecia mais a companhia de Sara. Esta totalmente perdida: “Pensou,
escutando 14 fora a estridéncia da musica, que esse mundo flutuava sobre o mundo
real, mas também se questionou se ndo seria aquele o mundo real” (p.153). A
imagem da jovem descuidada dissolve-se, surgindo em seu lugar o esbogo de uma
mulher preocupada com questdes sociais e politicas. Porém essa transicdo n&o
ocorre tranquilamente, pois a mudanga de convicgdes, a constituicido de outro
quadro de referéncias que vai fundamentar uma nova identidade provoca um abalo
muito forte nas estruturas da personalidade, uma vez que é necessério ultrapassar
as fronteiras e penetrar em um mundo desconhecido, com todos os seus perigos
ocultos e sem a certeza de chegar a um territorio seguro. “Sua existéncia, dia a dia,
parecia se confundir em acontecimentos imprevisiveis. A manhd e a noite eram
territérios incertos; o desaparecimento, a morte, uma possibilidade cotidiana” (p.

135). O processo torna-se cada vez mais doloroso, e a crise de identidade ameacga
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a sua integridade: “Sentia que sua vida se embaralhava incontrolavelmente; suas
duas existéncias paralelas chocavam-se estremecendo-a, ameagando apagar
qualquer vestigio de identidade” (p. 173).

O conflito de identidade instaurado torna-se mais agudo, quando a fragmentagéo
do sujeito se desdobra nas diversas instancias de sua atuagdo nos planos social e
pessoal, e ela percebe que se divide em trés personalidades distintas: “Uma para
seus amigos e o trabalho, outra para o Movimento, uma terceira para Felipe” (p.
154). Como n3o existe uma personalidade especifica para ela mesma, as vezes, tem
medo de ndo saber mais quem é efetivamente. Essa auséncia remete, novamente, a
reflexdo para a constituicdo do sujeito. O sujeito € construido nas préaticas sociais, a
partir de uma perspectiva dialética entre exterior e interior. O sujeito se constitui pela
imagem que os outros fazem do individuo aliada a representagdo que o individuo faz
de si mesmo. Assim, a insténcia exterior — amigos, emprego, Movimento e Felipe —
tem uma percepgéo particularizada do papel representado por Lavinia para cada um
deles, ja que ela utiliza uma “mascara” apropriada para cada ocasido. No entanto, ao
despir essa mascara, constata-se a auséncia de representagcdo para a instancia
interior, como se, ao olhar-se no espelho, ndo houvesse nenhuma imagem refletida.
O sentimento subjetivo de vazio, aliado a percepgdes e comportamentos
contraditérios, indica uma identidade difusa e a auséncia de um conceito sobre si
prépria. Esse vazio representacional desestabiliza a personagem, uma vez que
suprime os referentes que a localizam no universo narrativo, promovendo a
desarticulaggdo do sujeito. Porém, ao mesmo tempo, a constatagcdo desse vazio
remete para a necessidade de construgcio da subjetividade, o que envolve tanto o
recolhimento das imagens disseminadas nas diferentes situagdes sociais, quanto a

formagdo do nucleo interior.



95

A supressao dos referentes adquire contornos fisicos, pois Lavinia percebe que a
paisagem n3o &€ mais a mesma, embora sempre estivesse ali. Sua tia Inés ja
chamava a atengcdo para os contrastes existentes naquela sociedade “a partir da
caridade cristd” (p. 181). No entanto, a consciéncia que estad adquirindo provoca
sensacdes “agudas, penetrantes’ (idem), possibilitando o afloramento de imagens

adormecidas em seu inconsciente, como é possivel observar a seguir:

Ao longo de sua vida, Lavinia lembrava resplendores dessa outra
realidade se insinuando solapada, envergonhada; retratos iméveis
dos quais a dor a olhava. Instantes nao-lidos, amarelados,
guardados em siléncio até agora quando comegavam a flutuar em
sua consciéncia como garrafas jogadas ao mar. Mensagens nas
praias de sua mente, sacudindo-a (p. 174).

Percebe que seu papel social estd sofrendo uma profunda transformagéo,
obrigando-a a enxergar a realidade a partir de uma nova perspectiva: a perspectiva
dos excluidos, a posicionar-se e, também, a preparar-se para a a¢io. Observe-se:

Era como se, no imenso teatro, ela tivesse mudado da poltrona
confortavel do espectador para o palco dos atores, o calor das luzes,
a responsabilidade de saber que a pega devia terminar com
sucesso, com aplausos (p. 181).

Esse aspecto, de certa maneira, confunde-se com a histéria da mulher.
Confinada ao lar, ela foi criada para ser dona de casa e cuidar dos filhos e do
marido. No momento em que percebeu a sua potencialidade e trocou a esfera
privada pela publica, comegou a ter maior visibilidade, consegiientemente, seu papel
se modificou. Passou a assumir tarefas e responsabilidades dos dominios politicos e
intelectuais, comprometida com a experiéncia social feminina. Exigindo igualdade de
direitos, lutou por sua emancipagdo econdmica, pelo direito irrestrito a8 educacso,

pela revisdo dos conceitos éticos sobre sexualidade e pelo reconhecimento da
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diferenca. Essa nova mulher teve, enfim, condicdes de se afirmar como sujeito,
construindo um novo paradigma.
Atenta a essas transformagbes, Itza verifica a sua atuagido na mudanga radical

que se opera em Lavinia.

Ja n&o ira embora da terra como as flores que perecem, sem deixar
rastro. [...] Lentamente Lavinia tem tocado o fundo de si mesma,
alcancando o lugar onde dormiam os sentimentos nobres que os
deuses dao aos homens antes de mandé-los morar na terra e
semear milho. A minha presenca foi faca para cortar a indiferenca.
Mas dentro dela existiam ocultas as sensagées que agora
despontam e que um dia entoaram cantos que n&o morrerdo (p.
182).

Um dos elementos que contribui positivamente para o estabelecimento da
identidade da mulher, ainda que esteja vinculado as condicbes socioculturais, é a
maternidade. Muito embora a maternidade néo favorega a autonomia feminina, ja
que, enquanto toma conta dos filhos, a mulher tem a sua capacidade produtiva
reduzida, a possibilidade de gerar uma nova vida promove um sentido de realizagao
pessoal muito profundo, porque, de certa maneira, a matemidade responde a
necessidade de imortalidade do ser humano. Tanto Lavinia quanto Itza renunciam &
matemidade: a primeira devido & precariedade e inseguranca de sua situacao; a
segunda porque n&o quer criar escravos para os espanhdis. Ambas procuram
transcender a condigdio imediata, recusando o individualismo para Ilutar por um
objetivo maior: a construgdo de uma utopia.

A relevancia desse posicionamento torna-se mais significativo quando se verifica
a carga historica que envolve a maternidade. A recusa a maternidade subverte o

dominio patriarcal sobre a reproduggo biolégica das mulheres. Historicamente, o
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culto a maternidade sempre teve contornos de condicionamento social®’’.. A
maternidade tradicionalmente é vista como a mais nobre missdo que a mulher pode
exercer. Esse posicionamento estabeleceu-se a partir do século XVIll, quando a
maternidade foi estimulada como meic de reduzir a imensa mortalidade infantil. Essa
valorizagdo ocorreu por iniciativa do Estado que viu na salvagdo das criangas um
valor mercantil, ja que a maior riqueza de um pais é constituida pela populagéo,
inserindo, assim, o culto & matermidade em um discurso econdmico. Para atingir
esse objetivo, o Estado estimulou que as mulheres cuidassem de seus proprios
filhos, pois, dessa maneira, elas seriam felizes e respeitadas.

Inconscientemente, algumas delas perceberam que ao produzir
esse trabalho familiar necessario a sociedade, adquiriram uma
importéncia consideravel, que a maioria delas jamais tivera.
Acreditaram nas promessas e julgaram conquistar o direito ao
respeito dos homens, o reconhecimento de sua utilidade e de sua
especificidade. Finalmente, uma tarefa necesséaria e ‘nobre’, que o
homem n&o podia, ou ndo queria, realizar. Dever que, ademais,
devia ser a fonte da felicidade humana®.

Quando ingressa no Movimento de Libertagdo Nacional, Lavinia tem como
objetivo a constituicdo de uma nova identidade. Ao analisar sua situagio social no
momento em que estd na sala de espera do pronto-socorro, observa seus pés, os
quais desempenham um papel emblematico, ja que sdo caracterizadores de uma
posigdo socioecondmica superior. Olha para seus pés aristocraticos, calgados com
finas sandalias italianas e compara-os com os pés grosseiros das outras pessoas.
Envergonha-se de sua posi¢do, pois entende a sua rigueza como uma afronta a

pobreza dos demais, considerando-a um sério fator de rejeic&o. “A imagem dos pés

%2 Ver a proposito SAMARA, E. de M. O discurso e a constru¢do da identidade de género na América Latina. In:
MATOS, M. 1. S. de, SOLER, M. A. (orgs)) Género em debate:trajetéria e perspectivas na historiografia
contemporanea. S3o Paulo: EDUC, 1997.

3 BADINTER, E. Um amor conquistado: o mito do amor materno. 5. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985,
p. 147.
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ndo podia ser mais eloqliente. Seus olhares de desconfianga. Nunca a aceitariam,
pensou Lavinia” (p.173). A mesma idéia é reiterada posteriormente: “Nunca vao me
aceitar” (p. 198), quando est4, juntamente com a empregada, escolhendo o vestido
para o baile. Na ocasido, tenta mudar seu relacionamento com Lucrécia,
estabelecendo-o com base na igualdade de tratamento, como pode ser verificado no

fragmento seguinte:

Lavinia pés o vestido sobre a cama e se aproximou da mulher,
presa da subita necessidade de fazer com que Lucrécia sentisse
gue podia mudar algo, por menor que fosse; os simbolos.

- Lucrécia — disse —, vou lhe pedir um favor.

- Diga, diga, dona Lavinia... — olhando-a surpresa.

- N&o quero que vocé volte a me chamar de ‘dona Lavinia’, nem me
trate de senhora.

- Mas sempre a chamei assim..., ndo vou me acostumar, ndo posso,
né&o consigo... — disse, baixando os olhos, timida, corando (p.197).

No intuito de conquistar aceitagéo, Lavinia procura se identificar com a classe
popular. Para isso, tenta reverter as premissas que regem as classes sociais,
através de uma agdo de carater revolucionario. No entanto, dois problemas
fundamentais se colocam na tentativa de atingir seu objetivo. Primeiramente,
constata-se a realidade da empregada que tem uma visdo de mundo estratificada
hierarquicamente e fundamentada no principio disseminado pela Igreja que prega
tanto o reconhecimento da autoridade do senhor como a resignagio dos pobres
(dominio patriarcal). Esse comportamento cristdo, na vida presente, revertera em
felicidade etema na vida futura, uma vez que pobreza é um valor cujo
reconhecimento ocorre a posteriori. Essa perspectiva conformista, originaria da
cultura judaico-cristad do periodo medieval, esvazia qualquer tentativa de reagdo da

classe dominada, produzindo passividade e alienagdo, elementos muito propicios
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aos interesses da classe dominante. Lucrécia ndo consegue pensar um mundo cuja
ordenagdo social de dominadores e dominados possa ser alterada. Lavinia
reconhece esse fato posteriormente, quando é convidada por Lucrécia para ser sua

madrinha de casamento.

“E Lavinia j4 tinha se resignado a esta “amizade”. Tinha sido
impossivel para ela [Lucrécia] romper o padrdo de relagio
tradicional dos servicais.

Talvez em outra época, em outro tipo de sociedade, no futuro, as
coisas mudassem para ambas. Talvez entédo a aceitasse como uma
igual, pensava Lavinia (p. 299).

O outro problema refere-se a viséo ingénua da arquiteta que imagina poder
modificar a ordem simbdlica, ignorando o fato de que ela constitui um processo
cognitivo, além de participar do imaginario, ordenando e hierarquizando os
conteudos psiquicos. A ordem simbdlica ndo € de maneira alguma “algo menor”, ela
integra a visdo de mundo, compondo a constelagdo de elementos que ordenam a
realidade. De acordo com Funck, “it is in language that the social individual is
constructed”>. Também acrescenta que a linguagem é um aspecto central da
transformagdo politica, ou seja, o mundo se transforma pela linguagem. Os
processos simbolicos sdo estruturados através da linguagem, a qual desempenha
um papel primordial na construcdo da realidade. Lavinia pensa que pode,
simplesmente, mudar a simbologia, sem considerar que os simbolos séo operadores
interpretativos, estruturados a partir da ideologia dominante e que servem como
elementos mediadores entre sujeito e realidade, organizando a maneira peculiar de
as pessoas se relacionarem com o mundo.

O conflito desencadeado pela oposicdo de duas forgas: o desejo de igualdade e

justica social e o fato de pertencer a uma classe aristocratica, também, provoca um

% FUNCK, S.B. Op. cit., p. 23.
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forte sentimento de rejeigéo, colocando-se como mais um problema de estruturagdo
da subjetividade. A inclusdo em determinada classe € um elemento organizador
significativo, pois vai posicionar o sujeito nas estruturas sociais — organizagdes,
instituicdes e relacdes concretas de produgdo —, a partir dai, séo postos os principios
que véo nortear o pensamento do sujeito sobre 0 mundo e seu posicionamento
dentro das coordenadas temporais e espaciais. Dessa maneira, esse sentimento de
rejeicéo também se inclui em uma percepgao ingénua, uma vez que é a partir de sua
classe social, que dispde de mecanismos, tais como conhecimento, poder e forga
econdmica, que podem ocorrer as transformagdes que vao possibilitar a igualdade e
a justica social. No entanto, essa classe teve seu espirito de luta esvaziado na
revolta fracassada do Partido Verde, além disso, ndo dispGe mais de vontade politica
para alterar o status quo. Ainda assim, a construgdo de um novo mundo ndo pode
partir de um nivelamento pela classe inferior, sendo pela possibilidade de acesso
dessa classe menos favorecida a uma vida com mais dignidade e melhores
condicdes sociais.

Constata-se, dessa maneira, que o Movimento, para realizar os objetivos a que
se propOe, precisa dispor de estratégias que possibilitem o equacionamento de
diversos problemas simultaneamente: primeiramente, deve lutar contra a opresséo
do Grao-general e do militarismo, detentores do poder; contra a aristocracia local,
que, embora despreze o regime em vigor, de certa maneira, é aliada do govemno, a
quem corteja a fim de manter seus privilégios; e, finalmente, contra o estado de
ignorancia em que o povo sempre foi mantido. Talvez seja essa a dificuldade mais
expressiva, pois € necessario que se opere a conscientizagdo da possibilidade de
mudanca, que se mude a mentalidade passiva e subserviente, para que a

transformag@o social possa efetivamente se realizar, e as camadas populares
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tenham acesso a uma ordenagdo social mais justa, sem privilégios nem
discriminacdes, com direitos iguais e possibilidade de usufruir os bens econémicos,
culturais e sociais. Isso s é viavel através de um projeto educacional consistente e
bem executado, pois a mudanca de mentalidade é um aspecto cultural que esta
intinsecamente ligado ao fator educacional, e educar um povo é uma tarefa que se
realiza somente a longo prazo.

A modalidade de Lavinia poder colaborar com esse projeto de construgdo social
é através da estruturacdo de sua identidade que estd em crise, instaurada com a
consciéncia da fragmentagdo do sujeito e a auséncia de auto-referencialidade. A
superag@o desse processo transita pela aceitagdo propria, 0 que também implica a
aceitagéo do outro, ordenando e assimilando os elementos formadores da diferenga

pessoal e de classe.

6 Constituicao da Identidade

Dois episddios muito relevantes para a constituicio da identidade da jovem s&o o
enterro do médico, assassinado pelos militares, e o retomo a sociedade,
oportunizado pelo baile do Social Club.

Durante o enterro do médico assassinado, a jovem percebe a organizagao de
uma nova realidade, na medida em que estrutura sua nova consciéncia: 0 grupo

social ao qual pertence encontra-se do outro lado: “Em algum momento o caminho

tinha se bifurcado, e ela estava do outro lado, vendo-os através de um espelho que
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nunca mais a refletiria; presa de outras angustias que devia silenciar; que nao
podiam entrar nesse mundo imével” (p. 203).

Simbolo da ambivaléncia, a bifurcagdo de caminhos liga-se & imagem da
encruzilhada que, por ser um lugar epifanico, é tematizada universaimente. O
enterro do médico assassinado, a truculéncia da policia, o temor por Felipe e pelos
estudantes, além de remotas imagens sangrentas que se formam na mente de
Lavinia, possibilitam a epifania, a revelaggdo de seu verdadeiro eu e do motivo
especifico de ela estar no mundo.

A imagem dos dois caminhos é reiterada na imaginagdo de Lavinia, quando
compara a vida de Sara e Adridn com a sua, ou seja, verifica 0 contraste entre uma
existéncia tradicional, estavel e repetitiva e a outra vida, que subverte os paradigmas
da categoria social a que pertence e luta para que pessoas, além daquelas
pertencentes as classes privilegiadas, possam ter acesso a um espaco de
normalidade para viver e criar seus filhos. O fragmento a seguir evidencia a vida de
Sara e Adrian:

Adrian e Sara estavam sentados nas cadeiras de balanco, olhando o
jardim, ausentes, como sem ver. Pareciam uma fotografia imével,
eles com suas roupas finas e bem cortadas, no meio de méveis [...]
Ela podia ter escolhido isto, pensou Lavinia, olhando-os como se
estivesse hipnotizada, como se tivesse entrado numa outra
dimensé&o: isto poderia ter sido a sua vida (pp. 202-203).

E nesse momento que a influéncia de lza se faz presente com maior
intensidade, levando Lavinia a projetar “imagens de perseguicdes sangrentas” (p.
202), recuperando o passado de luta na época da dominagdo espanhola, e a ter
uma atitude irracional, tentando sair da casa dos amigos, durante o tumulto do
enterro do médico assassinado. A consciéncia da opgdo pelo outro caminho infunde-

lhe a certeza de n&o mais pertencer a esse mundo, ja4 que abandonar o caminho
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conhecido significa ingressar em uma nova realidade, com outros desafios e
incertezas, porém plena de possibilidades de realizagdo.

Por sua vez, Itz4 desconhece com que intensidade a propria forgca pode atuar
sobre Lavinia. tzd recupera a antiga disposicdo guerreira e infunde seus
sentimentos em Lavinia que fica privada da razdo e tenta obedecer aos instintos, no
que é impedida por Adrian. A experiéncia demonstra para ambas que a obediéncia
cega ao chamado interior nem sempre € a melhor op¢ao, pois, em situagdes de
perigo, € necessario ter cautela e utilizar a racionalidade. No entanto, a0 mesmo
tempo, esse incidente reitera em Lavinia a percepgdo de que ja ndo pertence mais
ao mundo de Adrian e Sara.

O baile do Social Club € outro evento significativo na formacéo da identidade da
jovem. Antes de ir ao baile, sente-se nervosa, estranha. Tenta trocar idéias com
Felipe, mas ndo consegue. “Ndo podia falar com ninguém sobre isto, pensou.
Ninguém a compreenderia. Teria de suportar suas insegurangas sozinha” (p. 214). A
soliddo, embora, as vezes, seja desagradavel, € uma condigdo tdo necessaria
quanto a interagdo social para o estabelecimento da identidade. Tia Inés reiterava a
importancia de a pessoa ser uma boa companhia para si propria. Aprender a estar
s possibilita 0 redimensionamento das diretrizes que orientam a configuragdo da
imagem verdadeira refletida no espelho, aquela que n&o é apenas o reflexo exterior,
mas a construgdo de um “eu” interior sélido e bem estruturado. Outro aspecto
significativo & a questéo da comunicagdo. Uma relagéo simétrica entre as pessoas
envolve a possibilidade de verbalizar e discutir pontos obscuros com a finalidade de
equacionar possiveis problemas. Lavinia esté sofrendo uma profunda modificacdo e
necessita de um interlocutor. Felipe, no entanto, ndo tem sensibilidade suficiente e,

ao mesmo tempo, esta profundamente envolvido com as ages do Movimento, para
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perceber o que esta acontecendo, logo, ndo pode ajuda-la. Ela vai encontrar essa
interlocugdo em Flor, que, por ser uma mulher dotada de sensibilidade e de
consciéncia de género, consegue entendé-la, e em Sebastian, cujo distanciamento e
objetividade viabilizam o didlogo.

A preparagdo para o baile envolve sensagbes contraditorias. Sente a profunda
cisdo entre 0 mundo de riqueza e ostentagdo e aquele em que se encontra, muito
embora as fronteiras nao estejam claramente delineadas. “Para ela, ir ao bai_le era
um retorno final, entrar no ambiente de seu meio como uma estranha para
abandona-lo totalmente, trai-lo, conspirar para que aquele mundo de va ostentagio
de riqueza terminasse” (p. 211).

Na opini&o de Lavinia, o baile € um absurdo. Suas impressdes registram desde o
ridiculo que envolve o rito de iniciagdo das jovens debutantes “vestais consagradas
ao luxo e a perpetuacio da espécie” (p. 218) até o “desatino daquele pais onde a
opuléncia podia coexistir tdo impunemente com os extremos de miséria, ignorando-
a” (pp. 218-219). No entanto, ao observar a intensidade com que as pessoas
falavam, percebe que cada um se sente o centro do mundo, “como se precisassem
se ouvir muito para se proteger da soliddo” (p. 227). Essa percep¢éo demonstra o
processo de construgdo do conceito de alteridade, o que modifica substancialmente
a sua maneira de ver o mundo. Ao voltar do baile, com as informagdes que Felipe
deseja, Lavinia intui a formagdoc de uma nova visdo de mundo, pois descobre um
novo sentido para a vida. Observe-se:

Agora sabia o porqué de suas obrigacdes.

Agora que tinha tomado o comando das horas e pensava ter
finalmente entrado na idade adulta; ser capaz de olhar ao seu redor
e descobrir o “outro” e os “outros” sob uma luz diferente, sem a
necessidade infantil de fazer o mundo girar ao seu redor (p. 228).
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A elaboracéo do conceito de alteridade é fundamental para o estabelecimento da
identidade. Na medida em que supera o egocentrismo infantil e coloca-se numa
perspectiva descentrada, Lavinia tem a possibilidade de descobrir o outro, colocar-
se em seu lugar, internalizar o ponto de vista e enténder as razbes que condicionam
seus procedimentos. A partir dessa constatacéo, esta pronta para assumir seu papel
social com lucidez, equilibrio e determinacgao.

A constituicdo da identidade de Lavinia € um processo ndo linear que implica a
elaboracdo de alguns fatos significativos, desde o tumultuado conhecimento das
acoes do Movimento, a aceitacdo de sua doutrina e o envolvimento com seus
membros até as confusas relagGes familiares que sempre permearam a existéncia
da arquiteta.

Durante o enterro do médico, Lavinia percebe que nio pertence mais ao estrato
social de Sara e Adrian, constituintes da elite de seu pais. Isso lhe possibilita a
obtencdo da consciéncia de que existem outros grupos sociais com interesses e
necessidades diferentes dos dela e que sofrem uma dupla tirania, uma emanada dos
titulares do poder e outra advinda da precariedade de sua situacdo cultural e
vivencial. Lavinia forma, dessa maneira, a sua consciéncia social. O baile do Social
Club é também um evento revelador, na medida em que oportuniza a reflexdo de
Lavinia sobre a relag&o centro e periferia. O esforco que as pessoas realizam para
centralizar as atengbes enfatiza que seu mundo é dominado por aparéncias,
existindo, concretamente, apenas a vacuidade interior. Essa percepcao descentrada
de Lavinia possibilita que ela desenvolva o eu interior. Portanto, se o enterro do
médico propicia a Lavinia a descoberta de uma consciéncia exterior ou social, o
baile vai viabilizar a formagdo de uma consciéncia interna, ambas indispensaveis

para a constituicdo do sujeito.
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No entanto, tanto a consciéncia exterior como a interior sdo permeadas pelas
relacOes familiares. A relevancia dessas relagbes constitui o objeto de discussdo da

proxima segao.

7 Relagdes com a Familia

A familia constitui a sociedade primordial. E na interagdo que ocorre nas relagdes
familiares que se estrutura, desde a primeira infancia, o arcabougo da personalidade.

Os pais de Lavinia, embora constituam uma familia dentro de padrdes aparentes
de normalidade, ndo ddo a filha o carinho, a seguranca e a estrutura necessaria ao
desenvolvimento harménico de sua personalidade. Sdo figuras distantes, e,
freqlientemente, ausentes, por isso responsaveis pelas céréncias da jovem. Os
papéis que deveriam ser exercidos pelos pais sdo executados pela tia e pelo avé.

Lavinia fora criada por tia Inés que lhe deixara como heranga a casa e a
disposicdo para lutar por seus objetivos. Seu avé também teve um papel
preponderante, na medida em que a iniciou na literatura, fornecendo-lhe livros de
aventuras, especialmente de Jllio Veme, que desenvolveram a imaginagdo da
menina, projetando-a em sonhos recorrentes em que voava, ou associando o
pequeno olho d’agua da propriedade do avd ao oceano subterraneo de Viagem ao
centro da terra. A tia e o avd proveram-na da afeiggo que n&o recebera dos pais.

A grande preocupac¢do da mae de Lavinia, quando esta saiu de casa, resumiu-se
aos possiveis comentarios, em seu circulo social, que a atitude da jovem podia

suscitar. Essa situag&o é reiterada quando Lavinia vai ao baile de gala com Sara e
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Adrian. A mae insiste em que a jovem va ao baile com os pais, visto que “Vai dar o
que falar se chegarmos cada um por seu Iadb. Ja se falou o suficiente quando vocé
foi embora de casa...” (p. 207). A conversa finda com a promessa de Lavinia de
sentar um pouco com eles. O envolvimento social dos pais da jovem determina que
se priorizem as aparéncias, em detrimento da afeicdo. Sdo pessoas superficiais,
especialmente a méae, destituidas de sentimentos, cujo Gnico objetivo é cultivar uma
imagem publica adequada para o seu triunfo social, dai a relevancia de aparentar a
normalidade da familia.

A relagdo de Lavinia com a mie sempre foi conturbada. A mée é uma pessoa
egocéntrica, excessivamente preocupada consigo propria, que pouca ou nenhuma
atengéo deu a filha. Para grande desgosto da jovem, ndo participava das reunides
do colégio, ndo manifestava afeto ou carinho. A distancia entre as duas pode ser
verificada neste trecho:

O mais perto que a teve foi quando chegou & Europa para equipa-la
com o ‘enxoval adequado para a volta a Faguas. Nessa ocasido,
arrastou-a em longas caminhadas e compras, falando
incansavelmente de modas e roupas, hotéis e restaurantes (p. 208).

Embora detenha o dominio do espaco interior, e a familia se caracterize como
patriarcal, a mae de Lavinia ndo atua de acordo com os parametros tradicionais — o
cuidado da casa e dos filhos —, ela opera no espago exterior. No entanto, a
realizacdo nesse espago ocorre, simplesmente, pela valorizacdo excessiva da
atividade social, sem maiores preocupacdes quanto a fungédo social da mulher. Ainda
que atue em um espago que apresenta uma visibilidade privilegiada, essa va_ntagem
n&o é aproveitada no sentido de tornar-se sujeito, a mulher continua sendo objeto.

O encontro com os pais no baile apenas confirma o que Lavinia sempre soube,

entre eles e ela ndo ha nada de significativo: “S6 pranto, agua, havia entre eles,
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agua apagando tudo” (p. 222). Esse reconhecimento se, de uma forma, possibilita o
esclarecimento da situacio real, de outro, ndo deixa de evidenciar a existéncia de
um grande vazio interior, significando o desaparecimento dos lagos afetivos mais
preciosos para o ser humano.

A reconciliagio com a familia ocorre através de um telefonema de Lavinia para a
mae. Apos um periodo de trabalho exaustivo, a jovem sente-se nervosa, sozinha. A
casa do general Vela estd pronta, Felipe encontra-se em lugar ignorado,
desempenhando alguma missdo secreta, os companheiros do Movimento ndo se
manifestam, e a jovem nao tem como fazer contato. Pensa em visitar Sara ou a mée.
A noite decide telefonar para a mae. Finalmente conseguem enunciar o problema
crucial de suas vidas: a falta de entendimento mituo, de comunicagdo, constatado
por Lavinia logo apés o telefonema.

Desligou o telefone. Era a conversa mais longa que teve com sua
m&e em meses, talvez anos. Conversa, enfim. Tinham dito,
apalpado, o subterréneo, o fundamental, do que nunca falavam,
Talvez, algum dia, pudessem chegar a se gostar, a se compreender.
Algum dia.

Agora se sentia capaz. Podia vé-la simplesmente como um ser
humano, produto de um tempo, de determinados valores. Ao seu
modo, sua méae certamente gostava dela, como ela também devia
gostar. O impulso de ligar para ela ao se sentir sozinha tinha certo
significado.

Nunca entenderiam, nem uma nem a outra, seus modos de vida.
Muito menos agora. Cada vez muito menos. Sua mae jamais
conheceria seus sentimentos (pp. 340-341).

Essa reconciliag&o por iniciativa de Lavinia indicia que o processo de constituicdo
da identidade da jovem estd em fase adiantada de concretizacio. Ela esta

desenvolvendo a consciéncia possivel que permite a estruturacéo de relagbes

familiares saudaveis e positivas, através da relagéo dialética entre seus membros.
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Assim como é preciso ser compreendido, € também necessario compreender,
estabelecendo as trocas necessarias para que se construa um bom relacionamento
na familia, ainda que haja profundas diferengas individuais. A comunicagéo adquire,
assim, status de ferramenta basica para a organizagdo do universo familiar.

Lavinia, embora ainda se sinta insegura, percebe que, finalmente, esta
encontrando a sua identidade “a delicada linha quebradica dessa identidade
nascendo dentro dela, que ainda reconhecia difusa” (p. 302). O grande obstaculo
continua sendo sua classe social, heranga da familia, por causa dela teria “de aceitar
a carga de uma identidade contaminada” (p. 303). A reiteragdo desse problema é
unilateral, pois,

Apesar da aceitacéo que o Movimento lhe oferecia, ndo deixava de
sentir sua classe como um fardo pesado do qual teria gostado de se
libertar de uma vez por todas. Parecia a ela uma culpa sem perdao;
uma fronteira que talvez s6 a sua morte herbica pudesse esvaecer
totaimente (p. 302).

A morte como solucdo, além de ser um recurso melodramatico, é totaimente
inécuo, pois apenas demonstra a inseguranca e a fragilidade de uma identidade em
processo de construgdo. Essa classe social lhe possibilitou uma educagio
aprimorada, na Europa, o sucesso no emprego, em Faguas, garantindo-lhe uma
situagéo privilegiada. Devido a seu posicionamento social, consegue ser um
membro util a0 Movimento, obtendo informagdes por meio da representacdo do
papel dela mesma na sociedade. Isso permite que ela veja os dois lados da
situag@o, transformando-a em uma observadora privilegiada, 0 que favorece as
tomadas de decis&o. Além disso, essa posigdo confere & jovem a possibilidade de
ser detentora de um poder de transformacdo muito maior, pois possui os meios

econdmicos e intelectuais para conduzir uma mudanga na sociedade.



110

O apoio de Flor € um elemento decisivo para que Lavinia consiga estabelecer em
bases sdlidas a sua identidade. O refinamento de sua percepgdo dos problemas de
Lavinia possibilita-lhe ser uma preciosa auxiliar no processo de constituicdo da
identidade que a arquiteta estd vivenciando. Lavinia identifica-a com tia Inés — a
grande figura que dominou sua infancia e juventude, sua mae substituta —, a quem
dedicava profundo carinho. Flor também tivera sérios problemas até ser “libertada”
da sua vida ignobil por Sebastian, que confiara nela e percebera todo o potencial
que ela possuia.

A semelhanca entre Inés e Flor predispée Lavinia para o estabelecimento de
uma relagdo de amizade sincera, quase familiar, e as discussdes que mantém
auxiliam a jovem na ordenacdo de seu caos interior, através da verbalizagZo de suas
inquietagcdes. Com a orientacéo de Flor, Lavinia redimensiona suas preocupacdes
relativas a identidade e a aceitag@o por parte daquelas pessoas por quem pretende
lutar, além de descobrir a dimenséo da responsabilidade individual por aquilo que a
pessoa € ou se toma. Assim, consegue relativizar a importdncia da familia e da
classe social na constituicdo da subjetividade.

- Vocé se preocupa demais em ser aceita — dizia Flor. — Ou com sua
identidade... Cada um de nés carrega a si proprio até o fim dos dias.
Mas também constréi. Como arquiteta vocé devia saber. O terreno é
o que lhe déo de nascimento, mas a construcdo €& sua
responsabilidade.

- Precisamente como arquiteta, sei como o terreno influi... — sorria
Lavinia. — Mas é verdade o que vocé diz. Ndo sei por que me
preocupo tanto.

- E assim. Nao se ‘preocupe’ tanto. Melhor que se ocupe de dar o
maximo de si mesma. A aceitac&o vira pouco a pouco. O importante
€ ser honesta consigo mesma. Isso é o que os outros aprendem a
respeitar (p. 230).
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Flor apresenta a ocupagdo honesta e qualificada como antidoto & preocupacéo
que esteriliza, na medida em que paralisa a ag¢3o, confinando o sujeito a
autocontemplacao, a autopiedade, sentimentos destrutivos que em nada concorrem
para o estabelecimento de uma identidade saudavel e bem ajustada ou para a
criaggo de um mundo melhor. A metafora da construcdo é relevante para a
argumentacdo da enfermeira, pois, na medida em que o “terreno” acolhe o que for
edificado nele, torna-se responsabilidade pessoal a formagdo da identidade. A
construgéo sempre é possivel, 0 que muda sédo as estratégias utilizadas para atingir
o objetivo, pois existe a necessidade de adequagédo do projeto, das estruturas, dos
materiais. Assim, a constituicdo da identidade € um processo que utiliza um percurso
proprio e especifico para cada um, pois tanto a carga genética, o ambiente familiar
bem como o conhecimento de mundo de cada pessoa s&o proprios e intransferiveis.

Nessa construgdo, o género também representa um aspecto muito significativo.

8 Género e Identidade

Como ja foi reiterado, Belli afirma que as duas coordenadas essenciais de sua
existéncia foram o sexo com que veio ao mundo e o pais em que nasceu®.
Considerando-se que género é um construto tedrico que tipifica os modos de ser
caracteristicos de cada sexo, torna-se relevante refletir sobre a formagdo da
identidade de género, uma vez que se constitui em elemento significativo na

organizag&o da subjetividade da personagem Lavinia.

% BELLL, G. Op. cit., p. 15.
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O conceito de género e suas implicagdes ideolégicas sdo discutidos por
Teresa de Lauretis em “A tecnologia do género™®, em que critica o conceito de
género como diferenga, justificando seu posicionamento com a afirmagio de que
isso se torna uma limitagio do pensamento feminista®. Retomando o pensamento
de Lauretis, pode-se afirmar que tanto a diferengca sexual como a derivada da
significagdo ou de efeitos discursivos sdo diferencas em relagdo ao homem. Assim,
se a questdo de género for colocada

a partir de um esbogo completo da critica do patriarcado, o
pensamento feminista permanecera amarrado aos termos do préprio
patriarcado ocidental, contido na estrutura de uma oposicdo
conceitual que esta “desde sempre j&” inscrita naquilo que Frederic
Jameson chamaria o “inconsciente politico” dos discursos culturais
dominantes e das “narrativas fundadoras” que lhe s&o subjacentes —
sejam elas biolégicas, médicas, legais, filoséficas ou literarias — e
assim tenderd a reproduzir-se, retextualizar-se, como veremos,
mesmo nas reescritas feministas das narrativas culturais®.

Segundo Lauretis, o primeiro problema relacionado a diferenca é que esse
conceito limita 0 pensamento feminista a oposigdo a sexo. O outro problema refere-
se a permanéncia da discussdo a partir dos postulados patriarcais, ignorando a
possibilidade de pensar o sujeito constituido no género ndo s6 como diferenga
sexual, mas, essencialmente, através das representagdes culturais e dos codigos
lingliisticos. Dessa maneira, esse sujeito “engendrado” se apresenta ndo mais

apenas dividido, mas também contraditério.

% LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 206-242. :
57 Alguns aspectos gerais da teoria desenvolvida por Lauretis ja foram referidos neste trabatho, no Capitulo I,
secdo “Critica feminista”.

® LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 207.
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Para a autora, “o género constr6i uma relagdo entre uma entidade e outras
entidades previamente constituidas como uma classe, uma relagdo de pertencer™™®,
0 género, portanto, representa uma relagdo social. As concepgodes culturais formam
sistemas de género que estdo sempre ligados a fatores econdmicos e politicos de
uma sociedade. Assim, 0 género € uma representacao a qual se atribui determinado
significado, portanto &€ necessario desconstruir o conceito de género imbricado a
diferenca sexual. Para atingir esse objetivo, a autora propée um conceito de género
a partir da visdo de Foucault “que vé a sexualidade como uma ‘tecnologia sexual’;
desta forma, propor-se-ia que também o género, como representagdo e auto-
representacdo, é produto de diferentes tecnologias sociais’®. Assim, pode-se
entender a tecnologia de género como o produto dos avancos da ciéncia aplicado ao
género.

Lauretis, utilizando Althusser como suporte para sua analise, considera o género
“uma instancia primaria da ideologia, e obviamente n3o s6 para as mulheres™'. Ao
afirmar que o género se insere na esfera privada, empresta um cunho politico ao
privado, podendo, assim, associad-lo a ideologia. Outro aspecto significativo do
posicionamento da autora é a consideragdo que o género “tem a fungio de constituir

individuos concretos em homens e mulheres™®?

. Ao discutir o sujeito do feminismo,
afirma que esse sujeito tem como propdsito, explicar efou entender determinados
processos que, na realidade, formam uma construcdo teérica, independentemente

das pessoas reais.

% LAURETIS, T. de. Op. cit., pp. 210-211.
% LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 207.
' LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 216.
2 LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 213.
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Ao discutir a tecnologia de género, Lauretis® aponta para as questdes referentes
a uma sexualidade feminina especifica, e ndo mais proje¢do da masculina. Para isso
€ necessario afastar-se do ideario androcéntrico, revisar e reconceituar as condigoes
e as posicoes das mulheres e “apreender a realidade social como um todo que é
derivado da conscientizagdo de género™*.

E inviavel pensar a questdo de género sem considerar que a histéria das
mulheres, até pouco tempo atras, foi escrita por homens, que detinham o destino
delas nas m&os. A nova histéria, a partir de instrumental metodolégico e de préaticas
historiograficas renovadas, ocupando-se, também, com questdes genéricas, procura
demonstrar que as mulheres constituem uma categoria fixa, embora exercendo
papéis sociais diferentes. Preocupada mais em verificar a cultura feminina do que

em documentar a ‘“vitimizagdo das mulheres™®

, a documentacdo da realidade
histérica possibilitou 0 movimento feminista da década de 70, cujo “aumento da
consciéncia acarretou a descoberta da ‘verdadeira’ identidade das mulheres, a
queda das viseiras, a obtencdo de autonomia, de individualidade, e, por isso, de
emancipagio™®.

A relacdo mulher e histéria é o tema da obra Género em debate: trajetdria e
perspectivas na historiografia contemporanea®. As autoras procuram, apbs a
recuperagao da literatura da qual emergem os primeiros estudos sobre mulher e

género, apresentar um instrumental teérico-metodologico que possibilite a anélise

das relagbes sociais que norteiam a experiéncia conjunta de homens e mulheres.

% Ver LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 240, notan. 17.

% LAURETIS, T. de. Op. cit., p. 231.

% SCOTT, J. Historia das mulheres. In: BURKE, P. 4 escrita da histdria: novas perspectivas. Sio Paulo:
UNESP, 1992, p. 83.

% Jdem, ibidem.

7 MATOS, M. 1; SOLER, M. A. (Orgs.). Género em debate: trajetoria e perspectivas na historiografia
contemporinea. Sdo Paulo: EDUC, 1997.
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Samara®, em “O discurso e a construgdo da identidade de género na América
Latina”, integrante da mesma obra, resgata conhecimentos produzidos sobre esse
assunto desde a década de 60, enfatizando a importancia desse trabalho para a
organizagdo das bases para um estudo cientifico da histéria das mulheres.
Questionando os paradigmas histéricos tradicionais, evidencia a inconsisténcia do
histérico universal, emergindo, em seu lugar, a pluralidade de protagonistas.

Em “Enfoques feministas e a histéria: desafios e perspectivas”, Soihet®® analisa
as interferéncias entre a histéria das mulheres e 0 movimento feminista, o que
possibilita o avangco dos estudos do feminino, apoiado em outras &reas do
conhecimento, especialmente a antropoiogia; além disso, discute a questdo do
género e a possibilidade de ser esse desenvolvido como uma categoria de analise
articulada com classe e raca.

Em “Outras histérias: as mulheres e estudos dos géneros — percursos e
possibilidades®, Matos® procura investigar os estudos sobre a mulher e a relagdo da
categoria género com a histéria, recuperando a literatura produzida sobre o tema
nas Ultimas décadas. A partir da criagdo pela ONU, em 1975, do “Ano Internacional
da Mulher”, abriram-se possibilidades para a renovagdo da metodologia, em
decorréncia das novas tendéncias tedricas, foi valorizado o cotidiano, redefinindo-se
a dindmica das relagbes sociais, com a redescoberta da alteridade, além de
ampliarem-se as é&reas de investigagdo histérica. Acrescente-se a isso a
relativizagdo e a fragmentagdo pés-modemnas que destituiram o fato histérico de
elemento central da andlise. A idéia n3o é inserir a participagdo feminina na histéria

pronta, mas repensar a histéria a partir da participacéo feminina. A autora destaca,

% SAMARA, E. de M. O discurso e a construgdo da identidade de género na América Latina. In: Op. cit., p. 11-
50.

% SOHIET, R. Enfoques feministas e a historia: desafios e perspectivas. In: Op. cit., p. 55-82

" MATOS, M. L. S. de. Outras historias: as mulheres e estudos dos géneros — percursos e possibilidades. In: Op.
cit., 1997, p. 83-114.
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também, que a categoria de género é extremamente Util para a historiografia por
incorporar a feigdo relacional, ou seja, “procura destacar que os perfis de
comportamento feminino e masculino definem-se um em fungdo do outro™”,
evitando a dicotomia das relacbes de poder. No entanto, os estudos de género
oferecem muitas dificuldades ao pesquisador, uma vez que € um “campo minado de
incertezas, repleto de controvérsias e de ambigiidades, caminho inéspito para quem
procura marcos teéricos fixos e muito definidos’™.

Assim, ndo se pode pensar a mulher como uma entidade abstrata, mas como um
ser dotado de historicidade que procura tragar novos caminhos, estabelecendo elos
entre a histéria passada e a vida presente.

Discorrendo sobre o exemplo mexicano, Franco’ apresenta os aspectos mais
significativos da organizacdo da sociedade, em especial, do papel desempenhado
pelas mulheres. Depois de um periodo de obscurantismo colonial, foi proposto um
novo posicionamento feminino na sociedade, enfatizando a relevancia das mulheres,
porque seriam as maes dos novos cidadaos. Para isso, foi instituido um territério de
estabilidade doméstica, isento de elementos inconvenientes, cujo chefe era o pai. As
maes foram incentivadas a criar € a amamentar seus filhos, além de instilar-lhes “o
patriotismo, a ética do trabalho e a crenca no progresso das novas geragdes™ . A
imprensa foi utilizada para dar as mulheres algum conhecimento, visto que pouco
acesso tinham a educacdo formal. A crenca geral era que a inteligéncia da mulher
fosse limitada, uma vez que sua finalidade era a matermidade.

Como ficava confinada ao lar, a mulher burguesa do século XIX tinha na leitura

seu acesso ao mundo, a histéria e ao sonho. Perrot afirma que “A leitura, prazer

""MATOS, M. L. S. de. Op. cit., p. 97.

2 MATOS, M. 1. S. de. Op. cit., p. 108.

7 FRANCO, J. Sentido e sensualidade: notas sobre a formagio nacional. In: HOLLANDA, H. B. de (Org.).
Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 99-126.

7 FRANCO, J. Op. cit., p.102.
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tolerado ou furtivo, foi para muitas mulheres um jeito de se apropriar do mundo, do
universo exdtico das viagens e do universo erdtico dos coragdes™.

Embora as mulheres sejam grandes leitoras, a produgéo literaria feminina
sempre foi muito reduzida e estigmatizada pela critica literaria, se comparada a
producdo masculina. E interessante lembrar que o ato de escrever prescinde de
deslocamento fisico, podendo ser realizado dentro do lar. Talvez seja esse um dos
motivos por que as mulheres se interessaram pela produgéo literaria, em detrimento
de outras formas de manifestagdo artistica, ainda que sua produgdo seja pouco
expressiva. Ainda assim, foi na literatura que as mulheres conseguiram revelar seus
sentimentos, suas angustias, suas esperangas, e puderam, conforme Navarro’,
romper o siléncio e fazer sua propria historia.

A questdo genérica perpassa inteiramente A mulher habitada, através das
relacdes que envolvem as personagens mais significativas da narrativa. Lavinia é
uma jovem bonita, independente e sozinha. Ter desafiado a autoridade paterna e ido
morar na casa que herdara da tia constitui o seu modelo de emancipacgdo feminina.
De certa maneira, recupera os postulados de Woolf' que defende uma renda
minima e casa propria para que a mulher possa produzir literatura, por extens3o, ser
independente. Para conseguir seu primeiro emprego, utilizou as estratégias de
seducio comuns ao sexo feminino. “Aproveitar a impressdo que as superficies
polidas causavam nos homens ndo era sua responsabilidade, mas sim sua heranga”
(p.16). A contradicdo que aflora entre o principio da mulher emancipada, proposto
por Lavinia, enquanto ser humano independente, portanto sujeito, e a utilizagio das
“milenares armas da feminilidade”, isto é, objeto, evidencia certa confusdo de

conceitos bem como a auséncia de uma identidade bem estruturada. A identidade

> PERROT, M. Mulheres piblicas. Sio Paulo: UNESP, 1998, p. 32.
s NAVARRO, M. (Org.) Apresentaggio. In: Op. cit., p. 9.
7 WOOLF, V. Um teto todo seu. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.
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de género, proposta como uma construgdo cultural que verifica a especifidade de
atitudes e comportamentos masculinos e femininos, procura questionar os
esteredtipos sociais, para que possam ser estabelecidas as bases de uma
sociedade mais aperfeicoada. Dessa forma, a mulher somente se constitui como
sujeito, na medida em que recusa ser objeto.

Para a obtencio do emprego, Lavinia ndo hesita em portar-se como objeto, e é
dessa maneira que é vista pelos companheiros masculinos Julian Solera e Felipe
lturbe que “pareciam desfrutar de sua patemnidade profissional” (p. 17),
evidenciando-se, claramente, a desvantagem de sua situagdo. Essa imagem
modifica-se quando a moga abandona a atitude de mulher-objeto e resolve impor-se
pela competéncia profissional. Mesmo assim, o reconhecimento ndo foi imediato,
porque ela precisou observar e analisar o comportamento masculino para perceber
os mecanismos de poder e dominagdo e apropriar-se deles, o que conseguiu devido,
especialmente, ao estrato social em que nascera e a educagdo recebida. Dessa
forma, adquire o respeito e a consideracdo dos colegas, como demonstrado no
fragmento seguinte:

No comego tinha sido dificil perceber o poder de agir com gravidade,
com a seguranca de quem domina e merece respeito.
Principaimente quando se era mulher, era mais eficiente em todos
os casos. Comprovou isso nas reunides com os engenheiros e o
general Vela. Se caia na graca e no sorriso, o tratamento era
discriminador e sofisticadamente depreciativo. Em assuntos
profissionais, Flor tinha razdo: era necessario aprender com os
homens. E ela tinha estado observando-os até intuir o mecanismo
(p. 284).

A relaggdo de Lavinia e Felipe ndo apresenta uma consciéncia de género

adequada aos tempos atuais. De certa maneira, reproduz o comportamento
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primordial da espécie humana, enquanto o0 homem vai & luta e evolui, a mulher

permanece no recinto seguro e nao se desenvolve.

N&o queria fazer de Felipe o centro de sua vida; tornar-se Penélope
tecendo a noite. Mas mesmo assim, para sua tristeza, reconhecia-se
presa a tradicdo de milénios: a mulher na caverna esperando seu
homem depois da cacada e da batalha, temerosa no meio da
tempestade, imaginando-o preso por bestas gigantescas [...],
também, sentindo a alegria em seu coracdo ao vé-lo regressar a
salvo, contente de saber que finalmente comeria e estaria aquecida
até o dia seguinte... (p.108).

A atitude de Lavinia corrobora a assimetria da relagdo genérica, quando
manifesta seu papel de objeto, de Outro, ao se comportar de acordo com o
esteredtipo feminino. Esse papel ndo condiz com suas realizagbes anteriores. a
saida da casa paterna para viver a propria vida e o respeito que adquire no exercicio
da profissdo. A referéncia a Penélope, metafora da espera longa e angustiosa,
reforga a passividade de sua situacao, ja que s6 lhe resta aguardar o retorno de seu
homem. Embora a sexualidade seja vivida intensamente por ambos, Lavinia sente-
se “presa ao escaninho limitado da amante, sem outro direito ao conhecimento da
vida que o de seu préprio corpo” (p. 108). Dessa maneira, Lavinia ignora onde Felipe
esta e desconhece 0 que esta ocorrendo; ndo existe partilha, comunhio, condicdo
necessaria a existéncia de uma relagdo equilibrada. Suas reflexdes encaminham-se,
entdo, para a prépria histéria do sexo feminino. Embora a evolugéo cientifica e
tecnolégica tenha sido bastante significativa, as “Penélopes” permanecem
desempenhando exatamente o mesmo papel, aguardando, reclusas, o retorno do
homem que vai prover a sua existéncia. Essa maneira que as mulheres tém de
entender a realidade reitera continuamente a inferioridade da posicdo feminina que é

perpetuada por elas proprias.
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Na medida em que sua identidade se estrutura, Lavinia tem uma percep¢do mais
clara do problema de género. Isso ocorre quando ela se dispde a supervisionar
pessoalmente a casa do general Vela, que havia desenhado, e precisa convencer
Julidn de sua competéncia para realizar a tarefa. Invoca inclusive a opinido do
general. “- Pois eu lhe garanto que o general vai aprovar a idéia. Ficou convencido
de que sou ‘brilhante’. Faltou pouco para que ele me dissesse que sou como um
homem — disse, com ironia. — ‘Nunca’ viu uma mulher tdo inteligente!” (p. 257).

Diante da negativa de Solera, revida:

- Mas se eu desenhei a maldita casa! — disse Lavinia, subindo a voz.
~— Por que vai ter que ser outro arquiteto quem a supervisione? Cabe
a mim! Acho injusto ser de outra maneira, sé porque sou mulher! As
coisas tém que ir mudando neste pais, como esta acontecendo no
mundo inteiro. E verdade que pode ser difici, mas quando
perceberem que sei o que estou fazendo, aprenderdao a me respeitar
(idem).

Nesse segmento, Lavinia enuncia dois temas fundamentais. Primeiramente
focaliza a questdo da inteligéncia, a partir de um pressuposto tradicional da
sociedade patriarcal. O enunciado pressupde que as multheres ndo sio dotadas de
inteligéncia que é prerrogativa masculina por exceléncia. Aristételes’®, no século il
a.C. ja enfatiza a inferioridade da mulher, e esse posicionamento atravessa os
tempos, é reiterado pelo cristianismo, pelo direito romano, pelos codigos posteriores,
mantendo-se ainda resquicios dessa mentalidade atualmente, ainda que a

legislacdo atual preconize a igualdade. Embora as palavras de Lavinia estejam

revestidas de ironia, ndo deixam de evidenciar idéias que circulam na sociedade.

”® ARISTOTELES. Op. cit., p. 19.
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O outro topico € a mudanga que esta se operando no modo de ver a mulher. De
ser fragilizado e dependente, a nova mulher se impoe pela competéncia e seriedade
com que executa suas tarefas, instituindo-se um novo sujeito, o sujeito “gendrado”
que se define por suas préaticas sociais e discursivas e que reconhece e valoriza a
experiéncia feminina. De certa maneira, Lavinia aponta para as mudancas que estio
ocorrendo em relagdo a situagdo da mulher e para a necessidade de as pessoas
ajustarem-se aos novos tempos.

Sara constitui a antitese de Lavinia. Sua diferenga inicia no aspecto fisico, pois
Sara tem “tragos de boneca de porcelana” (p. 10), delicados e finos, parece uma
dama do século XVIIl. Lavinia apresenta tragos irregulares “mais de acordo com o
rock, a moda hippie” (idem). Com familia constituida, Sara casara em grande estilo,
“tinha passado do pai-pai para o pai-marido” (p. 21), ou seja, jamais se preocupara
em ser ela mesma, “tomar decisdes, ter a vida sob controle” (idem). Para ela, seguir
cegamente o marido € natural, dessa maneira, ndo entende a vida de Lavinia que
evita o casamento e prefere morar sozinha. Sara, efetivamente, concretiza os
sonhos dos pais de Lavinia.

Representante da mesma classe social de Lavinia, Sara cumpre o destino que
esta reservado a todas as mogas de familias ricas e tradicionais: casa-se com um
rapaz do mesmo nivel social, Adrian, e ambos freqlientam o Social Club — icone
maximo da elite local. Ela se considera uma boa esposa e sente-se feliz em tomar
conta da casa. Como nunca exerceu atividades fora do lar, Sara discute a situagdo
feminina a partir de outros pressupostos, tendo em vista o dominio do espago interior
que sempre pertenceu a mulher. Para ela, a casa é seu reino, e a tematica de suas
reflexes envolve o prego da came, a decoragdo dos aposentos, a organizacdo dos

cardapios, a arrumacédo dos jardins, a diregdo dos servigais, tudo executado com
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dedicagdo e competéncia. Na sua opinido, o império doméstico, comandado pelas
donas de casa, é tdo solido e restrito que nele 0 homem torna-se um intruso, um
elemento de perturbagéo da ordem estabelecida. Assim, o reino das donas de casa
esta completo até a chegada dos seres estranhos que habitam a casa a noite e se
vao pela manha, quando a normalidade volta a ser restauradé. Dessa maneira, o
homem toma-se personagem dispensavel, ja que é apenas um elemento de
referéncia. Dai a dificuldade de a mulher interessar-se por assuntos externos aos
afazeres do lar, acompanhar o que esta ocorrendo fora dos muros de sua casa, ser
uma companhia interessante para o marido. Essa posi¢ao pode ser observada neste
fragmento:

O curioso, dizia, era se sentir trancada em uma espécie de modorra,
no espaco de um tempo préprio no qual Adridan pouco intervinha.
Quando ele chegava a noite, com suas noticias do trabalho e dos
acontecimentos mundiais, era dificil para ela [Sara] mudar o papel;
ter uma conversa ‘interessante’. Custava-lhe ainda mais, continuou
dizendo, ir para a cama e brincar os jogos sedutores de que ele
gostava; romper todas as noites a crisdlida, o refligio manso das
tarefas domésticas, e voar como borboleta: ser uma mulher sensual
(p. 175).

A argumentagdo de Sara parte de uma premissa falsa: ndo esta considerando a
fungdo dos homens dentro desse universo, vistos apenas como “intrusos do mundo
doméstico” (p. 176). Lavinia questiona esse equivoco de Sara quando afirma: “- Nao
se engane, Sara [...], se o marido ndo estivesse no meio, as donas de casa nao
existiriam, esse mundo de que vocé fala seria diferente...” (idem).

Muito embora se constitua em elemento perturbador da ordem doméstica, o
homem €& o ausente que ocupa o lugar central nessa estrutura. Os atos da dona de

casa sao realizados tendo como principio e fim o proprio homem. No momento em
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gue esse ser deixar de existir, a dona de casa sera extinta por ter perdido a sua
fungao.

A valorizacdo da esfera doméstica, do espago interior, a propria criagdo de um
espaco atemporal para as donas de casa, atribuindo & mulher umé forma de poder
paralelo, sdo modalidades de escamotear uma realidade em que “as mulheres tém
consagrada a cotidianidade, enquanto os homens reservam para eles 0 ambito dos
grandes acontecimentos...” (idem). Na verdade, essa visdo de mundo proporciona
uma situagdo confortavel para algumas mulheres, pois as exime da responsabilidade
de ser sujeito, assim, ndo precisam pensar, decidir, ir a luta para defender seus
direitos; e para os homens nao deixa de ser uma garantia, jA que nido véem seu
status quo ameagado.

Essa condigdo explica-se historicamente pela cultura desenvolvida na América
Latina, de carater patriarcal e imbricada as tradi¢cdes, para a qual o lugar da mulher é
a casa, e a educagdo transmitida as novas geragdes deve seguir 0 mesmo
paradigma de valorizagdo da fragilidade feminina (inferioridade) e da maternidade. A
desconstrucao desse esteredtipo passa a ocorrer com o ingresso da mulher no
mercado de trabalho. A partir desses limites, criou-se uma cultura de divisdo sexual
do trabalho, orientando os adolescentes de ambos os sexos para carreiras
apropriadas e indicando o que é possivel, préprio e adequado para eles. Isso, de
certa maneira, “coloca homens e mulheres diante das mesmas pressdes sociais™’®.

A personagem Sara enfatiza a importdncia de as mulheres reconhecerem o
recinto doméstico como um espago de poder € ndo mais como elemento de
submissdo. A historiadora Samara®, de certa maneira, confirma esse

posicionamento, ao rever o recinto doméstico, cuja figura central € a mae, como um

” SAMARA, E. de M. Op. cit., p. 36.
8 SAMARA, E. de M. Op. cit., p. 42.
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espaco de revisdo de idéias, percebendo brechas no sistema patriarcal que podem
reorientar as relagdes de género e definir novos principios estruturadores da
sociedade. No entanto, o posicionamento de Sara, embora questione o lar como
espaco de submissdo, estd longe de aproveitar as “brechas” para rever o
posicionamento de homens € mulheres, a fim de possibilitar um relacionamento
genérico fundado em bases igualitérias, respeitando as especificidades de cada um.
Essa argumentagdo mascara o desejo implicito de apagamento da figura masculina,
ja que é o elemento perturbador da ordem doméstica. Parece que o espago de
poder, citado por Sara, na realidade, envolve uma disputa pelo poder. O “poder atras
do trono” (p. 177) significa um reinado paralelo, que se concretiza na modalidade de
administragdo do recinto do lar. Como a mulher néo interfere no mundo extramuros,
também ndo admite intervengdo na economia interna, preservando seus dominios.
Comprova-se, assim, a sua opinido, “os homens s@o s6 referéncias inevitaveis”
(idem).

O império doméstico apresenta estruturas soélidas, como reconhece Sara,
vinculando a personalidade feminina ao lar. No entanto, esse império também é visto
como o lugar onde se desenvolve a cultura da opressio feminina que se explicita
através da maneira como as mulheres julgam a si mesmas e s&o julgadas pelos
maridos, ja que o confinamento inviabiliza 0 desenvolvimento pessoal e social que
precisa da interagdo entre interior e exterior como espagos dialéticos e
complementares. Sara tem plena consciéncia da importancia do mundo interior,
porém desconsidera o mundo exterior. A organizagio do espago doméstico esta
estruturada de maneira a satisfazer a dona de casa, recuperando o estereétipo de
“rainha do lar’. No entanto, sem a figura masculina, esse império esta condenado a

ruina. Embora a mulher se deleite nas atividades domésticas, essas sé tem sentido
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se a elas for agregada uma finalidade, um propésito, e esse propésito € o homem.
Assim, no momento em que Sara afirma que os homens sédo a interrup¢do desse
espago de normalidade, esta desconhecendo esse principio basico, tornando seu
raciocinio falacioso, ou, na visdo de Lavinia, Sara “estd entrando em contato com a
realidade feminina das ‘donas de casa’; com seus mecanismos de defesa” (p. 177),
também constatando que essa maneira de a amiga encarar a realidade nunca trouxe
resultados produtivos para as mulheres.

Outro ponto de vista em relagdo as mulheres tem como epicentro Mercedes, a
secretaria da empresa de arquitetura. Mercedes relaciona-se com um homem
casado, na ilusdo de que ele abandone a familia para unir-se a ela. Ndo sendo mais
virgem, nao pode aspirar a um casamento tradicional. Instada por Lavinia a mudar
de vida, sente-se presa “em um relacionamento de teia de aranha” (p. 234). Os
homens com que se relaciona desejam

subir na escala social. Por isso mesmo, assumiam, levando-os ao
extremo, os valores considerados aceitaveis nos circulos mais
sofisticados da sociedade. Uma mulher, depois de ter relagcbes com
um homem casado, teria dificuldades nesse mercado matrimonial
(pp. 233-234).

Mercedes conforma-se com o papel de “a outra’, jogando a culpa nos homens, ja
que sdo todos iguais, ressalvando-se o fato, segundo Lavinia, de alguns serem
solteiros. A generalizagdo implica a falta de senso critico, e isso, por si, ja inviabiliza
qualquer possibilidade de mudanca em sua situagdo. Embora seja jovem e bonita,
comporta-se como objeto sexual, quando fica “rebolando, sob o olhar atento dos
desenhistas” (p. 19). Ainda que tehha condi¢des suficientes para modificar a sua
situagéo, prefere ndo agir, aguardando que algum homem providencie a solugéo

para seus problemas. Mercedes ndo desenvolveu a consciéncia necessaria para
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romper com um processo cultural atavico, responsavel pela situagdo de dependéncia
e inferioridade da mulher, para mudar o0 seu plano de vida e tornar-se uma pessoa
independente. Essa falta de consciéncia € um dos grandes empecilhos para a
emancipacdo das mulheres, ja que elas se tornam coniventes com a prépria
opressao.

A discussao sobre identidade de género ganha outros contornos, quando envolve
o ponto de vista masculino. Sebastian e Felipe apresentam posicionamentos bem
diferentes sobre o tema, embora ambos sejam seguidores do programa do
Movimento, que prevé a libertagdo da mulher.

Ao recomendar a Lavinia discricdo, em relagdo a Felipe, sobre os assuntos do
Movimento, Sebastian afirma:

- Agora vocé deve ter cuidado de ndo cair na tentacdo de se
consultar com ele sobre suas tarefas. [...] Desse modo ele vai
aprender a respeita-la e a perceber se vocé estd madura ou no.
Nés homens, geralmente, custamos a aceitar partilhar certas coisas
com as mulheres. Afeta-nos o espirito competitivo. Ha um grau de
satisfagdo em se sentir importante frente @ mulher amada. O
machismo, vocé sabe... (p. 191).

A clareza e a simplicidade com que se refere ao machismo intrinseco do sexo
masculino denotam uma personalidade amadurecida e equilibrada, dotada de
descortino, para perceber as armadilhas preparadas pelo instinto, e de competéncia,
para administra-las com sabedoria. Na opinido de Sebastian, as mulheres também
s30 machistas e perpetuam esse comportamento através de sua atitude de
submisséo e da educagdo que ministram aos filhos. Sebastian procura seguir as
orientagdes do programa do Movimento, evitando a discriminagio feminina. No
entanto, as proprias mulheres se discriminam, na medida em que assumem oOs

papéis tradicionais, pois, quando se encontram num ‘aparelho’, imediatamente
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encarregam-se das tarefas domésticas “sem que ninguém tenha ordenado, como se
fosse natural. Depois pedem aos companheiros a roupa suja” (p. 192). Esse
posicionamento, em relagdo as mulheres, € compartilhado inclusive por um dos
icones dos movimentos guerrilheiros latino-americanos: “Che Guevara dizia, no
inicio, que as mulheres eram maravilhosas cozinheiras e correios da guerritha, que
esse era o seu papel...” (p. 116).

A libertagcdo da mulher envolve um percurso longo e arduo, pois é necessario
desconstruir os conceitos tradicionais, redesenhar os papéis de homens e mulheres
e prepara-los para assumir as novas tarefas com igualdade e respeito. Talvez a
transformagcéo do homem seja a tarefa mais dificil, pois, como a mulher, precisa
vencer condicionamentos ancestrais que pertencem ao inconsciente coletivo, além
disso, necessita da aceitacdo do grupo e da prépria mulher.

Felipe deseja que sua relagdo com Lavinia seja um “espago de normalidade
dentro de sua vida” (p. 109). Ainda que participe ativamente do Movimento, ndo quer
que Lavinia se envolva, seu desejo € de “confina-la, de guarda-la para criar a ilusdo
do oésis de paimeiras” (idem). O seu machismo eclode em toda plenitude, quando
ela Ihe revela o ingresso no Movimento. Para Felipe, Lavinia jamais tera maturidade
suficiente para assumir uma posicdo tdo radical, uma vez que ndo passa de uma
menina rica, cheia de manias. Considerando as posicOes progressistas de Felipe,
homem evoluido e de idéias avangadas, que pretende construir uma nova ordem
social, esse comportamento, de um machismo primitivo e intolerante, revela
marcada ambigliidade que evidencia a complexidade das relacdes de género. E
muito dificil atingir uma unidade de sentido nas relagbes humanas, de maneira que

as crengas, o dever e o modo de ser constituam uma totalidade coesa e coerente.
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Devido a essa ambigliidade, a relagcdo entre Felipe e Lavinia é bastante
tumultuada. Nas discussdes com Felipe, Lavinia reproduz o comportamento milenar
da mulher: cede e opta por uma reconciliagdo. “...Felipe fazia prevalecer a sua
posicdo; como de repente mudava, dizia que a ‘ajudaria’ e ela preferia acreditar nele,
preferia se render, optar pela reconciliagéo...” (p. 165). Essa relagdo conflituada ndo
deixa de ser um indicador importante da complexidade da estruturacdo da
identidade de género.

A problematica de género também esta presente no baile do Social Club. O
desfile das debutantes é a oportunidade para Adrian expressar o que pensa das
mulheres. Sara lembra o nervosismo do dia em que foi apresentada a sociedade,
enquanto Lavinia, olhando o adlbum de fotos “se envergonhava de ser ela a que
aparecia de brago com seu pai, com a mesma expressao que agora via nas mogas
dangando” (p. 219). Adrian, por sua vez, afirma: “Eu lembro das duas. [...] Tinham
cara de veadinhos assustados. Gragas a Deus eu ndo sou mulher” (idem).

O reconhecimento de Adridn da situagdo da mulher, expresso em sua Ultima
frase, revela a comiseragdo do rapaz pela inferioridade do sexo feminino, trazendo
embutida uma tradicdo arcaica referente a superioridade masculina. Afinal, os
homens nio precisam se sujeitar aos ritos sociais obrigatorios as mulheres de
determinado estrato social. A imagem “veadinhos assustados’ pressupde duas
categorias bem definidas: o cagador, representado pelo homem, e a caga, as jovens
debutantes, objeto de desejo do poderoso predador. Devido a fragilidade de sua
condigdo fisica e psicolégica, os “veadinhos” serdo fatalmente subjugados. Essa
imagem ilustra o ponto de vista de Adrian sobre o outro género. De certa maneira, a
representacdo que Lavinia faz dessas festas e de seus participantes no deixa de

relacionar-se com a impressao de Adrian:
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Lembrava-lhe sua volta da Europa, quando seus pais a levavam a
festas, enfeitada, e a soltavam para que a cheirassem animaizinhos
de temo e gravata. Animaizinhos domésticos procurando quem lhes
desse filhos robustos e frondosos, cozinhasse, arrumasse seus

quartos (p. 17).

A constituicdo da identidade de género, a partir de uma perspectiva feminina,
pode ser percebida através da identificacao profunda e imediata entre Lavinia e Flor,
desde o primeiro encontro. Ao se dirigirem a casa da arquiteta, para atender

Sebastian,

Lavinia cedeu a tentacao de falar sobre si mesma; falar com alguém
que a escutava com tanta atencao, falar com uma mulher, um ser
sujeito como ela a programagdes ancestrais e que, mesmo assim,
vivia em um plano tao insdlito da realidade, inserida na conspiracéo
como em um habitat natural, longe de todos os destinos
preconcebidos da feminilidade (p. 96).

A comunicagdo que se estabelece entre as duas amigas evidencia o poder da
palavra como elemento de libertagdo. Lavinia rompeu com o modelo de sua classe
social ao morar sozinha, Flor também provocou uma ruptura ao ingressar no
Movimento. S&o duas mulheres que, ndo obstante estarem sujeitas a “programagdes
ancestrais”, ndo hesitam em partir para a luta, a fim de conquistar o seu lugar.

Flor, tal como Inés, consegue dar a Lavinia a seguranga que a jovem ndo
encontra junto a seus pais. Como a tia, Flor enfatiza a necessidade de ser honesta
consigo mesma e lutar por seus ideais. Por esse motivo, Inés procurava orienta-la
para que

n&o se deixasse convencer de estudar para secretéria bilingiie ou
oftaimologista®. Ela queria ser arquiteta e tinha direito, disse-lhe.

81 No original espanhol, o termo refere-se a “optometrista” (La mujer habitada. México: Editorial Diana, 1989,
p. 10). Optometrista € o especialista em medir os vicios de refragio do olho, como a miopia, profissdo exercida
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Tinha direito de construir em grande escala as casas que inventava
no jardim, as maquetes minuciosamente construidas com palitos de
fésforos e velhas caixas de sapatos, as cidades magicas. Tinha
direito de sonhar em ser alguém; em ser independente. E
desobstruiu o caminho antes de morrer. Deixou-lhe de heranca a
casa da laranjeira e tudo o que ela continha “para quando quisesse
estar sozinha” (pp. 10-11).

Flor também desempenha um papel valioso no processo de constituicdo da
identidade de Lavinia. Ambas léem e discutem sobre questbes feministas e
procuram analisar as perspectivas de um novo relacionamento entre homens e
mulheres.

A relagdo genérica € discutida, igualmente, através do posicionamento de Itza.
Na cultura asteca, os papéis sociais masculinos e femininos eram bem estabelecidos
a partir do nascimento:

Naquela época os astecas seguiam rigidamente o ritual do batismo,
enterrando o corddo umbilical da menina embaixo do fogéo,
enquanto o do menino era enterrado nos campos ou nas
montanhas. A ceriménia marcava, desde o nascimento, a separagio
entre os géneros, enfatizando os lugares que os mundo lhes
reservava: para a menina, os afazeres domésticos e a maternidade
entre as paredes do lar e para os meninos, o mundo amplo, cheio de
mistérios, aventuras e conquistas®.

O umbigo de Itza foi enterrado no canto escuro da casa, no entanto, ela subverte
as normas da sociedade, quando escolhe seguir Yarince e lutar a seu lado contra os
espanhdis sem as formalidades do casamento. Além de manejar arcos e flechas,
podendo lutar como homem, ltza tem uma intuigdo poderosa que salva os guerreiros

de diversas emboscadas. Ela pode, também, “cozinhar e dangar para eles nas noites

por auxiliares que, especialmente em paises pobres, n3o obrigatoriamente tenham cursado faculdade de
medicina, ou seja, seria apenas um técnico de nivel médio.
2 NAVARRO, M. H. Op. cit., p. 44.
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placidas. [...] Deixavam-me de lado quando tinham que pensar no futuro ou tomar
decisdes de vida ou morte” (p. 89). Associando os aspectos masculino — cultura e
racionalidade — e feminino — sensibilidade e natureza —, Itza consegue elaborar a
sintese dos géneros, antecipando, de certa forma, os conceitos modernos sobre os
papéis sociais.

Como pioneira, Itza enfrentou muitos problemas na sociedade em que viveu. Seu
aprendizado com armas ndo & bem-visto pela mée nem pelos membros da tribo,
visto que entendem essa habilidade como uma caracteristica masculina. Quando
conhece Yarince e resolve partir com ele, a mae deseja que sejam seguidas as
normas relativas ao casamento. “Se a ama, deveria acertar a ceriménia com seu pai.
Fazer as oferendas. Obter as béngaos da tribo” (p. 125). Argumenta, ainda sobre o
lugar apropriado para as mulheres: “Disse-lhe que a batalha ndo é lugar para as
mulheres. O mundo foi disposto sabiamente. O seu umbigo esta enterrado embaixo
das cinzas da fogueira®. Este é o seu lugar. Aqui esta o seu poder” (p. 124).

As dificuldades de Itza sdo muito grandes, pois, para os indigenas, ndo passa de
uma bruxa que enfeiticara Yarince com seu sexo. O préprio Yarince mantém uma
atitude desconfiada em relagdo a jovem, pois acha que ela deseja infundir-lhe uma
alma de mulher. Considerando a sua habilidade com as armas, os guerreiros lhe
“destinaram oficio nas batalhas, embora em seguida também devesse cozinhar e
tratar dos feridos® (p. 143). Enviada para conversar com as outras tribos, a fim de
conseguir reforcos, enfrenta o descrédito de homens e mulheres. “Foram dificeis
esses tempos” (idem).

Itza compara a situacdo da mulher de sua época com a atual e verifica que,

embora os papéis tenham mudado, ela continua em desvantagem.

¥ Na edigdo original, (La mujer habitada. México: Editorial Diana, 1989) o termo é “fogén” (p. 106), que marca
uma importante diferenga, pois, ao contrario da fogueira, que é exterior, fora de casa, o0 fogio é um utensilio
interior, marcando o lugar da mulher: estar dentro de casa.
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Lentamente vou compreendendo este tempo. Preparo-me. Observei
a mulher. As mulheres parecem ja néo ser subordinadas, mas sim
pessoas principais. Inclusive elas tém servigais. E trabalham fora do
lar. Ela, por exemplo, vai trabalhar pelas manhas (p. 31).

Itza, salienta a importancia da mulher na sociedade atual, pois ela se tornou uma
‘pessoa principal”; no entanto, com aguda percepgdo, aponta um dos problemas
cruciais derivados dessa conjuntura. Enquanto vivia somente no lar, a mulher
desempenhava as tarefas pertinentes a administracdo da casa. Quando comegou a
exercer atividades profissionais fora de casa, passou a acumular as fungdes. O
acréscimo de atividades, determinado pelo exercicio profissional, ndo encontrou a
contrapartida na diviséo das tarefas domésticas. Constata-se, assim, que houve uma
mudanga significativa no papel desempenhado pela mulher, enquanto o papel
masculino permaneceu, praticamente, inalterado, portanto ndo ha um novo homem
para acompanhar a nova mulher e dividir com ela tarefas e responsabilidades. Dai a
india evidenciar a pouca relevancia de uma emancipagio feminina bastante
questionavel.

As relagOes de género sio discutidas por tia Inés a partir de uma percepgéo
pessoal. Como ficou vilva com pouca idade, procurou sentir-se Gtil e dar uma
finalidade digna para sua vida, auxiliando jovens artistas e dedicando-se ao cuidado
de Lavinia. Para ela,

Os homens eram a caverna, o fogo no meio dos mastodontes, a
seguranca dos peitos largos, as maos grandes segurando a mulher
no ato do amor; seres que desfrutavam da vantagem de nao ter
horizontes fixos, ou os limites de espago confinados. Os eternos
privilegiados. Apesar de que todos saiam do ventre de uma mulher,
que dependiam dela para crescer e respirar, [...]; depois pareciam se
rebelar com inusitada firia contra essa dependéncia, submetendo o
género feminino, dominando-o, negando o poder de quem através
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da dor de pernas abertas lhes entregava o universo, a vida (pp. 58-
59).

Indiscutivelmente, o homem, desde os tempos primitivos, dispde da vantagem da
forca fisica, com a qual pode combater e controlar os elementos perigosos, ou
aqueles que, por serem desconhecidos ou diferentes, coloquem a vida em risco.
Nesse contexto aflora o sexo feminino como o “outro”, o diferente, o que pode
constituir um perigo. Assim, estabelecendo um paralelismo com os monstros que
habitavam o mundo pré-histérico, a mulher precisa ser combatida e subjugada para
que o homem sobreviva. Além disso, 0 homem pertence ao espaco exterior, como
refere Itza, seu umbigo foi enterrado nos campos, esses sdo os seus dominios o que
possibilita o alargamento dos horizontes e o aprimoramento do espirito. Portanto,
para Inés, a questéo genérica é percebida a partir da diferenga entre masculino e
feminino, e ndo tem perspectiva de solugéo.

Outro aspecto significativo, na constituigéo da identidade de género, é a reflexdo

sobre o0 amor e 0 medo.

9 Amor, Medo e Identidade

Amor e medo sdo emocles relevantes que precisam ser administradas
adequadamente e cuja atuag&o € significativa na constituicio da identidade.
O amor pode ser entendido como um fenémeno que, respeitando a autonomia

dos seres, tende a reforgar a realidade individual, através do cuidado reciproco, em
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que “cada um procura o bem do outro como seu préprio”“. Assim, pode-se afirmar
que a existéncia do amor estd condicionada a sua reciprocidade, podendo ser
considerado como unido de intentos, de interesses, de propdsitos. Como fenémeno
humano, é objetivamente constatavel e muito significativo para o equilibrio da
personalidade e a conservagao da identidade.

O amor é um tema relevante na literatura escrita por mulheres, devido a seu
carater intimista e confessional, e também na literatura romantica. Nessa
perspectiva, o amor torna-se um fenédmeno cdsmico, ndo mais humano, pois é visto,
conforme Abbagnano, como “uma unidade absoluta ou infinita, ou seja, consciéncia,
desejo ou projeto de tal unidade™®. Sdo duas as consequéncias desse enfoque,
segundo o autor, primeiramente, a infelicidade amorosa, entendida como
manifestacdo do infinito, assume proporgdes descomunais, inteiramente fora da
realidade humana; em segundo lugar, o amor humano é sempre destinado ao
fracasso, e a propria reciprocidade amorosa é entendida como indicador desse
fracasso.

Devido ao aspecto cultural, a maneira de entender o amor apresenta diferencas,
caso seja analisado a partir do enfoque feminino ou masculino. Essa constatagcgo
esta presente na narrativa, quando Itzad discute o amor, comparando ambas as
perspectivas.

Para ele (Yarince) o amor era bebida, machado, furacdo.
Apaziguava-o para que o seu entendimento ndo se incendiasse.
Temia-o. Para mim, pelo contrario, o0 amor era uma forca com dois
gumes, um afiado e de fogo e outro, de algod&o e brisa (p. 235).

Constata-se na obra que, para o homem, longe de apresentar um carater central

e ordenador da existéncia, o amor esta ligado aos aspectos destrutivos, ndo passa

% ABBAGNANO, N. Op. cit., p. 50.
¥ ABBAGNANO, N. Op. cit., p. 50
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de um acontecimento de carater episédico e terapéutico, cuja finalidade é o
apaziguamento, a manutencdo do equilibrio entre os aspectos fisicos e espirituais.
Isso ocorre, a fim de que ele tenha condi¢cdes para tomar as decisdes corretas e agir
de forma adequada, ou seja, manter a coragem e a forga para lutar contra o inimigo,
uma vez que essa € a finalidade de sua existéncia.

A concepcéo de amor ndo € uma unanimidade nem entre os elementos do
mesmo sexo. Conforme a perspectiva de Itza, a mulher, no amor, é toda doagso,
n&o encontrando, no entanto, reciprocidade, pois constata que “o homem se escapa
de nos, desliza entre os dedos como peixe em rio manso” (p. 235). Segundo a mae
de Itza, o amor é prerrogativa feminina, isso ocorre porque “os deuses ndo tinham
querido distrair” (idem) a forca do homem. A jovem indigena ndo concorda com essa
opinido, pois,

ja tinha visto homens enlouquecidos pelo amor e podia dizer que
Yarince, por me conservar ao seu lado, tinha sofrido repreensées de
sacerdotes e sabios. Ndo podia aceitar, como minha mae, que
levassem dentro de si s6 a obsidiana necessaria para as guerras
(idem).

Dessa maneira, ltza tenta desconstruir o papel do homem no amor associado a
uma cultura que, ao privilegiar o papel hegeménico masculino, relega o amor a uma
posig&o subalterna, identificada as mulheres, cuja posicdo é considerada secundaria
também. Para a indigena, o amor é um sentimento nobre, compartilhado por homens
e mulheres. Abre, assim, a possibilidade de se definirem novos papéis de género,
conferindo a relagdo amorosa um aspecto muito significativo tanto para os homens
quanto para as mulheres. Essa é uma posicdo de vanguarda que nZo é
acompanhada pelo pensamento masculino, pois parece que os homens ocultam o

sentimento amoroso “‘por medo de parecer mulheres” (p. 235). Novamente
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evidencia-se o feminino como o inferior, o subalterno, infundindo temor ao homem
por representar os atributos marginais que constituem o outro, o desconhecido, além
de recuperar os medos e as aflicdes ancestrais que identificavam a mulher como
espirito maligno.

A perspectiva de Lavinia € semelhante, quando verifica a dificuldade de partilhar
os problemas com Felipe. Enquanto Felipe “entrava mais e mais profundamente em
sua intimidade” (p. 108), “ela ndo podia penetré-lo” (p. 109). A capacidade para a
entrega no amor parece que somente foi dada as mulheres. “Era ‘coisa de mulher
se perguntar sempre pelo amor. Por que seria tdo dificil para os homens reconhecer
a necessidade, a importancia histérica do amor?” (p. 145). Na sua relagdo com
Felipe, Lavinia percebe que a evolugéo que ele adquirira em outras areas, ndo
acontece em relagdo ao aspecto emocional, uma vez que, no amor, ele permanece
subjugado pelo machismo atavico. “(Lavinia) ndo podia negar seus esforcos em
superar a resisténcia masculina a dar ao amor o seu lugar, embora o confinasse na
tradicdo” (idem).

Agarrar-se ao amor parece a Lavinia uma maldigdo feminina. Pensa em suas
desavencas constantes com Felipe, ouve as queixas de Mercedes e questiona-se
como os homens conseguem elaborar os seus sentimentos de modo que ndo
perturbem a sua vida cotidiana. Observe-se o fragmento:

Como fariam para néo perder a concentra¢do, ndo sentir que a terra
se movia sob seus pés quando os afetos ndo andavam bem? Eles
pareciam ter o poder de separar a vida intima, estanca-la em diques
sdlidos, inabalaveis, que impediam que o resto da existéncia se
contaminasse (p. 234).

Enquanto, para as mulheres, o amor é o centro de suas vidas, para os homens, é

apenas uma parte que nao interfere na normalidade de sua existéncia. Isso pode ser
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explicado pela tradicdo que impde ao homem um comportamento racional, enquanto
a mulher pode liberar a sua emog¢ao, uma vez que, a partir da ligdo bem disseminada
de Aristoteles®, é um ser “inferior”.

O medo &€ uma emogdo associada a perspectiva de um mal iminente que possa
trazer grandes dores ou destruicoes, nesse enfoque, passa a ser um companheiro
constante para Lavinia, a partir do momento em que Felipe leva Sebastian, que
estava ferido, a casa da jovem, a fim de trata-lo e protegé-lo. Lavinia depara-se com
a realidade aterrorizante em que vivem Felipe e seus amigos, como membros do
Movimento de Libertagdo Nacional, enfrentando a morte diuturnamente. “Sentiu um
calafrio perante a nogéo da morte rondando tdo perto” (p. 67). O medo de morrer faz
com que Lavinia somente deseje o retorno de sua tranquilidade, mas, ao mesmo
tempo “ficava com vergonha de mostrar a Felipe o desejo de vé-lo ir embora com o
amigo ferido” (idem).

O medo de Lavinia provoca intensa reagéo em Itza que assim se manifesta:

Ah!, como teria desejado sacudi-la; fazé-la compreender. Era como
tantas outras... tantas que conheci. Temerosas. Acreditando que
assim guardavam a vida. Tantas que terminaram tristes esqueletos,
servas nas cozinhas ou decapitadas quando se rendiam de
caminhar ou naqueles barcos que zarpavam para construir cidades
longinquas levando nossos homens e elas para as necessidades
dos marinheiros (p. 72).

Para Itza, o medo de Lavinia tem carater destruidor porque é enganoso. Foi o
medo que impediu que seu povo, muito mais numeroso, derrotasse os espanhéis
que ali chegaram em nimero muito inferior. Assim, Itz4 tenta influir a jovem para que

venga seus temores, entenda a realidade de seu pais e se posicione no sentido de

% ARISTOTELES. Op. cit., p. 30.
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lutar para que sejam atingidos os propdsitos do Movimento, ou seja, para que
finalmente seja possivel o vislumbre da utopia.

O medo ndao é prerrogativa de Lavinia, esta latente em todas as pessoas,
aguardando apenas a oportunidade para se manifestar. Dona Nico, a servente do
escritério de arquitetura, lamenta a sorte dos rapazes assassinados, no entanto,
recusa-se a fazer qualquer comentario ao ser interrogada pela jovem. “Isso era a
ditadura, pensou Lavinia, 0 medo; a mulher dizendo que ndo sabia nada. Ela
dizendo que n&o queria se envolver. Nao saber nada era melhor, 0 mais seguro” (p.
81).

Na realidade, 0 medo € uma emoc¢ao que, se de um lado € positiva, pois age no
sentido de promover a conservagdo da vida, orientando e conduzindo as agdes de
modo a minimizar os riscos e acidentes; de outro & negativa, ja que paralisa a
consciéncia, inviabilizando a agdo. O medo precisa ser elaborado, de maneira que
somente se manifeste em seu aspecto produtivo, como elemento que preserva a
vida, através da manutencdo da lucidez e do equilibrio. Essa visdo de medo, de
carater racional, esta mais associada ao sexo masculino, 0 que no impede que Itza
e Flor procurem administra-lo de maneira conveniente.

ltza preocupa-se com 0 medo de Lavinia e tenta domina-lo, pois conhece as
devastadoras conseqiiéncias que produz. O medo foi responsavel pela avaliagdo
equivocada que os nativos fizeram dos espanhdis, e 0 resultado foi a quase total
extingdo dos povos que habitavam essas terras.

E um esforco manter seu medo ancorado, ndo permitir que se
derrame livremente por seu sangue. O medo € escuro e ao mesmo
tempo brilhante. Rodeia seus pensamentos como uma rede que se
enrosca até provocar a imobilidade, como a mordida das cobras
amarelas de nossas selvas. Eu senti medo muitas vezes. Lembro-

me da primeira visdo das bestas nas quais chegaram os espanhdis.
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No comecgo acreditamos que juntos formavam um sé corpo.
Pensavamos que fossem deuses do inframundo. Mas morriam. Eles
e suas bestas morriam. Todos éramos mortais. Quando finaimente
descobrimos isto, era tarde. O medo nos colheu em suas armadilhas

(p. 98).

O medo é um tépico abordado freqliientemente por Lavinia e Flor. Quando Flor

passa para a clandestinidade, ela sente medo, no entanto precisa aprender a
administra-lo, reconhecendo que ele jamais desaparece.

- O medo nunca some totalmente, quando se ama a vida e temos
gue arrisca-la, mas se aprende a domina-lo, a manté-lo sossegado,
a usa-lo quando é necessario. O problema n&o é ter medo, eu acho,
o problema é do que ter medo. Ndo ha lugar para o medo irracional
(p. 322).

A descarga de adrenalina no sangue provocada pelo medo, quando utilizado
racionalmente, torna alerta os sentidos, acelera os ritmos cardiaco e respiratério,
preparando o corpo para entrar em agao.

O medo associado ao género é um aspecto significativo. O medo, como o amor,
também é privilégio das mulheres, ainda que Sebastian reconhecga que “todos temos
medo. O que importa ndo é senti-lo, mas sim supera-io” (p. 91). Lavinia sente-se
como aquelas mulheres primitivas que ficavam na caverna, aguardando a volta do
homem. Compara-se com Penélope, aguardando Ulisses, porém diferentemente do
Ulisses da Odisséia, o seu problema “ndo eram as sereias; eram os ciclopes. Felipe
era Ulisses lutando contra os ciclopes, os ciclopes da ditadura” (p. 108). O medo de
Lavinia € que Felipe seja assassinado como seus jovens amigos, que ela veja, no
dia seguinte, a sua foto no jornal, com uma legenda explicando a morte de mais um

subversivo.
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A atividade constante de Lavinia impede que sinta o0 medo que se encontra no

ambiente tenso que precede a grande opera¢2o. Ainda que 0O perigo estivesse em

toda a parte,

O medo n&o tinha conseguido paralisa-la, embora, talvez, pensou,
ainda gozasse da nogdo inconsciente, que despontou em sua
infancia, de que os seres como ela gozavam de protec3o especial no
mundo; ndo lhes correspondia a prisdo nem a morte (p. 311).

As premonigdes também s8o formas de manifestacdo do medo. E as

premonicbes de Lavinia se manifestam de diversas maneiras. Uma manifestagéo

direta ocorre quando Felipe resolve deixar a casa da jovem, por questées de

segurancga, como pode ser observado no fragmento seguinte:

- Estou com medo - repetiu, apertando-se contra Felipe, escutando
o palpitar de seu coragdo, invadida de repente por um desejo
irracional de reté-lo, temendo que aquele coragdo se detivesse,
tocando a pele de Felipe, os musculos do brago, essa came que
uma bala podia deixar inerte, surda e muda para suas caricias.
Fechou os olhos com forga para tentar sentir a visdo de Felipe outra
vez na sua casa, um dia ndo muito distante: tentar se ver com ele,
lendo um ao lado do outro na noite placida. Nada. A visdo n3o
aparecia. Desde crianga imaginava que tinha o poder de “se ver” no
futuro. [...] Sempre funcionava. Tinha se “visto” numerosas vezes.
Agora néo via nada (p. 314).

A utilizagdo de um expediente magico € um mecanismo que a auxilia na

administragdo do medo. Dessa maneira, o ndo funcionamento dessa estratégia

provoca um efeito devastador. Na medida em que o medo se torna irracional,

paralisa a vontade e a personagem fica sem protecdo, ndo contanto mais com as

defesas que poderiam manter a sua integridade.

ltza também tem premonigbes sobre Lavinia. Da posicdo de observador

privilegiado, a indigena presencia as batalhas interiores da jovem arquiteta, as
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alteragbes que estédo se processando de maneira a prepara-la para seu destino final,
onde ela, finalmente, encontrara a paz.

A paisagem que Itza vislumbra no interior de Lavinia remete para a construgdo
da utopia como é apresentada pelos estatutos do Movimento. Mas a concretizagdo
do sonho s6 acontecera quando a jovem for sacrificada. De certa maneira, essa
premonigdo esta ligada as tradicbes astecas, em que a instabilidade do universo,
sempre ameagado de destrui¢do, exigia que fossem oferecidos sacrificios humanos
aos deuses, para que o fim do mundo fosse adiado.

A reconciliagdo com a familia também tem carater premonitério, embora de forma
indireta. Uma vida inteira de desentendimentos, de desencontros, tem a sua solugéo
as vésperas da agdo. Lavinia consegue, enfim, estabelecer comunicagido com a
mée, entendendo sua forma de ser e agir.

O medo de Lavinia, instaurado com a saida de Felipe de sua casa, somente
desaparece quando o substitui na operagdo Eureka. A morte de Felipe cria uma
nova contingéncia, Lavinia é a pessoa mais qualificada para substitui-lo, pois
desenhou e acompanhou a construgdo da casa do general Vela, conhecendo melhor
que ninguém o terreno da agdo. A seguranga com que impde o seu ponto de vista é
determinante para ser aceita pelos companheiros. Flor reconhece seu valor e
assevera: “...eu lhe prometo que vou lutar para que lhe permitam participar por seus
préprios méritos. N&o porque Felipe pediu, mas porque vocé merece’ (p. 359). O
crescimento de Lavinia como sujeito e a concretizacio de uma identidade bem
integrada, depois de superar tantas vacilagbes e obstaculos, sdo os elementos que
dédo a jovem a autoridade necessdria para impor-se como membro efetivo do

Movimento e para ser respeitada pelos companheiros.
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As emogoes, além de prerrogativas do ser humano, sao rea¢des de cunho afetivo
que provém das camadas mais profundas do ser, sendo, também, muitas vezes,
responsaveis pela realizagéo de atos que independem da racionalidade. No entanto,
a integracdo da personalidade pressupde a administragdo adequada das emogdes,
a fim de reduzir os conflitos e tornar possivel a existéncia com maior produtividade.
As emogdes ndo podem nem devem ser negadas, mas, vividas equilibradamente, de
maneira a ndo comprometer as estruturas psiquicas envolvidas e possibilitar a
constituicgo da identidade.

A participagédo na construcdo de um mundo melhor também é um fator

significativo na constitui¢do da identidade e integragdo da personalidade.

10 Identidade e Construgao de uma Utopia

Utopia designa uma dimensdo do espirito humano que procura demonstrar ndo
aquilo que existe, mas aquilo que se desejaria que existisse®”. Dai sua relagdo com
o mito, na medida em que projeta um estado idealizado da humanidade. A Utopia,
de More, apresenta a cidade perfeita, nitidamente inspirada na descrigcdo realizada
por Platio em A Republica®. De acordo com Reale e Antiseri®®, More sofreu
influéncia das doutrinas estdicas e tomistas. Os filésofos Platdo e Erasmo também
deixaram suas marcas na obra do autor, More foi, inclusive, discipulo de Erasmo.

O termo utopia significa o lugar que néo existe. Na narrativa de More, Rafael

itlodeu, companheiro de Américo Vesplcio em uma de suas viagens, encontra a ilha

& MORE, T. Utopia. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
8 PLATAOQ. 4 Repiiblica. Lisboa: FundagZo Calouste Gulbenkian, 1996.
¥ REALE, G., ANTISERI, D. Histéria da filosofia. Sio Paulo: Paulus, 1990, p. 133.
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de Utopia, onde nao ha propriedade privada, nem diferenga de renda,
desaparecendo, consequlientemente, as divisbes sociais e o0s problemas delas
decorrentes que afligem a humanidade. A comunhdo dos bens promove a unidade
dos seres humanos, estabelecendo o equilibrio e a igualdade.

A idéia da construgdo de uma utopia, o lugar ideal, onde impere a justi¢a, no qual
as oportunidades sejam acessiveis de acordo com o principio da equidade,
perpassa nao somente A mulher habitada, mas também Waslala: memorial del
futuro®, obra publicada por Belli, na Argentina, em 1997.

Tanto em Waslala: memornial del futuro como em A mulher habitada, a agdo
transcorre em Féaguas, um pequeno pais tropical, cuja natureza exuberante
apresenta uma beleza impar. Em A mulher habitada, Faguas aparece como um
lugar de contradicdes em que os opostos se cruzam, pois a miséria em que o0 povo
vive nesse lugar pobre, empoeirado e quente convive com as mansdes e o luxo dos
taxis Mercedes-Benz, novissimos. A paisagem é privilegiada com uma floresta
luxuriante, um vulcio em atividade e um lago magnifico; no entanto, o lago funciona
como esgoto para a cidade, e o vulcdo serve de tumba para aqueles que nio
compactuam com o contexto sociopolitico do pais. A cidade é um gigantesco
paradoxo. Quando aflora esse lado obscuro de seu pais, Lavinia imagina que
deveria ter ficado na Italia, no entanto, em Faguas, ela tem uma miss&o a cumprir, ja
que ali tudo esta por fazer e os desafios sdo imensos, uma vez que ha uma natureza
forte e violenta para submeter a agéo do ser humano, para criar uma nova realidade,
0 que constitui um grande desafio.

Imaginou-se como seria esta manhé se a cidade ndo desse as
costas para a paisagem lacustre, se existisse um calgaddo as
margens do lago, onde pelas tardes passeariam os apaixonados e a

* Estudo importante sobre essa obra foi La reivindicacion de la utopia, palestra proferida pelo Prof. Dr. F.
Dominguez, no Congresso do SLAS (Society of Latin America Studies), Cambridge, UK, abril de 2001.
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baba com carrinhos de bebé azuis. Mas os grandes generais nunca
estiveram interessados na estética. A cidade era uma série de
contrastes: mansées amuralhadas e casas caindo aos pedagos (p.
13).

Os contrastes envolvem também os artificios para atingir a modemidade: prédios,
imitando constru¢cdes de Nova lorque, escada rolante em loja sofisticada, elevadores
em prédios com poucos andares, e mulheres que “apaixonavam-se por um reflgio
de montanha nos Alpes e decidiam aplica-lo em uma casa de veraneio na praia”
(p.15).

A construgdo de uma nag¢do mais justa, com oportunidades para todos, é o
objetivo do Movimento de Libertagdo Nacional, e passa a ser também o de Lavinia,
quando ela concretiza a sua adesdo a essa causa. No entanto, para poder assumir a
luta, no sentido de realizar “a utopia de um mundo melhor” (p.122), a jovem precisa
percorrer um longo caminho, que implica o desenvolvimento de um processo de
interiorizacdo a fim de aprender sobre si mesma para poder elaborar os conflitos,
criando, assim, as condigbes necessarias para a integracdo de sua personalidade.
Somente com o desenvolvimento desse processo, ela podera tomar-se um membro
efetivamente valioso para o Movimento e para a materializagdo de seus ideais. O
percurso de Lavinia pode ser verificado neste fragmento:

E até quando deliberaria consigo mesma? perguntou-se Lavinia.
Seria melhor aceitar de uma vez que n2o podia deixar que o
romantismo a envolvesse. E verdade que ela também gostava de
sonhar [...] Quem n&o sonhava com um mundo melhor? Era légico
que a idéia de se imaginar ‘companheira’ a atraisse, ver-se
envolvida em conspiracdes [...] Devia romper este interrogatério
constante, disse para si, este ir e vir de seu eu racional para o seu
outro eu, inflamado de ardores justiceiros, ressaibo de uma infancia
repleta de leituras herdicas demais, sonhos impossiveis e avés que
a convidavam a voar (p. 123).
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Lavinia tem consciéncia da precariedade de sua identidade, ao mesmo tempo
reconhece 0 espirito romanesco que a domina, produto de uma educagao voltada
para a fantasia, sem preocupagcdes com o estabelecimento de elos entre sonho e
realidade.

Desde o inicio da narrativa, Lavinia esta envolvida em duvidas, questionando a
praticidade das a¢6es dos guerrilheiros, comparando-as com sua propria tentativa de
emancipag¢do. Dessa maneira,

Uma coisa era sua rebelido pessoal contra o status quo, tomar-se
independente, ir embora de sua casa, seguir uma profisséo, e outra
se expor a esta louca aventura, este suicidio coletivo, este idealismo
até as tltimas conseqiiéncias. Ndo podia deixar de reconhecer que
eram valentes, espécies de quixotes tropicais, mas ndo eram
racionais, iam continuar matando-os, e ela ndo queria morrer. Mas
nZo podia deixar Felipe sozinho, pensou, nem seu amigo (p. 70).

A associagdo dos guerrilheiros com quixotes envolve a guerrilha com uma aura
de sonho, de irrealidade, retirando a ag@o guerrilheira do mundo concreto para
remeté-la para o plano da fantasia. No entanto, as grandes invengdes, os fatos mais
importantes da humanidade s&o precedidos pelos sonhos daqueles visionarios que,
nao aceitando o status quo, idealizam um mundo diferente, para o qual contribuem
com sua visdo prospectiva.

As incertezas ndo impedem que leia o manifesto do Movimento que propde
alfabetizag&o, salde, moradia, fim da corrupgdo, emancipagdo da mulher. “Diziam
isso: ‘o fim da escuridao; sair da longa noite da ditadura’. Acender as luzes e néo s6
isso, mas também os rios de leite e mel — gostou de linguagem biblica —, a utopia de
um mundo melhor [...]' (p. 122). A linguagem biblica apresenta um carater

messianico, pois o Verbo traz em si a promessa de um novo reino com paz e justica.
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Na verdade, essa linguagem evoca imagens que pertencem ao imaginario e, como
toda a linguagem, é demidrgica, assinalando o inicio de uma nova realidade.
Adrian, na época em que freqUentava a universidade, também tinha sido

colaborador do Movimento, como todos seus colegas.

Naquela época todos colaboravamos, imprimindo panfletos
clandestinos, repartindo... Depois, a gente saia da universidade e
tinha que comecar a pensar no estdmago..., ganhar dinheiro, se
estabelecer bem, casar... Os sonhos s&o deixados para tras. Vocé
se torna mais realista (p. 307).

A posicao de Adrian marca a bipolaridade entre o desejo idealizado de mudanga,
representado pelos sonhos, e a necessidade efetiva de seguranca, ainda mais na
situagdo presente, quando a esposa estd gravida, a policia politica amplia suas
atividades e 0 perigo ronda constantemente.

Para Lucrécia, que entende a vida como um “vale de lagrimas”, a solu¢do é ser
pobre “mas honrado”, pois assim “sabe que quando morrer tem muito mais
possibilidades de ir para o céu” (p. 196). Aponta, como alternativas de melhoria, o
estudo e o trabalho, pois imagina qualquer outra forma de reacdo como uma
possibilidade concreta de morte. Auténtica representante das classes populares,
Lucrécia acredita no esforco pessoal para melhorar de vida, no entanto nio tem
consciéncia da necessidade desse mesmo empenho individual para que haja
mudancas sociais. A ditadura apdia-se, em grande parte, na resignacdo do povo
mais humilde que n&o vé quaisquer perspectivas para modificar a sua situaggo.
Também as pessoas que serdo despejadas de suas casas para a construgdo do
centro comercial ndo esbogam qualquer reagdo, assemelhando-se a classe servil do
periodo medieval que ndo tinha condigbes de conquistar melhoria alguma em sua

situag@o social. Dona Nico, servigal do escritério em que trabalha Lavinia, também
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prefere nao comentar os acontecimentos que testemunhara. Dessa maneira, 0 medo
da morte, gerador de passividade geral e alienagdo, torna-se um poderoso aliado
para a manutengdo do sfafus quo, auxiliando a tirania e impedindo que mudancgas
significativas que poderiam melhorar a vida do povo possam ocorrer.

A construcéo do tdo almejado mundo melhor esta na dependéncia de pessoas
como Lavinia, Felipe, Sebastidn, Flor, que possuem além do discernimento
suficiente para perceberem a diferenga entre o mundo real, degradado, em que
vivem, e o mundo ideal, com que sonham, a disposi¢do para a luta, ndo hesitando
em arriscar a propria vida para a concretizagdo de seu objetivo. No entanto, um
mundo melhor &€ uma construcdo coletiva que necessita de conscientizagio e
colaboragdo para se realizar. Para isso, alguns precisam renunciar ao orgulho,
outros, ao comodismo e outros mais, ao medo, dessa maneira poderdo ser criadas
as bases para um mundo em que impere a justica e a fratemidade, com respeito e
igualdade de oportunidades, onde homens e mulheres encontrem possibilidades de
realizacido com harmonia e respeito.

Mas é em Waslala. memorial del futuro®, que Belli de certa maneira,
“concretiza” a utopia sinalizada em A mulher habitada. A obra tem como cenario a
mesma Faguas, projetada em um tempo futuro. A agdo acontece em meados do
século XXI, e a situagéo do pais apresenta uma consideravel deterioracdo. O mundo
estd dividido em dois grandes blocos, os paises desenvolvidos e os
subdesenvolvidos. Os paises subdesenvolvidos, como Faguas, tém como fungdo
precipua fornecer oxigénio — o que demandaria um cuidado especial na preservagao
do meio ambiente — e receber o lixo — 0 que implica deterioracio do meio ambiente

— produzido pelos paises desenvolvidos.

a BELLI, G. Waslala: memorial del futuro. Buenos Aires: EMECE, 1997,
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Em Faguas, a guerra € endémica, e as pessoas nem sabem mais por que lutam.
Nessa cenario, proliferam contrabandistas, traficantes de armas tornadas obsoletas
no primeiro mundo, que estimulam as disputas entre facgbes rivais, traficantes de
drogas, ja que no pais ha grandes plantagbes de *“filina”, produto hibrido de
marijuana e cocaina, propriedade dos irméos Espada, tiranos locais.

As fronteiras do pais se desvaneceram; como nagdo, Faguas ndo existe mais.
Apenas as populagdes ribeirinhas conseguem sobreviver em relativa paz, pois o rio
foi declarado zona neutra. Essas populages vivem da sucata e do lixo que vém em
grandes barcacas: restos de aparelhos eletro-eletrdnicos, de avides, de carros, de
computadores, enfim, de toda a infinidade de objetos que compde o cotidiano das
pessoas dos paises desenvolvidos. O maior problema em relagdo ao lixo sdo os
residuos toxicos que estfio misturados aos objetos reaproveitados pela populagdo,
causando-lhe profundos danos e mesmo a morte.

Tendo-se tornado uma lixeira para o primeiro mundo, é natural que a idéia de
utopia prospere, como um mecanismo de defesa. Surge entdo Waslala, a tltima
utopia, ndo apenas sonho de cada habitante de Faguas, mas uma obsesséo
coletiva, embora pouquissimas pessoas tivessem tido o privilégio de I& estar por
algum tempo e atestar a sua existéncia efetiva. Isso significa que o mito de Waslala
adquire dimensGes tanto particulares quanto universais, o que o torna um arquétipo
utépico.

E dom José, avé de Melisandra, heroina do relato, e um dos fundadores de
Waslala, que, diante da insisténcia da neta em partir, a fim de encontrar seus pais,
revela a ela e a Rafael o mistério desse local.

[...] me uni a um grupo de poetas que, a partir de um método
distinto, recurrindo a las posibilidades de la imaginacién, de la
mitologia acumulada, de la experiencia colectiva encontrada em la
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literatura humanista y en la poesya de todos los tiempos, se
proponian crear um modelo de sociedad totalmente nuevo y
revolucionario, basado en una ética que repudiaba el poder, la
dominacién y concedia a cada individuo la responsabilidad de la

comunidad®.

Ha semelhangas entre essa sociedade descrita por dom José e a Utopia, de
Thomas More, no repadio a dominag¢do e no privilégio ao principio da igualdade, da
mesma forma que propde uma sociedade sem classes e sem propriedades.
Inclusive a personagem masculina, Rafael, possui 0 mesmo nome do herdi de More,
fato que é ressaltado por dom José. Também o ancido se refere a Waslala como “el

lugar que no es™®

, utilizando a definicéo de utopia.

Dentro da perspectiva de um mundo pés-modemo, ndo ha mais lugar para a
poesia, por isso Waslala foi fundada por um grupo de poetas, pessoas que
valorizavam a leitura, a utilizagdo artistica da palavra, tornando-se a linguagem,
novamente, instrumento de libertacdo. Dominguez afirma: “Don José es también el
vinculo entre la realidad y la utopia, cuyo puente es la literatura™-.

A valorizacgo da leitura é tema desenvolvido por dom José que ndo entende a
dificuldade de as pessoas adaptarem-se ao &cio, devido ao desenvolvimento

tecnolégico. Observa ele:

- No puedo entender que haya quienes no aprecien el tiempo libre
— se asombré don José —. Hay tanto que leer... Nunca ha sido uno
de mis problemas. Pero qué interesante, no? Sélo se puede explicar
si se comprende el cambio que significé el paso de la lectura al
video. La imaginacioén activa versus la pasividad de recibirlo todo ya
imaginado por otro. La pérdida de la imaginacion es una tragedia.
Quizas una de las mayores tragedias que veremos en este sigio®.

2 BELLI, G. Op. cit., p. 59.
 BELLI, G. Op. cit., p. 41.
¢ DOMINGUEZ, F. Op. cit. p. 4.
 BELLI, G. Op. cit., p. 32.
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Essa incapacidade de administrar o tempo livre € um dos indicadores de que as
pessoas nao chegardo jamais a terra prometida, porque é no aperfeicoamento
interior que sdo criadas as condicdes e elaborados os contetidos que possibilitam a
conquista da liberdade. Outro aspecto importante refere-se a perda da faculdade
imaginativa e da capacidade de sonhar os proprios sonhos, pois Waslala existe na
imaginacdo. Assim, a dificuldade de transpor a atividade cotidiana para o plano ideal
inviabiliza a realizacao da utopia.

E Melisandra a personagem que consegue chegar a Waslala, onde encontra a
méae, unica sobrevivente desse lugar que ndo é. Muitos buscam esse local, mas
guem consegue encontra-la, localizando é passagem secreta entre o tempo e o
espaco, € uma mulher sonhadora. Isso ocorre porque Melisandra dispde de uma
motivagdo peculiar: as histérias do avd, um dos fundadores de Waslala, e a busca a
seus pais, que a abandonaram, a fim de encontrar essa terra. S30 essas questdes
néo solucionadas na vida da jovem que a impulsionam em sua busca particular. No
momento adequado, deixando o avd e a administragcdo da fazenda, ela parte para
cumprir sua missdo. Além disso, dispde de intuicdo que a conduz ao local exato
onde se encontra a passagem secreta. Na realidade, a jovem preparara-se durante
toda a vida para resolver o conflito existencial que sempre a envolvera: desvendar o
mistério de sua origem.

As mulheres tém uma atuagéo decisiva em relagio ao mito de Waslala. A avé de
Melisandra, ja falecida durante o tempo da narrativa, tem papel importante na
fundagéo do local; a mée da jovem abandona a filha com tenra idade para ir em
busca desse ideal;, Engracia, como lider dos comunitaristas, desempenha o papel de

guardia do mito; e, finalmente, Melisandra consegue atingir o objetivo.
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Ao retornar, traz a prova concreta da existéncia de Waslala, a mée Ihe entrega os
anais da cidade, escritos pelos ancidos e por seus pais. Mais que o testemunho de
Melisandra, a prova efetiva estd na palavra dos poetas contida nos anais,
comprovando que a imaginacdo e a palavra poética séo os elementos que poderdo
resgatar os seres humanos, propiciando-lhes a libertagéo.

A utopia é a esperanga de uma vida melhor mantida no delicado equilibrio entre
0 que existe e o que n&o existe. Waslala permanece como o sonho de liberdade que
pode significar a redeng&o em qualquer dimens&o do espirito humano. Na verdade,
Waslala existe no interior de cada um, tanto como recuperagdo do passado como
projecdo do futuro, ensejando imensas possibilidades de realizagdio para o ser

humano.



CAPITULO Il

CARATER SIMBOLICO DA CONSTITUICAO DA IDENTIDADE

O duplo, os mitos e os simbolos sdo elementos pertencentes ao imaginario que
perpassam a obra A mulher habitada e cuja abordagem procura esclarecer aspectos
referentes a organizagao e a estruturacao da identidade pessoal e de género.

A problematica do duplo, presente na narrativa, emerge como elemento
orientador e organizador da subjetividade. Dessa forma, pretende-se rever alguns
aspectos da literatura sobre o tema, a fim de verificar em que medida o duplo
interfere na economia da narrativa e problematiza aspectos para que o processo de
constituicgo da identidade se desenvolva.

Os mitos sdo modalidades de perceber “‘uma dimens&o da realidade humana e
trazem a tona a fungdo simbolizadora da imaginacdo™. Assim, Beauvoir?, na obra O
segundo sexo, aborda essa modalidade narrativa para explicitar a situagdo da
mulher. Historicamente, sabe-se que o poder sempre foi do homem que, para

afirmar-se, necessita do Outro que “o limita e o nega™, restando & mulher a condicao

" CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. Op. cit., p. 612.
2 BEAUVOIR, S. Op. cit.
* BEAUVOIR, S. Op. cit., p. 179.
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subalterna, ‘o inessencial que nunca se toma o essencial®®. Esse aspecto esta
presente nos mitos cosmogdnicos e exemplificado no Génese, pelo mito de Eva,
retirada da costela de Addo e destinada ao homem para salva-lo da solidao.

Como o sujeito feminino identifica-se & terra que nutre, ou seja, simboliza a
mae comum, a mulher canaliza as forcas da natureza que correspondem aos ritos
da fecundidade. Esse é o papel de Itzd que, transformada em hGmus, penetra na
velha laranjeira, que jamais havia produzido frutos, fertilizando-a e criando condi¢des
para que flores desabrochem e frutos despontem, possibilitando o cruzamento dos
destinos da india asteca e da jovem arquiteta.

Com o propésito de investigar de que maneira mitos e simbolos interferem na
produtividade do processo de organizagio da identidade, pretende-se estabelecer
as diretfrizes para a anélise, por meio da conceituacado de mito, do estabelecimento
de uma visdo diacronica do fato, examinando as especificidades discursivas e
namrativas que o particularizam. Com isso, objetiva-se verificar como essas
particularidades ocorrem na obra em estudo. Inicialmente, verificar-se-0 aspectos

significativos do duplo.

1 Consideracdes sobre o duplo

O duplo é um dos aspectos inseridos na literatura fantastica. Todorov®, tedrico
considerado como classico do género fantastico, assim afirma: “O fantastico é a

hesitacio experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um

“BEAUVOIR, S. Op. cit., p. 181.
> TODOROV, T. Introdugdo a literatura fantastica. Sio Paulo: Perspectiva, 1975,
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acontecimento sobrenatural™. Portanto, para o autor, o fantastico situa-se numa
linha imaginaria entre o estranho, que pode ser explicado através de causas
naturais, e o maravilhoso, cuja justificativa relaciona-se a causas sobrenaturais. A
formula apresentada pelo autor para resumir o espirito do fantastico é: “Cheguei
quase a acreditar”. Dessa maneira tanto “a fé absoluta como a incredulidade total
nos levam para fora do fantastico; é a hesitagio que Ihe d4 vida™.

O autor apresenta, como primeira condicdo para a existéncia do fantastico, a
hesitacdo do leitor. “O fantastico implica, pois, uma integracdo do leitor no mundo
das personagens; define-se pela percepcio ambigua que tem o proprio leitor dos
acontecimentos narrados™. Ao referir-se ao leitor, Todorov aponta para o leitor
implicito, aquele que esta inscrito no texto. A segunda condigdo, de carater
facultativo, seria a identificacdo do leitor com alguma personagem particular. A
terceira € a impossibilidade de, no fantastico, efetuar-se uma leitura poética ou
alegérica. Dessa maneira, segundo Todorov, completa-se a definicio de fantastico.

O autor assevera também que o fantastico fundamenta-se na ambigiiidade do
texto. Essa ambigiiidade é produzida pela linguagem, por meio da utilizacdo de dois
processos de escritura: o verbo no imperfeito e a modalizacio, os quais modificam a
relacdo entre o sujeito da enunciag3o e o enunciado.

Embora o duplo ndo merega uma abordagem especifica, o autor refere-se a ele
quando estuda o problema da alegoria, através da andlise de textos classicos do
género, “William Wilson”, de Poe, “Historia do reflexo perdido”, de Hoffmann, e “O
nariz’, de Gogol. Também menciona “Le horla’, de Maupassant, quando examina as

classes tematicas propostas por Caillois®.

¢ TODOROV, T. Op. cit., p. 31.
” TODOROV, T. Op. cit., p. 36.
* TODOROV, T. Op. cit., p. 37.
* TODOROV, T. Op. cit., pp. 76-79 ¢ 109.
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Furtado, em A construgdo do fantistico na narrativa'®, considera o género
bastante promissor, embora ainda haja certa caréncia de estudos tedricos sobre o
assunto. Na critica as teorias sobre o fantastico, o autor aponta para “duas atitudes
opostas que polarizam em si a imensa maioria das orientacOes criticas de que o
género tem sido objeto”™'. A primeira comrente limita-se & contemplacio do fato
literario, observacdo do perfil do autor, referenciagio de elementos aleatérios, nio
se preocupando em descrever as caracteristicas que configuram o fantastico como
género. A segunda corrente preocupa-se em analisar 0 género, verificando as
modalidades de realiza¢do nas obras consideradas fantasticas.

Para o autor, a primeira caracteristica do fantastico refere-se ao a;;areéimento do
sobrenatural e a sua inser¢do na realidade cotidiana, através de temas comuns. O
sobrenatural, no fantastico, adquire uma conotacdio negativa, maléfica. Essa
manifestacdo nao tem carater arbitrario, devendo manter a coeréncia adequada
conforme os principios do género. O sobrenatural também é caracteristica
constitutiva dos géneros estranho e maravilhoso. No estranho, o sobrenatural
termina por ser explicado racionalmente, e, no maravilhoso, estabelece-se um pacto
entre narrador e leitor, de modo que o sobrenatural jamais é questionado. Somente
no fantastico permanece, até o final da namativa, a divida perante o contetdo,
constituindo-se, assim, a ambigiliidade como a caracteristica que melhor define o
género. No entanto, embora falseie os dados da realidade, subvertendo as leis
naturais, a narrativa fantastica deve ser construida de maneira tal que mantenha a
verossimilhanga. Essa verossimilhanca é entendida como a adequacio de um fato,

ou situac&o, a idéia que circula sobre ele e as necessidades do proprio género. A

° FURTADO, F. 4 construgdo do fantdstico na narrativa. Lisboa: Livros Horizonte, 1980.
" FURTADO, F. Op. cit., p. 9.
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organizacéo da verossimilhanga € um processo dissimulado por varias estratégias
que procuram ocultar a submissdo a opinido dominante e as normas do género.

Carilla'?, em estudo sobre o conto fantastico, propde o duplo como um dos temas
na classificacido do conto. Utilizando narrativas de Cortazar — “El outro cielo” e
“Todos los fuegos el fuego” —, que focalizam o duplo, indica a utilizagio da antitese
como recurso lingliistico para ingressar em mundos desconhecidos. Assim, essas
reflexdes sobre o fantastico, de certa maneira, orientam a perspectiva do duplo na
modalidade como ocorre em A mulher habitada.

O duplo, por meio de sua relagdo dialética com a realidade, € um elemento
significativo na constituicdo da identidade de Lavinia. Na medida em que acontece a
percepcdo de uma realidade situada em outro tempo e de uma personagem, cuja
identidade se constitui na medida em que se integra a outra, agregam-se elementos
que possibilitam o reconhecimento de um sujeito que n&o é o que parece ser, mas é
outro, uma vez que Lavinia e Itza véo constituir uma Unica realidade, que ndo é a
mesma, mas outra, mediatizada pela ingestdo por Lavinia do suco das laranjas
retiradas da laranjeira-Itza.

O duplo define-se como ser “ao mesmo tempo, 0 mesmo e um outro”’®. Esse
motivo foi abordado em estudo classico por Otto Rank'™ que procurou mapear o
tema em fontes do folclore, em antigas supersticdes e também nas religides,
verificando a sua evolugdo, especialmente, no periodo romantico. Rank estrutura o
trabalho, demonstrando a ocorréncia do fenémeno em obras literarias. O autor
procura organizar uma espécie de tipologia do duplo, a partir da abordagem da
questdo do desdobramento da personalidade, cujo estatuto serve de matriz para

orientar a analise.

"2 CARRILLA, E. EI cuento fantastico. Buenos Aires: Editorial Nova, s/d.
B ROSSET, C. O real e seu duplo: ensaio sobre a ilusdo. Porto Alegre: L&PM, 1988, p.33.
" RANK, O. O duplo. Rio de Janeiro: [s/n], 1939.
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Na perspectiva do autor, embora reconhega que as raizes do tema sejam muito
antigas, o duplo adquiriu relevancia a propdsito do movimento romantico com
Hoffmann, Andersen, Stevenson, Wilde, Poe, entre outros. A representagao do duplo
pode acontecer através da sombra, que tenta dominar seu possuidor; da imagem
perdida, cuja interposicdo nos momentos decisivos inviabiliza o sucesso da
personagem; da dualidade da alma humana, evidenciando em cada representacdo
seus aspectos positivos e negativos; de individuos muito semelhantes, que disputam
o amor da mesma mulher, ou, ainda, de conhecedores dos pensamentos do “eu”
original, que tentam interferir na vida do outro, positivamente ou ndo. O duplo pode,
também, representar o simbolismo da despersonalizagdo, no qual a personagem se
descaracteriza de tal maneira que acaba por entregar seu corpo ao duplo's. Outra
possibilidade aventada pelo autor é a relagdo do duplo com o mito de Narciso, cuja
exemplaridade esta bem evidenciada na obra O retrato de Dorian Gray, de Oscar
Wilde, em que o retrato representa a consciéncia visivel da personagem. Os gémeos
também constituem um caso interessante de duplo, uma vez que um deles esta
ligado a divindade, enquanto o outro tem origem humana.

Para Carraté'®, o duplo nada mais € do que a consciéncia do “eu’, da qual o
‘outro” é apenas uma alternativa possivel. Associa o duplo & mascara, pois na
medida em que o sujeito se torna irreconhecivel para os outros, torna-se também
desconhecido para si mesmo. Na tipologia organizada pelo autor, destaca-se o
desdobramento que ocorre quando o mesmo individuo se materializa duplamente,
coexistindo ambas as materializagbes no mesmo espaco ficcional. A relagéo entre
essas materializagbes pode abranger desde a semelhanga total, como a maior

diferenca. O contraste torna-se mais acentuado quando uma dessas entidades nio

RANK, O. Op. cit., p. 32.
16 CARRATE, J. B. Hacia uma tipologia del doble: el doble por fusion, por fision y por metamorfosis. In:
BARGALLO, J. (Ed.). Identidad y alteridad: aproximacion al tema del doble. Sevilla: Alfar, 1994,
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é humana. Essa possibilidade se concretiza em A mulher habitada em que um dos
elementos do duplo é uma arvore.

O autor também menciona a metempsicose, situando essa crengca no antigo
Egito de onde passou para a Grécia. Soustelle’’ refere a mesma pratica na
civilizagao asteca. De acordo com esse autor,

O destino de cada um no outro mundo dependia, acreditava-se, de
sua morte. Os guerreiros mortos em combate ou sobre a pedra de
sacrificios iam para o céu oriental, fazer companhia ao Sol desde a
aurora até o zénite; ao fim de quatro anos, retornavam a Terra sob a
forma de colibris'®.

Itza refere-se a crenca asteca de que os guerreiros mortos em combate
transformam-se em pirilampos ou beija-flores. “Onde estara Yarince? Estara talvez
albergado em outra arvore ou percorrendo o céu como pirilampo, ou transformado
em beija-flor"(pp. 20-21)? A respeito da morte de Felipe, manifesta-se:

Morreu ao amanhecer. Retomou para o lado do sol. Agora é
companheiro da aguia, um quauhtecatl, companheiro do astro.
Dentro de quatro anos retomara ténue e resplandecente hutzifin,
beija-fior, para voar de flor em flor no ar momo (p. 356).

Rosset'®, em ensaio filoséfico sobre a ilusiio, ocupa-se com o mesmo tema,
estabelecendo uma relacdo dialética entre o real e o duplo. O autor fundamenta sua
tese na existéncia de determinados niveis de tolerdncia para que o ser humano
consiga aceitar a realidade. Quando a realidade se toma especialmente
desagradavel, ultrapassando esses niveis, ocorre uma suspenszo da percepgio do

real. Assim, “... se ele [o real] insiste e teima em ser percebido, podera sempre

" SOUSTELLE, J. 4 civilizagdo asteca. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1987.
'® SOUSTELLE, J. Op. cit., pp. 65-66.
” ROSSET, C. Op. cit., p. 22.
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mostrar-se em outro lugar’”®. Dessa maneira, a negacao do real pode ser expressa
por meio de técnicas diversas, umas de carater radical, tais como, suicidio, loucura,
cegueira; outras, mais freqientes e de cunho menos dramatico, limitam-se apenas a
modificar a percepcédo da realidade, conformando-a ao ponto de vista desejado. Ou
seja, “diz a ela [percepgcdo] ao mesmo tempo sim e no. Sim a coisa percebida, ndo
as conseqiiéncias que normalmente deveriam resultar dela™'. Assim, ocorre que a
percepgao do acontecimento apresenta-se em duas instancias: a) a percepgdo do
acontecimento como fato real, b) a percepcdo de suas conseqiiéncias
desagradaveis. Ocorre, na consciéncia, um apagamento ndo do fato, mas das
conseqiéncias acarretadas por ele. Rosset vincula, desse modo, a ilusdo a
duplicacgo.

A técnica geral da ilusdo €, na verdade, transformar uma coisa em
duas, exatamente como a técnica do ilusionista, que conta com o
mesmo efeito de deslocamento e de duplicagio da parte do
espectador: enquanto se ocupa com a coisa, dirige seu olhar para
outro lugar, para la onde nada acontece®.

Ao abordar a duplicagdo do real, Rosset® recupera o discurso metafisico,
enunciado desde Platdo. O mito da caverna e o de Er, o Panfiliano, de certa
maneira, s&o a representacdo do duplo, ja que esse mundo é, apenas, a sombra, 0
inverso do mundo verdadeiro. Para o autor, “nada jamais é descoberto: tudo aqui é
reencontrado, trazido novamente 2 memoéria gragas a um reencontro com a idéia

original’®. No entanto, Rosset também apresenta uma idéia nao-metafisica do

* ROSSET, C. Op. cit., p. 11
%! ROSSET, C. Op. cit., p. 13.
2 ROSSET, C. Op. cit., p. 20.
2 ROSSET. C. Op. cit., p. 50.
* ROSSET, C. Op. cit., p. 53.
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duplo, trata-se do mito do etemno retomno “que vem paradoxalmente suprir o presente
de todos os bens dos quais o priva a duplicagiio metafisica™.

Uma estratégia facilitadora da identificagdo entre leitor e personagem é a
utilizagdo do foco narrativo em primeira pessoa. Em A mulher habitada, constata-se
a presenca de dois narradores: um narrador em terceira pessoa, que se ocupa de
Lavinia e dos fatos que a envolvem na contemporaneidade, e outro narrador, em
primeira pessoa, que esta centrado em Itza, de cujo ponto de vista o leitor organjza a
imagem do duplo.

O duplo, como personagem, constréi-se através da identificacgdo da jovem
arquiteta Lavinia, mulher da segunda metade do século XX, com a indigena asteca
Itza, que viveu na primeira metade do século XVI, durante a conquista da América
Latina pelos espanhdis, e que habita a velha laranjeira do jardim da casa de Lavinia.
O duplo na modalidade de acontecimento também esta representado na narrativa
através do paralelismo das situagdes vividas por ambas as personagens, embora
com quatro séculos de diferenga.

Uma vez que ltza retorna a vida na velha laranjeira do jardim da casa de Lavinia,
estabelece-se entre elas um poderoso vinculo que, a medida que se desenrolam os
acontecimentos, vai se estreitando e solidificando. Itz4, a laranjeira, tem percepcao
do processo da constituicdo do duplo, do qual Lavinia ndo tem consciéncia. No
entanto, o enunciador do discurso narrativo j& apresenta indicios ao leitor sobre os
acontecimentos estranhos que irdo ocorrer, como no fragmento seguinte:

Lavinia terminou de se vestir, aspirando profundamente a fragrancia
em pleno janeiro, sem dar-se conta do calendario alterado da
natureza, sem suspeitar do destino marcando-a com seu dedo longo
e invisivel (p. 11).

 ROSSET, C. Op. dit., p. 69.
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A primeira personagem apresentada no romance é ltza, que narra como

encontrou a velha laranjeira e, na forma de himus, penetrou nela, infundindo-the

nova vida:

Vi as raizes. As méos estendidas, chamando-me. E a forga do
pedido me atraiu iremediavelmente. Penetrei na arvore, em seu
sistema sangiiineo, percorri-o como uma longa caricia de seiva e
vida, um abrir de pétalas, um estremecimento de folhas (p. 7).

A apresentacdo de Lavinia é posterior e ocorre associada a laranjeira: “O dia que

a laranjeira floresceu, Lavinia acordou cedo para ir trabalhar pela primeira vez em

sua vida” (p. 9).

A indigena observa a jovem, para ela um ser muito estranho, enquanto vai

apreendendo as caracteristicas desse novo mundo tio diferente das matas e

pradarias que habitava na época em que vivia como ser humano:

Este ambiente & estranho. Rodeiam-me muros. Construgbes de
paredes largas como as que os espanhois nos faziam erguer.

Vi uma mulher. A que cuida do jardim. E jovem, alta, de cabelos
escuros, bela. Tem f{racos parecidos aos das mulheres dos
invasores, mas fambém o andar das mulheres da tribo, um mexer-se
com determinagdo, como nos mexiamos e andavamos antes dos
maus tempos (pp. 8-9).

Pergunto a mim mesma quanto o mundo mudou. Sem davida, muita
coisa mudou. [...].

Rodeiam-me muros altos e escuto sons estranhos; estrondos de
cargas de carretas, como se existisse uma rua préxima (p. 20).

Na medida em que observa Lavinia, Itza pressente uma crescente aproximacao

entre elas. “Enquanto olhava a mulher tdo pensativa no jardim, teria gostado de

saber sobre o que meditava e houve momentos em que me pareceu senti-la perto,

como se seus pensamentos se misturassem com os murmdrios do vento” (p. 24). O
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motivo do duplo esta se constituindo sem que a heroina tenha qualquer percep¢ao
de sua existéncia e, menos ainda, intua o envolvimento e a interferéncia que a
indigena vai ter em suas decisoes. Diferentemente da maioria dos casos de duplos
citados pela literatura®, a relagdo entre ltza e Lavinia se caracteriza pela assimetria,
ja que existe consciéncia da duplicidade apenas por parte de Itza. “Sei que devo me
apressar. Ela e eu nos encontraremos em breve’ (p. 32). Assim, se for possivel
pensar o duplo como uma representacdo da dualidade do espirito humano, pode-se
dizer que Lavinia traz em si os elementos que a situam como uma jovem do tempo
presente, protétipo da modernidade dos anos 70, século XX, e a india representa o
modelo arquetipico, cujo contetido pertence ndo somente a histéria, mas a cultura
do povo. A fusdo do sujeito com seu duplo vai possibilitar a integracio dessa
subjetividade fragmentada e, também, criar condicOes para o estabelecimento de
uma identidade assumida e equilibrada nas relagbes consigo mesmo e com o
mundo. Carraté” assinala a fusdo como uma das modalidades de construgéo do
duplo. A fusdo, para o autor, € a unido em um Unico individuo de dois individuos
diferentes: “...dicha fusién puede ser el resultado de um processo lento de mutua
aproximacion hasta alcanzar la identificacion™®®. Essa fusio entre Lavinia e Itza vai
possibilitar que a jovem arquiteta tenha consciéncia do presente em toda a sua
plenitude, isto &, tanto em seu aspecto manifesto como naquele que esta latente,
uma vez que estd fundamentado no equacionamento dos problemas do passado.
Assim, o sujeito sera capaz de assumir e desempenhar seu papel tanto na vida
pessoal como na sociedade, o que vai demonstrar o processo de constru¢do da

identidade e a integracdo de sua personalidade.

% Cf. a obra ja citada de Otto Rank.

Z CARRATE, J. B. Op. cit., p. 17. O autor apresenta trés procedimentos diferentes na formac¢do do duplo: fusio
(William Wilson, Poe; Le Horla, Maupassant), fissio (O nariz, Gogol; A sombra, Andersen) e metamorfose (A
metamorfose, Kafka).

2 CARRATE, J. B. Op. cit., p. 17.
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Ao abordar o acontecimento e seu duplo, Rosset®® enfatiza a importancia do
destino. O destino é considerado como inelutavel, ja que é constituido pelos fatos
designados para acontecerem em uma determinada existéncia. Dessa maneira, ndo
ha utilidade alguma em o sujeito conhecer o destino que o espera, pois ndo podera

obsta-lo de qualquer forma.
Se acontece de estarmos prevenidos de antemido desta
necessidade inerente a todo o acontecimento, e logo teoricamente
capazes de impedi-lo, 0 destino respondera com um estratagema
que frustrara a tentativa de esquiva, e, as vezes, até se divertira —
eis a sua ironia — em transformar a esquiva no préprio meio de sua
realizacgo [...J°.

O destino & uma tematica abordada pelo narrador, pois Lavinia ndo apresenta
maiores preocupagbes nesse sentido, visto que estd muito ocupada com o tempo
presente®; ndo precisara, portanto, planejar nenhuma acdo evasiva.

Constata-se, assim, que pertence a instancia narrativa a articulagdo dos
elementos que irdo tecer a teia que envolvera as personagens e os acontecimentos
que, se, de certa maneira, reduplica personagens e acontecimentos passados,
também cria uma nova circunstancia com outras expectativas, uma vez que os
tempos s&@o outros, as pessoas também. No entanto, as necessidades basicas do
ser humano permanecem as mesmas: liberdade, justica e felicidade.

A preparagdo para o encontro de Lavinia e Itza acontece através da subversdo
do calendario da natureza, com a mudanga do ciclo das estacdes, convertendo-as a

um ritmo préprio e especial que atenda as exigéncias do destino. A “primavera da

laranjeira® (p. 48) ocorre no meio do invemno, pois Lavinia esta “‘aspirando a

» ROSSET, C. Op. cit., p. 22

* ROSSET, C. Op. cit., p. 24.

31 Cf. citaggo que se encontra a pagina 161 deste trabatho: “Lavinia terminou de se vestir [...] sem suspeitar do
destino marcando-a com seu dedo longo e invisivel” (p. 11).
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fragrancia em pleno janeiro” (p. 11). Considerando que o invermno é a estagdo menos
propicia tanto para o florescimento quanto para a produgdo de frutos, torna-se ainda
mais estranha a atividade da laranjeira que efetivamente estd apressada. Surge,
entdo, a pressa como um traco comum entre elas, reconhecido por Lavinia: pressa
de Itz4 em realizar o encontro que esta predestinado; pressa de Lavinia em viver a
sua nova vida, sem a interferéncia dos pais.

[Lavinia] Observou pela janela do jardim. Olhou a primavera da
laranjeira. [...] Simpatizava com a arvore. Sentia que era apressada
como ela; uma arvore alegre, firmemente aferrada a vida, orgulhosa
de seu préprio poder de floragdo. |[...]

[itza] Esforco-me. Trabalho neste laboratério de seiva e verde. E
fundamental que me apresse. Uma oculta sabedoria nutre meu
propésito. Diz que ela e eu estamos a ponto de nos encontrar (p.
48).

A convivéncia entre a jovem e a arvore, embora singular, é bastante amistosa,
pois a arquiteta trata a laranjeira como um animalzinho de estimacdo. “Olhou a
arvore. Deu tapinhas em seu tronco. Ultimamente falava com ela como se fosse um
gato ou um cachorro. Diziam que era bom falar com as plantas” (p. 51).

O encontro entre Lavinia e Itzad acontece quando a arquiteta resolve fazer um
suco de laranjas para acompanhar a sua refeicdo no domingo de manha. A intencdo
de Lavinia de colher as laranjas é antecipada por Itza: “Tremeram-me as folhas.
Levemente. Ela n&o percebeu” (p. 52). O receio de Itz4 é, através da acdo de
Lavinia, no momento em que as laranjas estiverem fora da planta, encontrar
novamente a morte e a escuridéo. No entanto, suas previsdes ndo se concretizam.

Encontrei vendo-me em duas dimensées. Sentindo-me no solo e
na arvore. Até que suas mios me tocassem compreendi que, sem
deixar de estar na arvore, também estava nas laranjas.

32 No original: “Me encontré viéndome...” BELLI, G. La mujer habitada. México: Editorial Diana, 1989, p. 42.



165

O dom da onipresenca! Como os deuses! (p. 52).

Além de constatar que tem o dom da ubiqiiidade, Itza caracteriza 0 seu tempo
como nao-linear, diferente do tempo linear de Lavinia. A sucess3o de eventos, de
forma linear, na perspectiva de Lavinia, ou seja, como os acontecimentos sao
percebidos dentro de uma légica de causa e efeito, € a seguinte: a sacudida da
arvore com a longa vara de madeira acarreta o tremor da folhas. No tempo nao-
linear de Itza, a sequéncia obedece a seguinte causalidade: percepgdo da
intencionalidade de Lavinia no sentido de colher as frutas, o tremor das folhas,
traducdo do medo sentido pela indigena, anteriormente a sacudida com a longa
vara. A duplicidade, na representacdao temporal, evidenciando a forma linear do
sujeito e a ndo-linear do duplo, demonstra que o duplo, além de revelar-se através
da personagem e do acontecimento, pode manifestar-se também na alteracdo da
ordem natural da sucessdo dos eventos, formando um tridngulo de representacoes,
cujo vértice aponta para a constituicdo da identidade de Lavinia. Cumpridos os ritos,
fundem-se as naturezas de Lavinia e Itza, através do suco de laranjas.

Atravessei as membranas rosadas. Entrei como uma cascata ambar
no corpo de Lavinia. Vi passar sobre mim o badalo do paladar antes
de descer por um tinel escuro e estreito até a fornalha do
estdomago.

Agora nado em seu sangue. Percorro este largo espago corpéreo.
Escuta-se o coragdo como eco em uma caverna subterranea [...] (p.
56).

A partir desse momento, atingida pelos longos dedos do destino, Lavinia
intemaliza outro aspecto a seu momento presente: uma modalidade de consciéncia,

ou pré-consciéncia, cujo contetido passa a orientar o seu modo de pensar a situagéo

social e politica do pais, redimensionando o entendimento da realidade e
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questionando a prépria situagdo pessoal. O movimento de emancipagéo da tutela
dos pais emerge sob nova luz, e aquelas conquistas — sair da casa paterna,
conseguir um emprego com bom salario, ter um teto todo seu — que representavam
a concretizagio da independéncia, nessa nova perspectiva, tornam-se opacas e
pouco significativas, uma vez que consistem em procedimentos que somente

repercutem na individualidade.

Com o fone na méo, fumando um lento cigarro, imaginou a conversa
banal a ponto de acontecer e se perguntou se era o que realmente
amava desta “tranqiiiidade”; sera que realmente a amava ou as
nogcoes de independéncia, de mulher sozinha com trabatho e casa
prépria, eram opg¢bes incompletas, rebelides pela metade, formas
sem contetdo (p. 103)?

Ou seja, passa a configurar-se uma nova realidade, cujas implicagbes muito mais
sérias transcendem o carater egocéntrico e individualista e apontam para problemas
mais significativos, com novas exigéncias a solicitar sua atengdo, além de objetivos
— tais como a luta contra a tirania e a opressdo — que, a medida que estdo sendo
definidos, tomam-se cada vez mais relevantes e prementes.

Os questionamentos e as dividas de Lavinia repercutem em Itz que consegue,
através do conhecimento prévio acumulado em sua vivéncia anterior, apresentar
uma visdo prospectiva. Itzd constata a situagdo, recupera lembrangas de seu
mundo, associando-as com a realidade presente.

[Lavinia] Esta parada no umbral das perguntas. Ndo se responde.
S6 eu que estou aqui, oculta, posso sonhar, vislumbrar conjuncdes,
caminhos que se bifurcam. S6 eu sinto os imperativos da heranca,
enquanto ela intui viradas em seu coragéo, sem poder cité-las.

Os espanhéis diziam ter descoberto um novo mundo. Mas o nosso
mundo n&o era novo para nés. [...]



167

[...] Os homens continuam fugindo. Ha governantes sanguinarios. As
camnes nao deixam de ser dilaceradas, continua-se guerreando (pp.
103-104).

A transformacdo de Lavinia opera-se gradativamente, sob influéncia de Itza. Nos
primeiros tempos, essa influéncia € pouco expressiva, no entanto, & medida que o
tempo passa e a indigena se apropria do espaco interior da jovem, amplia-se sua
interferéncia. Quando Felipe leva Sebastian baleado a casa de Lavinia, ela fica
amedrontada, ndo sabe como se comportar diante desse fato, o que provocé um
sentimento de revolta em Itz4, que associa a reacdo de Lavinia diante da situacdo
presente com os fatos ocorridos na época da conquista espanhola, lembrando os
tragicos resultados. Mesmo desconhecendo suas possibilidades, Itz ja esta
presente e influindo nos pensamentos de Lavinia, promovendo a recuperacéo de um
passado historico que, embora n&o esteja manifesto na consciéncia da jovem
arquiteta, ainda assim, provoca-lhe visdes de batalhas selvagens e povoados em
chamas.

A voz interior que Lavinia ouve também é uma manifestacdo do duplio. Durante o
incidente com Sebastian, deseja ndo mais retornar a casa. No entanto, uma voz
interior Ihe ordena que n&o seja covarde, que auxilie os rapazes nesse momento de
aflicdo. Atribui o fendmeno ao cansaco: “Melhor descansarmos — disse para Felipe,
erguendo a cabega —, até me parece que estou ouvindo vozes” (p. 71). A voz interior
pertence a itza, o duplo, que esta agindo sobre a consciéncia de Lavinia, indicando
os caminhos a seguir, provocando o sentimento de culpa. A indigena assim se
manifesta:

Reconhego o meu sangue, o sangue dos guerreiros em Felipe, no
homem que jaz no quarto de Lavinia, revestido de serenidade e com
atitude de cacique. S6 ela se bamboleia como a mecha no dleo e
ndo pode me conter dentro de seu sangue, tive que chama-la,
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esconder-me no labirinto de seu ouvido e sussurrar. Agora se sente
culpada (p. 75).

Com o concurso de Itza, os estimulos externos que se sucedem passam a
corresponder a reagbes inusitadas. Um exemplo de situacao-limite € a que ocorre no
enterro do médico que fora assassinado por denunciar as torturas sofridas pelos
prisioneiros. Ao assistir & cena pela televisao, na casa de Sara, Lavinia quer sair do
abrigo seguro e unir-se aos manifestantes, sendo impedida por Adrian, marido de
Sara. “Ouviram-se mais tiros. Lavinia, frenética, tentava sair, mas Adrian se
interpunha entre ela e a porta” (p. 203). ltz4 ndo s6 reconhece como questiona seu
papel na atitude de Lavinia, impelindo-a para fora, para o palco dos acontecimentos.
Nessa circunstancia, Lavinia ndo se reconhece: “N&o sei o que aconteceu comigo —
disse Lavinia mais tarde” (p. 204). Nesse momento &€ o duplo que assume
inteiramente o comando de uma situagdo que também nao tem condigbes de
dominar, uma vez que em sua experiéncia pessoal ndo ha esse tipo de referéncia,
dai os problemas surgidos em relagdo as duas. Diferentemente dos casos
analisados por Rank, Rosset e Carraté®, em que o sujeito reconhece seu duplo,
nessa situagéo, nado ha consciéncia da existéncia de uma forga estranha, agindo
sobre o sujeito, embora ele esteja submetido a essa forga.

As manifestacdes de medo corresponde uma maior atuagdo do duplo sobre
Lavinia. Itza tem essa percepcdo de forma muito clara e, aos poucos, aprende como
lidar com as emogdes da jovem e a orientar-se em seu interior:

O seu medo ndo deixa de me estremecer, agora que consigo
diferenciar o passado do presente nas brancas dunas de seu®
cérebro. No inicio era dificil fazer a diferenca. Um acontecimento,
para ser assimilado por ela, move-se no meio de referéncias

* RANK, O. Op. cit.; ROSSET, C. Op. cit.; CARRATE, J. B. Op. cit.
* Constatou-se um equivoco na tradugdo em portugués, que, em vez de “seu” para “su”, coloca “meu”, € optou-
se por corrigi-lo.
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passadas. Estas constantes comparacbes me confundiam até que
percebi a cor. [...] Assim aprendi a ler as pegadas e me guiar em seu
labirinto de sons e imagens (p. 82).

O duplo se manifesta no sonho da jovem arquiteta, através das gotas de orvalho,
que encharcam as flores, a barba do avd, as asas de Lavinia: “Marquei meu nome,
Itz4, gota de orvalho, em suas vises de flores e voos” (p. 59).

Assim como o sonho, o espelho também é um elemento ligado ao duplo. Rank,
na obra O duplo®, analisa o filme O estudante de Praga, em que o reflexo da
personagem no espelho & levado por um estranho aventureiro que desaparece, fato
esse que provoca inUmeras desventuras para o heréi. A mesma situacdo é
recorrente nos contos de Hoffmann referidos por Rank. Itza associa o espelho aos
pensamentos de Lavinia, que, para ela, ndo passam de “uma familia de papagaios
voando em circulos, fazendo barulhos, montando-se uns sobre outros em tremenda
algaravia” (p. 60). No entanto, reconhece que, para Lavinia, devem ter uma
sequéncia logica. “Uma imagem se referia a outra e outra, como um espelho que se
reflete infinitamente” (id. ib.). Nesta obra, o espelho ndo é o elemento gerador do
duplo, mas a multiplicagdo de imagens repetidas ndo deixa de constituir um indice
que remete para a investigacéo do duplo. Atravessar o espelho, como Alice, de certa
maneira, também resgata a imagem do duplo, porém um duplo muito mais amplo, ja
que tem carater vivencial: uma vida de um lado do espelho e outra do lado contrério,
aludindo alegoricamente a vida dupla das pessoas e da propria cidade.

Para Lavinia, o desdobramento consiste na dupla personalidade que assume
para cumprir as tarefas de que fora encarregada por Felipe: recolher noticias, prestar

atencdo aos boatos, conseguir informagdes, comprar antibiéticos. Encarnar a dupla

¥ RANK, O. Op. cit., p.10
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personalidade, embora seja um comportamento que a jovem pratique a contragosto,

ndo deixa de ser uma modalidade de superacado de limites.

A tia Inés costumava dizer que crescer na vida era questdo de
ultrapassar limites pessoais: testar capacidades que acreditdvamos
nao ter. Nunca teria pensado que poderia sobreviver a um dia como
este. Mentir sem culpa, com surpreendente sangue frio. Sem
calcular, zdz, como se as palavras estivessem arquivadas,
preparadas, prontas para que lhes desse uso. No escritdrio, na
farmacia, ninguém teria adivinhado (p. 84).

A duplicidade se manifesta também na modalidade de Lavinia perceber os
acontecimentos que estdo ocorrendo, dentro de sua propria casa, e 0 quanto isso
compromete a rotina diaria, enquanto auxilia Flor a suturar o ferimento de Sebastian.

Segurando a toalha com os instrumentos, Lavinia tinha a sensacéao
de viver uma vida que nao lhe pertencia. “E irreal”, dizia para si; era-
lhe inconcebivel o fato de se encontrar no seu préprio quarto (os
discos, o colch@o no chao, as mantas coloridas enroladas no canto)
e ver as méos de Flor atravessando e voltando a atravessar a pele
de Sebastian com o fio da sutura (p. 99).

A vida dupla que se resume em representar a si mesma &€ uma contradicdo que
Lavinia precisa enfrentar. A op¢ao pelo Movimento que, em tese, deveria provocar
uma transformac&o radical em sua vida, na prética, obriga-a a continuar a ser ela
mesma. “Paradoxal’, pensou Lavinia, depois da reunido, que o seu ‘trabalho’ no
Movimento, o que pensou que lhe mudaria a existéncia, seria precisamente fazer o
papel da sua prépria vida” (p. 166). Dessa maneira é instada a projetar a casa do
general Vela, pois assim tera acesso a muitas informacOes sobre o militar e sua
familia. Frequentar seus amigos, ir ao baile do Social Club, ter uma vida social ativa
s30 as atribuigbes da jovem, a partir do ingresso no Movimento, ou seja, a nova vida

exige que ela permaneca exatamente igual ao que havia sido até entdo e que
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procurava, naquele momento, mudar. No entanto, como o objetivo é outro, a
perspectiva também se modifica. “Pensou como seria diferente ir ao baile agora, o
paradoxo que ordenaram que fosse, se infiltrar entre os seus” (p.182). O
divertimento descompromissado de antes transforma-se em missdo importante
depois.

Dentro da mesma perspectiva, insere-se a proibicdo da participagido de Lavinia
no enterro do médico assassinado, o que néo é aceito de bom grado pela jovem que
expressa a sua inconformidade com a permanéncia & margem dos acontecimentos,
através da voz do narrador.

Desde que estava no Movimento, tentando assimilar a idéia de
abandonar seu sfatus quo, de se tornar outro tipo de pessoa,
superando a constrita vida individual de suas origens, esperava o
momento de participar mais ativamente. Quebrar o medo e aceitar o
compromisso frontal, nao-teérico, de sua decisdo. Mas as coisas
pareciam funcionar ao contrario. Ordenavam que usasse sua
posicdo, tirasse informagdo, como arquiteta, das irmas Vela;
voltasse aos circulos habituais, fosse ao baile, ndo participasse da
manifestac&o. Nunca teria esperado isso, pensou (p. 200).

Dessa maneira, aparentemente, Lavinia continua & margem. Porém, esse
entendimento ndo deixa de ser equivocado, na medida em que ela pode, por
intermédio de sua posigdo, auxiliar os companheiros com informagdes inacessiveis
por outros meios.

No entanto, a manutengdo da duplicidade cobra de Lavinia seu tributo, pois ela
apresenta sinais de depressdo e desestruturacio de personalidade. “Lavinia lutava
contra a depressdo. [..] suas duas existéncias paralelas chocavam-se

estremecendo-a, ameacando apagar qualquer vestigio de identidade” (p. 173).
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O incidente que resulta no ferimento de Sebastian e na morte dos companheiros
de guerrilha adquire, para Lavinia, a dimens3o de um divisor de aguas. A partir de
entdo, sua vida esta dividida entre antes do incidente — uma vida previsivel, sem
maiores expectativas — e depois — o dominio da incerteza e do medo, o
questionamento da propria rebelido. “Era como se a irrupgdo daquele episédio em
sua vida tivesse se tornado uma fratura rachando a ordem de um mundo tio
aparentemente inalteravel” (p. 110). “Mais que isso [servir de recordagéo), eu
poderia dizer que minha vida se divide entre antes e depois do tiro” (p. 132). Além
disso, € nessa oportunidade que ela fica sabendo do envolvimento de Felipe com o
Movimento de Libertag&o Nacional, comprovando suas suspeitas de que ele mantém
uma vida dupla. Essa duplicidade, no entanto, € muito diferente do que Lavinia
imagina, ndo envolve mulher casada nem romance secreto; na realidade, o arquiteto
competente e promissor convive com o guerrilheiro que espreita a morte a qualquer
momento.

O poder do duplo atua sobre Lavinia de maneira efetiva, especialmente nos
momentos de crise. Ainda que ela credite os pensamentos e sonhos estranhos &
agitacdo proveniente da noite de terror relacionada ao episddio do ferimento de
Sebastian e da morte dos companheiros de Felipe, na verdade, é a influéncia de Itza
que aproveita a oportunidade e se manifesta de forma marcante. “Por que [o fato] a
alteraria tanto?, perguntou-se. Até tinham invadido seus sonhos. Sonhava com
guerras e homens e mulheres morenos. Estava se tornando um assunto obsessivo,
uma vertigem [a] cuja atragdo resistia” (p. 110).

ltza percebe os problemas e as contradi¢gdes tanto dela quanto de Lavinia e
questiona a pertinéncia de seu papel, na medida em que se acentua a situagio de

duplo.
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As relagdes ainda nao sao claras para mim. Sei que certas imagens
de meu passado entraram em seus sonhos; que posso espantar seu
medo opondo minha resisténcia. Sei que habito seu sangue como o
da arvore, mas sinto que nao € de minha pertinéncia mudar sua
substancia, nem lhe usurpar a vida. Ela ha de viver sua vida; eu sé
sou o eco de um sangue que também lhe pertence (idem).

Contrariamente & afirmagdo de Carraté® que considera o duplo um elemento
perseguidor e destruidor do sujeito, nesta obra, Itz4 ndo se configura como uma
influéncia maléfica, porém como um aspecto positivo da consciéncia que chama a
atencdo ndo sb para a realidade, mas também para o passado herdico, de lutas
ferozes contra os conquistadores que, praticamente, destruiram o povo nahuatl. E
essa dimensao histérica revivida por Itza, quatro séculos depois, que procura fazer
emergir, na consciéncia de Lavinia, os valores e a cultura de seu povo, que, de certa
maneira, também & o povo da jovem arquiteta. Além disso, o passado de luta da
indigena a credencia para tentar despertar em Lavinia os sentimentos de honra e
dever, valores fundamentais para o estabelecimento de uma nova nagdo, com
justica social e oportunidades para todos, conforme pretende o Movimento de
Libertag&o Nacional.

Manifestacdo do duplo também é a visao de Lavinia, insinuada por Flor, quando
discutem as questSes do Movimento e a relagdo da jovem com Felipe. Veja-se o
fragmento seguinte:

Lavinia.riu e ru. [..] Nem ela mesma sabia por que a subita
gargalhada nasceu em seu peito, incontida, borbulhando risadas:
visbes de mulher estendendo o arco, divertida, brincalhona,
esperando ver surgir na agua a cabeca do homem (p.116).

3 CARRATE, J. B. Op. cit., p. 18.
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A referéncia a arco e flecha € mais uma remissdo ao universo indigena,
portanto, para o mundo de ltza, assinalando, dessa maneira, a presenga da india
asteca até nos momentos de maior descontragio de Lavinia.

Outra modalidade de duplo, independentemente do processo que envolve
Lavinia e Itza, € intuido por Lavinia, quando se depara com o sono de Felipe.
Embora o sono ndo esteja citado entre as modalidades do duplo elencadas por
Rank¥, a partir da descricdo de Lavinia, pode ser considerado, sob certas
condi¢des, produtor de um desdobramento por fissdo, de acordo com a tipologia de
Carraté®. Assim, Lavinia “Olhou Felipe. Parecia uma estatua derrubada, indefeso.
[...] Segundo as crengas orientais, no sono, o espirito se separa do corpo e faz
viagens astrais para outros planos da existéncia. Onde estaria Felipe agora?” (p.
119). Embora a situagdo referida ndo registre um paralelo congruente com os
exemplos citados por Carraté®®, ndo deixa também de se caracterizar como uma
modalidade de desdobramento.

Em outra oportunidade, na tentativa de melhor administrar os conflitos
provenientes de seu relacionamento com Felipe, Lavinia, imaginariamente, propde a
separagio do namorado em dois:

Lavinia separava o Felipe que amava do outro Felipe, o que ela
considerava néo falar por si mesmo, mas sim como a encamacio de
um antigo discurso lamentével: seu menino mau que ela desejava
redimir, expulsar do outro Felipe que ela amava (p. 281).

No entanto, a estratégia € muito complicada, pois, na realidade, ela precisa
aceita-lo com suas limitagSes, independentemente da idealizagdo romantica que o

seu papel como revoluciondrio tende a inspirar, ou, como diz Sebastian, “A

3 RANK, O. Op. cit., p. 21 e seguintes
%% CARRETE, J. B. Op. cit., p. 17.
¥ 0O autor cita como exemplo as obras O rariz, de Gogol, € 4 sombra, de Andersen.
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revolugéo € feita por seres humanos, Lavinia, ndo por super-homens. O homem do
futuro ainda é s6 um sonho” (p. 292).

Tanto Itza como Lavinia renunciam & matemidade, devido & precariedade de sua
situagdo. N&o obstante, Lavinia deseja ardentemente ter um filho, vé “a imagem do
menino sorridente. [...] Em alguma parte tinha lido que o desejo de parir era mais
fote em momentos de catastrofes naturais, quando a morte mostrava sua
cara’(p.136).

Itza também deseja ter um filho.

Em mim surgiram imagens, 4guas dos estanques, temas cenas,
sonhos de mais de uma noite: um menino guerreiro, rebelde, sem
rendicéo, que nos prolongasse, que se parecesse com os dois, que
fosse um enxerto dos dois carregando os mais doces olhares de
ambos (p. 137).

No entanto, nega-se a concebé-lo, pois ndo deseja que seu filho se tore escravo
dos conquistadores. Como se pode observar, o desdobramento acontece também
no plano onirico. Ambas sonham com um menino que poderia completa-las,
acrescentando um novo sentido a existéncia, ja que a maternidade ndo deixa de ser,
de certa maneira, uma forma de atingir a imortalidade: a perpetuacdo do sujeito
através da descendéncia. No entanto, a inseguranca e a imprevisibilidade do futuro
inviabilizam qualquer tentativa de constituicdo de uma vida familiar, por mais
precaria que seja.

ltza tambeém é responsével pela ativagio de lembrangas de Lavinia que vao
possibilitar a emergéncia de uma nova consciéncia, menos individualista e mais
preocupada com a dor alheia. “Instantes nao-lidos, amarelados, guardados em
siléncio até agora quando comegavam a flutuar em sua consciéncia como garrafas

jogadas ao mar. Mensagens nas praias de sua mente, sacudindo-a” (p. 174).
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O inconsciente de Lavinia se manifesta, devido a influéncia de ltza, enquanto
assiste, pela televisdo, ao enterro do médico assassinado. Ou, ainda, durante o
mesmo evento: “Sua mente projetava imagens de perseguigdes sangrentas” (p.
202). Ocorre, ainda, quando Flor lhe comunica a necessidade de preparagdo militar,
aceitando as ponderagdes da enfermeira ao mesmo tempo que se lembra das armas
de fogo que costuma rascunhar: rifles, metralhadoras, arcabuzes, arcos e flechas.
Também emerge quando desenha a armaria que sera exibida no esttdio da casa do
general Vela, em que aparecem, ao lado de armas modernas, antigos exemplares
de artefatos que s6 se encontram em museus.

A indigena associa 0 seu tempo ao de Lavinia, estabelecendo correspondéncia
entre a saudade da vida da tribo com os sentimentos confusos da jovem arquiteta.
Além disso, percebe a duplicidade da vida de Lavinia, que precisa representar
diferentes papéis, mencionando os diversos mundos que, embora coexistam no
mesmo espaco, ndo se integram. E o desdobramento da vida de Lavinia intuido por
ltza que assim comenta o fato:

E saudade o que sente? Eu muitas vezes senti saudade da vida de
minha tribo. [...]

Estranhos sdo os sentimentos de Lavinia; pungentes, como um
dardo.

Mistura de veneno e mel. Toda ela € uma teia confusa, um brago
que dissera adeus, que amara e odiara a0 mesmo tempo. E
certamente é confuso este tempo onde se sucedem acontecimentos
dispares como se dois mundos existissem um ao lado do outro, sem
se misturar. Um pouco como ela e eu, habitando este sangue (p.
226).

A discusséo sobre género, que permeia toda a obra, também se realiza através

do duplo, ao mesmo tempo que enfatiza a necessidade de as mulheres
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conversarem, como ocorre quando Lavinia conhece Flor. Itza introduz sua reflexdo

sobre género, referindo-se a Lavinia.

Lavinia pensa no sexo cor de néspera e se pergunta sobre o amor.
O tempo nédo passa: ela e eu to distantes poderiamos conversar e
nos entender na noite de lua ao redor da fogueira. Incontaveis as
perguntas sem resposta (p. 235).

Parece que a sensibilidade das mulheres é mais refinada, por esse motivo ha
problemas que s6 podem ser equacionados quando discutidos por elas. Lavinia
tenta comunicar suas ansiedades para Felipe, no entanto é Flor quem consegue
apoia-la nas crises mais agudas de identidade.

E através da agéo do duplo que é recuperada, na narrativa, a histéria de Yarince,
companheiro de ltza. Lavinia, inadvertidamente, menciona o indigena, “Luta como
Yarince” (p. 242) ap6s uma afirmacgéo de Flor, quando discutem sobre o machismo
de Felipe. Ante seu espanto, pois Lavinia ignora quem seja essa personagem, Flor
esclarece:

Ha um Yarince indigena, cacique dos Boacos e Caribes, que lutou
mais de quinze anos contra os espanhoéis. E uma histéria belissima.
Quase n&o se conhece a resisténcia que houve aqui. Fizeram-nos
acreditar que a colonia foi um periodo idilico, mas n&o ha nada mais
falso. Alids, embora n&o se saiba se é lenda ou nao, Yarince teve
uma mulher que lutou com ele. Foi das que se negaram a parir para
n&o dar mais escravos aos espanhois (p. 243)...

O esclarecimento sobre o passado histérico que poderia explicar para Lavinia as
visbes que a perturbam, as sensagbes estranhas e as reagcdes que ela ndo
consegue justificar, ndo se concretiza por interferéncia de seu duplo, pois isso
implica incursbes em uma realidade desconhecida, somente acessivel a Itza e,

portanto, dependente de seu controle. Essa perspectiva enquadra-se na teoria do
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duplo que entende essa manifestagdo como um aspecto negativo, uma forca
maléfica que paulatinamente vai controlando o sujeito. Esse comportamento ndo é
usual em Itza, ja que normalmente se configura como um duplo benéfico. Carraté*
ilustra a tendéncia negativa do duplo com a analise de alguns contos, entre eles Le
Horla, de Maupassant.

A negativa de ltzd de partithar, de imediato, seu conhecimento com Lavn'nié
justifica-se da seguinte maneira:

Bloqueei em Lavinia 6 comentario de sua amiga sabia de cabelos
pretos e olhos redondos. Nao quero que estude meu passado.
Quero lembra-lo com ela no meu préprio ritmo, conecta-la com esse
corddo umbilical de raizes e terra (p. 245).

Na verdade, a forca que se traduz a partir do reconhecimento das raizes,
juntamente com a ligagdo com a terra sdo elementos que vao propiciar a Lavinia o
estabelecimento de sua identidade. Porém, o duplo se interpde, sonegando ao
sujeito um conhecimento que poderia viabilizar a solugdo do problema proposto.

Itz4 analisa os mais profundos sentimentos de Lavinia, percebe os conflitos
familiares, as situagbes mal resolvidas, as caréncias que se tomaram lacunas
poderosas em seu espirito, inibindo o desenvolvimento harmonioso de sua
personalidade. Embora tia Inés e o av6 tenham se desvelado em apoio e afeto, na
verdade, a auséncia dos pais marcou sua vida negativamente e refletiu-se em
desequilibrio e instabilidade e, mais importante, no medo que se insinua, nas
diversas situacdes, quando ela ndo tem ninguém a quem recorrer. O duplo
apresenta a consciéncia das dificuldades do sujeito e se posiciona sobre elas. Nessa
perspectiva, Itza analisa o passado de Lavinia e suas repercussoes no presente,

como pode ser observado neste fragmento:

“ CARRATE, J. B. Op. cit. p. 21.
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Pensa nos seus. Mesmo que queira evita-las, as imagens aparecem
nos momentos mais inesperados. No perigo, senti-a desejar o colo
de sua mae e o dessa outra mulher, que aparece em suas
lembrancas desbotadas pelo tempo. Parece que ha assuntos em
sua vida sem resolver. Caréncias profundas. Carinhos que lhe
faltaram. A infancia pende de sua fantasia como regido de bruma e
soliddo e, de tempos em tempos, a prende em um confuso mundo
de espiritos silentes e tempo passado. Ela nunca se despediu. Seus
pais ndo lhe deram sua béncdo. N3o a viram marchar na distancia
tal qual um arqueiro olha a flecha lancada longe. Ndo a deixaram
livre (p. 264).

O duplo também se manifesta no sonho de Lavinia. Durante o treinamento
militar, em seu horario de descanso, a jovem adormece e sonha.

Dormiu escutando-os. Sonhou que estava com um vestido de
grandes flores brancas e amarelas em um lugar como uma fortaleza.
Tinha na m&o uma pistola estranha que parecia um canhdo em
miniatura. Por tras dela, uma mulher com trancas ordenava que
atirasse (p. 271).

A multher com trangas nao é outra sendo Itza que, além de marcar, de forma
alegdrica, os sonhos de Lavinia com o orvalho como referéncia a seu nome, deixa
sua imagem registrada na memoria da jovem arquiteta, agora transformada em
guerrilheira.

Os sentimentos de Lavinia, a saudade, a tristeza, sd0 percebidos por Itza e
afetam sua alegria habitual, fazendo-a imergir também na tristeza de seu passado.
Contrariamente as teorias do duplo, nesse caso o sujeito influi e comunica seu
estado de espirito ao duplo. Dessa maneira percebe-se que, se existe um transito de
influéncia entre duplo e sujeito, o inverso também é verdadeiro, pois 0s sentimentos
do sujeito contaminam o duplo, possibilitando que Itza recupere os aspectos mais

tristes do periodo da luta contra os espanhdis.
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Pobre Lavinia, olhando-me imersa no amor. Nem sequer notou a
floracédo, o aroma que exalam minhas flores brancas.
Movimentou-se pela casa como essas pessoas que andam quando
sonham: distraida e triste.

Sua tristeza penetrou em mim se derramando por todos os galhos.
Contagiosa a saudade! Muitas vezes penso na soliddo. Estamos tao
sozinhos. Na vida e na morte. Presos em nossas proprias
confusbes, temerosos de mostrar o fino da pele, o absorvente e
delicado do sangue (p. 292).

“Ela nido teve batalhas de langas” (p. 316), assim Itza assinala o processo de
constituicdo da identidade de Lavinia. Itza é a testemunha silenciosa de todo o
processo por que passa o sujeito até atingir determinado estagio de evolugéao, e, .
posteriormente, passa a ter pressagios sobre 0 que acontecera a jovem arquiteta.
Embora de forma subliminar, Lavinia também pressente que esta por desenrolar-se
um acontecimento muito importante, cujo desenlace ndo0 consegue prever.
Comprova essa afirmacdo a necessidade de falar com sua mae, realizando uma
espécie de acerto de contas final, com desculpas e perdGes reciprocos. O duplo, no
entanto, apresenta suas premonicbes de forma clara e evidente, como neste
fragmento que ja foi referido a pagina 47 deste trabalho, mas que, devido a sua
relevancia, esta repetido em seguida:

Batalhou com seu préprio coragdo até ficar exausta; até ver sua
paisagem interior sacudida por centenas de vulcdes; até ver novos
rios surgirem, lagos, cidades tenuemente desenhadas. Eu, habitante
calada de seu corpo, vejo-a dirigir construcoes, sélidos cimentos de
sua propria substidncia. Agora esta de pé e avanga
iremediavelmente para ali onde seu sangue encontrara sua
quietude (p. 316).

A relacéo de amizade existente entre Lavinia e Flor pode ser comparada com a

ocorrida entre Itza e Mimixcoa. Uma idéia bastante reiterada na obra é a fimeza e a
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serenidade que emanam de Flor. “assim como Sebastian, [Flor] emanava um ar de
arvore serena” (p. 95). A arvore € um elemento fixo, conseqgiientemente, ancorado
com firmeza em seu préprio lugar. Para Itz4, Mimixcoa “sempre parecia saber o seu
lugar no mundo” (p. 323). Quando Flor passa para a clandestinidade, despede-se de
Lavinia no parque. Lavinia tem vontade de chorar, e até mesmo os brinquedos
sinalizam a tristeza da despedida. “... e os balangos distantes balangavam como
péndulos lembrando o tempo das despedidas” (p. 243). Percebendo os sentimentos
de Lavinia, Flor tenta anima-la, afirmando que “- A vida é dialética — disse Flor,
animadamente —, ‘tudo muda, tudo se transforma’. Numa dessas voltamos a nos ver
em pouco tempo. Temos de ser otimistas™ (p. 244)... Mimixcoa esta destinada a
servir aos deuses, portanto deve ser entregue, junto com outros rapazes e mogas, a
Tlaloc, deus das aguas. A tristeza de Itzad também é grande e, Mimixcoa, assim
como Flor, tenta animar sua amiga para minorar a dor das despedidas.

Eu [itz&] estava triste e ela compreendia como era triste a
separagéo, pois tinhamos sido como irmés. Mas me animava a
dancar minha vida. Cantava versos que diziam: “Toda lua/ todo ano/
todo dia/ todo vento/ caminha e passa também. / Também todo
sangue chega ao lugar de sua quietude (pp. 323-324).

O “lugar da quietude” é o destino final, é o que espera Itz4, nas palavras de
Mimixcoa, é o que aguarda Lavinia, nas premonicdes de Itza.

Tanto Lavinia como Itza encontram a morte na violéncia da batalha, ambas sdo
atingidas pelo poder de fogo dos inimigos. Itza esta atravessando o rio quando

Senti o golpe nas costas, um calor espesso me paralisou os bracos.
Foi um instante. Quando abri os olhos de novo, ja ndo estava no
meu corpo: flutuava a pouca distancia da agua, vendo-me sangrar,
vendo meu corpo ir também rio abaixo (p. 335).
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Lavinia descobre que o general Vela esta oculto no estidio secreto que ela
projetara. Entdo, consegue ativar 0 mecanismo que abre os painéis e ambos
disparam suas metralhadoras, quase simultaneamente.

Lavinia sentiu o golpe no peito, o calor que a inundava. Viu o
general ainda de pé na frente dela, segurando-se, atirando,
espirrando sangue em sua farda; o olhar, agua régia, veneno.

Ainda sob os tiros de Vela, ela recuperou o equilibrio, e firme, sem
pensar em nada, viu imagens dispersas de sua vida comegando a
correr como veados desembestados perante seus olhos, sentindo os
impactos, o calor se amazenar em seu corpo, apertou a arma
contra si e terminou de descamegar o pente.

Viu Vela cair sobre si, derrubado, e s6 entio permitiu que a morte a
alcancasse (p. 397).

Lavinia morre, no entanto, a laranjeira-ltza continua vivendo no jardim da casa,
ou seja, desaparece o sujeito e o duplo permanece. Na verdade, na literatura em
que o duplo se presentifica ndo ha lugar para o sujeito. Quando o sujeito tenta livrar-
se do duplo, aniquilando-o, 0 que ocorre é a morte do sujeito, esse é o caso, por
exemplo, de William Wilson, de Poe, que, ao tentar matar seu duplo, descobre que
feriu a si mesmo mortalmente, assim também ocorre em O Retrato de Dorian Gray,
em que a destruicdo do retrato leva a destruicio da propria personagem. Ou ainda,
como afirma Carraté “el homicidio se convertia, de esta manera, en un suicidio™'.

O duplo n&o esta relacionado apenas a personagem Lavinia. O espaco também
aparece duplicado nesta obra. Como ja foi referido, para Rosset*?, a duplicagio do
mundo fisico constitui a representagio do discurso metafisico de Platfio que se
prolonga até os dias atuais. “Este mundo aqui, que em si mesmo n&o tem nenhum

sentido, recebe a sua significagéo e o seu ser de um outro mundo que o duplica, ou

* CARRATE, J. B. Op. cit., p.24.
“ ROSSET, C. Op. cit., p. 50.



183

melhor, do qual este mundo aqui é apenas um sucedaneo enganador'®. Lavinia nio
tem percepgdo que é sujeito de um duplo que, muitas vezes, assume o comando
das agles; entretanto, ela percebe que a cidade onde mora tem um lado obscuro do
qual todos se esquivam, a fim de evitar problemas. O medo da ditadura se reflete
nas agbes mais comezinhas. As pessoas preferem ndo saber nada, n3o se envolver,
ja que a seguranga pessoal pode depender da distancia que existe entre elas e os
fatos cotidianos.

Ao chegar a seu ambiente de trabalho, no dia seguinte ao incidente com
Sebastian, Lavinia preocupa-se com a possibilidade de os colegas perceberem algo
estranho, pois entende que esta levando uma vida dupla. “Saberia [Mercedes] do
segredo?, pensou Lavinia. Quem mais saberia do segredo? Quais daquelas
pessoas, aparentemente t&o normais, levariam também uma vida dupla?” (p. 79).

Quando Lavinia entra para o Movimento de Libertagcdo Nacional, percebe que
esta fazendo parte de um outro segmento da cidade. “...parecia-lhe irreal saber que
era parte da vida secreta de uma cidade de fundo duplo onde habitavam seres s
visiveis para alguns olhos abertos” (p. 153).

O lado obscuro do pais emerge durante o j& citado incidente no enterro do
médico. “N&o tinha acontecido nada de espetacular. Marcas s6 para o lado obscuro
do pais. Trés mortos. Algumas dezenas de feridos. Presos. Onibus queimados” (p.
205). No entanto, pouco depois, tudo retorna ao que era antes, recuperando a
normalidade. “A agitagdo momentanea cedeu passagem a tensa calma. Era assim
Faguas. Acumulava-se energia; soltava-se de repente e depois — igual a terra

quando treme — a paisagem voltava a recuperar os antigos contornos’ (p. 205).

“ ROSSET, C. Op. cit., p. 49.
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O duplo de acontecimento, ligado & estrutura oracular, como aponta Rosset*,
torna-se mais evidente em A mulher habitada, no dia em que Itza anuncia a batalha.
“Chegamos ao dia. A data favoravel para o combate, marcada pelo signo ‘ce
itzcuintli’, ‘'um cachorro’, consagrada ao deus do fogo e do sol’ (p. 371). A data
remete tanto a batalha dos astecas contra os conquistadores, em que Itza morre,
quanto a Operacdo Eureka, na qual Lavinia perde a vida. Na oportunidade, a
indigena denuncia a quebra dos codigos de guerra pelos invasores, a0 mesmo
tempo que demonstra seu estranhamento com os procedimentos da atualidade,

como pode ser verificado neste fragmento:

Mas muito mudou na arte da guerra no mundo tresloucado deste
tempo. Os guerreiros que cercam Lavinia guardam siléncio. Ndo tém
chimalis para se defender do fogo inimigo; ja estdo esquecidos o
atlatl, o arco e as flechas, os tlacochtli envenenados. Eles nio
preparam o corpo com 6leo antes da batalha e imagino que, quando
se encontrem cara a cara com o inimigo, ndo fardo ulular os
caracois, nem os apitos de osso soardo seu agudo ruido
ensurdecedor.

Ah! Mas o que digo, que lembranca! Minhas lembrancas s3o velhas
mesmo para mim (p. 372).

Em A mulher habitada, o sujeito ndo tem conhecimento da existéncia do duplo.
No entanto, o duplo ndo s6 se manifesta como interfere nas reagdes e agbes do
sujeito, no modo de sentir e pensar da personagem. O duplo, representado pela
indigena asteca Itz4, figura o passado histérico, a tradicéo e a cultura de um povo
que fertilizou as terras com seu sangue na luta contra os conquistadores. Essa
consciéncia histérica é o fator que deflagra no sujeito a formagdo de uma
consciéncia social, tdo necessaria no tempo da narrativa, cujas dificuldades, se n3o

sdo as mesmas do periodo da conquista espanhola, sdo muito semelhantes. Essa

“ ROSSET, C. Op. cit., p. 22.
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consciéncia histérica vai possibilitar que a personagem Lavinia entenda melhor seu
tempo e assuma um posicionamento subversivo em relagio a familia e & sociedade,
permitindo-lhe o encontro consigo mesma e, conseqientemente, a formagdo de sua

identidade.

2 O mito

Outro aspecto muito significativo para o equacionamento dos problemas relativos
a identidade € a compreensio da dimensdo mitica do ser humano. O mito é o
elemento ordenador da vida primitiva, visto que privilegia o tempo primordial da
fundagdo. Considerando essa perspectiva, a obra A mulher habitada inscreve-se nas
narrativas miticas, uma vez que relata um acontecimento singular, 0 mito de
fundacdo da nacionalidade, por ocasifio da conquista e posse da terra pelos
colonizadores espanhéis. Esse mito, embora Gnico, é recuperado no presente,
devido a peculiaridade da situagdo vivida, que retrata a dominagdo do pais pelas
forcas da ditadura. O mito de fundacdo torna-se duplamente significativo no
momento em que é proposta uma nova fundagio da nacionalidade, através do
Movimento de Libertagdo Nacional. Considerando que a identidade pessoal e de
género realizam-se em determinado tempo e espago, o aspecto mitico reveste-se de
singular relevancia para que se estabelecam coordenadas que possam esclarecer
como ocorre o processo de construgéo da identidade. Ainda se pode afirmar que a
problematica do ser humano modemo, relacionada a identidade, apresenta seu

fundamento nos mitos de culturas ancestrais, num processo dialético entre o arcaico
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e o atual. Além disso, a narrativa refere-se também aos mitos da vida cotidiana,
presentes na modemnidade, no sentido que lhes confere Barthes*.

O mito & uma forma narrativa através da qual o ser humano, desde tempos
imemoriais, procura dotar de sentido o mundo que o cerca. Estabelecendo o curso
diacrénico do fendémeno, constata-se que os povos orientais explicavam a realidade
e a origem dos seres existentes através dos mitos. Foram os filésofos pré-socraticos
que procuraram elucidar os fendmenos naturais através de causas naturais, sem
intervencio do sobrenatural, iniciando o processo de passagem da mentalidade
mitopoética para a mentalidade teorizante*®.

Considerado o primeiro filésofo pré-socratico, Tales de Mileto, na tentativa de
explicar a origem de todas as coisas, afirmou que a agua constituia a physis¥. Um
dos aspectos mais produtivos dessa mentalidade racional foi a possibilidade de
repensar a visdo de mundo e reformula-la de acordo com novos pressupostos que
pudessem ser estabelecidos. Conseqiientemente, esse posicionamento provocou a
desvalorizagdo do mito como forma de conhecimento, muito embora os pré-
socraticos tenham feito prosperar o logos sobre a base de um mito ja existente*®.

Como a filosofia surgiu com a valorizagdo do logos, o mito perdeu sua
credibilidade, tendo sido condenado por Sécrates e, inicialmente, por Platdao*. Ap6s
um periodo de descrédito, Platio®® recupera o valor do mito, a partir do Gérgias,
considerando-o “expressio de fé e de crenga”, dessa maneira, mito e logos

complementam-se, pois, na medida em que a razio esgota as suas possibilidades, o

“ BARTHES, R. Mitologias. Lisboa: Edigdes 70, 1984,

“ SOUZA, J. C. de (Sel. e sup.). Os pré-socrdticos: fragmentos, doxografia e comemtdrios. 5. ed. Sdo Paulo:
Nova Cultural, 1991. (Os pensadores: 15).

“ Physis, no vocabulario da época, “abrangia tanto a acepgdo de ‘fonte originaria’ quanto a de ‘processo de
surgimento e de desenvolvimento’, correspondendo perfeitamente & génese”. SOUZA, J. C. de (Sel. e sup.). Op.
cit., p. XVI.

* MORA, J. F. Diciondrio de filosofia. Sio Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 478.

“ REALE, G. & ANTISERI, D. Op. cit, p. 131.

*REALE, G. & ANTISERI, D. Op. cit., p. 132.
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mito permite uma vis&o transcendente. “O logos capta o ser, mas ndo a vida; assim,
o mito vinha colaborar exatamente para a explicagdo da vida, que o logos ndo tinha
condigbes de captar®’. O mito, expressando-se por imagens, oportuniza uma forma
de conhecimento tdo relevante como a produzida pelo logos, pois 0 ser humano
pensa tanto através de conceitos como de imagens.

No prefacio a obra Dicionério de mitos literérios, Brunel®?, considerando o
crescente descrédito do termo, procura definir o mito através de suas funcdes.
Apropriando-se do conceito do historiador das religides Mircea Eliade, Brunel afirma
que o mito narra, explica e revela®. O mito conta algo fabuloso, ou seja, narra aigo
que ocorre com seres sobrenaturais; explica a realidade, respondendo as
indagacOes propostas, criando, assim, os objetos; revela os seres, os deuses,
constituindo, dessa maneira, uma histéria sagrada. Para o autor, a analise mitolégica
supSe um retorno a criagio, que considera o arquétipo inicial.

Mircea Eliade, na obra Mito e realidade®, também discute o termo mito
no sentido de que fomece os modelos para a conduta humana,
conferindo, por isso mesmo, significacdo e valor & existéncia.
Compreender a estrutura e a fungdo dos mitos nas sociedades
tradicionais n&o significa apenas elucidar uma etapa na histéria do
pensamento humano, mas também compreender melhor uma
categoria dos nossos contemporaneos™.

Para o autor, o mito ndo s6 fundamenta, mas justifica toda a atividade do ser
humano. Isso pode ser observado nas sociedades primitivas, cujos usos e costumes

permanecem até os dias atuais. Para defini-lo, 0 autor recupera a idéia de narracao,

3! Idem, ibidem.

*2 BRUNEL, P. (Org.). Diciondrio de mitos literdrios. Rio de Janeiro: José Olympio, 1998.
* BRUNEL, P. (Org.). Op. cit., p. XVL

** ELIADE, M. Mito ¢ realidade. 5. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2000,

% ELIADE, M. Op. cit., p. 8.
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situando-a nos tempos primordiais, cujas personagens sio seres superiores,
fundadores de uma realidade. Dessa maneira,

o mito narra como, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais,
uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo,
ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a
narrativa de uma “criagéo™. ele relata de que modo algo foi
produzido e comegou a ser™®.

Eliade ainda sublinha a importancia de o mito revelar a interferéncia do saérado
no profano, ja que as agdes sdo realizadas no mundo pelos entes superiores,
fundamentando e justificando a realidade como ela é. Como é uma narrativa
sagrada, é considerada uma histéria verdadeira®, cuja narragio s6 pode ocorrer em
ocasies especiais e para um publico iniciado. Sdo os mitos que, por meio de sua
narragao, explicam a origem do mundo, dos seres vivos e

de todos os acontecimentos primordiais em consegiiéncia dos quais
o homem se converteu no que é hoje — um ser mortal, sexuado,
organizado em sociedade, obrigado a trabalhar para viver, e

trabalhando de acordo com determinadas regras®.

Conseqlientemente, 0 mundo é da maneira como é devido aos acontecimentos
miticos, ou seja, tudo o que existe é resultado desses acontecimentos. Portanto, a
funcdo do mito “consiste em revelar os modelos exemplares de todos os ritos e
atividades humanas significativas™®. Dessa forma explica os rituais referentes tanto
as cerimonias especiais, tais como casamento e morte, quanto as atividades

cotidianas, como alimentagdo e trabalho. Esse conhecimento é essencial para a

% ELIADE, M. Op. cit., p. 11.

7 Eliade apresenta a distingdo entre historias verdadeiras e histérias falsas. Os protagonistas das historias
verdadeiras sdo os Entes Sobrenaturais, e os das historias falsas sdo herdis ou animais miraculosos. Embora
ambas historias caracterizem-se pelo maravilhoso, somente as verdadeiras podem modificar a condi¢io humana
ou do myndo. Op. cit., p. 15.

*® ELIADE, M. Op. cit., p. 16.

* ELIADE, M. Op. cit., p. 13.
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ordenagao das sociedades primitivas, pois o mito, ao ser recitado, pode recuperar a
situagdo de origem, dando ao ser humano o poder de realizar as mesmas acdes
concretizadas pelos deuses, obtendo resultados semelhantes. Como os tempos
ancestrais sao épocas especiais, pois 0s deuses os transformaram por meio de suas
acbes, no momento em que o ser humano recita o mito, ingressa “num tempo
‘sagrado’, a0 mesmo tempo primordial e indefinidamente recuperavel*®.

A narrativa de um mito, além de propiciar um conhecimento de cunho esotérico, é
dotada, também, de poder magico e religioso. Na medida em que o mito de origem
de uma doenga € conhecido, & possivel debela-la, assim como o conhecimento da
origem de um objeto ou animal possibilita a sua dominagédo ou multiplicagéo. O autor
reitera que o conhecimento do mito € condigdo necessaria, porém nao suficiente
para ativar 0 poder magico, para isso & preciso que o0 mito seja recitado porque,

recitando ou celebrando o mito de origem, o individuo deixa-se
impregnar pela atmosfera sagrada na qual se desenrolaram esses
eventos miraculosos. O tempo mitico das origens € um tempo
“forte”, porque foi transfigurado pela presenca ativa e criadora dos
Entes Sobrenaturais. Ao recitar os mitos, reintegra-se aquele tempo
fabuloso e a pessoa torna-se, conseqientemente, “contemporanea’, -
de certo modo, dos eventos evocados, compartilha da presenca dos
Deuses e dos Hero6is®'.

Para as sociedades arcaicas, 0 mito € o paradigma das agbes humanas
relevantes, cuja vivéncia constitui-se numa experiéncia de caréater religioso. Dessa
maneira, o ser humano dessas sociedades se considera o resultado de eventos
miticos: “Tudo o que ele faz ja foi feito antes. Sua vida representa a incessante

repeticdo dos gestos iniciados por outros™?. Essa idéia de repeticdo somente tem

% ELIADE, M. Op. cit., p. 21.
§! Idem, ibidem.
62 ELIADE, M. Mito do eterno retorno. Sao Paulo: Merciirio, p. 18.
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significado se reiterar um ato primordial, apresentando-se como possibilidade de
regeneragao periddica do Cosmo.

Dentro de uma perspectiva mitica, Itz, ao ser transformada em suco de laranja e
ingerida por Lavinia, obtém o dom da ubiqiidade, estar na laranjeira e nas laranjas

simultaneamente:

O dom da onipresengal Como os deuses! Ndo cabia em mim de
maravilhada (ademais, n&o podia caber em mim, tdo multiplicada).
N&o havia “mim”. Tudo aquilo era eu. Prolongagdes interminaveis do
ser. Uma lagoa. Uma pedra. Circulos concéntricos interminaveis,
fazendo-se e desfazendo-se. Pareciam-me estranhos os caminhos
da vida (p. 52).

Além disso, de certa maneira, concretiza o mito do eterno retorno:

[tza] Espero que os ritos sejam consumados, os circulos unidos (p.
53). A casa estd em siléncio. O vento em meus galhos apenas
parece o alento de nuvens sobre o fogo se apagando. Estou sozinha
de novo. Completei um ciclo: meu destino de semente germinada, o
designio de meus antepassados (p. 397).

Eliade assevera que a grande diferenca entre o ser humano de uma sociedade
tradicional e o de uma sociedade moderna, de tradigéo judaico-cristd, consiste em “o
primeiro sentir-se indissoluvelmente ligado ao Cosmo e aos ritmos cosmicos,
enquanto o segundo insiste em vincular-se apenas com a Histéria™>.

Para as sociedades tradicionais, 0 mito, o simbolo e o ritual si0 maneiras de
denotar os conceitos metafisicos, j& que essas sociedades n3o detinham o
conhecimento teérico para formuld-los de outra forma. No entanto, essas
modalidades de express&o formam um “complexo sistema de afirmagBes coerentes

sobre a realidade final das coisas, um sistema que pode ser visto como aquele que

 ELIADE, M. Op. cit., p. 11.
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constitui a metafisica™*. Ainda segundo o autor, o deciframento do significado do
mito implica a representacdo de um evento ocorrido no Cosmo, o que remete para
uma situagido metafisica. Nessas sociedades, ndo hé a terminologia elaborada,
criada pela filosofia ocidental; porém, os conceitos existem e sao revelados através
de mitos, ritos e simbolos. “Mas, ainda que ndo exista a palavra, a coisa esta
presente; s6 que ela sera ‘dita’ — isto &, revelada de forma coerente — por meio de
simbolos e mitos™®.

Perspectiva diversa é apresentada por Jolles®®, “Quando o universo se cria assim
para o homem, por pergunta e resposta, tem lugar a Forma a que chamamos Mito”,
dessa maneira, posiciona o mito nas formas simples, ao lado da saga, da legenda.
Segundo o autor, o oraculo é o lugar onde a pergunta encontra a sua resposta,
tornando possivel a criagdo da realidade objetiva. “O oraculo deve ser concebido de
outro modo: num local sagrado, pode-se, mediante uma pergunta, obrigar o futuro a
fazer-se conhecer ou, melhor dizendo, pode-se criar o futuro na pergunta e na
resposta™”.

Jolles apresenta o mito como o elemento que propicia a coeréncia entre o desejo
de conhecer e uma certa disposicio mental derivada do processo dialético entre
pergunta e resposta. Assim, “A par do julgamento que reivindica universalidade,
existe o Mito que faz surgir a coeréncia suficiente™®.

Discutindo a operacionalidade do Mito, o autor afirma que

no Mito, a questéo €, em primeiro lugar, um desafio que parte de
fendmenos universais e vai, simultaneamente, na direcdo deles;
fendmenos ao mesmo tempo miiltiplos e constantes que, desse
modo, sobressaem na diversidade dinamica e viva da realidade

* ELIADE, M. Op. cit., p. 17.

% Idem, ibidem.

*¢ JOLLES, A. Formas simples. Sio Paulo: Cultrix, 1976, p. 88
57 Idem, ibidem.

% JOLLES, A. Op. cit., p. 97.
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cotidiana. O universo do mito ndo é um universo no qual as coisas
se passem ora de um modo, ora de outro, e 0 que acontece nao
possa deixar de acontecer: € um universo que procura consolidar-
se, um universo solido®.

Em breve estudo sobre o mesmo tema, Rocha™ considera o mito uma
possibilidade de reflexdo sobre a existéncia em seus miuiltiplos aspectos. Ampliando
sua andlise, o autor observa que o mito situa-se em um tempo remoto, é indireto em
sua expressdo, necessitando, portanto, de interpretacdo, além disso, apresenta um
contetido manifesto ndo verdadeiro, porém de grande valor para a vida social.

Preocupada com o estudo dos mitos, a fim de verificar suas relacdes com o
contexto social, a antropologia entende o mito como um elemento “... capaz de
revelar o pensamento de uma sociedade, a sua concepcao de existéncia e das
relagbes que os homens devem manter entre si e com o mundo que os cerca’’'. De
uma certa perspectiva, os mitos fundamentais foram criados em sociedades
primitivas, o que poderia ser associado ao estagio infantil do pensamento humano
nessas sociedades.

A condicdo de verdade ndo é inerente ao mito, uma vez que a grande
preocupacdo relaciona-se a eficacia. De localizagdo temporal improvavel e autoria
desconhecida, o mito torna-se eficaz devido a sua interpretagdo, uma vez que ele
“ha de ser sempre desafio, abertura, enigma™’?. Existe comprovagio da ocorréncia
de um mesmo mito em muitos lugares e em povos diferentes, o que é exemplificado

pelo autor com o mito do fogo que é comum a varias tribos brasileiras’.

% JOLLES, A. Op. cit., p. 99.

i ROCHA, E. P. G. O que é mito.S3o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 7.

"' ROCHA, E. P. G. Op. cit., p. 12.

” ROCHA, E. P. G. Op. cit., p. 16

7 Rocha afirma que o mito do fogo é paradigmatico na lingua jé e aparece em tribos tais como: gavides, canelas,
krikatis, krahos, apinajés, xavantes, entre outros. Op. cit., p. 18.
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Barthes focaliza o mito a partir de uma situagdo comunicativa, quando afirma que
“o mito € um sistema de comunicag@o, uma mensagem. Por ai se vé que o mito ndo
pode ser de modo nenhum um objeto, um conceito ou uma idéia; € um modo de

significagdo, uma forma™’*

. O autor ressalta que ndo é qualquer tipo de comunicacdo
ou de fala que constitui o mito, mas sim uma fala especial, pois é fundada na

histéria. Dessa maneira,

a fala mitica &€ formada de uma matéria j4 trabalhada tendo em vista
uma comunicagdo apropriada; & porque todos os materiais do mito,
quer sejam representativos ou graficos, pressupdem uma
consciéncia significante, que se pode raciocinar sobre eles
independentemente da matéria™.

Para o autor, 0 mito é um sistema semiologico, j& que se apdia no trio:
significante, significado e signo. Dessa maneira, considera o mito “um sistema
particular pelo fato de que se edifica a partir de uma série semioldgica que existe
antes dele: é um sistema semiolégico segundo™™. O primeiro sistema semiolégico
consiste na lingua de que o mito se apropria para construir seu proprio sistema, isto
é, o sistema lingliistico ou linguagem-objeto, e o segundo sistema é o mito
propriamente dito ou metalinguagem. Dessa maneira, hA um deslocamento em
relagéo aos dois sistemas: o signo, no sistema lingiistico, equivale ao significante,
no sistema mitico. Para Barthes”’, a intencionalidade é o elemento definidor da fala
mitica, o que justifica seu carater imperativo. Diferentemente do sistema lingliistico,
cujo signo é arbitrario, a significagdo mitica “é sempre em parte motivada, contém

fatalmente uma parcela de analogia™®.

" BARTHES, R. Op. cit., p. 181.
> BARTHES, R. Op. cit., p. 182.
" BARTHES, R. Op. cit., p. 186.
" BARTHES, R. Op. cit., p. 194.
" BARTHES, R. Op. cit., p. 195.
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Barthes também propbe a apropriagdo da linguagem pelo mito por meio da
deformacdo do sentido, ocasionado pela interpretacdo. Entre as linguagens mais
resistentes ao mito esta o discurso poético modemo, embora essa resisténcia faga
da poesia uma vitima potencial, uma vez que, capturada pelo mito, pode
transformar-se em significante vazio’®. Para o autor, o discurso poético classico
constitui um mito consentido. Por esse motivo, posiciona a literatura dessa maneira:

O consentimento voluntario ao mito pode, alids, definir toda a nossa
Literatura tradicional: normativamente, essa Literatura é um sistema
mitico caracterizado: ha um sentido, o do discurso; ha um
significante, que é esse mesmo discurso como forma ou escrita; ha
um significado, que € o conceito de literatura; ha uma significagao,
que é o discurso literario®.

De acordo com o autor, o mito pode ser considerade um instrumento de reversdo
da ideologia. O mito consegue falar das coisas, tornando-as puras e inocentes,
“funda-as enquanto natureza e eternidade, da-lhes uma clareza que ndo é a da
explicagdo, mas a da constatacio™'.

Dentro dessa perspectiva de revelagédo, a obra A mulher habitada apresenta
mitos significativos da modernidade, tais como, o progresso, o trabalho cotidiano a
feminilidade, a emancipagdo feminina.

O mito do progresso € um dos elementos fundadores e justificadores da ideologia
da ditadura e revela-se em aspectos aparentemente neutros, como nos modelos das
construgdes e no aparato tecnoldgico, cuja fungio é mascarar a realidade social do
pais, representada pelas “esfarrapadas criangas vendedoras de jornais que, nos

primeiros dias [da instalagdo da escada rolante], foram a ruina do prazer das

™ Barthes afima que a poesia contempordnea ¢ um sistema semioldgico regressivo, tentando encontrar um
estado pré-semiologico da linguagem, isto &, tenta atingir o proprio sentido das coisas. Op. cit., p. 202.

% BARTHES, R. Op. cit., pp. 202-203.

81 BARTHES, R. Op. cit., p. 210.
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elegantes senhoras eletronicamente elevadas para o consumo” (p. 14). O mito do
progresso € enunciado através das reflexdes de Lavinia, no momento em que se
dirige ao local de trabalho.

O que se precisava em Faguas era de vida, disse de si para si, por
isso ela sonhava em construir prédios, deixar sua marca, dar calor,
hamonia ao concreto; substituir os truncos arranha-céus nova-
iorquinos na avenida Truman [...] por desenhos de acordo com a
paisagem. Embora fosse um sonho quase impossivel, pensou,
olhando o cartaz da recém-inaugurada galeria comercial. Da rua
podia se ver a escada rolante, a grande novidade, a tnica em todo o
pais.

A cidade buscava de todas as formas a modemidade, usando
qualquer tipo de artificio estrambético (p. 14).

Entrou no hall. O edificio era modemo. Tipo caixa de fésforos.
Retangular. Paredes cinzentas e detalhes vermethos. Tinha
elevador. Sinal de status. Outro artificio para afirmar a modemidade.
Deviam existir cinco ou seis elevadores em toda Faguas. Eram
instalados para ostentar (p.15).

Outro mito da modemnidade encontrado nessa obra de Belli é o do trabalho
cotidiano, caracterizado como um valor, como uma justificativa para o estar-no-
mundo e que também se evidencia nas reflexdes da personagem principal:

Agora que era parte da azafama, da respiracdo batida de maquina
de escrever dos escritérios, compreendia por que as pessoas
encontravam grandes satisfagdes na preocupagéo, nos apertados
imites para assinaturas de contratos, a finalizacdo de projetos.

Era uma maneira de se sentir importantes, pensava, encontrar uma
razdo para sair do mundo-lar e entrar no mundo-livro de balancos,
onde existia o risco, o perigo de prejuizos e lucros. A vida se tornava
assim um negécio interessante, uma aposta constante, e podia
aprender que o tempo ndo escorria entre os dedos, que se fazia
alguma coisa com aquelas horas estendidas, aqueles dias
implacavelmente repetidos um depois do outro (pp. 32-33).
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O mito da feminilidade esta presente na narrativa, pois expde os artificios
utilizados pela mulher, relacionados a seu papel sexual, a fim de concretizar seus
objetivos. Para obter o emprego, Lavinia ndo hesita em “usar as milenares armas da
feminilidade. Aproveitar a impressdo que as superficies polidas causavam nos
homens n&o era sua responsabilidade, mas sim sua heranga” (p. 16). O etemno
feminino aflora, na medida em que a mulher esta na dependéncia da boa vontade do
elemento masculino para obter o que ela tem competéncia para conquistar com toda
a legitimidade. Ou seja, a feminilidade age como uma espécie de reforgo a um pleito
legitimo, o que, de certa maneira, desqualifica a mulher como ser humano capaz e
competente que pode vencer sem artificios, utilizando somente suas qualidades
efetivas.

Itza enuncia o mito da emancipagdo feminina quando destaca o trabalho fora do
lar e a presenca de servigais, evidenciando a importancia das mulheres como
“pessoas principais” (p. 31). No entanto, a emancipagéo feminina tem seus aspectos
praticos questionados pela indigena, que ndo constata a presenca de marido e
filhos, que s&o, em sua época principal motivo de alegria e felicidade. Além disso,
Itza considera o trabalho de casa o suficiente para preencher a vida das mulheres,
dando-lhes a sensagdo de missdo cumprida.

O mito da feminilidade contraposto ao mito da emancipagdo feminina apontam
para a ambiglidade do papel da mulher na modernidade. O suprimento das
necessidades de estabilidade e afeto, proporcionado por um lar organizado no
modelo tradicional, contrapde-se a outro grupo de necessidades que também
precisa ser satisfeito. A mulher, como ser humano, precisa realizar-se, também, em
aspectos que ultrapassem as fronteiras do lar, a fim de poder construir uma

identidade bem estruturada, reflexo de uma personalidade integrada. Essa nova
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identidade vai qualificar melhor as relagdes humanas tanto no mundo social quanto
no particular, com definicdes dos papéis sociais mais adequadas, o que, certamente,
podera ser traduzido como melhoria da qualidade de vida para homens e mulheres.

A cultura ocidental mitificou a infancia, enquanto periodo idealizado da
existéncia, a que o adulto somente tem acesso pela recordagdo. A infancia feliz é um
dos mitos privilegiados pelos romanticos na medida em que se constitui o locus ideal
para a concretizagéo do desejo de evasdo, tdo mais importante quanto impossivel
de atingir. Seguindo essa trilha, Lavinia, imbuida de idéias romanticas, tenta
recuperar pela memoéria os momentos felizes daquela existéncia descomprometida.
Assim,

Lembrar sua infancia. Aquele lugar sempre lhe evocava a bela
gravura de um de seus livros infantis prediletos: a menina com
chapéu de palha e um vaporoso vestido de flores, os cotovelos
apoiados no chéo, olhando para o horizonte infinito, a pradaria
serpenteada de caminhos e trigais. E a legenda da foto: “O mundo
era meu e tudo nele me pertencia” (p. 53).

O objeto livro também se apresenta com conotagbes miticas. Associado a
imagem do avd e a infancia, o livro estd sempre presente. Essa presenca se
manifesta desde os primeiros anos da existéncia em que as gravuras desempenham
um papel significativo para a constituicdo do sentido, no momento em que, através
de histérias maravilhosas ou de aventuras, possibilita o desenvolvimento da
imaginagéo, até a percepgdo de seu significado como repositorio da cultura
universal. Na carta testamento deixada a Lavinia pelo avd, ha uma forte exortagao
em favor do livro: “Nenhum esforgo pela cultura universal se perde. Por isso, vocé
deve venerar o livro, santuario da palavra, a palavra que é a excelsitude do Homo

sapiens” (p. 55).
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Brunel, no prefacio & obra Dicionario de mitos literdrios, afirma, com muita
propriedade, que “a literatura € o verdadeiro conservatério dos mitos™?, o que
remete a constatagio da caracteristica literaria dos mitos. Mielietinski®®, ao tragar o
percurso histérico do mito, relaciona a mitologia ao folclore e a literatura narrativa em
geral, considerando que essa relagdo ocorre por meio do conto maravilhoso e do
epos herdico. Em relacéio ao drama e a lirica, essa associagio se realiza nos rituais,
festejos populares e mistérios religiosos. O autor lembra gue os mitos e a
cosmologia mitolégica estdo associados a literatura antiga, permanecendo até a
Idade Media, quando ocorre um deslocamento para a periferia dos mitos pagéos,
cujo lugar foi ocupado pela mitologia cristd. Posteriormente, a partir do século XVI,
sobre um enredo tradicional, s&o criadas personagens literarias ndo tradicionais

de imensa forca generalizadora, que modelam ndo sé os caracteres
sociais do seu tempo, mas alguns tipos cardinais de comportamento
universaimente humanos: Hamlet, Dom Quixote, Dom Juan, o
Misantropo, etc., isto é, os chamados “modelos eternos’, que se
tomaram singulares protétipos (& semelhanca dos paradigmas
mitolégicos) para a posterior literatura dos séculos XVHI-XX%.

Mielietinski apresenta como exemplo de mitocriagio a obra de Defoe, Robinson
Crusoe, que, se de um lado, é um marco para a desmitologizagdo, na medida em
que o heréi € um inglés médio, que a civilizaggo é o produto do trabalho e do esforco
do homem e que a religido (puritana) o mantém dentro dos limites adequados a sua
humanidade; de outro, apresenta suas aventuras como experiéncias originais,
através das quais ele tem a oportunidade de amadurecer e aperfeigoar seu espirito.
De certa forma, essas vivéncias reproduzem um rito de passagem semelhante

aquele que o jovem precisa ultrapassar para ser admitido na categoria dos homens

2 BRUNEL, P. (Org). Op. cit., p. XVII
8 MIELIETINSKI, E. M. A4 poética do mito. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1987, p. 329.
# MIELIETINSKL, E. M. Op. cit., p. 331.
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adultos. Também remete aos romances de educagio, pois “o préprio romance de
educacao elabora um enredo até certo ponto equivalente a iniciagdo™®®.

Modemamente, o mitologismo esta associado as frustragdes experimentadas por
autores contemporaneos com o0 historicismo, isso aliado “ao0 medo dos abalos
histéricos e a descrenca de que os avangos sociais modificardo o fundamento
metafisico do ser e da consciéncia humanos™®®. Os escritores latino-americanos e
afro-asiaticos apresentam um mitologismo peculiar uma vez que “as tradigdes
mitolégicas ainda s&o um subsolo vivo da consciéncia nacional e até mesmo a
repeticdo constante dos mesmos motivos mitolégicos simboliza, primordialmente, a
estabilidade das tradicdes nacionais, do modelo vivo nacional’®’. Gioconda Belli ndo
foge a essa injunc&o na obra A mulher habitada, em que, de forma alegérica, por
meio da indigena asteca Itza, recupera o mito de origem da nacionalidade.

Cassirer, em Linguagem e mito®® estabelece as relagbes existentes entre a
lingua e o pensamento mitico, recomendando a avaliagio de mito, linguagem e arte
a partir de parametros proprios nos quais & reconhecida sua originalidade.
Considerando essa perspectiva,

... 0 mito, a arte, a linguagem e a ciéncia aparecem como simbolos:
ndo no sentido de que designam na forma de imagem, na alegoria
indicadora e explicadora, um real existente, mas sim, no sentido de
que cada uma delas gera e parteja seu préprio mundo significativo®.

Cassirer reafirma a realidade das formas simbélicas, visto que, “por meio delas, o

real pode converter-se em objeto de captagéo intelectual e, destarte, tornar-se visivel

¥ MIELIETINSKL E. M. Op. cit., p. 335.

% MIELIETINSKI, E. M. Op. cit., p. 353.

¥ Idem, ibidem.

¥ CASSIRER, E. Linguagem e mito. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000, p. 21.
¥ CASSIRER, E. Op. cit., p. 22.
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para nés”®®. A compreensdo do mundo é mediada pela linguagem, uma vez que o
significado dos elementos é construido por sua representacéo. Essa compreensio
engloba também o componente mitico que impregna a existéncia. Assim, afirma o

autor que
O homem sé vive com as coisas na medida em que vive nestas
configuragdes, ele abre a realidade para si mesmo e por sua vez se
abre para ela, quando introduz a si proprio e 0 mundo neste médium
ductil, no qual os dois mundos n&o sé se tocam, mas também se
interpenetram®'.

A percepcdo da realidade, a partir de sua enunciagdo, evidencia-se numa
ocasido crucial da narrativa de Belli. Na oportunidade em que Lavinia precisa
comunicar a morte de Felipe aos companheiros envolvidos na operacdo Eureka, ela
percebe a imbricacdo entre linguagem e realidade, j& que somente pela linguagem
as coisas passam a existir: “Tinha que lhes dizer o que aconteceu, mas sentia como
se Felipe fosse morrer nesse momento. S6 nesse momento a morte de Felipe seria
real, no momento em que ela o dissesse” (p. 354).

O autor também pontua a relagdo existente entre os conceitos linguisticos e os
de carater religioso, afirmando que as palavras detém poderes miticos, uma vez que
s@o entidades miticas. Dessa maneira, constata-se o poder demitrgico da palavra,
pois, “a Palavra se converte numa espécie de arquipoténcia, onde radica todo o ser
e todo acontecer®. A Palavra pertence a esfera do sagrado, o que pode ser
verificado nas cosmogonias miticas, pois o recitativo de férmulas sagradas tem
poderes magicos, podendo atuar sobre a realidade, tanto em sua criagdo como

modificagdo, com isso constata-se que o poder dos deuses emana da linguagem.

% Idem, ibidem.
*! CASSIRER, E. Op. cit., p. 24.
2 CASSIRER, E. Op. cit., p. 64.
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Dentro dessa perspectiva situa-se a oragao da parteira indigena, marcando o lugar
da mulher desde o seu nascimento, enunciando o que seria feito com seu umbigo®.

Nessa mesma linha de pensamento, o autor aponta o fato de que, em diversas
culturas, o nome faz parte da propria pessoa. Exemplifica com os esquimoés para
quem o ser humano & formado de corpo, alma e nome, e com os egipcios, para
quem o nome € uma modalidade de “duplo” espiritual. Também em culturas mais
avangadas, registra-se a valorizagdo do nome. No direito romano, os escravos, por
ndo terem personalidade juridica, ndo tinham direito ao uso do nome. O nome
também é constitutivo da individﬁalidade do ser humano, assim “0 nome & que,
antes de mais nada, faz do homem um individuo. Onde ndo existe esta distingédo
verbal, os limites da individualidade comecam a apagar-se™*.

Os nomes, em A mulher habitada, sdo bastante marcados. Lavinia, no inicio da
narrativa, tem seu nome questionado por Felipe que o considera estranho. A jovem
atribui a escolha ao gosto de sua mae por nomes italianos. A partir de uma
perspectiva mitica, pode-se verificar a existéncia de uma ligagdo entre o nome de
origem italiana e o destino da jovem que vai estudar arquitetura na universidade de
Bolonha, constatando-se o poder que a palavra tem como criadora de uma
realidade. Diante da insisténcia de Felipe, invocando a possibilidade de ela ter
irm&os com nomes esquisitos como Rémulo ou Remo, assoma a questio genérica.
“[Lavinia] Teria gostado de Ihe perguntar se ele teria feito troga se ela fosse homem
e tivesse um nome como Apoldnio ou Aquiles, coisa muito comum em Faguas...”(p.

18).

% NAVARRO, M. H. Op. cit., p. 44, nota n. 34.
4 CASSIRER, E. Op. cit., p. 69.
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Ainda dentro da concepgcdo mitica fundamental, Cassirer’™ comenta que a
individualidade humana € um processo que, conforme muda a fase da vida, o ser
humano recebe uma designagdo propria, condizente com o estado atual, ou seja,
recebe um nome novo, designativo do novo eu que surge.

Em A mulher habitada, ltzd, a personagem indigena, ja recebe, no seu
nascimento o nome de adulta, devido aos tempos dificeis que atravessam na época
da conquista da América pelos espanhéis. Itza relata a tristeza dessa ocasiéo, o)
choro da mae e os pressagios funestos que impediram que o adivinho fosse
chamado e lhe desse seu tonalli:

Temiam conhecer meu destino. Pobres pais! A parteira me lavou,
purificou-me impiorando a Chaichiuhtlicue, mée e irméa dos deuses,
e dessa cerimdnia me chamaram ltza, gota de orvaiho (p. 8).

Chalchiuhtlicue é referida por Soustelle®® como “a que usa saia de jade”. Essa
deusa e Tlaloc, deus da agua e da chuva, eram objeto de intenso culto, uma vez que
a sobrevivéncia dos povos que habitavam territorios de clima seco dependia da boa
vontade desses deuses. Da mesma forma que muitas divindades ligadas a oficios,
corporagdes ou estamentos, Chalchiuhtlicue era a protetora dos carregadores de
agua®. Como o nome de Itza é relacionado & agua, explica-se a invocacio dessa
deusa pela parteira ao lavar e purificar a crianga recém-nascida. A morte de Itza
também ocorreu na agua o que reforga essa relagdo. Quando a indigena incorpora-
se a Lavinia, penetra em seus sonhos, marcando sua presenca através das asas
molhadas.

Também relacionando mito e linguagem, Novaski considera o mito “um modo de

falar, ver e sentir dimensdes da realidade inatingiveis racionalmente, dando-lhes

% CASSIRER, E. Op. cit., p. 69.
*® SOUSTELLE, 1. 4 civilizagdo asteca. Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 69.
% SOUSTELLE, J. Op. cit., p.73.
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significado e consisténcia™®. Assim, ndo o percebe como inverdade, mas como outro
nivel de entendimento da vida, diferente do racional.
O autor ainda afirma que

Mythos quer dizer Palavra. “No principio era o Verbo...”, diz |4 o
maior livro classico de todos os tempos. H4 uma “palavra no
comeco de tudo, algo que pronuncia 0 mundo, tomando-o mundo
humano.

Ha que distinguir, entretanto, uma palavra primeira, a “palavra
falante”, e uma outra, a palavra segunda, a “palavra falada™®.

O mito constitui representacdo de primeira ordem, ou seja, a palavra falante, que
recupera a experiéncia natural em toda a sua plenitude. O autor considera o mito
imprescindivel para a cultura, uma vez que confere prestigio e valor & tradicdo.
Nessa perspectiva, o mito da utopia se apresenta com duas possibilidades: a
construgdo de um mundo melhor, uma espécie de utopia social, inserindo-se, entdo,
a acdo quixotesca dos revolucionarios que lutam para libertar o pais e torna-lo um
local aprazivel onde todos tenham os mesmos direitos; e a construgdo de uma
utopia particular, um oasis, um lugar de reflgio, distante dos perigos e incertezas
que circunscreve a agao guerrilheira.

A utopia revelada pelos panfletos do Movimento emerge das reflexdes de
Lavinia: “Seria licito sonhar assim?, perguntou-se, recriar o mundo, refazé-lo do
nada? [...] a utopia de um mundo melhor, Dom Quixote cavalgando de novo com sua
longa langa desembainhada” (p. 122).

A construgdo de uma utopia privada € apresentada como um espaco de
normalidade necessario para que o ser humano readquira forcas para construir a

utopia social. Lavinia percebe essa atitude de Felipe, quando constata seu desejo de

*® NOVASKI, A. Mito e racionalidade filosofica. In: MORAIS, R. de (Org.). As razdes do mito. Campinas:
Papirus, 1988, p. 25.
* NOVASKI, A. Op. cit., p. 27.
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guarda-la, criando, juntamente com ela, uma espécie de oasis que os abrigasse das

vicissitudes que enfrentam.

Na perspectiva de valorizagdo do mito, César'® discute sua contemporaneidade,

procurando desvencilha-lo da conotagdo negativa que perpassa seu significado.

Para o autor,

Mito é a expressdo simbdlica, por imagens, de valores. Esta
expresséo é carregada de conotagbes afetivas, o que caracteriza o
poder de seducdo do mito. Abrangendo uma totalidade dificiimente
apreensivel de modo direto e imediato pela consciéncia discursiva, o
mito sintetiza, recorrendo ao simbolo, contetidos que se referem as
mais profundas aspiragées do ser humano: sua sede de absoluto e
de transcendéncia, sua deslumbrada busca de plenitude’".

Um mito significativo desde a antigliidade e registrado na Odisséia é o mito de

Ulisses em seu regresso a itaca, depois da guerra de Tréia. A referéncia a Penélope

e Ulisses relacionada ao retorno € uma imagem recorrente em A mulher habitada.

O que Lavinia ndao conseguia entender era o tom agradecido com
que Felipe se referia por ela [Ute] ter-lhe ensinado a “regressar”.
Parecia que estava ouvindo Ulisses falar de seu regresso para itaca.
Nao entendia como Ute, ndo sendo Penélope, parecia ter-se
empenhado tanto em que ele voltasse para o seu pais (p. 47).

N&o queria fazer de Felipe o centro de sua vida; tornar-se Penélope
tecendo a noite. [...] Ela nunca simpatizou com Penélope. Talvez
porque todas as mulheres, alguma vez na vida, podiam se comparar
com Penélope. [...]

E o problema dela, modema Penélope, para sua tristeza, era se
sentir presa ao escaninho limitado da amante [...] (p. 108).

A toa, pensou Lavinia, os séculos tinham acabado com os espantos
das cavernas: as Penélopes estavam condenadas a viver
eternamente presas em redes silentes, vitimas de suas proprias
incapacidades, reclusas como ela, em tacas privadas (p. 109).

1% CESAR, C. M. Implicagdes contempordneas do mito. In: MORAIS, R. de (Org.). 4s razdes do mito.
Campinas: Papirus, 1988, p. 25.
1T CESAR, C. M. Op. cit., p. 38.
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De noite, fico esperando por ele, vendo se ele aparece. Sinto-me
como Penélope (p. 114).

Lévi-Strauss, em “A estrutura dos mitos”'®, da mesma forma, preocupa-se em
verificar as aproximagoes existentes entre mito e linguagem. Dessa maneira, afirma:
“Se queremos perceber 0s caracteres especificos do pensamento mitico, devemos
pois demonstrar que o mito esta, simultaneamente, na linguagem e além dela”'®. Os
niveis de linguagem se relacionam a tempos diferentes, ou seja, a lingua remete a
um tempo reversivel e a palavra a um tempo irreversivel. O mesmo fendmeno ocorre
com o mito “que se define por um sistema temporal que combina as propriedades

dos dois outros™'®

, pois, se indica um acontecimento passado, também forma uma
estrutura permanente que se relaciona tanto ao passado como ao futuro. O autor
explicita melhor quando afirma:

Esta dupla estrutura, ao mesmo tempo histérica e néo-histérica,
explica que o mito pode pertencer, simultaneamente, ao dominio da
palavra (e ser analisado como tal) e ao dominio da lingua (na qual
ele é formulado), e ainda oferecer, num terceiro nivel, 0 mesmo
carater de objeto absoluto'®.

Para Pandolfo e Mello, Lévi-Strauss recupera o sentido original do termo mythos,
significando “o discurso que diz, no jogo de velar e desvelar, a humanidade do
homem que dimensiona -~ pela linguagem — as questdes essenciais da condigdo
humana”'®.

O mito é uma modalidade narrativa cujas peculiaridades possibilitam sua

identificacdo em qualquer circunstancia, ou seja, a historia relatada permite a

192 | EVI-STRAUSS, C. A estrutura dos mitos. In: . Antropologia estrutural. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1972, p. 225-253.

1%  EVI-STRAUSS, C. Op. cit., p. 228.

141 EVI-STRAUSS, C. Op. cit., p. 229.

1% Jdem, ibidem.

1% PANDOLFO, M. do C. P. & MELLO, C. M. M. de. Estrutura e mito — introdug@o a posigdes de Lévi-
Strauss. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; Fortaleza: Edi¢des Universidade Federal do Cears, 1983.
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percepgdo do mito como tal independentemente da lingua ou da cultura. Uma vez
que o mito € uma modalidade de linguagem, o seu sentido & construido pela forma
como os elementos que entram em sua composi¢do se combinam. Dessa maneira, a
linguagem do mito detém especificidades préprias, apresentando, além disso, uma
complexidade superior a expressao lingiistica usual.

Outro ponto significativo observado nesse estudo consiste em descobrir o motivo
por que ocorre a repeticido das mesmas seqiiéncias. Segundo o autor, “A repeticao
tem uma fungdo prépria, que € de tornar manifesta a estrutura do mito. [...] Todo o
mito possui, pois, uma estrutura folneada que transparece na superficie, se é licito
dizer, no e pelo processo de repeticdo™”. Considerando esse aspecto, essas
camadas produzidas pela estrutura folheada possibilitardo ao mito atingir seu
objetivo, ou seja, “fornecer um modelo I6gico para resolver uma contradigdo®'®.

Relevante também é a constatagdo do autor da equivaléncia em rigor formal do
pensamento mitico e do pensamento cientifico. Assim, a maior diferenca encontra-se
no objeto de perquiricio e ndo na qualidade das operagdes realizadas. Conclui,
afirmando:

Talvez descobriremos um dia que a mesma légica se produz no
pensamento mitico € no pensamento cientifico, € que o homem
pensou sempre do mesmo modo. O progresso — se é que entdo se
possa aplicar o termo — n&o teria tido a consciéncia por palco, mas o
mundo, onde uma humanidade dotada de faculdades constantes ter-
se-ia encontrado, no decorrer de sua longa histdria, continuamente
as voltas com novos objetos'®.

Outro aspecto interessante abordado pelo autor € a possibilidade de

desaparecimento do mito, muito embora as transformagées que ocorrem, quando o

197 LEVI-STRAUSS, C. Op. cit., p. 252.
108 e

Idem, ibidem.
191 EVI-STRAUSS, C. Op. cit., p.253.
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mito passa de um povo para outro, sejam uma garantia de permanéncia. O autor
assinala que, com a extenuagao do mito, abrem-se duas possibilidades:

a da elaboragdo romanesca e a da reutilizagdo para fins de
legitimagdo histérica. Por sua vez, essa histéria pode ser de dois
tipos: retrospectiva, para fundar uma ordem tradicional sobre um
passado longinquo; ou prospectiva, para fazer desse passado o
inicio de um futuro que comega a desenhar-se''°.

Pandolfo e Melo'!!

, @0 analisar a probleméatica do mito na obra de Lévi-Strauss,
referem-se as diferengas entre o pensamento selvagem e o pensamento cientifico. A
existéncia de um pensamento primitivo, regido por operagdes pré-logicas, é apenas
um preconceito da civilizagéo ocidental que, atualmente, ndo tem mais sustentagso.
Na realidade, ambas as mentalidades necessitam colocar ordem ao mundo,
transformar o Caos em Cosmo, descobrindo e ordenando as relagbes necessarias e
suficientes entre os elementos. Para tanto, o pensamento primitivo “institui sistemas
de oposicéo através dos quais se articula o real empirico em sua totalidade, e que se
caracterizam pela coeréncia intema e capacidade de expansdo”'2. A diferenca
fundamental entre o pensamento primitivo e o civilizado consiste em que o primeiro
aplica as operagdes logicas diretamente sobre os dados concretos da realidade,
enquanto o segundo opera através da categoria da mediagdo. Dessa maneira,

Sua légica [do pensamento selvagem] é uma logica do concrefo,
embora atinja, nos mitos o nivel especulativo. E também atemporal,
em oposicdo ao pensamento das grandes civilizagbes da Europa
que, inserindo-se na diacronia, atentam para a evolugzo continua (a
histéria) e visam [a]o porvir (idéia de progresso)''®.

"° LEVI-STRAUSS, C. Antropologia estrutural dois. 4. ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1993, p. 274.
' PANDOLFO, M. do C. P. & MELO, C. M. M. de. A légica dos mitos. In: Op. cit., p. 51-63.

2 PANDOLFO, M. do C. P. & MELO, C. M. M. de. Op. cit., p. 60.

13 PANDOLFO, M. do C.P. & MELO, C. M. M. de. Op. cit., pp. 60-61.
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Como o pensamento selvagem reflete a propria estrutura do espirito, é possivel
descobrir nele a identidade do inconsciente humano. Produto dessa categoria de
pensamento, os mitos e os ritos preservam até os dias de hoje uma modalidade de
observacao e de reflexdo adaptada a forma de conhecimento possivel para a época,
a descoberta do mundo concreto pela via do concreto, mas nem por iSso menos
cientifica e real do que os dados obtidos pelas ciéncias exatas e naturais.

O pensamento mitico utiliza, para se expressar, elementos de proveniéncia
diversa, pois ndo obedece a um plano pré-determinado, mas a necessidade do
momento, situando-se entre a realidade concreta e a conceitual. Existe, no entanto,
uma mediagao, entre essas duas realidades, constituida pelo

signo, ja que podemos sempre defini-lo conforme o fez
inauguraimente Saussure para esta categoria particular que formam
os signos lingliisticos: um liame entre a imagem e o conceito, que,

na unido assim realizada, funcionam respectivamente, como

significante e significado''“.

A reflexdo de Habermas''® sobre o pensamento mitico, a partir das investigagdes
estruturalistas de Lévi-Strauss, ressalta a forca estruturante dessa modalidade de
pensamento. Para o autor, a funcdo do mito é fundar a unidade das imagens do
mundo, de uma forma paradigmatica. Os mitos apresentam saberes sobre 0 mundo
natural e social, tais como o conhecimento geografico, astronémico, as relagdes
econdmicas e técnicas, as relagbes de parentesco, ritos, praticas curativas. No
entanto, essas experiéncias estdo dispostas de maneira tal que “cada fenémeno
individual se asemeja em sus aspectos tipicos a todos los demas fendmenos o

contrasta com ellos. A través de estas relaciones de semejanza y contraste la

¥ PANDOLFO, M. do C. P. & MELO, C. M. M. de. Op. cit., p. 62.
''> HABERMAS, I. Teoria de la accién comunicativa, I. Racionalidad de la accién y racionalizacion social.
Madrid: Taurus Humanidades, 1999.
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diversidad de las observaciones se combina en una totalidad”''®. Para explicar o
mito, o autor recorre & metafora do jogo de espelhos, no qual a imagem do individuo
e do mundo se reflete indefinidamente, compondo-se e recompondo-se na dialética
das relacbes entre ser humano e cultura.

Por outro lado, ndo se pode associar o pensamento mitico a formas pré-logicas
de pensamento, pois, os membros adultos das sociedades primitivas tém a mesma
potencialidade de desenvolver as operagbes formais que os individuos. das
sociedades modernas.

Os conceitos béasicos, relacionados as imagens miticas, apresentam um
esquema de interpretacdo para o pensamento primitivo. As categorias de agdo
portam uma significagdo constitutiva para as imagens miticas do mundo, sdo elas
que elaboram as experiéncias bésicas das sociedades antigas, “la experiencia, en
definitiva, de un sentir-se expuesto, sin defensa alguna, a las contingencias de un
entorno no dominado”"’. Portanto, torna-se imprescindivel organizar defesas, sendo
concretas, pelos menos imaginarias a todos os riscos que o ser humano esta
submetido. Assim, surgem seres dotados de consciéncia, vontade, autoridade e
poder, em tudo semelhantes ao ser humano, porém que podem controlar, através do
conhecimento e do poder, o que a pessoa néo dispbe de meios para realizar.

Pode-se afirmar que A mulher habitada configura-se como uma narrativa mitica,
j@ que apresenta aspectos miticos tanto em nivel discursivo como no
desenvolvimento da narrativa. Dessa maneira, a) focaliza o tempo primordial — a
fundagdo da nagdo — b) aproveita material que se origina dos povos que
participaram da formacdo racial, marcando a fusdo entre conquistador e

conquistado; c) apresenta a valorizaggo da terra como fonte de vida; d) assinala a

1 HABERMAS, J. Op. cit., p. 74.
17 HABERMAS, J. Op. cit., p. 75.
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presenga do extraordinario, o que estabelece uma relagdo com os mitos
cosmogonicos: “resultado da absorcdo da Histéria pelo mito”''?; e) tende a repetico,
0 que eterniza o momento presente.

O tempo primordial, em A mulher habitada, apresenta como testemunha ltza, a
indigena-laranjeira, que lutou contra os conquistadores espanhdis em defesa da
terra. Itz é portadora da cultura do mundo asteca, cuja cosmovisdo é repleta de
primitividade e magia. Em suas intervengbes, a indigena resgata aspectos
significativos de sua civilizagdo, tais como os rituais que acompanhavam o batismo,
0 casamento, as guerras e sua relagao com os deuses, as crengas, 0s sacrificios e 0
préprio cotidiano cuja abrangéncia é perfeitamente delimitada'”®. Além disso,
recupera a situagéo de chegada e instalagdo dos espanhois em terras americanas.
Assim, ltza presencia, com a derrota de seu povo, a fundagdo de uma nova nagéo.

Em relacdo ao aproveitamento do material dos povos que participaram da
formagéo racial, a narrativa chama a atengdo ndo sé para aspectos étnicos, mas
também para aspectos culturais que estéo presentes nos habitantes do territério na
atualidade. Observe-se a ligacdo de Lavinia com os motivos folcléricos que utiliza na
decoragéo de sua casa (p. 9). ltza também chama a atencéo para os tracos fisicos
de Lavinia, e sua maneira de movimentar-se, que indicam a dupla heranga: dos
povos invasores e dos primitivos (p. 8-9).

A terra configura-se como fonte de vida, assim, a natureza é antropomorfizada. A
opuléncia da natureza tropical, cujas arvores associam-se & sensualidade e a

luxiria, complementa-se com a terra, metéfora da mulher que, além de bela, nutre e

protege. A energia de Lavinia provém da terra, é essa forga tellrica que a induz a

'8 ZILBERMAN, R. Do mito ao romance: tipologia da ficgdo brasileira contempordnea. Caxias do Sul/ Porto
Alegre: UCS/EST, 1977, p. 15.
1% Veja-se, como exemplo, a ja referida ceriménia do batismo em 4 mulher habitada (p. 8).
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deixar a ltalia e enfrentar os novos desafios em Faguas, onde, praticamente, tudo
esta por fazer.

O fantastico esta representado pela indigena que, apds quatro séculos, retorna a
vida na laranjeira do jardim de Lavinia e que, posteriormente, através do suco de
suas laranjas, passa a fazer parte da natureza da jovem arquiteta, constituindo-se
em seu duplo, aspecto que ja foi estudado na se¢ao anterior.

Outro aspecto significativo refere-se a repeticdo da situagdo de fundagdo. Como
a obra esta apresentada em dois planos temporais distintos, a atualidade (século
XX) e o passado (século XVI), a repeticdo ocorre, no plano da narrativa, de maneira
quase simultanea. No passado, a fundagdo da nova nac¢ao ocorreu por meio da
invasdo dos espanhoéis que subjugaram os senhores da terra. No presente, a
fundag@o da nova nag@o vai ocorrer com a derrota das forgas da ditadura por meio
da acdo do Movimento de Libertacdo Nacional. A repeticdo também ocorre,
estabelecendo, em nivel discursivo, simetria em relagdo as personagens: ltza no
passado e Lavinia no presente ddo suas vidas pelas causas por que lutam,
diretamente envolvidas em batalhas. Os seus pares, Yarince e Felipe, também
perdem a vida heroicamente, em acOes paralelas, mas ndo em batalhas. As duas
épocas, tanto a da conquista quanto a da ditadura, repetem-se também na auséncia
de liberdade e na pratica de atrocidades contra as pessoas. Considerando a
estrutura narrativa, a histéria de Itzad se repete na histéria de Lavinia (o eterno
retorno). A saida do lar paterno, embora seja uma violagdo da norma, constitui-se
em condigdo fundamental para conferir & personagem o carater heréico. As lutas
pela liberdade, ac mesmo tempo que representam acdes saneadoras, consistem nas
provas que vao qualificar a personagem, conferindo-lhe o estatuto de herdi.

Finalmente, a morte em combate, se, de um lado, apresenta a puni¢io pela violagdo
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da norma, de outro, vai possibilitar o dimensionamento herdico da personagem, ja
que, com a morte, hada mais podera ocorrer para deslustrar o feito herdico.

A partir de outra perspectiva, Trigo'?®, analisando o mito na sociedade
contemporénea, verifica sua presenga em manifestagdes culturais, tais como,
cinema, historias em quadrinhos, romances e obras de divulgacdo cientifica. A forma
da narrativa mitica se caracteriza por meio de oposicbes binarias, o que pode
instalar o paradoxo, e também pela estrutura da narrativa que compreende partida,
iniciagdo e retorho das personagens. Salienta porém gque a forma nédo é primordial,
uma vez que o conteudo € mais significativo, assim, “o0 mito ndo se deixa prender por
férmulas prontas e mecénicas'?'.

O autor, dentro de uma perspectiva estruturalista, assinala, como identificadoras
da narrativa mitica, as oposi¢Ses binarias e as trés etapas da epopéia (partida,
iniciagdo e retorno). Em A mulher habitada, é possivel reconhecer tanto as
oposicOes binarias caracterizadoras do mito nos paradoxos do pais, como os trés
momentos fundamentais da narrativa mitica na trajetéria de Lavinia.

Entre os paradoxos que constituem o pais, destacam-se os taxis: “Os téxis em
Faguas, pobre, empoeirada e quente, eram Mercedes-Benz” (p. 12). Num pais
subdesenvolvido, cujo povo dispde de infimos recursos e é tiranizado por uma
ditadura desumana, os carros de aluguel constituem icones de luxo e opuléncia.
Outro paradoxo reiterado na obra refere-se ao cenario natural e sua fungdo: “Dessa
regido alta, via-se a cidade, a silhueta longinqua de vuicSes pastando as margens
do lago. A paisagem era linda. Tao bela quanto imperdoavel o fato de que tivessem
dado ao lago a funcdo de esgoto” (p. 13). Pobreza e opuléncia, cenério

deslumbrante e poluicdo caracterizam oposicdes significativas que, se ndo

' TRIGO, L. G. G. O mito na cultura contemporanea. In: MORAIS, R. de (Org.). 4s razdes do mito. Campinas:
Papirus, 1988, p. 115.
BLTRIGO, L. G. G. Op. cit., p. 117.
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apresentam conotagdo maniqueista, ndo deixam de sinalizar uma dicotomia
reveladora e a0 mesmo tempo relativizante do modo de ser da personagem
principal: enquanto deseja desesperadamente voltar a sua rotina tranquila, Lavinia
envergonha-se de desejar expulsar de sua casa Felipe e Sebastian que téo
heroicamente resistem as forcas da ditadura, a fim de poder libertar seu povo. “Ficar
sozinha, tranquila outra vez. Esquecer que isto tinha acontecido. Mas ficava com
vergonha de mostrar a Felipe o desejo de vé-lo ir embora com o amigo ferido™(p.
67).

Os momentos fundamentais da narrativa mitica podem ser observados no
percurso da personagem e se traduzem nas agOes basicas que orientam a narrativa
romanesca. A primeira etapa consiste na saida do lar paterno, com a crise familiar
provocada pela decisdo da jovem e as conseqiiéncias posteriores no relacionamento
com a familia. O segundo passo é o enfrentamento da vida sozinha, quando
necessita trabalhar para garantir a sobrevivéncia, e a abertura de horizontes que
isso Ihe proporciona, levando-a a questionar se casa prépria e independéncia eram
o0 que de melhor poderia fazer por sua vida, e a resposta com a adesdo ao
movimento revolucionério. Finalmente o retorno, com a reaproximacdo da familia,
culminando com a morte da personagem.

Como o mito se origina na duvida dos individuos, o contetido mitico relaciona-se
a forcas superiores, nas quais as pessoas confiam, a fim de organizar suas vidas,
pois essas forgcas constituem um poder que ultrapassa os limites fisicos e humanos.
Dai a espécie de ritual magico que Lavinia executa como modalidade de previsdo do
futuro:

Desde crianga imaginava que tinha o poder de “se ver’ no futuro.
Quando algo incerto lhe acontecia, costumava fechar os olhos e se
concentrar para comprovar se conseguia “se ver” além do presente.
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“Se ver®, por exemplo, no avido pousando (tinha medo de voar). Se
conseguisse ter a visdo, se acalmava. Era a sua maneira de saber
que tudo ia correr bem, que chegaria sem problemas. Tinha se
“visto” numerosas vezes (p. 314).

Como em qualquer sociedade primitiva, os mitos sdo fundamentais na
organizagdo da sociedade asteca. Conforme von Hagen'?, os astecas associavam
guerra e religido, ja que a ultima dependia da primeira. Dessa maneira, o governo
estava estruturado de maneira a obter tantos coragcdées humanos quantos fossem
necessarios para aplacar os poderes invisiveis. O sangue era a bebida dos deuses,
entdo, para consegui-lo, esses indigenas promoviam guerras com as tribos vizinhas,
a fim de conseguir os prisioneiros que seriam as vitimas do sacrificio.

Esse sacrificio ritualistico € descrito por ltza:

Assim batiam os coracbées dos guerreiros quando o sacerdote os
tirava do peito. Batiam furiosos apagando-se. Eu tinha pena de vé-
los arrancados de sua moradia. Pensava que os deuses deviam
apreciar este presente de vida. Que mais podiamos lhes dar que o
centro de nosso universo, nossos melhores e mais aguerridos
coragdes? (p. 56).

Os deuses dos astecas combatiam com grandeza. Os deuses do mal,
considerando que o mal era imanente, lutavam contra os deuses benéficos. Além
disso havia os deuses dos quatro pontos cardeais, cada um simbolizado por sua
prépria cor: o leste era vermelho, o sul, azul e maléfico, o oeste era branco e o norte
era negro, cor da tristeza e presidido por Mictian Tecuhtli, o Senhor dos Mortos'%.

As reflexdes de ltza bem como sua forma de expresséo, a partir do momento em

que narra o proprio nascimento, sdo pontuados pelos mitos caracteristicos de sua

122 WAGEN, V. W. von. Los aztecas: hombre y tribu. México: Editorial Diana, 1975.
12 HAGEN, V. W. von. Op. cit., p. 175.
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civilizagao, os quais vao desempenhar um papel preponderante no posicionamento
de Lavinia, uma vez que irdo constituir uma modalidade de reconhecimento dos
problemas politicos e sociais que 0 pais esta atravessando, aspecto muito
significativo para a estruturagdo da identidade.

Além da abordagem dos mitos, uma rapida analise dos simbolos, a seguir,
também pode auxiliar no desvelamento dos sentidos encobertos da narrativa e no

esclarecimento do processo de constituicio da identidade.

3 O simbolo

A mulher habitada é uma obra cuja rica simbologia, atuando sobre o imaginério,
possibilita a ampliagdo significativa da construgdo de sentidos indiciados pela
linguagem utilizada. A casa, a arvore, as asas, a agua, a noite, entre outros,
constituem simbolos relevantes, deflagradores do processo hermenéutico, que
orientam a interpretag@o e permitem o desvelamento do sentido.

O acesso direto e imediato ao real ndo é possivel, uma vez que todo o
conhecimento é simbélico, sendo mediado pela linguagem. Para Garagalza'®, esse
processo n&o € Unico e fechado, mas plural e aberto, “cada nivel estratégico del
lenguaje (mito, lenguaje y logos em Cassirer, régimen nocturno y régimen diurmo en
Durand) lieva a cabo este proceso, esta interpretacién, de una manera especifica e

inconmensurable”. Portanto, a simbolizagdo constitui a propria experiéncia.

12 GARAGALZA, L. . La interpretacion de los simbolos: Hermenéutica e lenguaje en la filosofia atual.
Barcelona: Anthropos, 1990, p. 42.
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Garagalza'®®, em estudo relacionado a interpretagéo dos simbolos, aponta a
linguagem como o fulcro da reflexdo filosdfica do século XX, afirmando que essa
tematica substituiu a preocupagdo com a consciéncia do ponto de vista filosofico. A
partir dessa perspectiva, o autor reconhece duas correntes antagonicas
centralizadas nesse tema. A primeira reduz todos os problemas filoséficos a
problemas de linguagem e estd centrada sobre essa modalidade de analise,
denominando-a de filosofia analitica da linguagem. A segunda entende-a como uma
espécie de jogo em que é possivel reinterpretar as questbes filosoficas
fundamentais, denominando-a hermenéutica compreensiva da linguagem, a qual
associa os autores Cassirer, Gadamer e Durand que tém em comum

a tesis central de que el lenguaje es, fundamental y primariamente,
no un mero instrumento del que el hombre se sirve para
comunicarse, expresar sus pensamientos y, en ltima instancia,
para dominar a la naturaleza sometiéndola a su voluntad, sino un

intermediario que hace posible la comprensién (interpretacion) del

sentido'.

O simbolo, para o autor, € uma modalidade indireta de conhecimento, que
possibilita af”representagéo de uma realidade ausente.

O estudioso do imaginario Gilbert Durand'? afirma que as imagens simbbdlicas
recuperaram a importancia primitiva por meio da contribuicio da etnologia e da
patologia psicologica. No entanto, essas ciéncias, se, de um lado, retomam o valor
do imaginario, de outro, procuram integra-lo na sistematica racionalista e cientificista,
reduzindo o processo simbélico a dados cientificos. O projeto de Durand consiste

em interpretar a linguagem de acordo com o modelo simbélico, ou seja, verificar a

12 GARAGALZA, L. Op. cit., p.11.

2 GARAGALZA, L. Op. cit., pp. 10-11.

" DURAND, G. 4 imaginagéo simbélica. Sio Paulo: Cultrix, Editora da Universidade de Sio Paulo, 1988, p.
41,



217

similitude que se instaura, no interior do simbolo, entre a imagem e o sentido. Dessa
maneira, na interpretacdo de Garagalza, nesse mundo linglistico, aparecem
imbricadas a objetividade e a subjetividade. Assim,

Bajo esta concepcién simbdlica, el lenguaje revela una virtualidad no
meramente gnoseolbgica, sino también propiamente ontoldgica: el
acceso del sentido a la configuracién lingiiistica representa un
trénsito a la existencia, una encamacion epifanica’®.

No estudo denominado A imaginagéo simbélica, Durand'?® também faz mencio
as formas de representar o mundo. O conhecimento direto ocorre quando o objeto
“parece estar presente na mente, como na percepgdo ou na simples sensagio”’*,
enquanto o conhecimento indireto acontece quando o objeto ndo se apresenta a
sensibilidade. No conhecimento indireto “o objeto ausente é re-(a)presentado a
consciéncia por uma imagem, no sentido amplo do termo™'®'. O autor assinala trés
possibilidades de conhecimento indireto: o signo, a alegoria e o simbolo. O signo é
um sinal que antecede o objeto representado e é totalmente arbitrario; a alegoria é a
figuracdo de uma idéia abstrata, apresentando algum elemento exemplar; e o
simbolo é uma figura que carrega em si uma série de idéias, ou seja, € uma imagem
sensivel que se encontra vinculada a um sentido, sendo totalmente motivado.

Dessa maneira pode-se entender o simbolo como um signo especial que remete
para um significado ausente, por meio do estabelecimento de uma relag3o natural.
Ou, segundo Durand,

O simbolo, assim como a alegoria, é a reconducéo do sensivel, do
figurado, ao significado; mas, além disso, pela propria natureza do

> GARAGALZA, L. Op. cit., p. 43.
' DURAND, G. Op. cit., p. 11.

139 Idem, ibidem.

3! DURAND, G. Op. cit., p. 12.
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significado, € inacessivel, € epifania, ou seja, apari¢cdo do indizivel
pelo e no significante®2.

O simbolismo caracteriza-se, portanto, como uma espécie de reprodugdo de algo
que se pode imaginar, mas ndo representar, por meio de elementos materiais, como
€ o caso da divindade designada por algum elemento do mundo concreto.

O autor refere-se também, em relagdo a imaginagdo simbdlica, ao que denomina
imperialismo do significante e do significado, ja que, por serem termos abertos,
indicam a flexibilidade do simbolo. Ambas as modalidades de imperialismo
“possuem o carater comum de redundancia”'®®. Essa caracteristica permite que o
simbolo supere sua inadequacdo fundamental’, uma vez que possibilita o
aperfeicoamento por meio da acumulagéio de aproximagdes, pois “ [...] o conjunto de
todos os simbolos sobre um tema esclarece os simbolos, uns através dos outros,
acrescenta-thes um ‘poder’ simboélico suplementar’’®®. Como assinala o autor, o
significante remete para uma quantidade de caracteristicas até mesmo de carater
contraditorio, e o significado “consegue transbordar sobre todo o universo sensivel
para se manifestar’'®®, o que, sem divida, marca a inadequagdo entre significante e
significado assinalada pelo autor.

Além de possibilitar a recuperagdo da inadequacdo entre significante e
significado, a redundancia é a propriedade que autoriza o agrupamento dos
constituintes do universo simbélico, os quais apresentam “uma coeréncia e uma

homologia interna de sentido que tornam possivel a sua classificaggo”¥, como foi

2 DURAND, G. Op. cit., pp. 14-15.

'** DURAND, G. Op. cit., p. 17.

14 Essa inadequaggio refere-se ao fato de a figura sensivel ser inadequada para expressar o sentido simbélico que
¢ invisivel e inefavel, ja que ha um transbordamento de sentidlo (GARAGALZA, L. Op. cit., p. 51).

'3 DURAND, G. Op. cit., p. 17.

1% Idem, ibidem.

" DURAND, G. Mito, simbolo e mitodologia. Lisboa: Presenca, 1981, p. 75.
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realizado por Durand na obra As estruturas antropolégicas do imaginério'®. O
agrupamento dessas estruturas constituem o regime do imaginério que se bifurca
em diumo e notumo, propondo-se o autor a esbogar “uma filosofia do imaginario que
se interrogue sobre a forma comum que integra esses regimes heterogéneos e
sobre a significagdo funcional dessa forma de imaginagdo e do conjunto das
estruturas e dos regimes que ela subsume™'*.

O regime diumo da imagem é definido como o regime da contradi¢gdo, cujos
grandes tépicos séo o tempo e a morte. As imagens apresentam caracteristicas
maniqueistas, polarizando-se em torno de conceitos opostos, tais como trevas e luz.
Assim, o regime diurno abarca tanto a negatividade das trevas sobre as quais
emerge a luz, quanto a recuperagio dessa negatividade.

Durand inicia o estudo sobre o regime diurno da imagem, apontando os simbolos
teriomorfos, na medida em que explicita a recorréncia do bestiario no pensamento
infantil. Os animais sdo ligados a caracteristicas que, embora sejam desmentidas
pela observagao direta, permanecem no imaginario formando uma camada profunda
‘que a experiéncia nunca podera contradizer, de tal modo o imaginario é refratario
ao desmentido experimental”'*’. Os animais estio ligados ao movimento, tais como
ras e gafanhotos que se relacionam ao mal.

Os simbolos nictomorficos apresentam a valorizagdo negativa das trevas, uma
vez que a escuriddo produz abatimento, tristeza, assinalando o medo dos povos
primitivos diante do anoitecer. O autor assinala que

No folclore, a hora do fim do dia, ou a meia-noite sinistra, deixa
numerosas marcas terrificantes: € a hora em que os animais
maléficos e os monstros infernais se apoderam dos corpos e das

133 DURAND, G. 4s estruturas antropolégicas do imagindrio: introdugdo a arquetipologia geral. 2. ed. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2001.

3 DURAND, G. Op. cit., p. 64.

% DURAND, G. Op. cit., p. 70.
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almas. [...] As trevas noturnas constituem o primeiro simbolo do
tempo, e entre quase todos os primitivos como entre os indo-
europeus ou semitas “conta-se o tempo por noites € ndo por dias”.
[..] A noite negra aparece assim como a propria substancia do
tempo'¥!.

Na obra A mulher habitada, registra-se esse aspecto do regime diumo da
imagem no estranhamento da indigena por Lavinia nd8o cultuar os deuses que
garantiriam a presenca do sol pela manh3, pois o grande temor dos astecas era de
que o sol ndo retornasse. Cabe lembrar que os astecas adoravam o disco solar e
acreditavam estar no Quinto Sol, uma vez que os Quatro Séis (ou universos)
precedentes haviam sido destruidos por catastrofes. Dessa maneira, esse universo
também estava fadado a desaparecer nas trevas'*?. Esse aspecto cultural justifica a
preocupacao de ltza.

As trevas também propiciam pensamentos funestos, uma vez que “as paisagens
noturnas s&o caracteristicas dos estados de depresso”'*®. Quando Felipe muda-se
da casa de Lavinia, para ndo coloca-la em perigo, ela “N&o apagou as luzes.
Deixou-as acesas como se assim impedisse que o0s pensamentos sombrios
aparecessem assaltando suas lagrimas obstinadas depois que Felipe desapareceu
pela porta” (p. 315).

A noite em que Felipe chega a casa de Lavinia com Sebastian reveste-se de
pressagios negativos, é tenebrosa, e a jovem associa-a com masmorras, tortura,
estupro. “Os ruidos da noite lhe pareciam malignos, carregados de pressagios, o

vento...” (p. 65).

I DURAND, G. Op. cit., pp. 91-92.
"2 SOUSTELLE, J. Op. cit., pp. 74-75.
13 DURAND, G. Op. cit., p. 1.
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Os simbolos catamérficos referem-se as imagens de queda, metafora que remete
aos simbolos das trevas e da agitagdo. A queda &€ uma experiéncia primordial e esta
associada ao nascimento. O sonho acordado, por sua vez,

também evidencia o arcaismo e a constancia do esquema da queda
no inconsciente humano: as regressbes psiquicas sio
freqientemente acompanhadas de imagens brutais de queda,
queda valorizada negativamente como pesadelo que leva muitas
vezes a vis#o de cenas infemais’.

A morte de Yarince se reveste de um cunho apocalilptico, o indigena subiu nas
rochas e olhou, pela ultima vez, os rios, o0 mar, a floresta:

“z&”, gritou, tirando-me para sempre do meu sonho, e se jogou no
espacgo, sobre as rochas que se encarregaram docemente de
dispersa-lo. Os conquistadores jamais conseguiram recuperar nem
sequer um vestigio de seu corpo: essa terra de meus cantares,
territério amado se negando para sempre ao conquistador (p. 373).

A queda de Yarince, ao lado do aspecto positivo, como é enunciado por Itza,
representando a morte como Unica possibilidade de libertacéo, apresenta o aspecto
antitético, pois pode ser indicio do fim da resisténcia ao invasor. De acordo com o
depoimento de Flor, Yarince era um “cacique dos Boacos e Caribes, que lutou mais
de quinze anos contra os espanhéis” (p. 243). Sendo um dos lideres da resisténcia,
seu desaparecimento poderia remeter para o fim do movimento. Efetivamente, pela
mesma época, os astecas séo totalmente subjugados, ndo conseguindo reorganizar
sua sociedade novamente. Portanto, a queda de Yarince nao simboliza apenas o0
desaparecimento de um individuo, mas pode indicar o fim de uma raga.

Ainda dentro do regime diurno da imagem, Durand contrapde os simbolos

negativos, ligados a temporalidade, ao bestiario, & noite e a queda, estabelecendo

14 DURAND, G. Op. cit., p. 112.
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uma relagdo simétrica aos simbolos ascensionais ou positivos, representados pelo
cetro e pelo gladio. Segundo o autor,

E aqui que transparece um principio constitutivo da imaginacéo [...}:
figurar um mal, representar um perigo, simbolizar uma angdstia é ja,
através do assenhoramento pelo cogifo, domina-los'* .

O autor entende a asa como o mais importante instrumento ascensional,
considerando-a “um meio simbdlico de purificagio racional'*. A imagem do passaro
remete para a elevacéo, para o desejo dinamico de sublimagdo. A asa, vista como
um elemento de perfeicio e pureza para os seres, resgata o desejo de angelizac3o.

A asa como metonimia de ave estd presente na mitologia asteca, pois os
guerreiros, quando morriam em combate, retornavam ao mundo transformados em

beija-flores ou pirilampos, como lamenta-se Itza. Ou ainda no canto final:

..........................................................

Vejo grandes multiddes avancando nos caminhos abertos por
Yarince e os guerreiros, os de hoje, os daquele tempo.
Nem ela nem eu morreremos sem designio nem heranga.
Voltamos para a terra de onde de novo viveremos.
Povoaremos de frutos camosos o ar de novos tempos.
Beija-flor Yarince
Beija-flor Felipe (p. 398).
A asa € uma imagem recorrente nos sonhos de Lavinia com o avé, como se pode

verificar no fragmento seguinte:

O avé fixava em suas costas umas enormes asas de penas brancas
— como as que usou, ainda menina, quando a fantasiaram de anjo
em uma procissédo de Semana Santa — e soprava um vento forte,
empurrando-a para que voasse. Ela voava nesses sonhos. Sentia-

' DURAND, G. Op. cit., p. 123.
14¢ DURAND, G. Op. cit., p. 131.
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se feliz, passaro; sentia-se segura, porque seu avd a esperava no
alto do morro, tendo prazer em vé-la voar (p. 56).

Essa imagem, de certa maneira, metaforiza o comportamento de Lavinia. Ela
corta as amarras que a ligam a familia e “voa” sozinha. Isso significa que tem de
morar por conta propria, o que é resolvido com a casa que a tia lhe deixa como
heranga, e lutar pela prépria sobrevivéncia, 0 que consegue trabalhando em um
escritério de arquitetura. Voar também esta ligado a seu posicionamento tendo em
vista as outras mulheres que fazem parte da narrativa. Como itza, sua posicéo
também é de vanguarda em relagdo a amiga Sara, a secretaria Mercedes, a servigal
Lucrécia, & sua propria mae, mulheres que seguem os mesmos principios de suas
antepassadas, ou seja, invertendo a proposicdo de Itza, ndo s3o pessoas principais,
mas subordinadas'¥.

Afirma Durand que os simbolos da luz, especialmente o sol, opdem-se
simetricamente aos simbolos das trevas, reunindo, assim, de forma isomoérfica,
ascensao e luz. A palavra também, por ser homéloga da poténcia, identifica-se com
a luz e os processos de elevacio.

As armas que aparecem no regime diurno da imagem s3o0 armas cortantes ou
pontiagudas: o machado, o giddio, a espada, a flecha, associadas a simbolos
falicos. Armas marcam intencdes bélicas, e é dessa maneira que o inconsciente de
Lavinia se manifesta, enquanto desenha a casa do general Vela, quando recebe a
ordem do Movimento para fazer treinamento militar e, também, em conversa com
sua amiga Flor, como pode ser verificado nestes fragmentos:

Tinha apagado papéis e mais papéis mecanicamente, sem pensar
no que fazia, distraida com as cavernas Gmidas da vida. Examinou
as folhas antes de jogé-las no lixo: armas de fogo, pistolas, rifles e,

"' A observagio de Itzi ¢ a seguinte: “As mulheres parecem j4 ndo ser subordinadas, mas sim pessoas
principais” (p. 31).
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que estranho, tinha desenhado arcabuzes antigos, e tensos,
estilizados, incontaveis arcos e flechas... (p. 235)

Assentiu com a cabeca, impressionada. (Rifles, pistolas,
metralhadoras, arcabuzes, arcos e flechas...) (p. 239)

Vocé ndo sabe as coisas estranhas que me acontecem: as coisas
que penso... Nao lhes dou importancia, mas agora que vocé diz,
sempre tém relagdo com os indios..., com arcos e flechas, coisas
assim... E esquisito, ndo é?'* (p. 243).

A flecha é outro simbolo ascencional, marcada, especiaimente, pelo impulso. Ao
raio de luz opde-se o raio da flecha “o raio é flecha invertida dado que na descida
sabe manter ‘velocidade e retidao’.[...] Mas, sobretudo pela sua assimilacdo do raio,
a flecha acrescenta os simbolos da pureza aos da luz, a retidéio e a instantaneidade
vao sempre de par com a iluminaggio”**°.

Itza domina as artes da guerra, manejando arco e flecha com propriedade e
corregdo. Devido a essa habilidade, torna-se companheira de Yarince nas lutas
contra os espanhdis. A simbologia da flecha aplicada a Itza remete para a subversdo
do papel feminino que sua atitude vanguardista possibilita, atitude que a diferencia
das mulheres de seu tempo. No entanto, a subversio do papel feminino ndo decorre
somente da habilidade de Itzad no manejo de armas, mas da aguda percep¢ao que
ela tem dos mecanismos de dominagéo e da tentativa de opor-se a eles, tentando
convencer mulheres de outras tribos a se unirem na resisténcia ao invasor.

Depois de assinalar as armas cortantes como o primeiro arquétipo ligado ao
regime diumo da imagem, Durand refere-se & agua como o segundo arquétipo, no

qual se condensam as intengbes purificadoras. “Assiste-se mesmo a passagem de

uma substancia a uma forga ‘irradiante’, porque a agua ndo sé contém a pureza

13 Parte desse fragmento foi citado 2 pagina 90 deste trabalho, referindo-se 2 meméria historica de Itza que se
transfere para Lavinia.
' DURAND, G. Op. cit., p. 134.
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como firradia a pureza'. [...] O segundo aspecto que [...] Ihe reforca a pureza é o
frescor'®®. Outro elemento considerado purificador é o fogo que, no entanto, & um
simbolo polivalente, pois como pode purificar, pode destruir.

A 4gua estio ligados fatores que podem conduzir é morte e a destruicdo, e, a
agua suja é elemento de repugnancia natural. No entanto, & agua limpida estao
ligados aspectos positivos. Para Durand, a 4gua “além de bebida, foi o primeiro

161

espelho dormente e sombrio™". Além de seu aspecto positivo como fonte da vida,

apresenta um lado tenebroso, pois € responsavel por catastrofes e inundagodes. “A
agua é a epifania da desgragca do tempo, é clepsidra definitiva. Este devir esta
carregado de pavor, é a propria express3o do pavor”%2,

Paralelamente a seu aspecto positivo, a agua, nesta obra de Belli, também se
reveste de caracteristicas negativas, é o lugar onde tanto Itza quanto sua amiga
Mimixcoa encontram a morte. A morte de Itza é anunciada pelo sonho confuso de
um dos companheiros de combate:

Tixitl tinha sonhado com Tléloc. Tinha-o visto como uma mulher de
olhos imidos, sorrindo, enquanto a 4gua a cobria. Era um sonho
confuso que s6 depois pude interpretar.
famos Tixiitl e eu pela metade do rio, quando sairam os espanhéis
(p. 335).

A morte de Mimixcoa é ritualistica:

Os sacerdotes receberam Mimixcoa no nacom, a plataforma dos
sacrificios. Despojaram-na de sua capa de penas e, vestida sé6 com
um simples tecido branco, jogaram-na na agua. Antes de se perder
definitivamente na fonte que sempre emana, olhou para mim longae
docemente. Depois desapareceu (p. 324).

" DURAND, G. Op. cit., pp. 172-173.
P DURAND, G. Op. cit., p. 95.
12 DURAND, G. Op. cit., p. 96.
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Confirma-se a referéncia & agua em seu aspecto negativo: “E estranho tudo o
que aconteceu a partir daquele'dia na agua, a Ultima vez que vi Yarince” (p. 7).
Nessa passagem Itzd retoma sua propria morte no rio, fato que somente é
esclarecido de forma indireta quando afirma “mas me encontrei durante séculos
sozinha em uma moradia de terra e raizes, assombrada observadora de meu corpo
desfazendo-se em himus e vegetacdo” (idem). No entanto, no mesmo paragrafo, ela
descreve a ceriménia (finebre) em que os sacerdotes diziam que ela viajaria para
“os mornos jardins orientais — pais do verdor e das flores acariciadas pela ténue
chuva” (idem), nesse caso a agua (da chuva) reveste-se de aspectos positivos. O
espago geografico onde ocorre a narrativa apresenta clima seco, assim, as aguas da
chuva sempre s&o benéficas. Os astecas cultuavam o deus das aguas Quidte-Tlaloc,
pois dependiam de sua boa vontade para que um regime adequado de chuvas
possibilitasse a vida nesse territdrio seco e arido. Além disso, © nome da india tza
relaciona-se a agua, uma vez que significa gota de orvalho, como ja foi referido.

Aspectos positivos da agua também se verificam no primeiro dia de trabalho de
Lavinia, pois “O aroma das flores de laranjeira chovia na 4gua da ducha” (p. 10). Ou
em aspectos de sua infancia, quando se lembra do olho-d’agua que é um lugar
especial, em uma represa, situado na fazenda do avé, junto ao qual gostava de ficar
por muito tempo, observando a agua e imaginando um oceano subterraneo'.

A presenca de Itzd € marcada no inconsciente de Lavinia durante o sonho, pela
agua, na modalidade de gotas de orvalho, como ja foi referido.

Contrapondo-se ao Regime Diumo, Durand propde o Regime Notumo da

imagem na tentativa de resolver “a dificuldade fundamental que apresenta a procura

13 A alusio de Lavinia ¢, sem dlvida, a Jilio Verne, autor favorito do avd da jovem, especialmente & obra
Viagem ao centro da terra.
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exclusiva da transcendéncia e a polémica dualista que dai resulta”'®. Como a
grande questdo do Regime Diurno gira em tomo da problemética do tempo, propde
outra atitude do imaginario que consiste em

captar as forgas vitais do devir, em exorcizar os idolos mortiferos de
Cronos, em transmuté-los em talismas benéficos e, por fim, em
incorporar na inelutavel mobilidade do tempo as seguras figuras de
constantes, de ciclos que no préprio seio do devir parecem cumprir
um designio etermno™.

Esse regime do imagindrio caracteriza-se pela inversiio e pelo eufemismo.
Assim, a imagem da mulher que, no Regime Diumo, é vista como um ser maléfico
que polui tudo o que toca além de ser mentora do sofrimento e da morte, no Regime
Noturno, é resgatada, instaurando-se um culto & dama e as divindades femininas
protetoras ao qual se incorpora a prépria ortodoxia cristd com a liturgia propria que
cerca o culto a Virgem Maria. A valorizagdo a mae primordial tem lugar em
numerosas culturas, associada & chuva, ao grande mar, a pétria. O autor afirma que
o culto a natureza que se destaca durante 0 Romantismo “seria a projecéo de um
complexo de retorno a4 mae”'%,

O Regime Noturno, no processo de inversdo, preconiza a queda, transfigurada
em descida, em oposi¢do a ascens&o, caracteristica do regime anterior. A descida
requer cautela e deve ser realizada em tempo adequado, ou seja, lentamente,
proporcionando a assimilagcdo do devir. A descida proporciona uma inversio total de
valores que se processa através de uma dupla negagdo, constituindo-se na “marca

de uma total inversdo de atitude representativa”>. A descida também significa o

mergulho dentro de si mesmo.

'** DURAND, G. Op. cit., p. 193.
!> DURAND, G. Op. cit., pp. 193-194.
* DURAND, G. Op. cit., p. 231.
' DURAND, G. Op. cit., p. 204.
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A noite tenebrosa, cenario de pesadelos e depressdo, é eufemizada pela
atribuic8o da caracteristica divina. A noite passa a ser tranqiila, luminosa, prenincio
da aurora, apresentando, nesse regime, valorizagdo positiva, ja que possibilita a
recuperacdo de lembrangas, sendo, portanto, simbolo do inconsciente. Dessa
maneira, “‘Enquanto os esquemas ascensionais tinham por atmosfera a luz, os
esquemas da descida intima coloram-se na espessura noturna”'®,

Em A mulher habitada, os homens sdo comparados a noites fechadas, no
entanto, sdo noites com estrelas, metafora para o olhar feminino que ilumina essa
noite, transformando suavemente a escuriddo e que vai deslisar para o interior da
caverna, metafora masculina que, além de abrigo e protecéo, representa o lugar de
onde provém a forga, o poder e a possibilidade de partida, projegdo de liberdade (p.
58). A noite é também o tempo dos sonhos que recuperam as imagens de uma
infancia feliz, cuja personagem principal € o avd, que instiga Lavinia a voar,
colocando-lhe asas as costas, num claro prenincio da trajetéria que vai seguir: a
emancipacdo feminina através da ruptura dos lagos com a familia e da instituicdo de
uma vida prépria, sob um teto todo seu, culminando com a adesdo da jovem ao
grupo guerrilheiro.

Para Itz4 a noite também se reveste de uma atmosfera magica, especialmente
quando esta iluminada pela lua.

Ah! Mas bem rapidamente me distrai com a lua. Despontou longe.
Estava grande e amarela, uma fruta madura elevando-se no
firmamento, aclarando-se, brithando branca na medida em que subia
para o ponto mais alto do céu. E as estrelas, outra vez, e seu
mistério. A noite sempre foi para mim o tempo da magia (p. 24).

%8 DURAND, G. Op. cit., p. 220.
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Outro aspecto interessante refere-se as cores. Enquanto, no Regime Diumo,
predominam o branco, o azul e o dourado, no Regime Noturno, todas as cores
podem se desenvolver, assim, torna-se a agua veiculo da tinta, perdendo sua
limpidez.

Entre os simbolos da intimidade, o autor apresenta a valorizagdo da morte e do
sepulcro, estabelecendo o isomorfismo com o bergo, ou seja, 0 renascimento. A
morte é considerada como um retorno a8 Grande M3e elementar: “A terra torna-se
berco magico e benfazejo porque é o lugar do 'ﬁltimo repouso”’>®.

A mulher habitada inicia com Itza narrando o préprio renascimento em uma velha
laranjeira, o que ocorre ao amanhecer:

Senti seu tato rugoso, a delicada arquitetura de seus galhos e me
estendi nos corredores vegetais dessa nova pele, espreguicando
depois de tanto tempo, soltando a minha cabeleira, despontando para
0 céu azul de nuvens brancas para ouvir 0s passaros que cantam
como antes. [...] Voltei a nascer habitado com sangue de mulher (pp.
7-8).

A sepultura, nesse caso, associa-se ao casulo protetor do inseto que somente vai
liberé-lo, quando ele estiver dotado das condigbes suficientes para a sobrevivéncia
auténoma. tza permanece em sua morada subterranea por quatro séculos. Sentir o
mundo proximo pode significar estar pronta para ingressar numa realidade que,
embora n3o seja mais a mesma, visto que em quatrocentos anos a ciéncia e a
tecnologia tiveram avangos notaveis, os conflitos entre os seres humanos
permanecem, e as dificuldades no relacionamento entre as pessoas continuam as
mesmas. Para Itza, a mulher morar sozinha, ter tempo para pensar, além dos ruidos

diferentes que povoam seu pequeno mundo sdo fatores que causam estranhamento.

1% DURAND, G. Op. cit., p. 237.
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No entanto, a luta pela terra natal e os problemas do amor constituem aspectos qué
lhe sdo familiares.

O sepulcro associa-se ao ventre matermno através do estudo sistematico dos
continentes que tem no conjunto caverna-casa um marco primordial desse trajeto
semantico “habitat e continente, abrigo e s6tdo, estreitamente ligado ao sepuicro
materno”®. A caverna constitui a cavidade arquétipo, em que se instala a morada,
evidenciando-se o0 isomorfismo que une ventre materno, tamulo, caverna (cavida_des
em geral) e casa (morada com telhado). A casa é definida pelo autor como um
microcosmo secundario. Na narrativa, a casa de Lavinia desempenha um papel
simbdlico muito significativo.

Bachelard'® considera a casa o espaco primordial do ser humano. A casa ndo é
somente o elemento de protegdo contra as intempéries, € o lugar da imaginagédo, do
devaneio, repositorio de lembrangas e sonhos. Sobre o beneficio mais precioso da
casa, o autor afirma: “a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
permite sonhar em paz”'®2. Essas nfo deixam de ser, também, as motivagoes de
Lavinia a0 mudar-se para a casa que tia Inés lhe deixara como heranga.

Para Durand, “A casa inteira & mais do que um lugar para se viver, & um vivente.
A casa redobra, sobredetermina a personalidade daquele que a habita”'®®. J4
Bachelard entende que “Em suma, na mais interminavel das dialéticas, o ser
abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua
virtualidade, através do pensamento e dos sonhos”'®*. Embora os posicionamentos
sejam opostos, é possivel verificar que as duas modalidades de perceber a casa sdo

consistentes. Na realidade, existe uma relagdo dialética entre a casa e seu

1% DURAND, G. Op. cit., p. 241.

Sl BACHELARD, G. 4 poética do espago. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 24.
12 BACHELARD, G. Op. cit., p. 26.

' DURAND, G. Op. cit., p. 243.

1% BACHELARD, G. Op. cit., p. 25.
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habitante. A casa oferece ao morador abrigo, possibilidade de sonhar, e,
simultaneamente recebe cuidados, expressos através da manutengdo, da
decoragao.

Lavinia recebe de heranga uma casa belissima, situada num bairro nobre, e
decide, contra o posicionamento de sua familia, mudar-se para l4&. Como a casa

estivesse desabitada por algum tempo, necessita de cuidados e reparos.

Quando ela chegou, padecia da decrepitude e do abandono. As
portas rangiam, o teto tinha goteiras; sofria do reumatismo da
umidade e da clausura. Com o dinheiro da venda de méveis antigos
e seus conhecimentos de arquitetura, arrumou-a; transformou-a em
selva enchendo-a de plantas, almofadas e caixas coloridas, livros,
discos. Mudou-lhe a ordem que costuma habitar as pessoas
maduras e solitarias (p. 11).

Posteriormente, dedica-se & decoragdo privilegiando o estilo folclérico. “Gostava
de seu quarto, arrumado com cestos e colchas coloridas” (p. 9). Lavinia é uma
arquiteta formada na Italia, no entanto estd presa as raizes. Morar nessa casa
constitui, de certa forma, uma espécie de volta as origens, ja que Lavinia residira
nela com tia Inés, quando crianga. “A tia Inés era quem a tinha criado desde crianga.
Nessa casa costumava passar longas temporadas porque seus pais andavam muito
ocupados com a juventude, a vida social e o sucesso” (p. 10).

A casa de Lavinia é cendrio de acontecimentos relevantes. E onde Lavinia e
Felipe encontram a felicidade, é onde ela se exaspera, aguardando inutilmente por
Felipe, € nesse lugar que ele surge com Sebastian ferido, provocando uma mudanca
drastica na vida da jovem, finalmente, &€ onde Felipe chega para morrer, depois de
ter sido baleado. Como se percebe, a casa ndo é somente a representacdo do
espago feliz, uma vez que guarda certa isomorfia com a vida, muito embora o abrigo,

a intimidade e a seguranga sejam os aspectos positivos prevalecentes e que a
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integram & totalidade, pode abrigar o sofrimento. E no jardim da casa que se
encontra a laranjeira habitada por ltzd, personagem que sera decisiva na
conscientizagdo de Lavinia em relagéo a situag@o social de seu pais.

A arvore também é um simbolo ligado ao Regime Noturno da imagem e remete a
fantasia progressista:

Mas o otimismo ciclico parece reforgado no arquétipo da arvore,
porque a verticalidade da arvore orienta, de uma maneira
irreversivel, o devir e o humaniza de algum modo ao aproximéa-lo da
estacao vertical significativa da espécie humana'®.

A arvore pode ser percebida como trave ou coluna, ou, ainda, como produtora de
fogo pela fricgdo, nas duas modalidades apresenta a tendéncia a sublimagso.
Fundamentalmente, a arvore € um simbolo ascencional. Durand, apés estudar a
simbologia da arvore, assevera:

Nada € assim mais fratemo e lisonjeiro para o destino espiritual e
temporal do homem que comparar-se a uma arvore secular, contra
a qual o tempo n&o teve poder, com a qual o devir &€ cimplice da
majestade das ramagens e da beleza das floracoes'®.

A arvore também é elemento recorrente e altamente significativo em A mulher
habitada. A arvore habitada por Itza constitui-se em personagem, ndo somente por
ser responsavel pelo desenvolvimento do enredo, mas na medida em que
estabelece uma relagéo amistosa com Lavinia e se torna seu duplo. No dia em que a
arquiteta comega a trabalhar, a arvore floresce pela primeira vez, estabelecendo
uma cumplicidade com a jovem que vai se estender durante toda a narrativa. Lavinia
entende o fato como um sinal positivo, um bom augtirio, por se tratar de um prodigio

que atribui as chuvas tardias de dezembro. E essa arvore que fornece as laranjas

' DURAND, G. Op. cit., p. 338.
1% DURAND, G. Op. cit., p. 342.
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para 0 suco que completa a refeicdo dominical de Lavinia. A jovem tem um
relacionamento de amizade com a laranjeira, considerando-a uma arvore corajosa e
determinada, semelhante a ela. Em certas ocasides, inclusive, conversa com a

planta, como se fosse um animalzinho de estimacao:

- Oi-disse para a laranjeira —, agora sim vocé se molhou!

Ja era normal falar com a arvore. Estava convencida, vendo-a tdo
verde e cheia de laranjas, que os que diziam que era bom falar com
as plantas ndo se enganavam. Essa arvore, pelo menos, parecia
agradecer os seus cumprimentos (p. 167).

Sara e Lavinia sdo amigas desde a infancia, embora com temperamento e
objetivos de vida muito diferentes. Simetricamente a laranjeira do jardim exterior da
casa de Lavinia, também existe, na casa de Sara, uma arvore que floresce uma vez
por ano, crescendo no jardim interior € que passa por cima do teto. De certa
maneira, as arvores simbolizam os papéis representados pelas duas amigas. A
atuagdo de Lavinia acontece no espago exterior: ela tem uma profissdo que é
exercida no escritério de arquitetura e nos canteiros de obras, além disso, une-se ao
movimento guerrilheiro, no qual desempenha diversas fungdes. Sara, ao contrario,
domina o espaco interior: cuida da casa, das plantas, do marido.

A arvore é uma metafora recorrente que indica a serenidade derivada de um
poder superior. Assim, ap0s a tragédia do assassinato dos companheiros de
Movimento, Felipe e Sebastian lembram a Lavinia a serenidade de arvores caidas
(p- 64). A autoridade que emana de Sebastian, novamente, é associada a arvore.
“Lavinia olhou com o canto dos olhos para Sebastian. Sem que ela pudesse negar,
com sua voz suave e firme, sua aparéncia de arvore, ele tinha conseguido que ela

fizesse coisas que jamais pensou fazer” (p. 90). Quando conhece Flor, a enfermeira,
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constata que “emanava um ar de arvore serena” (p. 95). O proprio nome da
enfermeira esta ligado a esse universo vegetal.
Para Lavinia, a associagio com arvores é muito poderosa.

Flor se despedia dela da porta levantando a mé&o. Lavinia pensou
outra vez nas arvores; até a voz de Flor, no final, quando lhe dava
instrucbes sobre os panfletos, estalava um pouco, como alguém
caminhando sobre folhas (p. 117).

A ligacdo com arvores serenas € incompativel com a violéncia do Movimento.
“Custava-lhe imaginar Sebastian, Flor ou Felipe atirando. Arvores serenas
apontando” (p. 193).

O simbolismo da arvore pode ter sua polaridade invertida, pois também esta
ligado ao sacrificio, & cruz, podendo indicar a morte. No entanto, essa morte tem
como finalidade a redeng&o. Felipe &€ um dos lideres do movimento guerrilheiro que
se converte em uma das arvores abatidas na luta pela causa. No entanto, cabe
ressalvar que, na mitologia asteca, ele se converte em beija-flor, ou seja, se apropria
de outra forma de vida.

Chevalier e Gheerbrandt'®’, no verbete dedicado a arvore, afirmam que ela é um
tema simbodlico bastante produtivo e difundido. Simboliza a perpetuacdo do ciclo
vital, evocando o simbolismo da verticalidade. Como suas raizes situam-se no solo e
seus galhos elevam-se para 0 alto, a arvore é considerada como simbolo de unio
entre o céu e a terra. Além disso, arvore pode simbolizar o crescimento de uma
familia, de um povo. Essa interpretagdo pode ser atribuida, também, & longevidade
da arvore. Uma vez que o atributo “arvore” somente designa personagens

envolvidas com o Movimento de Libertagdo Nacional, Sebastian, Flor, Felipe, a

17 CHEVALIER, J. & GHEERBRANDT, A. Op. cit., p. 84.
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arvore torna-se um simbolo marcante para a criagdo e o desenvolvimento da nova
utopia proposta.

A identidade, como elemento construido, depende da evolugdo do ser humano a
medida que agrega fatores tanto do mundo exterior como do interior. No entanto,
esse processo ndao pode ser apenas o somatério desses fatores, é necesséario que
esses elementos sejam absorvidos e metabolizados, 0 que somente vai ocorrer apds
um periodo de laténcia, numa espécie de mergulho no eu interior. Quando o ciclo se
completa, emerge a nova identidade — respeitando seu carater processual, portanto
inacabado — constituindo uma totalidade diferente e integrada.

Esse periodo de laténcia, de certa forma, também é de aquisicdo. E a
modalidade do eu perceber que o duplo tipifica as diferentes faces da personalidade,
e que é preciso conhecé-lo para poder domina-lo. Na narrativa, ltza é o duplo de
Lavinia, o que torna possivel que a jovem do presente tenha consciéncia histérica e
se disponha a lutar por seu pais. Nessa mesma consciéncia histérica inserem-se os
mitos e simbolos que, se, de um lado, constituem elementos fundamentais para a
formacdo da personalidade, na medida em que evocam arquétipos, de outro,
formam o substrato da nacionalidade, possibilitando, num jogo dialético entre
passado e presente, o entendimento da situagédo social € 0 engajamento na luta para
a construcao da utopia.

Assim, a representagdo do duplo, dos mitos e dos simbolos projeta os eixos
sobre os quais se estrutura uma identidade que contempla o género, a classe social

e a nacionalidade.



CONCLUSAO

Este trabalho desenvolveu um estudo procurando equacionar adequadamente a
questédo norteadora proposta, ou seja, de que maneira ocorre a representacao da
formacdo da identidade pessoal e de género na obra A mulher habitada, de
Gioconda Belli, e como essa representagéo se relaciona com a identidade nacional.
Para responder a essa indagacdo, estabeleceu-se um roteiro que discutiu aspectos
significativos da critica feminista e suas relagbes com a critica literaria; verificou a
modalidade de constituigdo do sujeito feminino, examinando o carater simbélico da
constituicdo da identidade; investigou a relagdo entre passado e presente, na obra A
mulher habitada, como possibilidade de estabelecer a sintese entre texto e critica;
questionou a idéia de utopia, 0 que ndo apenas oportuniza uma reflexdo sobre
organizagdo da identidade pessoal, genérica e nacional, mas também oferece
indicadores para a ampliagdo desse conhecimento.

Os temas colocados inicialmente — a definigdo do sujeito mulher, a verificagdo
das praticas culturais que possibilitam a constituicdo e a representagdo desse sujeito
€ o reconhecimento das marcas de género na leitura e na escritura feminina — sdo
as questOes relativas a critica que nortearam a discussdo e orientaram a leitura

desta obra de Belli.
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A investigagdo sobre critica feminista, fundamentada, especialmente, em
Showalter, Queiroz e Lauretis que, embora tenham algumas posices até certo
ponto divergentes, apresentaram um panorama bastante elucidativo da critica
feminista desde as primeiras manifestacSes, examinando seus aspectos mais
pertinentes. O estado atual dessa critica pode ser conferido em ensaios recentes de
Rita Schmidt. De qualquer maneira, essas autoras propdem novos paradigmas
interpretativos através da valorizagdo da experiéncia da mulher, da desconstrugao
da assimetria masculinoffeminino, levantando novos questionamentos a partir da
constituicio da identidade genérica feminina.

A questéo da linguagem foi considerada um aspecto significativo dentro da critica
feminista. A linguagem como construgdo simbdlica pode veicular preconceitos e
estabelecer discriminagdo, ja que alguns termos do léxico apresentam tracos
semanticos que s&o positivos quando relacionados ac masculino e negativos
quando se referem ao feminino, ou, por outro lado, pode ser um elemento de
emancipagdo. Uma vez que os seres humanos se constituem na linguagem,
considerou-se que ela pode ser também um elemento de afirmacdo da validade da
experiéncia do feminino, na medida em que se proponha uma reavaliagdo do
discurso por meio de estratégias que possibilitem tanto a desconstrucdo do
preconceito quanto a construgdo do sujeito.

Constatou-se, também que as relagbes entre critica literaria e critica feminista
s&o problematicas na medida em que se verifica a modalidade de representacao da
mulher em obras escritas por homens e por mulheres e na recepgcado desses textos
realizada pelas mulheres.

Retomando as questdes propostas, verificou-se que o sujeito mulher,

historicamente, definiu-se por oposigéo: a mulher é o outro em relagdo ao masculino,
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é o inessencial que jamais se tornara o essencial. Hoje, o sujeito mulher ja percorreu
um longo trajeto, fazendo sua prdpria histéria; conquistou, em certa medida, um
espago proprio na sociedade, obtendo respeito e consideragdo de seus pares.
Deixou a posicdo de objeto para tornar-se efetivamente sujeito, subvertendo uma
tradicdo milenar que iniciou no tempo das cavemas quando o homem saiu para
prover a subsisténcia, enfrentando animais ferozes, e conseqientemente,
desenvolvendo uma série de habilidades, enquanto ela ficou escondida na caverna,
cuidando da prole. Na obra em estudo, percebeu-se esse percurso na trajetéria da
personagem Lavinia que abandona uma casa confortavel e uma familia tradicional
para seguir seu rumo, construindo a sua histéria.

Em relagédo as praticas culturais, observou-se que o discurso da mulher sempre
foi um discurso marginalizado, assim, a literatura produzida por mulheres integra o
canone com uma fregliéncia bem inferior & produzida por homens. Dessa maneira,
um projeto de emancipacido da mulher inclui a reinterpretagdo da histéria e da
literatura, a partir de um processo hermenéutico que reflita a especificidade do
feminino, respondendo aos questionamentos do texto agora realizados por
mulheres.

Finalmente, um aspecto muito relevante consistiu no reconhecimento das marcas
de género tanto na leitura como na escritura feminina. A mulher, como leitora,
precisa estar habilitada para identificar a reprodugdo de estereétipos femininos, de
juizos enganosos e conceitos ultrapassados. Somente através da leitura critica, a
leitura feminina pode ser um ato de libertagdo. Quanto a tematica da escrita
feminina, as obras reafirmam o valor do feminino, enquanto, em relagdo ao projeto
tedrico da critica, a preocupacdo situa-se na analise da diferenga — bioldgica,

linglistica, psicanalitica e cultural.
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Constatou-se que, teoricamente, na obra A mulher habitada, o elemento mais
significativo € o narrador que se apresenta duplicado, o que origina os dois planos
temporais da narrativa, passado e presente. Essa duplicagdo perpassa também
personagens e acontecimentos, além de acontecer na propria cidade que apresenta
um aspecto manifesto e outro encoberto.

O narrador em 3° pessoa apropria-se do presente e narra a histéria atual,
expondo os acontecimentos referentes a ditadura e & opressao; enquanto o narrador
em 1% pessoa, Itza, recupera os acontecimentos do século XVI, periodo e que
ocorreu a conquista espanhola, estabelecendo, portanto, uma simetria entre
passado e presente. Na realidade sdo narradas quatro histérias: a histéria de Itza e
a da colonizagdo espanhola; a historia de Lavinia e a da ditadura somozista.

Em relagdo & histdria presente, o namrador ndo consegue manter o
distanciamento, devido & perspectiva adotada, que se identifica a Lavinia. A historia
de Lavinia é contada pelo narrador de 3° pessoa e por Itza simultaneamente. Itz4
conta sua propria histéria que é também a histéria do passado da nagdo. No
entanto, a visdo histérica de Itza sofre a interferéncia dos tempos modemos nos
quais vive nova vida. Como passa a fazer parte de Lavinia, apropria-se de seus
pensamentos e de sua maneira de ver 0 mundo presente. Embora discorde de
aspectos da vida moderna, os novos conhecimentos n&o deixam de influenciar seu
julgamento da histéria da colonizagdo. Histéria do passado e do presente se
entrecruzam com a finalidade de mostrar que o ser humano ndo pode viver
equilibradamente somente no passado ou no presente, mas precisa integrar as
linhas de forca provenientes da tradigdo com a sua vivéncia o que vai pautar a sua

acao, adequando-a ac momento presente e projetando o futuro.
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A mesma simetria estende-se a esfera de atuagdo das personagens do texto:
Itzd e Yarince morrem combatendo os espanhois, enquanto Felipe e Lavinia ddo
suas vidas na luta contra a ditadura.

O espacgo é relevante, na medida em que registra a projecdo das personagens:
Ha simetria também entre espaco interior (a casa) e exterior (a natureza). Itza e
Yarince conheciam todo o territério, conseguindo ludibriar os espanhéis por longos
anos, a natureza é seu abrigo. A casa de Lavinia ndo é somente cenario do romance
entre ela e Felipe, mas também o abrigo para Felipe e seu amigo Sebastian.

Verificou-se, no texto, uma identificagio interessante: mulher versus terra. Ambas
as personagens femininas do texto, Lavinia e Itza, tém profunda ligagdo com a terra.
Lavinia identifica-se profundamente & terra natal, ao clima, & paisagem tanto da
cidade quanto do interior; reproduz em sua casa a natureza que tanto admira; Itza é
indigena, para quem a ligagdo com a terra é primordial. O ressurgimento em forma
de arvore (elemento natural) fixa-a a terra (compensando a imobilidade com a
firmeza e o equilibrio), dando-lhe profunda satisfaco.

A constituicdo da identidade na pds-modernidade é bastante complexa devido ao
descentramento do sujeito ocasionado pelos avangos da civilizagio, o que propiciou
uma ruptura no discurso do conhecimento modemo. A constituicdo da identidade
feminina passa pela discussdo da formagdo do sujeito e das modificacbes sofridas
desde a época do iluminismo cartesiano até o sujeito pds-modemo, considerando
que o movimento feminista teve importante participagio nesse processo.

A personagem Lavinia resgata o trajeto da formacido da identidade, desde a
proposicdo de um sujeito colado a identidade, o descentramento, com a
representacdo de diversos papéis, até a reorganizagédo da identidade em um nivel

superior de consciéncia.
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Como o fato de o género feminino ter sido sempre dominado € um dado
histérico, a andlise das relacGes entre saber e poder constituiu-se em aspecto
relevante, quando se verifica a formagdo da identidade. O saber gera a dominagao
que, por sua vez, ocasiona outra modalidade de conhecimento que vai produzir o
poder, gerando, assim, um circulo interminavel, que somente é rompido quando se
instituem novas préticas discursivas e interpretativas que vao originar novas praticas |
sociais, revelando o compromisso politico e ideologico do sujeito gendrado. Esse
tema é reiterado freqiientemente na obra em estudo. Belli discute a dominagéo
feminina nas relagbes interpessoais, profissionais e com as instituicdes e propde,
como solucdo, 0 acesso de todas as pessoas aos bens culturais, o que somente
seria possivel em outra modalidade de sociedade. Esse tépico desencadeia outra
discussdo presente na obra, que é a possibilidade de construgdo de uma utopia, de
uma sociedade idealizada, como consta no programa do movimento revolucionario.

A luta de Lavinia pela conquista da identidade identifica-se a luta da mulher que,
em geral, € relegada a segundo plano. No momento em que percebe a sua
potencialidade, modifica a posigdo, assumindo seu papel no dominio pablico, com
todas as conseqiléncias que esse posicionamento acarreta, comprometida com a
experiéncia feminina. Na obra, observa-se a diversidade de esfera de acdo das
personagens: Lavinia desenvolve suas atividades prioritariamente no mundo
profissional; Sara, na esfera doméstica; a mde de Lavinia, na sociedade; Flor, no
movimento guerrilheiro.

A identidade de género & proposta como uma construgdo cultural que verifica a
especificidade de atitudes e comportamentos masculinos e femininos, procurando
questionar os esteredtipos sociais, para que possam ser estabelecidas as bases de

uma sociedade mais aperfeicoada. A construcdo da identidade feminina, como
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muitos processos de desenvolvimento, acontece por saltos e ndo linearmente,
dependendo de fatores oriundos do mundo psiquico e do meio ambiente. Assim,
acontecimentos as vezes isolados podem promover avangos ou retrocessos, como,
também, a superagdo do egocentrismo infantil, por meio da compreensdo e da
assimilagdo do conceito do outro. Consequentemente, a constru¢do da identidade
promove a percep¢ao de uma nova visdo de mundo e a modificacdo do quadro de
referéncias e dos critérios de avaliagao do meio circundante.

Dessa maneira, pode-se afirmar que a identidade € uma construgdo que
depende da integragdo de fatores sociais ou exteriores e pessoais ou interiores.
Essa integragdo somente & possivel com a administragdo adequada dos
acontecimentos, aceitando ou lutando para modificar as conseqiiéncias dos
mesmos, das emogbes pessoais, especialmente o medo e o amor, ja que sdo
profundamente ligados a vida e a destruicdo desde os primérdios da humanidade, e
das expectativas em relagdo aos outros seres humanos.

No entanto, ha elementos que pertencem a outra categoria, presentes no
inconsciente do ser humano, e que influem, de alguma maneira, na constituicdo da
identidade: sdo os mitos, os simbolos e o duplo. Foi necessério incluir essa nova
categorizacdo devido a relevancia com que esses elementos surgem na obra
estudada. Assim, constatou-se que, além do aspecto histérico, apresenta-se na obra
0 aspecto do fantastico.

O estudo iniciou com o levantamento de caracteristicas do duplo em Rank,
Rosset e Carraté para fundamentar a sua ocorréncia n’A mulher habitada. A questéo
do duplo perpassa toda a obra ja que Itz4, a laranjeira, constitui o duplo de Lavinia, a
mulher, penetrando no seu interior, orientando a agao, recuperando eventos

passados como modalidade de influir e modificar o presente.
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A duplicidade, em outro sentido, € uma constante na obra: Lavinia precisa viver
uma vida dupla: sua existéncia normal como arquiteta e como participante do
movimento guerrilheiro. A cidade apresenta uma atividade normal, ao mesmo tempo
que se detecta nela uma existéncia subterranea. Ao lado da vida cotidiana das
pessoas, familia, trabalho e lazer, ha outra repleta de medo ou envolvida em
atividades clandestinas. Lavinia chega ao ponto maximo da duplicidade no momento
em que precisa representar a si mesma, obtendo, assim, informagdes preciosas para
o movimento. Se, por um lado, essa duplicidade apresenta carater desagregador,
cobrando, inclusive, um doloroso ftributo, em termos de desestruturacdo da
personalidade, de outro, ndo deixa de ser um rito de passagem, do qual emerge
uma consciéncia em nivel superior que possibilita a manifestacdo de uma identidade
mais organizada.

A revelagao do duplo em Lavinia ocorre por meio do sonho, de pensamentos que
surgem inesperadamente, de agbes que ndo consegue explicar, de imagens do
inconsciente que emergem sob qualquer pretexto.

Teoricamente, o duplo € sempre uma for¢ca negativa que acaba por subjugar o
sujeito. Contudo, ndo € o que ocorre na obra, na maior parte. A influéncia de Itza é
positiva, no sentido de que desperta em Lavinia sua consciéncia social. Porém, Itza
controla dados histéricos que somente a ela sdo acessiveis e que poderiam
esclarecer dlvidas e resolver problemas de Lavinia. Em contrapartida, os
sentimentos negativos de Lavinia também se comunicam ac duplo, estabelecendo-
se um trénsito de influéncias entre elas com contaminagéo reciproca. Além do duplo
de personagem, na obra constata-se o duplo de tempo e de acontecimento.

E relevante pensar o aspecto mitico como um elemento importante para a

construgdo da identidade. Considerando que o ser humano € um ser construido
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através da linguagem, constata-se uma relagdo muito proxima entre o ser humano e
o acontecimento mitico. Comprova essa assertiva o fato de que mitos primitivos
permanecem acompanhando o individuo, devidamente atualizados e adequados.

Verificou-se que os mitos existentes desde as sociedades mais antigas tém como
finalidade a inclusdo harmonica do individuo na vida social e natural. Atuaimente, os
mitos organizam as narrativas, possibilitando uma descricdo metaférica da
sociedade moderna, por meio do estabelecimento de paralelos com os mitos
tradicionais, os quais s&o enriquecidos com novas interpretagoes.

Os mitos presentes em A mulher habitada tém a fungdo de organizar a
experiéncia histérica, apresentando uma perspectiva otimista com a esperanca da
criacdo de uma sociedade onde exista mais justica, e na qual a mulher seja
reconhecida por suas caracteristicas e respeitada na diferenca. Na obra estdo
evidenciados os aspectos que constituem os ritos de passagem, cuja realizagdo
culmina com a possibilidade de concretizacdo da identidade.

Se a investigacdo da construgcdo da identidade preocupa-se com a questdo
mitica, precisa ocupar-se, paralelamente, dos simbolos, a fim de verificar como se
organiza o universo simbdlico da obra, para atingir o sentido profundo. O simbolo € a
representacdo de uma realidade ausente, constituindo outra modalidade de
conhecimento. O simbolo parte de uma imagem que se traduz em idéias, cujo
significado € captado internamente do processo simbdlico. Assim, a imagem esta
vinculada a um sentido que a transcende e ndo a um objeto.

Utilizando a metodologia de Durand proposta em As estruturas antropolégicas do
imaginario, procurou-se organizar os simbolos em constelacdes, subdivididas entre
os regimes diumo e noturno da imagem, que, embora antagdnicos, sao

complementares.
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Na obra A mulher habitada encontra-se, de forma abrangente e complexa, a
experiéncia da mulher, relatada por dois narradores que apresentam o ponto de
vista feminino, um na primeira pessoa de Itza e o outro em terceira pessoa, mas com
a onisciéncia seletiva em Lavinia. Além disso, a organizagcdo da narrativa em dois
planos temporais mostra a problematica feminina no passado e no presente aos
quais o sistema mitolégico e simbélico esta identificado.

Dessa maneira, como o estabelecimento da identidade de género é elemento
indispensavel para a constituicdo da identidade pessoal, observaram-se esses
aspectos, a fim de acompanhar o percurso de Lavinia como elemento paradigmatico
para a construgdo tanto da identidade de género como da identidade pessoal.

Nessa perspectiva se insere a experiéncia da mulher que, por meio da escritura,
viabiliza a ecloséo de um “eu” multifacetado o qual emerge em producdes literarias,
em que a discussdo da problematica feminina esta inserida em questbes éticas,
histéricas e sociais, cuja exemplaridade evidencia-se em A mulher habitada. Devido
a seu contetido de carater simbdlico e questionador, essa obra se constitui num
espaco de reflexdo sobre o discurso hegeménico e as préaticas sociais que orientam
a cultura ocidental, na medida em que apresenta uma heroina que, sem perder sua
feminilidade, consegue ultrapassar as contingéncias de classe e de cultura para
dedicar-se a causa da justiga social.

A trajetéria de Itza e a trajetéria de Lavinia estabelecem um didlogo que recupera
a histéria do passado e a confronta com a do presente, possibilitando a formagéo de
uma consciéncia social e histérica da identidade nacional. A literatura apresenta-se,
entdo, como uma modalidade de reescritura da histéria, fomentando a tens3o entre
o discurso oficial e os relatos marginalizados. Privilegiando o discurso daqueles que

ndo fazem a histéria por ndo terem voz, a narrativa apresenta a possibilidade de
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representacdo de um novo conceito de nagao, articulando os sentidos de género e
raca.

Concluindo, entdo, o presente estudo, resta dizer que se espera que o0 mesmo
possa contribuir para o aprimoramento da téo necesséria reflexdo sobre a formagao
da identidade pessoal, de género e de nagdo. Uma vez que tanto a construcdo da
identidade de Lavinia quanto a da nagdo sdo eventos paralelos, na medida em que
se desenvolve a consciéncia do presente e sua integragdo com o passado, delineia-
se seu papel social e sua responsabilidade perante a nagdo, através de uma
conscientizacdo dupla e Unica, que contém em si mesma elementos

transformadores, capazes de re-escrever a realidade latino-americana.
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