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Néo te irrites, por mais que te fizerem...
Estuda, a frio, o coragéo alheio.

Farés, assim, do mal que eles te querem,
Teu mais amavel e sultil recreio...

Da Observacgéo,
Mario Quintana
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RESUMO

Este trabalho, de natureza interdisciplinar, tem suas raizes firmadas nas Ciéncias
Cognitivas, mais especificamente nos estudos sobre a Percepcdo Visual e a teoria da
Gestalt, identificando a Inteligéncia Visual, como um importante processo cognitivo na
formacgao do individuo.

A partir dai, os ramos desta investigacdo colocam em pauta uma anélise de como
lidamos com a ampla utilizacdo de imagens, cada vez mais instantaneas e digitais, o que

nos leva a repensar e reestruturar conhecimentos e acées em relacao a educacgao visual.

Partindo da afirmacao, de que, atualmente estamos vivenciando uma época onde o
uso de imagens — seja em qualquer area e com qualquer pretensdo — esta cada vez mais
forte e com o aporte veloz das novas tecnologias, esta tese, concatena a teoria da Gestalt
da percepcao dos objetos, com o instrumento da fotografia. Esta ultima, justamente por ser

nesta nova era da comunicagao visual, um dos meios tecnoldgicos mais utilizados.

Adotando a técnica de estudo de caso, este trabalho através do projeto “Meu Ponto
de Vista”, traz uma proposta metodoldgica para educagao visual no quarto ciclo do ensino
fundamental, e aponta os requisitos e indicadores encontrados no desenvolvimento da

investigagao.

Palavras-chave: educacdo visual, percepc¢ao visual, inteligéncia visual, teoria da gestalt,

fotografia, fotoblog.



ABSTRACT

This multidisciplinary research is based on Cognitive Sciences concepts related to
Visual Perception area, and the Gestalt theory. The main point addressed by the thesis
identifies visual intelligence as an important education process component.

This thesis shows how we can use images to restructure our knowledge and actions using
visual education . Nowadays, the use of images is part of our ordinary life. The Gestalt theory
can help us to better explain how photography aids us to percept our environment, due the

fact that this is the era of visual communication par excellence.

We adopted case study to conduct our thesis validation. An environment named
“Meu ponto de vista" ("My point of view") was created to support our methodological
proposal. Experiments were running with fourth grade elementary school students.

Key-words: visual education, visual perception, visual intelligence, Gestalt theory,
photography, photoblog.
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1 INTRODUGAO

“Embora seja verdade que toda informagéo, tanto de
input quanto de output, deva passar em ambos os
extremos por uma rede de interpretagdo subjetiva,
essa consideragéo isolada transformaria a inteligéncia
visual em algo semelhante a uma arvore tombando
silenciosamente numa floresta vazia.” (Dondis, 1997,

pag. 2)

1.1 Inteligéncia Visual

Para Donis A. Dondis (1997), professora da Boston University School of
Communication, a capacidade de expressao visual inteligente do ser humano, ou seja, a
inteligéncia visual como ela define, é produto de uma interagdo on-line dos processos
cognitivos humanos, e ndo uma caracteristica estanque, inata, pronta, e sem a necessidade

de interagao e desenvolvimento.

A consciéncia da substancia visual € percebida ndo apenas através da visdo, mas
através de todos os sentidos. Para a autora, no ato de ver, ndo construimos elementos
isolados e individuais de informacdo, mas sim unidades interativas integrais, totalidades que
assimilamos num amplo leque de processos, funcgdes, atividades e atitudes, quando
percebemos, experimentamos, compreendemos, contemplamos, sentimos, ouvimos,
cheiramos, observamos, tateamos, provamos, descobrimos, reconhecemos, examinamos,
lemos ou olhamos. E importante salientar que em qualquer uma destas atividades, estamos
envoltos por um ambiente constituido em diversos possiveis contextos. Sejam eles culturais,
geogréficos, politicos, sociais ou econdmicos. Os quais ndo sao passivos, pois eles vém
complementar os dados necessarios para a compreensado e agao no mundo. Dondis vé a
inteligéncia visual numa base social, onde apreendemos a informacédo visual de varias

formas:

“A percepcéo e as forgas sinestésicas, de natureza
psicolégica, sdo de importdncia fundamental para o
processo visual. O modo como nos mantemos em pé,
nos movimentamos, mantemos o equilibrio e nos
protegemos, reagimos a luz ou ao escuro, ou ainda a
um movimento subito, sdo fatores que tém uma
relagdo importante com nossa maneira de receber e
interpretar as mensagens visuais.” (Dondis, 1997, p.
19).
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Todas essas reag¢des sdo naturais, as fazemos sem esforgo, mas sao influenciadas,
e possivelmente modificadas, por estados psicolégicos, culturais e ambientais. O modo

como encaramos 0 mundo quase sempre afeta aquilo que vemos.

Segundo Nuria Mena (1994), professora do Centro de Desenvolvimento Visual de
Malaga, o funcionamento visual de uma crianca é do tipo “desenvolvimentista”. Ou seja,
quanto mais se olha, mais se estimulam as vias sensoriais que chegam ao cérebro. Logo,
quanto mais se usa a visdao, mais se desenvolve a acuidade visual. A acuidade visual inicia-
se a partir do nascimento e se desenvolve até os sete anos de idade, época em que se
completa o desenvolvimento visual na maioria das criancas. E nesta época, geralmente o
inicio da vida escolar, onde a capacidade visual é intensificada e supera os outros sentidos.
Passamos entdo, a primar pela organizacdo das nossas necessidades, prazeres,

preferéncias e temores, com base principalmente naquilo que vemos.

Todo este processo de organizagdo parece bastante natural e simples, sugerindo
que ndo ha necessidade de desenvolver nossa capacidade de ver. NOos a aceitamos da
mesma maneira que geralmente a vivenciamos, sem esforgo, pois num primeiro momento,
nos parece inata, pronta e de funcionamento automatico. Quando abrimos os olhos e
tomamos consciéncia do mundo a nossa volta, presumimos que nao precisamos de

“inteligéncia”, basta-nos ver.
Segundo Caleb Gattegno, professor da University of London:

“‘Embora usada por nés com tanta naturalidade, a
visdo ainda nédo produziu sua civilizagdo.”

“Com a visédo, o infinito nos é dado de uma s6 vez; a
riqueza é a sua descrigéo.” (Gattegno, apud Dondis,
1997, p.6)

A visdo é veloz, possui um grande alcance, com um poder simultaneamente analitico
e sintético, que requer pouca energia para funcionar, e ao mesmo tempo em que nos
permite receber e conservar um numero infinito de unidades de informagéo numa fragao de
segundo. Este processo de descri¢do citado por Gattegno, tem sido abordado por diversos
autores, sendo que a maioria, tem como base os trabalhos da teoria da Gestall,
desenvolvida por Wertheimer (1924), Kdéhler (1980) e Koffka (1954) que sera vista no
capitulo 2, secdo 2.3 deste texto. A maxima da Gestalt segundo seus criadores é:

“O todo ¢ diferente da soma de suas partes.” (Koffka,
1954, p.211)
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Como exemplo de aplicagdo da teoria da Gestalt, cita-se o trabalho do professor
Rudolf Arnhneim (2004), do Departamento de Estudos Visuais da Harvard University.
Arnheim explora ndo apenas o funcionamento da percepgao, mas também a qualidade das
unidades visuais individuais e as estratégias de sua unificagdo em um todo final e completo.

O conhecimento visual € uma forma com contetdo, mas o contetudo é extremamente
influenciado pela importancia das partes constitutivas, como a cor, o tom, a textura, a
dimenséo, a proporcao e suas relagcbes compositivas. Dondis, em suas pesquisas, examina

estes componentes individuais do processo visual em sua forma mais simples. Sao eles:

= 0 ponto: a unidade visual minima, o indicado e marcador do espaco;

= alinha: o articulador fluido e incansavel da forma seja na soltura vacilante do
esboco, seja rigidez de um projeto técnico;

= aforma: as formas basicas, o circulo, o quadrado, o triangulo e todas as suas
infinitas variagcdes, combinacgdes, permutacdes de planos e dimensdes;

= a direcdo: o impulso de movimento que incorpora e reflete o carater das
formas basicas, circulares, diagonais, perpendiculares;

= otom: a presenga ou a auséncia de luz através da qual enxergamos;

= a cor: a contraparte do tom com o acréscimo do componente cromatico, o
elemento visual mais expressivo e emocional;

= atextura: 6tica ou tatil, o carater de superficie dos materiais visuais;

= aescala ou proporgdo: a medida e o tamanho relativos;

= a dimensdo e o movimento: ambos implicitos e expressos com a mesma

freqléncia.

Esses sdo os elementos visuais que iniciam o planejamento, e permitem expressar
todas as variedades de manifestacées visuais, sejam eles objetos, ambientes ou
experiéncias. O uso deste conhecimento elementar, unido a algumas técnicas visuais, com
relagbes antagOnicas, como: contraste e harmonia; instabilidade e equilibrio; assimetria e
simetria; complexidade e simplicidade; atividade e estase; dentre muitas outras possiveis,

podem permitir uma alfabetizacao visual.

“A velocidade da luz, a inteligéncia visual transmite
uma multiplicidade de unidades basicas de
informagdo, ou bits atuando simultaneamente como
um dindmico canal de comunicagdo e um recurso
pedagogico ao qual ainda ndo se deram o devido
reconhecimento.” (Dondis, 1997, p. 26)
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Para completar o conceito de inteligéncia visual, é preciso atengdo ao ato de ver.
Quantos de nés véem? Poderiamos responder sem rodeios e sem medo de ser ostensivos,
que todos, menos os deficientes visuais, 0os cegos. Todavia, deveriamos tratar o ato de ver,
como algo além do simples enxergar, como algo que ndo é dado de graga, como algo além
da capacidade visual inata dos seres humanos. O ato de ver, dentro da concepgao buscada
aqui de inteligéncia visual, esta intimamente ligado a todos os outros possiveis processos da
inteligéncia. Esta interagdo constante comega com a percepg¢ao visual, que na maioria dos
casos precede e conduz nossas agdes no mundo, porém esse processo de construgcao
visual, ndo é alcancado apenas através dos mecanismos da visdo, mas sim através do

processamento “on-line” das informagdes de todos os sentidos.

Muitas vezes, costumamos dizer que os cegos “véem” com o0s outros sentidos, como
a audicao, o tato, paladar e olfato, naturalmente mais agucados que os dos homens ditos
“normais”, devido a falta da visdo. Entretanto, muitos dos que enxergam, véem muito pouco
se fizermos um comparativo com o potencial que possuem. Pode parecer natural que
aceitemos a visao como uma fungcéo que nao precisa ser desenvolvida, e que nao necessita
de experiéncia. Para Daniel Hoffman (2000), em seu livro “Inteligéncia Visual”’, da mesma
forma que apreciamos boa literatura que instigue nossa inteligéncia racional, e somos
capazes de discernir entre fatos comoventes ou apelativos através de nossa inteligéncia
emocional, também precisamos exercitar nosso olhar na busca de imagens que satisfagam

nossa inteligéncia visual.

Além do desconhecimento, o sistema educacional, passou da fase onde persistia
numa énfase somente verbal, para uma fase onde os alunos sdo assediados com recursos
visuais — diapositivos, filmes, slides, proje¢cdes audiovisuais, fotografias, imagens
publicitarias — onde os mesmos, ndo tém condicdes e capacidade de um tratamento
adequado. Num exemplo, um consumidor da maior parte destes meios de comunicagao
visuais na educacdo, ndo seria capaz de identificar (recorrendo a uma analogia com
alfabetismo verbal) um erro de grafia, uma frase incorretamente estruturada, ou ainda, um

tema mal formulado.

1.2 Contexto da Pesquisa

Conforme apresentado anteriormente, o processo de desenvolvimento da inteligéncia

visual ja constitui uma competéncia das pessoas inteligentes e dotadas de visédo. Logo, a
complexidade de se estudar o que ja conhecemos e utilizamos. No entanto, o que deve ser
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buscado é algo além do simples enxergar, que ultrapasse 0s poderes visuais inatos ao
organismo, e va além das capacidades intuitivas, preferéncias e gostos individuais,
existentes nos seres humanos numa base mais ou menos comum. Sendo assim, esta tese,
busca uma discussdo focada sobre como pensamos e tratamos a educagao visual, no
ambito escolar do ensino fundamental (nomenclatura usada no sistema educacional

brasileiro).

Um individuo, seja em qualquer idade ou nivel escolar, profissional ou pessoal,
precisa ter uma grande familiaridade com os elementos visuais e suas possiveis
organizacdes, para poder atuar de forma inteligente. O aprofundamento de pesquisas e
experiéncias que venham permitir o entendimento dessas organizagfes visuais pode abrir
novas portas para 0 progresso, a compreensao e capacidade de criacdo de mensagens

visuais inteligentes nestes sujeitos.

Por véarios motivos, esta capacidade é vista por alguns, como um dom para os “com
talento”, e muitas vezes considerada inalcancavel para as pessoas que nao tiveram esta
sorte. Sejam quais forem os motivos, estes pressupostos sdo falsos e muito provavelmente
responsaveis pela baixa qualidade das produgdes visuais em tantos meios de comunicagao
atualmente. Este € um ponto de vista, que reforga a necessidade de se aplicar novas formas

e métodos para o desenvolvimento da inteligéncia visual.

Para auxiliar a erradicar esta situagdo do cendrio educacional, € necessario que 0s
educadores aumentem sua competéncia em termos da inteligéncia visual. Para isso, é
preciso de inicio, que os proprios educadores, tomem consciéncia que esta capacidade nao
é um passatempo nem uma forma méagica de poder. E uma oportunidade, esta, para
levantar a questao e buscar indicadores, de que tanto a capacidade visual, como quaisquer
outras, podem e devem ser aprendidas e desenvolvidas por todos.

A superacao das limitacGes falsamente impostas a expressao visual, pode ter inicio

no meio educacional:

“E preciso que nossa reflexdo abranja desde os
dados individuais até uma visdo mais ampla dos
meios, e que também observemos em profundidade
aquilo que experimentamos, verificando como o0s
outros alcangam seus objetivos e fazendo nossas
proprias tentativas.” (Dondis, 1997, p. 230)



15

As escolas de ensino basico e fundamental podem dar este espago para a andlise
em profundidade proposta. Abrir o sistema educacional, para esta perspectiva, ja é um
inicio. Deseja-se que o aluno seja estimulado a reflexdo e compreensdo das suas
experiéncias visuais dentro da realidade de cada um, permitindo também que eles
conhegam e comparem as formas de expressao visual dos colegas de classe.

Este espago e tempo para busca de novas experiéncias visuais pode ser buscado
por qualquer individuo, na busca do desenvolvimento de capacidade visual e potencial de
expressao. A inteligéncia visual pode levar os individuos a superar 0s modismos impostos,
fazendo juizos de valor sobre o que consideram apropriado em determinada situagéo e
definir o que esteticamente |hes satisfazem, tornando-se assim agentes observadores

menos passivos.

Na atual sociedade brasileira, a maioria da populagdo nao tem acesso a educacao
de qualidade, por varios motivos, sejam estes econémicos, politicos ou sociais. E quando se
trata da questédo da inclusdo social, ndo podemos ignorar que a midia visual é hoje em dia, 0
principal meio de comunicagdo justamente dentro desta parcela da populagdo. E,
independentemente deste meio ser considerado o ideal ou 0 melhor método de ensino, ele é
um dos caminhos para atingir este publico.

Nesta situagdo, onde muitos nao sdo alfabetizados, e os que s&o, ainda carecem
muito de condigbes para desenvolver todas suas competéncias e habilidades, € essencial a
diversificagdo de ag¢des, como a criagdo de novas formas que estimulem o crescimento de
uma cultura visual e o desenvolvimento intelectual dos individuos da nossa sociedade, até
mesmo através de decisdes visuais, que dominam grande parte das coisas que

examinamos e identificamos, inclusive na leitura.

Este contexto deve trazer para o debate com a sociedade, e por sua vez, com 0s
educadores, a importancia da inteligéncia visual como uma promotora de maior
compreensao por parte dos educandos, de todos os significados assumidos pelas formas
visuais, seja na sala de aula, ou na realidade da vida de cada um. Este fato ndo pode ser
mais negligenciado:

“A inteligéncia visual aumenta o efeito da inteligéncia
humana, amplia o espirito criativo. Ndo se trata
apenas de uma necessidade, mas felizmente, de uma
promessa de enriquecimento humano para o futuro.”
(Dondis, 1997, p.231).
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A promessa de enriquecimento humano, identificada pela autora, precisa buscar por
onde acontecer. Logo, se justificam as pesquisas e experimentos nesta area, ainda mais
quando fizerem uso das proprias inovagoes tecnoldgicas, como a fotografia digital e a
internet, deslocando-as do carater perturbador e de demasia, para uma agdo em prol da
educacao, e da sociedade como um todo.

1.2.1 Problematica

Um grande obstaculo, para o desenvolvimento da Inteligéncia Visual nos alunos das
séries fundamentais nas escolas brasileiras, € a falta de preparo e organizacdo para o
trabalho com a Educacdo Visual. Além do que, muitas vezes o espago destinado para
Educacao Artistica € deixado em segundo plano. Esta disciplina tende a ser considerada

apenas como um momento recreativo nos curriculos escolares.

Os PCN (Parametros Curriculares Nacionais, 1998) dividem o ensino de Artes em
quatro areas: danga, musica, teatro e artes visuais. Como objetivos gerais dos PCN (1998,
p. 65) para as artes visuais nos terceiro e quarto ciclos, espera-se que 0s alunos sejam
capazes de:

= Expressar, representar idéias, emogoes, sensacdes por meio da articulagéo de
poéticas pessoais, desenvolvendo trabalhos individuais e grupais;

= Construir, expressar e comunicar-se em artes plasticas e visuais articulando a
percepgao, a imaginagdao, a memoria, a sensibilidade e a reflexado, observando o
proprio percurso de criagao e suas conexdes com o de outros;

= Interagir com variedade de materiais naturais e fabricados, multimeios
(computador, video, holografia, cinema, fotografia), percebendo, analisando e
produzindo trabalhos de arte;

= Reconhecer, diferenciar e saber utilizar com propriedade diversas técnicas de
arte, com procedimentos de pesquisa, experimentacdo e comunicacao proprios;

= Desenvolver uma relagdo de autoconfianga com a producdo artistica pessoal,
relacionando a propria produgédo com a de outros, valorizando e respeitando a
diversidade estética, artistica e de género;

= |dentificar a diversidade e inter-relacées de elementos da linguagem visual que
se encontram em multiplas realidades (vitrines, cenario, roupas, aderegos,
objetos domésticos, movimentos corporais, meios de comunicagao), perceber e

analisa-los criticamente;
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= Conhecer, relacionar, apreciar objetos, imagens, concepgbes artisticas e
estéticas — na sua dimensao material e de significagédo -, criados por produtores
de distintos grupos étnicos em diferentes tempos e espagos fisicos e virtuais,
observando a conexao entre essas produgdes e a experiéncia artistica pessoal e
cultural do aluno;

= Freqlentar e saber utilizar as fontes de documentagdo de arte, valorizando os
modos de preservacao, conservagao e restauracdo dos acervos das imagens e
objetos presentes em variados meios culturais, fisicos e virtuais, museus, pragas,
galerias, ateliés de artistas, centros de cultura, oficinas populares, feiras,
mercados;

= Compreender, analisar e observar as relagdes entre as artes visuais com outras
modalidades artisticas e também com outras areas de conhecimento humano
(Educacéo Fisica, Matematica, Ciéncias, etc.), estabelecendo as conexdes entre
elas e sabendo utilizar tais areas nos trabalhos individuais e coletivos;

= Conhecer e situar profissdes e os profissionais de Artes Visuais, observando o
momento presente, as transformacdes histéricas ja ocorridas, e pensar sobre o

cenario profissional do futuro.

No entanto, conforme a divisdo dos PCN, apenas uma quarta parte do pouco tempo
destinado para a disciplina de Educacado Artistica — e como ja dito, que muitas vezes é
considerada apenas como um espago recreativo — € utilizado para trabalhar os tantos
conteudos e objetivos propostos para o desenvolvimento da capacidade visual dos alunos.
Segundo a arte-educadora Maria Helena Rossi (2003), professora da Universidade de
Caxias do Sul:

“A colocagdo de um belo (politicamente correto)
objetivo ndo garante o sucesso ou a adequagéo de
nenhum programa.” (Rossi, 2003, p. 10)

Por sua vez, tdo somente a colocagdo de novos meios e tecnologias visuais de
comunicacdo nas escolas, como computador, camera fotogréfica, televisdo e a internet,
também ndo garantem o desenvolvimento da capacidade visual dos alunos, ndo sendo

suficiente apenas o conhecimento mecanico e operativo destas ferramentas.

O somatério dos aspectos sociais, culturais, cientificas, politicas e tecnolégicas,
constroem a problematica desta pesquisa, em relagdo a realidade da educacao visual no
Brasil, mostrando a necessidade de novas pesquisas, técnicas e metodologias condizentes

com sua época.
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1.2.2 Questao Norteadora

Como podemos trabalhar a questdo da Inteligéncia Visual com alunos do ensino
fundamental de maneira a auxiliar o desenvolvimento das habilidades cognitivas

necessarias para “educar-se para observar’?

1.2.3 Hipodtese

A inclusdo de uma disciplina envolvendo a abordagem da Inteligéncia Visual, através
da teoria da Gestalt e do instrumento fotografico, auxilia a desenvolver habilidades
cognitivas préprias para educacao visual.

1.2.4 Objetivo Geral

Apresentar uma proposta metodolégica para Educagéo Visual para alunos do ensino
fundamental, buscando auxiliar a disseminagdao da importancia da Educagao Visual para
formagao dos jovens no contexto da sociedade pés-informatizada.

1.2.5 Objetivos Especificos

1. Auxiliar a divulgar a pesquisa envolvendo a Inteligéncia Visual, no @mbito do
ensino fundamental, e suas possibilidades para se desenvolver novos métodos
de ensino apropriados ao nosso tempo, voltados ao “educar-se para observar’;

2. Disponibilizar no ambiente escolar um espaco para reflexdo e dialogo sobre a
produgcdo e consumo de informagdes visuais que cercam os alunos e
professores;

3. Elaborar uma proposta metodoldgica baseada na teoria da Gestalt, utilizando a
fotografia como um instrumento para Educacao Visual;

4. Desenvolver um software educacional, um fotoblog para servir como ferramenta
de apoio nas atividades propostas;

5. Buscar validar a proposta metodolégica através de um experimento pratico em
situacao real de sala de aula;

6. Listar os requisitos e indicadores encontrados nesta investigacdo, que apontem
para a consolidagcao de uma nova metodologia para Educagéo Visual.



2 REFERENCIAL TEORICO

“Sai do Simpésio com uma forte convicgdo, mais
intuitiva que racional, de que a psicologia
experimental humana, a linglistica tedérica e a
simulagdo computacional de processos cognitivos
eram todos partes de um todo maior, e de que o
futuro veria uma crescente elaboragdo e coordenagéo
de seus interesses comuns... Eu venho trabalhando
por uma ciéncia cognitiva ha aproximadamente vinte
anos, tendo comegado antes de saber como chamé-
la” (Miller, apud Gardner, 2003, p. 44)

21 Ciéncias Cognitivas

No dia 11 de setembro de 2006, o termo “Ciéncias Cognitivas” completara 50 anos.
O mesmo dia 11 de setembro do ano de 1956, no Simpdsio sobre Teoria da Informagao no
Massachusetts Institute of Technology (MIT), é tido quase que unanimemente por
autoridades, como o nascimento oficial desta “nova ciéncia”, e conforme a citacdo acima, o

psicélogo George Miller, é tido como o progenitor deste termo.

O ultimo meio século viu surgir, € nds continuamos a assistir o desenvolvimento
dessa “nova ciéncia da mente”, que paradoxalmente tem raizes a mais de dois mil e
quinhentos anos, remontando aos gregos no interesse de explicar a natureza do
conhecimento humano, desde de IV antes de Cristo, quando Platdo fundou na Grécia Antiga
uma escola de filosofia para difundir as idéias de Socrates, como esta, por exemplo:

“Por uma coisa eu lutaria até o fim, tanto em palavras
como em atos se eu pudesse — que se nos
acreditassemos que devemos tentar descobrir o que
néo é sabido, seriamos melhores e mais corajosos e
menos preguigcosos do que se acreditassemos que
aquilo que n&o sabemos é impossivel de ser
descoberto e que n&do precisamos nem mesmo
tentar.” (Sécrates, em Ménon, de Platéo)

A partir desta e de outras idéias, Platdo se tornou o primeiro pedagogo da histéria,
nao so por ter concebido um sistema educacional para o seu tempo (427 a.C.), mas
principalmente, por té-lo constituido numa visdo multidisciplinar, onde o objetivo era a

formacgao integral do homem, em dimensdes politicas, morais e éticas.

Assim como seus antigos colegas, os chamados “cientistas cognitivos” de hoje
mobilizam seus esforgos, em questbes sobre educagdo, eles se perguntam o que significa
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conhecer e aprender algo, possuir crengas, ser inteligente ou estar errado. Eles procuram
entender o que é conhecido — os objetos e sujeitos do mundo externo — e a pessoa que
conhece — seu aparelho perceptivo, mecanismos de aprendizagem, memoria e
racionalidade. Eles investigam as fontes de conhecimento: de onde vem, como é
armazenado e recuperado, como ele pode ser perdido? Eles estdo curiosos com as
diferengas entre individuos: quem aprende cedo ou com dificuldade; o que pode ser
reconhecido pela crianga, pelo cidadao de uma sociedade nao letrada, por um individuo que
sofreu lesdo cerebral, ou por um cientista maduro? E, além disso, os cientistas de hoje,
como os filésofos gregos, conjeturam a respeito dos varios veiculos do conhecimento: o que
€ uma forma, uma imagem, um conceito, uma palavra; e como estes “modos de
representacdo” se relacionam entre si? Eles refletem acerca das linguagens, observando o
poder e as armadilhas trazidas pelo uso das palavras e a sua possivel influéncia
predominante sobre pensamentos e crencas. E ainda especulam sobre a natureza da
atividade de conhecer: por que nds queremos conhecer? Quais sdo as restricoes do
conhecimento? Quais sao os limites do conhecimento cientifico sobre o conhecimento
humano?

Sobretudo, estas questdes principais ndo sdo apenas uma reciclagem da agenda
grega. Novas disciplinas, como a Inteligéncia Atrtificial, surgiram, e com ela novas questoes
também, como a tentativa de construir maquinas que reproduzem o comportamento e
pensamento criativo do homem. Atualmente os cientistas estao equipados de ferramentas e
conceitos inconcebiveis até mesmo no inicio do século passado, e se utilizam desses
avangos cientificos e tecnologicos atrelados a métodos empiricos, na busca de validarem
suas teorias e hipdteses. Fatores estes que estimulam grupos e centros de pesquisa

engajados nesta “nova area” no mundo inteiro.

No Brasil, principalmente na década passada, grupos de pesquisadores comegaram
a se formar nas universidades, em volta de pesquisas da area. Assim, como em outros
paises, € possivel constatar uma pluralidade de temas e linhas de estudo. Numa busca a
base textual da Plataforma Lattes, do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico (CNPq, 2005), com relacdao aos grupos de pesquisa cadastrados, pode-se
verificar vinte e um grupos com referéncia ao termo “Ciéncias Cognitivas”, sendo dois desta
universidade. Além destes, é certo que muito outros pesquisadores, que nao estejam nesta

lista, atuem na area ou estejam organizando seus grupos.
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“Uma definigdo que néo se acha”, este é o subtitulo de um capitulo do livro de Daniel

Andler (1998), onde ele se refere a busca de uma definicdo para as ciéncias cognitivas. O

autor diz que as ciéncias cognitivas ndao se deixam definir, caracterizar ou mesmo

circunscrever por um objeto de estudo, nem por uma hipétese fundamental, ou por uma

tradicdo. Cada uma destas dimensdes é, no entanto, indispensavel para cercar, no seu

estado presente, o complexo que as CC constituem. O proprio Andler na Enciclopaedia

Universalis (ed. 1989 e posteriores), escreve sobre as ciéncias cognitivas:

Michel Imbert (1998), diz que:

“lelas] tém por objeto descrever, explicar e,
eventualmente, simular as principais disposicbes e
capacidades do espirito humano - linguagem,
raciocinio, percepgéo, coordenagéo motora,
planificagéo...”. (Andler, 1998, p. 25)

“Entende-se por Ciéncias Cognitivas o estudo da
inteligéncia, sobretudo da inteligéncia humana, da
sua estrutura formal ao seu substrato bioldgico,
passando por sua modelizagdo, até as suas
expressbes psicolégicas, lingtiisticas e
antropolégicas. Esta caracterizagdo constitui de fato
um programa de pesquisa; ela exprime a convicgdo
que somente uma associagdo estreita entre as
ciéncias do cérebro, psicologia, linglistica,
informatica, antropologia e filosofia, auxiliada por
hipéteses retiradas de dominios de investigagdo mais
especificos, como a légica ou a teoria dos autématos,
por exemplo, pode trazer respostas novas, quer dizer,
oriundas de pesquisas empiricas, as questbes
tradicionais a respeito da natureza do espirito
humano.” (Imbert, 1998, p. 55)

A Stanford Encyclopedia of Philosophy, define o termo “Ciéncia Cognitiva”:

“Cognitive science is the interdisciplinary study of
mind and intelligence, embracing philosophy,
psychology, artificial intelligence, neuroscience,
linguistics, and anthropology. lIts intellectual origins
are in the mid-1950s when researchers in several
fields began to develop theories of mind based on
complex representations and computational
procedures. Its organizational origins are in the mid-
1970s when the Cognitive Science Society was
formed and the journal Cognitive Science began.
Since then, more than sixty universities in North
America and Europe have established cognitive
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science programs and many others have instituted
courses in cognitive science.” (Stanford, 2005)

O The University of Alberta’s Cognitive Science Dictionary, apresenta trés definicbes:

“Cognitive science refers to the interdisciplinary study
of the acquisition and use of knowledge. It includes as
contributing disciplines: artificial  intelligence,
psychology, linguistics, philosophy, anthropology,
neuroscience, and education. The cognitive science
movement is far reaching and diverse, containing
within it several viewpoints.”

“Cognitive science grew out of three developments:
the invention of computers and the attempts to design
programs that could do the kinds of tasks that humans
do;, the development of information processing
psychology where the goal was to specify the internal
processing involved in perception, language, memory,
and thought; and the development of the theory of
generative grammar and related offshoots in
linguistics. Cognitive science was a synthesis
concerned with the kinds of knowledge that underlie
human cognition, the details of human cognitive
processing, and the computational modeling of those
processes.”

“There are five major topic areas in cognitive science:
knowledge  representation, language, learning,
thinking, and perception.” (Ualberta, 2005)

Howard Gardner (2003), afirma que o termo “ciéncias cognitivas” comecgou a ser
amplamente empregado no inicio da década de 70, e que no vao que se abriu, varios
cientistas buscavam definir a natureza do dominio do campo, ele mesmo precisaria julgar o

que achava ser as ciéncias cognitivas:

‘Defino a ciéncia cognitiva como um esforgo
contemporaneo, com fundamentagdo empirica, para
responder questbes epistemoldgicas de longa data —
principalmente aquelas relativas a natureza do
conhecimento, seus componentes, suas origens, seu
desenvolvimento e seu emprego. Embora o termo
ciéncia cognitiva seja as vezes ampliado, passando a
incluir todas as formas de conhecimento - tanto
animado como inanimado, tanto humano como néo
humano — aplico o termo, sobretudo a esforgos para
explicar o conhecimento humano. Interessa-me saber
se questbes que intrigavam nossos ancestrais
filoséficos podem ser definitivamente respondidas,
ilustrativamente reformuladas, ou permanentemente
abandonadas. Hoje a ciéncia cognitiva tem a chave
para decidir.” (Gardner, 2003, p. 19).
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"As Ciéncias Cognitivas sdo mais do que a simples
reunido das seis disciplinas ou grupos de disciplinas
que podem ser consideradas como’oficiais"
(neurociéncias, psicologia, linglistica (logo, a
semidtica), filosofia (entdo, a lbgica), antropologia,
informética (logo, a inteligéncia artificial, incluindo a
robotica). O didlogo entre essas disciplinas
fundadoras e o estabelecimento de um objeto comum
deve-se encontrar uma nova maneira de considerar a
relagdo entre essas disciplinas(...) e de acordo com
Andler (1999) “é preciso fazer aparecer uma
intersec¢do nédo vazia" na qual as relagbes resultem
em perspectivas concretas.” (Amoretti, 2005)

Para a autora, € necessario um estudo interdisciplinar da aquisicao e da utilizacao do

conhecimento, que € permitido e promovido na interacéo entre as disciplinas do chamado

“hexagono cognitivo” (Figura 1), que estao ligadas entre si e as demais ciéncias por um

objetivo comum: a apropriacao do conhecimento. O diferencial esta, de uma maneira, no

sentido de envolver a relagcdo com os saberes, com o aprendizado, com a produgao e

transmissao do conhecimento, que deixou de ser reservada a uma sé area, e passou a fazer

parte de uma gama mais ampla de saberes, em esta troca ajudara na solugao de

problemas.

PSICOLOGIA

FILOSOFIA

LINGUISTICA

INTELIGENCIA
ARTIFICIAL

ANTROPOLOGIA

NEUROCIENCIAS

Linhas Cheias — Fortes vinculos Interdisciplinares
Linhas Tracejadas — Fracos vinculos Interdisciplinares

Figura 1 — Hexagono Cognitivo

(Andler, 1998, Introducéo)
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A origem do termo “hexagono cognitivo” citado por Amoretti, deu-se no final dos anos

70, onde os principais estudiosos envolvidos num projeto na area das ciéncias cognitivas da

Alfred P. Sloan Foundation, elaboraram uma figura com as inter-relagbes entre os seis

campos formadores. De acordo com Miller (1978):

“Cada linha representou uma &area de investigagéo
interdisciplinar que estava bem definida em 1978, e
isso envolveu ferramentas das duas disciplinas que
se uniam. Assim, a cibernética usou conceitos
desenvolvidos pela informéatica para modelar fungdes
do cérebro elucidadas pelas neurociéncias. De forma
semelhante, ja foram unidas informatica e linglistica
pela lingdistica  computacional.  Lingdistica e
Psicologia estdo unidas através da psicolingliistica,
antropologia e neurociéncias foram unidas por
estudos da evolugdo do cérebro, e assim por diante.
Hoje, eu acredito, todas as quinze possiveis ligagbes
poderiam desenvolver imediatamente uma respeitavel
pesquisa, e as onze ligagbes que vimos surgir em
1978 foram grandemente fortalecidas.” (Miller,1978)

2.1.2 Aspectos Sintomaticos das Ciéncias Cognitivas

Dentre as varias pesquisas que geralmente sdo associadas com os esforcos

cognitivo-cientificos, Gardner (2003) define cinco aspectos sintomaticos que no seu

entender caracterizam o estudo como sendo das Ciéncias Cognitivas. Sao eles:

1)

Representagdes: existe a crenga de que é necessario postular um nivel de
andlise separado, chamado “nivel da representacdo”. Neste nivel, o cientista
trabalha com entidades representacionais tais como simbolos, regras, imagens e
investiga as formas nas quais estas entidades sdo combinadas, transformadas ou

contrastadas uma com as outras;

Computadores: existe a crenga de que o computador é essencial para qualquer
estudo sobre a compreensdo da mente humana. Pois, além de servir como
modelo do pensamento humano, o computador é uma ferramenta valiosa para o0s
cientistas, que o utilizam para analisar dados de pesquisas e cada vez mais na
tentativa de simular os processos cognitivos. Por este motivo, muitos
pesquisadores consideram a Inteligéncia Artificial, como disciplina central nas
Ciéncias Cognitivas.
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3) Fatores emocionais, culturais, contextuais e histéricos: alguns cognitivistas
tomam deliberadamente a decisdo de ndo enfatizar estes fatores — emocao,
cultura, contexto e histéria — nos seus estudos cientificos, mesmo sugerindo que
0s mesmos podem ser importantes para o funcionamento cognitivo. A alegagéo é
de que a inclusdo desses fatores complicaria desnecessariamente o
empreendimento das ciéncias cognitivas, sob a pena dela tornar-se inviavel. Os
criticos da posicao de exclusao desses fatores, argumentam que estes sao dos
mais importantes da existéncia humana, e qualquer ciéncia que tente exclui-los

esta condenada de anteméao;

4) Estudos interdisciplinares: pesquisadores acreditam que ha muito a se ganhar
com as interacbes produtivas das disciplinas que compdéem as ciéncias
cognitivas, eles acreditam que s6 dessa maneira possam surgir “insights” mais
poderosos do que os que foram alcancados da perspectiva de cada disciplina
isolada. Como exemplo, eles apontam trabalhos atuais em percepcéao visual e em
processamento linguistico que passaram a recorrer, muito naturalmente, a
evidéncias da psicologia, das neurociéncias e da inteligéncia artificial, a tal ponto
que os limites das disciplinas ja comegam a se confundir. Apesar dos céticos
julgarem que nao é possivel progredir combinando disciplinas, e que é mais
prudente manté-las em ordem separadas, outros acreditam que um dia os limites
disciplinares possam ser atenuados, ou até mesmo, desaparecerem

completamente, produzindo assim uma Unica “ciéncia cognitiva”;

5) Raizes em problemas filoséficos classicos: Apesar da afirmagdo de que um
ingrediente fundamental das ciéncias cognitivas contemporanea é a agenda de
questées, e o conjunto de preocupagdes, que ha muito inquietam os
epistemologistas da tradi¢cdo filosofica ocidental, alguns cientistas cognitivistas
julgam irrelevantes todo empreendimento filoséfico do passado nos seus estudos,
e até mesmo, julgam prejudiciais ao esforgo cientifico cognitivista. Por sua vez,
um outro grupo de cientistas admitem prontamente a importancia, e classificam

como inevitavel a busca de fundamentos filoséficos para esta nova ciéncia.

Enquanto os dois primeiros aspectos incorporam as crencas centrais das ciéncias
cognitivas, os trés ultimos se referem as caracteristicas metodolégicas ou estratégicas. Na
discussao trazida no terceiro aspecto, podemos afirmar que atualmente as pesquisas tém

cada vez mais levado em conta a influéncia de fatores afetivos e emocgdes, a contribuicao de



26

fatores historicos e culturais, e o papel do contexto de fundo no qual ocorrem atitudes e

pensamentos particulares do homem.

2.1.3 Neurociéncias e Percepgao Visual

Atualmente, segundo Andler (1998), as neurociéncias sao a disciplina que mais se
aproxima de uma posicdo central nas ciéncias cognitivas, assumindo o papel de
“interdisciplina”. No texto de Andler, o lugar das neurociéncias na “galaxia” cognitiva era, ha
30 anos, marginal, ou ainda simbdlico — no sentido em que néo era das neurociéncias que
se esperava as contribuicbes decisivas para as CC. No entanto, os progressos da
imaginativa funcional cerebral, das técnicas para se obter “imagens” da atividade do cérebro
no curso de comportamentos controlados do sujeito, abrem ndo somente a esperanca de
descobrir fatos empiricos que nenhuma analise conceitual e que nenhuma modelizagao
permitia estabelecer com qualquer grau de certeza, como também reabilitam a coeréncia de
uma exploracédo das fungdes cognitivas pela observagdo dos processos cerebrais. A partir
dai, estamos presenciando a explosao de descobertas sobre a estrutura e funcionamento do
sistema nervoso, e cada vez mais, o estudo do cérebro se enriquece com os empréstimos
técnicos e as transferéncias de conceitos de outras disciplinas, traduzindo as neurociéncias,

bem no seu carater multidisciplinar.

De filésofos a médicos, antes dos avancos das neurociéncias, se valiam de teorias
sobre o funcionamento do cérebro, que muitas vezes nao podiam ser validadas. No entanto,
hoje, existe uma gama enorme de tecnologias que podem tratar e testar suposigdes e
questdes sobre a inteligéncia e 0s processos e mecanismos cognitivos, como a
comunicagao, linguagem, aprendizagem, assim como o de memoria, de organizagao

conceitual, de raciocinio, de acao e de percepgao.

Como exemplo, podemos citar o surgimento do Neuromarketing — associacéo entre
as neurociéncias e marketing (Buchalla, 2004). Esta nova estratégia empresarial faz com
que se “leia” o pensamento dos consumidores. Ao se monitorar a atividade cerebral do
pesquisado, da pra saber se ele aprova ou rejeita determinado produto ou marca e, mais
importante, por qué. As experiéncias ocorrem da seguinte forma: enquanto o voluntario
permanece em uma maquina de ressonancia magnética funcional, os pesquisadores |Ihe
apresentam fotos ou videoclipes. Dependendo da area cerebral mais ativada pelo fluxo
sanguineo, conclui-se que tipo de reagcdo o estimulo causa. Os neurocientistas ja
constataram, por exemplo, que a migragdo de sangue para uma area do cérebro conhecida
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como cortex pré-frontal medial, no momento em que o voluntario estd olhando para um
determinado logotipo, significa que ele se identifica com a marca. Este € um campo com um
potencial imenso para empresas de marketing e institutos de pesquisa, que costumam
trabalhar apenas com informacdes que recebem por meio de questionarios. Como nada
garante que o entrevistado esteja falando a verdade, ha sempre um fio de suspeita nessas

sondagens — suspeita que seria inteiramente cancelada com exames de imagens cerebrais.

O neuromarketing segundo Buchalla, comegou a dar seus primeiros passos no fim
dos anos 90. O médico Gerry Zaltman, da Harvard University, foi o primeiro a colocar um
voluntario deitado em um equipamento de ressonancia magnética com esse objetivo. Em
2001, a empresa de marketing americana BrightHouse, de Atlanta, passou a utilizar esta
estratégia comercialmente. Entre seus clientes estdo a Coca-Cola e a companhia aérea
Delta Airlines. Outros casos também foram vistos em duas fabricas de carros, a alema

DaimlerChrysler e a Ford européia.

2.2 Percepgao Visual

A Percepgdo visual, € um mecanismo que nos parece automatico. Ela
aparentemente se faz e acontece sem esforgo, desde que abrimos os olhos e tomamos
consciéncia do mundo a nossa volta. Mas esta performance perceptual que realizamos a
cada instante das nossas vidas, segundo Anne Treisman (1998), professora de psicologia
da Princeton University, depende de analises complexas, muitas das quais nés nao temos
acesso consciente, e justamente por estes estagios serem inconscientes, somos levados a

crer que o “olhar” é dado gratuitamente.

O que difere de uma pessoa para outra, diante de uma mesma situacdo de
estimulos, € a percepcdo. Ou seja, a interpretacdo dos dados sensoriais. Todo o
conhecimento que temos de nosso proprio corpo e do ambiente, constituido tanto de nossos
semelhantes quanto de objetos inanimados, é fornecido por érgdos dos sentidos. Eles
transformam diferentes tipos de energia (mecénica, térmica, eletromagnética, etc), em
energia eletroquimica, que chega aos nosso cérebro na forma de impulsos nervosos. Logo,
nosso sistema visual no cérebro, integra as informacdes provenientes dos diversos érgaos

sensoriais.



28

Para Gardner (2003):

“Quando a reflexdo filoséfica comega — seja em uma
crianga ou em uma sociedade — ela se concentra
tipicamente na percepgdo do mundo externo. O
individuo ingénuo é surpreendido pela existéncia de
um mundo de objetos que se movem, nés também
podemos nos mover e, no entanto continuamos a ver
um mundo estavel e organizado.” (Gardner, 2003,
p.311).

Estas observacdes de Gardner sdo aparentemente simples, mas as trajetérias da
filosofia e psicologia atestam a complexidade de se lidar com a teoria de como as nossas
percepcoes de mundo acontecem. Todos os esforgos até entdo das duas disciplinas, vém
tentando responder perguntas como: sera que toda a informacdo que precisamos para a
percepcdo correta estd no mundo externo? Ou serd que trazemos expectativas e
conhecimento para o ato perceptivo? Como percebemos a terceira dimensao? Qual sera a
diferenga entre perceber o mundo quando comparavel a uma fotografia do mundo ou a uma
imagem mental do mundo? Por que as ilusdes de ética persistem mesmo depois que sao
reconhecidas como tais? E como as varias impressdes e imagens se relacionam com o

pensamento?

Segundo David Marr (1945-1980), pesquisador do MIT, nenhuma disciplina em si
mesma pode desvendar os mistérios da percepgao:

“A moral é que a ignoradncia em qualquer um dos trés
campos pode ser prejudicial. Assim como o fisico
moderno, o psicélogo moderno tem de saber um
pouco de matematica, mas o psicélogo também deve
ter familiaridade com a computacdo e ter uma idéia
clara de suas habilidades, de suas limitagbes, das
maneiras proveitosas de se pensar a respeito dos
processos e, acima de tudo, do que é necessario para
se entender estes processos”. (David Marr, apud
Gardner, 2003 p.316).

Marr estabeleceu um programa de como abordar a percepc¢ao visual em particular, e
de como estudar os sistemas de conhecimento em geral. Sua crenga era de que a viséo é a
construcao de descricbes simbolicas eficientes das imagens encontradas no mundo. Marr

ALY

chamava este processo construtivo interno de “mentalés”, e dizia que:

‘A visdo é um processo que produz, a partir de
imagens do mundo externo, uma descrigdo que é dtil
para quem vé, e ndo uma porgdo de informagbes
irrelevantes.” (David Marr, 1982, Introdugéo).
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Hoje, qualquer pesquisa sobre a percepcao visual, que pretenda um enfoque
interdisciplinar, e por consequéncia disto, se caracterizar como parte das ciéncias
cognitivas, precisa se preocupar com as percepg¢oes ditas “primitivas e inconscientes” ,
como também deve pensar como 0s organismos planejam, reconhecem, recordam,

classificam e resolvem problemas a partir de dados visuais.

Nesta abordagem da percepc¢do, chamada de “descendente”, “construtiva” e ainda
“inteligente”, o observador cria (constréi) uma compreensdo cognitiva de um estimulo,
usando a informacao sensorial como fundamento para a estrutura, mas utilizando também
outras fontes de informagcédo para completar a percepgao. Por isso, é conhecida como
percepc¢ao inteligente, pois estabelece que o processamento de nivel superior desempenha
um papel fundamental no ato da visdo. Esta abordagem esta de acordo com a teoria da
Gestalt (secao 2.3 deste capitulo), onde a premissa basica, nos diz que para
compreendermos o todo devemos partir do topo, numa dinamica de interagdo entre as
partes, a favor do processamento “on-line” das informacdes captadas pelos nossos olhos,
conforme a descricao de Marr, sobre nossa capacidade de ver:

“Ver é descobrir, a partir de imagens que a Otica
ocular forma sobre o fundo dos nossos olhos, os
objetos e os acontecimentos presentes no mundo; é
saber onde eles se encontram, ndo somente com
relacdo ao observador, mas uns em relagdo aos
outros. O sistema visual deve entdo ser capaz de criar
representagbes internas que s6 retém das imagens
retinianas alguns aspectos Uuteis para decidir sobre
atos desdobrados nas trés dimensbes do espago e
dos pensamentos que ocupam a cena mental.” (David
Marr, apud Imbert 1998 p.67).

2.2.1 Sistema Visual

O cérebro humano contém &reas especializadas em diversas atividades, como
planejar movimentos, fazer julgamentos ou mapear o cenario visual. Mas qualquer acéao
mental exige a coordenagao de varias regides. Os hemisférios cerebrais sdo massas cheias
de pregas e estao localizados na parte superior do érgao. A superficie externa — o cértex —
com cerca de 3 cm de espessura € também chamada de massa cinzenta, e tem, sozinha,
centenas de zonas de processamento, e comprimidos debaixo de suas pregas estdo
centenas de nucleos, glandulas, érgaos e outras estruturas que formam o cérebro inferior
(McCrone, 2002).
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Na figura 2, vemos a anatomia do cérebro, onde os lobos sdo as principais divisdes
fisicas, sendo divididos em: lobo frontal, que é o responsavel pelo planejamento consciente
e pelo controle motor; o lobo temporal, que tem centros importantes de memoria e audigéo;
o lobo parietal, que lida com os sentidos corporais e espaciais; o lobo occipital, que
direciona a visao.

Figura 2 — Anatomia do cérebro
(McCrone, 2002, p.14)

Desde o inicio da ultima década, muitos cientistas vém utilizando a ressonancia
magnética, um mecanismo que usa poderosas ondas eletromagnéticas e de radio para
observar imagens do corpo. Um exame chamado TEP — tomografia por emissdo de
pésitrons —, mostra a atividade cerebral como uma rede continua de conexdes, e identifica

regides para cuidar de cada fungao especifica, conforme a Figura 3.

Figura 3 — Fungbes especificas do cérebro
(McCrone, 2002, p.14)
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Imaginemos o0 que acontece em nosso sistema visual, quando nos deparamos com
uma cena: os objetos da cena refletem a luz de diversas intensidades e comprimentos de
onda. Essa luz atinge o fundo dos nossos globos oculares, onde é detectada por uma
camada de células nervosas, a retina. A cena é retransmitida para o lobo occipital, na parte
de tras da cabeca, e entdo, um mapa do que esta sendo visto € projetado no coértex visual

primario.

O cortex visual primario, ou V1, é simplesmente a primeira escala no processamento
da imagem. As informagdes visuais provenientes dos olhos s&o transmitidas até a parte
posterior do cérebro, e ao chegar em V1, elas sdo também projetadas de cabecga para baixo.
O cortex do cérebro tém cerca de 30 areas de processamento visual, sendo V1 para o
mapeamento primario, V2 necessaria para as fronteiras, V3 para as formas, V4 para a cor e
V5 para o movimento, e além destas os fisiologistas ndo cessam de descobrir e aperfeigoar
o0 conhecimento de outras areas especializadas em aspectos diferentes do mundo visual,

conforme o esquema da figura 4 (Van Essen, apud Treisman, 1998, p.144).

Figura 4 — Esquema das regides visuais especializadas
(Treismann, 1998, p.144)

Chamado de cérebro interno, o hipocampo, em formato curvo, fica localizado bem no
fundo dos hemisférios cerebrais, é fundamental para os processos de meméria. Os ganglios
basais, essenciais para o aprendizado de habitos, estdo situados em regido ainda mais
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profunda. O hipocampo pode ser considerado com um érgdo da memdria, ele esta
posicionado para reter memdrias especificas, capturar determinada imagem ou estado
sensorial, e entdo, usar estas informagcées horas ou anos depois para reconstruir um
momento vivido. As duas perguntas cruciais que o sistema visual do cérebro precisa fazer
para compreender qualquer evento sdo ‘o que é?” e “onde esta?”. Marr (1982), ja falava

sobre estas questdes: “Perceber é saber, olhando, o que esta onde”.

2.2.2 Atencao e Percepgao dos Objetos

Para Treisman (1998), todos os conhecimentos que tornam possiveis 0 pensamento
e a linguagem tém por origem a percepcado. Mas a percepcado depende ela mesma do
conhecimento e de diversas maneiras, ndo necessariamente conscientes. Devemos nao
somente registrar, mas também compreender o que se passa ao redor de nds para
podermos reagir de maneira eficaz. A autora trabalha principalmente em suas pesquisas
sobre a atencéo e a percepcao dos objetos, levantando algumas questées como: quais as
operacgoes iniciais para a analise visual, quais 0s niveis necessarios, quais destas
operagoes acontecem em paralelo ou seqlienciais, e quais as representacdes intermediarias
que precedem nossa experiéncia consciente de um coelho, de um relégio ou da torre Eiffel?
A abordagem de Treisman € a de se perguntar quais sdo os estagios primeiros da
percepcao e o torna estes estagios faceis ou dificeis. Ela define:

“E certo que para identificar os objetos nés devemos
de inicio situa-los no espago e definir os contornos
das diferentes zonas, reagrupar os dados sensoriais
que parecem ir juntos e segregar os componentes do
quadro em diversos objetos candidatos e seus
contextos.” (Anne Treisman, 1998 p.141).

Apoés esta fase, podemos nos perguntar sobre quais tipos de discriminagao permitem
proceder a estes agrupamentos primitivos. Para isto, podemos utilizar os principios da
escola “gestaltista”: similaridade, proximidade, simetria, continuidade e acabamento. Sobre
estes principios gestalticos, trataremos na se¢ao 2.3.3 deste capitulo.

Através de alguns testes com individuos trabalhando sobre a atencao e a percepcao
de objetos, utilizando o principio da similaridade, Treisman pode constatar que a segregagao
de regides dos objetos é clara e precisa quando tratamos sobre dimensdes simples como a
luminancia, o contraste, a cor, a orientagdo dos tragos ou contornos e a curvatura, por

exemplo, (Figura 5 (a) e 5 (b)). Mas a similaridade definida por conjun¢des de dimensdes
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nao da lugar a uma segregacgao facil e automatica. A dificuldade esta presente quando
existe a combinac¢ao de mais de uma dimensao para especificar regides diferentes (Figura 5

(c)).
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Figura 5 (a) (b) (c) — Percepcgao de regides por similaridade
(Treismann, 1998, p.142)

Treisman trabalha sobre uma outra maneira de diagnosticar os primeiros niveis de
andlise visual, quando se pergunta quais os tipos de estimulos que se sobressaem
espontaneamente de uma tela, ou seja, quais os alvos nos “saltam aos olhos”. As
experiéncias da autora mostram que um alvo salta aos olhos quando ele possui um traco
anico, como por exemplo, uma barra preta entre barras brancas, uma barra horizontal entre

barras verticais, uma barra grande entre barras pequenas (Figura 6).
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Figura 6 — Percepgéao de objetos alvos
(Treismann, 1998, p.143)

As pesquisas de Treisman, ainda indicam como resultados, que € necessario a
atencao focalizada sobre cada elemento para reunir corretamente seus tragos. Segundo sua
hipdtese, estes se encontram separadamente em mapas modulares, e parece que na
auséncia da atencao focalizada, os tracos podem ser destacados uns dos outros e podem
“flutuar” livremente. No modelo proposto na figura 7 (Treisman, 1998, p.154), a atencéo
dirige-se sobre os elementos em um “mapa mestre” de todo o espago visual. Este mapa
mostra onde se situam as bordas entre os elementos e as regiées, mas ndo mostra quais 0s
tracos pertencem a quais regides, ou a quais elementos. Ele mostra onde, mas nao o qué.

Uma vez que a atengao dirige-se para um lugar particular no mapa mestre, ele da acesso a
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todos os tragos que estdo neste momento ativos neste lugar, por suas ligagées as posicoes
correspondentes nos diversos mapas de tragcos modulares. Entdo se a atengédo esta
repartida na cena inteira, ela s6 assinala a presenca dos tragos em alguma parte da cena

visivel.

Figura 7 — Esquema do modelo para percep¢ao dos objetos
(Treismann, 1998, p.154)

Psicologos cognitivos tém se interessado particularmente pelo estudo da atencgéo.
Edda Simdes, professora das Faculdades Metropolitanas Unidas, e Klaus Tiedemann,
professor do Instituto de Psicologia da Universidade de Sao Paulo (Tiedemann, 1985), e
Robert Sternberg (2000), professor de Psicologia e Educagéao da Yale University, definem
quatro principais fungbes da atencado: atengéo seletiva, vigilancia ou deteccdo de sinal,
sondagem e atengé&o dividida.

1) Atencao seletiva: estamos constantemente fazendo escolhas com relagdo aos
estimulos aos quais prestaremos atencdo e aos estimulos que ignoraremos.
Fazemos isso, ignorando alguns estimulos ou, no minimo, diminuindo a énfase
sobre eles, e focalizando os estimulos essencialmente notaveis. Exemplo:
podemos prestar atencdo a uma imagem seja na tela do computador ou num
outdoor, ao mesmo tempo em que ignoramos estimulos tais como uma televisao

e radio ligados proximos, ou ao transito de carros e pessoas em volta;



35

2) Atencao dividida: algumas vezes, conseguimos engajar-nos em mais de uma
tarefa ao mesmo tempo e deslocamos nossos recursos de atenc¢ao para distribui-
los prudentemente, conforme necessario. Exemplo: motoristas experientes
podem conversar facilmente enquanto dirigem, mas se outro veiculo parece estar
vindo em direcdo ao seu carro, rapidamente a atengédo é deslocada da conversa
para o ato de dirigir;

3) Vigilancia: em muitas ocasides, tentamos vigilantemente detectar se
percebemos ou ndao um sinal, um determinado estimulo-alvo de interesse.
Através da atencdo vigilante para detectar sinais, estamos prontos para agir
rapidamente quando detectamos os estimulos sinais. Exemplo: um salva-vidas
em uma praia movimentada ou um controlador de trafego aéreo intenso precisam

estar sempre alertas, pois esta vigilancia é questao de vida ou morte;

4) Sondagem: freqientemente, envolvemo-nos em uma ativa sondagem quanto a
estimulos especificos. Exemplo: estamos constantemente a procura de chaves,
oculos, e diversos objetos perdidos em armarios, gavetas e até refrigeradores.

Enquanto a vigilancia envolve passivamente a espera de que um estimulo-sinal
apareca, a sondagem envolve ativamente a procura de um estimulo. Especificamente a
sondagem refere-se a um exame atento do ambiente quanto a aspectos especificos,
procurando algo, embora ndo exista certeza que isso aparecera, como por exemplo, a
procura de uma determinada marca de café em uma ala abarrotada do supermercado. Do
mesmo modo que com a vigilancia, quando estamos sondando algo, podemos responder
por meio de alarmes falsos. No caso da sondagem, estes ultimos surgem geralmente
quando encontramos “distraidores” ou “perturbadores”, ou ainda, “ndo-alvos” (estimulos que
desviam nossa atencdo do estimulo alvo). No exemplo do supermercado, podemos
encontrar diversos tipos de embalagens e rétulos semelhantes ao produto procurado que
dificultam nossa sondagem. Conforme o nimero de alvos e ou perturbadores, aumenta ou

diminui a dificuldade da tarefa.

Podemos ver alguns testes aplicados por Treisman (1998) e Sternberg (2000), para
demonstrar o processo de sondagem visual. Nas figuras 8 (a) e (b) o alvo € a letra “T”, e
podemos verificar que o tamanho da apresentacao afeta a facilidade de execugéo da tarefa.
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Figura 8 (c) (d) — Sondagem Visual
(Sternberg, 2000, p.94)

As figuras 8 (e) e (f) mostram o quanto a similaridade ou ndo entre o alvo e os néo-

alvos podem tornar muito dificil esta atividade. Os alvos nestas figuras s

a letra “R”, respectivamente.
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Figura 8 (e) (f) — Sondagem Visual
(Sternberg, 2000, p.96)

A atengd@o nos parece estar diretamente ligada a nossa capacidade de percepgao,
pois, quando ouvimos a expressdo “‘preste atengdo”, somos levados a agucgar nossos
sentidos perceptivos, sejam visuais ou ndo. No entanto, segundo Tiedemann (1985), a
percepcao em si ndo é seletiva, ela atua com os processos de memoria, 0s processos de
ativagédo ou ndo do percebido no cérebro. Segundo esta viséo, o sistema perceptivo
processa sempre toda a informagdo, mas nem toda informacao pode ser “arquivada”. Deste
modo, fica impossivel ao observador relembrar todos os estimulos percebidos. Entdo, a
instrucao de “prestar atencao” parece, atuar muito mais sobre a memorizagdo do que sobre

a percepcao.

2.2.3 Medidas e Capacidades de Percep¢ao

A Percepcéo, vista como uma disciplina atual e com grande énfase em investigacoes
cientificas e experimentos empiricos, também se preocupa com as medidas e a
quantificacao de seus resultados. Em geral, toda disciplina desenvolve técnicas especificas
e especializadas para lidar com seus problemas. No campo da percepgao, estas técnicas
sao chamadas de “métodos psicofisicos”.

A psicofisica procura relacionar funcionalmente os estimulos ou eventos fisicos e as
sensacoes ou perceptos, o que de maneira geral, também é o objetivo da percepgéo. Esta
disciplina originou-se com Gustav Fechner (apud Tiedemann, 1985), e de forma mais
abrangente, estuda a relagdo funcional entre as sensagdes provocadas por estimulos de
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diferentes magnitudes ou valores. Nesta tarefa, a psicofisica, defronta-se basicamente com

quatro questodes:

1)

Detecgao: se preocupa em saber qual é a energia minima (ou grandeza) que
um estimulo deve ter para ser percebido. Isto €, normalmente considerado como
um problema de “sensibilidade absoluta”, e o valor fisico desta magnitude de
estimulo é chamado de “limiar absoluto”. Exemplo: para que um médico possa
detectar uma mancha na radiografia dos pulmdes de seu paciente, que tamanho
ele precisa ter? Se o filme estiver embagado, sera ainda mais dificil detectar a
mancha, pois haverdo elementos perturbadores. Para o observador, o limiar
absoluto apresenta, portanto, uma questao de deteccao;

Discriminagao: diz respeito a “sensibilidade diferencial”’, ou seja, quanto dois
estimulos precisam diferir entre si, para que provoquem sensagdes diferentes? A
menor diferenca entre os valores fisicos de dois estimulos, que provocam
sensacgdes diferentes e que, portanto, podem ser discriminados, € chamada de
“limiar diferencial”. Exemplo: o médico tem diante de si a radiografia dos pulmdes,
e ambos os pulmodes estdo com um mancha. Quanto uma mancha tem de ser
maior que a outra para o médico decidir qual pulmao esta mais afetado? Para o
observador, trata-se de uma tarefa onde ele precisa distinguir vérios estimulos

que variam entre si quanto a um mesmo aspecto fisico;

Reconhecimento: o estimulo, depois de detectado, precisa ser reconhecido ou
etiqguetado. Exemplo: apdés a deteccdo de uma mancha numa radiografia, o
médico precisa identificar a mancha, para saber se se trata de um tumor, uma
infeccao ou corpo estranho;

Formacao de escalas: nos transforma num instrumento de medida. A partir de
nossas sensagbes, precisamos chegar ao valor fisico do estimulo. Como
observador, temos a tarefa de construir uma escala. Exemplo: o médico que
encontrou a mancha na radiografia e a reconheceu como um tumor, vai avaliar
agora a sua profundidade, baseado na densidade da mancha. Constantemente
estamos nos valendo de escalas de sensagfes, como, por exemplo, quando

estimamos a distancia até uma arvore ou o movimento de um carro.

A terceira questao, do reconhecimento, implica a comparagao do estimulo detectado

com outros perfeitamente definidos, como por exemplo, no caso do médico, num manual
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com varios tipos de manchas. Mas, no entanto, na maioria das vezes, o observador faz o
reconhecimento em fungcdo de imagens que possui na memoéria, como quando
reconhecemos que a pessoa que se aproxima € um conhecido ou ndo, ou que a fruta sobre
a mesa € uma macga. Assim como a questdo da “sondagem” no estudo da atengao na sec¢ao
anterior, a facilidade de reconhecimento de um estimulo depende do nimero de alternativas
e de perturbadores para ser identificado.

E interessante observar, que primeiro detectamos a presenca de um estimulo e
entdo vamos tentar etiqueta-lo. Para lidar com este aspecto do reconhecimento, muitos
pesquisadores, tomaram emprestada da teoria da informagdo um sistema de mensuragao.
Este sistema pode ser aplicado a percepcao na medida em que perceber é extrair
informacgao dos estimulos, isto é, quanto mais informacao o observador obtiver do estimulo,
como por exemplo, o observando por mais tempo ou com maior atencdo, maior sera o
nuamero de detalhes apreendido por ele. Portanto, cada estimulo possui dentro de si uma
certa quantidade de informacdo que o diferencia dos outros, e que ndo chega,
necessariamente, ao observador em sua totalidade. Por isso, a necessidade de medir,
quantificar a informagdo contida num estimulo e também a quantidade de informagao

transmitida por ele.

No entanto, o observador nem sempre pode receber toda a informagao transmitida
ou contida num estimulo. Muitas pesquisas neste sentido vém estudando a capacidade do
observador de lidar simultaneamente com dimensdes diferentes dos objetos-estimulos,
como brilho, cor, forma, organizagdo espacial, tamanho, movimento, etc. Vamos tratar

especificamente de algumas destas dimensbes, e nossas capacidades para percebé-las:

a) Percepcao de brilho ou luminosidade: € a nossa capacidade de perceber a luz
que emana ou se reflete dos objetos de nosso ambiente. As fontes emissoras de
luz podem ser vaga-lumes, velas, lampadas e o sol, por exemplo. As fontes
refletoras sdo os objetos capazes de refletir parte, ou a totalidade, da luz que
incide sobre eles, como por exemplo, uma flor ou um carro. A intensidade da luz
de fontes emissoras € medida em termos de iluminéncia, enquanto que no caso
de fontes refletoras a intensidade é medida pela luminancia. Véarios estudos nos
levam a crer que nossa percepg¢ao do brilho ou intensidade é uma capacidade

inata;

b) Percepc¢ao da cor: o olho humano percebe as cores quando certas células na

retina (chamadas células cone, ou somente cones) se tornam excitadas depois
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de serem atingidas por fétons. Os trés diferentes tipos de células de cone
respondem melhor a trés comprimentos de ondas de luz diferentes: um tipo de
célula de cone responde melhor a luz vermelha, um tipo para o verde, e outro
para o azul. Quando uma determinada mistura de fétons entra no olho, as células
de cone na retina registram graus diferentes de excitagdo que depende dos seus
tipos, e se uma mistura de diferentes fétons entra, pode acontecer a excitagao
dos trés tipos de cone em um mesmo grau, sua cor sera indistinguivel na
primeira mistura. Esta é a teoria tricromatica (RGB) de Young-Helmholtz.
Pesquisas feitas com bebés, onde eles foram colocados diante de dois estimulos
de cores diferentes, mostraram que os bebés tém preferéncias bem
determinadas, pois passam mais tempo olhando para as cores de comprimento
de onda longa, isto é, as chamadas cores quentes. Estes testes séo realizados
em bebés e adultos por meio da eletroencefalografia, onde é possivel registar a
atividade de cada regido do cérebro, 0 que nos leva a acreditar que nossa
estrutura neural da visédo de cores, também € inata, ja estando pronta quando
nascemos. O que precisamos desenvolver ao longo da vida e denominar as

cores de acordo com os padrdes da nossa cultura;

Percepcao de espaco, distancia, profundidade e tamanho: esta mdultipla
capacidade depende da interacdo de muitos indicios captados, como: tamanho
relativo dos objetos, perspectiva linear, gradiente de textura e densidade,
superposigao, interposi¢ao, oclusao, luz, sombra, perspectiva aérea, paralaxe de
movimento; e também pela interacdo das varias modalidades sensoriais
humanas, como a visual, tatil espacial, olfativa, auditiva e cinestésica. Gragas a
essas informagbes multi-sensoriais do ambiente, somos capazes de viver e
perceber adequadamente, mesmo quando da falta ou deficiéncia temporaria de

alguma delas, como por exemplo, a cegueira ou a surdez;

Percepc¢ao da forma: o que nos chama mais atencao e o que nos parece mais
importante nos objetos € a sua forma. Em geral, quando somos solicitados a
descrever um objeto, definimos primeiro a sua forma, e sé depois sua cor, brilho
e seu possivel movimento. O estudo da percepcédo da forma é um dos mais
interessantes, e trata basicamente um problema: como é que um objeto em
nosso campo visual — com seus inUmeros elementos constituintes (angulos,
contornos, areas continuas, padroes repetitivos, curvas, etc), projetados pelo
sistema 6tico sobre a retina — passa a ser visto como um objeto integrado, dotado
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de significado? No capitulo 3 vamos tratar sobre a teoria da Gestalt, considerada

por exceléncia como a teoria da forma;

Percepcao de movimento, eventos e causalidade: trata-se de a partir do
movimento de objetos, perceber um evento, isto é, perceber o que acontece, e
perceber a causalidade, isto é, perceber que o movimento de um objeto provoca
transformagao ou movimento de outro. O contexto e a interpretagéo cognitiva da
cena visual é extremamente importante para a percep¢do de um movimento.
Como exemplo, podemos ver a figura 9, onde dois grupos de sujeitos foram
defrontados com o as sequéncias (a) e (b), e em algumas tentativas foram
retiradas o quadro central da sequéncia, o que confirmou que o mesmo nao fazia
falta no caso (a), pois se trata de um carro atravessando uma ponte e o
observador percebe o evento com um todo, porém, na presenca de uma figura
sem sentido (b), a falta da cena central implica que as cenas da direita e da
esquerda sao vistas independentemente, sem formarem um evento. Existe uma
tendéncia forte de atribuirmos valores emocionais aos eventos vistos, e como
observadores vemos as agdes entre os objetos, logo atribuindo um conjunto de
causas e efeitos;

b

Figura 9 (a) (b) - Percepcao de movimento, eventos e causalidade
(Tiedemann, 1985, p.41)
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Percepcao de pessoas, de expressoes faciais e de emocgdes: a percepgéo da
face humana é um dos mais importantes perceptos do nosso dia-a-dia, e €
através da face que também percebemos mais coisas sobre as pessoas, como
talvez, sua idade, sua salde, suas emocdes atuais e até mesmo sobre sua
personalidade e carater. Charles Darwin foi um dos primeiros a estabelecer
relagées entre os musculos faciais e as emogdes sentidas. Apesar de algumas
expressdes do rosto serem universais, convém lembrar, que emogbes geradas
por acontecimentos idénticos podem ser distintos em diferentes culturas.
Naturalmente, a percepgdo de pessoas nao ocorre unicamente através das
expressoes faciais, mas também através da postura, dos gestos, da voz e de
outros elementos aparentes nas pessoas. Por exemplo, podemos perceber uma
pessoa tensa, quando ela esta preocupada, quando seu corpo se encontra rigido
e simétrico. Por outro lado, a postura assimétrica dos membros ou um tronco

inclinado, nos mostram uma pessoa relaxada e a vontade;

Percepcgao do corpo: a correta interagcdo do ser humano com o ambiente em
que habita depende tanto da percepgao dos estimulos nele existentes quanto do
julgamento da posi¢do e condigées de seu préoprio corpo. Esta interagao vai se
desenvolvendo ao longo de nossas vidas, através da influéncia que nossas
capacidades sensoriais exercem umas sobre as outras, propiciando assim, a
diferenciagéao entre o organismo e o ambiente, ou seja, entre o0 “eu” e 0 “objeto”, e
entre o “eu” e o “outro”. Jean Piaget (apud Tiedemann, 1985), em um de seus
estudos, mostrou que a capacidade de perceber corretamente o espago, tanto do
ponto de vista do préprio observador quanto do ponto de vista de outras pessoas,
€ desenvolvida a medida que o ser humano cresce, ndo sendo observada entre
as criangcas mais jovens (6 anos). Desta forma, a medida que a crianca cresce,
seu pensamento e memoria evoluem, e ela torna-se capaz de elaborar estruturas
mentais que |lhe permitem pensar a respeito de aspectos mais complexos como
tempo, espaco e causalidade, conseguindo assim, integrar passado, presente e
futuro para refletir sobre objetos proximos e distantes. A crianga mais velha
entdo, consegue entender que seu ponto de vista ndo é necessariamente o
mesmo que o de outras pessoas, adquirindo a capacidade de colocar-se no lugar
do outro, para imaginar como as coisas ficariam daquele ponto de vista.
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2.2.4 Constancias Perceptivas

Quando percebemos objetos ou pessoas, nds 0s percebemos como coisas estaveis
e permanentes, e também sabemos que a percepgao visual é desencadeada quando a luz
refletida de um objeto atinge a retina, projetando sobre ela uma imagem deste objeto. Estas
imagens retinianas sofrem modificacdes, como, por exemplo, quando é modificada a
iluminagdo do ambiente, ou quando este se movimenta. Em outras ocasides, os objetos ndo
sofrem modificacdes, 0 mesmo ocorrendo com a imagem na retina. Entdo o que acontece é
que, quando nos afastamos de um determinado objeto, a imagem por ele projetada sobre
nossa retina torna-se gradativamente menor com o progressivo aumento da distancia que
nos separa. Este fato, porém, ndo é suficiente para levar-nos a afirmar que o objeto esta
encolhendo, pois mesmo assim, quando solicitados a julga-lo, verifica-se que nossa

percepc¢ao do seu tamanho é correta (Tiedemann, 1985).

Isto quer dizer que, apesar das modificagbes ocorridas no estimulo visual em nossas
retinas, nossa percepg¢do do objeto permanece constante, e este fato € denominado de
“constancia perceptiva” e abrange tanto a percepcao de tamanho, quanto a percepgao de
orientagdo, forma, cor e brilho dos objetos, como detalhados abaixo. E gracas as
constancias perceptivas que continuamos percebendo nossos semelhantes e o0 mundo que
nos cerca como coisas relativamente constantes e ndo como seres submetidos a infindaveis

metamorfoses.

a) Constancia de cor: € a tendéncia de perceber um objeto como possuindo a
mesma cor, apesar das modificacées na iluminagdo. Exemplo: uma samambaia
nos parece verde, ndo importa se a colocamos dentro de casa, em um recinto
iluminado pela luz amarelada de uma lampada incandescente, ou pela luz de
azulada das lampadas fluorescentes, ou ainda num jardim iluminado pelo sol.
Apesar da variacdo nas diferentes fontes luminosas, a nossa percepgao da cor

verde da samambaia permanece constante;

b) Constancia de luminosidade (ou brilho): é a tendéncia de perceber um objeto
como possuindo a mesma luminosidade, apesar das modificacbes do ambiente.
Exemplo: o carvao bruto (ndo lapidado), que usamos para assar carne, nos
parece sempre com o mesmo brilho, esteja ele no sol, ao pé da churrasqueira, ou
dentro de um saco num canto escuro da garagem. Apesar de na penumbra da
garagem a superficie do carvao refletir aproximadamente mil vezes menos luz

sobre a retina do que no jardim ensolarado, sua luminosidade parece constante;
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c) Constancia de tamanho: é a tendéncia de perceber os objetos como tendo
sempre 0 mesmo tamanho, apesar da diminuicdo ou do aumento ocorridos na
imagem retiniana, decorrentes do afastamento ou aproximagao dos objetos. Sem
a constancia de tamanho teriamos a impressao de viver num mundo onde tudo é
elastico e onde objetos e pessoas crescem e encolhem como nos contos de
fadas;

d) Constancia de forma: é a tendéncia de reconhecer a forma de um objeto,
apesar das modificacbes no formato de seus tragos devido a mudancas de
posi¢coes. Exemplo: uma porta € um objeto retangular, porém, a medida que se
abre (ou fecha), a luz refletida de sua superficie formara imagens retinianas de
diversas formas (retangulares ou trapezoéidais). No entanto, todas estas
modificagdes ndo sdo percebidas como pertencentes a objetos elasticos. O que
percebemos € a porta como um objeto constante;

e) Constancia de localizagado: é o fato de percebemos os objetos como estando
sempre no mesmo local do espago, quando nos movimentamos pelo ambiente,
ocasionando a projecao das imagens em diferentes lugares da retina. Sem a
constancia de localizagdo, nosso sistema sensorial ndo teria a capacidade de
concatenar a avalanche de informagdes que recebemos a cada movimento,
teriamos a impressdo de viver em um mundo repleto de assombragbes e

fantasmas dotados de movimentos constantes e incompreensiveis;

f) Constancia de objeto: € culminacdo de todas as outras constancias, que nos
confere a capacidade de reconhecer objetos, apesar das numerosas e distintas
modificagdes no ambiente em que eles se encontram. Exemplo: podemos
reconhecer uma pessoa (salvo mudancas drasticas) independentemente da
roupa em que veste, ndo importando se cortou o cabelo, fez a barba, se estd de
Oculos, se esta sentada, de pé, correndo ou deitada.

Uma grande quantidade de experimentos é realizada no intuito de compreender o
desenvolvimento das constancias perceptivas. Como citado em Tiedemann (1985), a
constancia de luminosidade foi comparada a constancia de tamanho e forma em grupos de
bebés, criancas de diversas idades, adolescentes, adultos e pessoas portadoras de
cegueira congénita que passaram a ver pela primeira vez durante a infancia ou a idade

adulta. Apesar das diferengas quanto ao procedimento experimental adotado e das
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discrepancias nos resultados dos trabalhos publicados, os estudos permitem concluir que a
constancia de luminosidade permanece relativamente inalterada a medida que o ser
humano envelhece, ao passo que a aprendizagem desempenha um papel importante no
desenvolvimento das constancias de tamanho e principalmente de forma. Verificou-se que a
constancia de luminosidade estd completa na infancia, aos trés anos de idade, nao
oferecendo alteragdes significativas dai em diante. A constancia da forma, por outro lado,
desenvolve-se muito lentamente e s6 se completa na adolescéncia, aos treze ou quatorze
anos. A constancia de tamanho segue um desenvolvimento intermediario, é muito rapida
durante a infancia, estando quase completa aos dois anos, continuando a progredir com

lentidao, beneficiada pela aprendizagem, até os dez anos aproximadamente.

Pesquisas feitas sobre a constancia da forma em ratos, reforcam o papel da
aprendizagem em seu desenvolvimento. Verificou-se que animais criados em ambientes
enriquecidos adquiriam constancia, ao passo que aqueles criados em ambientes “pobres” de
laborat6rios — monétonos e com pouco espaco — tinham a constancia de forma prejudicada.
Convém também lembrar que, as diferengas nos desenvolvimentos das constancias nao se
devem somente ao fator aprendizagem, podendo ser afetadas pelas circunstancias
ambientais em que o organismo se encontra em um dado momento, como por exemplo, o
tempo disponivel para observar uma determinada situagcao de estimulos. Confirmou-se que,
até certo ponto, a medida que o tempo de observagdo € reduzido, a constancia de
luminosidade melhora, a constancia de tamanho permanece inalterada e a constancia de

forma é praticamente destruida.

Outra abordagem interessante sobre as constancias perceptivas, foi feita por Sylvia
Bell (apud Tiedemann, 1985), tratando dos inuUmeros fatores que influenciam no seu
desenvolvimento, que podem ser dos mais diversos, desde de o fato de uma crianca ter ou
nao a oportunidade de crescer num ambiente adequadamente iluminado, até a questdo de
um bebé ser ou ndo ser amado apds 0 seu nascimento. Em suas pesquisas, a autora
mostra que bebés que desfrutam de um relacionamento afetuoso e caloroso com suas maes
desenvolvem a “constancia de pessoa” antes da constancia de objeto. No entanto, os bebés
que nao tiveram um bom relacionamento com suas maes (ou outra figura maternal)
desenvolviam primeiro a constancia de objeto e depois da constancia de pessoa. Quando
comparadas as outras, estas criancas também apresentavam um desenvolvimento geral
inferior, 0 que nos reafirma a hip6tese de que a forma como percebemos o mundo que nos
cerca nao é algo “dado”, dotado de certificado de garantia. Nossa percepgao é produto de

nossa interagdo com o mundo desde o nascimento, ou até mesmo antes disto.
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2.2.5 llusées de Otica

Como criamos o que vemos? As respostas para esta pergunta sdo tratadas por
Hoffman (2000). O autor, afirma que o que ocorre quando nés vemos nao é simplesmente
um processo de estimulo e resposta sem participacdo da mente, como pensavam 0s
behavioristas durante boa parte do século XX. Mas sim, um processo sofisticado de
construgbes, como por exemplo, numa fracdo de segundo, quando abrimos os olhos,
construimos a pavonada e as cores de um pavao, ou a corrida de um leopardo, ou as
nuancgas de luz numa floresta ao anoitecer, ou ainda, quaisquer outras cenas simples ou

complexas.

Este processo que realizamos, pode também ocorrer com ilusées perceptivas, que
sugere que o que percebemos, em nossos 6rgaos sensoriais, ndo é necessariamente o que
construimos em nossa mente. Segundo Sternberg (2000), estamos sempre captando
informagdes sensoriais disponiveis e manipulando-as, de algum modo, para criarmos
representacdes mentais de objetos, propriedades e relacbes espaciais de nossos
ambientes, mas nao fazemos isso ao nosso bel prazer, nosso sistema visual segue regras
de construgdo, e o nosso “génio criativo da visdao” como define Hoffman, parte destes
principios para elaborar tudo o que vemos: cor, sombra, textura, movimento, forma, enfim,

cenas visuais completas.

Vejamos um exemplo de ilusdo, o “quadrado magico” (Hoffman, 2000). A figura 10
(a), consiste em dezesseis linhas com dire¢des aleatérias, assim como a figura 10 (b).
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Figura 10 (a) (b) (c) — Quadrado magico
(Hoffman, 2000, p.3)

Em ambas as figuras podemos perceber quatro bordas, que formam o limite de uma
quadrado branco e brilhante, mesmo que um fotémetro, aparelho que mede a intensidade
da luz captando e medindo as particulas de luz, ndo indique a presenca de bordas nem de
um interior branco e brilhante do quadrado. Porém, a logica nos diz, que a figura ndo pode,
ao mesmo tempo, conter e ndo conter um quadrado brilhante, de forma que ou o fotdbmetro
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ou 0 nosso sistema visual esta enganado. Todavia, quando sobrepomos as figuras (a) e (b)
na figura 10 (c), o quadrado méagico desaparece. Isso nao parece fazer sentido, pois se cada
uma das figuras, a da esquerda e a do meio, instigam nossa percep¢ao de um quadrado,
logo, deveriamos esperar que no minimo a superposicdo nos levaria a perceber um

quadrado ainda mais intenso.

Outro exemplo, na figura 11 (a), podemos perceber um triangulo preto, e na figura 11
(b), um tridngulo branco, e mesmo com fundos da mesma cor, podemos ver um preto mais
preto e um branco mais branco nos respectivos tridngulos. Mas analisando as figuras
podemos constatar que fisicamente nenhum dos dois existe. Ja na figura 12, podemos
afirmar que o circulo central da figura (b) é maior que o da figura (a). Neste caso, a ilusdo
pode ndo depender de conhecimentos prévios, mas sim, da percepcao de relacdes estaveis
e comparagdes entre as caracteristicas dos objetos e do contexto do ambiente existente.

Figura 11 — Tridngulos ilusorios
(Sternberg, 2000, p.111)

(2) (b)

Figura 12 — llus&o de Ebbinghaus
(Sternberg, 2000, p.118)
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Ha tempos, ja é sabido que, as vezes, aquilo que percebemos difere dos estimulos
que vemos. Os arquitetos gregos, Ictinus e Callicrates, por exemplo, utilizaram este
conhecimento da ilusdo de 6tica na construcdo do Partenon, inaugurado em 438 a. C.
(Figura 13). As colunas do Partenon realmente se abaulam levemente no meio, para
contrabalancgar a tendéncia visual de percebermos as linhas retas curvando-se para dentro.
Da mesma forma, as linhas horizontais das vigas que passam pelo topo das colunas e pelo
degrau superior do portico abaula-se ligeiramente para cima, a fim de neutralizar a

propensao de as percebermos com curvas para baixo.

(&)

Figura 13 — Partenon (arquitetura grega)
(Sternberg, 2000, p.112)

Estes e muitos outros sdo exemplos de ilusées de 6ética, que nos mostram que nosso
génio criativo da viséo, termo usado por Hoffman, esta impelido a construir formas, objetos e
cenas, quer queira quer ndo, mesmo que algumas vezes falsamente, mas nao totalmente a
despeito de nossa vontade. Assim como uma crianga adquire experiéncias da lingua falada,
de acordo com 0 meio que vive, vamos adquirindo experiéncias visuais do mesmo modo, €
quanto maior for esta experiéncia, mais rapido nosso génio criativo da visdo desenvolvera

as regras e principios da inteligéncia visual.

Ainda sobre as percepgdes ilusérias, tudo indica que sao produtos dos processos
cognitivos. A percepgdo € desencadeada com a informacdo sensorial parcial, como as
pontas dos tridngulos das figuras 11 (a) e (b), completada a seguir, por fatores nao

sensoriais, como por exemplo, nossas experiéncias passadas e atuais expectativas, bem
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como o contexto no qual estdo inseridos. Apesar destas ilusbes serem ativadas por
estimulos muito particulares, elas atuam sobre 0 mesmos principios que geram a percepgao
“correta”, e o estudo destes erros perceptivos, vem incentivando a pesquisa de mecanismos

fisiologicos responsaveis pela percepgao visual.

2.2.6 Terceira Dimenséao

Apesar da nossa retina ter uma estrutura bidimensional, onde detectamos a
verticalidade (para cima e para baixo) e a horizontalidade (para esquerda e para direita), n6s
vivemos num mundo tridimensional, onde ainda se faz necessario a nossa avaliacao da
espessura, isto €, da profundidade dos objetos e a distdncia que nos separa deles
(Tiedemann, 1985). Este é um aspecto fundamental para nossa percep¢ao espacial, que se

deve a indicios musculares, binoculares e monoculares do olho.

» Musculares: dois conjuntos distintos de musculos nos propiciam informagdes
sobre a distancia dos objetos: no primeiro, os musculos que controlam a
posicao dos nossos olhos quando fitamos objetos proximos e distantes; e no
segundo, os musculos “ciliares”, sdo responsaveis pela curvatura e espessura
do “cristalino”, que por sua vez, tem a finalidade de acomodar a imagem do
objeto com nitidez sobre a retina;

» Binoculares: a extragdo de informag¢des do ambiente ocorre de maneira que
recebemos informagdes dos dois olhos, e apesar dos dois estarem voltados
para 0 mesmo campo visual, existe um distancia (aproximadamente) de 5,5 a
6,5 cm entre as duas pupilas, 0 que da origem a duas imagens retinianas
levemente discrepantes. Isso nos leva a crer que a imagem 3D (ou como
muitos autores preferem se referir, 2 12 D), € criada apds o estagio binocular,
num estagio além da retina, onde a precisao da desigualdade das projecoes
no cérebro nos fornece a informacado que precisamos de distdncia dos

objetos;

* Monoculares: sdo comumente utilizados quando se deseja criar a percepgao
de espaco em fotografia, desenhos e pinturas. O cinema e a TV, que nada
mais sdo do que a projegado de imagens em telas recorrem a estes recursos
com muito frequéncia. Podemos destacar como indicios monoculares o

tamanho relativo dos objetos, a perspectiva linear, o gradiente de textura e
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densidade, a superposicao ou interposi¢cao, a oclusdo, a luz ou sombra, a

perspectiva aérea e a paralaxe de movimento. Vejamos alguns exemplos na

figura 14.
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Figura 14 — Indicios monoculares
(Tiedemann, 1985, p.93)

Ha muito tempo € sabido que os olhos humanos usam as pequenas diferencas entre
as imagens captadas pelos dois olhos, para criar a ilusdo da terceira dimenséo, a partir das
imagens planas dos olhos (Pinker, 1998). O conceito dos “estereopares” é conhecido desde
o final do século XIX, logo apos a invencao da fotografia. Nos estereopares, duas fotos da
mesma cena tiradas de angulos ligeiramente diferentes produzem uma impressao de
profundidade.

Um exemplo da possibilidade de iludir estes indicios de profundidade sdo os
“estereogramas”, que séo padrdes de imagens de duas dimensdes, repetidos lateralmente e



51

que contém "escondido” um objeto em terceira dimenséo. Ao contrario de outras técnicas de
reprodug@o de imagens tridimensionais, os estereogramas podiam ser visualizados sem o
auxilio de oOculos especiais. Esta visualizagdo requer um certo treino, mas dominado o
processo de visualizagao, o resultado é instigante. O conceito dos estereogramas havia sido
sugerido ha bastante tempo, mas sua produgdo sé se tornou possivel com o uso do
computador, pois o volume de célculos é enorme.

2.3 Teoria da Gestalt

A palavra “gestalt”, substantivo comum alemao, significa “forma”. Tudo indica que este
vocébulo teve sua primeira aparicdo numa tradugcédo da Biblia, em 1523, onde: “yor Augen
gestelt”, significava aproximadamente: “posto diante dos olhos, exposto ao olhar”.
Tradugbes do inglés, francés, espanhol e portugués, utilizam raramente, expressdées como:
forma total unitaria, forma integral, estrutura, configuracdo, organizacdo. Outros poucos
autores alemaes, ainda preferem falar de “gestaltung” que se traduziria pelo processo de
“posto em forma”, ou “formagao”. Logo, a teoria da gestalt, também é chamada de teoria
geral da forma.

O pioneirismo desta escola da psicologia, pelo menos em sua acepg¢ao inicial, deu-
se por fins do século XIX, em 1890, sendo atribuido ao fil6sofo e psicélogo austriaco
Christoph von Ehrenfels, que a partir de seus experimentos, esbogou 0 que chamava de
“Psicologia da Gestalt”. Ehrenfels (apud Kbéhler, 1980), tinha interesse em particular pela
percepgao de melodias, e argumentava que a “qualidade da forma” perceptiva envolvida em
uma melodia ndo pode ser vista como sendo simplesmente a soma de seus varios
elementos sonoros, mas sim como uma qualidade global, uma gestalt, que transcende seus
elementos particulares. Como exemplo, Ehrenfels, demonstrou que se doze pessoas
escutassem cada um dos doze tons de uma melodia, a soma de suas experiéncias nao
corresponderia a experiéncia de alguém que a ouvisse inteira.

Apesar do precursionismo de Ehrenfels, foi s6 mais tarde, entre 1910 e 1912, que
trés pesquisadores da Universidade de Frankfurt: o psicélogo Max Wertheimer (1924), e
seus dois jovens assistentes, Kurt Koffka (1954) e Wolfgang Kéhler (1980), deram “forma”,
criaram e difundiram os alicerces da Gestalt, sendo considerados assim os fundadores
desta teoria.

A escola da Gestalt conquistou rapidamente popularidade e prestigio, principalmente

na Europa, vindo a se desdobrar em diversos movimentos de sua esséncia. Enquanto isso,
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Wertheimer, continuava dentro de seus trabalhos na psicologia, a investigar o que mais lhe
instigava, a percepgado. No exemplo exploratério de Ehrenfels, especulava-se dentro da
psicologia sobre a percepg¢do auditiva, no entanto, a maioria dos trabalhos subsequentes,
envolviam a percepgado visual, na qual Kéhler (1980) e Koffka (1954), investiram seus
esforgos para entender este fenédmeno, tendo como ponto de partida, a questao: “por que
vemos as coisas como as vemos?”. Kéhler, também envergou suas pesquisas no uso da
teoria da Gestalt na compreensédo da estrutura da resolucado de problemas, atacando por
consequéncia o fenémeno da resolugao de problemas e da aprendizagem.

O uso da Gestalt na percepcgao dos objetos foi inspirado na teoria de fenomenologia,
que por sua vez, tem como idéia central descrever e nao explicar os fenébmenos (Gestalt,
2005). Um dos objetivos das pesquisas dos psicologos gestalticos, era de examinar um
grande numero de fendmenos perceptivos, e verificar suas “qualidades da forma”, para que
com a descricdo de sua aparéncia, fosse possivel entender a organizagdo da percepgao,
através de processos cerebrais analogos.

Segundo Jodo Gomes (2004), doutor em Arquitetura e Urbanismo pela USP, a
psicologia da forma se apdia na fisiologia do sistema nervoso, quando procura explicar a
relacdo sujeito-objeto no campo da percepcao. Ainda, para Gomes, a teoria da Gestalt,
extraida de uma rigorosa experimentacao, vem sugerir uma resposta ao porqué de algumas

formas serem “lidas” e “entendidas” de melhor maneira do que outras.

2.3.1 Resolugao de Problemas e Aprendizagem

Durante a Primeira Guerra Mundial, Kéhler (1980) se encontrava encalhado na ilha
de Tenerife (norte da Africa), e seguia suas pesquisas com chipanzés. Koéhler se
concentrava na forma pela qual estes macacos atacavam problemas cuja solugédo exigia
alguma mudanca ou “reestruturacdo” dos elementos de uma situacido. Nesta situagao,
Kohler, passou a utilizar o termo discernimento ou insight para definir este processo de
reestruturagéo. Por exemplo, para pegar uma banana que estava fora de seu alcance, um
macaco teria de mover uma cadeira de um lugar para outro, unir duas varas, ou reorganizar
de alguma outra maneira a situagao que ele tinha diante de si. Kéhler, entdo verificou que as
explicagdes usuais em termos de tentativa e erro eram inadequadas para explicar o
comportamento dos macacos. Ao contrario, 0 que parecia acontecer era muito mais um

processo de pensamento do tipo humano, quando o macaco parava, refletia e em seguida,
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reestruturava o campo que lhe fora apresentado, e assim, era como ele tivesse de dado
conta da solugéo, pegando a cadeira e a corda disponiveis.

O proximo passo de Koéhler foi distinguir os macacos, com comportamento que ele
chamava de inteligente, dos que nao apresentavam tal qualidade. Enquanto um macaco
inteligente era regular nos momentos de “insight”, o outro mostrava-se comportamentos bem
diversos, apenas imitando algumas etapas do processo, sem demonstrar compreensao do

mesmo.

7

Segundo a teoria da gestalt, o comportamento inteligente é gerador de uma
aprendizagem adjetivada de significativa, e é desenvolvido pela capacidade de apreender as
relagbes fundamentais basicas de uma determinada situagéo. No caso da percepgéao visual,
€ a capacidade de um observador compreender, e se aproveitar da interacao entre dados
objetos, um cenario e si proprio. Os testes de Kdhler forneceram ao proprio Wertheimer
(1924), subsidios para examinar a resolu¢cdo de problemas com seres humanos. Como
amigo de Einstein, ele pesquisou sobre as etapas da solucdo de problemas no
desenvolvimento da teoria da relatividade.

Ja Abraham Luchins (apud Gardner, 2003), examinou o fenémeno da “fixagéo
funcional”, isto é: como os usos que sdo dados habitualmente a um material podem impedir
um individuo — seja ele, um macaco, um professor, um designer, um arquiteto, etc — de
perceber como usar esse mesmo material implementado-o de uma nova maneira para
reestruturar uma situagcado ou solucionar um problema. Novamente, voltando-nos para a
percepcao visual, e com o conhecimento ja visto, sugere-se que um insight pode acontecer
quando da capacidade do observador de rever uma dada cena, com mais atengdo e novos
olhos, a partir de um outro ponto de vista.

Sobre a questdo da aprendizagem, Michel Imbert (1998), ja citado anteriormente,
quando tenta conceituar as Ciéncias Cognitivas, afirma que os conceitos de aprendizagem e
de inteligéncia também nao se deixam definir tdo facilmente, mesmo assim, Imbert arrisca

uma descricao de um ser, que reconheceriamos como inteligente:

“Ele divide o mundo complexo no qual vive, em
subconjuntos mais simples, cognosciveis, e utiliza
este conhecimento para decidir sobre uma agéo
adaptada e planejar seu declinio. O tratamento para
estes sistemas sensoriais da informagéo recolhida
sobre o meio ambiente é o que permite em primeiro
lugar estruturar o conhecimento atil. O planejamento,
que é o processo pelo qual sdo combinados os
conhecimentos uteis para decidir sobre o melhor
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desenvolvimento da agdo visando atingir um
determinado objetivo, implica na capacidade de
representar de maneira flexivel e adaptada o meio
ambiente.” (Imbert, 1998, p.56)

Nestes termos, podemos dizer que a capacidade de aprender supde uma
assimilagcdo de novas informagdes, sua estocagem e sua acomodacao tendo em vista
modificar as estruturas do conhecimento, as estratégias perceptivas e a agao. Isto é, o que
chamamos de aprendizagem, e ainda nas palavras de Imbert, supde-se que para ela ser
eficaz, seja necessario a circulacdo das informagdes, ou seja, a comunicacao, que é fator

primordial neste processo, seja entre as estruturas de conhecimento ou entre os individuos.

A descricdo de um comportamento inteligente de Imbert vem de acordo com a teoria
da gestalt, quando se trata da relagdo da aquisicao de novas informacdes, através de novos
pontos de vista e das organizagdes sensoriais. Para a aprendizagem, temos a comunicagao,
que por sua vez, tem na linguagem, o meio de representacdo dos conhecimentos, e € a
linguagem, seja escrita, oral ou visual, a poderosa ferramenta da nossa espécie, que
transfigura e faz do cérebro humano o dispositivo mais inteligente jamais encontrado ou
fabricado.

2.3.2 Organizagao Sensorial

A teoria da Gestalt, em seu investimento na disciplina da percepgao, tem uma visao
da organizagao sensorial, de que a forma pela qual as partes sao vistas é determinada pela
configuragdo do todo, € ndo do contrario. Segundo o ensaio de Ehrenfels, e mais tarde
difundido pelo trio fundador, a maxima da teoria gestalt € que o todo ¢ diferente da soma de
suas partes.

Os primeiros trabalhos indicaram que a percepc¢ao acontece através da organizagao
sensorial, que por sua vez, depende de fatores objetivos e subjetivos, interdependentes e
inter-relacionados, com graus de importancias que podem variar, e de acordo com a
necessidade de cada sujeito e as condicbes do meio onde ele se encontra, na busca de
entender o fenbmeno da percepgdo como um todo (sujeito, objeto e meio).

Kéhler (1980), define:

“A psicologia da gestalt sustenta que é precisamente
o isolamento original dos conjuntos circunscritos que
torna possivel para o mundo sensorial aparecer tdo
inteiramente impregnado de sentido para o adulto,
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pois, em sua gradual penetragdo no mundo sensorial,
a significagdo segue as linhas tragadas pela
organizagdo natural, habitualmente, penetra nos
conjuntos isolados.” (Kéhler, 1980, p. 83)

Wertheimeir (1924), foi o primeiro a reconhecer a importancia fundamental do
agrupamento espontaneo nos campos sensoriais. Este autor mostrou também, através de
muitos exemplos, os principios seguidos pelo agrupamento. Ele examinou que elementos de
uma cena, iguais e semelhantes tém a tendéncia de formar unidades e se separarem de
elementos menos semelhantes. Quando este principio ndo se aplica, a proximidade relativa

é que produz o agrupamento.

Kéhler busca explicar porque unidades visuais mostram pelo menos a tendéncia de
corresponder a objetos fisicos. As coisas que existem em torno de nés, ou foram feitas pelo
homem, ou sdo produtos da natureza. Os objetos do primeiro tipo sdo fabricados para a
nossas necessidades praticas. Naturalmente, nés Ihe damos formas e superficies que os
tornam susceptiveis de serem vistos e reconhecidos como unidades. Para que isto
aconteca, nao se torna necessario que o0s principios da organizagdo sensorial sejam

explicitamente conhecidos pelos artifices.

A organizacao sensorial, segundo Kéhler, constitui uma realizagao caracteristica do
sistema nervoso. E possivel indagar, segundo ele, até onde a organizacdo sensorial tem
valor objetivo embora seja uma realizagao do sistema nervoso. Entre os objetos fisicos que
estdo em torno de nds e nossos olhos, as ondas luminosas constituem o Unico meio de
comunicacdo. Para o autor, no ha organizacado entre estes estimulos; a formagdo de
unidades especificas ocorre na fungdo neural. Apesar disso, sob alguns aspectos os
resultados da organizagdo podem nos revelar mais acerca do mundo que nos rodeia do que
as ondas de luz podem fazé-lo. Nem sempre aprendemos tanto mais a respeito de um
objeto, quanto mais préximo estejamos dele.

Kéhler afirma que a organizagdo sensorial pode apresentar-nos uma imagem mais
correta do mundo do que o fazem as ondas luminosas, embora estas ondas sejam as Unicas
mensagens que nos vém dos objetos, e embora a organizagdo sensorial somente ocorra

apods a chegada das ondas. O autor define:

“As ondas Iluminosas, repito, ndo contém, em si
mesmas, a menor indicagdo do fato de serem
algumas refletidas por partes de um objeto fisico e
outras pelos objetos colocados em torno dele. Cada
elemento de uma superficie fisica reflete a luz
independentemente, e, a esse respeito, dois
elementos da superficie de um objeto, tais como, por
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exemplo, um carneiro, ndo estdo mais relacionados
um com o outro do que um deles com um elemento
superficial das proximidades do animal.” (Kéhler,
1980, p. 95)

Para o autor, na luz refletida pelos objetos, ndo sdo deixados tracos das unidades

que realmente existem no mundo fisico. Ele afirma:

“Na realidade, as propriedades refrativas de nossos
olhos fazem as ondas que vém de um determinado
ponto do mundo externo convergir para um ponto
Unico da retina.”

‘Ao mesmo tempo, porém cada estimulo local atua
independentemente.” (Kéhler, 1980, p. 95)

Com esta citagdo, o autor quer dizer nao existe organizacao, no que diz respeito ao
estimulo retiniano, nem isolamento de unidades ou grupos especificos. Pare ele, apesar do
fato de que na retina, um objeto continuo, tal como o carneiro, pode ser representado por
uma éarea igualmente continua, este elementos estimulos da zona do carneiro, séo
funcionalmente tao independentes um do outro quanto € um elemento situado fora dele. Os

estimulos formam um mosaico de fendmenos locais inteiramente independentes:

‘“Logo que isto é plenamente reconhecido, torna-se
aparente o enorme valor biolégico da organizagdo
sensorial.”

“‘Assim, em inumeros exemplos, organizagéo
sensorial significa reconstrugdo dos aspectos de
situagbes  fisicas  perdidos nas mensagens
ondulatérias que penetram na retina.” (Kéhler, 1980,

p. 96)

Kéhler salienta que estabelecendo suas entidades especificas com seus limites, a
organizagao sensorial é levada a produzir resultados que estdo de acordo com a verdadeira
disposi¢éo da situacao fisica determinada. Ele se pergunta: Como pode isso acontecer se
as ondas luminosas colocadas entre os objetos fisicos e os olhos sédo fendmenos
reciprocamente independentes? E ele mesmo responde:

“E claro que, na transmissdo de luz, deve ser
preservada alguma coisa que contribui, no conjunto,
para a organizagdo adequada. Embora os estimulos
locais sejam mutuamente independentes, eles

apresentam relagbes formais tais como as de
proximidade e semelhanga. (K6hler, 1980, p. 98)
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Através da teoria da Gestalt, temos todos os motivos para acreditar que a
organizacgao resulta da autodistribuicdo de certos processos no setor visual do cérebro. E
que é através do estudo da organizagao, que podemos ir desvendando como 0S processos

fisicos se distribuem no cértex visual.

Enquanto pomos em evidéncia certos membros de um campo, podemos
intencionalmente manté-los juntos e favorecer, assim, uma espécie particular de unificagao.
Qualquer mudanga de organizagdo que seja produzida desse modo constitui também uma
real transformagao de fatos sensoriais. A figura 15 (a), por exemplo, é vista normalmente
como uma forma simétrica. Pondo em evidéncia as linhas marcadas “a” e mantendo-as
juntas, podemos, contudo, durante momentos, ver a figura 15 (b), ficando mais ou menos
ignoradas as linhas assinaladas com “b”. Pela mesma forma pode-se dar preferéncia as
linhas assinaladas com a letra “b” e assim isolar a figura 15 (c). Essas mudancgas, que
realmente influenciam a situagdo sensorial, tornam-se particularmente aparentes se for
considerando o ponto que € o centro objetivo da figura 15 (a). Quando as linhas “a” séo
favorecidas, de maneira que resulte a figura 15 (b), o ponto é deslocado para a direita, como
também o é, naturalmente, quando as linhas assinaladas com “b” ndo sao desenhadas. O
ponto desloca-se para esquerda, quando destacamos a figura 15 (c).
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Figura 15 (a) — Exemplificagdo da teoria da gestalt
(Kéhler, 1980, p.99)
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Figura 15 (b) — Exemplificagdo da teoria da gestalt
(Kéhler, 1980, p.99)
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Figura 15 (c) — Exemplificagdo da teoria gestalt
(Kéhler, 1980, p.100)

Em alguns casos, a organizacao sensorial parece mudar espontaneamente, isto &,
na auséncia de qualquer influéncia externa. A figura 16 mostra um objeto formado por trés
estreitos setores. Depois de olhar fixamente o centro da figura durante algum tempo, a maior
parte das pessoas vera outro desenho. Entao, as linhas que, no primeiro objeto, sdo comuns
como limites de um estreito setor, sdo separadas e tornam-se os limites de setores maiores.
Sem duvida alguma, a organizagdo do modelo alterou-se, e tende a alterar-se de novo,
quando o sujeito olhar primeiro os setores estreitos, depois os largos, alternadamente. Se o
observador olhar fixamente o centro durante bastante tempo, o ritmo das alteragbes
aumenta, pouco a pouco. Mas, se 0 modelo for girado no espagco, de maneira que 0s
setores ocupem novas posigdes, a organizagao torna-se quase tao estavel quanto era a
principio. Este fato pode ser considerado como prova para se presumir que 0S processos
organizados, realmente alteram as condigdes de seu préprio meio e que isto é responsavel

pela inversao.

Figura 16 — Exemplificagéo da teoria gestalt
(Kéhler, 1980, p.100)
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A teoria da Gestalt, de modo algum acredita, que qualquer um destes problemas,
possa simplesmente ser resolvido pela aplicacao de principios gerais. Ao contrario, sempre
que os principios parecem aplicaveis, para Kohler, sera apenas o inicio de uma pesquisa,
pois é necessario conhecer precisamente de que maneira 0os processos se distribuem e se
regulam em varios exemplos especificos. Na figura 17, sdo vistos dois objetos
desconhecidos, através dos quais € tragada uma linha horizontal.

Figura 17 — Exemplificagdo da teoria gestalt
(Kéhler, 1980, p.109)

Se for dito ao leitor que tem diante de si o numero 4, ele ira encontra-lo. Se néo
estiver, porém, influenciado por preconceitos tedricos, confessard que, a principio, a forma
de 4 ndo existia como fato visual, e quando surgiu mais tarde, representou uma

transformagéo de seu campo visual.

Quando olhamos pela primeira vez para a figura 17, ela é vista em uma organizacao
particular, que consiste de dois objetos desconhecidos e uma linha horizontal que os
atravessa. Isto significa que uma parte do 4 é absorvida pelo objeto do lado esquerdo, uma
segunda fragdo pelo conjunto angular do lado direito e o resto pela linha reta horizontal.
Com a destruicdo do 4 como uma coisa isolada, seu formato é também dissolvido. Quando,
mais cedo ou mais tarde, o observador realmente vé o 4, as linhas correspondentes sao
mais ou menos destacadas de suas continuagdes. Isto constitui uma regra geral, com o fato
de existirem as formas visuais apenas enquanto as linhas ou zonas em questao estiverem
destacadas no campo. Esta regra é confirmada por qualquer observacao de quebra-cabegas
ou de objetos camuflados, por exemplo.

As coisas que nos rodeiam sdo, em sua maior parte, entidades bem estaveis. Em
consequiéncia, suas formas especificas sao vistas regularmente, enquanto nao houver a
interferéncia de condigdes surgidas ao acaso ou camuflagens intencionais. E por esse
motivo que o problema da forma visual € tao faciimente deixado de lado. Para Kéhler,
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contudo, a organizagao sensorial aparece como um fato primario, originado pela dindmica

elementar do sistema nervoso.

Muitas outras experiéncias gestaltistas propuseram-se a demonstrar também que a
aparéncia de qualquer objeto depende de seu lugar e de sua fungdo num padréo total.
Arnheim (2004), afirma:

“Uma pessoa que raciocina ndo pode ler estes
estudos sem admirar o esforgo ativo para
consegquir unidade e ordem manifesta no simples
ato de olhar para um mero padrdo de linhas.”
(Arnheim, 2004, p.5 Introdugéo)

A visdo esta longe de ser um registro mecanico de elementos sensérios, pois ela
prova ser uma apreensao verdadeiramente criadora da realidade — imaginativa, inventiva e
perspicaz. Toda percepgcao € também pensamento, todo o raciocinio € também intuigéo, e
toda observacdo é também invencdo. As pesquisas gestaltistas, contudo, deixaram claro
que, com muita freqliéncia, as situagées que enfrentamos tém suas proprias caracteristicas
que exigem que as percebamos apropriadamente. Para tanto, foram propostas leis,
principios (préxima se¢do) que regem a percepg¢do humana, ou seja, sdo conclusdes sobre
o comportamento natural do cérebro, quando no ato do processamento perceptivo.

2.3.3 Principios da Percepg¢ao dos Objetos

Conforme visto na seg¢do anterior, para a teoria da Gestalt, 0 que acontece no
cérebro ndo é idéntico ao que acontece na retina. Segundo Gomes (2004):

“‘Ndo vemos partes isoladas, mas relagbes. Isto é,
uma parte na dependéncia de outra parte. Para a
nossa percepgéo, que é resultado de uma sensagéo
global, as partes séo inseparaveis do todo e séo outra
coisa que nédo elas mesmas, fora desse todo.”
(Gomes, 2004, p.19)

Nesta citacao do autor, é possivel verificar através dos exemplos da figura 18, que a
excitacao cerebral se processa em funcao da figura total pela relacao reciproca das suas
varias partes dentro do todo. Na figura 18 (a), um retangulo parece maior do que outro,
porque eles sdo vistos na dependéncia de sua posi¢cdo dentro do angulo. Da mesma
maneira, na figura 18 (b), as linhas obliquas ndo parecem paralelas.
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Figura 18 (a) (b) — Exemplificacdo da teoria da Gestalt
(Gomes, 2004, p.19)

Gomes (2004), com referéncia ao trabalho de Koffka (1954), faz uma divisdao geral
entre forgcas externas e forgas internas da percepgao visual. As forcas externas séo
constituidas pela estimulacao da retina através da luz proveniente do objeto exterior. Essas
forcas tém origem no objeto observado, ou melhor, nas condicées de luz em que ele se
encontra. As forcas internas sédo as forgcas da organizacdo que estruturam as formas numa
ordem determinada, a partir das condicdes dadas de estimulagdo, ou seja, das forcas
externas. Na hipdtese da teoria da Gestalt, as forcas internas tém a sua origem num
dinamismo cerebral que se explicaria pela prépria estrutura do cérebro. Segundo o autor:

“Essas organizagbes, originarias da estrutura
cerebral, sdo espontdneas, néo  arbitrarias,
independentemente de nossa vontade e de qualquer
aprendizado. A escola da gestalt, colocando o
problema nesses termos, vem possibilitar uma
resposta a muitas questbes até agora insoliveis
sobre o fenbmeno da percepgdo.” (Gomes, 2004,

p.19).

A teoria da Gestalt, em suas andlises da organizagdo sensorial, elaborou certos
principios que regem a percep¢do humana das formas, agindo assim na compreensao das
imagens e idéias. Os elementos constitutivos de uma cena sdo agrupados de acordo com as
caracteristicas que possuem entre si, como por proximidade, similaridade, continuidade,
acabamento e simetria. A figura 19 traz uma ilustracdo dos principios gestalticos da

percepgao.
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(a) Proximidade {b) Similaridade {c) Continuidade
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{d) Acabamento (e) Simetria

Figura 19 — Principios da percepg¢ao dos objetos da teoria da Gestalt
(Sternberg, 2000, p.123)

a) Proximidade: quando percebemos um arranjo de objetos, tendemos a ver os
objetos que estao mutuamente proximos como formando um grupo. Na figura 19
(a), tendemos a ver os quatro circulos centrais com dois pares de circulos;

b) Similaridade: tendemos a agrupar objetos com base em sua similaridade. Na
figura 19 (b), tendemos a ver quatro colunas de “x” e “0”, e ndo quatro linhas de
letras alternantes;

c) Continuidade: tendemos a perceber formas suavemente harmoniosas ou
continuas, em vez de formas rompidas ou desarticuladas. A figura 19 (c), mostra
duas curvas bissetrizes, que percebemos como duas curvas suaves, em vez de
duas curvas desarticuladas;

d) Acabamento: tendemos a acabar ou completar perceptivamente os objetos que
nao estdo, de fato, completos. A figura 19 (d), mostra apenas segmentos
lineares, que completamos a fim de ver um triangulo e um circulo;

e) Simetria: tendemos a perceber os objetos como formadores de imagens
especulares em torno do seu centro. Na figura 19 (e), vemos o arranjo como
formando quatro conjunto de sinais, em vez de oito itens individuais, porque

integramos os elementos simétricos em objetos coerentes.

A teoria da Gestalt constata, ainda, um principio geral, que na verdade abrange
todos os outros. E o principio que se chama Lei de Prégnanz ou pregnancia da forma. De
acordo com este principio, tendemos a perceber qualquer arranjo visual dado (tudo que
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estamos vendo), de um modo que organiza da forma mais simples, os elementos
discrepantes numa forma estavel e coerente, em vez de como uma miscelanea de

sensacodes ininteligiveis e desorganizadas.

A experiéncia passada vem completar o processo de percepgao, pois certas formas
s6 podem ser compreendidas se ja a conhecemos, ou se tivermos consciéncia prévia de sua
existéncia. Segundo Dondis (1997), a inteligéncia visual ndo é diferente da inteligéncia geral,
e 0 controle dos elementos dos meios visuais apresenta os mesmos problemas que o
dominio de outra habilidade qualquer. Esse dominio pressupde que se saiba com que se
trabalha, e de que modo se deve proceder. Conforme visto no capitulo de introducao sobre
a inteligéncia visual, a composicao dos objetos parte dos elementos basicos como: ponto,
linha, forma diregédo, textura, dimensdo, escala e movimento. Logo, estes elementos
oferecem ao criador de objetos, uma grande variedade de meios de composi¢ao, que sao as
técnicas visuais. Através dos principios gestalticos, sdo possiveis diversas criacoes e
aplicacdes de técnicas visuais como as citadas por Dondis (1997) e Gomes (2004):

= Equilibrio - Instabilidade;

= Regularidade — Irregularidade;
= Simplicidade — Complexidade;
= Simetria — Assimetria;

= Unidade — Fragmentacéo;

= Economia — Profuséo;

= Minimizagdo — Exagero;

= Previsibilidade — Espontaneidade;
= Atividade — Estase;

= Sutileza — Ousadia;

= Neutralidade — Enfase;

= Transparéncia — Opacidade;

= Estabilidade — Variacéo;

» Planura — Profundidade;

= Sequencialidade — Acaso;

= Agudeza - Difuséo;

= Repeticdo — Episodicidade;
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2.4  Fotografia

“Michel, um fotégrafo, sai para um passeio, em Paris,
numa manh& de um Domingo com sol e vento.
Calculando que até as onze teria uma boa luz, a
melhor possivel no outono, apressa-se na busca de
locais para tirar uma fotos. Entre as muitas maneiras
de combater o nada, pensa o fotégrafo. uma das
melhores é a fotografia, atividade que deveria ser,
desde muito cedo, ensinada as criangas, pois exige
disciplina, educagdo estética visual, bons olhos e
dedos seguros.” (Julio Cortézar, apud Santaella,
2001, p.118)

2.41 Histéria da Fotografia

Na historia da fotografia, ndo existe um dnico inventor, ela € uma sintese de vérias
observacdes e inventos em momentos distintos. A primeira descoberta importante para a
fotografia foi a Camara Escura. O conhecimento do seu principio 6tico é atribuido, por
alguns historiadores, ao chinés Mo Tzu no século V a.C., outros indicam o filésofo grego
Aristételes (384-322 a.C.) como o responsavel pelos primeiros comentarios esquematicos

da Camara Escura (Figura 20 , apud Salles, 2005).

Figura 20 — Camara Escura
(Salles, 2005, Internet)

Nos séculos seguintes, a Camara Escura se torna comum entre os sabios europeus,
para a observacdo de eclipses solares, sem prejudicar os olhos. No século XIV ja se
aconselhava o uso da camara escura como auxilio ao desenho e a pintura. Leonardo da
Vinci (1452-1519) fez uma descricdo da camara escura em seu livro de notas sobre os
espelhos, mas nao foi publicado até 1797. Esta camara era um quarto estanque a luz,
possuia um orificio de um lado e a parede a sua frente pintada de branco. Quando um
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objeto era posto diante do orificio, do lado de fora do compartimento, a sua imagem era
projetada invertida sobre a parede branca (Borges, 2003).

No Brasil, mais precisamente em Campinas no estado de S&o Paulo, no ano de
1833, o inventor chamado Hercules Florence, também é considerado com um dos criadores
da palavra photographie para designar o resultado de suas descobertas. (Losina, 2004).

O século XIX caracterizou-se pelas grandes transformagdes tecnolégicas. Em Paris,
1839, é publicamente divulgada a invengdo da fotografia. Segundo Achutti (1997), a
fotografia odiada e adorada, considerada mera técnica por uns e arte por outros, veio para
determinar mudancas nos habitos e na maneira das pessoas olharem o mundo e a si
préprias, influenciando também nas mais diversas areas do conhecimento e do

comportamento humano.

Com o surgimento da fotografia, um tipo especial de imagem veio a ser
democratizada, o retrato. Ele era até entdo, privilégio da aristocracia e dos burgueses mais
ricos que podiam pagar pinturas a 6leo. Segundo Achutti, o retrato fotografico, sé fora
ameacga para os pintores mediocres, pois esta nova técnica veio para complementar e
ensinar novos angulos aos profissionais. Como bons exemplo, o caso do tipo de visdo
propiciada pelas lentes grandes angulares, e os estudos do movimento dos animais e dos
humanos, feitos pelo fotégrafo Eadweard Muybridge (apud Achutti, 1997), com sua invengao
de fotografias em seqléncia, também logo despertaram o interesse dos pintores naturalistas
da época.

A fotografia também democratizou a possibilidade de se conhecer os classicos das
artes plasticas. As grandes telas, antes reservadas aos que tinham o privilégio de freqientar
museus, puderam chegar até maos menos poderosas através de reproducdes em poster,
livros, jornais ou revistas, e hoje em dia, numa ampla divulgagéo via internet. Neste periodo,
estamos vivendo novas e rapidas transformacdes na capacidade técnica de criagéo,
manipulacao e transmissao de imagens. Segundo Achutti:

“‘Com o advento da computagdo gréfica, estamos
envoltos num processo de reeducagdo do olhar”
(Achutti, 1997, p. 48).

Tirar fotografias tornou-se um habito em festas, aniversarios, casamentos, viagens,
batizados. Todas essas imagens nos levam a resgatar o prazer do instante, do momento
presente e do ausente, daquilo que passou, mas que permanece na memaoria. Para Andrade
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(2002), olhamos para fotografias para resgatar o passado no presente. Tiramos fotografias
para nos apropriarmos do objeto que desaparecera. Existe uma magia quando
imortalizamos as pessoas, as coisas e o tempo nas fotos. Para as tribos urbanas, as
fotografias sdo como provas de sua existéncia, de sua identidade e Historia.

2.4.2 Fotografia, Antropologia e Educacao

A histéria do pensamento humano é repleta de comparacoes e reflexdes entre os
olhos e o espirito:

“Os olhos e o saber, os olhos que contemplam a
beleza, os olhos que se chocam com a realidade e
diante da qual também permanecem indiferentes,
desavisados. Com o olho clinico, somos capazes de
diagnosticar, com o olho de lince vemos longe e, com
olhos magicos, enxergamos através das portas. Isso
sem perigo de pegarmos um olho gordo e acabarmos
no olho da rua. Fique de olho neles, nos olhos da
alma”. (Andrade, 2002, p. 26)

Nesta relagdo entre a visdo do observador e a coisa observada, € possivel
estabelecer paralelos entre a antropologia e a fotografia, e também mostrar como a imagem
elaborada com determinados cuidados complementa essa comunhdo. Essa imagem
acontece quando o observador esta atento as coisas que observa. A experimentacao de
certos sentimentos que o outro nos desperta em momentos da pesquisa pode transformar-
se num apoio importante para a antropologia e para um conhecer mais aprofundado do
grupo. Da mesma forma, a fotografia, como um meio de expresséo, pode nos fornecer uma
visdo ampliada das coisas alheias.

Assim como a antropologia, a fotografia tem um observador participante que escava
detalhes e fareja com seu olhar o alvo e o objeto de suas lentes e de sua interpretagéo. Ver
com os olhos livres é o termo utilizado por Andrade (2002) quando se refere ao olhar dos

indios Kamaiura:

“Os Kamaiura tém um modo peculiar de observar as
coisas, reparando com vagar nos detalhes, como se
buscassem qualidades: cheiram, apalpam, testam o
sabor. E um exame lento, cuidadoso, no qual os
sentidos apurados s&o exigentes e ndo deixam que o
tempo corra livre, ordenando o definindo ritmos e
limites. O tempo parece solidario, com vontade de
conhecer...

... E possivel, também, que esse uso profundo dos
sentidos estimule a criatividade mitica, ampliando os
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registros da imaginagdo, permitindo enxergar uma
riqueza de relagbes, semelhangas e oposigbes
escondidas na aparente insignificancia das coisas
materiais mais corriqueiras.”(Carmem Junqueira,
Antropologia Indigena, apud Andrade, 2002, p.32)

A falta de tempo nos dias de hoje, ndo nos permite o olhar livre, a tecnologia tomou
nosso cotidiano de imagens, e mesmo que olhemos para elas, as imagens se confundem
com a realidade, banalizando-as. Vivemos com elas, muitas vezes sem entendé-las.
Aprendemos a ver apenas 0 que praticamente precisamos ver. E como se passassemos o

dia com viseiras, observando apenas uma fragdo do que nos rodeia.

Segundo Andrade, os homens modernos ndo sao bons observadores. O uso de uma
maquina fotografica pode auxiliar sua percepgcdo. No caso da antropologia, o ato de
fotografar pode dar uma visdo global e uma observacado detalhada. Nessa linha, é possivel
ampliar ainda mais o alcance de uma antropologia visual e afirmar que ela pode contribuir
para identificacdo e reconhecimento de sentimentos, emogdes, sensagdes, dentro de um
contexto proprio. A integracdo das linguagens escrita e visual pode favorecer o melhor
entendimento dos significados culturais, tornando investigagdes, relatos e pesquisas mais
completas.

Para Achutti (1997), criador do termo fotoetnografia, um trabalho de documentagéo
fotogréfica pressupde o conhecimento do universo a ser investigado e demanda o respeito
pelas determinantes culturais do outro. E, para viabilizar um trabalho de antropologia visual
com a utilizacdo da fotografia, € necessario que o antropélogo domine a especificidade da
linguagem fotografica e que o fotégrafo tenha o olha do antrop6logo, com suas
interrogacoes e formas especificas de olhar o outro.

“Néo existem fotografias que n&o sejam portadoras
de um conteudo humano e consequentemente, que
ndo sejam antropolégicas a sua maneira. Toda a
fotografia ¢ um olhar sobre o mundo, levado pela
intencionalidade de um pessoa, que destina sua
mensagem visivel a um outro olhar, procurando dar
significagdo a este mundo.” (Samain, apud Achutti,
1997, p. 36)

Se é verdade, que o trabalho do antropélogo € um trabalho de interpretacdo de
culturas alheias, e no processo fotoetnografico, esse trabalho se da através de imagens, €
possivel dizer que quando fotografamos, estamos dentro de um contexto atual de nossas
vidas, com o olhar para nossa realidade, também para nossa cultura, mostrando uma

interpretacao prépria do mundo que nos cerca.
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“A fotografia é um aprendizado de observagdo
paciente, de elaboragdo minuciosa de diferentes
estratégias de aproximagdo com o objeto, de
desenvolvimento de uma percepgéo seletiva, de uma
vigildncia constante e de prontiddo para captar o
acontecimento no momento do acontecimento. A
dupla capacidade da camara de subjetivar e objetivar

a realidade, a constante consciéncia de que se é
responsével por este processo, por uma técnica de
apreensdo da realidade, que se é sujeito deste
conhecimento, é um ensinamento epistemoldgico.”
(Ondina Fachel Leal, 1986, apud Achutti, 1997)

Reforcando a idéia de Ondina Leal, a forgca da fotografia vai muito além da
informacéo jornalistica, da publicidade ou da propaganda. Ela é um dos mais poderosos
instrumentos de conhecimento e um importante suporte para a meméria, tanto social, como
individual ou familiar. Por exemplo, num é&lbum de familia, vemos que somos e onde
vivemos. Houve um tempo em que somente os bardes ou generais podiam pagar por um
retrato, sé eles tinham direito a uma individualidade no conjunto da sociedade. Conforme o
fotografo e antropdlogo, Milton Guran (2005), a fotografia nasceu com a vocagcdo de
transformar a vida corrente em momentos Unicos, por sua vez, mostrar que a sociedade e
formada por individuos, Unicos e diferentes. A fotografia pode ser vista como um sinénimo
de cidadania, pois permite a construcao de uma meméria coletiva e individual, aumentando
assim o sentimento de pertencimento, que no contexto educacional é um fator muito
importante. O Ministério da Educacéo e Cultura tem langado projetos de inclusao digital, no

entanto, é necessario também projetos que busquem a inclusao visual.

Segundo o professor Adilson Citelli, da Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), as fotografias, cada vez mais, acompanham os
textos publicados em jornais, revistas, sites, outdoors e, € claro, também em livros didaticos.
Mais do que enfoque artistico, o conteudo das imagens precisa ser lido: “trabalhar a
linguagem visual enriquece a interpretagdo do texto”. E essencial para nossos jovens
perceberem as caracteristicas da linguagem utilizada pela midia, pois assim terdo mais
facilidade para interpreta-la. Com um olhar critico sobre as mensagens, eles vao extrair mais

informagdes dos meios de comunicagao.

Para o administrador Stephen Kanitz (2005) ensinar a observar deveria ser a tarefa
numero um da educagado, argumentando que quase metade das grandes descobertas
cientificas surgiram da simples observagao. Com isso, o ato de fotografar, pode servir como
um bom exercicio, e os fotoblogs uma ferramenta educacional onde os alunos podem

praticar o ato de observar.
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2.4.3 Fotoblogs

O nome fotoblogs surgiu de um neologismo da lingua inglesa: foto + b + log, que séo,
respectivamente, as abreviagdes para fotografia + web + diario. Os fotoblogs séo, portanto,
uma variacao dos blogs, que por sua vez, € uma abreviagdo de weblog. O primeiro fotoblog
foi criado pelo fotégrafo Emilie Valentine (2005) em dezembro de 1995, e se chamava Snap
City. No entanto, os fotoblogs ficaram sete anos sem chamar atengéao do publico da internet,
até 2002 quando Brandon Stone (Photoblog, 2005), criou o Photoblog.org que iniciou com
15 usuarios e hoje possui mais de onze mil usuarios em noventa paises. A histéria dos blogs
e fotoblogs se confunde com o proprio nascimento da www (world wide web), quando foi
criada a primeira pagina com texto e imagem na internet. O que distingue os blogs e
fotoblogs das paginas da internet, é a facilidade com que podem ser criados, editados e
publicados, sem a necessidade de conhecimentos técnicos especializados.

No caso dos fotoblogs, entretanto, quem ganha espaco de protagonista no lugar dos
textos, sdo as imagens, normalmente ordenadas por dia, més e ano de "publicacao".
Segundo Suzana Gutierrez (2003), o mais importante diferencial dos blogs ou fotoblogs, € a
possibilidade de interagdo entre o criador da pagina e seus visitantes. Esta interagdo vem
através das contribuicbes dos visitantes que podem inserir sugestdes ou comentarios das
fotos observadas. Ha um numero limitado de comentarios (posts) para cada péagina, que
varia conforme o provedor utilizado. Existem muitos fotoblogs gratuitos, no entanto, para
servicos adicionais, como maior numero de fotos por dia ou comentarios, existe a

possibilidade de se comprar um pacote ou pagar uma mensalidade de fotoblog.

Desde o ano de 2002, os fotoblogs vém conquistando um publico cada vez maior,
em todas a faixas etarias, de pessoas que usam 0O servico como um hobby ou
profissionalmente. Ha fotoblogs de todos os tipos, desde o uso como portfélios de fotégrafos
profissionais ou pessoas que querem divulgar um produto ou marca, até o uso como album
de viagens particulares, compartilhamento de fotos pessoais com amigos e parentes, ou
ainda numa séries de fotos sobre um mesmo tema, objeto ou personalidade. Na maioria dos
casos, os fotoblogs sao individuais, mas também existem os que podem ser editados por um
grupo determinado.
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Um fotoblog pode ser definido com um espaco virtual, de facil acesso e geréncia, que
permite a postagem de fotos e com uma interface muito simples. Geralmente, esta interface

segue o padréo da figura 21.
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Figura 21 — Tela padréo de um Fotoblog

Do lado direito da tela, aparecem imagens menores (thumbmail), que podem ser
ampliadas através do clique do mouse. No meio da tela, fica em destaque a ultima foto
disponibilizada. No lado esquerdo da tela, ficam também em imagens menores, links para
outros fotoblogs, definidos como favoritos. O cadastro, de modo geral é bastante simples,
basta preencher um formulario com informagcées como nome, e-mail, e alguns dados

pessoais que facilitam a busca de amigos e por topicos de interesse na internet.

No Brasil, esses diarios de fotografias também sao conhecidos por “flogs” ou
“fotologs”. Os brasileiros sado recordistas no uso de fotoblogs, e um dos servicos mais
utilizados, é o site americano Fotolog.net (Fotolog, 2005) conforme a figura 22, que no ano
de 2004 segundo suas proprias estatisticas, teve 56% dos assinantes do Brasil. J& no dia 05
de julho de 2005, as estatisticas apontam mais de um milhdo e quatrocentas e cinqlienta
pessoas (precisamente 1.451.254) cadastradas no mundo inteiro, e um arquivo de quase
cinqlenta milhdes de fotos (49.129.390), sendo numa média de cento e trinta e dois mil
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(132.153) por dia. Hoje, diversos provedores e sites oferecem o servico de hospedagem no

Brasil.
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Figura 22 — Tela inicial do site Fotolog.net

25 Projetos de Educacao Visual

Nesta secdo, sao apresentados como exemplos alguns projetos de educacgao visual,
as vezes com este objetivo explicito, em outros de forma indireta. No entanto, séo leituras,
relatos de fazeres e experiéncias que contribuiram com a formulacdo, com as idéias e

propostas de trabalhos trazidas nesta tese.

2.5.1 Aprender a ver para aprender a interpretar o meio

O Professor Fernando Hernandez (Hernandez, 2000), titular da Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Barcelona, participa e coordena varios projetos de cultura visual
com jovens estudantes. Um deles tem como objetivo desenvolver a percepgao ambiental e
as habilidades discriminatérias e criticas como parte da valorizagdo ambiental. E uma
proposta que considera o meio como referencial de elementos de cultura visual sobre os
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quais os alunos podem realizar valorizagbes referentes a qualidade estética e suas
repercussdes para o planejamento ambiental. Segundo o professor, esses aspectos sao
relevantes se quisermos potencializar atitudes de participagdo e mudanga nos usuarios, e
ndo que permanegcam como simples consumidores passivos diante das intervengdes dos

especialistas na paisagem arquitetdnica urbana.

Como objetivo principal desse projeto, trabalhou-se para que os alunos comegassem
a adquirir uma postura mais participativa e criativa no momento de decidir sobre o seu meio.
Foi proposto entdo para uma professora e alunos da 62 série (12 anos) da Escola Pompeu
Fabra em Barcelona, algumas atividades que Ihes ocupariam as tardes, com a estratégia de
desenvolver a compreensao e representagao visual nos estudantes para utiliza-las diante de
problemas do meio urbano. Na proposta, o autor enfatiza que ndo se queria perder de vista
que esse meio urbano é uma realidade que tem significados diferentes para cada individuo,
fruto de suas experiéncias prévias tanto afetivas quanto sociais. Como propostas
metodolédgicas iniciais, foram trabalhados com os alunos, mapas, placas, cartazes, slides e
fotografias das ruas e do bairro da escola. Unindo-se a saidas executadas num trajeto
conhecido, como por exemplo o caminho do metrd mais préximo até a escola. Os objetivos
especificos eram permitir aos alunos, a percepgao, analise, avaliagao, proje¢cao de modelos
e tomada de decisdes sobre os meios, produtos e comunicagdes.

“Com o desenvolvimento dessas estratégias,
pretendemos que os alunos saiam da situagdo de
bloqueio inicial (ndo sei desenhar) com a qual se
posicionam diante do meio em sua dimensé&o visual.”
(Hernandez, 2000, p. 200).

Como trabalho final das atividades, os alunos recuperaram todos os materiais
criados e ou utilizados (desenhos, textos, fotos), revisando o que tinham aprendido até
entdo. Reunidos em grupos, prepararam e apresentaram portfélios, permitindo assim uma

recapitulacao de todo o projeto.

2.5.2 Intercambio das Américas

O Intercambio das Américas € um projeto desenvolvido por artistas, educadores e
profissionais brasileiros e americanos, cujo objetivo € o de envolver jovens de diversas
etnias, origens socioeconémicas e geograficas, visando a criagdo de uma plataforma de
compreensao e apreciacao da vida e da cultura de cada pais.



73

O Intercambio entre jovens e adultos, nesse projeto, acontece por intermédio de
produgdes plasticas, informaticas, videograficas, fotograficas e textuais, que sao
documentadas para mostras, publicagdes, eventos e também com o intuito de difundir e

incentivar acoes dessa natureza.

Conforme a professora Rosa lavelberg (lavelberg, 2003), da Faculdade de Educacao
da Universidade de Sao Paulo, os intercambios tém objetivos com os seguintes conteudos:

1) Participar de interacao educativa, artistica e cultural em escala internacional;

2) Compartilhar o estudo e pesquisa de um mesmo objeto artistico com estudantes
de distintas culturas;

3) Desenvolver um projeto de trabalho com processo, produto e mostra publica;

4) Conhecer e pesquisar sobre as diferentes culturas que constituem a cultura do
nosso pais como as culturas indigenas e africanas, como também a dos
imigrantes (italianos, japoneses, judeus, &rabes, portugueses, espanhais,
holandeses, alemaes, dentre outros), valorizando as produgdes locais.

2.5.3 Os meninos fotografos e os educadores

A professora Carmem Sanches Justo (Justo, 2003) do Departamento de Psicologia
da Educacao da Universidade Estadual Paulista (UNESP), trabalhou em seu doutorado no
ano de 2001 pela mesma universidade, com meninos e meninas de rua da cidade de Marilia
em Sao Paulo. Seu objetivo era conhecer melhor as razdes pelas quais as criangas e ou
adolescentes trabalhavam, pediam ou simplesmente perambulavam pelas ruas, para poder
contribuir com a reflexdo a respeito do trabalho de educadores sociais, das politicas de

atencao a infancia, e particularmente com um projeto municipal de atendimento ja existente.

Para realizar sua pesquisa, desenvolveu um projeto onde pode se aproximar desses
meninos nas ruas e nas oficinas propostas, procurando entender os sentidos que atribuiam
as suas histérias de vida, conhecer seus sonhos e medos, saber que imagens eles tinham
da escola e de suas familias, de seus pais, dos educadores e, também dos significados de
viver nas ruas. Foram realizadas entrevistas, oficinas de musica, fotografia e vivéncias, e
segundo a autora, ndo s6 para conhecé-los, mas também para estimula-los a protagonizar

suas vidas e ser sujeitos de sua prépria historia.
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As oficinas de fotografia permitiram aos meninos exercitar o “autopercebimento”,
através do olhar. Para Carmem, o instrumento fotogréfico foi extremamente significativo e
também atraente para os participantes da pesquisa, pois com ele, foi possivel capturar e

transformas todas as “vivéncias” em imagens.

2.5.4 Explicando a Filosofia com a Arte

O doutor em Filosofia pela Universidade de Freiburg, e professor de artes cénicas da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), Charles Feitosa, esta desde o
ano de 2002 empenhado em suas pesquisas do projeto também conhecido como “filosofia
pop”, ou seja, uma forma de ensinar filosofia para criangas, jovens e até adultos.

Fugindo do formato de manual ou enciclopédico, o livro “Explicando a Filosofia com a
Arte”, segundo seu autor, tem o objetivo de introduzir o leitor no saber filoséfico que
acompanha, em surdina, a vida de cada um. E enfatizado o valor que este saber
desempenha quando se tem algum pensamento ou se toma alguma decisdo. E para isso,
este projeto ilustra os temas e conceitos escolhidos, de forma a entender e assinalar suas
presencas em obras arquitetbnicas, na escultura, na pintura, na musica, na literatura, no

cinema e na fotografia.

2.5.5 Pedalando e Educando

Em dezembro de 2001, o arquiteto brasileiro Argus Saturnino partiu de Cordisburgo,
sua cidade natal em Minas Gerais, para dar uma volta ao mundo de bicicleta. A viagem deu
origem ao projeto “Pedalando e Educando”, de educagéo a distancia que ja conta com mais
de trés mil escolas inscritas no Brasil. Através da internet, em dois anos e meio, o ciclista
percorreu 22 paises: do Brasil & Bolivia, do Peru & india, do Nepal aos paises do Oriente
Médio, transmitindo as suas experiéncias pela internet usando imagens e textos sobre cada
pais visitado.

Os professores utilizam as fotos e relatos das viagens para auxiliar no preparo dos
conteudos de suas disciplinas, e os alunos podem acompanham e conhecer novas cenas e
culturas através das aventuras do Argus. O site do projeto estd no enderecgo:
http://www.pedalandoeeducando.com.br



3 METODOLOGIA

“Metodologia é uma preocupagéo instrumental. Trata
das formas de se fazer ciéncia. Cuida dos
procedimentos, das ferramentas, dos caminhos. A
finalidade da ciéncia é tratar a realidade tedrica e
praticamente. Para atingirmos tal finalidade, colocam-
se varios caminhos”. (Pedro Demo, 1987, p.19)

3.1 Tipo de Pesquisa

Um pressuposto metodoldgico fundamental € que a opcao por qualquer técnica de
pesquisa deve buscar uma adequacéo transparente e coerente da técnica com os objetivos
da pesquisa e as caracteristicas do objeto a ser investigado. Assim, este trabalho utiliza a
técnica de pesquisa de estudo de caso, por permitir uma andlise mais abrangente com um
numero pequeno de elementos. Conforme é definido por Yin:

‘o estudo de caso é um estudo empirico que investiga
um fenémeno atual dentro do seu contexto de
realidade, quando as fronteiras entre o fenémeno e o
contexto ndo séo claramente definidas e no qual séo
utilizadas varias fontes de evidéncia.” (Robert Yin,
2004, p. 32)

Esse método apresenta algumas caracteristicas, como o estimulo para novas
descobertas, sendo que, ao longo do processo, é possivel alterar o plano inicial e direcionar
para outros aspectos nao previstos inicialmente. E, também a énfase para a totalidade,

focalizando o problema como um todo.

3.1.1 Sujeitos Participantes

O primeiro passo para um estudo de caso € a delimitacdo da unidade-caso. Nesta
pesquisa, € utilizada a técnica de casos multiplos, pois se considera que esse tipo de
técnica proporciona evidéncias inseridas em diferentes contextos. Foram trabalhadas quatro
unidades-caso, de alunos do ensino fundamental, conforme o esquema da figura 23.
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PUBLICO PRIVADO
i _ ESCOLA ESTADUAL _ UNIDADE DE ENSINO
72 SERIE CANDIDA FORTES BRANDAO SAO PEDRO - ULBRA
CACHOEIRA DO SUL - RS CACHOEIRA DO SUL - RS
_ ESCOLAESTADUAL _ UNIDADE DE ENSINO
82 SERIE CANDIDA FORTES BRANDAO SAO PEDRO - ULBRA
CACHOEIRA DO SUL — RS CACHOEIRA DO SUL — RS

Figura 23 — Unidades-caso

Escolheu-se estes sujeitos e escolas, por seus diferentes contextos:

Publico: A Escola Estadual de Ensino Fundamental Candida Fortes Brandao
esta localizada no bairro do Centro da cidade de Cachoeira do Sul — RS. A
Escola ndo possui laboratério de informética. Possui: uma cémera fotografica
analégica, trés aparelhos de televisdao (um de 29 polegadas e dois de 20
polegadas), um aparelho de video cassete e um retroprojetor. Os alunos que
participardo da pesquisa, estao na 72 (Turma 71 — 25 alunos) e 82 (Turma 81 — 26
alunos) séries, e eles tém em média entre 13 e 14 anos. A escola pode contar em
algumas ocasides, com o laboratério do NTE (Nucleo de Tecnologia
Educacional), estabelecido na Escola Estadual Borges de Medeiros.

Privado: a Unidade de Ensino Sdo Pedro da ULBRA esta localizada no bairro
Santo Antonio da cidade de Cachoeira do Sul — RS. A escola possui um
laboratério de informatica, com 14 computadores conectados em rede e com
acesso a internet. Este laboratério possui um professor e um monitor responséavel
pela organizacdo e infraestrutura. Possui dois aparelhos de televisdao (21
polegadas), dois aparelhos de video cassete, um aparelho de DVD, trés
retroprojetores e uma camera fotografica digital. A escola conta também em
algumas ocasides com 0s equipamentos e laboratérios da Unidade Universitaria
da ULBRA na cidade. Os alunos que participardo da pesquisa, estdo na 72
(Turma Unica - 17 alunos) e 82 (Turma Unica - 14 alunos) séries, e eles também

tém em média entre 13 e 14 anos.
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3.1.2 Coleta dos Dados

Um estudo de caso utiliza sempre mais de uma instrumento de coleta de dados,
sendo este, um principio basico caracteristico, que ndo pode ser descartado. A obtencao
dos dados nesta tese utilizou os seguintes artefatos:

= Entrevistas e questionarios;

= Depoimentos pessoais;

= Historia de vida dos sujeitos;

= Artefatos fisicos e infraestrutura;

= Observacao espontanea ou participante;
= Producéo fotogréafica dos sujeitos.

A andlise destes materiais, no decorrer das atividades propostas, permitiu a
elaboracdo dos requisitos e indicadores esperados (atividades, andlise, requisitos e
indicadores estao detalhados no capitulo seguinte).

3.1.3 Periodo e Equipamentos

A aplicagdo desta proposta metodolégica aconteceu entre os meses de agosto e
outubro de 2005, num total de 12 semanas de trabalho. E, conforme aceitacdo da diregao
das duas escolas, foram disponibilizados dois periodos de aula (cinqlienta minutos) para
cada turma por semana, num total de 24 periodos de aula para cada turma. Estes periodos
substituiram as disciplinas de Ciéncias Humanas e Educacgéo Artistica na escola privada, e
as disciplinas de Ciéncias e Ensino Religioso na escola publica. Esta ultima, ndo possui a
disciplina de Educagao Artistica na grade curricular do quarto ciclo fundamental, e a
disciplina de Ciéncias cedeu apenas um periodo, tendo outros dois pra trabalhar seus
contetdos com as turmas. Além dos equipamentos disponiveis nas escolas, para viabilizar o

desenvolvimento das atividades propostas, forma utilizados:

)
) Camera Digital T7 SONY 5.1 MP;

) Computador Portatil COMPAQ Presario 1700;
) Scanner HP Scanjet 4670;

) Projetor Multimidia SONY VPL DS100.



4 PROPOSTA METODOLOGICA REALIZADA

“Vocé tem de estar com o trabalho, e o trabalho tem
de estar com vocé. Ele o absorve totalmente

enquanto é absorvido por vocé.” (Louise Nevelson,
Escultora)

4.1 Projeto Meu Ponto de Vista

Tendo sido definido o tipo de pesquisa, quais os sujeitos, os tipos de coleta, o
periodo e equipamentos a serem utilizados, partiu-se para a caracterizagdo da proposta
metodoldgica a ser aplicada dentro de um projeto, intitulado “Meu Ponto de Vista”.

Levando-se em conta o contexto apresentado no capitulo introdutério desta tese, a
questédo da Inteligéncia Visual, em particular a questao de tratamento de informagéo visual
por alunos do quarto ciclo do ensino fundamental, se afirma que cada vez mais os discentes
estdo cercados por imagens, sejam fotos e ilustragcdes nos livros didaticos, em encartes
publicitarios em revistas, jornais, outdoors, videos na tv e cinema, videogames e internet.
Portanto, € possivel constatar que todos estes estimulos sao construgdes visuais de
profissionais da midia ou ndo, com um discurso visual que na maioria dos casos €

desconhecido pelos estudantes e pela populagédo em geral.

Todas essas composi¢des visuais sao, na verdade, pontos de vista do seu criador, e
de certa maneira, sao formas prontas impostas aos olhos dos consumidores. Por isso, torna-
se importante a disseminacao dos diversos meios e técnicas que envolvem design e criagao
visual, néo para tornar todos alunos e cidadaos em fotografos profissionais neste caso, mas

para permiti-los uma visao critica do que os seus olhos véem.

Segundo a professora Nereida Santa Rosa (2003), o ato de fotografar ndo € um ato
simples, mas sim um resultado de uma elaboragdo mental que é construida a partir da
leitura de si e do mundo. Por meio de uma linguagem simbdlica, visual, o observador
expressa a sua propria realidade, construida a partir da selecdo de suas experiéncias em
relagdo ao meio circundante e a si mesmo. A principio a percepgao visual é abrangente e
envolve generalidades. Quando fotografa uma arvore, o sujeito a vé de uma forma genérica,

mas mais tarde, ele se detém em detalhes, reelaborando seu conhecimento.
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O olhar critico € uma das maneiras de favorecer essa reconstrugao cognitiva. E para
desenvolvé-lo é preciso permitir o exercicio da observacdo e leitura de conteudos
expressivos para si mesmo, em sua realidade. A troca de idéias, a andlise e a observagcao

dos meios de formas artisticas favorecem o desenvolvimento da inteligéncia.

O projeto Meu Ponto de Vista, foi pensado com esta intengéo, de dar a oportunidade
aos estudantes participantes, de ndo somente absorver imagens “dos outros”, mas de poder
mostrar 0 seu ponto de vista sobre diversos temas, através da composicao fotografica. Nao
sé mostrar, mas também explorar, apreciar, observar, alterar, debater, entender e comparar

0 seu ponto de vista com o do outro.

4.1.1 Software MPV

Conforme constatado nas unidades-caso — uma escola publica sem laboratério de
informatica e uma privada com laboratério — a aplicacdo do projeto Meu Ponto de Vista
aconteceu de duas maneiras. Na primeira, o trabalho deu-se numa seqiiéncia de aulas com
a produgao fotografica e posterior analise em sala. Na segunda, além da produgéo e analise
das fotografias, utilizou-se o software MPV (Meu Ponto de Vista), um fotoblog criado durante
esta pesquisa, com fins de ser uma ferramenta auxiliar de tratamento de imagens no

desenvolvimento das aulas.

Esta idéia busca inserir o conceito de fotoblog no contexto educacional, na medida
que passa a utilizar essa nova ferramenta de comunicagao e interagcdo, como auxilio ao

processo de ensino e aprendizagem.

Este software foi desenvolvido para internet, utilizando as linguagens HTML, PHP e o
servidor de banco de dados MySQL. De forma piloto, o software esta em funcionamento do
endereco web http://www.meupontodevista.net. A seguir, algumas telas e descricdes de uso
do protétipo nas figuras 24, 25, 26, 27, 28 e 29.
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Projeto vinculado ao Curso de Doutorado
em Informética na Educagio da UFRGS.

Rodrigo Keller
Doutorando PPGIE/UFRGS
Coordenador do Projeto
E-mail;

Profa. Dra. Lucia Giraffa
Orientadora

Profa. Dra. Rosa Yicari
Co-orientadora

PROJETO PILOTO, que estd sendo implementads na Escola Estadual
Céndids Fortes BrandZo & no Colégio ULBRA S30 Pedro de Cachoeira do Sul,
com as turmas de 77 e 8% séries do Ensino Fundamental.

Colaboradores & Professores Paricipantes:

Daiane Keller - Fsicopedagoga
Eni Faccin - Orientadars Educacional
Marcus Tatsch - Repérter Fotografico
Profa. Fabiana Bulsing- Colégio S50 Pedro - Ulbra
Profa. Clais 2anenga - Colégio Sée Pedro - Ulbra
Profa. Rosana Silveira Ortiz - Colégio 530 Pedro - Ulbra
Profa. Adalgisa Scherer Nunes - Escola Cindida Fortes Brandio
Profa. Elenir Silva da Rosa - Escola Candida Fortes Brand3a
Prof. José lcemar Wollmann - Escola Cndida Fortes Brand3a
Fabricio LaraFrogramagio FHF
Graduando em Sistemas de Informacdo
ULBRA - Cachoeirs do Sul - RS

Figura 25 — Tela com informagdes sobre o software e o projeto MPV
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Figura 26 — Tela de cadastro dos usuarios

3 Fotoblogs de usuérios - Microsoft Tnternet Explorer
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Titulo: ViveR sEm VoCE, N8O & ViveR, & ApEnAs ExISTiR.....
Autor: Cristian Aires Casarotto
Série: 88 série
Escola: Candida Fortes Branddo
Cidade: Cachoeira do Sul
Titulo: "NEo tenha medo de dar grandes passos. N&o se pode stravessar o abismo com dois pulinhos.”
#Autor: anderson Prusch braatz
Série: 8a série
Escola: Candida Fortes Brandio
Cidade: Cachoeira do Sul
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Autor: Marna Konig
Série: Outros
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Figura 27 — Tela com lista dos fotoblogs individuais
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Nesta tela, aparecem todos os fotoblogs cadastrados, com o mais recente no topo. E

possivel pesquisar pelo nome, apelido, série, escola, cidade ou estado do usuario.
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FOTOBLOGS GALERIAS CADASTRO

2 .MEU PONTO DE VISTA

3 Fotoblogs teméticos - Micrasolt Tnternet Explorer
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Galerias
Procurar por:
Titula; Descrigio: |
Buscar |
Titulo: *** Pelas Ruas, Pragas e Parques da Cidade ***
Descricdo: Fotos das Ruas, Pragas e Parques de Cachoeira do Sul pelos alunos de 7 & 89 gériss da
Escola Cndida Fortes Brando de Cachoeira do Sul - RS,
Thule: *** Rodovidria ***
Descricho: Fotos da Rodovidria de Cachoeira do Sul no dis 13/09/2005 pelos alunos 1der Carvalho,
Cristiano Trojahn e Delfine Monteiro da 8% série da Escola Candida Fortes Brand3o de Cachoeira do Sul -
=
Thtulo: *** Chitaau d'Eau ***
Descricdo: Fotos do Chiteau d'Eau e da Catedral de Cachosira do Sul, no dia 29/09/2005 pelas slunas
Ariana dos Santos, Anald Lauffer, Caroline Lemos @ Sabrina Arruda da 7% séne da Escola Candida Fortes
Brand3o de Cachoeira do Sul - RS.
Titulo: *** Rio Jacul: & Riqueza & Responsabilidade Nossal *** - =
() conchido [T [ meeme:

Figura 29 — Tela com lista das galerias

As galerias sdo fotoblogs coletivos, criados pelo administrador, onde os usuarios

podem acrescentar fotos sobre temas especificos determinados pelos professores. E
possivel realizar pesquisa pelo nome da galeria ou por palavras da descrigéo.



83

ficrosoft Internet Explorer
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&7 Conchida [T [ eemet

Figura 30 — Tela de administragdo dos usuarios

«iar Fotoblogs - Microsoft Internet Explorer
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Figura 31 — Tela de administracao dos fotoblogs

Na tela de administracdo de usuarios, é possivel liberar ou ndao o pedido para
participar do projeto, ou ainda excluir usuérios. E na tela de administracdo dos fotoblogs e
da mesma forma nas galerias, é possivel apenas excluir fotos ou galerias.
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4.1.2 Relatério das Atividades e Analise dos Dados

Nesta etapa, como se trata de uma proposta metodoldgica de ensino, preferiu-se

intercalar a descrigéo das atividades realizadas, ou seja, a proposta efetivamente aplicada,

com a analise crescente dos dados decorrentes desta aplicacdo, com vistas de permitir um

melhor acompanhamento por parte do leitor. Estao relatadas a seguir, semana a semana, o

detalhamento do projeto de pesquisa. Apods esta trajetdria, e de uma analise do todo, os

requisitos e indicadores sdo tragados.

Conforme o periodo definido inicialmente, a figura 32 mostra a carga horaria

trabalhada em sala de aula com as turmas durante o projeto. Dois periodos de cinqlUenta

minutos para cada turma por semana.
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Figura 32 — Carga Horaria

12 Semana (01 a 05 de agosto):

= Escola Publica:

o Terga: foi apresentado o projeto como disciplina, explicado sobre a sua
origem como uma investigagdo de pds-graduagao, o motivo da escolha
destas séries e escolas, comentado sobre os objetivos esperados e as
formas de trabalho. Neste periodo, foi possivel conversar com as turmas,
esclarecendo duvidas e buscando sugestdes;

o Quinta: neste dia foi feita a aplicagdo de um questionario, com vistas a
compreender a histéria de vida de cada aluno, em particular na relagao

dos mesmos com as diversas formas de consumo de imagens que 0s
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cercam. O questionario encontra-se no Anexo A (paginas 112 e 113). No
final deste periodo, também foi entregue aos alunos um envelope,
pedindo para que eles trouxessem na proxima aula preenchido com o
nome, série e escola, e com algumas fotos (de qualquer tipo, pessoais ou
nao) que lhes agradassem visualmente, enfim, que eles gostassem. Foi
explicado que estas fotos ndo seriam divulgadas, mas serviriam somente

para uma amostra, com debate e analise inicial em sala de aula;

= Escola Privada: adotou-se 0 mesmo procedimento.

Analise 1: pode-se perceber grande curiosidade por parte dos alunos, em ambas as
turmas com a nova proposta de aula. Na busca de esclarecimentos sobre o que iriamos
mesmo fazer, surgiram questdes do tipo: “Vamos passar as aulas vendo fotos? Analisar o
que? Se foi bem batida? Quem ndo tem maquina vai poder fotografar? As maquinas sao
digitais? D& pra revelar depois? Se eu nao quiser tirar fotos, sou obrigado a participar?”.

Ficou claro o interesse “curioso e desconfiado” dos alunos pelo projeto, afinal o
mesmo iria substituir dois periodos de aula semanais. Foi perguntado também: “Vai ter
prova?”. Com relagdo a ultima pergunta do paragrafo anterior, alguns alunos pensaram que
teriam que aparecer nas fotos, por isso o receio, mas logo apds foi explicado que a
produgdo das fotos seriam de temas diversos, escolhidos por eles e sobre assuntos
definidos em sala de aula.

Quanto aos envelopes, as questdes foram: “Precisa ser uma foto minha? Pode ser
qualquer foto entdo? O que tu vai fazer com as fotos? Depois vai devolvé-las?”. Foi
explicado que seriam para trabalho em aula, e no final todas seriam devolvidas. O objetivo
dessa coleta de fotos foi buscar compreender quais referéncias fotograficas (numa anélise

da composigao visual) os alunos trariam.

22 Semana (08 a 12 de agosto):

= Escola Publica:

o Terca: foram recolhidos os envelopes com as fotos que os alunos
trouxeram e em seguida, a foi apresentado para a turma através de slides,
conceitos sobre Inteligéncia Visual, questdes sobre o funcionamento
cognitivo da visdo a partir da teoria da gestalt, e trabalhados com os
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elementos que compéem uma imagem (ponto, linha, forma, cor, tom,
textura, luz, diregdo, escala, etc.);

o Quinta: nesta aula, deu-se continuidade a exposigao sobre os elementos
visuais, com o acréscimo do debate sobre imagens de diversas midias,
como jornais, revistas, encartes publicitarios, paginas da internet, cenas
de tv e cinema, ampliando assim o conhecimento sobre o discurso visual
de cada uma destas manifestagbes. Também foram apresentados
imagens de ilusdo de 6tica e testes de atencao e procura visual;

= Escola Privada: adotou-se 0 mesmo procedimento.

Analise 2: os alunos se mostraram muito interessados com as questdes levantadas
pelo funcionamento da visdo e sobre a Inteligéncia Visual. Neste momento foram
apresentados de forma introdutérias os principios gestélticos de formacao de imagens,
sendo que nas proximas aulas, cada um foi explorado através das andlises das fotografias.
Os alunos também se mostraram surpreendidos pelas descobertas das composices de
algumas imagens e seus elementos, e pelos testes aplicados. E importante salientar que
todos os conceitos apresentados aos alunos foram elaborados a partir do referencial tedrico
do segundo capitulo desta tese.

Notou-se pouco conhecimento por parte dos alunos, quanto aos elementos basicos
de uma imagem. Isso fez com que em todas as aulas os conceitos fossem lembrados e
revistos com novos exemplos. Com relagdo aos professores, em conversas prévias as
aulas, foi relatado que alguns elementos ja tinham sido trabalhados, no entanto, ndo dentro
deste contexto de reconhecimento da Inteligéncia Visual.

Com relagédo a teoria da gestalt, e no caso especifico da professora de Educacéo
Artistica, ela relatou que conhecia a teoria mas nunca tinha trabalhado com seus principios
nesta ou em outras turmas. Sobre este fato, vale lembrar, que em conversas com outros
professores de artes visuais, quando ainda na fase de escolha e definicdo das escolas que
participariam do projeto, todos os professores consultados relataram que nunca tinham
trabalhado com a teoria da gestalt de percepc¢ao dos objetos em sala de aula, muitos diziam

que s6 conheciam a teoria de nome ou ouvir falar, ou até nem conheciam.
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32 Semana (15 a 19 de agosto):

= Escola Publica:

o Terga: foram selecionadas e apresentadas para uma andlise geral e
debate com as turmas, algumas fotos trazidas nos envelopes pelos
alunos, fotos de profissionais (como por exemplo, algumas cenas do livro
“Porto Alegre Vista do Céu” do fotégrafo Henrique Amaral), assim como
pinturas de artistas famosos;

o Quinta: a partir das fotos trabalhadas na aula anterior, foram revistas e
trabalhadas desta vez, sob a luz do principio gestaltico de acabamento;

= Escola Privada: adotou-se 0 mesmo procedimento.

Analise 3: a selegédo das fotos que os alunos trouxeram, foi feita tentando evitar
qualquer tipo de exposicao pessoal, que pudesse ser constrangedora para qualquer aluno
perante a turma. Conforme o objetivo citado na andlise da primeira semana, de identificar
quais as composigdes visuais os alunos trariam de casa, pode-se constatar que: 65% das
fotos retratavam cenas da infancia e atuais com pessoas da familia e amigos; 28% com
cenarios das férias ou lugares que eles gostariam de conhecer, e 0s 7% restantes com
pessoas ou objetos de desejo, como por exemplo, fotos de carros e artistas. E importante
ressaltar que todas estas as fotos foram analisadas, e avaliou-se que mais de 80%

possuiam uma “fraca” preocupac¢ao com a composi¢ao visual.

Com esta andlise, pode-se reforcar o que foi percebido com relagdo ao pouco
conhecimento sobre os elementos visuais. Sendo que, na maioria do casos o0 que
prevaleceu na selecdo dos alunos, foi o fato do objeto ou da pessoa desejada, constar

“aparecer” na foto, independentemente da composicao em que ela se encontrava.

42 Semana (22 a 26 de agosto):

= Escola Publica:

o Terca: nesta aula foi feita uma revisdao dos conteudos visto até entéao.
Apo6s foi apresentada uma nova selegdo de fotografias de outros
profissionais, em especial em obras de arquitetura, sob o conceito do
principio gestaltico de simetria;
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o Quinta: esta aula foi destinada para demonstracdo e uso em sala de aula
das cameras digitais que seriam utilizadas no projeto. E, foi explicado que
as sessoes para produgado de fotos seriam no periodo da tarde, devido a
quantidade de cameras, e também para aproveitar o tempo em sala de
aula para a anadlise e discussdo. Fez-se entdo, uma sondagem com 0s
alunos sobre os lugares onde poderiamos ir fotografar na cidade, além da
escola. Cada estudante levou para casa, uma carta explicativa do projeto,
e pedindo autorizacdo dos pais para participacdo. Também, foi
agendando o primeiro grupo de estudantes para producao fotografica;

o Quinta (tarde): na primeira sessao de fotos (das 14h as 15h), vieram 6
alunos da 82 série; na segunda sessao (das 15h as 16h) vieram 5 alunos
da 72 série, sendo que um aluno ligou cancelando sua participagao
naquele dia, tendo sido agendado para um préximo. Com os dois grupos
foram revisadas as instrugdes de uso das cameras, e foi estipulado um
tempo de 40 minutos para que eles circulassem pela escola e
fotografassem cenas de livre escolha;

o Sexta (tarde): compareceram 4 alunos da 82 série na primeira sesséo e 6
alunos da 72 série na segunda. Apés a revisdo de uso das maquinas, foi
dado o mesmo tempo e pedido para os alunos, que além de fotos com
temas livres, eles buscassem retratar o que mais e menos gostavam na

escola;

= Escola Privada:

o Terga: adotou-se 0 mesmo procedimento de terga da escola publica;

o Quarta: adotou-se 0 mesmo procedimento de quinta da escola publica;

o Quarta (tarde): na primeira sessdo compareceram 6 alunos da 72 série, e
na segunda 6 alunos da 82 série. Depois de estipulado o tempo, foi pedido
que além de fotos com temas livres, eles buscassem retratar o que mais e

menos gostavam na escola.

Analise 4: através do questionario aplicado na primeira semana, verificou-se que 42
alunos (27 da escola publica e 15 da privada) possuiam cameras analégicas, 11 alunos (6
da publica e 5 da privada) possuiam cameras digitais, 23 alunos (14 da publica e 9 da
privada) nao possuiam, e 6 alunos (4 da publica e 2 da privada) ndo responderam ou
faltaram no dia do questionario. Tomou-se a decisdo de mudar o plano inicial, onde se
pensava num grupo maior de alunos participando das sessoées de fotografia, ou até mesmo
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a turma inteira nos periodos de aula. Seguem alguns dos motivos que levaram a esta
deciséo:

a) desperdicio de tempo com o tratamento de equipamentos de diversas marcas;

b) falta de interesse demonstrada pelos alunos nas cameras analdgicas, que nao
dao retorno imediato da cena produzida. Fator esse, importante também para a
qualidade do desenvolvimento das atividades propostas;

c) a baixa qualidade da imagem analdgica, e pela questado financeira de compra de
filmes, além do tempo de tratamento destas imagens (uso de scanner);

d) provavel perda de controle da ordem, em situagcées com vinte jovens estudantes
“soltos e armados” com cameras fotograficas pela escola e locais da cidade;

Com isso, algumas cameras que tinham sido recém compradas foram devolvidas, e
optou-se pela aquisicdo de seis maquinas digitais de marca e resolugdo iguais. Além da
facilidade de tratamento e edigcdo de imagens, o ganho em qualidade no desenvolvimento
das atividades foi decisivo. Todos os alunos e professores concordaram com as sessdes de

fotos no periodo da tarde.

As primeiras sessdes com temas livres na escola continham a mesma curiosidade de
saber quais as composigbes visuais retornariam nas fotos. O objetivo nas sessoes
seguintes, com o pedido para que os alunos retratassem o que mais e menos gostavam na
escola, foi de demonstrar como € possivel criar idéias e conceitos através de imagens.
Como o numero de alunos da escola publica era maior, marcou-se dois dias, ao invés de um

na escola privada.

Foi perguntado aos alunos sobre o que eles gostariam de fotografar, e respostas
mais citadas como preferidas, foram: de paisagens, pessoas, animais, carros, prédios
histéricos, flores e plantas, além de cenas que eles chamavam de bizarras, engracadas e
ou curiosas. (ou seja, pontos de vista fora do comum). A sondagem sobre os lugares onde
poderiamos ir foi importante, pois em cada local pensado, iamos prevendo quais cenas

poderiamos encontrar, e assim elaboramos um roteiro preliminar.

52 Semana (29 de agosto a 02 de setembro):

= Escola Publica:
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o Terga: foram expostas as fotos tiradas na quinta passada, e analisadas a
partir do principio de acabamento;

o Quinta: foram expostas as fotos tiradas na sexta passada, e analisadas a
partir do principio de simetria. Também foi feito agendamento das
proximas sessoes;

o Sexta (tarde): compareceram 5 alunos da 82 série na primeira sesséo e 5
alunos da 72 série na segunda. Desta vez, foi pedido que tirassem fotos
livres, e também de pontos determinados da escola, como: sala dos
professores, bar, biblioteca, mural, quadra de esportes, etc;

= Escola Privada:

o Terca: foram expostas as fotos tiradas na quarta passada, e analisadas a
partir dos principios de acabamento e simetria;

o Quarta: foi apresentado as turmas o software MPV, e foram explicados os
conceitos basicos de uma ferramenta deste tipo. Apos foram feitos alguns
testes com fotos buscadas na internet. Também foi feito agendamento
das proximas sessoes;

o Quinta (tarde): compareceram 6 alunos da 72 série na primeira sessao e 4
alunos da 82 série na segunda. Foi pedido que tirassem fotos livres, e
também de pontos determinados da escola, como: sala dos professores,
bar, biblioteca, mural, quadra de esportes, etc.

Analise 5: 0 objetivo do pedido de fotos de lugares determinados na escola foi para
ter a producao de varios pontos de vista de um mesmo tema.

Para o uso do fotoblog, todos os alunos preencheram os dados cadastrais e logo
foram autorizados pelo administrador. Explicou-se, que temporariamente este software seria
para uso exclusivo daquelas turmas, e que o utilizariamos para trabalhar com as fotos

produzidas no projeto.

Em todas as sessdes de fotos, quando necessério eram lembradas as formas de uso
das cameras, nao so pelo professor, mas entre os alunos. Com o passar do tempo, todos
estudantes ja sabiam (mesmo sendo a sua primeira vez), décor as instru¢des iniciais em
cada sessado, que eram: “Todos devem sempre colocar a cordinha da camera presa no
braco, ndo esquegam disso. Nao troquem de camera. Nao corram e cuidem as escadas.
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Estou sempre por perto, circulando com vocés, se acabar a pilha é sé vir trocar. Quando

terminar o tempo, nos encontramos aqui”.

Algumas fotos desta semana podem ser vistas no Anexo B (paginas 114 e 115) com

exemplos de simetria e acabamento.

62 Semana (05 a 09 de setembro):

Escola Publica:

o Terca: ndo houve aula, pois 0s alunos tinham ensaio para o desfile de 7

de setembro no dia seguinte;

Quinta: foram expostas as fotos tiradas na sexta passada, e analisados os
diversos pontos de vista dos lugares pré-definidos;

Quinta (tarde): compareceram 4 alunos da 82 série em sessado Unica.
Definimos que iriamos fotografar nas mediagdes da escola, pelas pragas,
dando voltas nas quadras, em busca de cenas de inverno, pois o tempo

estava frio e ventoso;

Escola Privada:

o Terga: foram expostas as fotos tiradas na quinta passada, e analisados os

diversos pontos de vista dos lugares pré-definidos;

Terca (tarde): compareceram 5 alunos da 72 série na primeira sessao e 5
alunos da 8?2 série na segunda. Definimos que iriamos fotografar nas
mediagdes da escola, pelas pracas, dando voltas nas quadras, em busca
de cenas de inverno, pois 0 tempo estava frio e preparado para chuva.
Com a segunda turma, saimos e voltamos logo para continuar

fotografando dentro da escola, pois comegou a chover;

o Quarta: ndo houve aula, devido ao feriado nacional de 7 de setembro.

Analise 6: no trabalho com os diversos pontos de vista dos lugares pré-definidos, foi

feita em sala de aula uma eleicdo para escolha das melhores fotos de cada lugar. Com isso,

analisamos novamente as fotos selecionadas, desta vez, numa tentativa de entender quais

as composi¢cdes e a organizacao dos elementos que nos fizeram escolhé-las. Um exemplo

desta atividade pode ser visto no Anexo C (paginas 116 e 117), com fotos de 8 alunos de

uma bicicleta que estava pendurada num dos corredores da escola. A bicicleta seria o
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prémio de uma campanha da escola. A foto selecionada pelas turmas com 78% do total do
votos na 72 série e com 90% dos votos na 82 série, foi a de numero 6.

A experiéncia de sair da escola pela primeira vez foi bastante tranquila. O que se
repetiu em todas as outras saidas, aliando a disciplina e um o6timo clima entre os

participantes.

72 Semana (12 a 16 de setembro):

= Escola Publica:

o Terca: foram expostas e analisadas as fotos tiradas na quinta passada.
Foram apresentados os principios gestalticos de agrupamento de objetos
por similaridade, proximidade e continuidade;

o Terca (tarde): compareceram 4 alunos da 82 série em sessao Unica. O
grupo decidiu fotografar cenas com movimento de chegadas e partidas,
por isso fomos para a rodoviaria da cidade;

o Quarta (tarde): compareceram 4 alunos da 72 série em sessao Unica. O
grupo decidiu ir ao Centro de Cultura e Minijardim Zooldgico da cidade.
Foi decidido que cada aluno teria uma tarefa, que era além de fotografar
cenas livres, cada um deveria produzir fotos com destaque para um
elemento visual (cor, textura, forma e direcdo), como por exemplo, um
aluno deveria fotografar cenas onde aparecessem no maximo 3 cores;

o Quinta: foram expostas as fotos tiradas na terca e quarta, e analisadas a
partir dos principios de proximidade, similaridade e continuidade;

= Escola Privada:

o Terca: foram expostas e analisadas as fotos tiradas na terca passada.
Foram apresentados os principios gestalticos de agrupamento de objetos
por similaridade, proximidade e continuidade;

o Quarta: uso do fotoblog com as fotos produzidas pelos alunos. Estas fotos
foram disponibilizadas em um enderego da internet conhecido somente
entre os alunos;

o Quinta (tarde): compareceram 4 alunos da 82 série em sessao Unica. A
pedido da orientadora educacional da escola, fotografamos a Ronda
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Crioula que estava sendo realizada no patio, entdo a nossa busca era por
cenas do tradicionalismo gaudcho.

Analise 7: nesta semana, chegamos a metade do periodo proposto, com as
multiplas atividades (sala de aula, laboratério e sessdes de fotografia) tendo boa aceitagéo e
sendo desenvolvidas com entusiasmo. A sessdo com a divisdo de tarefas foi importante
para reforco em sala de aula, com novos exemplos dos elementos visuais. Algumas fotos
desta semana podem ser vistas no Anexo D (Paginas 118 e 119).

82 Semana (19 a 23 de setembro):

= Escola Publica:

o Segunda (tarde): compareceram 3 alunos da 72 série em sessao Unica.
Fomos no campus universitario da ULBRA;

o Terca: foram expostas e analisadas as fotos tiradas na segunda. Apds,
foram analisadas cenas de filmes, de televisdo e de revistas, numa
revisdo dos principios vistos em aula;

o Terga (tarde): reuniao com professores para apresentacao do projeto;

o Quinta: foram apresentadas e feita uma comparagéo entre as fotos das
capas dos dois jornais diarios da cidade; Apéds, o professor de geografia
conversou com os alunos sobre o projeto “Rio Jacui: é riqueza nossa”,
onde os alunos poderiam participar com a producao de fotografias sobre
as belezas e problemas do rio;

o Sexta (tarde): compareceram 3 alunos da 72 série e 3 alunos da 82 série
em sessao Unica. Acompanhados do professor de geografia e da
orientadora educacional, percorremos em dois carros, trés pontos das

margens do rio Jacui (Ponte do Fandango, Seringa e Praia Nova);

= Escola Privada:

o Terca: foram expostas e analisadas as fotos tiradas da Ronda Crioula, € o
resto de tempo foi destinado para uso do fotoblog;

o Quarta: foram apresentadas e analisadas cenas de filmes, de televisao e
de revistas, numa revisdo dos principios vistos em aula. E, também foi

feita a comparacao entre as fotos das capas dos dois jornais;
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o Quarta (tarde): compareceram 5 alunos da 72 série em sessao unica. Os
alunos alegaram que ainda n&o tinham fotografado a escola, entao
decidimos permanecer la e dividimos as tarefas, com cada aluno
responsavel por buscar cenas que priorizassem um dos principios
aprendidos;

o Quinta (tarde): compareceram 4 alunos da 72 série na primeira sessao e 4
alunos da 8?2 série na segunda. Na primeira fomos ao Quartel (3% Batalhao
de Engenharia e Combate), e na segunda fomos fotografar em um dos
cemitérios da cidade. Os dois lugares foram escolhidos pelos alunos.

Analise 8: as aulas com a apresentagao de cenas de filmes , televisdo e revistas,
tinham como objetivo proporcionar a comparagdo entre as composi¢coes visuais dos

profissionais e dos estudantes, entendendo que o processo de criagdo € o0 mesmo.

Durante as primeiras semanas do projeto, percebeu-se que muitos dos professores
de ambas as escolas, se mostravam curiosos com as atividades e sessdes de fotografia, e
até mesmo desconfiados as vezes, com comentarios do tipo: “Porque eles tiram tanta foto?
De onde surgiu tantas cameras? Isso € um curso de fotografia? O que vocés estdo fazendo
aqui pelo patio tirando fotos? Vocés deveriam é estar na sala estudando!”. Entéo, a pedido
da diretora e da orientadora educacional da escola publica, foi destinado um tempo para
apresentagdo do projeto na préxima reunido de professores, que acabou realizando-se

nesta semana.

Na reunidao, a maior parte dos professores se mostrou interessada, e foram surgindo
idéias e sugestdes de aplicagao nas suas disciplinas. Todas as questdes foram debatidas, e
foi explicado que no momento o projeto nao poderia se alastrar para nao perder o foco, mas
no proximo ano talvez, algumas idéias poderiam ser postas em pratica. O professor de
geografia, depois da reunido comentou sobre um projeto que estava acontecendo em varias
escolas, onde os alunos poderiam participar com desenhos e poesias sobre o rio que banha
a cidade, e perguntou se em alguma das sessdes nds poderiamos ir ao rio, se dispondo a
acompanhar a atividade. A proposta foi aceita, e a sessao de fotos nas margens do rio foi

muito enriquecedora.

Algumas fotos desta semana podem ser vistas no Anexo E (paginas120 e 121).
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92 Semana (26 a 30 de setembro):

= Escola Publica:

o Terga: foram apresentadas as fotos produzidas na sexta passada, com os
comentarios do professor de geografia, fazendo uma andlise dos
conceitos da sua disciplina (solos, erosdo, margens, encosta, etc). Apds
foi feita uma votagado, onde os alunos deram notas de 5 a 10 para uma
selecdo de 60 fotografias, com o objetivo de escolher as 15 fotos que
iriam representar a escola na exposi¢ao municipal de desenhos, poesias e
também fotografias do rio;

o Quinta: ndo houve aula, pois os alunos participaram de uma atividade
sobre a coleta seletiva de lixo. Na ocasidao foram divulgadas as fotos
produzidas do rio para as outras turmas da escola;

o Sexta (tarde): compareceram 3 alunos da 82 série na primeira sessao e 4
alunos da 72 série na segunda. Na primeira, fomos na Catedral e na praca
do Chateau d’Eau. Na segunda, fomos no Parque da Fenarroz;

= Escola Privada:

o Terga: foram expostas e analisadas as fotos tiradas na quarta e quinta
passadas, a partir de todos conceitos aprendidos em aula;

o Quarta: uso do software MPV, priorizando a se¢ao das Galerias;

o Quarta (tarde): compareceram 4 alunos da 72 série na primeira sessao, 4
alunos da 72 série na segunda e 4 alunos da 8?2 na terceira. Na primeira,
fomos visitar o Asilo Municipal na semana do idoso. Na segunda, fomos
numa propriedade de uma das alunas para fotografar cavalos e cenas do
campo. Foi marcada também uma terceira sessdo no hordario da tardinha,

para conseguirmos cenas do por-do-sol no campus da universidade local.

Analise 9: nas sessdes em pontos turisticos da cidade, como o Chéateau d’Eau e o
Parque da Fenarroz, buscou-se novos angulos, com cenas que se diferenciassem dos

tradicionais cartées postais.

As 15 fotos selecionadas do rio Jacui foram expostas durante duas semanas no
mural da escola, e depois enviadas para exposigdo no evento municipal. Algumas fotos
desta semana podem ser vistas no Anexo F (paginas 122 e 123).
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102 Semana (03 a 07 de outubro):

= Escola Publica:

o Terga: foram revistas as fotos selecionadas do projeto do rio, e desta vez,
foram analisadas a partir dos conceitos aprendidos em aula, no intento de
compreender o todo das fotos “vencedoras e perdedoras”;

o Quinta: foram apresentadas e analisadas as fotos produzidas na sexta
passada. No tempo restante, a pedido do alunos, foram apresentadas
algumas fotos produzidas pelos estudantes da outra escola;

= Escola Privada:

o Terca: foram apresentadas e analisadas as fotos produzidas nas trés
sessdes da quarta passada;

o Terga (noite): reunidao com professores para apresenta¢ao do projeto;

o Quarta: a professora de portugués participou da aula, conversando com
os alunos sobre o projeto “Repoérter por um dia” de um jornal local. Foi
explicado sobre a exposi¢cao das fotos na Feira do Livro Municipal, e
algumas fotos foram selecionadas. Também a pedido dos alunos, foram
apresentadas algumas fotos dos estudantes da outra escola.

Analise 10: ha tempos as turmas mostravam interesse em ver as fotos dos colegas
de projeto da outra escola. Mas s6 agora, com as atividades bem encaminhadas e com um
restante de tempo, a vontade foi realizada.

Da mesma forma que na escola publica, a pedido da diretoria da escola privada, foi
apresentado o projeto na reunido dos professores que se realizou nesta semana. Com
docentes de todos os niveis de ensino, o interesse e numero de sugestdes foi grande, com
idéias para as séries iniciais (livrinho de histéria ilustrado), para as disciplinas de ciéncias
(tipos de plantas), de histéria (pontos histéricos), de educagéo fisica (manual com posicoes
de alongamento, neste caso os modelos seriam os préprios alunos), entre outras. Foi aceita
a sugestao da professora de portugués, que incentivou os alunos a criarem matérias para

um jornal, com redacgdes ilustradas pelas fotografias produzidas no projeto.
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Nesta reunido ainda, uma professora que fazia parte da comissédo organizadora da
212 Feira do Livro Municipal, disse que poderiamos expor as fotos produzidas pelos alunos
nos estandes do evento.

112 Semana (10 a 14 de outubro):

= Escola Publica:

o Terca: foi realizado um exercicio para testar os conceitos expostos
durante as aulas;

o Quinta: num acordo com a professora de ciéncias, para compensar o
feriado na outra escola, esta aula foi cedida para exibicdo de um video
que serviria para o trabalho com os alunos depois do término das

atividades do projeto;

= Escola Privada:

o Terga: foi realizado um exercicio para testar os conceitos expostos
durante as aulas;
o Quarta: feriado do dia da crianca.

Analise 11: o exercicio realizado foi chamado de “ditado de imagens”, pois as fotos
produzidas pelos alunos e definidas pelo professor eram apresentadas entre intervalos de 3
a 4 minutos. A cada vez um aluno ia decifrando os elementos e principios existentes, e em
seguida as duvidas eram tratadas e os erros corrigidos pelos proprios colegas de classe.
Verificou-se uma média de acertos das respostas esperadas de 65% nas primeiras
tentativas.

122 Semana (17 a 21 de outubro):

= Escola Publica:

o Tercga: foi apresentada uma palestra com um fotdégrafo de um jornal local;

o Terca (tarde): compareceram 6 alunos da 82 série na primeira sessao e 4
alunos da 72 série na segunda. O cenario era o da Feira do Livro na praga
José Bonifacio;

o Quinta: foram analisadas as fotos produzidas na terga;
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o Quinta (tarde): compareceram 3 alunos da 82 série na primeira sessao e 5
alunos da 72 série na segunda. O cenario era o da Feira do Livro na praga
José Bonifacio;

= Escola Privada:

o Terga: foram apresentadas algumas fotos dos alunos da outra escola, e
também analisadas fotos de um fotdgrafo profissional do jornal local;

o Quarta: foram analisadas as fotos produzidas na terga, além da
apresentacao de algumas fotos dos alunos da outra escola;

o Quarta (tarde): compareceram 4 alunos da 82 série na primeira sessao e 4
alunos da 72 série na segunda. O cenario era o da Feira do Livro na praca
José Bonifacio;

Analise 12: o objetivo da palestra do fotégrafo, foi de apresentar sua experiéncia
como um profissional da area e permitir a conhecimento dos alunos desta possibilidade de
carreira. Devido a compromissos, a palestra s6 aconteceu na escola publica, sendo que o
fotografo disponibilizou o material para reapresentacdo na escola privada.

As sessoes de fotografia na Feira do Livro foram a pedido da comissao organizadora.
Durante o projeto, somando-se as da feira, foram produzidas 4.721 fotos (2.747 pelos
alunos da escola publica e 1974 pelos alunos da escola privada). Deste total, foram
selecionadas 250 para exposi¢cao na praga nos dias da feira. Apos o término da feira, as
fotos ficaram expostas por mais uma semana no centro de convivéncia do campus
universitario. Encontra-se no Anexo G (contracapa) um CD com um arquivo

“exposicao_feiradolivro2005.pps”, contendo todas as fotos da exposicao.

132 Semana (24 a 28 de outubro):

= Escola Publica e Privada:
o Terca: encerramento do projeto;

Analise 13: o encerramento do projeto aconteceu com uma conversa com os professores e
alunos, falando sobre os resultados alcancados e das possibilidade de continuidade no
proximo ano. Foi feita uma confraternizacdo em ambas as escolas com os alunos e

professores e equipe diretiva. E claro, foram produzidas mais algumas fotos.
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Analise Geral: ap6s a realizagdo das atividades, e partir de uma visédo do todo,

pode-se avaliar e descobrir novos pontos de vista da proposta aplicada. Este pontos sdo os

seguintes:

a)

Notou-se que alguns alunos que tinham fotografado nas primeiras semanas
faltavam nas aulas subsequentes, onde sua produgéo seria exposta pra toda a
classe. Este fato foi preocupante inicialmente, pois se entendeu que os
estudantes tinham vergonha ou medo de receber as criticas dos colegas.
Conforme psicopedagogos, esta é uma situacdo comum nesta faixa etaria
escolar, o receio a exposi¢cdo. No entanto, com o passar das aulas e debates,
isso deixou de ocorrer, quando todos foram percebendo os objetivos propostos
de analise das composi¢cdes visuais, e na maioria dos casos passou a acontecer
o contrario. Ao final de cada aula, alguns alunos questionavam e comentavam:
“Puxa, por que ndo passou aquela foto que eu tirei? Bah, tu nem falou muito
daquela foto, eu acho que ela ficou legal. Mostra aquela foto que eu tirei de
novo!”. Percebeu-se a mudanca da vergonha e receio inicial pela coragem e
vontade de se por a prova por sua obra, perante aos outros, neste caso por suas
fotografias. Tentou-se deixar claro que a exposicao e as criticas sdo essenciais
para o crescimento de qualquer trabalho;

Nas primeiras sessbes de producado fotografica, percebeu-se que durante a
atividade e, justamente por ser ainda novidade, os alunos fotografavam quase
tudo o que viam pela frente, sem muito critério. Na maioria dos casos, quando
terminado o tempo, os alunos entregavam as cameras e diziam: “Eu tirei foto de
tal professor, do meu amigo, do banco, disso e daquilo”. Percebeu-se que o
importante era fotografar a pessoa ou o objeto, sem grande preocupacao de
como estes apareciam na cena. Com o decorrer das andlises em sala de aula,
percebeu-se a mudanga em relagdo a esta posi¢ao, quando se revelaram novas
e diversas formas de composicao de imagens. Nas sessdes posteriores, notou-se
que cada vez mais, durante a atividade, os alunos estavam mais atentos e
questionadores do “terreno” de trabalho, quando esperavam, subiam ou se
agachavam em busca de angulos diferentes para retratar o que queriam, de
cenas instigantes e curiosas até. E, no momento de entregar a camera, uma
frase era certa: “Espera ai, que eu vou apagar as que ficaram ruins”. Isso
mostrou na maioria das vezes, a preocupagado da autocritica positiva, que se
antecipava a exposi¢ao para o grupo;
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Notou-se inicialmente que a seqiéncia de andlise dos elementos que compde ou
configuram uma cena visual, guiaram de certa forma a seqiéncia de fotos
produzidas pelos alunos. Mesmo quando ndo era pedido na atividade, percebeu-
se que depois de uma aula sobre o principio de acabamento, as fotos
subsequientes vinham em bom numero com esta caracteristica. Assim como,
depois do principio de simetria e agrupamentos, de organizagéo de cores, luz,
formas e texturas, do conceito de poluicdo visual, até chegar ao desejado,
qguando os conceitos e técnicas interatuam na criagdo de “boas” imagens. Viu-se
também que primeiramente na grande maioria as fotos vinham na horizontal, e s6

depois de um tempo que as produgdes trouxeram verticais e diagonais;

Um fator interessante também observado foi a mudanga de comportamento dos
alunos quando iam para as sessoes de fotos nas ruas ou em locais com pessoas
desconhecidas. Nas primeiras vezes, muitos buscavam passar desapercebidos, e
tirar a foto sem chamar atencdo, seja de uma pessoa ou lugar; Na ultima
semana, os alunos que participardo das sessdes nas tardes da feira do livro,
estavam |4 a “servigo” da comissdo organizadora da feira, e como fotégrafos
“oficiais”, muitos utilizavam naturalmente (sem treino ou ordem) abordagens do
tipo: “Com licenga, poderia tirar uma foto sua lendo um livro? Estou participando
de um projeto da escola, e estamos fotografando momentos da feira. Sera que eu
poderia tirar uma foto da sua? (Resposta: Tudo bem) Entdo eu gostaria de te
pedir pra ficar nesta posicao, pois fica melhor pra foto, pode ser?”;

Durante este projeto que aconteceu num curto periodo de tempo, alguns alunos
ndo participaram das sessOes de fotografia (num total de 82, 29 alunos nao
produziram fotografias), por motivos diversos como: incompatibilidade de horarios
na agenda das sessfes; concorréncia com 0s colegas com mais tempo
disponiveis a tarde; escolha de nao participar (3 alunos alegaram que nao
gostariam de participar das sessdes, mas somente das aulas). Outros estudantes
participaram apenas uma vez das sessodes (30 alunos). Por ser um dos objetivos
desta investigacao, foi necessaria a repeticdo de alguns grupos em mais de uma
sessao (23 alunos, sendo 11 da escola privada e 12 da publica, num méaximo de
4 sessOes para cada um), para justamente permitir a observacao destes sujeitos
durante o desenvolvimento das atividades. Todavia, tantos os alunos que
produziram ou nao fotos, participaram ativamente das analises e debates em sala
de aula. Ainda sobre as sessbes de fotografia, optou-se em alguns momentos,
pelo trabalho com grupos de 4 alunos mesmo com 6 cameras disponiveis.
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Primeiro pela capacidade de transporte no carro (1 professor motorista, e 4
alunos passageiros), quando era necessario ir a locais distantes da escola, e em
segundo lugar pela possibilidade de acompanhamento mais individualizado;

Com relagcdo as unidades multiplas escolhidas para o estudo de caso nesta
investigacao, com turmas de 72 e 82 séries de uma escola publica e outra privada,
foi aplicado um questionario conforme relatado na primeira semana de aula, onde
além de ter como objetivo conhecer melhor os alunos participantes e suas
influéncias visuais, buscou-se também identificar possiveis pontos de
discrepancia entre as turmas, seja por motivos de faixa etaria, classe social ou
econdmica. No entanto, neste primeiro momento, nao foi detectado nenhum fator
importante que pudesse distinguir os grupos. Observou-se que muitos dos alunos
da escola privada ja tinham estudado em escolas publicas e vice-versa. Em
conversas com alunos, pais e professores, notou-se nestes casos especificos,
que muitas vezes a escolha por uma escola ou outra (publica ou privada),
acontecia por questdes como: escola mais proxima de casa, escola onde os pais
estudaram, ambiente com familiares, colegas e professores conhecidos; e nédo
somente pelas condigbes financeiras atuais das familias. Observou-se também
que a maioria dos professores de ambas as escolas, lecionam em mais de uma
instituicdo, sendo estas publicas e privadas. E claro, que existem questdes que
podem influenciar na qualidade de ensino, como o ndmero de alunos em sala,
materiais disponiveis e infraestrutura, mas no periodo de realizacdo desta

proposta nao foram determinantes para uma andlise diferenciada;

A opgéo pelo desenvolvimento de um software educacional, nos moldes de um
fotoblog, para utilizacdo durante esta proposta foi com o intuito de criar uma
ferramenta auxiliar que proporcionasse a manipulagao das fotos produzidas pelos
alunos, ndo sé em momento de aula, mas fora dela também. Por isso, o software
foi disponibilizado na internet de forma piloto. No entanto, percebeu-se durante o
desenvolvimento do projeto, que o curto espaco de tempo (de trés meses) era
pouco para trabalhar as atividades da proposta metodoldgica, e ainda aprofundar
0 uso do software. Entéao, optou-se pela priorizagao das atividades de producéao e
analise a partir dos conceitos de Inteligéncia Visual. Reforgca-se também que nos
momentos de utilizacdo do software nas aulas, pode-se comprovar seu potencial
para fins educacionais, mais especificamente no que diz respeito a opgao
“Galerias”, onde os alunos e professores podem pesquisar imagens sobre temas
e assuntos especificos, criados por eles proprios e por colegas.
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4.1.3 Requisitos e Indicadores

A contribuicdo desta tese pode ser sintetizada na forma dos requisitos identificados

para a realizagado da proposta metodolégica, e na classificacdo dos resultados alcangados

como indicadores.

Requisitos:

1)

Os recursos materiais necessarios para o desenvolvimento da proposta

metodolégica, foram utilizados: Software: aplicativos de edicdo de imagens e
edicdo de slides, para organizacdo da producdo e preparacdo das aulas
expositivas; e também foi desenvolvido um fotoblog para fins educacionais,
disponivel na internet; Hardware: cameras digitais, que permitiram a producao
fotogréafica; computador e projetor multimidia, para projecéo das fotos em sala de
aula, permitindo a andlise da producdo, assim como, para exposicao dos
conteudos da proposta. Ao invés de computador e projetor, poderia ter sido
utilizado um aparelho de televisdo com conexao para cabo de video, por onde as
fotos seriam projetadas diretamente das cameras. Para as aulas com o uso do
fotoblog, foi necessario um laboratério com computadores conectados a internet;

Como espaco fisico para a aplicagéo da proposta, além de uma sala de aula com
0S recursos citados acima, fez-se necessario recursos para transporte dos
alunos, quando as sessOes de producdo fotografica aconteciam em locais
distantes da escola;

Além do tempo determinado pelos periodo de aula na grade curricular pela
manha, também foi necessario disponibilidade de tempo para as producdes
fotogréaficas durantes as tardes. Na soma das cargas horarias das quatro turmas,
foram totalizadas 96 horas/aula, e aproximadamente 36 horas para sessoes de
producéo fotogréafica* (numa média de 24 h/a e 9 h/pf* por turma);

Como recurso de pessoal, é necessario um professor com conhecimentos
técnicos basicos de fotografia (producao e edi¢do), conhecimento dos conceitos
da teoria da gestalt de percepcdo dos objetos, da linguagem e elementos de
composicao de imagens.
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Indicadores:

1)

Comprovou-se a hipétese inicial desta pesquisa, com a inclusdo de uma
disciplina — na forma de uma proposta metodoldgica preliminar — na grade
curricular do quarto ciclo do ensino fundamental, envolvendo a abordagem da

Inteligéncia Visual, através da teoria da gestalt de percepg¢édo dos objetos, o que
fez com que os alunos tomassem conhecimento de conceitos proprios para

Educacao Visual;

O instrumento da fotografia se mostrou potencializador das capacidades de
autoria do estudantes. Permitindo com que os alunos pudessem conhecer melhor
as manifestagdes visuais em que estdo envoltos, entender suas organizacées e
saber que também eram capazes de criar, produzir e dirigir “boas” imagens. Com
o ato de fotografar, disponibilizou-se um tempo para observar e questionar cenas

de mundo préximas, em busca de novos pontos de vista;

Esta busca do novo, leva a entender que durante o desenvolvimento desta
proposta metodolégica, existiu um espaco para o pensamento criativo. Tarefa

esta, ndo s6 importante para compreender os objetos visuais que nos cercam,
mas saudavel também em muitas outras disciplinas e situagdes no ambiente de

aprendizagem da escola;

Afirma-se que nos tempos de hoje, sédo imprescindiveis as pesquisas, tentativas e
propostas de novas metodologias para educacdo. Principalmente quando fazem

uso da tecnologia e meios atuais de comunicacao, tirando-os da condicdo de
demasia para usé-las para o bom tratamento das informagdes, e proporcionar
assim um ambiente propicio para aprendizagem, e de acordo com as exigéncias

da nossa época.



5 CONSIDERAGOES FINAIS

“Sei de muito pouco. Mas tenho a meu favor tudo o
que ndo sei... é a minha largueza.” (Clarice Lispector)

Esta tese inclui-se na linha de pesquisa Ciéncia Cognitiva Aplicada deste Programa
de Pés-Graduacao. Espera-se ter contribuido para a pesquisa brasileira em Informatica na
Educagéo, através da inclusdo da discussdo da importancia da Inteligéncia Visual na
formacédo dos alunos na escola deste novo milénio. E, também, ter contribuido para
consolidar o PPGIE como um programa formador pesquisadores e professores com visao
diferenciada de Educacao numa abordagem inter e transdisciplinar.

O autor deste trabalho tem publicagcdes dentro das areas de conhecimento que
vieram finalizar neste trabalho, todavia, esta tese foi pensada como um projeto piloto, e por
isso nao foi possivel publicagbes durante seu desenvolvimento, justamente por ainda nao
possuir resultados que justificariam uma maior divulgacdo. Agora sim, estes resultados
serdo enviados para apreciacao e debate em eventos e revistas qualificadas nesta area de
pesquisa, reafirmando também a vontade exposta nos trabalhos futuros, de replicagao desta
versao preliminar da proposta metodoldgica.

Por fim, considera-se que o “educar para observar’, € uma expressao criada para
sintetizar os resultados encontrados nesta investigagao, e para reiterar o propésito de vé-los
amplifica-los. Entende-se, que com este trabalho, tem-se apenas o inicio de um processo
lento e gradual de mudanga, das praticas metodolégicas de educagéo e cultura visual (seja
na gestao ou na pratica escolar), que ndo pode acontecer em curto espago de tempo.

51 Trabalhos Futuros

Ap6s o desenvolvimento desta tese, visualiza-se um conjunto amplo de
possibilidades para novas pesquisas, experimentos, aperfeicoamentos, estudos de caso, e
uma aplicagdo do tema em questdo em diversas areas do conhecimento. Os trabalhos
futuros, que se espera desenvolver, a partir dos resultados obtidos, sdo os seguintes:



105

Com relagao a proposta metodoldgica:

1.

Revisar as técnicas e atividades aplicadas nesta proposta, a fim de reformula-las
com o auxilio de outros profissionais especializados (fotografos, designers,
ilustradores, entre outros) para se obter novas perspectivas e contribuigdes;
Adequar a proposta inicial, para um tempo maior, onde possa ser executada

durante um ano inteiro, com um periodo semanal;

Estruturar os passos da proposta num relatério, que fique disponivel na pagina do
projeto ou que seja enviado para outras escolas, permitindo o conhecimento e
aplicacao por outros professores;

Elaborar um plano para replicagdo em escolas que nao possuam 0S mMesmos
requisitos, ou seja, 0s equipamentos, profissionais e tempo gastos neste trabalho,
ou seja, como ajustar esta proposta para os mais diversos tipos de realidade;

Formatar os resultados encontrados nesta investigacdo para divulgacédo e
apreciagao em revistas e eventos qualificados da area, buscando o debate e a

otimizacao das idéias iniciais;

Com relacao ao software desenvolvido:

5. No protétipo atual, acertar pequenos detalhes de formatacdo e programagéo, e

também disponibilizar conforme a sugestao dos alunos, descrita na analise da
sétima semana, um endereco web exclusivo para cada usudrio, como por

exemplo: http://www.meupontodevista.net/apelidodousuario;

Numa outra versao, implementar algumas novas opg¢des, como: a possibilidade
do usuario (professor) criar/sugerir novas galerias; usuéario pedir senha por e-mail
ou lembrete; usuario possuir um perfil onde podera ampliar seus dados de
identificacao, inclusive com foto pessoal; o administrador ter acesso total a todos
os fotoblogs e galerias, com direitos de alterar senha, apelido, etc; resposta
automatica ao pedido de cadastro por e-mail do usuario no momento em que o
administrador o autoriza; possibilidade de listar os usuarios e galerias por mais de
um tipo de campo, como por exemplo: ordem alfabética dos nomes, por cidade,
por idade, etc;
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Elaborar um manual/ajuda para o uso do software;

Conseguir espaco para hospedagem definitiva, assim como, conseguir apoio
para bolsista programador, e ter a continuidade no desenvolvimento;

Com relagao a produgéo fotografica:

9.

Analisar a producdo fotogréfica dos alunos, na sua evolugdo, verificando e
compreendendo as mudangas ocorridas na composicdo visual durante o
desenvolvimento de uma proposta metodolégica como essa. Essa identificacao
podera permitir uma reestruturacdo das técnicas e atividades realizadas,

modelando-as de acordo com o publico em questao numa nova experiéncia;

Com relacao ao projeto Meu Ponto de Vista:

10.

11.

12.

13.

Ampliar o conhecimento no campo da fotografia, agregando ao projeto novos
saberes sejam eles sobre: equipamentos, técnicas de produgédo ou edi¢do, ou
experiéncias de fotdgrafos profissionais;

Fazer uma pesquisa quantitativa e qualitativa com um namero maior de escolas,
procurando conhecer melhor os alunos do quarto ciclo fundamental, no que diz
respeito ao tratamento de imagens, podendo visualizar assim, dados que
mostrem uma situagdo mais ampla, como de uma cidade e de uma determinada

regiao;

Criar um grupo de estudos com professores de Educacao Artistica, e de outras
disciplinas, almejando ampliar a troca de conhecimentos, e também para
compreender melhor a realidade dos profissionais e dos métodos de ensino de

artes visuais nas escolas do nosso pais;

Transformar o projeto piloto Meu Ponto de Vista em um projeto educacional, com
um alcance maior, onde podera contar com a interagdo de cada vez mais, novos
educadores e educandos. Assim, sera possivel ampliar o conhecimento visual
que transita nas escolas, através das imagens de cada “mundo”, produzidas in
loco por seus proprios habitantes, e principalmente criar a interagéo entre esses
saberes, pelas riquezas das nossas culturas e das nossas diferencas.
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ANEXO A

Projeto MEU PONTO DE VISTA - Instrumento de Pesquisa

Este questionario faz parte de uma pesquisa do curso de Doutorado em Informatica na Educacéo da
UFRGS. Tem como objetivo levantar alguns dados sobre o que faz e como vive o adolescente
brasileiro. Todos os dados serao utilizados de forma estritamente confidencial. O resultado serd mais
ou menos VERDADEIRO de acordo com o grau de sinceridade que cada um utilizar ao respondé-lo.
Por isso, ndao deixe nenhuma questdo sem resposta e reflita bem antes de responder. Faca uma
revisdo ao terminar. Desde j& agradeco a sua colaboracgéo.

© N o o ks~ wDbd -

21.
22.

23.
24.
25.

26.
27.

Sexo: () masculino ( ) feminino

Idade: ( ) 12anos( )13 anos( )14 anos( )15anos( ) 16 anos ( ) mais de 16 anos
N¢ de irmaos: ( )naotenho( )um ( )dois( )trés( ) maisde 3

Seus pais sao: ( ) casados ( ) separados ( ) solteiros ( ) viivo/a () ndo conhecgo
Vocé vive com: () meus pais ( ) minha mae ( ) meu pai ( ) outra pessoa. Quem?

Sua familia moraem: ( ) casa ( ) apartamento ( ) outro Qual?

Este imovel é: ( ) alugado ( ) préprio ( ) outro Qual?

N? de pessoas que moram na sua casa:

N? de aparelhos de TV () nenhuma ( )uma ( )duas( ) trés ou mais

. N2 de aparelhos de Video Cassete ( ) nenhum () um ( ) dois ( ) trés ou mais
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

N de aparelhos de DVD () nenhum () um ( ) dois ( ) trés ou mais

N de aparelhos de CD ( ) nenhum ( ) um ( ) dois ( ) trés ou mais

Possui TV por assinatura? ( ) sim ( ) nao

Possui computador? () sim () ndo

Possui acesso a internet? () sim () ndo Se sim, qual tipo: ( ) discada ( ) banda larga
Possui camera fotografica? ( )sim ( )néo E,elaé:( )analégica ( ) digital

Possui camera filmadora? ( ) sim ( )nao E,elaé:( )analégica ( ) digital

Possui assinatura de Jornais? () sim ( ) nao

Possui assinatura de Revistas? ( ) sim ( ) néo

Possui algum instrumento musical? ( ) sim ( ) ndo (Se sim, vocé sabe tocar algum?)
Qual(is)?

Possui empregados na casa, inclusive faxineiras: ( ) nenhum () um ( ) dois ( ) trés ou mais

Vocé costuma ajudar nos servigos de casa?
( ) nunca( )raramente ( ) freqientemente ( ) sempre

O que vocé gosta de fazer nos momentos de lazer?

O que vocé costuma fazer nas férias escolares?

Viaja com que freqiiéncia?
( ) nunca viajei ( ) 1 vez p/ano ( ) 2 vezes p/ano ( ) 3 ou mais vezes p/ano

J4 viajou para outro estado brasileiro? ( ) sim () ndo Qual(is)?

Ja viajou para o exterior? ( ) sim () ndo Qual(is)?
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28. Com que freqliiéncia vocé vai ao cinema? ( ) nunca fui ( ) raramente ( ) freqlientemente

Defina sua resposta (n° de vezes por ano/més/semana):

29. Com que freqiiéncia vocé vai ao teatro? ( ) nunca fui ( ) raramente ( ) freqlientemente

Defina sua resposta (n° de vezes por ano/més/semana):

30. Com que freqiiéncia vocé vai a uma galeria de arte?
( )nuncafui ( )raramente ( ) freqientemente

Defina sua resposta (n® de vezes por ano/més/semana):

31. Com que freqliéncia vocé vai a um museu? ( ) nunca fui ( ) raramente ( ) freqlientemente

Defina sua resposta (n° de vezes por ano/més/semana):

32. Vocé vé TV com que freqiéncia? ( )naovejo ( )em média 1 hora por dia
( )de1a3horas pordia( )de3abhoras pordia ( ) mais de 5 horas por dia
33. Vocé costuma ver qual tipo de programa? (marque 1 para o principal, 2 para o segundo e assim

por diante): ( ) filmes ( ) novelas ( ) noticias ( ) auditério ( ) entrevistas ( ) documentario

( ) esportes ( ) outro(s) qual(is)?
34. Vocé costuma ler que tipo de publicagdo? ( ) quadrinhos ( ) revistas ( ) jornais ( ) livros
35. (Se vocé tem computador) Qual(is) o principal uso dele? (marque 1 para o principal, 2 para o
segundo e assim por diante): () para fazer trabalhos escolares ( ) jogar ( )trabalhar ( )

outro(s) qual(is)?

36. (Se vocé usa a internet) Vocé usa para: (marque 1 para o principal, 2 para o segundo e assim por

diante): ( ) pesquisar ( ) bate-papo ( ) blog ( ) fotoblog ( ) paginas diversas Qual(is)?

37. Vocé sabe o que é um blog e um fotoblog? ( )sim ( ) nao

38. Se vocé possui um blog ou fotoblog, qual o enderego?

39. Vocé tem e-mail? ( ) sim ( ) ndo Se sim, qual o enderecgo?

40. (Se vocé tem camera fotografica em casa) Vocé gosta de fotografar? ( ) sim ( ) ndo

41. Vocé conhece algum fotégrafo? Cite o(s) nome(s):

42. Vocé tem algum livro de fotografias ou pinturas em casa? ( ) sim ( ) ndo Qual(is)?

43. Vocé possui algum problema de visdo? Qual?

44. Se vocé uso 6culos, qual o grau?

45. J& repetiu de ano alguma vez?
() sim, somente uma vez ( ) sim, mais de uma vez ( ) n&o, nunca

46. Ja escolheu sua profisséo? () sim () ndo Qual?

47. Caso sua resposta seja ndo, defina algumas profissdes que vocé gostaria de seguir:

OBS: Este questionario foi adaptado da obra da professora Tania Zagury, Mestre em Educacéo pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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Exemplo de Simetria

Exemplo de Simetria
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ANEXO B

Exemlo de Acabamento
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ANEXO C

Foto 1 Foto 2

Foto 3

Foto 6




Foto 7

ANEXO C
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ANEXO D

Rodoviaria

Ronda Crioula
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ANEXO D

Cruzamento

Praca
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ANEXO E

Seringa — Rio Jal’
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Quartel — 3° Batalhdo de Engenharia e Combate

Cemitério
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ANEXO F

Catedral

Chéateau d’Eau
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