UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE FILOSOHA E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE HISTORIA

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

“‘As representacoes do europeu e do africano em

Tintim no Congo”

Aluno: Luciano Quednau Thomé

Orientador: Enrique Serra Padrés

Porto Alegre, 19 de novembro o de 2008.






SUMARIO
L INEOAUGEAO. ¢ eeeeeeie ettt ettt et ettt et e st e st et e eaaesabtesssaesseesaeeenseenseeenseesseennseenns 1
2. A representatividade das historias em quadrinhos............coceeviiriiiiiinicinienicce. 10
3.0 MUNAO dE TINHM.....eiuiiiiiiiiiieee ettt st e e sre e 17
4. TINGM NO COMZO.utuvrieniieirieiieetieetieeteetee et e et estte ettt e stteeaseesssessseesseesssesseessseesseessseensesnnes 23
S CONCIUSAOD . ettt et eb e et eesat et e bt e s e s st enee 54

BIblIOGIATIA. ...ccueiiiiiieiiiee ettt 57



INTRODUCAO

O presente estudo visa as representacdes raciais de europeus e africanos, que também
sdo brancos e negros, contidas na histéria em quadrinhos “Tintim no Congo”, escrita no inicio
da década de trinta, do século XX, pelo quadrinista belga Hergé. O mesmo vé-se inserido,
portanto, na drea dos Estudos Culturais histéricos contemporaneos, tanto no que diz respeito ao
objeto de seu problema — as representacdes —, quanto a sua fonte — uma histéria em quadrinhos.

Os Estudos Culturais, fundados na Inglaterra na década de cinqiienta, sob forte
influéncia do estruturalismo franc€s, ampliaram o conceito de cultura, abrindo assim novas
perspectivas para o estudo da histéria. Essa ampliagdo se deu dentro do préprio conceito de
cultura — que se desfez dos preconceitos que opunham cultura e incultura, alta ou baixa cultura
— como no terreno das diversas Ci€éncias Humanas — em que o ambito cultural das sociedades
passou a ser visto como um fator histérico determinante e, portanto, cientificamente explicativo
e digno de atengao.

Isso ampliou consideravelmente o leque de fontes e objetos de pesquisa, quebrando,
inclusive, uma certa hegemonia de temas'. Encorajou, enfim, o estudo das histérias em
quadrinhos enquanto uma pratica sécio-cultural significativa, ou seja, os quadrinhos s3o uma
fonte tdo legitima para o estudo histérico quanto qualquer outra manifestac@o cultural, apesar de
terem sido tdo negligenciados’, desprezados, ridicularizados e “abandonados’” até entdio pela
Historia e demais Ciéncias Sociais. A lacuna académica sobre histérias em quadrinhos privou
nosso estudo de antecessores cuja referéncia no meio estivesse suficientemente canonizada para

nos servir de ponto de partida seguro.
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Foi entre os anos sessenta e setenta que vimos os estudos de histérias em quadrinhos
deslancharem. Inicialmente, tais estudos estiveram sintonizados com os demais Estudos
Culturais e tiveram como preocupacao central as questdes da linguagem. No desenvolvimento
da Semidtica e Semiologia, da Iconologia e Iconografia, os quadrinhos passaram a receber
grande atencdo e foram diagnosticados como uma forma especifica de linguagem com grande
potencial de transmissdo de conceitos, representagcdes, etc. Umberto Eco, em sua obra em que
estuda as comunicacdes de massa “Apocalipticos e integrados” (1979), observou muitas
peculiaridades dos quadrinhos e seu poder de persuasdo. Eco produzia entdo,
concomitantemente com outros estudiosos de influéncia estruturalista, como Roland Barthes,
estudos da moderna cultura ocidental como produtora de mitologias.

Essa abordagem estava inserida, por sua vez, nos desenvolvimentos mais progressistas
que parte das ciéncias realizaram na segunda metade do século XX, apds a Segunda Guerra
Mundial e, acentuadamente, apés as revolugdes de descolonizacdo, ocorridas na periferia do
sistema capitalista mundial, no sentido do respeito a diversidade cultural. O mito, um sistema
cultural significante da realidade histérica, era, no entendimento ocidental de até entdo,
monopdlio das culturas “primitivas” e era o oposto do seu pensamento, fundado na “razao”. Sua
fun¢do enquanto conceito era, sobretudo, de afirmacdo da superioridade da cultura de matriz
ocidental européia, portanto, de legitimacio eurocéntrica.

Tal autoconfianga absoluta na superioridade da cultura européia, e mais tarde, da “raca
branca”, vem de longa data. A Ciéncia européia, principalmente a partir do Iluminismo,
incorporara-na dando-lhe um discurso. Na segunda metade do século XIX, a Antropologia,
tenta classificar os grupos humanos da Terra e, em seguida, lhes atribuir caracteristicas culturais
supostamente naturais. Em sendo a superioridade dessa raga branca sua premissa, essa
classificacdo seria, obviamente, hierdrquica. Sabemos que entre os seres humanos existem
diferencas bioldgicas materiais, ou seja, fisicas e morfoldgicas, e que estas tém origem na
adaptacdo dos grupos em relativo isolamento a ambientes e condi¢des de sobrevivéncia
diferentes — aqui ndo nos afastamos muito de um legado cientifico do século XIX, o

darwinismo. Encarado por muitos desavisados como uma curiosidade sérdida ou um mal



sanado na histéria da ciéncia, o racismo cientifico foi um fato sistematico de profundas
conseqii€éncias na cultura e, subseqiientemente, na histéria mundial.

Apoés os desastres que o racismo causou, com sistematicos genocidios culminados no
Holocausto nazista, eminentes cientistas reunidos na recém fundada Organizacdo das Nacdes
Unidas se pronunciaram oficialmente pela aboli¢do do termo e inexisténcia de seu conteudo. A
Genética, entdo uma novidade, forneceu as evidéncias de que nado existem fronteiras hereditdrias
entre os grupos humanos e, portanto, sua classificacdo € iluséria. As Ciéncias Humanas que,
por sua vez, muito lutaram para demarcar seu territério em contraposi¢do as demais ciéncias, ja
sabem que as diferencas bioldgicas ndo determinam as diferencas culturais. As diferencas
bioldgicas ndo deveriam fazer a menor diferenca nos ambitos cultural e social — mas fizeram e
ainda fazem. E isso diz respeito a Historia. Nesse sentido, o conceito de raga € utilizado por nds
em sua historicidade, ndo como uma ferramenta cientifica. Mais que isso, estamos estudando
um desdobramento desse conceito na realidade histérica. A prépria histéria da Ciéncia, com
passagens pelo racismo e eurocéntrismo militantes, necessita que o anti-racismo e o respeito a
diversidade cultural global sejam uma positividade, uma afirmacdo expressa para seguir o seu
caminho.

O imperialismo colonial europeu se deu numa época em que as massas passaram a
intervir na politica daquele continente, e os Estados e as classes dominantes européias
necessitavam legitima-lo entre a opinido publica. O racismo cientifico da segunda metade do
século XIX esteve na base dessa ideologia. Ele sistematizou o discurso racista e conferiu-lhe o
prestigio e a legitimidade para sua posterior difusdo no senso comum através dos meios de
comunicacio de massas’. “Tintim do Congo” tende a ser visto como outra curiosidade
irrelevante, mas no inicio do século XX, as histérias em quadrinhos e demais meios de
comunicacdo de massas que entdo se afirmavam, foram grandes responsdveis por essa
circulagao de representagdes €, no caso, pela disseminagao do racismo.

Ao estudar essas representagdes, estamos estudando, principalmente, esse racismo

* SILVEIRA, Renato da. Os selvagens e a massa: papel do racismo cientifico na montagem da hegemonia
ocidental. IN.: Afro-asia, 23. 1999, p. 145.



vulgarizado do senso comum, composto muito mais por no¢des vagas € imagens grosseiras que
por defini¢des precisas proprias do discurso cientifico. Em “Tintim no Congo” ha apenas uma
referéncia explicita ao conceito de ragca, mas o contexto em que se insere permite que tratemos
todas as representacdes do negro e do africano como sendo representagdes raciais. “Tintim no
Congo”, reproduzindo idéias e representagdes tdo caras a aplicacdo daquele projeto politico da
exploracgdo européia do resto do mundo, €, indubitavelmente, um instrumento ideolégico.

Se a maioria dos estudos primordiais sobre os quadrinhos foi marcada por uma andlise
mais ‘““formalista” das historias em quadn'nhos5 , concernida, sobretudo, na sua linguagem,
alguns trabalhos excepcionais jia se voltavam para as implicacdes politicas dos mesmos.
Referimo-nos, particularmente, ao estudo critico de Ariel Dorfman e Armand Mattelart, “Para
ler o Pato Donald” (1971), sobre histérias em quadrinhos da Walt Disney (a corporacao norte-
americana do ramo de divertimentos infanto-juvenis, ndo o artista-empresario que a fundou).
Esse trabalho interdisciplinar de comunicacio e psicologia, mas antes disso, de fundamenta¢io
marxista, ¢ o feliz resultado da combinagdo de suas motivagdes politicas e cientificas. Seus
objetivos estiveram estreitamente ligados ao governo socialista de Salvador Allende, no Chile,
no qual tomou parte na area de politicas culturais. A reeducacao politico-cultural da sociedade
chilena ndo poderia deixar de observar a leitura de suas criancgas. As histérias em quadrinhos
que entdo dominavam (e ainda dominam) o mercado editorial, naquele pais e no resto do
mundo, reproduziam, como provaram Dorfman e Mattelart, uma ideologia colonial burguesa
incompativel com o projeto socialista em constru¢do naquele pais. Pela enorme similitude entre
a obra da Disney e a de Hergé, principalmente no tocante a seu conteiido ideoldgico, a
referéncia desse estudo para o nosso € inexordvel.

“Para ler o Pato Donald” foi bastante criticado entre os pesquisadores de quadrinhos
posteriores por sua “radicalidade”. Uma vez que se trata de palavra tdo deturpada, torna-se
dificil entender os verdadeiros motivos dessa critica. Se se trata de uma critica a postura
eminentemente negativa daquele estudo para com sua fonte, o que seria o caso de uma acepgao

de “radical” enquanto sindbnimo de “inflexivel” ou “intransigente”, somos compreensiveis, pois

> CIRNE, Moacy. A explosdo criativa dos quadrinhos. Petrépolis: Vozes, 1977, p. 16.



também amamos os quadrinhos e sabemos de suas qualidades. Se se trata, todavia, da mesma
acep¢do, mas com o acréscimo de que “inflexivel” e “intransigente” sdo sindnimos pejorativos
de “marxista”, partiremos a defesa inflexivel e intransigente daqueles dois chilenos que
experienciaram um processo tdo conturbado que exigia, por sua vez, mdxima clareza de
pensamento. Para tanto, buscaremos ajuda no proprio Marx: “Ser radical € segurar tudo pela

raiz. Mas, para o homem, a raiz é o préprio homem™

. Ou seja, ndo queremos saber dos
quadrinhos enquanto algo em si e para si, mas sim, de sua relagdo com o homem. Por isso,
também ndo € suficiente escrever uma histéria dos quadrinhos, € necessério que estudemos os
quadrinhos na histéria. De resto, muitos daqueles pesquisadores que fazem a apologia dos
quadrinhos também nio teriam pudor em fazer a apologia da sociedade capitalista que os criou.

No Brasil, Moacy Cirne, um dos maiores estudiosos dos quadrinhos no pais,
compartilha da perspectiva marxista lancada sobre os quadrinhos. Em seu livro “Uma
introducio politica aos quadrinhos” (1982), propde o estudo da ideologia nos quadrinhos através
da acepcdo althusseriana do conceito. Os desenvolvimentos do marxismo desde entdo, com a
contribui¢do critica particularmente produtiva do pés-estruturalismo, desencorajam a aplicacao
indiscriminada do conceito, como eventualmente acontecia, temendo sua banalizacdo e
inoperancia. Este nao € o caso dos autores citados.

Entendemos a ideologia, grosso modo, como sendo um conjunto sistemaético de idéias (e
representacdes) através das quais a classe dominante se afirma diante do resto da sociedade. Se
hesitamos a aplicacdo do conceito no presente estudo, € por julgarmos estar além de nossas
possibilidades a verificacdo desse conjunto de idéias e representacdes em “Tintim no Congo”,
assim como € feita em “Para ler o Pato Donald”, onde uma quantidade expressiva de revistinhas
da Disney € analisada e cuja sintese descobre uma “ideologia disneyana”, segundo expressao
dos mesmos autores. O mesmo sentido é empregado, por exemplo, no verbete “ideologia de
Tintim” publicado na Wikipédia, a enciclopédia virtual auto-intitulada “livre” onde os

internautas produzem os textos. Ali a andlise do conjunto da obra de Hergé, mesmo que

S MRX, Karl. Contribuicdo a critica da Filosofia do Direito de Hegel. IN: Manuscritos econémico-filosdficos. Sdo
Paulo: Martin Claret, 2002, p. 53.



fragmentdria em sua construcdo, permite falar em tal ideologia. As ideologias “disneyanas” ou
“tintinianas” sdo, reafirmamos, expressdes de ideologias maiores, como € o caso da ideologia
colonial, da qual Hergé e seu “Tintim no Congo”, bem como de outras historinhas suas, da
Disney, e muitas outras escritas a época, sao expressoes notaveis. Nossa problemadtica ja estava
sugerida no trabalho de Cirne, que levanta essa inser¢do marcadamente politica das
representacoes negativas (bem como auséncias) de negros e mulheres nas histérias em
quadrinhos e cita “Tintim no Congo”, que, inclusive, € exemplo de ambas.

Os estudos mais aprofundados sobre as “Aventuras de Tintim”, particularmente os
estudos académicos, sdo bastante pontuais e desvinculados disciplinarmente. Além dos
trabalhos académicos, hé trabalhos mais vinculados, e restritos até, ao mundo dos quadrinhos,
onde os especialistas nas “Aventuras de Tintim”, os “tintindlogos”, trazem preciosas
informacgdes, mas tendem a apologia acritica. Das dreas académicas, a que parece ter mais
realizado esses estudos ¢ mesmo a Lingiiistica, onde hd desde os trabalhos que analisam a
linguagem propria desenvolvida por Hergé, até estudos comparativos mais “audaciosos” entre
sua obra e a literatura ocidental. Na area da Histéria, das Ciéncias Sociais ou mesmo das
Comunicagdes, onde a preocupacdo meramente lingiiistica pode ser superada por uma
abordagem discursiva que observe as implicacdes sociais das histdrias de Tintim, esses estudos
proliferaram-se mais recentemente. Juntando-se essa sua novidade com o préprio fato da
marginalidade ainda relegada aos estudos das histérias em quadrinhos, resulta que esses
trabalhos sdo de dificilimo acesso.

A internet tem auxiliado cada vez mais a distribuicio da informagdo, inclusive
académica, contando com cada vez mais e melhores bancos de dados universitirios e
mecanismos de pesquisa. Mesmo assim, essa informac¢do é muito dispersa e ainda € impossivel
conhecer a totalidade ou ao menos uma parcela mais representativa dessa producao. Além disso,
quando encontrados, esses trabalhos estdo limitados a sua referéncia bibliografica, indisponiveis
para a leitura, possibilitando que tomemos parte de sua existéncia, mas ndo de seu contetido. De
qualquer forma, a internet € um recurso novo nada desprezivel para a pesquisa académica,

apesar de todos os seus limites e complicacoes.
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Entendemos que as representacdes culturais dos grupos sociais tém uma profunda
relacdo com a realidade politico-social porque se baseiam na mesma e influenciam diretamente
as relagdes politico-sociais entre esses grupos, t€ém um papel fundamental na forma como certo
grupo € tratado e na posi¢do que ocupa nessa realidade. A representag¢do do africano presente na
obra estudada é, isso é importante lembrarmos, uma representagdo do outro, enunciada pelo
branco (ou europeu) a partir da representacido que faz de si mesmo e que compde o amago de
sua identidade (no caso, racial). Por isso, estudaremos ambos os lados dessas representacoes,
pois entendemos que elas sdo construidas dialeticamente, isto é, uma parte ndo existe sem seu
outro, e ambas se definem em oposicio e a partir de onde diferem. E, justamente nesse ponto,
que as representagdes acerca dos grupos humanos e, principalmente, dessa idéia de raga surgida
no século XIX (que se tornou forte referéncia da cultura ocidental do século XX, a partir da
demarcacdo de suas diferencas fisicas), adquirem sentido, pois se referem a como esses grupos
se véem (sua identidade) e v€em ao outro (representacdes de alteridade) e passam a se
relacionarem socialmente entre si s o efeito dessas mesmas representacoes.

O conceito de representacdo que utilizaremos € definido por Hall: “Representacdo é uma
parte essencial do processo pelo qual o sentido € produzido e trocado entre membros de uma
cultura. Ela envolve o uso da linguagem, dos signos e imagens que (...) representam coisas™’.
Vejamos detalhadamente suas implicagdes e utilidade ao nosso problema.

“Representacdo € uma parte essencial do processo pelo qual o sentido é produzido

(...)"". Aqui estd colocado o aspecto constitutivo da representacio uma vez que entendemos que

a realidade ndo tem um sentido em si, essencial, mas que esse sentido é culturalmente

produzido e constitui a realidade (uma vez que € através da primeira que apreendemos atltima).

Entendemos a cultura como sendo um conjunto de praticas sociais € um processo de constru¢cao
e compartilhamento de representacdes sobre a realidade.

A cultura, nesse entendimento ampliado, abarca praticas sociais bem materiais. Na

medida em que entendemos que nossa representacio do mundo material influencia nossa

" HALL, Stuart (org.). Representation: cultural representations and signifying practices. Londres: Sage, 1997, p.
15.

8 Idem.
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pratica social, a cultura passa a fazer parte da prépria constituicdo da realidade social e
deixamos de entendé-la como um mero reflexo do material, como conhecimento apds o fato. As
representacdes ndo estdo confinadas em nossas cabegs.

“(..) [E] produzido e trocado entre membros de uma cultura™®. Assim, as
representacdes sdo compartilhadas no ambito das relacdes sociais. Esse compartilhamento é o
que unifica os sujeitos histéricos em uma determinada cultura e € por isso que o estudo das
representacdes ¢ o denominador comum que, ao ser identificado, nos aproxima de um
entendimento mais amplo dessa mesma cultura. Claro que essa unidade cultural ndo ¢é
homogénea e, portanto, tampouco a representacdo o é em seus significados. Esses variam
conforme interpretagdes pessoais dentro e fora de uma mesma cultura, por exemplo, que
permitem que haja multiplos sentidos nas representacdes. Esses multiplos sentidos, entretanto,
tém seus limites na conformidade dos demais cédigos pertencentes a cada cultura, ndo podendo
ser completamente “livres”, pois sdo historicamente determinados.

“Tintim no Congo” manteve-se presente através do século XX enquanto produto cultural
do seu tempo, e, se atravessou esse tempo praticamente inalterado (veremos ainda que, e isso é
muito significativo, a obra foi retocada para adequar-se aos desenvolvimentos histéricos do
periodo), a cultura da qual faz parte ndo permaneceu a mesma, e com ela, muitas de suas
representacdes também se modificaram.

“Ela envolve o uso da linguagem, dos signos e imagens que substituem ou representam
coisas”'’. A segunda frase refere-se a como a representagiio procede: através da linguagem,
apreendemos a realidade através da substituicdo das “coisas” reais, ou seja, da realidade
concreta, por representacdoes das mesmas, abstragdes por meio de signos e imagens. A “coisa”
cuja representacao buscaremos identificar € a “raca”. Como os signos € imagens proprios dos
quadrinhos, o desenho, o texto, etc., representam essa diferenca, essa classificagdo entre os seres
humanos. A escolha do conceito de representacdo € motivada também, por esse motivo, pela

demanda de observar as especificidades dos quadrinhos na media¢do da realidade social.

Idem.

1 Idem.
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Um dos mecanismos primordiais da representacdo de grupos sociais em produtos
culturais de cardter narrativo e ficcional (no nosso caso, a histéria em quadrinhos) € a
estereotipia. O esteredtipo, em andlise psico-socioldgica, é um procedimento operacional
normal para a apreensio (ou representacdo) da realidade, no sentido de que é um conjunto de
nog¢des ordenadoras dessa mesma realidade que € cadtica e diversificada. Nas nocdes de raga,
nacionalidade, etc., a estereotipia € um procedimento classificatério fundante. Na representagcao
por meio de obras de ficgdo, mais acentuadamente naquelas predominantemente iconogréficas
(cinema e histdrias em quadrinhos), o esteredtipo torna-se um conceito mais especifico. Ele se
refere a representacdo imediatamente reconhecivel de algum grupo social pelo publico em
fungio do conjurto de informagdes consensuais acerca do grupo que ele agrega''.

As demais aproximacdes e diferenciacdes desta manifestacdo cultural de outras
manifestacoes e suas implicagcdes na nossa metodologia de pesquisa serdo desenvolvidas
juntamente com a exposicdo das demais questdes que envolvem as histérias em quadrinhos e
que ndo poderdo ser esquecidas. Podemos adiantar uma sumdria constatacdo da proximidade
entre as linguagens das histérias em quadrinhos e do cinema para justificar nossas proximas
referéncias. Na falta, j4 mencionada, de estudiosos que reflitam desde a Histéria sobre as
histérias em quadrinhos, seguiremos os estudos de representagdes desenvolvidos acerca do
cinema (e também de outras expressdes predominantemente visuais, como a fotografia,
televisdo, publicidade, etc.) pelo ja mencionado estudioso do Centro de Estudos Culturais
Contemporaneos, Stuart Hall, e por Richard Dyer.

Além dos caminhos de Hall e Dyer que podem ser seguidos em diversas direcoes,
buscaremos uma andlise do discurso e uma iconografia e iconologia préprios para a
transliteracdo das historias em quadrinhos. Por fim, nesse tultimo intento, lancaremos mao da
exposicao conjunta das fontes e de sua interpretacdo, porque a segunda estd muito longe de
substituir a leitura direta da primeira (nem € essa a sua inten¢@o). A iconologia corresponderd,
portanto, a primeira etapa de nossa pesquisa, relativa a decodificacdo heuristica de nossa fonte.

Nao € uma fonte como qualquer outra das fontes com as quais estdo habituados os estudos

11

DYER, Richard. The matter of images: essays on representations. Londres: Routledge, 1993, p. 14.
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histéricos, mas especifica e ainda pouco explorada por esses, que € a fonte iconogréfica, a
imagem. A iconologia d4 conta, em seu primeiro nivel, da transcricio da imagem para a
linguagem escrita e, nessa etapa, visa a sondar todos os elementos presentes na imagem a
exaustdo, até exauri-los. Feito isso, passa a ser necessario o relacionamento desses elementos, a
busca de seus significados enquanto simbolos, etc.

Finalmente, nosso problema cumpre a exigéncia de estar em sincronia com o periodo
histérico em que vivemos. A prética historiogréfica se faz de problemas do presente langados
sobre o passado, e dentre eles, os problemas envolvidos nos debates politicos mais encarnicados
sdo especialmente interessantes. Um desses debates se refere a questdo do racismo e seu papel
em nossa sociedade. A representacdo dos africanos e dos negros na cultura européia,
indubitavelmente negativa em seu conjunto, condiz com a posicao subalterna em que foram
situados desde o inicio da relacdo entre esses dois povos e que, apesar de muitas mudancgas
desde entdo, na realidade e nas representagdes, mantém-se a mesma hierarquia de papéis. Se
tentarmos distinguir essa evolu¢cdo nos ambitos cultural e politico, € provdvel que se tenham
operado menos mudancas no primeiro do que no segundo, uma vez que, na segunda metade do
século XX, particularmente a partir da descolonizacdo do continente africano, a revolucao
politica e a resisténcia cultural do mundo negro que dai emanou tiveram sua ressonancia
abafada no mundo branco.

Ora, o poder cultural, a producdo cultural hegemonica no mundo continua sendo a do
mundo branco, garantida desde o processo do imperialismo, através do qual a expansdo da
economia capitalista pelo mundo, a partir da Europa, garantiu o papel hegemonico da sua
cultura, isto é, a de matriz européia e, principalmente, a partir da Guerra Fria, a estadounidense.
As representacdes dos negros e dos africanos que circulam nesses produtos continuam sendo,
com raras excegdes, negativas. Mesmo nos casos em que a representacdo € positiva, manteve-se
a delimitagao racial herdada do racismo cientifico, mantendo-se a alteridade natural do africano
(no melhor dos casos, essa alteridade é apenas cultural). E exatamente essa cultura que nos
propomos estudar, pois “Tintim no Congo” é um produto e um agente dessa cultura, a cultura

européia, com alguma especificidade belga, onde Tintim e suas representagdes foram
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reproduzidas inicialmente, mas, também, de uma forma mais geral, a cultura ocidental, até
aonde as trocas dessas representacOes se estenderam. O estudo dessas representacdoes em
“Tintim no Congo” em muito pode contribuir para entendermos essa cultura e talvez contribuir
para que a mesma evolua democraticamente, no sentido de um maior respeito a diversidade

cultural.
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3. REPRESENTATIVIDADE DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

E tarefa extremamente complexa e problemdtica a definigdo, caracterizagio e
classificacdo das histérias em quadrinhos. Por for¢a do habito, observemos essa questdo sob
uma perspectiva histérica.

As histérias em quadrinhos, propriamente ditas, segundo grande parte de seus
pesquisadores, seriam uma invencdo estadounidense. A denominagdo do fendmeno é
diversificada no tempo e no espaco e, em diferentes linguas, conferem-lhe nomes que enfatizam
diferentes caracteristicas, modificando-se, assim, inclusive, seus elementos definidores. Os
termos anglo-americanos que ddo nome a essa linguagem, comic ou menos comumente funny,
datam do século XIX e sao bastante genéricos, usados para se referir a expressoes diversas de
humor grafico que se multiplicavam na imprensa ilustrada da época. A fotografia foi uma
invencdo adotada lentamente pela imprensa, que recorria a ilustragdo desenhada na maioria das
vezes. Os desenhos de humor em suas variadas modalidades, tinham seu espago na chamada
imprensa ilustrada.

A caricatura talvez fosse o elemento agregador desse humor grifico. Datada do
Renascimento Artistico, quando, apds a mesmice das representacdes de expressdes faciais
humanas, caracteristica do desenho medieval, as experi€ncias renascentistas com a
expressividade dos tracos de rostos feitos por volta de 1500, por Leonardo da Vinci, Albrecht
Durer e outros, abriram um interessante caminho para o desenho. O termo, entretanto, s surgiu
em 1646 como derivagdo da palavra italiana caricare — carregar — para se referir a uma colecao
de ritrati carichi — retratos carregados, como eram chamados, entdo, os retratos que distorcem
seletivamente seu modelo. A no¢do mais comum de caricatura a identifica a esses retratos
caricaturais de pessoas reais. Uma no¢ao mais abrangente € possivel se a caricatura for definida
particularmente pelo ato de carregar graficamente qualquer realidade que se queira representar

para lhe enfatizar algo caracteristico ou significativo. As gravuras de Goya, onde os tragcos
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politicos e sociais da humanidade s@o carregados pelo artista, ja produzidos com um sistema de
reproducdo artistica destinado a maior divulgacao, frutificaram na caricatura politica e social da
imprensa ilustrada do século XIX, que podia estar na forma de charges ou cartuns e até, de
algumas histdérias em quadrinhos germinais, caracterizados por quadros narrados por legendas
geralmente localizada no pé dos mesmos.

O termo brasileiro, histéria em quadrinhos, ou portugués, histéria aos quadradinhos —
que alternadamente chamamos, carinhosamente, apenas de quadrinhos —, por sua vez, é
comparativamente bastante feliz do ponto de vista de uma defini¢do lingiiistica. Enfatiza-se nele
o cardter narrativo (na histéria) que se obtém através da seqiiéncia de quadros (dos quadrinhos),
unidades de imagens estdticas ja conhecidas da pintura. O diminutivo dessa dltima palavra da
um toque final, ao lembrar que, além de tudo, cabe numa pégina de papel. O profissional que
realiza histérias em quadrinhos pode se chamar tanto quadrinista, termo mais comum, quanto
quadrineiro, ou ainda, quadrinheiro. Também € comum aplicar o termo cartunista, proveniente
da modalidade especifica do cartum, que precedeu as histérias em quadrinhos. O cartum difere
das histérias em quadrinhos por possuir apenas um quadro (ou quadrinho) e difere da charge
pela temdtica. O primeiro se propde ser atemporal e universal, a charge reflete objetos histéricos
especificos.

E verdade que alguns jornais ja publicavam histérias em quadrinhos, no estrito sentido
de uma histéria narrada em quadros. O recurso ao texto, entretanto, ainda era concebido, como
nos cartuns e charges da época, abaixo dos quadros. Na década de sessenta, do século XIX, o
cartunista imigrante italiano, naturalizado brasileiro, Angelo Agostini, havia desenhado algumas
dessas histdrias, que alguns defendem serem as primeiras histérias em quadrinhos brasileiras.
Se nas charges e cartuns de um s6 quadro essa dindmica entre textos e imagens separados ainda
funcionava bem, na seqiiéncia de quadros a fluidez narrativa ficava bastante comprometida.
Muitos véem como sendo uma pedra de toque no desenvolvimento dessa linguagem, o baldo,
porque trouxe as falas para dentro dos quadros e, com isso, unificou e agilizou a leitura. Alguns
apontam o baldo, inclusive, como um elemento definidor. O termo italiano para histérias em

quadrinhos, fumetti, € originario fumacga — dependendo do desenhista, se parecem mais com um
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baldo ou com uma fumaga—, seguiu essa tendéncia.

Também estdo de acordo com essa interpretacdo todos os pesquisadores que
convencionaram Yellow Kid (algo como o Pirralho Amarelo, tratando-se de um menino
oriental) desenhado por Richard Outcault, em 1894, no jornal New York World, de Joseph
Pulitzer, como marco inicial das histérias em quadrinhos por ser o primeiro que transportou a
fala do personagem para dentro dos quadros, inserindo-a, inicialmente, na superficie de seu
camisolao, mas que logo seria transportada para um baldo. O baldo, por colocar o texto dentro
da imagem, marcou a subordinacdo dos simbolos escritos aos simbolos visuais, que nos
quadrinhos s@o lidos primeiro e atribuem sentido ao préprio texto. Ele também representa
melhor o real, pois desenha a fala “saindo” da boca do personagem que a profere e ndo em outra
localizacio formalmente determinada. E verdade que o baldo ndo era a novidade, estando
presente, principalmente, em diversos trabalhos medievais. Entretanto, ndo vingou como uma
forma de expressdo e, a partir do renascimento, todas as preocupacdes voltaram-se
exclusivamente para a imagem, que foi explorada em sua propria potencialidade expressiva. Os
quadrinhos apenas redescobriram esse simbolo e o utilizaram proveitosamente para seus novos
fins.

Tal como conhecemos hoje, portanto, definida pela integracao da imagem e do texto,
podemos dizer que a gestacdo das histérias em quadrinhos se deu na imprensa ilustrada do
século XIX, enquanto que seu nascimento se deu na grande imprensa norte-americana da virada
para o século XX. Os quadrinhos sao um fendmeno histérico especifico da sociedade capitalista
ocidental contemporanea, tecnologicamente possivel a partir da reprodutibilidade técnica,
concomitantemente ao surgimento da sociedade de massas, num periodo de Segunda Revolugdo
Industrial e do Imperialismo.

O quadrinista norteamericano Will Eisner, qualificado de “mestre” no meio, assim como
Hergé e alguns poucos outros fundadores de escolas, ¢ um dos maiores responsdveis pela
aceitacao dos quadrinhos como forma de arte. Segundo o préprio Eisner — que completando sua
fama e contribuindo para a pompa dos quadrinhos hoje d4 nome a maior premia¢do do ramo,

sediada nos Estados Unidos — foi necessdrio que os artistas de histérias em quadrinhos, para
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assim serem, levassem mais a sério o proprio trabalho. Winsor McCay com seu Little Nemo, de
1905, é um marco inicial do rebusco técnico e da comunica¢do dos quadrinhos com as artes
plasticas estabelecidas no inicio do século. Pode-se dizer até que o artista representa a art
nouveau nos quadrinhos, visto que esta nao estava confinada a arte pictérica formal, estando
presente em cartazes publicitdrios, na arquitetura e decoracdo doméstica.

Com menos requinte, mas pelos mesmos motivos, George McManus e seu Paftincio
podem ser considerados expressoes da art decoé na década de dez. O realismo do desenho dos
quadrinhos, auxiliado pelo suporte da fotografia ou do cinema, também foi importante e teve
seus principais precursores, na década de trinta, com o Principe Valente, de Foster, ou no
Tarzan, de Foster e Hogarth; mas também em Hergé, que cunhou um realismo particular no
desenho das paisagens e objetos que compunham o fundo de seus quadros. A experi€ncia
cinematogréafica lancaria suas luzes sobre os quadrinhos constantemente. Os efeitos da imagem
sobre a narrativa foram muito explorados por Will Eisner, que incorporou 0s novos elementos a
linguagem, desde os planos até a iluminacdo. Também ¢é mérito seu a exploracdo da
expressividade grafica do texto, desde os titulos até as falas. E por falar em texto, além da forma
técnica, o contetido tematico também passou, aos poucos, a ser melhor pensado, aprofundando
o lado literdario dos quadrinhos. Tudo isso ndo significa, necessariamente, o abandono da
comicidade e do divertimento nos quadrinhos, mas o dilatamento de suas preocupacdes; implica
que os quadrinhos deixariam de ser s6 aquilo e que, portanto, ndo seriam mais definiveis apenas
como comics € funnies.

Eisner adotou, por isso, a defesa do conceito de arte seqiiencial para abarcar os novos
desenvolvimentos do género. O termo enfatiza, evidentemente, o quadrinho como arte, distinta
das outras artes pelo carater narrativo seqiiencial. A arte seqiiencial seria mais ampla que as
histérias em quadrinhos, podendo abarcar, também, formas similares como a novela gréfica.
Remontaria a periodos muito mais longinquos, pois contar uma histéria por meio de seqiiéncias
de imagens estaticas é remonta a propria produciao de imagens pelo homem, desde as pinturas

rupestres. Dos exemplos mais antigos, o mais famoso € o da Coluna de Trajano, da Roma
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Antiga, com suas imagens numa seqiiéncia espiralada. Também, niimeros de musica e teatro
medievais costumavam contar com cartazes que traziam seqiiéncias de imagens. Em exemplos
da arte da era moderna, Goya, quem ja citamos, poderia ser também um precursor da arte
seqiiencial moderna, experimentando uma série de quadros a 6leo em uma série seqiienciada
para representar um episodio, “A captura do bandido maragato pelo monge Pedro de Zaldivia”.

Apesar de tudo isso, tal tarefa genealdgica ndo € satisfatéria na busca de uma evolugao
continua da linguagem, cuja especificidade histdrica parece prevalecer. Afinal, foi no século XX
que essa forma de linguagem se cristalizou. Parece ter havido uma conjun¢do de fatores que
tornaram possivel o seu sucesso enquanto sintese dos mais diversos elementos que ja estavam
dados, pois parece ter sido esse século o que viu a predomindncia da imagem sobre o texto nos
meios de comunicacdo € que o sistema proposto nos quadrinhos, de textos submetidos as
imagens, participou disso.

A discussdo dos quadrinhos como sendo arte ou nao €, de qualquer forma, menos
importe para nés. A “mitificacdo” ou sacraliza¢do da Arte que precede a discussao revela a sua
crise diante da evolucdo técnica que, com o surgimento da litografia e da fotografia,
possibilitou, entre outros efeitos, a reprodutibilidade da obra de arte e modificou sua propria
pratica. Revela, também, o significado atribuido a arte nessa sociedade, que com a defesa de sua
pretensa pureza ou elevacao visa a proteger um dos mais férteis campos em que crescem seus
mitos. E interessante observar o que seus concorrentes alegam.

Do ponto de vista da pintura, tudo indica que seu argumento fundante sempre repousou
sobre a questdo técnica. Um quadrinho, nesse contexto, nunca superaria tecnicamente um
quadro. Por um lado, foi necessario ndo apenas que a pintura sofresse inimeras revolugdes
também em seus pontos de vista, mas que os proprios desenhistas de quadrinhos evoluissem do
ponto de vista técnico". Por outro lado, por melhor desenhados que sejam os quadros de uma
historinha, é o significado do quadro na narrativa o fator mais importante na sua construc¢do, ao

qual o desenho de um quadrinho geralmente vai se curvar. Portanto, a tendéncia de analisar

"> EISNER, Will. Quadrinhos e arte segiiencial: a compreensdo e a prdtica de arte mais popular do mundo. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 5.
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quadrinhos isolados pode ter sentido como anédlise de um dos elementos técnicos das histérias
em quadrinhos, mas ndo como uma andlise global em sua dindmica propria.

Do ponto de vista da literatura, o texto subalterno as imagens e em menor quantidade
das histérias em quadrinhos fez essas serem desconsideradas como tal ou serem consideradas
uma subliteratura. Por muito tempo, as historias em quadrinhos voltadas para as criangas eram
questionadas até mesmo enquanto forma vélida de leitura. A imagem que substitui nos
quadrinhos as descricdes dos textos literarios era considerada como um facilitador
inconveniente, que supostamente atrofiaria a imaginacdo. A imaginacdo continua sendo
necessdria nas histérias em quadrinhos, mas para outras finalidades, como a de proceder na
sintese narrativa entre um quadro estitico e outro, e, assim, consecutivamente. Era ainda
desconsiderada a extensdo da nogdo de leitura a propria imagem, entendida equivocadamente
como um signo mais dado que as palavras, e que, assim sendo, dispensaria interpretacoes.

Do ponto de vista do cinema, encontramos mais aproximagdes com as histérias em
quadrinhos. Se na linguagem dos quadrinhos estdo, grosso modo, contidas a pintura € a
literatura numa espécie de fusdo, cinema, ao seu turno, contém em si a histéria em quadrinhos.
O roteiro cinematogrifico e o storyboard, uma espécie de roteiro das imagens do filme
seqilenciada em quadros regulares, que antecedem o processo de filmagem de uma obra
cinematogréfica, assemelham-se muito a uma histéria em quadrinho, muito embora os
principios de montagem de cada linguagem sejam diferentes. Pode-se dizer igualmente que a
fusdo desses dois elementos em que as falas do roteiro fossem inseridas nas imagens do
storyboard resultaria em uma histéria em quadrinhos. A grande diferenga entre eles se da,
obviamente, em tudo que decorre dos diferentes meios técnicos em que se baseiam,
notadamente o fato de que o filme envolve uma apreensao mais passiva, pois o devir de imagens
e sons nao € passivel de ser lido nem contemplado.

A discussao dos pré-requisitos artisticos para que os quadrinhos fossem integrados ao
rol das artes trouxe maiores reflexdes entre seus escritores e desenhistas. As histérias em
quadrinhos foram tdo criticadas e estigmatizadas nos meios artisticos ou intelectuais que

defendiam uma suposta superioridade funcional da arte ou da literatura, quanto pelo senso
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comum. De fato, os quadrinhos sempre tiveram uma func¢do predominantemente de
divertimento. Seus artistas empenhavam-se, antes de tudo, em divertir seus leitores, e a medida
de seu sucesso era fornecida pela vendagem. O quadrinista Will Eisner aponta esse
relacionamento mais comercial do artista de quadrinhos com sua arte como um dos principais
obstaculos para a sua realizacdo enquanto tal. O fato de que esteve voltado, principalmente, ao
entretenimento também dificultou que os quadrinhos fossem levados a sério, razdo pela qual o
mesmo artista defende a substituicio do termo comic, corrente em sua lingua materna, pela
no¢do mais abrangente de arte seqiiencial. Tal atitude acompanhou a prépria discussdo ou
intelectualizacdo de suas préticas, que estava até entdo automatizada e mais atenta as demandas
do grande publico, ou seja, do mercado, doque as criticas de minorias especializadas.

Um fator que sempre pesou contra os quadrinhos em diversos sentidos foi sua
segregacdo marginalizante. Diferentemente do cinema, que conquistou, paulatinamente, uma
amplitude de publico sem precedentes, os quadrinhos, numa trajetéria irregular, de altos e
baixos, mantiveram-se quase sempre junto a um publico segmentado e especifico. Um tipo de
publico notoriamente identificado como consumidor preferencial das histérias em quadrinhos €
o infanto-juvenil. A grande quantia de quadrinhos especificos para o puiblico infantil criou a
imagem de uma ‘“coisa de crianga”. Muitas vezes, esse publico crescia fiel a linguagem,
consumindo as mesmas historinhas dantes (correndo o risco de serem estigmatizados como
retardados), ou procurando histérias mais adultas ou as linguagens proximas: as tiras, charges e
cartuns, que, apesar de virem crescendo, ainda constituem fatia menor do mercado. No caso dos
quadrinhos e dessas outras linguagens que eram veiculadas em jornais, contavam com um
publico maior, porém, menos fiel, ocasional. Assim, os quadrinhos sofriam de um duplo
preconceito que, na verdade, era um preconceito contra seu publico infantil ou popular.

As histérias em quadrinhos, todavia, nasceram mais populares que infantis. Seus
embrides do século XIX, a caricatura politico-social e seus congéneres, veiculados na chamada
imprensa ilustrada, eram um entretenimento voltado para o adulto médio. O desenvolvimento
dos quadrinhos foi, assim, inicialmente pautado por sua propria popularizacio. Por sua vez, a

supremacia da imagem nessa linguagem tornou sua leitura possivel para um nimero muito
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maior de pessoas, incluindo ai as criangas. Seu potencial atrativo aos pequenos foi
progressivamente explorado num contexto de expansao de mercados consumidores em diversas
direcdes, inclusive a etdria. Logo estariam presentes em suplementos infantis dos jornais e em
bancas de jornal com edicdes proprias. Esse processo foi responsdvel por sua segregacdo mais
profunda, pois o mundo das criangas foi se separando cada vez mais do mundo adulto.

A partir desse processo as histérias em quadrinhos suscitaram suas primeiras reflexdes e
questionamentos. Na década de quarenta, George Orwell, na funcdo de cronista de seu tempo,
dedicou um artigo as revistinhas populares entre as criangas inglesas. Sua motivacdo partiu da
convicg¢do de que algo se passava ali e que tal fendmeno cultural era digno de observancia.
Descobriu, sem dificuldades, que esse era um meio de transmissao de valores as criangas,
através de ocultagdes da realidade, de idealizacOes da realidade vivida pelos jovens ou da
simples construcao de um mundo ideal mais profundamente fantasioso. Uma década mais tarde,
preocupacdo parecida, mas de natureza marcadamente moralista e reaciondria, geraria uma das
maiores detragdes ja sofridas pelos quadrinhos.

O livro “A seducao dos inocentes”, escrito por Frederic Wertham, atacava os quadrinhos
como sendo delinquiveis e responsdveis por todos os “males” da juventude da época. Chegava
ao absurdo de citar o exemplo de uma menina que teria supostamente se tornado prostituta por
culpa dos quadrinhos que lia”. Esse livro desencadeou uma perseguicdo aos quadrinhos nos
meios de comunicacdo e a sua incineragdo em massa por parte de pais inculcados nessa
parandia coletiva, o que contribui em parte para a atual raridade de obras mais antigas, mesmo
daquelas que tiveram maior tiragem, dificultando o trabalho historiografico no tocante ao acesso
a essas fontes.

No que se refere mais especificamente ao nosso estudo, enfim, a historiadora africanista
Catherine Coquery-Vidrovitch comentou o efeito perverso da literatura infantil e das historias
em quadrinhos na “contaminacdo das criancas” pela ideologia do imperialismo e do
colonialismo. O “postulado da superioridade branca e da inferioridade negra” era ensinado nas

escolas como algo dado e complementado por essas expressdes culturais que, apesar do carater

13 LUYTEN, Sonia M. Bibe. O que ¢ historia em quadrinhos. 2.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 36-37.
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de entretenimento infento-juvenil, ndo perdiam de vista seu cardter didatico para transmitir

<1z 14
aquelas idéias .

¥ COQUERY-VIDROVITCH, Catherine. O postulado da superioridade branca e da inferioridade negra. IN:
FERRO, Marc (Org.). O livro negro do colonialismo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p. 777-780.



24

4. O MUNDO DE TINTIM

“Por acreditar em seus sonhos, o0 homem os torna realidade.”

(Carta de Hergé a Neil Armstrong quando de sua viagem a lua, mais de uma década posterior a de

Tintim)

O “mundo de Tintim”, essa obra da criatividade e do desenho de Hergé, ¢ um mundo de
sonho, de fantasia. Os quadrinhos privilegiam o fantéstico, € verdade, mas sempre haverd uma
boa dose daquilo que em Arte é chamado realismo. Isso ndo é apenas necessario para sua
inteligibilidade, é inescapavel em seu proprio fazer-se. E um mundo sonhado, por isso, a
imagem e semelhanga do mundo real. Os aspectos da realidade a serem representados mais
fielmente e aqueles a serem representados mais livremente sao escolha do quadrinista. A linha
que distingue a realidade da fic¢cdo, a coisa de sua representacao tornou-se bastante t€nue na
cultura do século XX da qual fazem parte as histérias em quadrinhos. E exatamente isso que
queremos ilustrar com a epigrafe dessa introdu¢cdo. O mundo dos quadrinhos ¢ um mundo de
representacdes sonhadas, ou seja, sua maleabilidade grafica confere-lhe um carater onirico que
o diferencia da percepcao visual direta da realidade. Ao mesmo tempo, € introjetado na mente
do leitor tal como um sonho, passando, assim, a integrar a propria percepg¢ao da realidade.

A ideologia dos quadrinhos, bem como de sua versdo cinematogréfica ou televisiva, os
desenhos-animados, ainda nio foi completamente desvendada, pois, com certeza, sua extensao
vai muito além do que nossa percep¢do imediata consegue apreender. Walter Benjamin, em seu
famoso artigo, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, comenta o impacto que
fendmenos especificos do século XX, propiciados pela evolucdo técnica e massificacdo dos
meios de comunicagdo, t€m na psicologia das massas. Faz isso acerca do cinema, mas suas
observacdes podem ser estendidas parcialmente as histérias em quadrinhos. Podemos
acompanhar seu raciocinio, substituindo as palavras cinema por quadrinhos, e seu aparelho nao

seria mais a moderna camera, e sim, os velhos lapis, caneta ou pincel:
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Uma das fungdes sociais mais importantes do cinema € criar um equilibrio entre 0 homem e o
aparelho. O cinema ndo realiza essa tarefa apenas pelo modo com que o homem se representa
diante do aparelho, mas pelo modo com que ele representa o mundo, gragas a esse aparelho (...)
[que] nos abre, pela primeira vez, a experiéncia do inconsciente 6tico, do mesmo modo que a
psicandlise nos abre a experiéncia do inconsciente pulsional. De resto, existem entre os dois
inconscientes as relagdes mais estreitas. Pois os multiplos aspectos que o aparelho pode
registrar da realidade situam-se grande parte fora do espectro de uma percepcio sensivel
normal. Muitas deformagdes e estereotipias, transformagdes e catastrofes que o mundo visual
pode sofrer no filme afetam realmente esse mundo nas psicoses, alucinagdes e sonhos (...). O
cinema introduziu uma brecha na velha verdade de Hericlito segundo a qual o mundo dos
homens acordados é o comum, o dos que dormem € privado. E o fez menos pela descri¢ao do
mundo onirico que pela criagdo de personagens do sonho coletivo, como o camundongo

Mickey, que hoje percorre o mundo inteiro". [realocacio dos grifos por nossa conta]

A cultura do século XX — a partir dos avangos técnicos no ramo da comunicacdo, a
fotografia, o filme, etc., da exacerbacdo do papel da imagem nessa mesma comunicacio, que
tomou de assalto a midia baseada em tecnologias gutemberguianas do papel, assalto o qual os
quadrinhos tomam parte — difere qualitativamente da cultura da histéria pregressa. As reflexdes
de Benjamin sobre as implicacdes sdcio-culturais desse avango técnico foram complementadas,
na década de sessenta, com a teoria da Sociedade do Espetaculo, desenvolvida por Guy Debord.
E muito elucidativa a epigrafe (ela de novo) do livro “A sociedade do espetéculo”, de autoria de
Feuerbach, que supracitaremos: “E sem diivida o nosso tempo (...) prefere a imagem a coisa, a

. . . ~ N - A . 16
copia ao original a representacdo a coisa, a aparéncia ao ser”

. A implicacdo que mais nos diz
respeito se refere a observacdo do predominio das representacdes e nelas, particularmente, das
. - ~ ~ o 17 4

imagens, na mediacdo das relagdes sociais ' desse século.

O mundo de fantasia construido pelo adulto “sob medida” para as criancas “sonharem”

na literatura infantil, nas histérias em quadrinhos, etc., € que serve de revestimento para a

> BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sao Paulo:
Brasiliense, 1995, p. 189-190.

'* DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997, p. 13.

7 Idem, p.14.
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representacdo desse mundo real direcionada a crianga, diz respeito a representacdo que esse
adulto faz da crianga, que seria inocente e pura com relacdo ao seu “mundo real” . Apresentar
esse mundo para as criangas requer, assim, um certo embelezamento. Mascara-se, assim, todo o
discurso politico sobre a realidade, voltado para um publico que supostamente tem necessidades
especiais de serem educados, de receberem os valores adequados, etc. Enfim, num veiculo de
comunicacdo dirigido do adulto para a crianca, o que ocorre é uma inten¢dao de reproducao
social da cultura e, portanto, da ideologia desse adulto naquelas criancas'.

A incumbéncia de Hergé em iniciar a publicacdo de um suplemento hebdomadério
infantil no jornal em que trabalhava, o Vintiegme Siecle, de Bruxelas, um jornal catdlico e,
claro, conservador, ndo era isenta de tais objetivos politicos. O suplemento que foi chamado
Petit Vintieme, (algo que aqui poderia ser traduzido para o portugués Vinteumzinho), buscou,
na linguagem das histérias em quadrinhos, que tomava cada vez mais espaco na imprensa
ocidental, um meio de atrair pequenos leitores. As exigéncias editoriais influenciaram o

nascimento de Tintim, como seu pesquisador, Jean-Marie Apostolides, afirma:

Duas circustancias determinantes no nascimento de Tintim, primeiramente sua necessdria
implicacdo de uma histéria concreta, depois o fato que suas faganhas se enderecavam as
criangas e aos adolescentes, o faz se adaptar a psicologia da juventude dos anos trinta e lhe dar
uma caracteristica didatica. Tintin serd o modelo proposto aos adolescentes, 0 jovem homem

. S . . .. 19
virtuoso e heréico em um mundo corrompido em que sua tarefa € corrigi-lo ™.

Como os antigos herdis miticos, Tintim é um exemplo moral. O poder real desse her6i
estd no seu sucesso e decorrente influéncia. Tintim transformou-se, tal qual o camundongo
Mickey, citado por Benjamin, num personagem do sonho coletivo; assim como o Super-

Homem, que foi convocado por Roosevelt para lutar contra os nazistas e desqualificado por

¥ DORFMAN, Ariel; e MATTELART, Armand. Para ler o Pato Donald: comunicacdo de massas e colonialismo.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980, p. 19-20.
 APOSTOLIDES, Jean-Marie. Les métamorphoses de Tintin. Paris : Seghers, 1994, p. 15.
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Goebbels por tratar-se de um judeu (por ser uma criag@o de judeus, os estudantes Joe Shuster e
Jerry Spiegel), Tintim foi apontado por De Gaulle como seu tinico adversario politico. Os herdis
ficticios do mundo contemporaneo, cada um a sua maneira, compdem uma mitologia moderna.
Esses herdis conservam, juntamente com sua esséncia, uma certa idade. Eles ndo
envelhecem para ndo se descaracterizarem. Tintim ndo tem uma idade exata. Hergé, quando
inquerido, limitou-se a defini-lo como “um jovem”. Sua personalidade é a de um adulto que
trabalha, dirige automdveis e possui uma personalidade forte, segura e “madura”. Segundo o

.. . ~ . 920
poeta Jean Cocteau, “Tintim nasceu na idade da adolescéncia”

. Ao final das trés primeiras
aventuras de Tintim, publicadas semanalmente no suplemento infantil, seu retorno a Bruxelas
era encenado por uma crianca de, por volta de dez anos, acompanhada de Hergé. Esse efeito
ludibrioso sobre as criangas era deliberado, como ainda hoje € praticado em torno da figura do
Papai Noel. A confusdo dos pequenos leitores entre a realidade e a fic¢do podia ser observada,
finalmente, nas cartinhas que enderecavam ao jovem repdrter. Essa encenacdo causava também
um efeito de realidade histdrica, pois as aventuras de Tintim se passavam no tempo presente,
tendo como pano de fundo realidades histéricas do periodo, e ao final da aventura, elas podiam
testemunhar uma fragao dessa “realidade” através dessa representagao.

As primeiras aventuras de Tintim sdo reconhecidas como constituintes de uma fase
especifica da obra de Hergé em que seu veiculo ainda era o jornal e que refletia contingéncias
politicas bastante claras e imediatas (cabe dizer que, em uma fase posterior, elas ndo deixaram
de existir, mas sutilizaram-se substancialmente). Os temas e seu tratamento politico eram uma
exigéncia editorial: a primeira aventura do personagem foi “Tintim no Pais dos Sovietes”,
marcadamente anticomunista; “Tintim no Congo” veio em seguida, a pedido do diretor do
jornal, o abade Norbert Wallez, com vistas a justificar o colonialismo belga ainda vigente a
época no Congo. Teve de dissuadir Hergé de seu desejo imediato de conduzir Tintim aos
Estados Unidos, pais que o fascinava e que veio a ser a aventura seguinte. Essas aventuras eram

desenhadas em prto-e-branco, caracteristica que logo mudaria nas aventuras de Tintim.

% MOYA, Alvaro de. Tintin, um jovem e destemido reporter. IN: Revista Abigraf. Sdo Paulo vol. 19, n. 152
(maio/jun. 1994), p. 80.
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Dessas trés primeiras obras, todas foram redesenhadas e coloridas em edicoes
posteriores, exceto a primeira, “Tintim no pais dos sovietes”, que foi reeditado eventualmente
em tiragens menores a titulo documental e cujos exemplares originais sdo rarissimos. Algumas
reedicdoes fac-similares das demais obras originais em preto-e-branco sdo realizadas
eventualmente com o mesmo proposito. “Tintim no Congo” foi redesenhado e colorido em
1946, tendo alguns poucos detalhes alterados, sendo o mais emblematico a cena da aula de
Tintim, que trataremos mais tarde. O todo da obra, contudo, permaneceu quase igual. O
conjunto da obra de Hergé, a série de “aventuras de Tintim”, é hoje publicada em luxuosos
albuns, ou seja, no formato de livros, contendo uma aventura completa em cada. “Tintim no
Congo”, nesse conjunto, abre a colecdo. Na histéria dos diferentes meios impressos que
veicularam os quadrinhos — grosso modo, dividida nas fases do jornal, das revistinhas préprias
e, finalmente, dos dlbuns — Tintim esteve entre os primeiros a transitar por cada um deles.

Essa primeira fase diferiria substancialmente da posterior, iniciada com “O 16tus azul”,
aventura ambientada na China. Tal revolugdo teria se dado quando Hergé foi apresentado ao
estudante chinés Tchang Tchon-Jen, que teria lhe sugerido aprofundar-se mais seriamente nos
temas que iria tratar nas suas historias e que inspirou a mudanga a partir daquela aventura no
extremo oriente. Por sua raridade naquele contexto, a experiéncia pessoal de uma relagdo direta
com o “outro”, e ndo apenas mediada por representacOes unilaterais, foi um marco no
desenvolvimento da personalidade do artista. Até entdo, Hergé ndo havia se preocupado com o
tratamento mais apurado, baseado em pesquisas (um conhecimento construido através de
imagens ou textos) para construir uma representacao mais realista dos outros povos e de seus
paises. O misto de realismo e caricatura nessas representacoes € uma caracteristica marcante
que se alteraria. A representacdo realista da paisagem e dos objetos europeus ou exdticos
recrudesce ao longo da obra de Hergé, enquanto que as figuras humanas tém seus tracos
levemente sofisticados, mas seguindo o mesmo estilo de abstracdo caricata. O detalhismo
verossimil dos cendrios de fundo contrastam com os personagens de tragos simples, num todo
homogéneo e harmonioso conferido pela “linha clara” de Hergé, como ficou conhecido seu

estilo. Esse estilo limpo e simples, objetivando a inteligibilidade gréfica tanto do estitico,
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quanto do movimento, estava dado desde o inicio, sendo completado, num segundo momento,
pelo acréscimo das cores. Estas sdo as caracteristicas principais da Escola de Bruxelas, fundada
por Hergé”, na histéria da arte dos quadrinhos (ou nos quadrinhos vistos como arte). O legado
de Hergé para a histéria dos quadrinhos € de primeira importancia.

Entre o publico, parece haver variacdes na popularidade de Hergé. Inicialmente
publicadas em jornal, as “Aventuras de Tintim” foram logo em seguida publicados na forma de
albuns que, até finais da década de trinta, tiveram edi¢des modestas. Atualmente, passados
quase oitenta anos de seu nascimento, Tintim ultrapassou seguramente a marca de oitenta
milhdes de dlbuns vendidos em todo o mundo. Com uma idade ja avangada, Tintim passou por
um periodo de certo ostracismo, quando foi considerado ultrapassado, ingénuo e démodé, para,
em seguida, ser revalorizado, nostalgicamente, num fendmeno que ficou conhecido como
“tintimania”. Tintim favorece esse tipo de apropriacdo porque, se ¢ bem verdade que € uma
obra “datada”, em certos aspectos, também mantém-se bastante atual em outros.

De todas as “obsolescéncias” das “Aventuras de Tintim”, a polémica de racismo que
envolve “Tintim no Congo” indica que a representacdo que Hergé faz dos negros, nessa obra, é
mesmo a maior delas. Tal polémica manteve-se muito viva e, repetidas vezes, Hergé teve de
responder por ela. Segundo Apostolides, sua defesa € variada nas inimeras entrevistas que
concedeu”. Em uma das mais extensas dessas entrevistas, 2 jornalista, escritora, atriz e
comediante Numa Sadoul, que pergunta a Hergé sobre sua resposta a quem o taxa de racista, ele

expOe uma justificativa que seria a mais recorrentemente citada por seus defensores:

Eu respondo que todas as opinides sdo livres, incluindo aquela que defende que eu sou racista
(...) [O racismo de] Tintin au Congo, eu reconheco. E de 1930. Eu nido conhecia desse pais
sendo o que as pessoas diziam a época: “Os negros sdo grandes criancas... Felizmente para eles
que estamos 14! etc...” E eu os desenhei, esses africanos, de acordo com esses critérios, no mais

puro espirito paternalista da época, na Belgica™ (...). Eu fiz essa histéria, eu ja disse, através da

*' FRESNAULT-DERUELLE, Pierre. La bande dessinée: linivers et les techniques de quelques - comics -
d'expression frangaise. Paris: Hachette, 1972, p. 134.

? APOSTOLIDES, Jean-Marie. Les métamorphoses de Tintin. Paris: Seghers, 1994 , p. 9.

* SADOUL, Numa. Tintin et moi: entretiens avec Hergé. Bruxelas: Casterman, 1983, p. 49.
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6tica da época, ou seja, em um espirito tipicamente paternalista (...) que foi, eu afirmo, de toda

a Bélgica™.

Sem entrar nos pormenores dessa polémica, cabe aqui, entretanto, lembrar que ambos os
fatores, o individuo e o meio social em que estd inserido, atuam na construcdo dessas
representacoes racistas, de forma que muitas particularidades dessas representacdes se devem,
com certeza, a contribuicdo subjetiva do artista. Além da época em que escreveu e desenhou
“Tintim no Congo”, Hergé também ja& argumentou em sua defesa que sua juventude e
inexperiéncia favoreceram seu condicionamento cultural. Os componentes culturais
compartilhados constituem, de qualquer forma, a base dessas representagdes. De fato, uma
sociedade inteira em um determinado contexto histérico, como a Bélgica dos anos trinta, €
racista, se considerarmos como principal definidor do conceito, assim como Coquery-
Vidrovitch e Albert Memmi, a suposi¢do de uma superioridade natural de um grupo humano
sobre outro. E isso que pretendemos verificar no proximo capitulo, em que analisaremos

pormenorizadamente a obra “Tintim no Congo”.

* SADOUL, idem, p. 97.
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TINTIM NO CONGO

Eis a primeira unidade de nossa histéria em quadrinhos. Uma folha aberta do
suplemento “Petit Vingtieme” que contém uma dose semanal da epopéia de Tintim, cada qual
dividida em duas paginas e um ndmero varidvel de quadrinhos. E possivel notar essa unidade
em sua ultima informacdo, a assinatura de Hergé. Localizada no canto inferior direito do ultimo
quadro, o dltimo lugar onde passa o olho na ordem convencional de leitura de uma histéria em
quadrinhos, onde, por exemplo, € geralmente colocada a legenda de fim quando for o caso.

Estando ali a assinatura se refere a toda a folha.

. L
I'M SAILING FROM .| TinTiNs LEFT me
ALONE WHILE HE HAS
A WALK ON DECK /.,

¥ | HE DOESN'T GIVE A
THQUGHT TO THE
BAGGAGE...QOH f A
SPIDER ! "A SPIDER
IN THE MORNING,
TERRIBLE WARNING/"

IT'S MR TINTIN,

ANYWAY, LET'S START
CHECKING ALL THIS
STUFF ! FIRST : A MIRROR...
ALOVELY MIR...OH .. +
I'VE DROPPED 1IT..,

ANTWERP, ON BOARD THE \ THE REPORTER F2OM |

S, I'M GOING AFTER LION, OF

L YES,
(BURSE , THAT SORT OF HUNTING HOLDS OODBYE... HELP !... IT'S BROKEN ... AHAL THERE'S MY M
{ NG BECRETS FOR ME / i o 1™ NOT SUPERSTITIOUS, ESSENTIAL EGUIPMENT RO ANTONE
BUT ALL THE SAME, EvERY- WHO DOESN'T WANT TO ENCOURAGE
ONE KNOWS THAT MEANS A POPULATION EXPLOSION OF
SEVEN YEARS' BAD LUEK " MOSQUITOES. BESIDES, TINTIN TELLS
~ AN EVIL OMEN ¢ ME SOME REGIONS AKE SWARMING

WITH THE BEASTS

THIS

CABIN WHAT HUGE

(ARTRIDGES ...
OBVIOUSLY MEANT FOR

HUNTING ELEPHANTS fAH /.
|FEEL AS BOLD AS Brass,
KEEN AS MUSTARD 7. |

ALL HANDS ON DECK £ .
ABANDON SHIP If1

T WE HAVEN'T \
EVEN SAILED
YET, AND WE'RE
SINKING

ALREADY !

YOUR
» MASTER,

GOOP, THANK YOU,
VERY MUCH

-HERGE-

Nossa aventura comeca com despedidas na Bélgica. Tintim se despede de algumas
criancas antes de tomar um trem, entre as quais Totor (o escoteiro), Quick e Flupke,
personagens paralelos de Hergé. Milu se despede de uma matilha. Sabemos, desde o inicio, que

nossos herdis sdo populares, pois sdo bastante assediados. Se jd conhecemos Tintim de sua
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aventura anterior, lembraremos a multiddo que o recepcionou em Bruxelas. Se nao estdvamos
14, a0 menos vimos como foi no ultimo episddio da aventura, em que tal cena foi retratada (ndo
sem algum exagero sobre os fatos, é verdade).

No dltimo quadro da primeira pagina, a bordo do navio, vemos o primeiro personagem
negro. Ele apenas apresenta o aposento de Tintim com uma deferéncia. Bastante formal nessa
versdo de lingua inglesa, o original em francés traria o primeiro baldo falado em petit negre,
onde o “master” seria “missi€”, corruptela de “monsieur” (algo proximo a adaptacdo do
portugués “senhor” para “sinhd” na fala prépria dos escravos brasileiros que se mantém na
cultura popular). Esse ¢ um dos casos mais expressivos em que o texto da histéria em
quadrinhos adquire um carater significante na caracterizacdo dos personagens. Ele representa o
desconhecimento da “linguagem culta”, que seria supostamente a correta, e, portanto,
representa uma “incultura”. A cultura, nesse contexto, era ideoldgicamente restrita a cultura
européia burguesa. Era um “bem” historicamente contruido mas visto como heranca natural.
Quem ndo a “possuisse”, como os africanos, era cosiderado intelectualmente inferior. Falamos
dessa acepcdo no passado, mas devemos lembrar de suas reminescéncias. Atualmente, esse
juizo de valor é considerado um preconceito lingiiistico. Com respeito a essa lingua, o petit
negre, nao podemos esquecer que foi inventada e ensinada aos soldados africanos pelos
franceses na Primeira Guerra Mundial®.

No navio, vislumbramos, entdo, os primeiros sinais do nosso destino, a colonia do
Congo Belga. Na segunda pédgina, vemos Milu e as bagagens, pelo que notamos, estarem muito
bem equipados. Levam ‘“equipamentos cientificos”, “equipamentos tropicais”, “‘quinino”, para
enfermidades tropicais transmitidas pelos mosquitos, uma tela de dormir a prova de mosquitos e
adaptada para caes, um lampido, armas de fogo; além, € claro, do tipico uniforme de explorador
que Tintim ird desfilar pelo continente africano: as botas de cano alto e o proverbial capacete.

Isso significa que levam consigo a tecnologia acumulada da civilizagcdo ocidental,

» COQUERY-VIDROVITCH, Catherine. O postulado da superioridade branca e da inferioridade negra. IN:
FERRO, Marc (Org.). O livro negro do colonialismo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p. 748-92.
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imprescindivel para enfrentar a natureza quase indomita do continente negro, por muito tempo
temido com um “timulo do homem branco”. Ainda nessa pdgina, um mau pressigio do que
pode vir pela frente. Milu quebra um espelho. Ele diz que ndo € supersticioso, mas que, ‘“‘como
todos sabem”, isso significa sete anos de azar. O tema da supersticao, aqui introduzido, voltard
mais tarde na forma de nega¢do dareligiosidade africana.

No tltimo quadrinho, a primeira complica¢do do enredo. Uma voz vinda do exterior do
quadro, sendo desconhecido seu enunciador, ¢ do quarto, pois o baldo aponta para a porta,
conclama todos a abandonarem o navio. Milu se pergunta o que estard acontecendo? As
criancas terdo de esperar até semana que vém para saber. Esse recurso de criar a expectativa na
historia amarrando um episédio ao outro € herdado do formato do folhetim, formato de
literatura adequado ao jornal escrito em capitulos conforme a essa mesma logica. Nao
precisamos lembrar que isso € determinado, por sua vez, pela expectativa de lucro do jornal. A
estrutura narrativa, bem como o espag¢o da folha e o tempo da leitura dessa histéria em
quadrinho, sdo determinadas por esse formato. Por fim, como nos bons poemas épicos, cada

capitulo da aventura contém sua dosede acao.

‘ EVERY MAN
FOQ HIMSELF !

QUICK, QUICK,

A LIFEBELT f

il

pa)

Y
EVERY
MAN FOR
HIMSELF ! y

l"’_:’/t

ALL HANDS ABANDGN SHIP L J \ Jf"_""j-. zc=
] EVERY MAN FOR... N L - -~
ON DECK I... I q -~ “-\\:R(‘fi‘-'\ol:hﬂl by )
Va3 /@g\ o / ~
l 1 AN

y -

FRIEND ... PREPARE
TO BE PLUCKED/

WHAT'S GOING
ON IN MY
CaBIN 7.

EVERY
Man FOR
HIMSELF’

THAT LIFEBELT'S
NO USE TO ME...

& \_\\

WE'LL SEE ! . IF Y
SoLaLLAT STUPID CREATURE'.. WITH QUT PSITTACOSIS 7 TOMORGOW, YOU MAY b i ey
WAS JUST A —— THAT SORT OF RACKET, j&
PARROT EVERY MAN ANYBODY NERVOUS COULD N HAS IT GONEZ...
BELONGS TO | FOR HIMSELF / BE FRIGHTENED 10 DEATH, ﬁ« EVERY MAN TINTIN, DYOU REALLY
ONE OF THE AND START A PANIC / FOR HIMSELF ! THINK | COULD HAVE

CREW , | CAUGHT PSITTACOSIS?

SUPPOSE !

EVERY ManN
FOR HIMSELF ¢

H
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Ora, que surpresa divertida em saber que se tratava de um papagaio traquinas. Milu sai
correndo e colide no papagaio e o primeiro conflito € instaurado. O papagaio é representado
preto, contrastando com Milu.

O papagaio é um pdéssaro tropical, outro elemento exético e um perigo em potencial.
Além de “estiipida criatura” que com sua brincadeira pde em risco a segurancga dos tripulantes,
sua curiosidade o leva a morder o rabo de Milu que abana compulsivamente de um lado para o
outro. Tintim interrompe a briga, aproximando-se do fim de mais um capitulo, com ambas as
partes severamente feridas e traz uma md noticia para Milu, chamada “psitacose”, uma doenga
transmitida pela familia dos psitacideos. Além de muito bem informado, Tintim é espirituoso e
brinca com o companheiro preocupado, “se voc€ ndo estiver morto amanha, pode ter alguma

chance”.

OH, MY POOR SNOWY {... THAT COULD

Gowy ! 36 VERY SERIOUS !f ... WE MUST BUT SNOWY, THERE'S NO | DIDN'T RUN AWAY BECAUSE | WAS
THE PARROT'S BITE HAS SEE THE SHIP'S DOCTOR. NEED TO BE FRIGHTENED. FRIGHTENED, JUST... JUST...THAT MAN
GONE SEPTIC!... LET'S HOPE THAT BLACK IS JUST THE LOOKED SO TIMID HE MIGHT HAVE BEEN

IT ISN'T PSITTACOSIS /1. SHIP'S CARPENTER , AND HIS AFRAID OF ME...AND |

"INSTRUMENTS " ARE JusT ] DIDN'T WANT TO STARTLE HIM,

HARMLESS TOOLS !

DO YOU THINK... TIN -
TIN, DO YOU THINK
I'™M GOING TO DIE 7

RIGHT ! I'M AT
YOUR SERVICE..

THERE YOU ARE, THAT DIDN'T TAKE
VERY LONG/

HIP H
HOOQAY !
I'™M CURED /.

HMMITHMM ! AN e ‘M VERY MUCH AFRAID YOUR

INTERESTING CASE ! DOG NEEDS A LITTLE SURGERY .
=

E - THIS 1S MY F - —_

o FAITHFUL SNOWY, b < % '

DOCTOR. HE WAS
PECKED BY A
PARRCT

DON'T BE AFRAID, SNOWY ! i C%P&E f‘gﬁr}lfl&( SNO\TNV \éve LL @o on
o : HE SHIP
YOU'LL SEE, IT ISN'T SERIOUS ! ? . IAPPROACHING JLISBON
DON'T WORRY, NO, NO, NO,
TINTIN, ULL BE A THOUSAND
; % TIMES NO ! |
CAN'T STAND

BEING TORTURED
WITH ALL THOSE
INSTRUMENTS /

Henge.

Com o rabo inchado, Milu € levado por Tintim para ver o médico do navio. Sabendo que
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vai ter de passar por uma pequena cirurgia, Milu toma um novo susto quando vé se aproximar
no corredor um negro com ferramentas de carpintaria, pensando que seriam usadas na propria
cirurgia. H4 ainda a sugestdo de que o negro é motivo de temor ou digno de desconfianca.
Tranqiiilizado por Tintim, que diz se tratar apenas do carpinteiro do navio, Milu se recompde,
desdizendo que ndo estava assustado. Escondera-se para ndo assustar o carpinteiro, que, com
sua aparéncia timida, poderia ter medo dele. Muito engracado, Milu.

E significativo que a aparicdo dos personagens negros iniciada pelo carregador tenha sua
l6gica continuidade no &mago dessa mesma piada. A carpintaria, cujas ferramentas sdo maiores
que as ferramentas da medicina, estd infinitamente abaixo dessa ultima na escala de valoracao
das especializacdes do trabalho. O posto de carregador, bem como o de carpinteiro do navio e o
do marinheiro, que logo aparecerd, ou seja, os mais baixos da hierarquia do navio, sdo

integrados por negros.
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WHAT HAPPENED
TO YOU 7

r
| SEEING AS I'M A STOWAWAY , | DON'T
| WANT THAT DOG GIVING ME AWAY.
THE ONLY WAY TO AVOID
THAT 1S TO PUT HIM
QUIETLY TO SLEEP.

GRRR... THAT PARROT'S
STILL GETTING AT ME /...
WATCH OUT, Pﬁ I'LL DOIT

WHAT'S THAT
CHAP DOING DOWN
HERE IN THE

HOLD 7,

(o)
) %8

(T DOG ! W
PIRTY DOgG s

MY FRIEND, I'LL
MAKE YOU PAY FOR
THOSE INSULTS.

WELL , THAT'S HiM
LIQUIDATED, THE
LOUSY TYKE !

Aqui nos é apresentado o vildo - branco, mas um mau branco. Graficamente, fora o
cranio circular e leve topete, € o oposto de Tintim. Possui cabelos escuros e encrespados, barba
por fazer, usa roupas rasgadas. Poderia ser o personagem latino? E improvavel que seja judeu,
pois Hergé os desenhava com o nariz maior e pontiagudo. De qualquer forma, a hierarquia entre
os tipos caucasianos colocava latinos e hebreus abaixo dos arianos, que Tintim representa. A
barba por fazer simboliza a falta de higiene pessoal. Curiosamente, a obsessdo pela higiene,
pela limpeza, pela assepsia, era uma novidade entre os europeus, tendo o sabonete
industrializado se popularizado no periodo colonial, com o fornecimento de gorduras vegetais
provenientes das col6nias. A associacdo das idéias de limpeza e sujeira com as idéias de raga
branca e raca negra tornar-se-iam lugar-comum na publicidade do produto no fin-de-siécle®. As
sobrancelhas constritas formam expressao facial tipica dos vildes. Milu cai em seu esconderijo
em conseqiiénciade outra traquinagem do papagaio preto, que provocou o pobre cao insultando-

o de, vejam s, “cdo sujo”. Logo ele, o branquinho e limpinho Milu. Em seu encontro com o

* HALL, Stuart (org.). Representation: cultural representations and signifying practices. Londres: Sage, 1997
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personagem mal-encarado, Milu se desvencilha de seus golpes e pula pela escotilha. E o
suficiente para o mal-feitor dar-se por contente com sua morte € para mais uma semana de

aflicdes entre os pequeninos.
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AYEE ! CATCHING
ELECTRIC SHOCK.
1S NO GOOD !

HOW LONG 15 THIS
LITTLE GAME
GOING ON 7

CATCH ,MASTER DOG !
THIS HERE REAL GCOD

LOOK OUT, HE'LL GET
A FATAL SHOCK FROM
THAT ELECTRIC RAY !

Observando essa seqii€nciacomo um todo, notamos um contraste maior entre o preto € o
branco, entre mar e o navio, respectivamente. Milu cai no mar, provocando uma onomatopéia,
isto €, um som (de um espirro d’dgua) representado textualmente. Foi, provavelmente, esse som
que chamou a atencao de Tintim entre os dois primeiros quadros. Com seu grito de alerta, ele
péra o navio e, rapidamente, langa uma corda ao mar. Entdo, ocorre um interessante circuito
elétrico que € ativado por uma arraia, passa por Milu e, através da corda, atinge Tintim, que ndo
resiste ao choque. Eis que surge o terceiro negro do navio, comentando pateticamente o choque
de Tintim, “isso ndo ser bom”. O marinheiro atira a béia para Milu, mas essa atinge sua cabeca
que fica inconsciente e submerge. Que marinheiro inepto! Quando Tintim acorda, o marinheiro

negro diz com tom e ares de indiferenca que Milu afundou.



39

MASTER /... THAT NO GOOD /..,
SHARKS DOWN THERE ..

AND YOU DI NOTHING
TO SAVE HIM ?7.. WELL,
NOW YOU'LL SEE WHAT
A REAL MAN DOES !

LOOK OUT ! THE
SHARK'S COMING
BAaCK !

1

LET'S HOPE THE 7 | THINK HE'LL HAVE
LIFEBELT KEEFPS TUMMY- ACHE BY
HIM HaPPY f / P THIS EVENING

HELP ! I'VE BEEN
GRABBED BY A
SHARK

DO YOU THINK HE'S DEAD, DOCTOR? _IS.
1S HIS HEART STILL BEATING 777
... DOCTOR, ANSWER ME !f

TAKE MY DOG
FIRST !

GET IN,GET
IN..QUICK !

JUST BE QUIET, | CAN'T
Frl HEAR ANYTHING /

Tintim, no centro do primeiro quadro, tira o casaco para saltar no mar e resgatar Milu.
Seu gesto expressa uma tomada de atitude imediata que enfatiza a postura inerte do marinheiro
negro, que quase desaparece no canto direito do quadro, sufocado pelo protagonismo de Tintim.
Nosso her6i ndo perde a oportunidade de repreender o marinheiro acomodado: “E vocé nido fez
nada para salvd-lo??... Bem, agora vocé vai ver o que um homem de verdade faz”... Quando
Tintim j4 estd com metade dentro d’dgua, o marinheiro alerta para o perigo dos tubardes. Seria
indtil mais uma vez, pois nada impediria Tintim de salvar seu fiel amigo. Apds salvar Milu e
livrar-se do tubardo, Tintim € retirado do mar por marinheiros brancos em um bote. Sdo e salvo
no convés, Tintim teme que Milu ndo tenha a mesma sorte, enquanto que o médico busca sinais
vitais no cdozinho. Nesse ultimo quadro, o pusilanime marinheiro negro ajuda Tintim a se
recompor, ja que ndo pode fazer nada mais importante. Esse episédio é um monumento tdo
profundo a incompeténcia do negro que, na reedicdo colorida, Hergé substituiu os dois

marinheiros brancos do pendtimo quadro por quatro marinheiros negros.
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HEAVEN BE
PRAISED /

HE'S ALIVE
HIS HEART
1S BEATING.

WE'LL GIVE HIM ARTIFICIAL FOR SEVERAL DAYS THE LOOK, SNOWY, THAT'S TENERIFE, THE

> TINVES ITS LARGEST OF THE CANARY ISLANDS. AS |
. EXPECT YOU KNOW, THE CANARIES LIE NORTH-
WEST OF THE SAHARA, OVER THERE, THE PORT,
THAT'S SANTA CRUZ '

RESPIRATION ..

0'YOU THINK
HE'LL SO0ON
COME TO 7

SEE; SNOWBALL , THAT |S "THYSVILLE ", AND
ON THAT BOAT MASTER TINTIN AND SNOWY.
TINTIN REPORTER FROM "PETIT VINGTIEME ",
LIKE YOU KNOW.

MNOW, A QUICK CHANGE OF CLOTHES,
THEN WE'LL TAKE A WELL-EARNED
REST !

W - WHERE'VE |
=\, BEEN TP WHERE
DID | COME FROM

BUT WHAT'S BEEN
HAPPENING SINCE
| GOT THAT BUMP ON
THE HEAD 7

__THEN THE SHARK LOQK HOW ;
SWALLOWED THE LIFEBELT, FAMOUS WE ARE.. .
AND TOOK HIMSELF OFF. AND 11 . X
THEN, WE WERE RESCUE 4 )

, CUED... 21 2zt

‘? \
< = L 2 =
2 = : ] MATADI ! ']
i HOW BRAVE YOU z, 7 =
/ ——

YES, OUR REPUTATION HAS
GONE BEFORE US... | EXPECT
THEY TALKED ABOUT US ON
THE WIRELESS /

PREPARE TO
DISEMBARK !

Esse episddio opera uma transicdo na historinha. A acdo incessante dos episddios
anteriores dd uma trégua, a calma e a normalidade j4 foram restabelecidas e nossos herdis
podem descansar e seguir viagem tranqiiilos. Vemos o imponente navio cortando a dgua, ponte
entre a metrépole e a coldnia nesse inicio da aventura. Dias se passam e, enfim, o Congo. A
chegada € um acontecimento. No penultimo quadrinho, o navio sobe o Rio Congo. Um negro
adulto o aponta e se dirige para uma crianca. O primeiro veste uma camisa € uma cal¢a
amarrada com uma corda, enquanto que o segundo menino veste apenas uma tanga.

O menino, que sabemos chamar-se Bola-de-neve, traz consigo um exemplar do Petit
Vingtieme, por isso sabemos que acompanha, assim como as criancas belgas, as aventuras de
Tintim. Uma multiddao de congoleses saida a chegada de Tintim em Matadi. A colonia do
Congo € uma continua¢do da metropole. Ambos se fundem em um s6 império. O her6i nacional

belga é também herdi no Congo.
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MNOW THEY'HE CARRYING
PH

HELPL IT'S
TRYING TO
EAT MY NOSE !

HOW EIND THOSE WATIVES QOQAAH f... 'M GOING TO SLEEP LIKE

WERE , CARRYING US TO THE A LOG. . NOTHING TO BEAT TERRA FIRMA HELLO 7 SNOWY 7 DID YOU
HOTEL SHOULDER HIGH f FOR A PROPER REST. HAVE A GOOD NIGHT 7

THAT SOUNDS
°| LIKE A GooD

sNowy |

NlGHT,\l/

; MY POOR Snow , vou'Re BiTTEN | [ COME IN...
OH!OH ! SOUNDS LIKE ! . BUT THE MOSQUITOS THEMSELVES WITHOUT A’ MOSGUITS NET e L
BESPIE Ut T NQRARNEES | | OonT Seem To MAVEMEARD MUET GRLIELP eOEYI REAT || o
KNOWS THAT... i
e

: 4_}*5‘5
HERGE «

Tintim e Milu sdo carregados pela multiddo e ficam bastante envaidecidos. Mas que
estranha mistura essa multiddo! A frente do cortejo, vai um soldado colonial marchando, com
sua baioneta e uniforme formado por chapéu de “batedor”, casaco ostentando um galdo e
bermudas adaptadas ao clima tropical. Entre os demais africanos, que vestem roupas ocidentais,
vemos um africano vestindo suspensorios e fragmentos de uma camisa, a gola e os punhos. Esse
modo de vestir-se, que envolve uma apropriacdo e refuncionalizacdo da roupa e cuja é
inadequada aos cddigos culturais europeus de vestir-se, é apresentado como ridiculo. Segue a
mesma légica do seu linguajar, em que a cultura (dos brancos) ndo € “dignamente” reproduzida
pelos africanos, que nao sabem utiliz4-la corretamente.

Misturam-se alguns elementos originalmente africanos — tangas e peles, lancas e
escudos, tambores, etc. —, que ao longo de toda a obra formaram um conjunto com poucos tipos
de objetos. E a civilizagio sendo representada como actimulo material. Conforme Tintim se

aprofundar no territério do Congo, diminuird o nimero de elementos ocidentais, sendo essa a

medida que diferencia os congoleses citadinos desse porto dos habitantes rurais que vivem nas
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aldeias do interior do continente. Essa diferenciacdo ja €, comparada a outras representagdes
absolutamente homogeinizantes do africano no periodo em que s6 existem africanos em seu
estado natural”, ou seja, “selvagens”.

Comparemos a fisionomia de negros e brancos. Tintim € branco, seu rosto, do ponto de
vista do desenho moderno, almeja a abstracdo perfeita ou perfeicdo da abstracdo através do
equilibrio geométrico: um circulo dentro do qual os pequenos olhos (dois pontinhos incisivos) e
0 nariz no centro (a boca viria na versdo colorida) estio desenhados e colocados de forma
regular, equilibrada, “sébria”, etc. E uma espécie de um padrio universal de rosto humano, tem
um qué de “neutro”. E uma abstragio bastante sintética do rosto humano. Essas caracteristicas
da imagem de Tintim nos dizem muito a respeito da prépria auto-representacdo do homem
branco, onde ele € a raca superior (sua posi¢do no quadro, acima dos africanos que o carregam,
indica isso), mas, além disso, ¢ o modelo de perfeicdo para toda espécie humana, encarado
como representante ideal, onde o homem branco € considerado sinénimo da prépria
humanidade.

O desenho dos negros € o oposto: Na face, olhos, bocas e narizes grandes se amontoam;
o cranio tem uma forma mais propriamente craniana (a cabeca de Tintim é um circulo quase
perfeito), com a regido traseira mais desenvolvida. A diferenciacdo de tipos cranianos era,
inclusive, um dos procedimentos classificatorios de algumas correntes do racismo cientifico:

dolicocéfalos, braquicéfalos, etc.
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WHAT 15 YOUR TOP PRICE 7

MR TINTIN 7 MR TINTIN, | AM INSTRUCTED BY THE — géf&%mﬁﬁf’é‘é‘%%%?56"#%;5»‘
a To [ oanvie me YNEW YORK EVENING POST ¥, NEW YORK, O HAT'S SETILED 1S PAYING ME. AND EVEN IF THEY
o~ L : TO QFFER YOU %1500 FOR YOUR B Y WERE HIGHER, I'VE GIVEN MY WORD
CELEOD 1T T aT | | DISPATEHES FROM THE CONGO. THIS IS 1 IT'S USELESS TO PRESS ME FURTHER.
] W . QUR CHEGQUE , AND THIS IS QUR CONTRACT. = D'YOU REALLY
: \I’ ) SIGN HERE ! THINK, AFTER
‘ ’ o -+ L DISPATCHES
) o & SR
:..-""i [y weose” "
. i) ILLING
! ACCEPT SUCH
MINGY SUMS
( “
e NOW THAT THEY'VE GONE , WE $0 THAT'S AGREED, COCO. YOU'LL
B e i S | R RESAN T e DIARIO MUST MAKE QUR PREPARATIONS, ACCOMPANY ME THROUGHOUT MY
WHOM | REPRESENT, OFFERS YOU EXCELLENCY WILL DO US THE HONQUR WE NEED A "BOY" AND A CAR. JOURNEY IN THE CONGO !
£ 750 STERLING FOR YOUR oF EElgG 50 eoog AS TO EEEM!T us :
\e PT 7 EXCLUSIVE RIGHTS IN YOUR DISPATCHE! :]
DISPATCHES. YOU ACCE B THE COMED. WE WOULD Be Moer YES, MASTER.
PLEASED-~TO PAY YOUR EXCELLENCY -
? ? THE SUM OF 20.000 ESCUDOS !
rf g ‘a, AND ABOVE ALL B [ He DOESN'T
P I~ ELSE , DON'T LOOK VERY
’ \ Y FORGET MY BRIGHT ¢
4 0 MOSQUITO NET f

Ry
7 g Al L. | N
£500 STERLING, RECOMMEND |T !

WHAT ABOUT T 7

DOUBLE : 4 2000 !
SIGN HERE /

Tintim recebe a visita de trés homens brancos caricaturais. Trata-se de representantes de
jornais ocidentais — um nova iorquino, um londrino e outro lisboeta. Rondam o repérter com
propostas financeiramente tentadoras. Mas este recusa a todas elas com a mao no peito, pois
além de estarem “bem abaixo do que lhe paga o Petit Vingtieme”, ele j4 empenhara sua palavra.
Seu gesto, entretanto, se refere a muito mais que sua honra pessoal. Também significa o
nacionalismo de Tintim. No contexto de imperialismo, mesmo apés a Corrida pela Africa e a
Primeira Guerra Mundial, a competicio entre as nagdes imperialistas muito pautou os
sentimentos da opinido publica. Tintim d4 um bom exemplo de valores civicos e de fidelidade
para com seus “empregadores”.

Dispensados os interesseiros homens brancos, Tintim deve comecar sua expedicdo com
um guia € um automodvel. O guia € um menino pouco menor que ele. Seu nome é Coco. Ele
responde (e respondera repetidas vezes) a proposta do aventureiro com um simples “sim, sinhd”.
Milu sentencia que o garoto “ndo parece muito brilhante”. J4 temos o carro e o guia, “entao,

vamos nessal”.
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... AND THE NEXT TIME,
I'LLGET CROSS

| LIKE YOUR HAT ! GIVE IT ME IN
EXCHANGE FOR THIS —
ANIMAL /

1 DON'T BE AFRAID, SNOWY,
'S ME, TINTIN

a

TINTIN f WHAT
o

GNOUF ... BRAW ... BRAW !, ! HOPE NOTHING ELSE BAD ! BAD ! TALKING MO! N
! ! NKEY !
(Translation : WHAT A PRETTY 1S GOING TO DELAY OUR HIM EAT TINTIN /
GUN ! SWAP (T FOR THIS SUPPER. L “
HAT !
) HELLO, COCO.

| HOPE SO
TOO. I'M

ABSOLUTELY
FAMISHED,

YES, I'M

NOT ON YOU LIFE [ '
BRAW... STOP IT,YOU OLD MONKEY TINTIN AND YOU NOT
‘ EE‘E’S“@%?’S“J;‘?* BRAaw,,. | D'YOU THINK U'M YOU'RE GOING MONKEY 7..
g zreaat STANDING FOR THAT 77 TO COOK THIS YOU MASTER
ANTELOPE AND, TINTIN 777
(1 musT MAKE e & WHAT ABOUT

-
DELICIOUS a%%gg'?ﬁ“f“ !

DINNER. THERE 7

Have (T/)

THIS COULD

Saltamos alguns episddios nos quais Tintim amarra o ladrio e, entdo, parte para sua
primeira cagada. Depois de abater acidentalmente uma populacao inteira de antilopes, Tintim e
Milu voltavam para o acampamento, quando o nosso mascote foi raptado por um macaco. O
engenho de Tintim foi matar outro macaco e subir na arvore para negociar a liberdade de Milu.
O macaco € quem tem a iniciativa de propor, em um perfeito francé€s que envergonharia os
nativos, uma troca: o chapéu de Tintim pelo cdo. Tintim realiza a troca, mas em seguida, quando
0 macaco propds uma nova troca, do chapéu pela espingarda, a desfaz arbitrariamente,
subjugando 0 macaco com alguns sopapos. Ao chegar ao acampamento, seu “disfarce” assusta
Coco, pois esse concluira que Tintim havia sido devorado por “macaco falante”. Milu, em
cumplicidade com o leitor, debocha da histeria do pequeno africano: “Como wvocé pode ter medo

de um macaco?”.
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YES, MASTER, PRISONER
HIM STILL ALL TIED UP...

HELP ! . WE'RE
DONE FOR ' we'LL
BE CRUSHED BY THE
TRAIN !

THE NEXT MORNING... OH WELL, LET HIM GO... WE'LL CONTINUE
OUR JOURNEY, !

MASTER !... MASTER ..,
PRISONER HIM ALL GONE !

L ! ;‘7 .
. === |
SRy

THAT'S ANNOYING ! THE WHEELS
ARE SPINNING AND WON'T GO
OVER THE TRACK {

\Idr.

O ladrdo foge, mas “tudo bem, (...) vamos continuar nossa jornada”. O automdvel de
Tintim atola em uma estrada de ferro. Um trem se aproxima, e agora? Agora podemos rir a
plenos pulmdes da ridicula precariedade da civilizagdo africana. O trem dos africanos, uma
locomotiva seguida de cacambas rusticas, guiada por um maquinista que observa a paisagem da
janela lateral de bragos cruzados, ao contrario de qualquer trem do mundo, descarrila em
conseqiiéncia do choque com o carro de Tintim, que sai ileso. A mulher, ao centro do dltimo
quadro, veste um vistoso casaco de peles, mas anda descalca. Outro usa chapéu-panamde tanga,
colarinho com gravata, mas sem camisa. O garboso casaco militar com ombreiras €
acompanhado por um chapéu com penacho, bermuda e botas. A apropriagdo africana da
vestimenta ocidental, agora, assemelha-se a sua apropria¢do da sua tecnologia. A civiliza¢io
dos africanos ndo passa de uma imitagdo “mal-feita”, literalmente, uma caricatura de
civilizacdo. Mesmo assim, sem a minima consciéncia do seu ridiculo, sdo orgulhosos. Eles
cercam Tintim e buscam qualquer motivo para culpd-lo por sua desgraca, para tornd-lo um

“branco mau”. O motivo apontado € um irrisério galo na testa de um dos passageiros



acidentados.
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BE QUIET /.. WE'LL MEND ROTTEN LITTLE ENGINE !
YOUR ROTTEN LITTLE

ENGINE FOR YOU ! |

YES, ROTTEN
LITTLE

FIRST OF ALL, LET'S CLEAR
(OME ON, TO WORK L. ME AREN'T YOU ASHAMED TO LET THE TRACK. . 2

‘r\RrGD 4 DOG DO ALL THE WORK 7

COME ON,
YOU LAZY BUNCH,
GET WORKING. ..

MASTER, ENGINE
HIM NO GO...
HIM ALL BUST...

Tintim ordena que todos se calem, pois tem uma solu¢@o para fazer o “tchouk tchouk”
africano voltar a andar, ao que os passageiros se revoltam com tal depreciacdao de seu veiculo
moderno. Primeiro, t€m que levantar o trem. Os africanos hesitam, Milu € quem toma a
iniciativa. Negam-se a trabalhar, um diz que “estd cansado”, outro que iria “ficar sujo”. Os
africanos sdo, assim, pregui¢osos, indolentes, desidiosos, etc. Tintim, que apenas gesticula, ndo
pode ser interpretado da mesma forma, pois € o “cérebro” do plano. Esse organicismo em que o
trabalho bracal € apropriado aos negros e o trabalho intelectual aos brancos é um fato dado e

inquestionado. Feito isso, Tintim amarra o trem ao seu carro para puxa-lo adiante.
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Vi \ ? YOU " BOULA MATARI ", ALL- THE NEXT MORNING...
POWERFUL , GOOD WHITE MAN L THINK THIS ¥
/ ! : YOU STAY HERE AND TOMCRROW Vi aReerme? o
7 STATTORTEL b F YOU HUNT NOBLE LION WITH "
STATIEQVERS, /L.—f"' THE BA BAORO M /
P

gy il AP Yo%rz l'g;-\)JESTY ¥ é;log?_,,

y = 15 T LION
i G| e . < S

. - o S A

:“&Mgm.”" ¢ 0 - o RABBIT 7
mastes o:‘:: ( .
- :}@

= v s A 2 g@é\ &

-y » 0 g

15...15 THAT
THE VOICE OF
A LION 77

SSH ... NO NOISE,
SNOWY /. THE
LION CAN'T BE
FAR AWAY !

| THANK YOU,
0 KING OF THE

O chefe da proxima estacdo fica intrigado com o trem que vem precedido de um
automoével. A estacdo é uma palhoga, ou seja, até mesmo os cendrios sdo caricaturados em
“Tintim no Congo”. Tintim €, entdo, convidado para conhecer a tribo dos Ba Baoro’'m,
embrenhando-se cada vez mais fundo no continente negro. O nome da tribo também é uma
piada, pois se trata de uma alusdo a uma grife francesa de roupas da época. E levado por
carregadores ao encontro do rei dos Ba Baoro’'m. O rei cujo cetro é um rolo de massa, d4 as
boas vindas a Tintim e diz que ele € “boula matari, todo-poderoso homem branco”. Tal
designacdo honrosa dos nativos referia-se, no inicio da colonizacdo belga no Congo, ao
explorador inglés a servico do rei Leopoldo II dos belgas, Stanley. Tintim também se vé pela

primeira vez “divinizado” entre os nativos. Tintim recebe novo convite para cacar o ledo com os

cacgadores datribo.
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OH SNOWY , HOW DID YOU DO LET'S REJOIN THE OTHER HUNTERS
THAT 7... YOU ARE BRAVERY NOW...

ITSELF f ... WITHOUT YOU I'D
HAVE BEEN EATEN... ¥

YOU WON'T BE A
BAD LION AGAIN,
EVER 7.

EATEN 7., EATENT.. YES..AND LET
HOW CAN YOU BE EATEN THAT LION
BY ALION?7. WATCH OUT f

ITS ROARS ARE
GETTING MORE AND
MORE FEROCIOUS [...

...BECAUSE , IF YOU
BEHAVE LIKE THAT ONCE
MORE | SHAN'T

HESITATE TO REMOVE
THE REST OF \‘OU!}

WHITE MASTER , YOU COME 2 LITTLE WHITE, HIM GETTING
QUICK £ LIGN HiM GET M L WECOULD ' Ly
o o o &l AD ... HIM TAME HIM 7 MUCH BIG A BOS!

¥T BLL RIGHT,
WE'LL COME .

S HERE .
] ME OUT, ME,
MAN [ MUST
DISAPPEAR !

HE NEEDN'T
BE AFRAID...

Ap6s ser atacado pelo ledo, Tintim é salvo por Milu. Num literal “arranca-rabo” com o
ledo, o cachorrinho vence e, ostentando o rabo do ledo como troféu e como adverténcia, é quem
subjuga a fera. Milu provou, confirmando a proverbial superioridade dos caes sobre os “gatos”,
que mesmo o mais poderoso espécimen africano da familia dos felideos ndo € pareo para um
cao europeu, ainda mais que ndo tratamos aqui de qualquer cao. Ao fim, vemos os africanos
confusos, mas reverentes ao feito de Milu. Os africanos que vemos no chdo, nos ultimos
quadros, parecem ter uma propensao natural a prostracao.

No dltimo quadro, um novo vildo. E Juju, o feiticeiro da tribo. Sua posicdo na tribo é
elevada, pois seu cachimbo e a pele de leopardo que lhe cobre o sexo sdo simbolo de status,
usados também pelo rei dos Ba Baoro'm, mas, ao invés de coroa, usa uma panela
“incrementada” na cabeca. Ele estd bastante preocupado com o fato de Tintim estar se
sobressaindo na tribo, pois teme perder seu prestigio. Tintim, esse “branquinho que estd

z

tomando muita autoridade”, € um concormrente indesejado que precisa desaparecer.
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JUJU MAN T DON'T WORRY : I'VE GOT | '
A PLAN TO GET RID OF THAT WHITE HERE'S MY IDEA.......... THERE !... SEARCH MY HUT f
MY WORST ) THAT WILL CONVINCE YOU HOW
EEL'S,E YOUR ACCUSATIONS
E!

HORROR ! SACRILEGE f... WHITE MAN
SPLIT SKULL OF FETISH WITH AXE /.
GREAT TROUBLE

THE NEXT MORNING... Avxgég wg'ﬂe IN A FINE OLD
§ , NOW...
i —

JUIU MAN... BIG BIG TROUBLE //
... SACRED FETISH, HIM
DISAPPEAR /..,

TOMORROW, WHEN SUN RISE
AGAIN, BA BAOROY, M PUT YOU TO SNAKES ... HOW DID THAT WRETCHED
DEATH... alf FETISH GET INTO MY THINGS 7..
IT'S INEXPLICABLE ...

GREAT SPIRIT TELL ME
YOU 1S STEALING
SACRED

FETISH ..

Eis que reaparece, sorrateiramente, nosso vildo foragido. Ele estava atento as queixas do
feiticeiro e lhe propde uma idéia para se livrar de Tintim. No quadro seguinte, um africano
muito nervoso acorre ao feiticeiro porque o “fetiche sagrado” desaparecera. No quarto
quadrinho, vemos o feiticeiro realizando um ritual envolvendo uma fogueira e seu canto. Os
africanos se prostram a meia altura, esperando atonitos uma resposta para seu “grande grande
problema”. Tintim observa a cena de fora e de cima. Como seus bragos cruzados indicam, ele,
definitivamente, ndo compartilha da visdo de mundo envolvida naquele ritual. O feiticeiro,
invocando a legitimidade conferida pelo “grande espirito”, acusa raivosamente Tintim de ser o
responsavel pelo sumico do “fetiche”. Tintim se defende, convida o feiticeiro a revistar sua
cabana. Estava tudo armado: o fetiche € ali encontrado, ferido “no cranio” por um machado.
“Horror! Sacrilégio!”.

E o suficiente para que Tintim seja aprisionado e sentenciado a morte pela tribo. Tal
cena de subjugacdo do homem branco por uma tribo inteira é muito comum nas antigas

representacdes dos africanos “selvagens”. E bem verdade que o motivo mais recorrente para tal
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reside no “canibalismo” dos africanos, que fariam “prisioneiros para o jantar”. O “centro” das
aldeias, nessas representagdes, € a fogueira ou o caldeirdo. Se, por um lado, Hergé néo explicita
essa representacdo, por outro lado, a sugere, uma vez que em nenhum momento faz mencdo a

alimentagdo dos africanos, sabemos apenas que cacam.
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—

SAVED!...OUR "BOY " COCO
HAS COME TO RESCUE US...
AND QUICKLY, TOO.

THAT DIDN'T TAKE LONG..
LUCKY , THE WHOLE VILLAGE 1S jL CURSES AND PRISONER .. THERE /... THERE !...
ASLEEP!... NO, THERE , A HUT STILL DEATH TO WHITE MAN [
SHOWING A LIGHT... 2

THERE f...I'VE PUT A STOP
TO THAT CLEVER LITTLE
WHITE AND HIS THREAT TO
YOU ! NOT A BAD STUNT WITH
THE FETISH..

IF ANYONE WANTS TO GET NEARER,

THIEF PULLED THAT TRICK X ALL RIGHT! CALM DOWN ! COME ALONG... I'M WAITING..

| HAVE A SURPRISE OF MY OWN FOR
THEM ... BACK TO MY HUT /

SO!... THE WITCH DOCTOR AND MY CAR CALM DOWN , WITCH DOCTOR ..
w -

NOW WHAT'S
HE UP TO,
TINTIN THE
BOLD 7.

WE MUST HURRY , BEFORE THEY 'VE WHILE | ANP |, WITCH DOCTOR NOW
. ’ I WANT YOU TO KEEP Y ATT 10N !
gm&;ﬁg_&rgﬁl’ﬁ INTERESTING S#“?»L“fﬁ” OF BA BAORO'M | | QUIET.. YOUR JUJU MAN HAS \i%‘;:; G—EOTIIJ—GOTO BEGIN |
! SRAEHONO- | KEEP THEY IGNORANT SOMETHING TO SAY /...
WILL | AND STUPID PEOPLE = ;

RECORD THEIR _

VOICES, IN MY POWER. .

Tintim € libertado por Coco, que surge pela parede da palhoca. Coco representa
a figura do “bom selvagem”. Imagem essa cunhada por Rousseau, remontando ao Iluminismo,
diz respeito a uma imagem mais idealizada e positiva do selvagem. Estd de total acordo,
entretanto, com as mais negativas imagens do mesmo periodo, particularmente a imagem
hegeliana, em que o africano € um imenso vazio, sem cultura e sem historia. Coco cumpre o
papel que lhe € atribuido pelo homem branco, aceitando de bom grado sua superioridade,
entregando-se para ser “preenchido”. Aquele pequeno africano que “ndo parecia ser muito
brilhante” demonstrou, apds um pouco de convivéncia com Tintim, ser capaz de possuir certa
astucia.

Enquanto todos na aldeia dormem, Tintim repara que, na cabana do feiticeiro,
ha luz. Pela janela descobre toda a armacdo para, em seguida, registrd-la audiovisualmente
(separadamente). Na manha seguinte, em que era para ser executado, se da seu triunfo. Mais que

seu, ¢ um triunfo da razdo sobre a supersticdo, da técnica sobre a magia, etc. Apds interromper a

histeria de Juju, com um soco canhoto no queixo do ancido, dirige-se aos demais membros da
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tribo. Apresenta-lhes um fondgrafo dizendo que seu “Juju ird lhes falar”. Milu comenta o ar
estupefato do africano diante do objeto: “Olha a cara dele!”. Alids, esses comentarios
debochados do cdozinho branco, que lhe conferiam um certo ar de arrogancia, foram
suprimidos na versao posterior da obra. Os nativos se prostram em circulo e de joelhos diante

do aparelho, assim como fizeram quando se tratava do ritual do feiticeiro.

...AND |, WITCH DOCTOR OF
BA BAORO'M, | KEEP THEY
IGNORANT AND STUPID PEOPLE
IN MY POWER...

IN THERE?T...

SOMETHING
TELLS ME
WE ARE IN
TROUBLE !

| ASK WHAT THEY

JUIU MAN DOING IN THAT HUT?

THA L | NOT GIVE O NOW, COME INTO THIS HUT. | WAl T
CHEONUT FOR SN TO SHOW YOU SOMETHING MORE SACRILEGE ..
FETISHES /1 INTERESTING ! A hev insuLT
ETISH ! MAKE
‘UM DEAD ..

Sua reagdo € de pavor. Nao entendem como € possivel Juju estar no aparelho. Depois,
Tintim os conduz para uma sessdo de cinema com “entrada livre”. Através das imagens, eles
parecem processar melhor as informacdes e, enfim, reagem atirando suas langas contra a tela.
Essa confusao diante da representacao técnica e da realidade, como vimos, nao é exclusividade
dos primitivos. Se isso pode se dar entre as criancas ocidentais ao lerem uma histéria em
quadrinhos, como “Tintim no Congo”, o que dizer sobre o cinema e a fonografia, que
reproduzem ainda mais fielmente a realidade. Entre as muitas histérias contadas sobre a

primeira sessdo de cinema em Paris, uma filmagem de um trem chegando a estacdo, héd aquela
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segundo a qual alguns espectadores entraram em panico com a imagem do trem vindo em sua
direcdo.

Ja que voltamos a falar de cinema, ndo podemos deixar de notar certa semelhancga entre
a imagem do africano desenhada por Hergé e aquela presente nos filmes da época. Os negros
eram, entdo, representados por atores brancos pintados de preto, com um largo “labio” pintado
de vermelho (a moda dos palhacos) ou sem tinta — semelhante as beicolas desenhados por
Hergé — e sempre arregalando muito os olhos — os negros de Hergé tém olhos de peixe, com as
pupilas quase sempre centralizada nos globos oculares, como ocorre em algumas deficiéncias
mentais. Curiosamente, um desses filmes, “The Jazz Singer” (1927), de Al Jolson, o primeiro
filme com didlogos sincronizados com a imagem, portanto, o primeiro filme “falado”, € apenas
dois anos anterior a “Tintim no Congo”. Como ainda era uma tecnologia norte-americana muito
nova, Tintim teve de apresentar uma parte de cada vez.

No filme gravado por Tintim, os dois vildes, o negro e o branco, brindavam seu pacto
maligno com élcool e zombavam de toda a tribo e de seu fetiche. Enfim, tal é a representagcdo da
religiosidade africana. A “feiticaria” e o “fetichismo”, categorias interpretativas européias das
“religiOes primitivas”, j4 sdo assim colocadas na boca dos préprios africanos. O feiticeiro,
depositario dessas funcdes na tribo, nao “dd nem um coco pelo fetiche”, ndo cré nos seus
proprios ritos. A religido dos africanos serve apenas para o feiticeiro ludibrid-los e exercer o seu

poder na tribo. Tintim libertou-os do jugo do obscurantismo.
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I'VE SCARCELY STARTED WHAT'S THE i p
ENOUGH, You GOov GOING ROUND "MY " VILLAGE... [ 7 = MATTER WITH Him %5@5!803:4080 OH ... ISEE WHAT IT IS:
ENOUGH ! WHITE MAN .. AND | FIND THEM FIGHTING < YOUR HUSBAND? | [ OnGER STAY WITH US NOTHING SERIOUS I
YOU CHIEF OF E!EQE'_LIKE ANYWHERE JUST A TOUCH OF
LSE /.

BA BAORO'M... EACIUIL LIVING N FEVER. THAT'S SOON
CURED, WITH THIS

DOSE OF QUININE !

_n—(“ 5
TALK ABOUT
BOXING !

WHAT'S HIM f HIM
ALL THIS STEAL MY
ABOUT f STRAW HAT /

SO I YOU'RE FIGHTING OVER A WHITE MAN VERY ==
STRAW HAT f_ | WILLSETTLE IT ' EACH ONE ! HIM VERY GOOD ... BIG MASTER /I1 WHAT TODO?
FOR YOU ... AND UNDER- el GOOD_ WHITE HIM CURE MY HUSBAND f ME NoT
STAND ONCE AND FOR WHITE MASTER IS O, Pt
ALL, | WON'T HAVE WHAT'S THAT BOULA MATAR| 1/ LHavE ANGTHER NO MORE
QUARRELLING HERE ! NOISE ? Bt IDEA. HE WON THE :

FIRST ROUND, BUT
I'LL TAKE THE
SECOND! (7@

TINTIN
EXERCISING
THE JUDGEMENT
OF SOLOMON !

Eliminando a influéncia do feiticeiro na Tribo, Tintim torna-se chefe dos Ba Baoro'm.
Mal iniciara “sua administragdo da vila e ja se vé tendo que interceder em uma disputa. Dois
africanos brigam por um chapéu como se fossem criangas, € a solucao de Tintim é repartir o
chapéu em duas partes. Diferentemente do aludido episédio salomonico, a ameaca de Tintim
ndo se refere a “mutilacdo” do chapéu, pois os africanos ja demonstraram ndo se importar com
o uso apropriado ou funcional dos objetos ocidentais, apenas os acumulam caoticamente.

Em seguida, exerce a funcdo de médico, substituindo o ineficiente trabalho do
curandeiro. Uma simples pastilha de quinino faz o pdlido africano voltar a seu “pretume”
original e levanta-se imediatamente, altivo e disposto para cagar. Milu, que no primeiro
quadrinho também queria ser chefe, agora ergue o focinho: “nos somos os maiorais”. Os

bandidos, apesar de feridos, ndo se ddo por vencidos.
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MY ARMY , TRAINED AND EQUIPPED LIKE
EUROPEAN ARMY , WE EASILY GET BETTER
OF BA BAORO'M ! A
Moy % -
A 7

LISTEN, WITCH DOCTOR
THIS 1S WHAT WE MUST

YOU'RE QUITE SURE
HE'S CHIEF OF THE
'™ 'HATAVU TRIBE,
/ THE ENEMIES OF

/ THE BA BAORO'M 7

MASTER , 'M*HATAVU,

TERRIBLE 'M'HATAVU,
THEY COMING !... THEY
GOING TO ATTACK QUR

WHAT 7. WHAT'S
THAT YOU'RE
SAYING 77,

HOW SILLY OF
TINTIN TO GO
ALL ALONE !

" ThRe ‘M halavu arne chiclen hearts! OHO !... WE Cl—‘HCKEN—HEAQTgD ! WELL ! WHERE A€ THEY,
The Ba baoworm daclant wan upan them | | FORWARD!.. DEATH TO 8A HE OSTROCOTHI 7
THhe a2t whid M e BACRO'M AND THEIR CHIEF . .
of the Ba bastam ] ME ORDER iYy. GENERAL
will Gad them -7 | i =4| | MOBILIS- 7 ATION !
tr victory /" MERN g £

. //1

o ﬁ

Seu novo plano, mais uma vez, € de autoria do vilao branco. Ele consiste em declarar
guerra, em nome dos Ba Baoro'm, a tribo dos 'M'hatavu, “inimigos dos Ba Baorom”. A
inimizade “natural” entre tribos, de onde os “conflitos tribais” estariam sempre em estado de
laténcia, é profundamente associada, no imagindrio ocidental, com a “barbdrie”. Nao é por
outro motivo que Tintim, ao partir ao encontro dos 'M'hatavu, se refere a eles como
“ostrogodos”. O adjetivo reapareceria mais tarde nas aventuras de Tintim através do
personagem Haddock, quem profere xingamentos como uma metralhadora de repeticio nos
momentos de raiva. Mas, nesse caso, ndo carrega o mesmo significado que aqui.

O rei dos 'M'hatavu, diante de seus soldados em marcha, estd plenamente seguro de que
possui mais condi¢des de vencer esta guerra, pois seu exercito é “treinado e equipado como um
exército europeu”. As unicas semelhangas que vemos, entretanto, é sua marcha sob o toque de
corneta, onde empunham suas “armas primitivas” como se fossem armas modernas e vestem

alguns chapéus caracteristicos de diferentes exércitos europeus. E um exército nada

uniformizado e “precariamente’” armado, a pretensdo do rei s6 acentua o seu ridiculo.
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| D1SASTER Y. OUR ARTILLERY DONE FOR Y. CURCES A R DEVIC o0
IT'S AMAZING.. TINTIN BY MY 4 ESTO ® ME MYSELF MAKE THE
DOESN'T TAKE COVER, EVEN 1 WHITE MAN DEAG ! NOT ESCAPE MY ASSEGAL f
FEOM SUCH A o HAIL OF \ . . _c.

ARROWS.

<L)

1'M JOLLY SURE THEY
CAN SEE ME !

THERE .. ANOTHER ? ... AND_MAKE PEACE WITH THE
cuger wnemwn | [ pepmoemennagaver | | sl aenetey ()| | ARE O iR
ALL BY OUR ARROWS / ARTILLERY /... WE BOMBARD HIM ! -

YOU GREAT JUIV
MAN, YOU ALL-
POWERFUL, GREAT
MUGANGA... WE
MAKE YOU CHIEF
OF '"M'HATAVU f

7

2 COME ON, TINTIN,
TELL ME WHY ALL
THEIR WEAPONS

(U7 ARE HITTING
b

IT'S GUITE
INCOMPRE-
HENSIBLE !

THAT TREE,
INSTEAD OF
MAKING HOLES
. INYOU?

I g EXCELLENT ! | HAD THE IDEA CURSES /.. THE "N HATAVY,
READY /... TAKE AIM ON WHITE . OF PUTTING izl il 'M'HATAVU HAVE GONE ¥ THEY BRAVE ..
MAN ... RANGE 4%.50 METRES ! . . ELECTRO-MAGNET BEHIND THE || OVER TO THAT LOUSY WHITE-MASTER-
§ B

TREE. IT ATTRACTED THE IRON WHITE ! WE'RE BACK TO)
TIPS OF THE ARROWS AND THE E
ASSEGAIS.., AND | WAS

I'VE ALWAYS

SAID YOU'RE

AN ARTFUL
NE !

Tintim vence a guerra sozinho. Ele conta, para tanto, com a supremacia da tecnologia
ocidental. Nao € uma tecnologia propriamente militar, ¢ um simples ima de alta poténcia que ele
usa para atrair as flechas dos 'M'hatavu, anulando assim o grosso do seu “poderio militar”. Em
seguida, é acionada a “artilharia pesada” da tribo. Uma espingarda velha utilizada como se fosse
canhdo e que se explode ao ser acionada por um palito de fosforo. Contando com sua
inteligéncia e com a ignorancia dos nativos, Tintim submete outra tribo inteira sem derramar
uma gota de sangue. E tornado chefe tribal novamente, onde o rei se prostra oferecendo sua
coroa, e exige que os 'M'hatavu facam a paz com os Ba Baoro'm. Tintim € o pacificador de um

conflito secular.
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WE'RE GOING NO, NO , SNOWY.
HUNTING THIS TONIGHT WE ARE GOING \?:.’H"‘T A e 'Tg%lfsskﬁexi}E
EVENING, FTER LEOPARD... TERRIFYIN
SVEUT I aeamasasandy g ABIER COSTUME | GO HUNT/ | | suouip eE A

A LEOPARD
coon T, CAN'T BE VERY
Dt Bt 3 DANGEROUS .
AFTER ALL, IT'S
ONLY A BIG
AT,

AND KILL ¢

POOH !

LION HUNTING, |

SUPPOSE .. WHY NOT
RABBITS 7

THIS
COULD BE
\NTERIESTING

MUGANGA !... GOOD NEWS /... YOUR ;

WHITE 15 GOING ON A LEOPARD- ORDSH ;

HUNT, TONIGHT, ALONE .. o POTIENCE,
. " N SNOWY !

THEY SAY A
LEQPARD HUNT
IS THRILLING...

YOU THINK
| THE LEOPARD
WILL COME,

u. 5\_. TINTIN 7
R—

LEQPARD HUNT 7... HIM SIGN " | AM TELLING YOU THERE 1S SECRET
- r .
O B ARGANT . SOCIETY, CALLED "ANIOTA". THEY Fliria
2, i ORGANISED TO STOP CIVILISATION BY OAME.BRCON
§ WHITE MEN /... ANIOTA KILL BLACK CHIEFS R
WHO SUPPORT WHITE MEN. ANIOTA h Wb " coanmnt

WEAR SPECIAL COSTUME,LOOKING LIKE X S| 1M FALUING
LEOPARD SKIN. ON THEY FINGERS THEY : A
WEAR STEEL CLAWS, LIKE THOSE OF
LEOPARD. WHAT (S MORE , THEY CARRY
STICK, WITH END CARVED LIKE
LEOPARD'S PAW. TO KILL THEY VICTIM,
ANIOTA CREEP UP ON SLEEPING NATIVE,
TEAR OUT HIM THROAT, AND ARE
RUNNING AWAY. BUT FIRST, BY MEANS
OF STICK, THEY ARE COVERING GROUND
WITH LEOPARD FOOTPRINTS... | HAVE
ANIOTA DRESS.. "

Os vildes tém outro plano, dessa vez (a0 menos uma vez), de autoria de Muganga.
Sabendo que Tintim se prepara para a caga noturna do leopardo, ele tem uma idéia inspirada na
sociedade secreta dos Aniotas, que explica do que se trata num longo discurso que ocupa um
quadro inteiro. Os Aniotas objetivam “parar a civilizagdio do homem branco”. Seu método
principal é matar os chefes negros que ap6iam os brancos. Seu “estilo” é dado pela pele de
leopardo que vestem para executar suas vitimas com requintes de crueldade e enquanto
dormem. Aquilo que hoje € historicamente interpretado como uma forma de resisténcia a
colonizac¢do, independente da peculiaridade de seus métodos, € apresentado como um “costume
aterrorizante”, puramente malévolo e inserido na trama como uma vil conveniéncia. O ex-
feiticeiro inclusive ja possuia a tal “roupa de Aniota”. A demonstragao dos “6bvios” beneficios
da civilizac@o (e a 6bvia ocultagdo dos maleficios) e da receptividade dos “bons selvagens” para
com ela, torna-se impossivel compreender esse “‘costume” sendo como uma tipica manifestacao
do “mau selvagem”.

O plano fracassard, e o “bruxo curandeiro”, que quase perde a vida entre os musculos
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constritores de uma grande serpente nesse intento, € salvo por Tintim. O “mau selvagem” se vé

assim obrigado a rendicao.
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THE HOSPITAL .. THE FARM SCHOOL .

AND THIS 1S OUR
MISSION.

THIS IS YOUR CLASS,
MY DEAR FRIEND, YOU
CAN TALK TO
THEM ABOUT
OUR FAR-AWAY
BELGIUM !

HiM REPORTER
FROM * PETIT
VINGTIEME "

THET
LOOK VERY
FRIENDLY f

THIS IS THE SCHOOLROOM , AND PAPA . PAPA SEBASTIAN

THERE, IN THE MIDDLE, IS THE "
CHAPEL . WHEN WE FIRST ARRIVED zbﬁ?g%,;;fﬂ_%;;gﬁm

MY DEAR FRIENDS, TODAY I'M
GOING TO TALK TO YOU ABOUT
HERE A YEAR AGO YOUR COUNTRY : BELGIUM /...
PLACE WAS BUSH /

MISSIONARIES
ARE THE TOPS f

HOW VERY TIRESOME... | MUST
DO MY HOSPITAL VISIT, AND THE LOOK, FATHER, IF YOU
QOTHER FATHERS ARE AwaY ! LIKE | COULD GIVE,
WHAT NOW 7 THE LESSON...

BELGIUM 1S WHAT LOREFUL LTINTIN, HOU
A MUST PROTECT THE

o T CHILDREN, WHATEVER
A LEOPARD ! THE COST TO YOURSELF /
WHAT A NIGHTMARE...
HEAVEN GIVE ME THE

SO VERY
GRATEFUL !

ROFESSOR

P
TINTIN /

Tintim € salvo por um missiondrio cristao (e seus remadores africanos) de ser devorado
por crocodilos. E levado entdo para conhecer a missio. “Que lugar legal”, nas palavras de Milu.
Ali hd um hospital, uma escola. “E maravilhoso”, complementa Tintim. No meio da missao fica
a capela. Segundo o missiondrio, quando chegou por ali pela primeira vez tudo era “mato”. “Os
missiondrios sdo os maiorais”, completa Milu. O cardter propagandistico dessa obra relativo ao
empreendimento civilizacional europeu tém nesses trés primeiros quadros um de seus pontos
altos.

Entdo um jovem africano traz uma ma noticia, o missiondrio encarregado de lecionar a
matéria de geografia estd doente. Tintim se oferece para substiuti-lo. Primeiramente ¢é
apresentado a turma, que se alvoroca ao ver Tintim. “Parecem muito amigdveis”. A exposi¢ao
de Tintim que se segue é 0 mais notorio quadrinho de toda obra, expressdo mixima da visao
colonialista da mesma. Apontando para um mapa desenhado no quadro negro, Tintim profere o
seguinte discurso: “Meus queridos amigos, hoje vou lhes falar sobre vossa patria, a Bélgica”. E

continua: “A Bélgica € o que é chamado[(a)]... um leopardo”. Nao fosse Tintim interrompido
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pela inesperada presenga de um leopardo em plena sala de aula, saberiamos um pouco mais
sobre a Bélgica. Diria ele que é uma métropole? Um império? Pouco importa. A superioridade
da Bélgica em relacdo ao Congo € quase extrapolada diante da absoluta negacdo do Congo
enquanto nacao, ou no pior dos casos, pais. Sua existéncia é totalmente condicionada a de sua
metrépole.

Na versdao colorida, a aula de geografia € substituida por uma licdo de algebra.
Ironicamente, a supressdo do discurso colonialista deu lugar a uma representa¢do mais negativa
dos estudantes da missdo. Tintim propde iniciar a aula com alguma operagdes de adi¢do. Antes
de ser interrompido pelo leopardo no pendltimo quadro, Tintim pergunta por cinco vezes,
instando os alunos duas vezes, quanto € dois mais dois. No tempo do interrogatério do nosso
professor substituto, contido em um baldo e portanto internamente a apenas um quadro, as
reticéncias textuais que significam a reticéncia, o siléncio e a apatia dos estudantes, que
observam o mestre boquiabertos. Timidez? Pode ser, pois essa é uma caracteristica “da raga”,
como comentou Milu a respeito do carpinteiro do navio e logo Tintim vird a lembrar (e com
todas as letras: erre, a, cecidilha e a) no seu encontro com os pigmeus. Mas significa mais que
isso. “Dois mais dois”, talvez mais recorrentemente que ‘“um mais um”, ndo € uma operagao
matematica simboélica. Nao sdo operacdes quaisquer, sdo as mais simples de todas, as mais
primdrias na evolu¢do académica de um estudante europeu. Qualquer crianga que leia Tintim
sozinho estaria, no lugar dos pequenos africanos, apto a responder sem titubear. Como nem a
crianca, e provavelmente nem o adulto da época, questionaria a educagdo ministrada pelos
missiondrios, a sentenca é uma so: os africanos sdo intelectudmente incapazes.

No tltimo quadro, Tintim organiza os proprios pensamentos em voz alta: “Cuidado,
Tintim. Vocé tem que proteger as criancas, custe o que custar’. E entdo, como ja fizera em
algumas situacdes de perigo, roga aos céus que lhe déem for¢a para enfrentar a situacdo. A

responsabilidade paternalista para com os africanos € manifestada nesse momento tao delicado.
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| GET IT... THE WATER HE NOW TO GET RID O

7 F

;EEPE\Q J:QEHSEAEZOC:ESC;EY SWALLOWED HAS SWOLLEN THE UNWELCOME GUEST?UR
. SPONGE , AND THE POOR BEAST

SO IT WILL SWALLOW [T HAS STOMACH-ACHE #

STRAIGHT DOWN... )

AN IDEA ... QUICK,
THE SPONGE!...

WHAT ARE
YOU DOING 7
. &

i} NOW, OUT YOU 6O
NOW LET'S GIVE HIM A DRINK 4 ’
TO COMPLETE THE MEAL / YOU BAD ANIMAL. ¢

IT'S HARD TO

T8 HARD, (| aH/warer! THis

CHAP THINKS OF
EVERYTHING I

—

) AND THAT'S THAT /.. WE VILLAIN {...YOU BEEN ILL-
" WHAT'S GOING ON 7 WERE SPEAKING OF BELGIUMY || TREATING MYy TAME LEORARD!
oo l‘ I FEEL MY TUMMY BELGIUM (5. MY GENTLE, INOFFENSIVE @
; | SWELLING VP | LEQPARD WHO EAT OUT OF |/

ME A POWER

e, Pow MY HAND...NOW SEE HIM

WEEPING AND GROANING...
YOU PAY FOR THAT ! YOU
ANSWER TO ME, JIMMY MAC
DUFF, MANAGER OF THE
GREAT AMERICAN CIRCUS f

-HeAce

A obra é permeada por um antropocentrismo peculiar. Tintim ndo ignora a providéncia
divina, pois clama por ela algumas vezes, mas essa sempre se manifesta através dele. A missdo
civilizacional do homem branco € também uma missdo divina. O homem branco foi eleito pelos
céus para tanto, quase contra sua vontade, pois como sugeriu Kipling, o mais imperialista dos
escritores do século XIX, tal missdo é um “fardo”.

Tintim tem entdo mais uma idéia engenhosa. Ele oferece a esponja de limpar a lousa
para o leopardo comer e em seguida lhe dd de beber dgua. Os pequeninos observam a cena
debaixo de suas carteiras, medrosos como os cacadores Ba Baoro'm que se esconderam do ledo.
O medo das criangas, entretanto, € desculpavel. Logo, aqueles guerreiros nio sdo diferentes das
criancas em sua “natureza”. O africano, além de ndo protagonizar nenhuma evolucao histdrica,
tende a estagnacao do ponto de vista de uma certa evolugdo etéria individual. A esponja entdo
incha no estomago do animal provocando-lhe um doloroso e incapacitante sofrimento. Tintim
aproveita a vulnerabilidade do bicho para espancéd-lo com uma vara e expulsad-lo do recinto a

pontapés.
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O antropocentrismo de Tintim, humilde diante de Deus, € cruel e arbitrariamente
onipotente com relacdo ao mundo animal. Muitos foram os criticos de “Tintim no Congo” que
se chocaram mais com esse tipo de antropocentrismo do que com o eurocentrismo da obra.
Tintim, assim como a maioria dos brancos que a época visitavam a Africa, tinham na caga seu
maior divertimento. Tintim € responsdvel, sozinho, por um verdadeiro massacre da fauna
africana. Atualmente, estando muitos desses animais em extinsdo justamente por causa desse
passado sangrento, o “respeito a natureza’ passou a ser o discurso do homem branco, e esse
passou a proteger os animais, € ndo os africanos. Além disso, os africanos que se tornaram
independentes hoje sdo representados como vildes dessa histéria, pois a caca em larga escala
agora € um de seus trabalhos (e nfo sua diversdo). O antropocentrismo foi substituido por um
“faunocentrismo” e os africanos mantiveram sua posi¢cao marginal em ambos 0s casos, porque
se naquele momento estavam convenientemente mais préximos dos animais, agora se lhes
concede convenientemente o estatuto de homens.

Seria ridiculo, naquela ocasido, defender uma besta como um leopardo. Esse papel,
entdo, foi representado por mais um negro histérico e raivoso. E Jimmy Mac Duff, gerente do
Grande Circo Americano (muito provavelmente € um afro-amenricano) e dono do leopardo que,
segundo ele, € domesticado. Ele entra na sala chamando Tintim de vildo. Ora, que absurdo. No
episodio seguinte, Tintim responderd zombeteiramente que a solu¢do € dar de comer ao animal
um quadro negro. Na versdo colorida, Hergé “descoloriu” Jimmy Mac Duff, o
metamorfoseando em um branco cujo trabalho seria o de fornecer animais zooldgicos
europeus. Outro tiro pela culatra. O personagem, apesar do seu cardter negativo por representar
a ganancia capitalista norteamericana, que Hergé vai criticar mais profundamente no final da
historinha, € o mais bem posicionado personagem negro € o mais “bem vestido”, sendo
inclusive o uUnico cujo “bem vestir-se” (excetuando talvez o carpinteiro) €, digamos,
independente, pois ndo se trata de um uniforme. A segunda versdo ficou, portanto, privada

desse negro excepcional (mas que confirma a regra).
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LUCKILY , THE TRACKS ARE OHO ! THERE'S A WARRIOR ! HE HEY, LOOK , DON'T RUN AWAY / NO WAY OF
RECENT, AND EASY TO FOLLOW. COULD WELL KNOW ABOUT SNOWT'S IDON'T MEAN ANY HARM ! CATCHING HIM, THE
ABDUCTION SILLY FELLOW.

BUT... BUT
IT ISN'T A
WARRIOR , IT'S

GOOD HEAVENS ! WHAT'S THAT
NOISE 7 AH ' | KNOW ! IT'S THE
TOMTOM ! HE'S TIMID, LIKE ALL
HIS RACE...MY PYGMY IS SOUNDING
AN ALARM TO HIS TRIBE !,

| MUST SLITHER
TOWARDS HIM,
LIKE & SNAKE,

HEY THERE,, SONNY. HAVE YOU ? !
SEEN MY DOG 7 J £ IT ISN'T A BOY...
IT'S AN OLD PYGMY !

Tintim segue um rastro de pegadas e vé 4 distdncia que pertence a um guerreiro.
Aproxima-se dele sorrateiramente, “como uma cobra”, e descobre que “ndo € um guerreiro, €
um garoto”. Interpela-o cutucando-lhe o ombro e descobre finalmente que se trata de um velho
pigmeu, o que explica sua baixa estatura. O pigmeu desata a correr e Tintim o segue, desistindo
logo em seguida. Tintim conclui, entdo, que “ele é timido, como toda sua raga”.

No meio do bosque, Tintim ouve um barulho que ndo sabe exatamente o que é. Em
seguida, algo que ele avista o surpreende. E uma tribo inteira correndo em sua direcdo armados

de langas e escudos.
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AND | THOUGHT PYGMIES
WERE PEACEABLE !

\ YOU COMING WITH US,
\ YOU HAVING A
SURPRISE.

A SURPRISE 7 P

WHOA THERE, TINTIN / RUNNING
AWAY 7 THAT'S UNWORTHY OF You !
TURN AND FACE THESE BLACK
FELLOWS , SELL YOUR LIFE DEARLY

APPROACH , MY

hepRoter MY, WE FIND LITTLE DOG ALL ALONE

ON RIVER BANK, SO WE BRING
HIM HERE ! .

HELLO OH! THE LETTER /f THE GANGSTER'S
TINTIN ! WE KNOW YOU, FAMOUS LETTER /.
’ FROM " PETIT ‘

VINGTIEME * [

Tintim, quem “pensava que os pigmeus fossem pacificos”, inicia uma fuga. Derrepente
ele para e faz uma autocritica: “[Es]pera 14 Tintim! Fugindo? Isso ndo € digno de vocé. Volte e
enfrente esses camaradas negros”. Ao ser alcangado, € saudado pelos pigmeus, que também “o
conhecem do Petit Vingtieme”. A cena lembra vagamente o primeiro quadro de nossa aventura,
em que Tintim se despedia das criancas belgas. Tomando o préprio Tintim como referéncia de
medida, os pigmeus sdo mais baixos aquelas criangas.

A imprevisibilidade dos africanos, se sdo amigdveis ou hostis, “bons” ou “maus
selvagens”, etc., sugere que sao temperamentais e irracionais. Aqui, apesar do susto, a
expectativa inicial de Tintim se confirma. Um pigmeu o leva carinhosamente pela mao e diz que
eles tém uma surpresa para Tintim. A surpresa é Milu. Entronado pelos pigmeus, com sua coroa
amarrada a cabeca, o cdozinho estd feliz e realizado. “Aproxime-se, meu leal sudito”, diz ele. A
reveréncia de Tintim é discreta, pois se trata de uma fraterna brincadeira entre ele e seu cao,

muito diferente do “modo africano” de reverenciar.
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The news of Tintin's departure echoes all over Africa. An African village has just heard the news by Tom-Tom Special

HIM ) BIG CALAMITY
2’8"&;&? ~I1"10N : ! MASTER TINTIN' GONE.

BELGIUM. =

THEM SAY, IN BELGIUM
ALL WHITES LIKE

IF TINTIN NOT BACK IN 1YEAR
DAY ; IS FOR YOU !

K| coop, vou never
| 2eLike TiNTIN S

"BOULA MATARI ", ALL

ME NEVER BEFORE SEE
POWERFUL, LIKE TINTIN.

MY LITTLE SNOWY,
HIM GONE ! i,

No final da histéria, vemos o vazio que Tintim, o homem branco, provoca no Congo
com a sua partida. Os africanos desamparados estdo, na primeira pagina, tristes e lamentosos.
Na pégina seguinte, vemos um quadro em homenagem ao legado histérico que ele deixou.
Depois de ser chefe tribal equanto ali esteve, agora virou uma divindade, tendo inclusive sua

N

representacdo tot€émica, juntamente com a de Milu. No “Ka-Fe” a moda européia, outro
comentério generalizante: “Dizem que na Bélgica todos os brancos sdo como Tintim”. E a
sentenga de que tudo que vimos sobre Tintim se refere a todos os brancos. E Tintim é exemplo
também para as criangas africanas, através do discurso pedagdgico da mae dirigida a seu filho

que chora. Ele € o her6i, o mais “poderoso boula-matari”, da narrativa oral do ancido dirigida

a0s mais jovens.
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5. CONCLUSAO

A obra “Tintim no Congo”, como vimos, oferece um retrato construido (as
representacdes) em uma €época. Apesar de ser uma historia em quadrinho escrita e desenhada
para divertir e fazer rir as criancas e adolescentes merece ser seriamente estudada. E um
caminho muito rico e interessante para entender a realidade daquele periodo, como se pensava
e, consequentemente, como se agia. Essas representacdes nao sdo alheias ou mero enfeite para
mascarar aquela realidade. Ela se refere ao contexto do imperialismo e fomenta todo o processo
histérico em grande medida.

A crenca cega na superioridade do homem branco, mesmo revestida numa forma
aparentemente inocente e altruista e simpdtica, como ocorre nessa historinha, colabora para com
que as relacdes humanas entre diferentes grupos sociais sejam desiguais e injustas. E uma
relacdo onde ndo ha dialogo entre as partes, mas sim um moné6logo ilusério e confortivel.

Hoje essas representacdes sdo um campo de disputas onde novas vozes estio se
pronunciando. Todavia, ndo hd uma igualdade de condi¢Ges nesse campo, que continua
econdmica, politica, e culturalmente dominado pelo mundo ocidental e branco. O proprio
Tintim € exemplo disso, pois tendo surgido de dentro de um império se afirmou
internacionalmente, sendo que sua visao de mundo continua se reproduzindo. Entender aquelas
representacdes e questiond-las € o primeiro passo para que se construam outras novas que sejam
mais justas. Nesse inicio de século XXI, onde passou a imperar a diversidade sdcio-cultural,
faz-se necessdria uma compreensdo igualitiria dessas diferencas para que tenhamos uma

sociedade verdadeiramente democrdtica e humana. E com esse espirito que o presente trabalho

se realizou e para a constru¢do deste mundo dirige sua contribuicao.
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