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RESUMO

Esta tese discorre sobre a Bienal de Artes Visuais do Mercosul.
Exposicao de arte contemporanea que ocupa varios espagos expositivos e interfere
na cidade de Porto Alegre através de intervengdes na paisagem e, principalmente,
cultural, social, artistica e economicamente. Mais especificamente buscou-se a
apresentacao das relacdes de estado e mercado na construgcédo do projeto Bienal do
Mercosul, pois ao analisar as edigbes iniciais das Bienais de Artes Visuais do
Mercosul (1997-2003) encontramos convergéncias politicas entre as iniciativas
publicas e privadas associadas ao evento.

Este projeto cultural rapidamente se tornou referéncia regional e modelar
para o setor local. A Bienal do Mercosul surgiu e se constituiu, com sucesso, numa
era de fluxos, cambios e impermanéncias de riquezas, culturas e identidades, que
desafiam a promocao internacional da producdo artistica regional, bem como de
seus agentes e mercados. Nesse processo surgem estratégias narrativas de
afirmacao, sistematicamente noticiadas pela midia impressa, fonte de consulta
referencial para esse trabalho. Através dos jornais e dos catalogos da mostra
buscamos os pronunciamentos dos presidentes da Fundagdao Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, de dirigentes estatais e representantes politicos além de
artistas, dos curadores da mostra, criticos de arte e jornalistas que analisam e
justificam suas escolhas, opinibes e avaliagbes a partir dos postulados
contemporaneos do mundo globalizado, evidenciando protagonismos e utopias
presentes nas Bienais do Mercosul.

Nessa tese procuram-se os efeitos e demonstrativos locais (Rio Grande
do Sul / Porto Alegre) da afirmagédo corrente de que o poder faz cultura e que a
cultura estabelece o poder, de acordo com a qual, os circuitos culturais e artisticos,
nos moldes das Bienais do Mercosul configuram cenarios privilegiados, também
para a disputa de lideranca e hegemonia. A relevancia das Bienais do Mercosul,
apesar do nome que refere a formacado de um bloco para o Mercado Comum do
Sul, esta hoje muito mais associada ao poder de insercado internacional desse
evento e seus agentes do que a capacidade de promocgao e critica da arte latino-
americana contemporanea, restrita aos paises do Cone Sul e ou, fora dos padrdes
hegemonicos da arte globalizada. Assim, a indicacdo da formag&o de um bloco de
paises do Sul, MERCOSUL, expressa no nome, nao significa um movimento de
resisténcia, mas uma forma de apresentar esta Bienal, distintivamente, num
mercado internacional que ostenta inUmeras bienais, como a maior mostra de arte
latino-americana.

PALAVRAS - CHAVE: Bienal do Mercosul. Projeto Cultural. Relagbes
entre Estado e Mercado. Construgdo Narrativa.
Histdria da Arte.



ABSTRACT

This thesis is about the Mercosul Visual Art Biennial. Exhibition of
contemporary art that takes up several spaces of exposition and interferes in the city
of Porto Alegre through interventions in the landscape and, above all, cultural, social,
artistic and economic aspects. More specifically sought to presentation of the
relations of state and market in the construction of the project Mercosul Biennial,
because, when analyzing the original editions of the Mercosul Visual Art Biennial
(1997-2003) we find political convergences between public and private initiatives
related to the event.

This project quickly became a cultural reference model for regional and
local industry. The Mercosul Biennial emerged and whether it became successful in
an era of flows, exchange rates and impermanence of things, cultures and identities
that defy the international promotion of regional artistic production, as well as their
agents and markets. In that case arise, narrative strategies of affirmation, routinely
reported by the print media, consulting source of reference for this work. Through
newspapers and catalogs of shows seek the pronouncements of the presidents of
the Mercosul Visual Art Biennial foundation, the state leaders, political
representatives as well as artists, the curators of the show, of art critics and
journalists who analyze and justify their choices, opinions and assessments from the
postulates of the contemporary globalized world, showing players and utopias
present in the Mercosul Biennial.

In this thesis attempts to test the effects and locations (Rio Grande do Sul
/ Porto Alegre) assertion that the current power is growing and that culture provides
the power, according to which the cultural and artistic circuits, in the manner the
Mercosul Biennial preferential up scenarios, also for the dispute of leadership and
hegemony. The relevance of the Mercosul Biennial, despite the name that refers to
the formation of a bloc for the Southern Common Market, is now much more linked to
the power of international insertion of this event and its agents than the ability to
promote and criticism of Contemporary Latin American Art, restricted to countries of
the Southern Cone and, or, outside the hegemonic patterns of global art. Thus, an
indication of the formation of a bloc of southern countries, Mercosul, expressed in
name, not a movement of resistance, but a way of presenting this Biennial, clearly, in
a market that boasts numerous international biennials, as the largest show of Latin
American art.

WORDS - KEY: Mercosul Biennial. Cultural Project. Relations between
state and market. Narrative Construction. Art History.
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A origem das bienais de arte no mundo ocidental remete ao modelo das
feiras mundiais do século XIX e inicio do século XX. Nestas feiras os paises se
faziam representar internacionalmente através de seus produtos nacionais de maior
destaque e competitividade. No caso das bienais de arte tais produtos tém a
especificidade do fazer artistico e do ensaio estético e, com estes, as
representacdes nacionais participam de um amplo e complexo mecanismo de
distincao simbdlica.

A mais antiga das bienais internacionais de arte surge em 1895, no fim do
século XIX (ainda que Hobsbawn considere esse século um pouco mais longo,
encerrando-o com a primeira guerra mundial). Trata-se da Bienal de Veneza, ainda
em atividade e modelo direto na origem das demais bienais — especialmente da
Bienal Internacional de Sao Paulo, nascida 56 anos depois, em 1951. Ou seja, a
segunda bienal de arte mais antiga e persistente do mundo precisou de mais de
meio século para se erguer. Com a Bienal de Sao Paulo, sob a lideranga do
industrial Francisco Matarazzo Sobrinho “o Brasil apostava na mais ousada
manifestagéo cultural j& sonhada nos trépicos, que, de dois em dois anos, colocaria
o Pais no mapa dos grandes eventos internacionais” (AMARANTE, 1989, p12).

Como bem sabemos, do século XIX ao XXI|, o mundo cresceu. Cresceu
em numero de paises, em numero de pessoas, em numero de mercados; se
despolarizou ideologica e economicamente, pulverizou seus interesses socio-
culturais e, entre outros feitos, disseminou o modelo das bienais de arte e a idéia de
mega-exposicoes como estratégias de afirmacédo e insercdo internacional, numa

esfera de assimilagdes globais.

Em movimentos analogos ao das referidas feiras mundiais, o campo de
producédo simbolica e artistica na era global também produz integragdes, parcerias,
divisas e desenvolvimento econdmico. Como nas grandes feiras internacionais
interessa aos paises participantes de bienais artisticas, atrair atencao uns dos outros
e, nessa espécie de jogo, afirmar-se como lideres potenciais de um ranking

simbdlico internacional.

Em 2001, por ocasido da lll Bienal do Mercosul, um levantamento
realizado pelo jornalista Eduardo Veras (2001) apontava vinte e sete bienais
internacionais espalhadas pelo mundo. Em apenas dois anos esse numero parece

quase duplicado: na edicao seguinte, para valorizar a Bienal do Mercosul, o curador
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Alfons Hug, menciona a existéncia de cinquienta bienais a afirma que a do Mercosul,
apesar da pouca idade ndo € “a menos importante das 50 que existem no mundo”
(HUG, 2003, p.77). Antes disso, noutro levantamento, sé no continente americano’,
foram listadas oito bienais internacionais em plena atividade. Destas, duas se
realizam no Brasil: a Bienal Internacional de Sao Paulo e a Bienal de Artes Visuais
do Mercosul, ambas geridas por fundacbes de direito privado, criadas
especificamente para tal (Fundacado Bienal de S&o Paulo e Fundagédo Bienal de
Artes Visuais do Mercosul). Curiosamente, todas estas bienais?® costumam
identificar-se a partir do lugar, da cidade onde se realizam®. MERCOSUL por sua vez
€ a sigla para Mercado Comum do Sul, um nédo-lugar que se constréi simbdlica e
fisicamente na cidade de Porto Alegre a partir de uma exposicéo de arte. O evento
Bienal e seu titulo localizador, MERCOSUL, coincidem assim, dentre todas as
constatacoes sobre os efeitos da globalizacdo econémica, com uma das mais
instigantes: a das construcbes simbdlicas identitarias em seus (re) alinhamentos
regionais como fator de resisténcias nacionais/ locais e insercdo politica e

econdmica internacional*.

Dindmico e fugidio, o transnacionalismo de empresas e mercadorias
também serviu, nesse contexto, como via de difusdo cultural global e
internacionalizacao regional, a partir das estratégicas revisbes mercadolégicas de
reconhecimento e valorizagdo das diferengas, das alteridades, da pluralidade e do
multiculturalismo. A celebratdria curiosidade pelo “outro”, pela polifonia poés-

! Este levantamento subsidiou debates ocorridos no Férum Arte das Américas em Belo Horizonte
entre 07 e 09 de novembro de 2001. Foi elaborado por Marilia Andrés Ribeiro, doutora em Histéria da
Arte, ex-presidente do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, e disponibilizado em
http://www.intitutoartedasamericas.com.br/textMA.htm.

2 Bienal Internacional de Sao Paulo (Brasil/ 1951); Bienal de San Juan da Gravura Latinoamericana e
do Caribe (Porto Rico / 1970); Bienal Iberoamericana de Arte (México / 1978); Bienal de Havana
(Cuba / 1984); Bienal Internacional de Pintura de Cuenca (Equador /1986); Bienal Internacional de
Santa Fé (Estados Unidos / 1995); Bienal Ibero-Americana de Lima (Peru / 1997); Bienal de Artes
Visuais do Mercosul (Brasil / 1997) e a estreante Bienal do Fim do Mundo (Ushuaia-AR/ 2007)

¥ Com excecdo da bienal mexicana (que se identifica pelo recorte iberoamericano,restrita aos artistas
provenientes de paises de lingua portuguesa e espanhola) e da Bienal do Mercosul.

* MERCOSUL recebe redacoes diferentes, em diferentes contextos. E, a priori, grafada como sigla,
em mailsculas, nos escritos que remetem diretamente ao acordo que retine os paises do Cone Sul
em um bloco econdmico. J& a Bienal e sua Fundagao Bienal de Artes Visuais do Mercosul, adotam
sua forma em letras mailscula/ minasculas, como substantivo préprio. Notamos que, para qualquer
enfoque, nos textos de difusao através da imprensa local, a palavra segue escrita como se fosse um
substantivo. Em respeito as fontes consultadas, mantenho a grafia conforme encontrada. No entanto,
ndo havendo citacdo, emprego a formatagcao de sigla, sempre que me refiro ao acordo econémico
que prevé um Mercado Comum do Sul, portanto MERCOSUL.
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moderna, permitiu incluir e ampliar mercados num horizonte rizomatico, segmentado
e territorialmente global, apesar dos descasos e exclusdes geopoliticas (geograficas
/ econdbmicas). Assim as praticas culturais, no dia-a-dia miudo donde emanam
identidades, assoladas pelas investidas da industria cultural (lideradas, mormente,
pela atuacdo norte-americana), se véem permeadas por novidades estrangeiras
gerando iniciativas e atividades de aculturacdo, apropriacdo, resisténcia e
diferenciacao’.

Simultaneamente e, apesar do enfraguecimento dos estados-nacionais,
0s paises sao agora divulgados nominalmente e ndao como monolitos identificadores
como, por exemplo, América Latina, Europa e Asia. Claro que isso se deve também
as ingeréncias de mercados globalizaveis, que nesses casos sim, reorganizam
territérios em mercados promissores e por siglas como BRIC (Brasil, Russia, india e
China), MERCOSUL (Mercado Comum do Sul) e UE (Uni&o Européia), por exemplo.

Neste sentido, reagindo as orientacbes de livre-comércio,
hegemonicamente norte-americanas, esses mesmos paises identificados e
diferenciados, geograficamente fronteiricos, comecam a participar competitivamente
nesses mercados mundiais, a partir de foruns e acordos internacionais multilaterais,

formando blocos econdmicos, como é o caso dos ja citados UE e MERCOSUL.

No Rio Grande do Sul, como pano de fundo cultural desse acordo
econdmico do Cone Sul e desprezando as evidentes mostras do enfraquecimento do
projeto por disputas internas ao bloco e assédios internacionais unilaterais, surge a
Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Realizada pela primeira vez em 1997, 46 anos
ap6s a | Bienal de Sdo Paulo®, sua idealizacdo comecou dois anos antes a partir do
encontro casual dos desejos de uma produtora cultural e de um préspero empresario
local conforme relatado no catalogo da primeira edicéo da Bienal de Artes Visuais do
Mercosul.

Seus idealizadores estavam seduzidos pela idéia de um evento dessa
envergadura em Porto Alegre, ja ha muito desejosa de visibilidade e reconhecimento
cultural, sobretudo para se desvencilhar da submissdo ao poder modelar (extensivo

® Escopo de minha tese de mestrado “O popular por mao eruditas — Referéncias populares na arte
brasileira contemporéanea”, em 1997.

® Com motivacdes, comparativamente, semelhantes. Ver AMARANTE, 1989, e ALAMBERT /
CANHETE, 2004.
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a outras areas, além da cultural) representado pelo eixo Rio-Sdo Paulo. O
pensamento neoliberal, a época vigente no Estado gaucho em sua forma mais
arrebatada, e seus encaminhamentos para uma politica cultural orientada para o
espetaculo de grande repercussdo midiatica, favoreceu para que, empresario e
produtora cultural, rapidamente, mobilizassem setores empresariais, politicos e

artisticos do estado para a realizacao do evento.

Assim sendo, o projeto da | Bienal do Mercosul, assumido como projeto
de governo, surgiu no exato momento em que, no Rio Grande do Sul, o Governo do
Estado se re-agendava politica e economicamente. A propria regulamentagéo da Lei
de Incentivo a Cultura, LIC, provou-se uma medida de forte apoio estatal ao evento.
Assim, em 1997, tdo logo aprovada a LIC-RS, o primeiro projeto cultural a ser
financiado por essa nova lei estadual de renuncia fiscal foi a | Bienal de Artes
Visuais do Mercosul (BAVM), que seria realizada naquele ano e por isso ja estava
em processo adiantado de organizacao.

Norteado politica, cultural e economicamente pelas vantagens de uma
integracao regional, o projeto da | Bienal do Mercosul e da propria Fundagéo Bienal
do Mercosul foi alavancado por um otimismo alimentado, principalmente, pela classe
empresarial sul rio-grandense. Otimismo oriundo, mais do que dos beneficios
vislumbrados com o marketing cultural, pela possibilidade de realizacdo, em Porto
Alegre, do maior evento de arte latino-americana e de simbolizar a integracao
cultural desejada para o sucesso do MERCOSUL. Ainda que neste contexto, até o
momento, a cultura e as artes plasticas ndo tivessem sido, nem prioritaria nem
efetivamente contempladas com estratégias eficientes para a integracao

“mercosulina”.

Nosso trabalho encontra seus objetivos na andlise das repercussdes
desse evento, de titulo emblematico, realizado unicamente em Porto Alegre e capaz
de influenciar, além das esferas locais de producdo, também as politicas culturais
para a definicdo do seu entorno cultural e artistico. Nesse intuito, nossas fontes sao
textos que, numa rede de difusdo multiplicadora, configuram discursos de afirmacéo
e importancia do evento, legitimando-o como fato histérico relevante para o atual

sistema das artes, especialmente a partir do circuito gaucho e porto-alegrense.

Analisamos versdes, interpretagdes e declaragbes que veicularam

publicamente, de forma livre e ou institucionalmente autorizada, sobretudo nos
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meios impressos de ampla tiragem e circulacdo tais como catalogos, jornais e
revistas. Conforme as pretensdes veiculadas e vinculadas por essas versdes
publicadas, buscamos delinear o alcance identitario do evento Bienal do Mercosul
em suas instancias locais e nacionais — 0 que nos esclarece quanto as suas
pretensdes projetivas internacionais. Nao se trata, como se podera constatar ao

longo deste texto, de uma “Histéria das Bienais do Mercosul”’

, mas da investigacao
de seus pressupostos e desdobramentos e da tentativa de estabelecer uma
narrativa, construida a partir dessas fontes, iniciada no primeiro capitulo e ampliada
ao longo de toda tese, com os relatos e pronunciamentos publicos sobre o evento

Bienal.

Assim, na organizagdo dessa tese em capitulos, expomos interpretacdes
e declaracbes que, entre outras afirmacgdées reputam este evento como
especialmente importante para o atual sistema das artes do Cone Sul,
especialmente a partir de Porto Alegre. Neste esforco consideramos, com a mesma
relevancia, a cada edigcdo, principalmente a palavra dos presidentes e dirigentes da
Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul (FBAVM), dos dirigentes
governamentais e, é claro, das manifestacdes dos artistas, das orientacdes dos
curadores gerais, adjuntos, assistentes e convidados. Estes, em textos seminais,
analisam e justificam suas escolhas a partir da histéria da arte em seus paises,
frente e referente aos postulados contemporaneos do mundo globalizado,
evidenciando assim, estratégias veladas e ou programaticas de construgdo de
identidades e plataformas de insergao internacional.

O trabalho de elaboracao dessa tese se construiu especificamente a partir
da pesquisa em fontes publicadas, quase exclusivamente impressas. Essa foi uma
prerrogativa metodologica que assumi, devido ao carater publico de comunicagao
difusora que o material impresso tem, considerando a tiragem, a distribuicao
(inicialmente dirigida a um publico alvo, mas que se dispersa a médio e longo prazo)
e a materialidade ubiqua, embora n&o duradoura, dessas publica¢des. A excegao se
fez para indicar as obras que estiveram expostas nas Bienais do Mercosul. Para
tanto utilizei, eventualmente, os sites oficiais da Bienal e os links por eles indicados.

’ Com este propésito, por ocasido da quinta edigio da Bienal do Mercosul (2005) a propria Fundagéao
Bienal de Artes Visuais do Mercosul publicou “Uma Histéria Concisa da Bienal do Mercosul”, redigida
em sua versao oficial pelo artista gaticho e entdo curador-adjunto, Gaudéncio Fidélis.
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Dediquei o mesmo tratamento e cuidado quando da selecdo das imagens
e reproducgdes visuais que compode este trabalho. Portanto todas as ilustragdes que
apresento sdo também extraidas de fontes publicadas. Apesar de possuir um acervo
de imagens capturadas por mim e por outros fotdgrafos, em diferentes edi¢cdes da
Bienal, utilizei prioritariamente as reproducdes dos catalogos, dos folders

institucionais e, em menor grau de artigos de jornais e publicacdes virtuais®.

Ao manusearmos qualquer tipo de documento precisamos saber, antes,
que tipo de informacéo ele pode conter, isto €, qual a natureza das questbes que ele
revela ou registra para que se possa valida-lo enquanto registro documental
(THOMPSON,1981). Nao bastasse a imbricacdo complexa do tema para a
abordagem proposta, ainda temos que redobrar os cuidados, quanto a metodologia
investida, para o tratamento das fontes jornalisticas e outras midias impressas.
Sobretudo quando tratamos da imprensa como fonte principal de uma pesquisa
cientifica €& preciso ler também nas entrelinhas, suspeitar das afirmacdes
categoéricas, das declaragcbes efusivas, laudatérias, questionar as auséncias, as
omissdes, as interrogagdes, reticéncias e etecéteras. Os jornais ndo séo
“repositérios de fatos em si” e, a prépria noticia, “ndo é o que aconteceu no passado
imediato e sim, o relato de alguém sobre o que aconteceu” (DARNTON, 1995, p.18).
No texto jornalistico nem sempre o conteddo revelado pode ser comprovado, muito
embora o simples fato de ter sido veiculado publicamente sob a responsabilidade de
um editor chefe identificado ja lhe outorgue, socialmente, idoneidade e veracidade.
Mesmo assim existem gradacdes de idoneidade e isencdo ideolégica nas

publicacdes que circulam “por ai”.

Quando apresento reproducdes de paginas inteiras de jornal, apesar da
dificuldade de leitura do texto (raz&o pela qual foram replicadas, para esta tese, em

anexo eletronico), pretendo ilustrar e destacar os titulos e manchetes bem como o

¥ A maior parte do material utilizado foi colecionada por mim, ao longo de dez anos. N&o fora o
material que pude reunir, teria sido muito dificil realizar o trabalho, considerando as dificuldades de
constituicdo e acesso aos acervos publicos locais e nacionais. Dentre o quais o proprio Nacleo de
Documentacdo e Pesquisa da Fundacao Bienal que sé franqueou seu acesso no segundo semestre
de 2006, mesmo assim com agendamento e especificagdo prévia dos objetivos da consulta. A essas
dificuldades se somou a distancia geografica, pelo fato de que, ao longo do doutorado, concluidos os
créditos em Porto Alegre, residi por um ano em Santa Maria, RS e dois anos em Goiania, GO, onde
fui professora assistente das respectivas Universidades Federais.
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tamanho das matérias publicadas, revelando a importancia desse evento, para o
publico leitor de jornal e seu consequente desdobramento comercial potencial,
implicito quando da adeséao editorial do jornal para a divulgagédo dessas reportagens.
Estas manchetes e noticias podem nos demonstrar, ademais, que este evento foi,
desde o inicio, um empreendimento que conquistou adeptos, entre outros motivos,
por representar um sentimento comum de responsabilidade e lideranca para

insercéo cultural em contextos ampliados.

Apesar dos catalogos de cada edicdo e da propaganda veiculada na
televisdo é principalmente a grande imprensa, seguida dos catalogos, folders,
boletins, revistas especializadas, impressas e virtuais (internet) que conferem
notoriedade, relevancia histérica e valor ao evento. No manuseio dessas fontes

busco entédo destacar, para essa tese:

a - Afirmacgdes, sugestbes e inflexdes que demonstrem a
existéncia de um projeto politico promocional, publico e privado, a partir
das Bienais do Mercosul;

b - Parcerias, acordos e convergéncias entre Estado e mercado

nos encaminhamentos de cada edicao;

c - Pertinéncia e convergéncia dos projetos curatoriais para com

os objetivos da Fundacéao Bienal de Artes Visuais do Mercosul;

d - Repercussoes e transformacdes na cidade de Porto Alegre e
no meio artistico e cultural do Rio Grande do Sul, a partir do legado das
Bienais do Mercosul.

Entendo que perseguindo esses tépicos torna-se possivel evidenciar que
as questdes identitarias sdo sempre convocadas, ainda que subliminarmente, para
darem corpo (relevancia, adeptos, parceiros) as edigdes da Bienal do Mercosul.
Especialmente nas quatro primeiras edi¢gdes correspondendo ao periodo 1997 —
2003, foco dessa pesquisa.

Para compreender e demonstrar iniciativas, conciliagées, coalizbes
sociais, politicas e econOmicas, necessarias para a confirmagdo das Bienais do
Mercosul, tanto o jornal diario, quanto os catalogos e textos especializados,
preservando-se a especificidade de cada um, foram utilizados como um conjunto de

relatos onde encontramos opinides e tendéncias, mais ou menos explicitas, além de
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apresentar, paulatinamente, os reais protagonistas desse evento. No desvelamento
dos atos de construgao narrativa da Bienal do Mercosul foi preciso investigar e rever
circunstancias locais de assentamento de cada edi¢cdo das Bienais, o que significou
enfrentar minhas proprias interpretagdes sobre a Bienal do Mercosul.

Assim, a partir destas fontes, historiar um acontecimento recente é, de
alguma maneira, escrever a histéria como politica do presente, implicita e aderente
as narrativas em questdo. No caso das bienais, enquanto evento espetacular e de
midia, estas narrativas desvelam, inicialmente, os modelos de atuacao e insercao da
industria cultural em nosso cotidiano. Cotidiano onde também estdo presentes as
adequacoes empresariais e corporativas exigidas pela globalizacdo econémica e as
dificuldades no encaminhamento efetivo de um mercado comum para os paises do
Cone Sul, nosso MERCOSUL. Por isso nesse trabalho, sdo valorizadas as
estratégias de promocao da Bienal do Mercosul devidamente noticiadas pela midia
impressa, ainda que, de acordo com as discussdes dos chamados estudos culturais
sobre os fendbmenos comunicacionais da sociedade contemporanea (para muitos,
sinbnimo de sociedade da informacao) o texto esta em todos os lugares e nem
sempre impresso. Sendo por essa razdo, a historia, ela mesma, um texto de
multiplos escritores. I1sso nos aproxima, na elaboracao desse texto académico de um
esforco metodoldgico que fusiona elementos e abordagens tedricas para a narrativa
dos fatos. No entanto, para uma construgao narrativa que nos permita estabelecer
versdes de uma histéria, ndo foram desprezados os embates constitutivos do préprio

campo”.

Talvez tanto quanto a arte e a Historia da arte, ao longo da Histéria,
enquanto campo autbnomo de conhecimento cientifico, essa disciplina teve
entendimentos e tratamentos diferenciados. Podemos afirmar que, para os
positivistas, a Histéria era uma sequéncia evolutiva que podia e devia ser escrita

pelos acontecimentos importantes na evolugdo da humanidade. Na Escola do

° Sobre a aproximacao da academia a temas ligados, sobretudo a imprensa sensacionalista, afirma
Darnton: “Essa dupla preocupacdo — de um lado com a reconstru¢cdo académica de um fato e, de
outro, com a histéria de sua nova narrativa — distingue a nova histéria de incidentes da histéria da
Escola dos Annales. Trabalhando em ambos os registros, os analistas de incidentes conseguiram
transmitir a importancia dos momentos decisivos do passado. Essa énfase também os diferencia dos
“micro-historiadores”, (...) Na pratica, portanto, os analistas de incidentes geralmente estudam modos
de comunicagdo, a opinido publica e a memodria coletiva.” DARNTON, Robert. Um Assassinato
sentimental. IN. Folha de Sao Paulo: Caderno Mais!, Domingo, 13 de junho de 2004, paginas 9-12.
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Analles (anos 20, século passado), Fernand Braudel despreza os acontecimentos
em prol de uma analise da totalidade do social que desembocaria em civilizacoes e
que s6 poderiam ser analisadas em suas estruturas de longa duracdo. A
insignificancia histérica dos acontecimentos, segundo Braudel, residiria no fato
destes serem apenas “agitacoes enganosas da superficie das coisas”
(ABREU,1998, p.59). Somente nos anos 70 do século XX é que se habilitou a
pesquisa historica a analise dos acontecimentos como forma de conhecimento do
mundo social e da histéria contemporanea. E nesse contexto recente que temos a

pretensao de incluir nosso trabalho de pesquisa.

Contemporaneamente a Histéria da Arte na América Latina, enquanto
disciplina, vem buscando leituras e abordagens tedricas que norteiem as instancias
de produgdo, circulacédo e legitimagédo da arte produzida do lado de ca da América.
Procura analises e metodologias capazes de dar conta das relagdes sistémicas da
arte balizadas por um mercado internacional que, com seus ditames exemplares
para a capitalizagdo simbdlica e financeira, submete artistas, curadores e,
obviamente, o publico interessado.

Nesse esforco interpretativo das condi¢des atuais de producgdo artistica
nos paises que compde o territério latino-americano, valiosos estudos recolocam/
desdobram a questao das relagcdes centro/ periferias e suas identidades, bem como
a instauracao de poderes simbdlicos no campo artistico. Nestor Garcia Canclini
(Culturas Hibridas: estratégias para entrar y salir de la modernidad, 1990) é um dos
autores que aponta a hibridizacdo cultural derivada da democratizacdo de um
patriménio cultural, até entdo distintivo das elites, principalmente pela
disponibilizagdo ubiqua de informacdo na sociedade da era global. Fato este que
redesenha os contornos daquilo que, modernamente, chamamos de identidade e
que, cada vez mais se distancia dos seus correspondentes territoriais, nacionais e

de classe.

Essa mescla equalizadora de referéncias culturais se torna discutivel,
politica e ideologicamente, no contexto cultural (subjetivo) de uma sociedade que
continua a se organizar e estruturar a partir de hierarquias simbdlicas para distincao
social, apesar dos hibridismos recentes. Podemos pensar aqui no conceito de
habitus desenvolvido por Pierre Bourdieu (Economia das trocas simbdlicas, 1974; O

poder simbolico, 1989) e em sua aplicacdo para a definicdo da nova pequena
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burguesia dominante, que encontra no consumo cultural seus referenciais
identitarios e distintivos. Ou ainda, em autores como, por exemplo, Fredric Jameson
(Pés-Modernismo: A Légica Cultural do Capitalismo Tardio, 1996) que nos
demonstra o idedrio do pdés-modernismo multiculturalista como forma de afirmacéo
cultural do capitalismo recente; Mike Featherstone (Cultura de Consumo e Pés-
modernismo, 1995; O Desmanche da Cultura — Globalizacdo, Pds-modernismo e
Identidade, 1997), que discorre sobre a estetizacdo da vida cotidiana, prépria da
cultura de consumo; ou ainda Beatriz Sarlo (Cenas da vida poés-moderna:
intelectuais, arte e videocultura na Argentina,1997), investigadora da atuacdo de
artistas e intelectuais neste contexto pés-moderno de identidades moventes e seus
circuitos de afirmag&o. Nestes autores encontramos andlises que encaminham a
localizagdo das diferentes instancias e estratégias de legitimacéo artistica locais,
midiaticamente estimuladas pelos centros promotores do dinamico sistema das
artes, apontando as formas atuais de circulacdo e consumo da obra de arte, como
consequéncia da submissao (social e cultural) quase inevitavel, as regras gerais de
globalizagdo da economia. A partir destes recortes tedricos sublinhamos a arte e
seus cenarios em manipulacdes orquestradas para torna-los mais um instrumento
social, equalizador dos interesses politicos e econémicos capazes de promover

internacionalmente seus atores e agentes.

A redagdo desse texto, como ja dissemos, estd baseada em fontes
institucionais de comunicacgao e informacgao midiatica. Assim, dividirei principalmente
com os jornalistas a responsabilidade pela escrita e re-escritura de possiveis
contribuicbes para uma reflexdo critica sobre as Bienais de Artes Visuais do
Mercosul. Isto porque coube a mim, na analise e reconstituicdo dos textos, o papel
de comentarista, nos termos apresentados por Foucault (1996, p.25), que néo tera
outra funcao senéo, repetindo o que se disse, “dizer enfim o que estava articulado

silenciosamente no texto primeiro”.

Procurei, aqui, assumir o papel de um comentarista que, na aparente
reiteracao de discursos, “deve, conforme um paradoxo que ele desloca sempre, mas
ao qual nao escapa nunca, dizer pela primeira vez aquilo que, entretanto, ja havia
sido dito e repetir incansavelmente aquilo que, no entanto, ndo havia jamais sido

dito” (FOUCAULT,1996, p.25), ainda que isso paregca demasiado pretensioso.
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Assim, resumindo a estrutura desse trabalho, o primeiro capitulo — A
Bienal de Artes Visuais do Mercosul através da midia impressa —, traz uma
amostragem analitica das formas de divulgacédo, promocéo e afirmagédo do evento,
instituidas, pela midia impressa, principalmente, pela grande imprensa. Esta faz
circular textos, concepcdes, conceitos € nomes, mas nem sempre idéias e debates.
No entanto os jornais ocupam seus suplementos culturais com eficientes campanhas
de promogao e projecao das bienais e sua agenda cultural. Cabe ressaltar que as
falas foram trazidas ao texto sem o compromisso cronoldgico estreito em relacédo ao
andamento das bienais em suas edi¢des primeiras, mas, principalmente, porque que
trato aqui essas falas como um discurso integrado e continuado, recebendo acentos
mais ou menos agudos a cada edi¢cao, conforme o enfoque que buscamos ressaltar.
Outro assim, notar-se-a que a primeira edi¢cdo da Bienal do Mercosul €, no conjunto,
a mais explorada. Isso acontece porque além de sua condicdo inaugural ela se
mostrou, ao longo desse estudo, a mais programatica e seminal dentre as quatro
primeiras edigdes, para os rumos tomados desde entdo por sua fundacdo. Neste
sentido, também a segunda edigdo mereceu um olhar mais demorado, em

comparacao as edi¢des subsequentes.

No segundo capitulo — Comunicacao institucional, informacao e
difusao —, exponho as formas de construcao e registro das Bienais, ao longo de
suas primeiras edicbes, principalmente através dos catalogos e boletins
institucionais. Desde a lingua dos textos que apresentam as delegacdes artisticas
nacionais até a opcao de traduzir ou nao esses textos e a providencial inclusao das
versbes em inglés nos catalogos e boletins promocionais, até as conclamacdes
publicas pela responsabilidade da sociedade porto-alegrense no desempenho e
continuidade do projeto Bienal do Mercosul, tudo revela e registra uma acao
programatica que, entre outros sinais, se afirma com slogans publicitarios e
homenagens a Porto Alegre e ao Rio Grande do Sul. Culminando com doagbes de
obras aos acervos publicos do estado e municipio que, entre outras implicacdes,
redesenham a orla do Guaiba, reservando-a como espago expositivo a céu aberto'°.

' Também as margens do Guaiba, de invejavel potencial turistico, foi inaugurada em maio de 2008 a
nova sede da Fundacao lberé Camargo. Fundagao que, assim como a Fundagéo Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, também foi idealizada pelo empresério Jorge Gerdau.



26

O terceiro capitulo — Estado, mercado e as Bienais do Mercosul —,
apresenta os intentos e estratégias da Fundacao Bienal do Mercosul, na articulacao
das indispensaveis relacbes entre o0 poder publico e as iniciativas privadas que
viabilizaram/ viabilizam as edi¢gdes da Bienal do Mercosul. A cultura administrada
como um bom neg6cio permitiu a Fundacao Bienal do Mercosul assumir papel de
destaque enquanto modelo e parceira no encaminhamento das politicas publicas
para o setor cultural. As conveniéncias econémicas e as coincidéncias politicas sao
apresentadas como facilitadores de um projeto afinado aos ditames culturais globais.
Para esse relato, busco referéncias e compara¢cdes com modelos vigentes, nacional
e internacionalmente e, a argumentacao analitica se da, principalmente, a partir das
afirmacgdes de seus curadores, promotores, autoridades politicas e académicas

locais e internacionais, devidamente publicadas.

No quarto capitulo — Identidade e contemporaneidade na maior mostra
de arte da América Latina —, destaco as duas primeiras edicdes da Bienal do
Mercosul, para a investigacdo do sucesso do modelo e as revisdes e atualizagbes
que permitem sua continuidade. Aponta os desdobramentos da Bienal no campo
artistico regional e procura suas repercussoes e influéncias no circuito regional e
internacional. Também apresenta as justificativas, analises e motivacoes histéricas,
criticas e estéticas dos curadores para suas escolhas e apostas, destacando o
projeto de reescritura da historia da arte latino-americana e as contribuicbes das
curadorias convidadas para o intento.

Por fim, no quinto capitulo — Bienais do Mercosul em Porto Alegre:
intencoes e maturacoées —, abordo as repercussdes da Bienal do Mercosul, seu
legado e confluéncias na cidade de Porto Alegre em especial e no estado do Rio
Grande do Sul por extensédo. Neste observo, também, as motivagdes daqueles que
estado a frente das acdes e iniciativas demandadas para a realizacao continuada das
Bienais do Mercosul. Ainda nesta secdo, comento desde o incremento das
atividades tempordrias na area artistica durante o periodo de exposi¢cdo de cada
edicdo da Bienal, configurando o chamado “efeito baldo”, até aquelas de
implementacdo e assimilacdo mais lentas, mais promissoras e estaveis como, por

exemplo, centros culturais e cursos de formagédo académica.

A estrutura organizadora e compositiva das idéias, pesquisas e

entendimentos que se tornaram possiveis na consulta das fontes e na revisao
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bibliografica segue permeada, a despeito de toda vigilancia, por uma inevitavel
ponderacdo pessoal, as vezes mais, as vezes menos afetiva por conta da nossa
condicdo contemporanea aos fatos, em alguns momentos testemunha ocular,

noutros personagem coadjuvante.

Para fugir a suscetibilidade das subjetividades e facilitar a leitura e o rigor
interpretativo incluimos na forma de apéndices e anexos, entre outros, uma lista de
personagens e uma colaboragdo para a cronologia das Bienais do Mercosul entre
1994 e 2004, além de documentos que remontam aos primeiros momentos da
instauragdo da Fundagédo Bienal do Mercosul e seu convénio com o Governo do
Estado do Rio Grande do Sul, mapas de ocupacao expositiva da Bienal do Mercosul
em Porto Alegre e da localizacdo das obras em exposicdo permanente,
encomendadas pela Fundagcdo Bienal. A propria selecdo de referéncias
bibliograficas constantes neste trabalho foi limitada por sua contribuicdo e
possibilidade de consulta para o0 que segue, até o momento, publicado sobre a
Bienal de Artes Visuais do Mercosul e suas instdncias de repercussdo e ou de
investigacao teodrica.

Quanto as obras convocadas para ilustracdo, importa ressaltar que as
imagens de abertura das secbOes dessa tese sdo, todas, reproducdes de obras
expostas por ocasidao da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul e foram extraidas de
seu catdlogo promocional. Ao propor a selegdo de obras e imagens que
acompanham essa tese, atuo como uma espécie de curadora virtual, independente
(embora nao isenta), apresentando um recorte simbélico que, mais do que ilustrar,

conversa e amplia a tese que proponho.

As reprodugdes de obras de arte incluidas na ilustracdo do texto foram
extraidas dos catdlogos das quatro primeiras Bienais do Mercosul e, as vezes, do
livio “Uma Histéria Concisa das Bienais do Mercosul” (FIDELIS, 2005) ou, ainda, e
em menor incidéncia, do site da BAVM. A selecdo se deu principalmente pela
tematica, na maioria das vezes indicada no titulo dos trabalhos. Extraidas das fontes
em questdo, também utilizo as imagens aqui reproduzidas como um texto visual
complementar. No entanto, para que se realize enquanto narragdo complementar, o
tratamento tematico artistico propde ao leitor a possibilidade de interpretagcdes mais
sensiveis e pessoais, ainda que em alguns casos, o leitor tenha sido orientado pelas
minhas leituras e abordagens particulares. Mesmo assim espero, com essa selecao



28

de imagens, contribuir, ainda que por amostragem e mediacdo, para ampliar o
entendimento sobre o alcance sensorial, subjetivo e simbdlico de uma mega-
exposi¢cao de arte e seus discursos multifacetados, em especial das Bienais de Artes
Visuais do Mercosul.
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A BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL
ATRAVES DA MIDIA IMPRESSA

llustracao 2 - Luis Camnitzer (Uruguai). La Sala de Los Espejos, 1997. Instalagao.
| BIENAL DO MERCOSUL
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“Era uma vez os mass-media, eram maus, € sabido, e havia um culpado.
Depois havia as vozes virtuosas que acusavam seus crimes. E a Arte (ah, por
sorte), que oferecia alternativas para quem ndo fosse prisioneiro dos mass-
media. Pois bem tudo acabou. Temos que comegar de novo a nos perguntar
0 que esta acontecendo”.

Umberto Eco

Viagem na Irrealidade Cotidiana

A Bienal de Artes Visuais do Mercosul, nascida do encontro dos desejos
da produtora cultural, Maria Benites Moreno e do empresario gaucho Jorge Gerdau
Johannpeter, tornou-se um marco na agenda porto-alegrense. Desse encontro, com
o apoio do Governo do Estado e do empresariado local, embalando os sonhos dos
artistas, surgiu uma das principais exposicoes de arte contemporanea da América do

Sul, inflando leituras e apostas variadas ao longo de suas primeiras edigdes.

“Hoje gracas a Bienal do Mercosul, Porto Alegre estda no mapa da arte
contemporanea internacional ao tornar-se a principal exposicdo de arte latino-
americana do mundo” (AMARAL apud FIDELIS, 2005, p.11). De acordo com esta
declaragdo de Elvaristo Teixeira do Amaral, presidente da 52 edigcdo da Bienal do
Mercosul, aliada a outras declaragbes e encaminhamentos dos gestores desse
evento, podemos reconhecer a ambicao de prevaléncia de um projeto de lideranca e
promogcao, ulteriores ao circunscrito e nominal MERCOSUL'. Como esclarece o
empresario Justo Werlang, primeiro presidente da Fundagéo Bienal de Artes Visuais
do Mercosul (FBAVM):

(...) em um vbo entre Sao Paulo e Porto Alegre, numa dessas coincidéncias
que provoca a vida, Maria Benites encontrou Jorge Gerdau Johannpeter.
Nesse encontro, num v60 conjunto, surgiu a primeira centelha que resultou
nesta série de eventos que compde a | Bienal Mercosul. (...) Seu alcance
somente sera compreendido com um distanciamento histérico, mas
certamente ndo se encerra nas questdes estéticas levantadas (WERLANG,
1997, p.7).

' Mercado Comum do Sul, firmado através do Tratado de Assungdo, em 26 de marco de 1991. Desde
entdo sofreu desgastes e reajustes em suas politicas de Bloco. Sob o estatuto de Unido Aduaneira,
atua para efetivar-se como mercado comum. Compdéem o MERCOSUL hoje os seguintes paises:
Argentina, Brasil, Paraguai e Uruguai (fundadores), Bolivia, Chile, Colémbia, Equador e Peru
(Estados associados), Venezuela (Estado parte) e México (Estado observador).
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Parceria

Jerge Cerdare Sobunnpeter (£ recebes em s v o seuretdrio Carles Jorge Apped, o governacior Anidnio Brito, artives « erpresirio para fky sobre arre

Em reunido com cerca de 40 empresirios ¢ 20
artistas plisticos, o governador do Estado, An-
‘ténio Britto, apresentou na noite de quarta-feira
© anteprojeto para a realizagdo da Bienal de Artes
Visuais do Mercosul. O plano prevé a montagem de
grandes exposigdes em Porto Mq.rc a cada dois anos,
a partr de W'J(: com a pagio de anistas do
Paragaai ¢ L-nu.lul Para org:

“E um projeio pretensi

Amaral, diretor do Insiituto i\\d\ln ll \I\. \rlc\ Vi
suais (IEAV), Ele prefere ndo falar (meros, mas,
informalmente, calcula em RS | mi

do projeto. "Os empresitios estio sensiveis™,
O encontro de anteontem, que teve a participagio do
governador Antdnio Brilto ¢ do secretdrio estadual de
Cultura, Carlos Jorge Appel. foi realizado na casa de
Jorge Gerdau Johannpeier, presidente do Grupo Ger-
dau e um dos mentores da Fundagio Iberé Ca-
margo, que deve reunir parte do acervo deixado pelo

30 o custo total

Lancado projeto de bienal do Mercosul

Governo estadual, empresdrios e artistas pldsticos discutem a realizado de wuma mostra internacional

pintor gaicho, mortoe no ano passado. Por i |mu:|||\-.'|
de Johannpeter, os presidentes dos grupos Edel
tasul ¢ loschpe, entre outros, foram ocmudndm a
di

Lir o anteprojeto da Bienal.

“Hd uma coisa nova. como um mm.naln du o
plntur Carl
1&m que sal
20 anos os

podemas perder a oportunidade mais ur
1. Brivo Velho observa que, em Sk Pa
discute uma reedica

acaby

] mnluruk»\.nl Plinio Bernhardt observa que
o Rio hmndc tem o "4 margen dos aconteci-
mentos” na area de artes plisticas. "Hi um isolamen-
o™, argumenta. “A gente nio entra no eixo Rio-Sio
Paulo € também fica sem saber o gue estd acontecen-
do nos paises vizinhos™. A pintora ¢ gravadora Maria
Tomaselli Cirne Lima acredita que uma Bienal do

¢ Britto sugeri

Mercosul poderia aumentar o intercambio de infor.
magdes entre os integrantes do Mercado Comum do
Sul. "Ndo sabemos gquem ¢ o Iberé Camargo da
Argeniina, o Iberé do Uruguai, o Iberé do Paraguai”,
compara.

No encontro de anteontem, o governador Antoni
ariagio de uma comissio provisoria
fcom empresarios, artistas ¢ Wecnicos do governol para
elaborar, dentre de no miximo 30 dias, um projets
w0 para a Bienal do Mercosul. O plano def
itos filosoficos alé aspectos pratic
amento da exposicio, como a sede da

& ser nto um dnico local. como virios
imagina José Luie do Amaral. O dirctor do
cais dn porio, o Museu de Arte do Rio

0

a.
I \[v.n,n( mmu “del Trade Center, a galeria Aplul
Reitoria da Universidade Federal do Rio Grang
Sul e a Usina do-Gasometro.- A-Secretaria Municipal
de Cultura ¢ a UFRGS seriam chamadas a participar
como coorganizadoras do evento.

llustracao 3 — Jornal Zero Hora, 09/03/ 1995. Segundo caderno, capa. Em sua casa,
Gerdau fala aos seus convidados, assistido pelo governador Antonio Britto, pelo secretario de Cultura
Carlos Appel e pelo diretor do IEAV, José Luiz do Amaral.

O evento se Vviabilizou,

notadamente,

pela adesdo

imediata e

perseverante de Jorge Gerdau, movido talvez pelo gosto pelas artes plasticas,

sendo ele mesmo um colecionador de arte. Mas a

influéncia do empresario e ao

entusiasmo do colecionador somava-se o sentimento empreendedor e a pretenséo

politica de liderar, a partir de Porto Alegre e através das edigbes da Bienal do

Mercosul (ja antevendo o valor diplomatico e a dimensao promocional desse feito),
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0s encaminhamentos desejados para a consolidacao do proprio Mercado Comum do
Sul. Segundo Jorge Gerdau,

A reflexd@o cultural é condicdo necessaria ao crescimento € uma das bases
da cidadania. Por certo ndo conseguiremos alcangar o desenvolvimento
social que almejamos, se ndo estivermos comprometidos com o estudo e a
divulgacdo da cultura, da arte. (...) Esta é a primeira de muitas Bienais
Mercosul. Apenas palavras jamais poderdo descrever as possibilidades e os
significativos resultados que este evento traz a toda sociedade (GERDAU,
1997, p.9).

A fonte midiatica de informacdo € portadora de especificidades e
complexidades intensificadas ao longo dos tempos. Nao é mais possivel evita-la na
construgao do conhecimento do presente, seus incidentes, acontecimentos e
eventos, sequer minimiza-la. Em nossa tese especialmente, ndo podemos despreza-
la enquanto fonte para a construgdo de uma abordagem narrativa que se mostra
presente e ao mesmo tempo implementada por essas fontes. Antes de tudo porque,
até o momento, o principal espaco de propaganda, divulgacdo e consagracao da
Bienal de Artes Visuais do Mercosul é representado pelos meios massivos de
comunicagédo. Portanto, para compreender o alentado “alcance” da Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, em seu processo de constituicdo cultural e politica, utilizarei a
midia impressa como fonte predominante. Neste caso, apresento midia impressa
como o conjunto formado por jornais, revistas, catalogos de cada edicdo da mostra e
demais publica¢ées sobre as Bienais do Mercosul.

Pelo volume de material produzido e sistematicamente colecionado por
mim, privilegiei 0 uso de jornais e revistas de maior circulacdo estadual, em especial
o jornal Zero Hora e a revista Aplauso ambos de producéo porto-alegrense. Jornais
e revistas sdo publicacbes que, na maioria das vezes, partem de uma noticia
redigida para produzir e seduzir nossa curiosidade instantdnea e, logo em seguida
saciar essa curiosidade com informagdes parciais de assimilagdo rapida e partidaria
(no sentido de nos induzir a uma opinido favoravel ou contraria a versao
apresentada). Sob este aspecto o jornal diferencia-se, e muito, do livro, da revista
especializada, do texto académico e dos catalogos de arte e exposicdo. Nestes
ultimos, assim como nos jornais de noticias, também podemos constatar variacoes
de idoneidade e isencdo ideolégica nos textos apresentados. Contudo,
considerando-se o diferencial social simbdlico do objeto de estudo, costumamos
atribuir, previamente, mérito e competéncia aos autores desse texto especializado,

muitas vezes nos eximindo de opinides e criticas, quanto mais de divergéncias.
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Essa parece ser uma regra que, de antemao, preserva a autoridade da autoria,

tacitamente reproduzida nos circuitos culturais e artisticos do pais.

Bienal do Mercosul ja tem data e estatutos
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llustracao 4- Jornal Zero Hora, 19 /04/ 1996, p.5.

Esclarecidos os percalcos para a utilizacdo das fontes eleitas, do jornal
diario até o catalogo especializado, consideramos que estas sdo, de fato, confiaveis
e permitem a (re)construcdo narrativa das Bienais do Mercosul. No entanto, o
respeito aos autores e a credibilidade das fontes ndo nos eximem de, sempre que
necessario, discutir as afirmacbes feitas através dos textos publicados sobre a

Bienal. Assim, numa tentativa de esclarecer as origens da Bienal do Mercosul em
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Porto Alegre, comeco contrariando as afirmacbes correntes de que esta seria
conseqUéncia de iniciativas anteriores de intercambio e discussdo. Ex-dirigentes
culturais, alguns jornalistas, artistas e intelectuais gauchos costumam associar as
trés edi¢cdes do Encontro Latino Americano de Artes Plasticas (1989; 1990 e 1996,
respectivamente), como a origem da Bienal gaucha. Ou apontam, sugestivamente,
ser “importante observar o encadeamento desses acontecimentos” (BRITES, 2007,
p. 152), referindo-se aos Encontros Latino-Americanos de Artes Plasticas (ELAAP) e
a realizacéo da | Bienal do Mercosul.

28 — QUARTA-FEIRA, 3 de julho de 1996 VARIEDADES CORREIO DO POVO

Mercosul ganha encontro de artes Mo

B31), a partir das 21h,

Dois eventos assinalardo hoje o langamento do Il Encontro Latino-Americano de Artes Plésticas
FOTOS CF BEMORM Simone de Campos
D(‘hnlrr a produgdo artistica da América Latina no
Século XX serd a missdo do 1l Encontro Latino-
Americano de Artes Plasticas que o Instituto Estadual
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Segundo o diretor do leavi, José Luiz Amaral, a idéia
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1l Encontro, baseado nas experiéncias anteriores, Ama-
ral estima que participem mais de mil pessoas entre
estudantes, artistas e criticos de arte.

Participario dos debates que devem resultar na edi-
céo de um livro, no auditdrio da Assembléia Legislati- va, Jardim, 196, & partic das 23h
va. nos dias 1* ¢ 2 de agosto, mais de 20 painelistas de LEA CYNTRA — Na Tonta de Sorve
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Aracl Amaral e Frederico Morais, além dos convidados  radas hoje, as 18h, no MAC (Andradas, 736). as expo- RAD]'O
vindos do Chile, Argentina, Paraguai ¢ Uruguai. Para-  sicdes de esculturas de Ana Norogrando e a coletiva "A

posigies no MAC, Margs & no hall da Assembléla, reu-  tografia mo Jornal e no Museu™ com os fotdgrafos Luiz Uﬁ"mkasfl*'?r:’ P':\I;m:“msk;. nas ob
nindo trabalhos de artistas do Cone Sul Achutti e Ricardo Chaves, a diretora do Museu de Co- Do Sntone m26m 5o
Para marcar o langamento do evento seric inaugu-  municagdo, Tenisa Spinelli e Ruy Carlos Ostermann.  wynban Marsalis, Ellis Marsalis & aceen

A obra de Ana Norogrando

llustracao 5- Jornal Correio do Povo, 03/07/1996, p. 28. Matéria sobre o langamento do
[l Encontro Latino-Americano de Artes Plasticas.

Essa é uma forma, cronolégica, linear e algo afetiva de apresentar os
acontecimentos. No caso especifico da BAVM, discordo da opinido que vincula e
naturaliza a existéncia da BAVM em Porto Alegre como consequéncia dos trés
ELAAP, realizados pelo Governo do Estado do RGS ao longo de sete anos, por
entender tratar-se de instancias muito diferentes de promocgao e realizacdo. O
Encontro Latino-Americano de Artes Plasticas celebrava o intercambio artistico
principalmente com argentinos, paraguaios e uruguaios. Sob o0s auspicios do
Governo do Estado, alimentando, sim, o desejo algo difuso de uma integracao
artistica latino-americana. Para a realizacao do evento, contava-se com o empenho
pessoal de José Luiz do Amaral, diretor do Instituto Estadual de Artes Visuais (IEAV)

que militava, por assim dizer, pela consolidagdo de um intercambio artistico entre os

lelamente nos dias do encontro estio programadasex-  Arte do Fotojornalismeo”. As 20h, mesa-redonda "A Fo-  GUAIBA FM — Clissicos Banrisul, onsta
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paises do Cone Sul. No entanto, esses encontros ndo tiveram quadros nem recursos
operacionais e financeiros para arcar com a estrutura e realizacdo de um evento do
porte da Bienal. Corrobora minha afirmagéo dissidente, a analise da professora e
curadora da Fundagcdo Vera Chaves Barcellos, Ana Maria Albani de Carvalho.
Segundo seu texto introdutério sobre as Bienais do Mercosul, a partir da realizacao
de suas primeiras edicoes,

(...) assistimos a inscricio de Porto Alegre — ainda que de forma
subsidiaria, algo dependente e ndo organica em relacdo aos especialistas e
artistas locais — em um novo estagio de articulacdo e complexidade no
circuito de arte nacional e mesmo sul-americano, algo ndo experimentado,
até entdo, através de outras iniciativas locais (CARVALHO, 2007, p163).

E, antes disso, as manchetes dos jornais da época colaboram para uma
cronologia de realizagao do evento. Em julho de 1996 anunciavam a abertura do |l
Encontro Latino-Americano de Artes Plasticas, mas trés meses antes, portanto em
abril de 1996, comemorava-se, pelo jornal que a Bienal do Mercosul ja tinha “data e
estatutos” sem estabelecer qualquer referéncia aos Encontros Latino-Americanos de
Arte (ver reproducdes anteriores).

No entanto, quanto a sua genealogia, a prépria Fundacéo Bienal de Artes
Visuais do Mercosul titubeia. No site da Fundacdo Bienal seu histérico, sucinto e
objetivo, ndo menciona os Encontros Latino-Americanos de Artes Plasticas, mas
quando se propde a apresentar suas origens a fim reconstituir sua histéria,

tampouco demonstra clareza ao tentar identifica-las:

Varios fatores podem ser apontados como predecessores das condi¢des
que finalmente tornaram possiveis as condi¢cdes necessarias para a criagao
da Bienal do Mercosul. Entre elas, podemos citar a profissionalizagdo do
meio artistico, que vinha acontecendo progressivamente com os programas
realizados pelo Instituto Estadual de Artes Visuais, a fundagdo do Museu de
Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul até eventos mais especificos,
tais como os Encontros Latino-Americanos de Artes Plasticas, promovidos
pelo Conselho de Desenvolvimento Cultural (CODEC) e, posteriormente,
pelo Instituto Estadual de Artes Visuais. (...) Os encontros objetivaram
articular questdes relativas a arte latino-americana de modo a coloca-las na
ordem do dia da discusséo internacional. Porém, seria até mesmo ingénuo
acreditar que isso pudesse ser feito por eventos desse porte, principalmente
quando realizados na chamada “periferia”, sem a articulagéo direta em
relagdo aos centros de disseminacdo de conhecimento (FIDELIS, 2005, p.
29-30).

A Bienal do Mercosul é resultado direto da iniciativa particular e privada
de alguns empresarios, alinhados politica e ideologicamente aos novos rumos
pretendidos pelo governo local. Para construir sua legitimidade e representatividade
social, foram consultados, ao longo de seu processo de instauracao, artistas e
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intelectuais. No entanto, do grupo inicial de artistas convidados para discutir a
validade do investimento, nenhum deles constituiu as instancias deliberativas
definitivas da Bienal e ou de sua Fundacao. A saber: Ana Norogrando, Caé Braga,
Carlos Carrion de Britto Velho, Claudio Ely, Gustavo Nakle, Maia Menna Barreto,
Manolo Dyle, Maria Tomaselli, Paulo Chimendez, Paulo Olszewski, Wilson
Cavalcanti®. Antes mesmo da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul abrir suas
portas, ja ndo havia mais nenhum deles em suas instancias executivas ou

deliberativas, sequer participando como artistas em exposicéao.

Muitos desses artistas, em declaracées publicas, manifestaram sua
insatisfacdo com a Bienal e com o que gostariam/imaginaram deveria ser um evento
de integracdo cultural do Cone Sul. Conforme afirma o artista Gustavo Nakle: “Nos
tinhamos um outro tipo de visdo do que seria esta Bienal, n6s ndo queriamos que
tivesse referéncias da Bienal de Sao Paulo, da Bienal de Veneza, da Documenta de

Kassel. Queriamos que tivesse um outro tipo de visdo” (apud FIDELIS, 2005, p.44).

E claro que, desde 1989, toda essa movimentacdo no setor cultural do
Estado® repercutia no imaginario do meio artistico, criando expectativas, projecées e
contribuindo para a efervescéncia do circuito local. Mas seria mais plausivel, talvez,
se atribuissemos essa onda produtiva e expositiva, como repercussao local do boom
internacional que promovia as artes visuais e seus circuitos. Neste contexto,
entendemos que, para Porto Alegre, uma grande exposicdo, uma mostra

espetacular enfim, — por que ndo uma Bienal? — seria providencial.

Naquela época (anos de 1980 e inicio de 1990) nos Estados Unidos e na
Inglaterra, retomou-se o investimento na compra de obras de arte, pintura em especial,
confirmando o patriménio artistico como capital simbdlico, distintivo das elites — agora
classes enriquecidas pela especulagéo financeira (TAYLOR,1993). Por aqui, no Cone
Sul, além das necessidades de interagdo comercial e econémica regional, que deram
origem ao nosso Mercosul, os artistas também queriam, na esteira do neoliberalismo
triunfante, participar de forma mais includente e representativa junto aos mercados
internacionais. Para além do romantismo, algo voluntarioso, de uma integracéo artistica

latino-americana e dos discursos e embates em torno de uma identidade cultural contra-

% Destes, até a 62 edicdo, apenas Maria Tomaselli participou, como artista em 1999 na Il BAVM.

® Que, em 1990, instituia sua Secretaria de Estado da Cultura, em substituicio ao CODEC,
reorganizado seus departamentos e investimentos.
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hegeménica, a idéia de um evento expositivo internacional, na envergadura de uma
bienal, tornava-se cada vez mais inevitavel para visibilidade almejada. Isso justificaria,
em boa medida, a adesdo e o0 entusiasmo dos artistas, professores de arte e
historiadores consultados a época, sobre a pertinéncia de uma Bienal em Porto Alegre.

No entanto, esses mesmos personagens (artista, professores, etc.) foram
sendo afastados do projeto, voluntariamente ou n&do, na medida em que ele se
contornava como uma realidade emergente e promissora. Segundo o redator da
primeira historia oficial da Bienal do Mercosul, Gaudéncio Fidélis(2005), a certa altura,
quando da elaboragédo dos estatutos da Fundacao Bienal do Mercosul, o préprio Justo
Werlang, futuro presidente da Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul, propde
que os artistas nao participem do Conselho Deliberativo, 6rgdo maximo da Fundagéo
Bienal, por entender que isso poderia trazer problemas de ordem corporativa. Segundo
Werlang, os artistas poderiam querer interferir para dar visibilidade as suas préprias

producoes.

Entendido como medida que evitaria provaveis interesses conflitantes, ele
propbe que o Conselho Deliberativo seja, entdo, constituido exclusivamente por
empresarios (ver em Anexo A). Ainda assim, o fato dele mesmo e outros empresarios
serem também colecionadores de arte nao foi considerado um dado relevante ou que
pudesse representar, igualmente, conflitos de interesse, caso esses colecionadores
tentassem promover seus proprios acervos e artistas colecionados. Tal providéncia
estatutaria fez com que os artistas Britto Velho e Maria Tomaselli pedissem demisséo
da Comissao Organizadora da Bienal do Mercosul (a ser transformada em Fundacao),
“constituindo aquilo que poderiamos chamar de as primeiras resisténcias ao projeto
Bienal do Mercosul, da maneira como ela estava sendo pensada” (FIDELIS, 2005, p.
46).



38

1. 1 Narracoes

As noticias veiculadas pelo jornal sdo dirigidas a um publico heterogéneo
e de classificagdo instdvel dentro da nossa sociedade midiatica e de consumo.
Pessoas que vao ler o jornal pela manha e descarta-lo no fim do dia. Ainda que
esses leitores sejam todos alfabetizados e minimamente letrados, mesmo assim,

n&o seria possivel controlar o uso que cada um faz das informacdes recebidas.

A leitura de entrelinhas ou de rodapé por certo nao é um habito do leitor
comum. E, de acordo com as informacdes “extra-noticia-publicada”, que o leitor tiver
sobre o assunto, poderemos supor o contexto de interpretagcdes possiveis, mas
assim mesmo imprevisiveis, do leitor de jornal. Segundo Eco essa imprevisibilidade
e variabilidade das interpretacées configuram o problema da comunicacdo de
massa. Dizia o autor, em 1967:

(...) existe um instrumento extremamente poderoso que nenhum de nés
nunca podera controlar; existem meios de comunicacdo que, a diferenca
dos meios de produgédo, ndo sao controlaveis nem pela vontade privada,
nem pela coletividade. Diante deles nés todos, do diretor da CBS ao
presidente dos Estados Unidos, de Martin Heidegger ao mais humilde
camponés do delta do Nilo, somos o proletariado (ECO, 1984, p.172).

Quase vinte anos depois, convencido da insuficiéncia tebrica para o
entendimento e definicdo dos contornos da comunicacdo de massa, Eco retoma a
questdo da multiplicacdo, da sobreposicdo de midias e das “pluralidades
incontrolaveis de mensagens que cada um usa e compde como quer (1984, p.179)”
e, destacando o fenémeno de multiplicacdo e sobreposigdo de midias que atomizam
0 poder e 0 peso das ideologias, explica indagando (a partir do exemplo da criacéao

de uma nova estampa para camisetas):

(...) E quem emite agora a mensagem? Quem fabrica as camisetas, quem
as usa, quem fala delas no video de tevé? Quem é o produtor de ideologia?
Sim porque é de ideologia que se trata; basta analisar as implicagdes do
fendmeno, o que quer expressar quem fabrica a camiseta, quem a usa,
quem fala dela; mas, dependendo do canal considerado, em certa medida
muda o sentido da mensagem e, quem sabe, o0 seu peso ideoldgico. Nao
existe mais o Poder sozinho (era tdo consolador!). Por acaso queremos
identificar com o poder o estilista que teve a idéia de inventar um novo
desenho para uma camiseta, ou o fabricante (talvez até do interior) que
pensou em vendé-la, e vendé-la em grande escala, para ganhar dinheiro,
como é justo, e para nao despedir seus empregados? Ou entdo quem
legitimamente aceita vesti-la e fazer a publicidade de uma imagem de
juventude e desembarago, ou de felicidade? Ou o diretor de tevé que, para
representar uma geragdo, manda sua personagem vestir a camiseta? Ou o
cantor que, para cobrir as despesas, aceita ser patrocinado pela camiseta?
Todos culpados ou nao, o poder ndo pode ser apreendido e ja ndo se sabe
de onde vem o “projeto”. Porque um projeto existe, é certo, mas ndo é mais
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intencional e, portanto ndo pode ser criticado pela critica tradicional das
intencbes (ECO, 1984, p.180).

Neste sentido, atomizado, também a Bienal do Mercosul deve ser
analisada como um projeto de legitimacao polifénica. Sua influéncia no meio cultural
local € repleta de elitismos, submissdes, contradicdes e acertos e, nesse caso
especifico, 0s meios de comunicagédo, enquanto fontes de acesso aos fatos tém o
poder (e o exercem) de noticiar o evento segundo suas proprias versdes. Estes
meios tém a propriedade de tornar publicos os acontecimentos num processo que
dispde, ndo apenas das informacbes compartilhadas/compartilhaveis, mas da
capacidade de criagdo da nocdo prépria de tempo publico, espaco publico,
experiéncia publicavel.

A Bienal do Mercosul € sim um projeto politico e ideoldgico, mas um
projeto fluido e multifacetado, que escapa a abordagens unilaterais, bipolares ou
maniqueistas. Ainda assim, suas afirmac¢des ndo soam tdo longe do objetivo
ingénuo de controlar os meios de se predispor a opinido publica*. No desempenho
comunicativo/comunicacional desse projeto, a opinido publica comeca a ser
trabalhada a partir da consciéncia individual: o acontecimento Bienal torna-se uma
questéo publica quando é tratado como uma experiéncia imprescindivel pela midia e
seus cbdigos de apresentacdo, que explora e explica o evento de forma comum, no
sentido de comunicavel. Ou seja, numa perspectiva de recepg¢ao inequivoca da
mensagem emitida (ainda que num segmento delimitavel de receptores), segundo

0s principios norteadores da linguagem que se esta utilizando.

Afirmacdes do tipo: “Uma cidade que tem uma bienal entra para o mapa-
mundi da cultura, ao lado de Veneza, Sdo Paulo, Havana, Johannesburgo” (VERAS,
2001,p.1), divulgadas muitas vezes através de manchetes, acabam influenciando,
num curto espago de tempo, inclusive a opinido de intelectuais e historiadores
“‘experimentados” que, voluntariamente, se pbde a interpretar o evento na grande
imprensa. A partir da noticia dada, do artigo publicado, alimentam-se as
consciéncias para o livre exercicio da opinido pessoal que, comungada nos
diferentes setores da sociedade, progressivamente se torna uma opinido publica. A
segmentagdo cultural da sociedade contemporédnea em nichos de interesses €

* Utilizo a expressao “opinido publica” para definir aquelas versdes (inclusive publicitarias) sobre os
fatos que, difundidas publicamente através dos meios de comunicacdo se tornam consenso em
determinados circulos de atuacao social. Alguns destes circulos se mostram bastante amplos, ageis e
influentes na reproducao desses consensos, como € o caso dos circulos culturais e artisticos.
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notdria, ainda que ndo seja uma segmentacgao estavel, de interesses fixos®. Portanto
0Ss meios massivos de comunicacao também tém publicos e opinides segmentadas,
para 0s quais, através da evolugcdo tecnoldgica, seus gestores vém se

especializando em reconhecer e explorar.

O que realmente importa aqui é destacar o fato de a acdo midiatica vir,
sempre, orientada por grupos de pertencimento (politico, institucional, religioso,
econdmico, cultural, etc.). Estes se tornam lideres de opinido em nichos sociais
especificos e servem para ativar e ou reforcar as opinides do publico anénimo,
demonstrando a existéncia de estruturas méveis de poder, transversais ao “poder da
midia”. Assim, quando as informacgdes veiculadas pela midia, impressa ou falada,
atendem as demandas e expectativas desses grupos, segundo os codigos prdprios,
sdo acatadas, coletivamente, como sendo a realidade dos fatos.

Segundo Beatriz Sarlo “onde quer que cheguem os meios de massa, nao
passam incolumes as crencas, 0os saberes e as lealdades (SARLO, 1997, p. 102)”".
Isso porque, de acordo com a ensaista e critica cultural argentina, “a cultura sonha,
somos sonhados por icones da cultura. (...) A instabilidade da sociedade moderna
se compensa no lar dos sonhos, onde com retalhos de todos os lados conseguimos
operar a ‘ linguagem da nossa identidade social’ (SARLO, 1997, p.25)”. Para Robert
Darnton ainda faltam pesquisas de interesse maior sobre esse fato que pudessem
explicar os mecanismos que desembocaram nessa incrustada relagdo entre meios e
mediacdes. Isso por sua vez, certamente, também poderia “abrir novos acessos a

velhos problemas do passado” (2004, p.11).

Considerando o alcance dos meios de comunicacao para a subjetivacao
do individuo contemporéaneo no seio de uma sociedade de consumo, precisamos
nos questionar sobre a existéncia/possibilidade de geragcdo de um imaginario
coletivo comum (realidade que nado exclui ideologias). Urbana e
contemporaneamente talvez fosse mais coerente falarmos de um imaginario hibrido,
multiplicado, onde uma realidade palpavel e um imaginario coletivo formam um
conjunto de arranjos multiplos, instaveis e em constante imbricagcdo (o que talvez
excluisse a afirmagédo de ideologias ou, por isso mesmo se tornaria, a priori, uma

ideologia). Dai que, de forma genérica e sumaria, poderiamos dizer que a

® Isso sem falar na segmentacao politica engajada que contempla e se organiza por género, classe,
raca, religido etc.
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subjetividade se constréi a partir de um universo simbélico compartilhado®. Este, por
sua vez, se estabelece a partir de uma teia de relacbes interpessoais, onde
informacgdes e convengdes hierarquizam padrdées de comportamento e interpretagéo,
desembocando em assimilagbes e comportamentos coletivizados e, em Uultima

instancia, em opinides publicas / coletivas.

Nao é por acaso que, entre outras anotacdes, a Fundacdo Bienal do
Mercosul divulga aos seus apoiadores, como forma de medir sucesso e
repercussao, ndo apenas o numero de matérias, divulgacdo e noticias sobre a
Bienal, mas o espag¢o medido em centimetros ou segundos, obtido junto a midia em
cada edi¢cdo. Assim, segundo a Fundacéao Bienal de Artes Visuais do Mercosul, em
midia impressa a Bienal do Mercosul obteve entre 1997 e 2003, relativo as suas
quatro primeiras edigbes, um total de 367.149,55 cm lineares por coluna de
promocao. Em midia televisiva 105,620 segundos, em radio 406.390 segundos e em
cinema, nesse caso apenas por ocasido da segunda edi¢ao, 5.400 segundos .

Sao dados numéricos e quantitativos que atestam, especialmente aos
patrocinadores, o sucesso do evento’ e, atendendo interesses corporativos, a
repercussao social através de exposicdo publica, resultado (lucro) de seus
investimentos. Além destes dados, também a grande imprensa se propode,
voluntariamente, a discutir e debater com personalidades da area artistica e cultural,
os impactos e impressdes acerca da Bienal do Mercosul e, as vezes, até mesmo a
pesquisar a opinido publica sobre a Bienal em cada edicdo®. Divulgadas, essas
enquetes, pesquisas, declaragcdes e debates, tornam-se, em conjunto, além de
marketing espontaneo (leia-se gratuito), poderoso instrumento de formagéo coletiva

de opinido.

°A utilizagao de “simbolico” — derivado de simbolo: aquilo que convencionado representa algo e ou
gue se apresenta em lugar de — é recorrente nesse texto principalmente pela especificidade do
contexto onde se aplica o termo. Por sua vez “capital simbdlico”, “poder simbdlico”, “campo simbdlico”
e “producao simbolica” indicam conceitos desenvolvidos e aplicados pela Sociologia e, especialmente

em nosso trabalho, remetem aos estudos de Pierre Bourdieu.

” De acordo com o relatério fornecido pela FBAVM, a segunda edicdo foi recordista, saltando de
pouco mais de meio metro da | BAVM para pouco menos de dois metros de texto promocional sobre
a ll BAVM.

® Sobre isso consultar, por exemplo, as pesquisas realizadas pela revista Aplauso (1999, ano 2, ne.
15, p.41 e 2001, ano 4, n?. 33, p.33) e Jornal do MARGS (2003, dezembro, n®. 95, p.4-5).
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e Humberto Gessinger  Os es da Feira do Livro de Porto Alegre

APLAUSO

Cultura em Revista Ancé H'S1 2003 R$5,00

A Bienal
se reinventa

Depois de trés edigbes, a Bienal do Mercosul
assume uma icentidade latina para ganhar o mundo

LTy

llustracao 6- revista Aplauso, 51 / 2003. Original em cores. Traz na capa imagem da
performance “Tejidos”, apresentada pelo artista boliviano Joaquim Sanchez, na Usina do Gasémetro
durante a 42 BAVM, e a chamada: A Bienal se reinventa. Depois de trés edigdes a Bienal do Mercosul
assume uma identidade latina para ganhar o mundo.

Independentemente das opinides registradas, favoraveis ou contrarias as
Bienais do Mercosul, estes desdobramentos atuam, automaticamente, também
como instrumentos de propaganda e consagracdao, extensivo aos parceiros do
evento, que vém sua imagem corporativa se fortalecer publicamente. O fato de estar
em pauta, associado a um evento de repercussao, ja colabora para que, numa
reconversdao econdmica, se potencializem performances promocionais junto ao

mercado investidor e consumidor.

E bem possivel que a compreensdo sobre as oportunidades de
reconversdao econdmica a partir de uma Bienal do Mercosul tenha mobilizado as
atencdes do governador do Estado. Em margo de 1995, buscando apoio e adeséo
ao empreendimento, ele mesmo apresentou 0 anteprojeto da Bienal do Mercosul
para um grupo de cerca de 40 empresarios e 20 artistas, recepcionados por Jorge
Gerdau Johannpeter. A partir desse estimulo inicial estatal, seguiram-se o0s
encaminhamentos necessarios e, em 11 de junho de 1996, nascia, para ser o érgao
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promotor das Bienais do Mercosul, a Fundacao Bienal de Artes Visuais, fundacao de

carater privado, de interesse publico e sem fins lucrativos.

Aquela época, o entusiasmo politico neoliberal permitiu a renovacdo de
expectativas empresariais gerais quanto ao Mercosul. Favorecendo o trabalho da
Fundacao Bienal do Mercosul alinhou-se, entdo, a possibilidade de patrocinios por
renuncia fiscal (garantidos pela LIC, numa iniciativa estatal), a integracao do governo
estadual e do empresariado gaucho ao projeto Bienal e, o0 ja conhecido amor a arte
de alguns empresarios locais.

llustracao 7 — Observado por Gerdau Johannpeter, Justo Werlang ( de cracha) recebe
os cumprimentos do Governador Antonio Britto, por ocasido da abertura da | Bienal do Mercosul.

Assim, depois do encontro aéreo de Jorge Gerdau e Maria Benites, num
somatério de esforgcos publicos e privados foi possivel realizar, presidida pelo
empresario e colecionador de arte Justo Werlang, a primeira edicdo da Bienal de

Artes Visuais do Mercosul, em todo seu gigantismo estrutural e orcamentario.
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1.2 Idéias que circulam

Multiplicados os lugares de fala e escrita, para além da geopolitica, a
narrativa histérica contextualizada se vé permeada por subjetividades, alteridades,
localismos, identidades e sensibilidades igualmente permeadas por registros e

abordagens oficializadas através dos meios massivos de comunicagao.

O poder da midia nao reside apenas em seu poder de declarar as coisas
como verdadeiras, mas em seu poder de fornecer as formas em que as
declaragbes aparecem. As noticias em um jornal ou na televisdo se
relacionam com o ‘mundo real’, ndo apenas no contetdo, mas na forma (...)
as pessoas nao véem as noticias como acontecem; ao invés disso elas
ouvem ou léem sobre (SCHUDSON: 1992, p.98 apud . DIAS, 1998, p. 104).

De anteméo alertados sobre as veleidades contidas em pronunciamentos
oficiais, como de resto em qualquer verséo de fatos ocorridos, ao transpormos essa
percepcao, esse filtro, as informagdes impressas que nos chegam principalmente
através de jornais e outros periddicos, nos deparamos com uma circunstancia
triplamente sedutora e complexa, envolvendo a opinido editorial e 0 poder da midia
na formacéao da opinido publica.

Em primeiro lugar, temos que considerar que a noticia, a informagéo, ja
chega previamente selecionada, filtrada, conforme o efeito desejado pelo editor, pelo
patrocinador, pelo produtor e, antes destes, pelos autores das noticias, as chamadas

fontes autorizadas e emissoras.

Em segundo lugar porque toda informagao difunde-se para um publico alvo,
através de formas e contetidos, formas de contetido, forma/contetido® balizadas pelo
esteticismo publicitario e seus recursos de convencimento, adesao e cumplicidade.
numa aplicagdo pragmatica totalmente integrada, conceitualmente, aos estudos
culturais, sob os postulados da sociedade da informagéo e da cibercultura. Assim, a
maneira de apresentar a informacédo desejada varia com o tipo de publico a que se
dirige. Neste sentido, a Bienal do Mercosul pode ser interpretada desde o publico
mais heterogéneo, leitor do jornal diario, passando pelo publico mais seletivo e
ilustrado, leitor dos suplementos culturais, até aquele mais especifico, que
demonstra maior interesse por leituras especializadas, como a dos catalogos, por
exemplo. E, nesse tdpico em especial, observa-se que a cada edicdo da Bienal do
Mercosul todo material de divulgacdo, propaganda e sinalizacdo recebe novo

® Dissonante da discussao estética modernista sobre forma e contetdo.
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design. Numa estratégia de renovacdo da identidade visual, a partir de um
tratamento grafico e plastico que lhe garante um padrdo de unidade conceitual

mobilizador da ateng&o publica, como veremos no capitulo seguinte.

aamm R0 31 B MOVENEED B 348 7

ARTES

For mue vale o pena visitar e voltar 4 4° Blenal de Mercosul

CARLOS GALLOY® o Slitn foce dn cidade #  lomge ki, A Bieral
o0 o o3 e montrar
ook s desumcia

acpll e e . £

llustracdo 8 - Jornal Zero Hora, Cultura, 22 / 11 / 2003, p. 7. Artigo assinado pelo galerista Carlos
Gallo (diretor da Galeria Gestual, em Sao Leopoldo), tentando responder, em defesa da BAVM, as
“criticas desfavoraveis — algumas superficiais outras nem tanto, mas a maioria historicamente
apressada — que tenho ouvido a propésito da Bienal do Mercosul.”

Em terceiro lugar porque a opinido publica e a opinido editorial sdo ao
mesmo tempo, formadas e formadoras das sensibilidades que operam direta e
indiretamente na difusdo da informacéo, sob determinada forma e conteudo, onde
reside o chamado poder da midia. Neste caso, a relevancia dada a formacao publica
de opinides, sobretudo pelos meios de comunicacdo e difusdo massiva de
informacdes se justifica, pois estamos tratando de questbes que envolvem a
narrativa historica e a imprensa. Torna-se mais relevante ainda quando tratamos

especificamente da noticia jornalistica e do relato dos acontecimentos, pois estamos
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tratando também de um mecanismo social engendrado para a constru¢do da crenca

na realidade, portanto construcéo de realidades.

Ao que parece, a légica cultural pds-moderna da sociedade da informagéo
tem sido balizada muito mais pela rapida e massiva divulgacado da noticia do que
pelo conteudo veiculado. Assim, a noticia ja ‘nasce’ formatada segundo as
exigéncias e cddigos de cada midia, seguindo um ethos de valorizagéo e relevancia
que, antes de informar os acontecimentos, forma os acontecimentos no ato da
informacéo oferecida. A verdade e a realidade surgem através de relatos, imagens e
narracoes que, de modo sistematico, por vezes parodoxal e/ou simultdneo, conferem
realidade e verdade por meios fragmentados e fragmentarios de abordagem e

difusao dos “fatos reais”.

Em 1997, por exemplo, no auge das discussdes sobre a globalizacdo, Bill
Clinton, entao presidente dos Estados Unidos visita o Brasil e diz que a ALCA néo
trara problemas para o MERCOSUL que por sua vez introduz o Chile e a Bolivia
como primeiros parceiros comerciais do bloco e inaugura o Edificio Mercosur, sua
Sede Administrativa, em Montevidéu, Uruguai. Apesar da Bienal do Mercosul,
Clinton nao veio a Porto Alegre. Enquanto isso, Fernando Henrique Cardoso (FHC),
entdo presidente da Republica Federativa do Brasil (que recebeu neste ano sua
ultima visita do Papa Joao Paulo Il), privatiza a rentavel Vale do Rio Doce,
desprezando as muitas opinides contrarias a essa decisdo. E também néo
comparece a | Bienal do Mercosul, apesar de efusivo convite. Ainda em terra patria
se desenvolvem com sucesso pesquisas com milho transgénico, o que motiva
performaticas manifestacées contrarias do Greenpeace. Eduardo Kac, artista
brasileiro e pioneiro da arte transgénica (uma nova forma de arte baseada no uso de
técnicas da engenharia genética para criar seres vivos Unicos), apresenta na casa
de Cultura Mario Quintana em Porto Alegre, seu tele-robd, Rara Avis, hibrido de
passaro e tecnologia avancada, participando da | Bienal do Mercosul. Hong Kong é
devolvida a China. Em outubro o mundo noticia a Crise Asiatica, fazendo com que
0s especuladores se voltem para a América Latina, provocando grandes perdas
econbmicas no Brasil e na Argentina ameacando o projeto de consolidacdo do
MERCOSUL. A economia brasileira mantém a moeda nacional em paridade com o
dolar americano e o Rio Grande do Sul sedia, em Porto Alegre (identificada em
1997, pela revista Veja, como sendo a cidade brasileira de maior consumo de



47

maconha entre os jovens), “a maior mostra de arte da América Latina”, a | Bienal de

Artes Visuais do Mercosul.

No contexto multimidia com que nos acostumamos, de acordo com a
cronologia acima, elaborada através de manchetes capturadas na Internet, de fontes
ecléticas, corremos sérios riscos para a representacao histérica do mundo atual.
Sobretudo quando este se impde como um cenario para mdultiplas atuagdes,
fragmentando o mundo em muitos universos. Além do mais, nem sempre sera
possivel confiar na credibilidade das fontes impressas ou virtuais, como ja dissemos,
e sempre existira o risco, na investigacao destas, de identificarmos uma informacao
incompleta, um registro equivocado. Nestes casos a interpretacdo desse tipo de
fonte pode se tornar “sensacionalista; ser trivial; pode construir erroneamente os
eventos com especificidades mal colocadas; pode soar falsa” (THOMPSON,
1981,p.12). Por isso, nesse ambiente midiatico que envolve a consagracao dos
espetaculos culturais, procurei ter cautela ao estabelecer relagcdes entre histéria e
imprensa, avaliando as insténcias constitutivas das fontes usadas, a fim de melhor

interpretar procedéncias e pertinéncias.

Na longa matéria “Uma Mega-exposicao maior que a cidade — A Bienal do
Mercosul demonstra que, na arte, Porto Alegre pode deixar de sofrer com a
sindrome da periferia”, assinada por Décio Freitas'®, por exemplo, temos uma
demonstracdo dos desencontros entre opinidao e informacao, gerando versbes sobre
um mesmo tema, ou numa abordagem mais incisiva, multiplicando desinformagdes

acerca dos fatos.

Neste texto, o autor, conclui que com a Bienal do Mercosul, o Estado Rio-
Grandense esta dando um importante passo para deixar de ser periferia, um
exemplo a ser seguido em todas as areas. Mas antes, comemorando as leis de
incentivo por renuncia fiscal, recentemente instauradas no pais faz elogios ao

mecenato dos empresarios:

O mecenato de um grupo de empresarios expressou-se através da criacao
de uma Fundacdo de Artes Visuais do Mercosul, 0o que assegura a
continuidade e a permanéncia do evento.

A bienal testemunha uma modernizacdo esclarecida do empresariado
gaucho que arcou com o alto custo do evento (FREITAS, 1997, p.3).

' FREITAS, Décio, historiador. Zero Hora, 12 de novembro de 1997. Cultura, p.3.



48

Em seguida, contrariando inclusive a comunicacédo oficial da Fundacao

Bienal do Mercosul, ele ressalva:

Nao houve objetivos promocionais ou propagandisticos. Tera sido mera
coincidéncia o fato de que a mostra se tenha instalado quando o presidente
Bill Clinton fez sua viajem ao Brasil, com o objetivo, segundo se diz, de
desestabilizar o MERCOSUL. Nao se quis sequer usar a arte como uma
espécie de lastro artistico-cultural da economia do MERCOSUL. Apenas,
arte pela arte, o tipo de gratuidade que é seu apanagio (FREITAS, 1997, p.
3).

ALINCASTRO GUIMARAES

E N A L

CULTURA

Uma megaexposz’géio maior que a cidade

A Bienal do Mercosul demonstra quc, na arte, Porto Alegre pode deixar de sofrer com a sindrome da pcnfcna

DECIO FREITAS *
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llustragao 9 - Jornal Zero Hora, 01/11/1997. Cultura, p.3.

No entanto, trés meses antes, em seu boletim nimero 2 de julho de 1997,
o presidente da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul, Justo Werlang declara que “a

integracao econdémica nao pode estar dissociada de agbes voltadas a integracao
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cultural” motivo pelo qual afirma que “a Bienal de Artes Visuais do Mercosul deve ser

entendida como uma importante contribuigdo”.

Um dos quesitos necessarios ao sucesso dos mercados comuns, que estao
sendo estabelecidos, é a liberdade politica. Em regimes autoritarios, nao se
tem observado experiéncias dessa natureza com resultados positivos. A
formacao de blocos econémicos, a maior competitividade internacional, a
queda de barreiras alfandegarias e tarifarias, a criacdo de novas
oportunidades de inversdo, a geracdo de empregos e riquezas, a
racionalizagdo da produgédo sdo sempre uma referéncia quando pensamos
no Mercado Comum do Sul, 0 MERCOSUL. Porém, sabemos todos que no
centro de tudo isso estd o homem, o cidadao. E, pois, através do cidadao
que se alcangara o sucesso ou o fracasso no estabelecimento da integragao
a que se propde o Tratado de Assungdo, e seus instrumentos conexos. E,
igualmente, a partir da liberdade individual, garantida pelo estado de direito,
e nutrida por uma cultura viva e sélida, que o cidaddo contribuird
positivamente nesse processo. Assim a integracdo econo6mica ndo pode
estar dissociada das agbes voltadas a integragdo cultural (WERLANG,
1997b, p.1)

Considerando que se passaram apenas dez anos desde a primeira edicao
da Bienal de Artes Visuais do Mercosul, a proximidade temporal dos fatos, em
relacdo aos relatos, permite certas precipitacées e simplificagcdes de enfoques que,
segundo Céli Pinto “tem implicagdes que ndo podem deixar de ser consideradas, na
medida em que retiram dos eventos histdéricos a complexidade que sempre 0s
compde. Atribuir a personagens de ocasido a responsabilidade pela histéria € nao

pensa-la de forma estrutural” (2004,p.04).

Mas na urdidura de interpretacbes, apresentacdes, apropriagbes e
assimilacbes tramam-se “estratégias narrativas que conferem veracidade e
pertinéncias as estérias contadas e, principalmente, as interpretagdes oferecidas
pelos jornalistas (DIAS,1998, p.109)”. O acontecimento, que chega ao publico pela
reportagem do jornal, é valorizado, enquanto verdade, proporcionalmente a
importancia atribuida a midia e aos bens e servigos culturais em cada sociedade.
Nesse sentido é sempre mais contundente a repercussao local da Bienal do
Mercosul do que no resto do pais, promovida, principalmente, pela grande imprensa.
Ainda que se trate de um evento internacional de félego para os padrdes nacionais,
a midia do centro do pais, embora ndo se furte a noticia, pouco se ocupa em dar
visibilidade sistematica ao evento. Além das matérias protocolares sobre a mostra
em seus aportes inaugurais a cada edi¢cdo, a imprensa nacional, tem demonstrado
preferéncia pela cobertura da Bienal quando algum artista mais conhecido e ou

consagrado se destaca na programacao.
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llustracao 10 - Boletim 2 - | Bienal do Mercosul. Julho de 1997, capa.

Sabemos que as pautas de cobertura cultural sdo, na grande maioria das
vezes, alimentadas por press release e comunicacbes oficiais emitidas por
assessorias de imprensa contratadas para divulgagdo. Assim, ao analisarmos o
caderno especial produzido pelo jornal Zero Hora por ocasido da 2 Bienal do
Mercosul percebemos, pela redacdo do texto, que uma das grandes vantagens a
comunidade, permitida por ocasido do evento, conforme entendimento da imprensa
€ seu poder de recuperacao e restauro de prédios publicos da cidade, disponiveis

para a arte e a ocupacgao cultural. Vejamos como.
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Na péagina 4 do referido caderno, com muitas fotografias e mapas, a
manchete diz: “Arte nas antigas oficinas do porto - Prédios foram reformados para

acolher a exposi¢ao”. A matéria segue assim:

Porto Alegre tem um centro cultural as margens do Guaiba e nem
desconfiava. Além do muro da Maud, nos fundos do Gasémetro, um
conjunto espetacular de prédios antigos acolhe a por¢ao de maior félego da
2% Bienal do Mercosul: o segmento dedicado & arte contemporéanea.

A época tramitava na Prefeitura sob o comando do arquiteto Rogério
Malinski'!, um projeto de revitalizagdo daquele espaco prevendo a instalacdo de
uma marina publica e uma constru¢cdo que abrigaria um complexo de servigcos
gastrondmicos e culturais, incluindo lojas e restaurantes. Portanto, Porto Alegre nao

s6 “desconfiava” como também previa investimentos publicos.

Séo sete velhos armazéns e oficinas do cais que passaram por uma ampla
reforma — especialmente para a montagem da exposi¢ao. Os prédios mais
antigos, em madeira, sofreram interven¢des mais discretas. As fachadas
externas e o piso foram mantidos como estavam. Os interiores ganharam
iluminagdo especial, novas instalagbes elétricas e, sobretudo paredes,
corredores e divisérias que criaram nichos para as chamadas instalactes
artisticas.

Seré preciso esclarecer que “as amplas reformas” se limitaram a novas
instalacdes elétricas, obviamente por necessidades de seguranca em primeiro lugar
e para iluminacdo das obras. Todo o resto é praxe em projetos de museografia.
Assim as paredes e corredores foram feitos de material cenografico, para uso
provisorio e descartavel. O texto comemora: “Os prédios mais novos, em alvenaria,
passaram por alentada adaptacdo. Exibem agora cores chamativas nas paredes
externas: verdes, vermelhos e azuis intensos” (VERAS, in: Jornal Zero Hora, 1999,

Cultura Especial, p. 4).

A “alentada adaptacao” a que se refere esta matéria significou apenas a
pintura externa dos prédios com cores vibrantes, como informa o texto. Nada foi

construido, nem um Gnico banheiro sequer'?.

" Arquiteto da Secretaria Municipal de Obras e Viagdo (SMOV) da Prefeitura de Porto Alegre.

'2 Por falta de banheiros no local, nas edigdes em que ocupou os armazéns do cais do Porto, a BAVM
instalou banheiros quimicos para atender aos visitantes da mostra.
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llustracao 11 - Galpao (extinto) do DEPRC.

llustracdo 12 - DEPRC, vista aérea.

Armazéns pintados em verde, amarelo e vermelho ( cores da bandeira do RGS) para
abrigar a Il BAVM.

No conjunto, destaca-se uma antiga oficina de madeira que era usada para
fundicdo de ferro e reparos em navios. O prédio, na forma de um U, tem
mais de trés mil metros quadrados de area coberta, altura equivalente a um
prédio de trés andares e um detalhe assombroso: a intrincada rede de
tesouras que sustenta o telhado.

Esse prédio, entre outras coisas, era o que impedia o avanco do projeto
de revitalizacdo planejado pela prefeitura: havia um impasse municipal e estadual
envolvendo o desejo de tombamento desse prédio, o chamado Armazém das
tesouras do Galpdo do DEPRC (extinto Departamento de Portos Rios e Canais), € 0
interesse em destrui-lo para a construcdo de um prédio novo, que sediaria um
moderno restaurante as margens do Guaiba, num empreendimento de expansao da
Cervejaria Dado Bier. A licitacdo para ocupacao da area havia sido embargada
judicialmente e corria uma disputa legal entre os interessados no empreendimento e

na manutencao dos armazéns enquanto patriménio histérico de Porto Alegre. Cerca



53

de seis meses apos o término da 22 Bienal esse Armazém ruiu em chamas, num

incéndio até hoje misterioso'.

Voltemos a matéria em questao. Na pagina seguinte a manchete do jornal
estampa: “Na Usina, a porcao mais vanguarda da bienal, aquela que se vale de alta
tecnologia, ocupa nichos especialmente construidos no Gasémetro”. Ao longo do
texto, mesmo um leitor muito atento e acostumado a rotina de montagens de
exposicao fica em duvida quanto a perenidade das “salas especialmente erguidas
para a mostra” descritas pela reportagem. No entanto todas as salas erguidas foram

provisérias, feitas de tapumes removiveis.

E finalmente quando a matéria fala do MARGS, a manchete aponta:
“Prédio foi adaptado para acolher Iberé e Picasso”. No corpo do texto encontramos

as informagbes novamente pouco explicitas quanto as reformas:

O maior e mais antigo museu de arte do estado esta irreconhecivel. (...) Ha
dois anos, para a montagem da 1° Bienal o palacete ja havia passado
por uma cuidadosa restauracao. Erguido entre 1912 e 1914, para servir
de sede a Delegacia Fiscal do Estado, o prédio amargava problemas
cronicos e catastroficos de goteiras e infiliracées. A reforma de 1997 deu
fim a degradacao, mas manteve outros problemas. Os organizadores
da 2° Bienal entenderam que o piso, as janelas e os azulejos
neoclassicos eram incompativeis com o que se pretendia apresentar:
Iberé Camargo, Pablo Picasso, cubistas europeus e latino-americanos.
(Grifos meus)

Pela redacdo pode parecer que o jornalista esta lamentando a
superficialidade das reformas: “O passo seguinte foi anular toda essa ornamentacao.
Como o prédio € tombado pelo Patriménio Historico, a interferéncia — embora
profunda do ponto de vista estético — teve que ser apenas superficial.”

As referidas reformas fizeram parte do programa de restauracdo do
museu, promovido pelo Ministério da Cultura e Governo do Estado, e nao pela
Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, como parece por sugerir a
reportagem.Quando ele escreve “teve que ser apenas superficial” sutilmente
entendemos, no paragrafo anterior que o estilo neoclassico que caracteriza o piso,
os azulejos e as janelas do MARGS, é na verdade um problema! Além disso,
observamos também que, ao destacar a instalacdo de nichos brancos
“especialmente erguidos”, nos espagos considerados a “area mais nobre do museu”,

se conferiu distincdo ao artista homenageado da Il BAVM — l|beré Camargo —

3 A época, o inquérito policial apontou como causa possivel do incéndio uma fogueira acesa no
interior do prédio por um morador de rua nao identificado.
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expondo-o nas salas térreas do museu. Transcrevo o texto: “Na &rea mais nobre do
museu, em nichos brancos especialmente erguidos nas pinacotecas, nas Salas
Negras e na Sala Berta Locatelli, estd o gaucho Iberé Camargo, o artista
homenageado dessa 2% Bienal” (VERAS, in: Jornal Zero Hora, 1999, Cultura
Especial, p. 7).

llustracao 13 — Museu de Arte do Rio Grande do Sul/MARGS, vista interna.

Preparativos para receber a Bienal do Mercosul.

Pois bem, a medida que a matéria vai contando e descrevendo o espago
e suas melhorias, encobre outras realidades relativas ao lugar. Motivagoes,
predisposicdes institucionais e administrativas como vimos nas notas explicativas
acima que sao constitutivas e constituidas das sensibilidades envolvidas na
percepcao do evento, na validagdo da iniciativa e na valorizagdo social do

acontecimento como uma oportunidade de promocéao cultural.
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llustracao 14 - Jornal Zero Hora, 10/12/1997. Segundo Caderno, capa.

Quanto as melhorias percebidas no prédio do MARGS, a partir de sua
reforma em 1997, o jornal Zero Hora ja havia cometido o mesmo equivoco,
creditando a obra como legado da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Em
matéria de capa de seu caderno de variedades, sob a manchete principal
“Exposigéo conta histéria da bienal”, outro texto, apresentando o inventario de
beneficios trazidos a cidade pela Bienal com o titulo “O que fica em Porto Alegre”,

afirma:
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A bienal terminou, mas deixou o seu legado. Além da promessa de uma
segunda megaexposicdo para daqui a dois anos, ficam em Porto Alegre
muitos dividendos. Senéo, confira:

O prédio do Margs, na Praga da Alfandega, foi finalmente restaurado.
Depois de duas décadas de goteiras pingando e infiltragées correndo, a
antiga sede da Delegacia Fiscal do Estado esta impecavel (Jornal Zero
Hora, 10/12/1997, Segundo Caderno, capa).

Nem mesmo a publicagdo da Fundacao Bienal de Artes Visuais, “Uma
Histéria concisa da Bienal do Mercosul”, de 2005, empenhou-se em desfazer o mal-
entendido. Segundo o autor do livro, “a Bienal promoveu a reforma de varios
espacos expositivos, dotando-as de condicoes técnicas capazes de abrigar
exposi¢des de alta relevancia, como foi o caso do Museu de Arte do Rio Grande do
Sul (FIDELIS, 2005,p.64). Talvez tentando ser coerente com seu préprio alerta de
que “ aquilo que os historiadores omitem do passado, ainda que acidentalmente,
revela muitas vezes a matéria daquela que pode vir a ser a verdadeira histéria das
estratégias e dos mecanismos que movem os dados no jogo da cultura” (op cit p.29),
para a afirmacdo sobre a reforma do MARGS, destacada como dado muito
importante, ao término do capitulo o autor insere uma discreta nota de

esclarecimento sob o nUmero 56. Nesta, Gaudéncio Fidélis escreve:

A integracdo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
(MARGS) a 12 Bienal Mercosul propiciou um dos mais esperados momentos
para a comunidade galcha, com a inauguracdo de suas instalagdes
plenamente restauradas. O diretor do MARGS na época, Paulo Amaral,
lembra que o edificio ja ndo estava mais em condicoes de abrigar o acervo.
Através do apoio financeiro do Ministério da Cultura, foi feita uma reforma
completa, levando em conta as caracteristicas arquiteténicas das fachadas,
janelas e decoragdes internas, propiciadas pela concepg¢do do arquiteto
Theo Wierdersphan na construgdo finalizada em 1914. No trabalho de
restauracdo, foi possivel constatar a cor original do prédio, a qual foi
recuperada. O novo sistema de ar condicionado veio a corresponder as
necessidades de um museu, além de banheiros e pisos novos, disposicdo
de espagos para restaurante, cafeteria, loja e preparagéo técnica para que a
instituicao possa informatizar o seu funcionamento (FIDELIS, 2005, p.73).

Observe-se que esta mesma nota traz informacbes que, entre outros
detalhes da “restauracao”, esclarece a sujeicdo do museu as demandas da Bienal
ao destacar “a integracao do MARGS a 12 Bienal”. No entanto, em relacao a reforma
do preédio, realizada com verbas do Ministério da Cultura, contradiz a afirmacéo
anterior, no corpo do texto quando diz que a Bienal “promoveu a reforma” do museu.
Neste sentido o acontecimento descrito em reportagens sistematicas, grosso modo,
se torna instaurador de uma verdade.

Até onde pude pesquisar, até aqui, ninguém jamais contestou tais
afirmacoes, donde concluo que para ambas instituicdes culturais (MARGS e
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FBAVM), tanto fazia que as administragdes (e atribuicbes) de uma e outra se
confundissem (e ainda confundam) publicamente. O que reforcaria as imbricagdes
politicas, econdmicas e sociais das relagbes entre Estado e mercado para a
afirmacao de atuacgbes culturais hibridas, com responsabilidades difusas e,
principalmente, instaveis no encaminhamento de politicas para o setor cultural e

artistico.

1.2.1 A Bienal pelo jornal

Em revistas, jornais e outros veiculos impressos (além dos eletrdnicos) a
sobreposicao de informagdes culturais, artisticas, sociais, politicas, econémicas,
policiais e publicitarias, influencia nossa forma de perceber o mundo, o outro. De
forma dispar, deshistoricizada e muitas vezes estereotipada, através dos meios de
comunicagao, a realidade se constitui como um mosaico flutuante de verdades
efémeras e incontestes. Ao mesmo tempo, a reposicao diaria de noticias da aldeia e
do mundo contribui para o sentimento individual de universalidade, de proximidade,
de pertencimento natural que homogeneiza tanto o ativismo quanto a alienacao
critica de seus leitores. Ao longo do tempo, por repeticéo e falta de contestacao e ou
espaco de divulgacdo das contrariedades, o jornal desenha nosso dia-a-dia e pauta

0 mundo a ser vivido.

Neste sentido a imprensa local, liderada pela Rede Brasil Sul de
Comunicacdes' (RBS), através de seus jornais Zero Hora e Diario Gadcho, hoje
significam o foro sulista privilegiado de divulgacao da mostra, quer pelo alcance em
tiragem, quer pela quantidade de insergbes semanais de noticias sobre a Bienal do
Mercosul ao longo de suas edi¢des'®.

'* Empresa de comunicagdo multimidia, a mais antiga afiliada da Rede Globo de Telecomunicagdes.
Declara ser sua missao “facilitar a comunicacdo das pessoas com o seu mundo”. Comemorou em
2007 seus 50 anos de atividades no Rio Grande do Sul, mas atua também em Santa Catarina e
possui escritérios e colaboradores em seis estados brasileiros.

1> Segundo dados divulgados pela empresa por ocasido da comemoracéo dos seus 50 anos, em sua
plataforma multimidia o Grupo RBS possui 18 emissoras de TV aberta, 2 emissoras de TV local, 8
jornais diarios, 26 emissoras de radio, 2 portais de internet, operagao orientada para o agronegaocio,
editora, gravadora, empresa logistica, empresa de marketing para publico jovem e uma fundacao de
responsabilidade social ( Fundacao Mauricio Sirotsky Sobrinho).
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llustracdo 15 — No Palacio do Planalto, o Presidente Fernando Henrique Cardoso
recebeu Bogo, Justo Werlang, Carlos Appel e Jayme Sirotsky (RBS) que representou o Conselho da
Fundagao Bienal na entrega do convite para visitar a | BAVM. "Presidente é convidado para Bienal
do Mercosul" Jornal Zero Hora, p.75

Desde a primeira edi¢cao, a Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul
conta com a participacdo de Jayme Sirotsky (RBS)'® no conselho de Administragao
da FBAVM, o que poderia justificar essa cobertura jornalistica tdo sistematica e
efetiva. No entanto a parceria institucional s6 se torna publica a partir da 42 edicao
da mostra, quando o Grupo RBS passa a condi¢cdo de apoiador da Agdo Educativa
da Bienal do Mercosul. Portanto, antes disso, podemos apenas supor que a Bienal
do Mercosul teve toda essa repercussao midiatica local por significar, desde seus
primérdios, além de grande novidade, um evento relevante social e culturalmente.

Razao que se faz explicitada tanto pela adesédo voluntaria da imprensa para sua

' Empresario, Presidente do Conselho de Administracdo do Grupo RBS.
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divulgacéo, quanto de seus conselheiros administrativos, prioritariamente executivos

e empresarios de destaque em diferentes setores no estado.

Em dezembro de 1999 durante a Il Bienal de Artes Visuais do Mercosul
(05 de novembro de 1999 a 09 de janeiro de 2000), num artigo de pagina inteira do
jornal Zero Hora, a professora e critica de arte Moénica Zielinsky questiona a
superficialidade com que os visitantes da Bienal sdo introduzidos a arte em
exposicao. Especialmente as dificeis questdes que se colocam ao grande publico
para a reflexdo sobre a produgdo contemporanea. Entre outros entraves tipicos
desses mega-eventos ela aponta uma mediacdo pouco funcional, ainda que
consoante aos padroes estabelecidos para eventos tais e pergunta: “Sera que um

passeio entre tantas obras atende ao convite que elas fazem?”

Manifestagbes publicas como essa, num jornal de prestigio e muitos
leitores locais, deixam um espaco aberto para novas reflexdes. No entanto, sua
critica ficou ali, suspensa e sem resposta, numa espécie de pronunciamento em
tribuna vazia. Esse cobicado “espago na midia” vem sendo ocupado, alternada,
voluntaria e ocasionalmente, por artigos as vezes criticos, por vezes laudatorios,
outros impressionistas, e alguns quase testemunhais, sobre a Bienal do Mercosul.
Lamentavelmente, sem interposi¢cdes que fomentem algum debate ou conhecimento
para o setor. Eu mesma, por ocasidao da Il BAVM, pude ocupar esse espaco
privilegiado dos suplementos culturais com um artigo intitulado “Os Brancos da
Bienal”. Além de algumas poucas manifestacbes por e-mail (de artistas e amigos),
recebi, na forma de carta protocolada, generosa e detalhada “resposta” da
presidéncia da FBAVM aos apontamentos que nele fazia (Apéndice C e D). Nos
jornais, no entanto, apesar do muito que seguiu sendo publicado, nada replicava ou
contestava este artigo ou qualquer outro que dizia respeito a Bienal do Mercosul. E
assim, ainda, 0 que parece acontecer com a maioria dos artigos produzidos
enquanto reflexao sobre as Bienais do Mercosul, submetidos a editoria dos cadernos
de cultura. Nessas editorias ndo se nega espaco, mas tampouco “se faz caso”. Os
artigos entéo replicam “pautas surdo-mudas” em jornais que mais nao fazem do que
divulgar a Bienal, numa postura pretensamente democratica colocando a todos
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numa “sala de espelhos” "’

, onde tudo se replica e multiplica a partir de um mesmo
referente. Ou, se preferirmos, de um mesmo release. No entanto, os jornais sabem

como promover a comunicagao efetivamente.
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llustracao 16 — Jornal Zero Hora 11/12/1999, p.4. “A exposi¢cdo como obra. A préopria bienal sugere
questionamentos sobre valores artisticos e discernimento do publico”. Artigo de Monica Zielinsky.

"7 Ver obra de Camnitzer, na abertura desse capitulo. Instalacdo intitulada Sala de Los Espejos onde,
numa descrigcao rapida vemos pilhas de jornal sustentam um balde de aluminio (cheio? vazio?)
replicado em seus contornos por desenhos nas quatro paredes que o cercam.
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1.2.2 Projecoes

As manchetes estampadas nos jornais, reproduzidas nas trés préximas
ilustragbes, sdo exemplares do quanto o imaginario “cosmopolita” local foi
alimentado pela imprensa quando da oportunidade de realizacdo das Bienais do
Mercosul. Nestas manchetes, titulos em letras grandes, insistentemente atrelam a
realizacdo e a prépria existéncia das Bienais do Mercosul em Porto Alegre a outras
instancias de exposicdo de arte, ja consagradas internacionalmente tanto pelo
mercado (Museus Guggenhein) quanto pela prépria histéria da arte, como é caso de
Veneza (bienal centenaria) e da Documenta de Kassel (ainda que esta seja mais
jovem do que a prépria Bienal de Sao Paulo).

Em 1996, quando a imprensa gaucha foi informada de que um grupo de
empresarios, artistas e produtores culturais organizados e contando com o apoio do
governo do estado realizaria em Porto Alegre uma grande mostra de arte, o jornal
Zero Hora estampou na capa de seu Segundo Caderno a manchete “Documenta
Gaucha sera langada hoje”, encimando uma reportagem de pdagina inteira. Nesta
matéria, no subtitulo, lia-se “Cerimbnia no Palacio Piratini da a largada oficial para a
12 Bienal de Artes Plasticas do Mercosul”.

Apesar do nome equivocado (bienal de artes plasticas) esta ceriménia
celebrou, além do anuncio da primeira edicdo da Bienal, também o convénio
firmado'® entre a recém-instituida Fundagao Bienal de Artes Visuais do Mercosul e o
Governo do Estado:

Sao objetivos deste convénio, a criagcdo de condigbes que tornem viavel a
organizacdo e a realizacdo das mostras Bienais de Artes Visuais do
Mercosul, em especial a sua primeira edicdo, prevista a participagdo de
artistas dos paises membros do MERCOSUL e de paises convidados em
exposigoes, oficinas, palestras, mesas-redondas, seminarios, simpdsios,
atividades educacionais, bem como quaisquer outras atividades que
possam contribuir para o desenvolvimento das artes visuais no ambito do
MERCOSUL e sua divulgagao.

'® Entre outros suportes, fisicos e pessoais, o convénio firmado entre Governo do Estado do RGS e
FBAVM destinou um milhdo de reais, a fundo perdido, a FBAVM (Anexo C). Assinaram a instituicao
da FBAVM os empresérios indicados por Justo Werlang: Adelino Raimundo Colombo, Hélio da
Conceicdo Fernandes Costa, Horst Ernst Volk, Jayme Sirotsky, Jorge Gerdau Johannpeter, Sérgio
Silveira Saraiva e Wiliam Ling. (Anexo A)
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~g SEGUNDO

ZERD HORA - TERCA-FEIRA. 11 DE JUNED DE 1996

Documenta gaucha sera langada hoje

Cenmonia no Pl Piranm di a Lk oficial para a 1* Brenal de Anes Plisticas do Mercosul

Crorador vai
definir tema da

wpesfydo
convigdar aristas

paarticipantes

llustracao 17 - “Documenta galcha sera lancada hoje Cerim6nia no
Palacio Piratini d4 a largada oficial para a 12 Bienal de Artes Plasticas do Mercosul”. Jornal Zero Hora,
11/06/1996. Segundo Caderno, capa.

No entanto, mais atrativo do que isso — uma iniciativa governamental que
passou a modelar o que se entenderia no Estado como parceria publico-privada
para as politicas culturais em todos os setores artisticos (musica, teatro, danga, artes
visuais etc.) —, para a imprensa seria fato de Porto Alegre ombrear-se com a Europa,
realizando por aqui uma “Documenta Galcha”. Aquela época a Documenta de
Kassel (mostra quinqlenal de arte contemporanea) era dentre os modelos em

evidéncia, o mais renovador, por assim dizer, da cena artistica internacional.

Encerrada a primeira edicdo da Bienal de Artes Visuais do Mercosul, a
sociedade porto-alegrense acompanhou pelo jornal certa mobilizacdo de opinides
acerca dos acertos dessa empreitada enquanto reveladora de espacos pré-
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existentes na cidade e ja vocacionados para exibicoes artisticas. Esse seria o caso
dos galpdes e oficinas do DEPRC, junto ao Cais do Porto e, principalmente, do
prédio sito a Coronel Vicente esquina com Voluntarios da Pétria, antiga sede das
lojas Mesbla'®.

Transformado em “prédio xod6” da bienal o encanto desse espaco era
evidente no seu vao central, com pé direito altissimo, integrando trés dos dez
andares do edificio, motivo pelo qual vinha sendo comparado, sem nenhuma
modéstia, ao Museu Guggenheim de Nova York, “aquele redondo com rampa
circular concebido por Frank Llyod Wright” (Jornal Zero Hora, 28/ 11/ 1997, Segundo

Caderno, capa).

Nesse processo de mobilizagdo os jornais foram tribuna de maior
ressonancia e, antes mesmo de encerrarem as atividades da 12. Bienal, o jornal Zero
Hora ja anunciava em negrito, manchete de capa de seu suplemento cultural, que “O
Guggenheim € logo aqui” e logo abaixo em letras menores alertava “A Bienal do
Mercosul termina no préximo domingo, mas seu prédio xod6 continua”. A matéria
alertava para os novos espacos de exposicao utilizados pela | Bienal do Mercosul e

comemorava.

Nao sera por falta de lugar que Porto Alegre vai ficar de fora do circuito das
grandes exposi¢des internacionais. Todos os Monets, Michelangelos e
Portinaris que desfilam por Rio, Sdo Paulo, Buenos Aires e apenas
sobrevoam estas plagas terdo finalmente onde pousar (Jornal Zero Hora,
28/ 11/ 1997, Segundo Caderno, capa).

Ao longo do texto, matéria de pdagina inteira, pela descricdo dada, fica
evidente o entusiasmo pelo potencial expositivo do espaco:

O edificio € um luxo cuja existéncia Porto Alegre nem supunha, bem ali,
no Centro, ao lado da mais popular zona de comércio da Capital. O prédio
ocupa meio quarteirdo, exibe uma fachada soberba e conta com um véo
livre monumental de quase 15 metros de altura. Tem ainda uma escadaria
de filme e uma série de salas que parecem ter sido erguidas especialmente
para exposi¢do de obras de arte (Jornal Zero Hora, 28/ 11/ 1997, Segundo
Caderno, capa. Grifos meus).”

'% Datado de 1943 foi ocupado durante quase 50 anos pela Mesbla, loja de departamentos.
2% Note-se que também nessa reportagem se revela a idéia de que Porto Alegre desconhece seus potenciais
turisticos e culturais e s6 os descobre e utiliza a partir da



64

|
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ZERO HORA - SEXTA-FEIRA, 28 DE NOVEMBRO DE 1997

O Guggenheim ¢ logo aqui
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llustracao 18 - “O Guggenheim é logo aqui. A Bienal do Mercosul termina no préximo
domingo mas o seu prédio xod6 continua”. Jornal Zero Hora, 28/ 11/ 1997. Segundo Caderno, capa.

Também é notoria a vontade de incluir Porto Alegre na rota internacional
de eventos culturais. Nao apenas pela comparagao, um tanto ingénua e provinciana,
com 0 museu norte-americano, mas, sobretudo pela possibilidade de emancipar-se

das oportunidades até entdo exclusivas do eixo Rio - Sdo Paulo.
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llustracao 19 - Vista interna do Espacgo Ulbra, ocupado por

obras da Vertente Construtiva, na | Bienal do Mercosul.

O “prédio xodd” pertencia a Universidade Luterana do Brasil/ ULBRA e
fora comprado para ser um centro de atendimento médico. A comunidade artistica
que assumiu, organizada, politica e publicamente seu desejo de ter esse lugar
transformado em espaco cultural permanente, liderou uma série de manifestacoes e

tratativas com esse fim.

Houve uma presséao tdo grande que a Ulbra decidiu manter o prédio como
centro cultural, diz a professora Sirlei Dias Gomes, diretora de comunicagao
social da universidade. Segundo ela, a &rea de 4 mil metros quadrados (...)
poderd até mesmo ser ampliada (Zero Hora, 28/ 11/ 1997, Segundo
Caderno, capa).

N&o obstante, apesar das promessas e simpatias, o espago cumpriu seu
destino hospitalar, inicial. O antigo prédio da Mesbla é agora o Ulbra Saude e, dentre
aqueles que comungam o passado da Bienal, é também uma lembranga daquilo que
o prédio poderia ter sido, caso tivessem sido cumpridas as promessas publicadas.

Na segunda Bienal do Mercosul, por ocasido da visita de Harald
Szeeman®', outro exemplo desse desejo constante de paridade artistica
internacional, de valoracdo e reconhecimento da “nossa produ¢do” nos circuitos

hegeménicos, estampou a capa do Segundo Caderno do Jornal Zero Hora. “Veneza

2 Legendario curador da Bienal de Veneza e Documenta de Kassel. Naquele momento
representando a Bienal de Veneza.
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nao é sonho”, e destaca: “curador da maior mostra do mundo elogia artistas gadchos
na 22 Bienal do Mercosul” (ZH, 07/01/ 2000) .
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llustracao 20 - Jornal Zero Hora, 07/01/2000. Segundo Caderno, capa.

22 por “maior mostra de arte do mundo” leia-se Bienal de Veneza.
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A matéria segue laudatéria e prospectiva do que deve ser uma exposi¢ao
de arte. No entanto, segundo suas manchetes, o que interessava para Porto Alegre
era, em primeiro lugar o fato de a Bienal do Mercosul ter despertado a curiosidade
desse curador internacional emblematico a ponto de trazé-lo (como convidado da
Fundagéao Bienal do Mercosul) até o sul da América do Sul. E, em segundo lugar,
obviamente, o fato dele ter elogiado publicamente (portanto passivel de reproducao
massiva e difusdo mididtica) os artistas gauchos e a prépria exposicdo Bienal do
Mercosul.

Desde sua primeira edicao, além da reiterada divulgacdo do numero de
visitantes de cada edicdo, a cada visita considerada ilustre (em muitos casos, ilustre
e estrangeira) a imprensa abre generosos espagos em suas paginas para informar,
difundir e expandir o alcance promocional das Bienais do Mercosul no contexto
regional, rio-grandense em especial. Assim também destacava a professora Maria
Amélia Bulhdes Garcia ao escrever sobre a segunda edicdo da Bienal do Mercosul:
“sdo inumeros os artistas, criticos, jornalistas, marchands, colecionadores e outros

especialistas de diferentes paises que chegam, atraidos por seu prestigio”.?®

Quando a afluéncia de publico serve como indice de sucesso de um
evento, ela também traz um problema a ser enfrentado no campo das artes: o0 que
representa uma iniciativa com essa preocupacao? Quem a estd promovendo e por
qué? Ou, como recomenda a professora Monica Zielinsky, quando os jornais
noticiam com destaque “Os numeros da Bienal” ou que “Bienal atrai multiddao de
filas”, serd sempre “importante participar intensamente do evento, conhecer a fundo
as obras expostas, mas € muito mais importante descobrir 0 sentido dessa iniciativa,

0s porqués e os para qués” (ZIELINSKY, 1999.p.4).

Nessa quantificacdo que promove, autoriza e aprova as Bienais, existe
outra forma indicativa de relevancia: distinguir seus visitantes. Além de medir e
divulgar a quantidade de visitas ao evento, destaca-se também a qualificacdo
desses visitantes, divulgados como personalidades do meio artistico, académico,
politico, ou como grupos de interesse, alunos, idosos, escoteiros etc. Assim,

expostos em quantidade e “condicdo”, a visitacdo numerada e enumerada, atrai

2 A Integracdo Possivel”. Jornal Zero Hora, 11/ 12/ 1999, Cultura, p.8.
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patrocinadores potenciais, legitima o evento e sua viabilidade espetacular, com

todos os seus desdobramentos sdcio-culturais e econdmicos®*,

No entanto, ainda é através da sistematica comparagdo da Bienal do
Mercosul com eventos renomados (Documenta, Veneza) que se busca a promogao,
o prestigio, junto aos circuitos internacionais de arte contemporanea. Além disso, e
ao mesmo tempo, persegue-se a inscricao desta mostra sulina num patamar de
exceléncia e representatividade internacional como forma de construir uma imagem
institucional de competéncia, credibilidade e notoriedade extensiva aos seus
colaboradores e patrocinadores. Esses ultimos, mormente interessados comercial e
diplomaticamente num mercado ampliado e fortalecido a partir do Sul, ou no minimo
num MERCOSUL.

# Dentre as formas de divulgacédo e propaganda da Ill BAVM existia, ndo por acaso, o slogan
explicativo/ convidativo “A gente se encontra na Bienal”.



COMUNICACAO INSTITUCIONAL,
INFORMACAO e DIFUSAO

llustracdo 21 - Alicia Villarreal (Chile). La ensefianza de la Geografia. Instalagao, 1997.
| BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL.
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Aqui, cada mercadoria tomada individualmente é justificada
em nome da grandeza da producéo da totalidade dos objetos,
dos quais o espetaculo é um catalogo apologético.

Guy Debord

Os tipos moveis para impressao e depois, a Revolucao Industrial, abriram
as portas (e por que nao dizer as paginas) para um numero infinitamente maior de
leitores. Na sequencia, através da industria cultural e da difusdo massiva de livros e
impressos, a cultura das elites chegava, enfim, ao povo, as massas. No entanto as
pessoas continuavam insuficientemente letradas para decifrar os codigos de
distingdo pelo conhecimento. Assim, a inevitavel apropriacao difusora desses bens
simbdlicos resultou numa linguagem, num estilo de comunicagdo, que devolveu
significado a esses bens valorizando sentidos e produzindo leituras de acesso e
entendimento facilitados'. Isso permitiu que meios massivos de comunicacdo se
estruturassem de acordo com modelos de referéncia e padrdes modelares do gosto
“‘médio”, aprendendo a manipular seus produtos de comunicagdo de acordo com 0s
efeitos esperados e desejados.

Tempo, capitalismo, consumismo, avangos da ciéncia, tecnologias da
informacédo e globalizagdes depois, a acessibilidade aos bens culturais promovida
pelas chamadas industrias culturais democratizou, segundo uma légica comercial de
mercadorias, o patriménio cultural até entdo distintivo, ameacando o capital
simbdlico das elites. Essa “pequena revolucado” promovida pelas industrias culturais,
fusionando referéncias distintivas, redesenhando conceitos de cultura popular e
erudita, exigiu realinhamentos dindmicos e menos lineares dos usos desse
patriménio de afirmacdo e dominagdo cultural. Por isso ndo estamos exagerando
quando afirmamos que nao tera sido por acaso que os catalogos das Bienais do
Mercosul tiveram tratamentos diferenciados, ndo s6 nos formatos, mas
principalmente quanto a lingua adotada em cada edicdo, a fim de atender publicos e
interesses distintos.

! Entendo por apropriagdo ndo apenas o uso deliberado de bens artisticos, literarios, culturais, mas
toda a sorte de adaptagdes, redugdes, interagdes, acréscimos e disposi¢gées de forma e contetdo em
relagédo aos originais. Equivalente, em boa medida, ao conceito pés-moderno de apropriagao artistica.
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llustracao 22 — Catalogo da | BAVM e Revista Continente Sul Sur numero 6/1997,

Publicagdes da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul

Catélogos que acompanham as exposicbes de arte desempenham
diferentes papéis no cenario contemporaneo e sao cada vez mais indispensaveis no
contexto legitimador donde emergem. Inicialmente, os catalogos de exposi¢cdes sédo
importantes porque apresentam a reproducao das obras expostas e o curriculo dos
artistas. Além disso, também expdem o0s argumentos tedricos, poéticos e praticos,
dos artistas, dos curadores e dos promotores da exposi¢cao, na intencéo de justificar
a reunido daquelas obras naquele lugar e sob tais condigbes. Assim, os catalogos,
objetos de desejo, sdo a0 mesmo tempo um registro, um manifesto, uma celebracéo
da exposicao que ilustram e uma prestacédo de contas, de acordo com os textos que

apresentam.

A instrumentalizagéo dos interesses envolvidos e do contato com o publico
possui grande dependéncia do catalogo artistico, seja ele um volume
industrial, seja uma obra especifica de arte contemporanea. (...) Nele, a
acao artistica existe quase exclusivamente como assunto ou ilustragéo, e a
instituicdo e os curadores assumem, orgulhosamente o papel de exegetas
da arte. A sua imprescindibilidade como documento é inquestionavel, assim
como seu poder legitimador de todas as instancias envolvidas (SILVEIRA,
2005, p.4.)

No caso das Bienais do Mercosul (e de muitas outras exposicoes), 0s
catalogos sdo instrumentos de comunicagdo institucional e como tal encerram

registros fecundos para a andlise dos contextos de onde emanam. Por isso neste
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capitulo, iniciamos com uma breve apresentacdo dos catdlogos e demais

publicaces, distribuidos pela Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul.

Na primeira edicdo da Bienal do Mercosul a FBAVM imprimiu seu
Catélogo Geral, pelo qual se notabilizou, tanto pelo texto de seu curador quanto pela
qualidade geral da peca gréfica, pelo tamanho (20x30cm) e pela espessura do
volume (544 paginas). Aléem disso, a FBAVM ainda gerou boletins informativos
bimestrais e seus correspondentes em lingua espanhola e, em parceria com o
Governo do Estado, um numero especial da “Revista do Instituto Estadual do Livro
Continente Sul Sur” (ano 2, nimero 6, 1997).
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llustracao 23 — Boletins da | BAVM.

A segunda edicdo veio acompanhada de um conjunto de quatro
catalogos. O Catalogo Geral e trés outros, relativos as mostras especiais “Julio Le

Parc” e “Arte e Tecnologia”, ao nucleo histérico “Picasso, Cubismo e América Latina’
e, a mostra retrospectiva de Iberé Camargo, artista homenageado.
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llustragao 24 - Catalogos da Il BAVM.

A terceira edicdo, aquela que segundo seus organizadores sofreu
grandes dificuldades orcamentarias, teve dois catalogos, o geral e, noutro volume,
o0s registros e textos sobre a mostra de Diego Rivera, em Sala Especial, e das trés
exposicoes paralelas: Edvard Munch, Tal R e Artistas Chineses.

llustracao 25 - Catalogos da Ill BAVM.
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llustracao 26 - BienalMERCOSUL Boletim / Newsletter conjunto de 10 boletins, relativos a 42 edicao.

Ja para a quarta edicdo também foram produzidos boletins, porém
mensais, de distribuicdo gratuita e dirigida, somando dez edi¢cées bilingles
(portugués e inglés) além de dois catalogos: um geral completo e outro resumido,
apresentado como guia para a visitacao. Nesta edicao a Fundacéao Bienal de Artes
Visuais do Mercosul inovou seus procedimentos na capa do catalogo geral. Registro
completo da mostra, o catalogo teve o aproveitamento do papel usado no processo
de impressao como prova de cor e ajustes de matriz no seu plano de apresentacéo.
Estes papéis que seriam descartados serviram de capa, ou melhor, capas
diferentes, uma a uma acrescidas de um adesivo preto no canto superior direito,
onde se reproduz o atual simbolo da Bienal (0o ponto de interrogacdo em

espelhamento inverso vertical) e a indicagao “42 Bienal do Mercosul”.

Se a Fundacgéo Bienal do Mercosul assim o fez por medida de economia,
responsabilidade social e ecoldgica, ou nao, o fato é que, de certa maneira, isso
transformou a pega industrial em objeto exclusivo, permitindo aos seus

compradores, escolherem o catalogo pela capa que melhor lhes aprouvesse.
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llustracao 27 - Catalogo Geral (capas diferentes) e capa do Guia: tamanho menor e
formato simplificado, com roteiro resumido.

A cada edicdo os impressos promocionais institucionais sofreram
variacdes e ajustes. Mas a quinta edi¢cdo superou todas as anteriores em namero de
catalogos. Continuou com o sistema de boletins/ newsletters (bilingues) mensais,

sete ao todo, distribuidos através de mala direta, como encarte das revistas
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“Aplauso” e “Bravo!”. No lugar de um catédlogo geral unificado a Fundacao Bienal
produziu um conjunto de sete livros: “Amilcar de Castro, uma Retrospectiva”; “Uma
Histéria Concisa da Bienal do Mercosul”; “Rosa dos Ventos: Posigdes e Direcdes na
Arte Contemporéanea”; “A Persisténcia da Pintura”; “Da Escultura a Instalagéao”;

“Direcbes do Novo Espaco” e “Transformagdes do Espaco Publico”.
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llustracao 28 - Boletins da 52 BAVM.

Na seqléncia, seguindo a experiéncia das publicacées fragmentadas e
tematicas, em 2007 a 62 BAVM publicou seis livros e um guia de visitagdo com
informacdes concisas sobre as exposicoes. Todos os livros, a excegdo do guia,
foram organizados de acordo com os eixos tematicos dessa edicao, que teve como
subtitulo e metafora curatorial “A Terceira Margem do Rio”, inspirado no conto
homo6nimo de Guimardes Rosa. Trés desses catalogos apresentaram as exposi¢des
monogréficas de Oyvind Fahlstrém, Francisco Matto e Jorge Macchi e os outros trés
apresentaram os eixos propostos: Conversas, Zona Franca e Trés Fronteiras.

Esses materiais foram vendidos ou, no caso dos boletins, distribuidos ao
grande publico interessado®. Em todas as seis edigbes da Bienal do Mercosul foram

2 Os Boletins informativos da 42 e 52 Bienal do Mercosul e todos os catalogos da 52 e 62 edicdo estio
disponiveis para download, através do site da Fundag&o Bienal do Mercosul. Além disso, segundo
noticia no site da Bienal do Mercosul, o patrocinio da Petrobras permitira, em médio prazo, digitalizar
e disponibilizar via internet todo o acervo do seu Nucleo de Documentagao e Pesquisa.
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produzidos materiais didaticos impressos de distribuicdo restrita, dirigida aos
professores da rede publica e particular do Rio Grande do Sul (Porto Alegre em
especial) e a formagdo de monitores, estes, oriundos de cursos de formacao
universitdria na area das Ciéncias Humanas, principalmente arte, historia,

arquitetura e pedagogia®.

Em conjunto o material de comunicacéo institucional da Fundacao Bienal
do Mercosul, publicados ao longo de 11 anos, representa, sé em catalogos e guias,
0 impressionante niumero de vinte e quatro livros sobre arte latino-americana em
suas versdes e interpretacdes mais vivas e influentes no sistema contemporéneo
das artes. Afora os catalogos também devemos considerar os boletins de
distribuicado dirigida: dois, na 12. Bienal, dez na 42, sete na 52, totalizando 19 boletins
de ampla tiragem.

Independentemente do nimero de volumes editados, em conjunto ou por
edicdo, ndo se pode desprezar a importancia dessas publicacées considerando seu
poder de propaganda e seu legado de afirmagdes. O proprio Garcia Canclini,
respeitado estudioso da industria cultural em tempos de globalizagdo econdmica e
contextos culturais hibridos, se refere aos catalogos da Bienal do Mercosul como
fonte importante, e de informagdes suficientes, para que ele possa elaborar suas
opinides e avaliaces sobre o evento. Em visita a Porto Alegre®, na época da 52
Bienal do Mercosul, apés uma rapida passagem pela mostra, e indagado sobre suas
impressdes quanto a 52 Bienal ele respondeu, insistindo no acesso aos catalogos e

seus registros:

Nao estive nas Bienais anteriores, s0 vi o catalogo da primeira. (...) Me
parece bom, a principio, que se tente fazer uma Bienal do Mercosul e que
se dé conteudo cultural ao processo de integracdo regional, que nao seja
apenas um processo de integracdo econdémica e comercial. (...) Todavia,
ndo vi o catdlogo entdo ndao sei bem até onde chega essa releitura. (...)
Minha opinido é que uma bienal deve propor certas linhas conceituais que
nao levem em conta as modas do mercado, mas sim a redefinicdo do
estado da arte e da relacado da arte com a sociedade, com a cultura, com
processos inter-culturais, no caso de ser uma Bienal internacional. Nesse
sentido, tenho que esperar os catdlogos dessa Bienal, para ver até
onde chega esse aprofundamento (CANCLINI, 2005, p07. grifos meus.).

% Abdiquei, por enquanto, da pesquisa sobre os programas de formacdo de monitores e da agéo
educativa, que acompanham cada edi¢do, por entender que esta requer um investimento temporal e
tedrico especifico, diferente do que poderiamos fazer para essa tese.

* Participando do 8° Seminario Internacional de Comunicagdo promovido pelo Programa de Pés
Graduagao em Comunicagéao da PUC-RS (2005).
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Sendo que os fatos nao falam por si, apenas acontecem, serao
registrados e se tornardo evidentes na medida em que falamos sobre eles, por eles.
E se tornarado, portanto, cada vez mais evidentes de acordo com o qué se fala, quem
fala, onde e quanto se fala sobre o fato ocorrido (BOURDIEU, 1989 e 2002b). Pois,
nesse caso, os catalogos das Bienais do Mercosul sdo um manancial de referéncias,
inferéncias e consagragdes. Apresentam, afirmam, vaticinam e, por sua autoridade
corporativa, capacidade de multiplicacdo, difusdo e convencimento, acabam
‘colocando palavras em nossa boca” e verdadeiras realidades em nossos

horizontes.

2.1 Linguas do mundo, linguagens da arte

Na | Bienal do Mercosul o catalogo reuniu textos que foram publicados na
lingua materna dos seus autores, artistas e curadores, ou seja: portugués para os
brasileiros, espanhol para los hermanos e demais hispanoablantes. Assim sendo,
sem traducdes nem versdes em inglés. Ja a Il Bienal organizou seu catalogo geral
em edicao bilingle, portugués e espanhol, com os textos traduzidos justapostos na
mesma pagina. Seus outros trés catalogos, referentes as mostras especiais (Iberé
Camargo, Julio Le Parc e Arte e Tecnologia, Picasso, Cubismo e América Latina)
tiveram edicdo em portugués, seguidos ao final, das respectivas versdes em
espanhol e inglés. Da mesma forma o catalogo geral da Ill Bienal trouxe os textos
em portugués acompanhados de versdao em espanhol e inglés. Enquanto o catalogo
unificado das exposi¢cdes paralelas e da sala especial fez tradug¢des simultaneas na
mesma pagina e sem versdo em inglés. Também a 42 edicdo manteve os textos em
sua lingua patria (portugués e espanhol) acrescidos, em seu catalogo geral, de uma
english version ao final. Entretanto, a versdo resumida desse catalogo é totalmente

em lingua portuguesa.

No conjunto de sete publicagcées da 52. Bienal do Mercosul, os critérios
variaram um pouco. A maioria destes livros manteve os textos dos curadores em
suas linguas originais (portugués e espanhol). Mas quando o livro € todo escrito em
portugués nem sempre recebeu versdo espanhola, como € o0 caso de
“Transformagdes do Espaco Publico”. Todos os sete livros, no entanto, tém versdes
em inglés ao passo que os seis volumes da 62 edicdo da Bienal do Mercosul,
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publicados em 2007, ja contemplam as versdes em portugués, espanhol e inglés,

promovendo uma comunicacao internacional mais equanime em termos de idioma.

Cabe lembrar que, fora de nosso recorte cronoldgico, as edigbes da
Bienal de Artes Visuais do Mercosul, posteriores a 2003 e suas respectivas
publicacbes aparecem aqui comentadas para favorecer a compreensao daquilo que
estamos demonstrando: os ajustes e estratégias que indicam as intencbes de

insergao e influéncia desta Bienal nos circuitos internacionais globalizados.

ABC

A iénal da’ '
integracao _‘-

Capital guiicha
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Construtivistes
na Gestual

llustracao 29- Jornal ABC, 28 / 9 / 1997, capa. A matéria destaca o fato dessa mostra de arte
“também ser voltada a populacdo” e nao apenas para os especialistas.
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Com esse intuito, 0 que essas versdes em lingua estrangeira podem nos
dizer sobre o projeto Bienal do Mercosul? Se pensarmos, por ora, apenas na opcao
de traduzir ou ndo os textos que acompanham os catalogos das edi¢des da Bienal,
algumas suposicdes, intuidas inicialmente sobre o desejo de visibilidade e
participacdo em contextos internacionais, resultam muito pertinentes. Mesmo sem
considerar o conteudo desses textos, suas versdes em lingua estrangeira sao
ilustrativas dos objetivos politicos e projetivos para o entendimento e a consolidacéao
do MERCOSUL e de uma alentada liderangca empresarial gaucha, aliada a
necessidade de projecao internacional do Rio Grande do Sul a partir da cidade de
Porto Alegre.

Sendo capital e em situagdo geografica propicia, Porto Alegre pretendia,
com a acdo de seus lideres politicos e econdmicos, conquistar o titulo de capital
cultural do Mercosul. Assim, a possibilidade de integracédo artistica promovida pela
Bienal de Artes Visuais do Mercosul era, naquele momento, uma boa oportunidade
de promocao da cidade e afirmagéo de seus méritos e vocagao. Sendo vejamos: no
catdlogo da primeira Bienal os textos publicados ndo tém versdo em inglés e
respeitam a lingua patria de seus autores. Donde podemos concluir que, para além
da crenca (sobretudo rio-grandense) de que portugués e espanhol sdo tédo parecidos
que dispensam traducdes entre latino-americanos, a primeira edicdo da Bienal que,
nas palavras do seu curador, Frederico Morais, pretendia “reescrever a historia da
arte latino-americana sob uma perspectiva que ndo fosse euro-norte-americana”
(MORAIS, 1997b, p. 14), estava destinada, naquele momento, a revisdo e ao
encontro da arte da América Latina, numa abordagem territorial e doméstica, por

assim dizer.

Observamos naquele contexto que a idéia de “re-escrever a historia da
arte latino-americana” e a possibilidade de fazer isso “sob uma perspectiva que néo
fosse euro-norte-americana”, seduziu e impregnou de tal forma a interpretacéao e
retorica de seus gestores, promotores e comentadores que foi, a época, uma frase
textualmente repetida inimeras vezes para definir a | BAVM °. Buscava-se naquele
momento uma apresentacado e discussao que permitissem a participacdo artistica,

conceitual e histérica dos paises que compde a América Latina, de forma critica,

® Em boa escala ainda ¢ assim, conforme publicagdes recentes da FBAVM.
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altiva e otimista frente aos contextos internacionais e multiculturalistas do mundo
globalizado onde, afinal, tinhamos o0 MERCOSUL (ameacado por pressdes externas
ao bloco e precisando ser fortalecido). Portanto 0 mundo, ao visitar os destaques de
nossa produgéo plastica tinha que nos ouvir, naquela oportunidade, com todos os

nossos sotaques.

Na segunda edicdo o catdlogo geral traz versées em espanhol e
portugués com tradugbes justapostas dos textos curatoriais que abordaram,
prioritariamente, a atualidade das questdes relativas a identidade da arte na América
Latina. Apesar de que nesta “Bienal se fala portunhol” (CYPRIANO, 2001, p. ES8),
como se afirmou por ocasido da Il BAVM, isso se deu, talvez, para facilitar e
incentivar a integragdo cultural entre os paises membros do MERCOSUL, afinal
espanhol e portugués sao linguas distintas. No entanto, os catalogos relativos as
salas especiais traziam todos, prospectiva e prudentemente, uma versdao em

espanhol e outra em inglés.

Note-se ainda que nas exposi¢coes tematicas da segunda Bienal,
montadas em salas especiais, para além da projecdo internacional dos artistas
destacados, também havia um numero significativo de obras oriundas de acervos
privados latino-americanos (dentre os quais, varios brasileiros) que, com o auxilio
destas publicacdes poderiam ser promovidas noutros territérios. E o caso do
conterraneo sul rio-grandense Iberé Camargo, homenageado dessa |l Bienal do
Mercosul. Naquela época ja existia uma fundacado em Porto Alegre que, desde 1995,
administrava seu espodlio. Mas, apesar disso, Iberé Camargo ainda era,

surpreendentemente, praticamente desconhecido no grande circuito internacional.

Observemos por ora aquilo que concluo como “légica promocional” que
percorre e orienta as tradugdes contidas nas publicacées das Bienais: versbes em
portugués, espanhol e inglés. Na terceira edicdo o conteudo trilingue esta disponivel
apenas para os textos do catalogo geral, “Arte por toda parte”, que reune, na
definicAo de seus curadores, artistas contemporaneos do MERCOSUL. Neste
catalogo portugués e espanhol estdo outra vez dividindo a mesma pagina, porém
exclusivamente no catalogo dedecado a sala especial (Diego Rivera) e das
exposi¢des paralelas (Munch, TalR e Artistas Chineses). Esses artistas ja tém seus
nomes assimilados pelo mercado internacional e, foram trazidos a capital do estado,

especialmente para contemplar interesses néo revelados (pessoais, diplomaticos,
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empresariais?), do MERCOSUL Rio-Grandense. Desde aquela época ainda néo se
explicou qualquer pertinéncia (artistica, conceitual, estética, histérica, curatorial) das

exposi¢oes paralelas oficiais a Il Bienal de Artes Visuais do Mercosul.

Quando da 4% Bienal do Mercosul, mais internacional do que as
anteriores, nada muito diferente se fez em relacdo ao catalogo geral. Para esta
edicao nao se traduziu para o portugués os textos em espanhol e vice-versa, mas ao
final do catalogo geral foi incluida uma versdo em inglés completa. Ja a verséo
compacta deste catalogo, guia de visitagéo, (vendida por menos da metade do preco
do catdlogo geral completo, objetivando com isso uma distribuicdo mais
abrangente), foi publicada integralmente em lingua portuguesa, privilegiando o

publico nacional, constituido massivamente por gauchos e porto-alegrenses.

A 52, Bienal, com objetivos curatoriais assumidamente alinhados com o
mainstream internacional, e que chegou a propor, por essa razao a mudanca do
nome da Bienal®, substituindo MERCOSUL por Porto Alegre, apresentou um projeto
editorial audacioso. Composto por sete volumes, que por motivos técnicos e
financeiros, foram sendo langados aos poucos, alguns inclusive bem depois do
término da mostra, ndo traduziu espanhol e portugués, mas nao abriu mao das

versdes em inglés em todos os seus volumes.

Apenas alguns destes livros como “Amilcar de Castro: Uma
Retrospectiva” e “Uma Historia Concisa da Bienal do Mercosul”’, originalmente
escritos em portugués, se fizeram acompanhar de versbes em espanhol e inglés.
Mas no caso de “Transformacdes do Espaco Publico”, que apresentava o trabalho
de quatro artistas brasileiros” a publicagdo veio acompanhada apenas da versdo em
inglés. Entre outras especificidades da colegdo, inclui-se no primeiro livro langado
“‘Rosa-dos-Ventos: Posi¢cdes e Diregcdes na Arte Contemporanea”, destacadamente,
o curriculo dos todos os curadores da 52. Bienal, fato até entdo apenas ocorrido no
catalogo da | Bienal do Mercosul.

® O que ndo constitui em si uma novidade. Especulacdes a esse respeito vém sendo feitas desde a
primeira edicdo. Os palpites e argumentos variam da pertinéncia geogréfica a dependéncia
indesejada dos limites de um mercado do Sul, até a poesia expressa no nome Porto Alegre,
considerada muito adequada para nomear um evento de arte.

” Obras publicas, de intervengéo urbana dos artistas Mauro Fuke, Carmela Gross, Waltércio Caldas e
José Resende.
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Os catalogos da 6% Bienal do Mercosul, lancados todos juntos e
disponiveis desde a abertura da mostra para venda avulsa ou conjunta, assumiram o
espanhol e o inglés como linguas oficiais da Bienal. Sao, por isso, livros trilingues
que seguem o0 modelo de impressao por segmento de exposi¢cdo, onde se incluem
informacdes sobre artistas e curadores, expediente também adotado na edicao

anterior.

Ainda com as observacbes sobre as versdes e traducdes contidas nos
catalogos, podemos perceber que o crescente desejo de reconhecimento e
circulacao internacional nos circuitos culturais hegemaonicos (euro-norte-americanos)
parece ter revisado, ao longo dos dez anos da Bienal do Mercosul, a proposta de
legitimacdo de uma producdo artistica a partir de suas nacionalidades, para o
nivelamento pluricultural® transnacional e desterritorializado. Assim, para atingir o
objetivo institucional de comunicacdo com os publicos de interesse da Fundacao
Bienal do Mercosul definiu-se que seria preciso falar inglés, a lingua oficial do

mundo dos negécios e da arte contemporanea.

2.2 Logos, slogans, imagens e homenagens

Desde a edigédo inaugural das Bienais do Mercosul, a Fundacéo Bienal
promoveu suas edicdbes com um rigoroso planejamento visual que |he confere
identidade corporativa renovada a cada edi¢do®. Inicialmente, & composicdo de uma
identidade visual promovida e imprescindivel para marcar cada uma das edi¢cdes da
Bienal do Mercosul, buscou-se referéncias nas proprias obras que seriam expostas
em cada edicdo. A Fundacao Bienal do Mercosul estendia, com esse gesto, seu
entendimento de homenagem. Para tanto, nas primeiras trés edicdes, a Bienal do

. E preciso ter claro no contexto global-local a diferenga entre pluri ou multiculturalismo e
interculturalismo, pois, segundo Carlos Juan Moneta, a assimetria das politicas nacionais no fomento
de ambas, é sempre em detrimento do multiculturalismo. Para ele o multiculturalismo se foca na
gestao interna da diversidade cultural, enquanto o interculturalismo se ocupa dos processos de
intercambio entre culturas diferentes. E, neste contexto, além das diferencas de foco e praxis “a
comunicacion, como medio de transmisién e interseccion, y la dialética de globalizacién-localizacion
de la cultura, generan uma ineludible interdependéncia”’(CANCLINI e MONETA, 1999, p. 26 -27).

° Para 0 escopo dessa tese algumas notas se fazem necessarias a esse respeito, no entanto serei
breve ao apresenta-las, pois, em conjunto esse material merece uma analise mais completa e estaria
além daquilo que me interessa destacar nesse momento.
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Mercosul buscou sua logomarca objetivamente em obras de artistas que seriam
homenageados. E o caso do “sol vermelho” que marcou a | BAVM, extraido da
aquarela Drago (1927) do argentino Xul Solar (1887-1963) que juntamente como o
critico de arte brasileiro Méario Pedrosa (1900 — 1981) foi homenageado nesta
primeira edicdo. Além do pequeno “sol vermelho”, que virou logo da | BAVM, essa
aquarela também era representativa para o contexto tematico da mostra por
apresentar, entre muitas bandeiras pintadas, alinhadas no corpo do “Drago”, as
bandeiras de varios paises latino-americanos, notadamente, Argentina, Bolivia,

Brasil, Chile, Paraguai e Uruguai.

I BIENAL
MERCOSUL

llustracao 30 — Drago. Xul Solar, 1927. Aquarela sobre papel. 25,5 X 32 cm.

Onde se encontra o pequeno “sol vermelho” (a direita).que foi transformado em Jlogo
da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul
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A iniciativa de buscar nas obras dos artistas em exposicao a referéncia
iconografica para a criacao de logomarcas se repetiu na segunda e terceira edicées
da Bienal do Mercosul. No caso da Il e lll Bienal a partir de uma unica obra de Iberé
Camargo. Conforme Ivo Nesralla, presidente da segunda e terceira edigbes da
Bienal, “homenagear Iberé Camargo numa exposicao tao importante quanto a Bienal
de Artes Visuais do Mercosul é um privilégio”(1999b, p.7). A reiterada afirmacéo da
necessidade de reconhecimento e importdncia da obra de l|beré parecia uma
espécie de resposta as criticas recebidas pela auséncia desse artista na primeira
edicdo da BAVM, o que calava fundo em seus organizadores. Assim, escolher esse
artista brasileiro e “gaucho” para ser o homenageado desta segunda edicao era,
mais do que um desagravo a sua memoria e legado, também uma reparagao

histérica. Segundo Nesralla,

Em reconhecimento a importancia de Iberé Camargo nao s6 para o
Brasil, mas para a pintura universal, a Il Bienal decidiu também
homenagea-lo, com a adocdo de uma de suas obras — Face (1984), da
série Carretéis — como logomarca desta edicao. (NESRALLA, 1999b, p. 7.
Grifos meus).

Para Fabio Magalhaes, curador destas mesmas duas edicbes da BAVM,
esta homenagem também tornaria definitiva a logomarca inspirada em seu trabalho

da série “Carretéis”, considerada uma das mais emblematicas da carreira do artista.

Simbolo de uma pintura de resisténcia, Iberé Camargo foi escolhido pela Il
Bienal de Artes Visuais do Mercosul para ser o artista brasileiro
homenageado da mostra. O novo logotipo da exposicdo, agora
definitivo, surgiu a partir da série “Carretéis”, um icone de infancia do
artista e que apareceu em seu trabalho no final da década de 50
(MAGALHAES, 1999, p. 9. Grifos meus).

O designer responsavel pela criagdo da logomarca da Il BAVM selecionou
e “pincou” a figura de um carretel na obra Face, de Iberé Camargo. Isolada e
estilizada, propositalmente, com as cores da bandeira do Rio Grande do Sul, esta
imagem “criou uma dupla simbologia ao lembrar ora uma forma abstrata, ora uma

figura em estado de admiracdo” (FIDELIS, 2005, p.87. Grifos meus.).
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llustragdo 31 — Face. Iberé Camargo, 1984. Oleo sobre tela. 40 x57 cm. Acervo da
Fundacao Iberé Camargo e Logomarca da Il BAVM, repetida na terceira edicao.

Durante as gestdes de Nesralla e Magalhaes, respectivamente presidente
e curador da Il e Ill Bienais do Mercosul, de fato esse simbolo persistiu enquanto
logo da Bienal e, como tal, estampou impressos, publicagdes, sinalizadores e
demais produtos relacionados a cada uma dessas edigdes. Mas apesar do coletivo
“estado de admiragao”, pela logo e pela propria realizacao da Il e Il Bienal de Artes
Visuais do Mercosul — uma vez que dificuldades orcamentarias ameacaram a
continuidade do projeto Bienal do Mercosul — , o simbolo ndo se perpetuou como
logomarca. Ademais, penso que tornar esse simbolo um emblema definitivo da
Fundagéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul poderia, a médio prazo, confundir
sua publicidade com a da Fundacéo Iberé Camargo (FIC), com a qual mantém

muitos vinculos.

Observamos que, desde a composi¢cdo da diretoria e conselhos destas
fundagbes até a sua programacao (curadorias, cursos € seminarios), existe uma
estreita relacédo e repeticdo de nomes. A comecar pelo maior patrocinador de ambas
o Grupo Gerdau, presidido por Jorge Gerdau Johannpeter, presidente da Fundacao
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Bienal e Fundacdo Iberé e Justo Werlang'® vice-presidente e membro do conselho

curador da Fundacao Iberé Camargo, ambos, colecionadores de arte.

Também o atual curador pedagdgico da Fundacao Iberé Camargo, Luis
Camnitzer, artista uruguaio radicado nos EUA (participou da | Bienal do Mercosul),
foi, antes, curador pedagégico da 62 Bienal do Mercosul (2007), realizada sob a
presidéncia de Justo Werlang e Jorge Gerdau Johannpeter. Outros personagens da
cena publica local (produtores culturais, professores, curadores) ainda podem ser

apresentados percorrendo esse itinerario “Bienal Mercosul — Fundacéo Iberé”'".

g AN
1] BienaJ]/Mercosul

llustracao 32 - Logomarca e material promocional da IIl BAVM.

O artista homenageado da 32 BAVM foi o videomaker Rafael Franga
(Porto Alegre,1957- Chicago/EUA,1991) apesar disso a logomarca anterior foi
mantida. Diminuindo as cores no material promocional, na 32 edicao foram mantidas
as cores da bandeira do Rio Grande do Sul, basicamente no carretel de sua figura

simbolo. O preto e o branco surgiram como suportes cromaticos para essa

1% Presidente/ vice-presidente de quatro edicdes da Bienal (dentre seis), Membro efetivo do Conselho
Deliberativo da FBAVM.

" Como por exemplo, Ménica Zielinsky, conceituada professora do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, coordenadora do curso de preparagdo de monitores da 42. Bienal do
Mercosul (2003), coordenadora do Catéalogo Raisonné da obra de Iberé Camargo (2006) e membro
do conselho curador da Fundacao Iberé Camargo. Noutro contexto encontraremos colaboradores
destas duas fundagbes migrando para 6rgaos estatais e vice-versa.
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logomarca e se tornaram vedetes da edicdo seguinte. Além disso, foi iniciada a
transicdo entre os niUmeros romanos e 0s numeros arabes que, a partir da quarta
edicdo, compde o nome das Bienais. Dos totens sinalizadores da segunda edi¢do —
enormes letras “B” vermelhas, levemente inclinadas a esquerda —, instalados em
pontos estratégicos da cidade, surgiram o0s novos: enormes numeros “3,
transversais a uma moldura de onde se destacam, provocando, com 0 recorte

evidenciado pelo deslocamento, o perfil vazado de uma letra B.
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llustracao 33 - Totem sinalizador da 32 BAVM.

Se a primeira Bienal do Mercosul se apresentava como “A maior mostra
de arte da América Latina”'?, sua terceira edigdo introduz o slogan “Arte por toda
parte”, aludindo ao grande numero de espagos expositivos ocupados/ criados em
cada edicdo. Mas em se tratando de impacto promocional a 42 BAVM foi exemplar,

esteticamente econémica e ainda ndo superada.

O sucesso do seu slogan “A arte ndo responde, pergunta”, aliado ao

simbolo em preto e branco composto de dois pontos de interrogacdo em duplicacédo

"2 Titulo que foi recuperado na divulgacdo da 52 BAVM, com uma pequena atualizagdo: “A maior
mostra de arte latino-americana”



89

e inversao horizontal a partir de um eixo central comum, permanece e se expande.
Para o criador da marca, o paulista Francisco Homem de Melo “a dupla interrogacao
faz referéncia a multiplicidade de visées que caracteriza nossa transnacionalidade.”
Pois, ainda segundo o depoimento do designer'®, “a arte latino-americana é um
interrogar-se permanente sobre os paradoxos que conformam nossa identidade. O
simbolo tematiza esse interrogar-se enraizado em nossa histéria”. Esse simbolo é
ainda mais pertinente e eficaz no contexto contemporéneo espetacular das artes

visuais onde grandes mostras de arte e sua enorme afluéncia de publico evidenciam

(...) o fato de serem efeitos de uma “mediatizacdo” em larga escala (com
uma difusdo acentuada pela midia), geralmente internacional,
pluridisciplinar e interativa, como se caracteriza essa bienal. Esse modelo
de exposigdes provém de uma realidade externa a nossa, que, no regime
de globalizagdo da cultura, passa a ser uma pratica também nossa
(ZIELINSKY, 1999, p.4)".

llustracao 34 - Material promocional, vendido como souvenir da 42 BAVM.

O grafismo das interrogagdes replicadas lembra, enquanto simbolo, o uso
dessa pontuacao em lingua espanhola, quando se formula uma pergunta por escrito.

'3 Depoimento a Revista BienalMercosul, n® 3, novembro de 2002, p. 1.
' Nesse artigo, intitulado “ A exposicdo como obra”, a autora se refere a 22 Bienal do Mercosul.
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Ao mesmo tempo supdem, com essas interrogacdes, as muitas questbes por
responder, instigando e aliviando aqueles que se sentem intimidados pelas
proposicdes (sempre tao conceituais!) da arte contemporanea. Na avaliacdo do
curador da 42 BAVM, Nelson Aguilar, este “simbolo grafico incorpora a danga, o
oraculo, o labirinto em sua dupla interrogacdo. Quem somos? Para onde vamos? Eis

as questdes que estdo no olho do ciclone artistico”.

Com esse mote discursivo a Fundacdo Bienal do Mercosul pretendia
atrair a mostra um numero ainda maior de visitantes e interessados do que as
edi¢cOes anteriores. Ao mesmo tempo, com 0 slogan da mostra afirmando que “a arte
nao responde, pergunta”, também se desincumbia da tarefa de “explicar’ as obras e
justificar as escolhas dos curadores, temas, sempre recorrentes, quando das criticas
ao evento. O publico era chamado a interpretar, com seu conhecimento e vivéncias,
aquilo que a Bienal trazia sob o manto curador da “arqueologia contemporanea”. Se,
enfim, a arte ndo tem respostas, mas perguntas, responda entdo como quiser aquele
que se sentir indagado! Encerrada a 42 Bienal, devido ao “forte apelo popular pelo
carater sintético de sua configuracao” este icone “passou a fazer parte do logotipo
da Fundagéo Bienal” (FIDELIS, 2005, p.129).

Junto com a imagem corporativa da FBAVM, desde entdo se agregam
essas interrogacées que se desdobram e multiplicam, sugerindo um movimento
circular e em sentido anti-horario. Um simbolo ao mesmo tempo grafico, geogréfico,
cartografico e politico. Logo onde a curiosidade, os dilemas, as dudvidas seguem
constantemente renovadas. Por quem? Para qué? A forca dessa imagem, de
interpelagédo quase irresistivel, € emblematica para os contextos artisticos (sociais,
politicos, econémicos) periféricos aos grandes centros globais/globalizados. Tanto
assim que o simbolo é retomado na divulgagdo da 62 Bienal. Em 2007, no material
promocional impresso e televisivo da 62 Bienal do Mercosul as ruas e pragas de
Porto Alegre foram cobertas por uma lufada de interrogacdes flutuantes. Apesar de
atraentes, os sinais de interrogacao talvez nos tragam perguntas dificeis demais
para responder. Perguntas incbmodas como escreveu Rafael Cardoso, a propdsito
da 42 Bienal do Mercosul:

Trata-se também, portanto, de um momento oportuno para indagar se a arte
transformada em espetaculo, em programas de domingo, esta contribuindo

'> Revista BienalMercosul, n® 3, novembro de 2002, p. 1, depoimento.
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de modo positivo para o fomento da criacdo e para a integracao do publico
as suas propostas, ou se esta sendo reduzida a um consumismo cultural
cuja fungao principal € a de efetuar o merchandising de seus promotores e
patrocinadores. E uma pergunta incbmoda que, ao ser levantada, fere os
brios do corporativismo profissional de artistas, curadores e programadores
culturais, mas da qual ninguém que detenha um verdadeiro amor a arte
pode fugir. (...) Hoje, quando boa parte da produgdo contemporanea se
fecha hermeticamente no circuito canapé-e-prosecco, cabe perguntar: a
quem serve essa arte? Se a arte contemporanea nao quer ser reduzida
apenas a espetaculo e merchandising, entdo o que pretende ela oferecer,
exatamente?(CARDOSO, 2003, p 72)

llustracao 35- Totem sinalizador da 42 BAVM, instalado numa das entradas
da cidade de Porto Alegre, proximo ao Lacador (ao fundo) e ao aeroporto internacional.
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Sem a intencdo imediata de responder perguntas, mas satisfeita em
poder diagramar as incertezas de cada um, a imprensa aproveitou a programacao
visual da Bienal e aplicou, sempre com destaque, as “interrogagdes invertidas”.
Valer-se das logomarcas para ilustrar matérias sobre o evento € uma pratica que
pudemos acompanhar desde a | Bienal, no entanto nessa 42 edicao a exposicao da
logomarca ficou muito evidente, tanto pela expressividade da marca, quanto pelo
volume de registros promocionais da imprensa. Essa utilizacdo espontanea da
logomarca pelos jornais, para além do apelo estetizante, resulta da adesé@o desses
veiculos as estratégias de renovagdo da identidade visual do evento. A partir do
tratamento grafico e plastico, para cada edicdo da Bienal sua Fundacao cria um
padrdao de unidade conceitual, replicado em sub-produtos. A assimilacédo
disseminadora destes simbolos pode entdo ser entendida como o resultado de uma
avaliagdo externa positiva do evento, uma forma de afirmacdo e envolvimento

promocional, voluntario ou ndo, mobilizador da atencao publica.
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llustracao 36 - Jornal Zero Hora, Cultura, 04 / 10 / 2003, capa.



llustracao 37- Inauguragao da Supercuia. Saint Clair Cemin (2003) Durante a 452
Semana de Porto Alegre em margo de 2004.
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Na mesma edicdo que implantou as interrogagdes como simbolo da
Fundacao Bienal do Mercosul, Porto Alegre recebeu em doagédo a obra Supercuia,
do artista Saint Clair Cemin (Cruz Alta, 1953) homenageado daquela 42 Bienal do
Mercosul. Trata-se de uma escultura em ago e resina sintética construida por 12
moédulos em forma de cuia, firmadas na base de um dodecaedro de 6,5m de
didmetro e suspensas em trés bases de metal de 6,5 m de altura. Durante a Bienal a
obra esteve exposta no interior da Usina do Gasémetro sem a base de concreto,
diretamente no chao. Para que la pudesse entrar, ainda que em mddulos, para
posterior montagem, foi preciso uma operacao especializada e dispendiosa. Esta
incluia a retirada da porta lateral do prédio, de um acesso secundario e,
posteriormente a recolocacdo desta porta. Dois meses depois, refazer todo o
processo e retirar novamente a obra em partes. Dai, armazenar e transportar as

pecas até que a escultura fosse, enfim, instalada em via publica

Para o artista, a escultura instalada no Tridngulo da Esplanada Hely
Lopes Meireles, junto as avenidas Augusto de Carvalho e Edvaldo Pereira Paiva
préximo ao Centro Cultural da Usina do Gasémetro e ao Parque da Harmonia'®, é
uma homenagem aos gauchos. Para o curador Nelson Aguilar (2003, p.44) esta
obra que ele chama de Hipercuia, € muito mais do que isso: representa “0 modo
césmico de ser gaucho”, sem detalhar o que seria isso. Assim, nesse cenario onde
“a arte ndo responde, pergunta”, me permito relacionar essa escultura a logomarca
da 42 BAVM, o duradouro simbolo das interrogacgdes, ao repertorio de sinais graficos
para compreendé-la (com alguma graca e ironia) também como um asterisco
gigante. O proprio artista me autoriza a interpretar sua obra assim. Segundo Cemin,

em entrevista concedida a Vik Muniz:

a obra passa a existir quando entra na consciéncia do observador, € 14
entrando ja ndao tem remédio; ela é o que dela faz quem téo gentilmente a
percebe. Nesse caso, a percepcao de uma obra é uma tradugéo desta e
tradugcdes dependem do que o tradutor conhece (apud AGUILAR, 2003,
p.179).

Nas proximidades da Orla do Guaiba, além da Supercuia, ainda
encontramos mais obras (esculturas e intervengdes urbanas) legadas pela
Fundacgéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul a Porto Alegre. Na | Bienal foram dez
esculturas instaladas no Parque Marinha do Brasil/ Mauricio Sirotsky Sobrinho e

'“ No Parque da Harmonia, os freqiientadores do Acampamento Farroupilha costumam identificar a
obra como “0 monumento das cuias”.
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quatro intervencdes urbanas realizadas na 52 edi¢cdo da Bienal do Mercosul'’. A
maioria destas obras foi rapidamente depredada, no entanto todas foram
solenemente inauguradas, em carater de homenagem prestada a populagéo rio-
grandense. Em 2007, revisando tal patriménio artistico o jornal Zero Hora publicou ©
O que sobrou da arte”, matéria de Gabriel Brust sobre as mas condi¢cbes de
conservacgao desse legado.

No levantamento das “agressdes a arte” para a reportagem constavam 13
obras pichadas e ou depredadas, saqueadas ou ainda danificadas pelo tempo e uma
obra roubada. Isso de um total de 15 obras. Portanto, “quase todas as obras doadas
a cidade pela Bienal do Mercosul desde 1997 estao depredadas ou foram furtadas”
(ZH, 24/10/2007, Contracapa e Segundo Caderno p. 6-7), vitimas do vandalismo que
grassa, anénimo, pelas cidades. No entanto é preciso esclarecer que essas obras
nao foram doadas, elas pertencem ao acervo da Fundacédo Bienal. Estdo em
exposicao permanente na cidade por uma concessao da prefeitura (regime de
comodato), sendo ambas ( a municipalidade e a Fundacdo Bienal do Mercosul)
responsaveis por sua manutengéo e restauro. Assim sendo, considerando o que ja
expusemos até aqui, com a matéria abaixo antevemos o destino que se anuncia a

esse legado peculiar.

E perceptivel que muitas sdo agredidas pelos proprios usuérios do parque.
Ao ndo existir nenhum tipo de identificacdo de que aquilo se trata de uma
obra de arte, a construgdo “Sem Titulo” do brasileiro Carlos Fajardo, por
exemplo, se transforma em churrasqueira nos fins de semana. Os tijolos
que a compdem, quando arrancados, também se tornam o6timas
demarcacOes de goleiras para o futebol da gurizada. Pois antes que
desapareca completamente — e apds diversas reconstru¢des —, a obra de
Fajardo devera ser a primeira removida do parque, em uma solugao que
simboliza a desisténcia da Bienal e da Prefeitura em conservar o patrimonio.
O futuro ainda é incerto, mas cogita-se as dependéncias da Fundacgao Iberé
Camargo (Jornal Zero Hora, 24/10/2007, Segundo Caderno, p.6).

"7 Estas Gltimas, instaladas ao longo da Orla do Guaiba, a uma distancia de cerca de 600m a partir do
estacionamento da Usina do Gas6metro.
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2.2.1 Outros sinais

Grandes mostras internacionais de arte mantém um poder legitimador
praticamente incontestavel, ainda que nao definitivo para o mercado. Talvez
convencido, talvez conformado, (talvez convencido, mas ndo conformado) pela
necessidade de participacdo nestas mega-mostras e por certo conhecedor das
vicissitudes para a afirmacao dos artistas, sobretudo jovens emergentes, aspirantes
a uma boa cotacdo mercadoldgica, o uruguaio Rulfo criou em 2004 a obra
“Excentra” (ilustracdo a seguir). Trata-se de um poste sinalizador, com varias
plaguetas nomeando e apontando a direcao das mais importantes bienais e mostras
internacionais, acompanhadas, cada uma dessas placas, da distancia a ser
percorrida da Bienal do Mercosul/Porto Alegre até o pais/local sede dessas

exposicoes.
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llustracao 38 - Excentra. Rulfo, 2005. Instalagéo.
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A obra “Excentra” foi instalada as margens do Guaiba por ocasiao da 52.
Bienal do Mercosul (2005) e, de aparéncia discreta frente ao conjunto dos armazéns
do Cais do Porto, pdde bem sinalizar a sintese de todos os anseios desta mostra.
Isso explicaria, também, o motivo pelo qual foi amplamente fotografada e difundida
pelos meios de comunicacdo impressos, institucionais ou associados. A propria
Fundacdo Bienal valeu-se dessa obra para ilustrar o ultimo ndmero do boletim
informativo da 52 Bienal do Mercosul, sob o titulo “A consolidacdo da Bienal de Porto
Alegre”, devidamente traduzido para o inglés.

llustracao 39- Excentra, Rulfo (Uruguay), 2005; a direita: publicagdo da FBAVM, dezembro de 2005.
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Se na | Bienal do Mercosul tinhamos a artista chilena que, com sua obra
propunha esclarecer “la ensenanza de la Geografia” (ver ilustracdo 21, na abertura
desse capitulo), a 52 Bienal por sua vez (aprendida a licdo?), nos permite buscar
com a obra desse uruguaio, uma sinalizacao geografica / topografica de orientagdes
Uteis para o transito seguro e preciso, nessa espécie de Free-way (com pedagios)
consagradora das artes visuais. Com ela podiamos nos situar, saber exatamente
onde se esta e, inspiradamente, quanto tempo precisaremos para percorrer as

distancias indicadas.



ESTADO, MERCADO E A BIENAL DO MERCOSUL

llustracao 40 - Roberto Farriol (Chile). Cuerpos Imaginérios, 1997.
Intervengao videografica na Casa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre/RS-Brasil
| BIENAL DO MERCOSUL
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O espetdculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagao

social entre pessoas, mediada por imagens.

Guy Debord

As bienais de arte que se espalham e proliferam pelo mundo desde a
segunda metade do século XX formam o espaco de afirmacao internacional, por
exceléncia, da arte contemporanea. Oriundas em seu modelo de uma forma
expositiva por representagbes nacionais, significam ainda hoje, quando a
classificacdo nacional se mantém relevante, um reduto de preservacao e promogao
identitaria.

No Rio Grande do Sul estado e mercado' estiveram afinados desde o
inicio do projeto de uma bienal artistica para o MERCOSUL. Na intencdo de
consagrar esse evento como um marco para a integracao cultural da América Latina
e, quica, definitivo para a reafirmacdo do MERCOSUL a partir de liderangas rio-
grandenses. Dirigentes publicos e privados, cada qual com seus recursos e
métodos, atuaram no ambito de suas instituicées configurando a sinergia necessaria

entre estado e mercado para o sucesso dessa empreitada.

Cuerpos Imaginarios, obra apresentada na pagina anterior, € um trabalho
de Roberto Farriol®> que durante a | Bienal do MERCOSUL vedou duas janelas do
pavimento térreo da Casa de Cultura Mario Quintana®, junto a Rua dos Cataventos e
projetou videos onde um rosto em cada vidraga cega (seria 0 mesmo rosto?) se

projetava de perfil, face a face.

Nessa instalacdo o intervalo de concreto da parede que sustenta as
janelas parecia reduzir-se até a invisibilidade. Propunha um jogo de olhares
cruzados onde éramos incluidos, ndo apenas como passantes surpresos pela
intervencdo, mas antes, como testemunhas, cumplices de um preludio entre

desiguais em dubia aparéncia luminosa.

' Entenda-se aqui “estado” como o conjunto de 6rgaos, politicas e atores da administracdo publica
direta e “mercado” como o resultado das iniciativas privadas quer seja no ambito empresarial, social,
ou cultural.

2 Santiago do Chile, Chile, 1956.

% Local que sediava também, a Secretaria de Estado da Cultura e sua Coordenadoria de Artes
Plasticas.
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Ao apresentar este trabalho para o catalogo da | Bienal do MERCOSUL o
proprio artista escreveu que, a partir de movimentos e gestos minimos e repetitivos
das imagens, ele buscava provocar os corpos imaginarios do préprio local onde
realizava sua intervencdo. O artista Roberto Farriol pretendia estabelecer uma

estructura de imagenes compuesta por la suma de capas de identidades del
lugar, em uma envoltura de tiempos superpuestos, donde la experiéncia
regresa al movimiento inicial, evolucionando e involucionando; donde el
sentido se revela en la emboscada del excesso de la reiteracion (FBAVM,
1997,p.302).

Ainda segundo Farriol, ao realizar suas interferéncias videogréaficas no
espago publico ele se empenha em constituir esse local em um “espacio no
realizado y discontinuo, en el que algo se manifiesta como vacilacién” ”(FARRIOL,
1997, p.302.).

Que bela imagem para introduzir este capitulo que trata das visées de
atores sociais em patamares distintos, onde para uns, a priori, predominam
compromissos publicos e estatais e para outros interessam os dividendos de suas
iniciativas privadas. E, ambos, se integram e interagem para a construcdo de um
horizonte cultural comum. Ou como disse Rubén Chababo, inspirado no trabalho da
argentina Graciela Sacco®, também por ocasido da | Bienal do Mercosul, “Te asomas
y ves que el mundo se prolonga. Nada concluye donde creias: lo real te esta
mostrando su desprolijidad perpetua”’( CHABABO,1997, p.68).

A seguir destaco declaragdes publicas relativas a primeira edicdo da
Bienal do Mercosul onde se explicitam os esfor¢os de alinhamento, interpretacéo e
construcdo identitaria, evidenciando uma parceria publico-privada que viabilizou a
Bienal do Mercosul, projeto que se tornou referéncia para o setor cultural rio-
grandense. Apresento-os na ordem em que foram publicados no catalogo da | Bienal
de Artes Visuais do Mercosul®, iniciando, protocolarmente, com o representante
maximo da cultura nacional, a época Francisco Weffort, Ministro de Estado da
Cultura.

* Chanar Ladeado, Argentina, 1961. Graciela Sacco participou da representacdo nacional argentina,
por ocasiao da 12. Bienal do MERCOSUL. O trabalho desta artista (heliografias sobre papel) é, visual
e conceitualmente, muito préximo da proposta de Farriol. Ambos atuam através de intervencbes na
cidade.

® Catalogo da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul; Porto Alegre: FBAVM, 1997. 544p. : il.; 20x30
cm. Todos os grifos sdo meus.
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O Ministério da Cultura tem a satisfacao de emprestar seu apoio a esse
evento, que surgiu de uma parceria entre o Governo do Estado e um
grupo de empresas, concretizada através da criacdo da Fundacao Bienal
de Artes Visuais do Mercosul.

Francisco Weffort, Ministro de Estado da Cultura.

O Governo do Estado orgulha-se de ter participado ativamente de todas
as etapas da construcao desta | Bienal Mercosul, que congrega amplos
setores de nossa sociedade e recebe generoso patrocinio da Lei
Estadual de Incentivo a Cultura.

Antonio Britto, Governador do Estado do Rio Grande do Sul.

A | Bienal de Artes Visuais do Mercosul é um divisor de aguas na vida
cultural do Rio Grande do Sul. (...) a organizacao deste empreendimento
inovador, a cooperacdo e 0 apoio que nesta iniciativa estabelecem os
setores publico e privado, o convite e o desafio que propbde a
sensibilidade e a reflexdo dos rio-grandenses — sdo indices do impulso
transformador que este evento havera de transferir para o conjunto da
atividade artistica de nosso Estado.

Nelson Boeira, Secretario de Cultura do Estado do Rio Grande do Sul.

Note-se que as declaracdes se revestem de detalhamento e entusiasmo,

by

progressivamente, a medida que seus pronunciantes se tornam mais proximos,
institucional e territorialmente, por assim dizer, da sede das Bienais do Mercosul. No
entanto, é na expressdo do empresario Jorge Gerdau Johannpeter, mentor deste
empreendimento, que se vislumbra certo objetivo programatico, afirmativamente

pedagdgico para a “sociedade latino-americana”. Afirma Gerdau Johannpeter:

A grande motivacdo deste magnifico empreendimento fundamenta-se
na real possibilidade de que a sociedade latino-americana possa evoluir,
em curto espaco de tempo, no resgate do aprendizado de sua cultura.
(...) O apoio dos mais diversos agentes da comunidade e, (..) o
investimento das empresas patrocinadoras e o irrestrito empenho do
Governador (...) através do aporte de recursos e da edicdao da lei
especifica de incentivos fiscais a cultura, garantiu a consolidagdo das
parcerias (...). Para captar o real significado da | Bienal Mercosul, em
qualquer tempo, sera sempre necessario o exercicio de todos os nosso
sentidos.

Jorge Gerdau Johannpeter, Membro do Conselho de Administragao da
FBAVM.

A prépria instauragdo da Fundacdo de Artes Visuais do Mercosul é uma
conquista, providencial, dos fundadores da Bienal. Na fala de seus realizadores, em
diferentes circunstancias, nos deparamos com suas metas promocionais. Tais
pronunciamentos publicos elogiam a “parceria entre Governo do Estado e um grupo

de empresas” e destacam o “empreendimento inovador” que o evento representa;
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apontando a realizacdo da Bienal como “um divisor de dguas na vida cultural do Rio
Grande do Sul”, para exaltar o “impulso transformador que este evento havera de
transferir para o conjunto da atividade artistica de nosso Estado”. Ainda mais
exemplares esses discursos propéem “que a sociedade latino-americana possa
evoluir, em curto espaco de tempo, no resgate do aprendizado de sua cultura”.
Assim também apelam para o “exercicio de todos o0os nossos sentidos” num
desenvolvimento paulatino, para alcangarmos “o real significado da | Bienal do
Mercosul”.

Ao que tudo indica ja estava claro aos seus promotores e idealizadores
que, antes de qualquer ressonancia externa, o que estava se reorganizando com a
Bienal era o espago sécio-politico e cultural do Rio Grande do Sul. Para isso
reuniam-se iniciativas privadas e publicas, pois, realizar um evento artistico e cultural
de tamanha envergadura justificava a necessidade do esforco de reunido para
atuacao conjunta desses setores, através de suas liderangas. Pelo menos € o que
nos sugerem as declaragdes citadas, todas elas relativas a primeira edicao da Bienal
de Artes Visuais do Mercosul.

MERCOSUL

llustracao 41 - Bandeira do MERCOSUL em lingua portuguesa.

Consolidados os esforgos publicos e privados, a cidade de Porto Alegre é
onde melhor, sendo de fato, se contabiliza culturalmente o que significa realizar esta
Bienal. Afinal &€ Porto Alegre o lugar que recebe a Bienal de Artes Visuais do
Mercosul e suas intervencdes artisticas. Isso faz com que a FBAVM venha sendo
sistematicamente interrogada, desde os seus primérdios, por ndo adotar o nome

“Bienal de Porto Alegre”. Assim, para além dos seus desdobramentos praticos e
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efetivos, a cada nova edicéo, a Fundacao Bienal se depara, interna e publicamente,
com a necessidade de justificar a manuteng¢do do nome “Bienal do MERCOSUL”.

Sendo o MERCOSUL um nao-lugar® que se constréi simbdlica e
fisicamente em Porto Alegre com o advento artistico das Bienais, a classe
empresarial local pretendia sediar nesta capital o foro estratégico para a lideranca na
orientacdo das politicas de interacdo comercial com vistas a consolidagdo de um
mercado do Cone Sul.

No inicio do projeto bienal (e talvez ainda) a possibilidade de reunir
liderangas em torno de um objetivo comum e de valor cultural reconhecido, mais do
que promover as parcerias publico-privadas, imperativas nestes tempos de
globalizagdo econdmica, incluia também a possibilidade de afirmagéo politica e de
promogado de novas liderangas neste cenario promissor para a internacionalizagao
da economia gaucha, a partir da “bandeira MERCOSUL” 7. Neste sentido, a
representacdo destacada da producdo artistica dos paises integrantes poderia
responder, em alguns casos, a outras demandas. Talvez mais mercadoldgicas,

talvez facilitando aproximagdes e subjetividades.

Diversos sdao os pronunciamentos oficiais, ao longo dos anos onde
encontramos convergéncias entre os objetivos dos dirigentes da Fundacao Bienal e
as avaliacdes dos dirigentes governamentais interessados na realizagao do evento
através das parcerias publico-privadas. Na primeira edicdo da Bienal do Mercosul,
Justo Werlang, seu presidente, apresentava a Bienal assim:

Projeto arrojado, entendendo arte como sintese de conhecimentos
acumulados (...) inserido no contexto de formagdo do Mercosul, é
contribuicdo importante ao intercambio cultural, quesito necesséario a
integracao de seus povos. Expondo e discutindo nossa criatividade levanta
elementos angulares para nosso desenvolvimento e para a solugdo de
questdes que se avizinham com o século vindouro (WERLANG, 1997, p.6).

® Nao nos termos de Marc Augé (1994), do “ndo-lugar’ enquanto espaco sem identidade. Utilizo a
expressdo nao-lugar para indicar um lugar operacionalmente indefinido, de configuragdo geopolitica
instavel. E, ainda, politicamente ameagado por representar um espaco de disputas multifocais,
multilaterais.

’ Este simbolo identitario € uma bandeira branca (paz?), onde a constelagdo do Cruzeiro do Sul,
elemento de orientagdo primordial do Hemisfério Sul (meta de integracdo), representa, com suas
quatro estrelas azuis (um universo?), os paises fundadores do MERCOSUL, Argentina, Brasil,
Paraguai e Uruguai, despontando no horizonte sobre um tragco verde (esperanga?) levemente
curvado como que a insinuar a linha que contorna o globo terrestre. Desenhada por um argentino, a
bandeira tem versdes em lingua portuguesa e espanhola da sigla para Mercado Comum do Sul / Sur:
MERCOSUL/ MERCOSUR.
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Enquanto o Governador do Estado, Antonio Britto ressaltava:

A cultura é, a um tempo, impulso e coroamento do processo de integracao
do Mercosul. (...) com seu apoio decidido a este empreendimento, o
Governo do Estado testemunha seu empenho em promover, através das
atividades culturais, uma aproximacdo com nossos irmaos do Continente
(BRITTO, 1997, p.7)

Ja em sua 42 edicdo, Renato Malcon, entdo presidente da Bienal, afirmava

animado:
A 42 Bienal pretende assumir o papel de agente catalizador dos movimentos
e das aspiragdes latino-americanos que se expressam pelas artes visuais.
(...) Nossos conselheiros, diretores e colaboradores diversos, diretos ou
mais distantes foram inexcediveis para que pudéssemos construir mais este

legado cultural tdo importante, sobretudo, as novas geracoes (MALCON,
2003, p.36 — 37).

Na mensagem do Presidente da Republica a 52 Bienal, encontramos outro
bom exemplo do que afirmamos acima. De acordo com o Presidente Luiz Inacio Lula da

Silva este evento

ja se consagrou como um dos principais acontecimentos culturais do pais.
Ratifica o interesse brasileiro em construir alicerces mais sélidos na nossa
relacdo com os paises irmdos da América Latina, buscando, na arte e na
cultura, um terreno fértii para o conhecimento muatuo e a troca de
experiéncias nas diversas areas da atividade humana (SILVA, 2005. p.7).

Mesmo que os interesses em diferentes “areas da atividade humana” e as
demandas econdmicas e politicas indiretas, muitas vezes, sejam pouco evidentes,
isso ndo significa que suas implicacdes sejam alheias ao complexo engenho das
mega-exposicdes de arte e seus circuitos ulteriores.

O que queremos dentro de nossas empresas € um cidaddao. Uma pessoa
capacitada ndo somente em sua area técnica, mas alguém com o olhar
critico para 0 mundo a sua volta. (...) Com a Bienal estamos desenvolvendo
conceito estético nas pessoas. E sem ele, nada se constréi de grandioso
(JOHANNPETER, 2003, p.6).

Unindo “o util ao agradavel”, eventos culturais e artisticos sdo concebidos
como se fossem um “abre-alas”, para citar Edemar Cid Ferreira®, ex-presidente da

Fundacéo Bienal de Sao Paulo, a quem fora atribuido a emblematica frase “a cultura

® Ex-dono do Banco Santos foi presidente da Fundagao Bienal de Sao Paulo de 1993 até 2003 e em
seguida passou a integrar o Conselho de Honra da Fundacao. Neste periodo fundou a Associacao
Brasil+500 e em 2001 a BrasilConnects, ambas de atuagado destacada no cenario artistico nacional
por suas exposicoes mega-espetaculares. A partir de sua presidéncia na Fundacéo, ja em 1993, a
selecdo de artistas para representacéo brasileira na Bienal de Veneza passou a ser responsabilidade
da Fundacao Bienal de Sao Paulo, através de seu curador, também nomeado pelo presidente da
FBSP.
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»9

€ um abre-alas, a gente vem atras fazendo negécio.”™. Ou seja, atualmente é, muitas

vezes, a cultura e seus displays que favorecem os negdécios de outros mercados.

Valendo-se da promogdo cultural a sociedade contemporanea
transformou a arte em mercadoria orientada pelo capital, sujeita as regulamentacdes
de mercado e as estratégias de marketing, encontrando na ‘midia’ seu avalista.
Assim, administragdo de arte e entretenimento se confirma como negdcio flexivel e
rentavel. Com alguma competéncia pode-se elaborar um projeto e disputar verbas
publicas de investimento direto, através de editais e premiagdes ou através das leis
de incentivo a cultura. O projeto devera promover um evento cultural (ndo raro de
propor¢ao grandiosa) dirigido a um publico numeroso, com prazo de duracdo pré-
definido, amplamente divulgado. Devera ser enfatizado por um padrédo de unidade
visual que crie identidade ao evento e que possa ser explorado também em
subprodutos associados a este, quase sempre com distribuicdo exclusiva no local. A
“‘lojinha” onde se encontram tais produtos torna o evento ainda mais exclusivo e,
simbolicamente, distintivo para aqueles que dele se beneficiam, consumindo sua

programacao e seus souvenirs.

O sucesso da empreitada se confirmara pela afluéncia de publico e
cobertura da imprensa, pois a sociedade contemporanea se vé, ainda, absorvida
pela necessidade do novo. Subjetivada pelos meios eletrénicos de comunicacao,
passou a desejar, nos termos de Debord (1997), a espetacularizagdo. E, como

1]

acentua Pierre Bourdieu, “as manifestacbes bem sucedidas nédo séao
necessariamente as que mobilizam o maior numero de pessoas, mas as que atraem
maior interesse entre os jornalistas” (apud HOBSBAWN, 1997, p.314). Portanto nao
sera exagero dizer que atualmente as pessoas praticamente dependem da “noticia”
para o impacto dos sentidos, seja para a experiéncia estética, artistica ou ndo. Em
se tratando de bienais seus organizadores podem contar com o apoio da imprensa

para isso.

° Apud NAVES, Rodrigo. As artes como abre-alas — uma andlise da atuagdo de Edemar Cid Ferreira,
mecenas que usou mostras para fazer negdcios. Jornal O Estado de Sao Paulo, 02 de outubro de
2005. Caderno 2 / Cultura, p. D8. Em 2007 na secéo de cartas do leitor da revista Bravo! (abril 2007,
ano 10 numero 116, p.10), o proprio Edemar Cid Ferreira reage a uma entrevista publicada na edigéo
de marco com o biblibgrafo José Mindlin em que se repete a frase a ele atribuida, negando sua
autoria. Segundo o ex-banqueiro essa frase lhe vem sendo atribuida erroneamente pelos meios
impressos de comunicacao desde 2003, o que teria lhe causado prejuizos no desempenho de suas
“atividades no campo da democratizagao do acesso as obras de arte via mostras abertas ao publico”.



107

No Brasil explorar os limites da experiéncia estética foi a tbnica principal
das atividades artisticas vanguardistas dos anos de 1960 e 1970. Das incursdes
fenomenoldgicas a multiplicacdo de linguagens estéticas, o conteudo social e o
engajamento ideoldgico permeiam as obras e atividades desse periodo. Mas, nas
sociedades contemporaneas o poder econbémico e as ideologias dominantes se
impdem na constituicdo do campo artistico, ditando padrdes e apontando regras que
regulam o mercado, frente as quais a producao do artista sucumbe ou subverte
(KNAAK, 1997, p. 10). No entanto, muitos artistas daquela época continuam
instigantes e provocativos ainda hoje. Alguns dos quais, ainda vivos e seguindo a
mesma légica operatéria que a época 0s consagrou, também expuseram, nas

Bienais do Mercosul, como Carlos Vergara, Anna Bella Gaiger e Artur Barrio.

Os artistas sabem que atuam nos limites de numa cadeia que articula
producdo, circulacéo e legitimacao de bens (artisticos ou néo), participando de uma
economia de trocas simbolicas (ver BOURDIEU, 1984). A maioria deles também
sabe que os circuitos s6 promoverdo aqueles trabalhos que corresponderem aos
parametros pré-definidos por esse circuito. Isso significa, grosso modo, que a
promocao de um artista € também uma forma de reforcar o préprio sistema

legitimador das artes a partir de suas instancias de visibilidade e mercado.

7

Este sistema, sutiimente engendrado, € formado por especialistas,
produtores, curadores, criticos, promotores, diretores de museu, galeristas,
investidores, que detém os codigos — e por tanto a capacidade de fruicdo e
decodificagdo —, e que controlam, com suas praticas, avaliacbes e chancelas, o
mercado, o produto, os subprodutos, a midia e, por extensédo, os publicos-alvos.
Dentro do circuito/ sistema internacional contemporédneo de arte, isso se aplica,

inclusive para aqueles que se proclamam artistas-marginais ou experimentais.

A imagem a seguir apresenta a obra de Barrio'® para a 42. Bienal do
Mercosul que, com mais quatorze artistas, participou da mostra transversal “O
Delirio do Chimborazo”, curada pelo alem&o Alfons Hug. Nesta, o curador vale-se do
poema de Simon Bolivar, “Mi delirio sobre EI Chimborazo”, de 1823, como “ponto de
partida de uma exposicao que rastreia a condicao humana”. Para Hug a atualizacéo
dos ideais bolivarianos “devera levar em consideracdo as posicoes artisticas que

1% Porto, Portugal, 1945. Vive no Brasil.
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estdo abertas as incisivas e profundas transformagdes sociais e culturais sofridas

pelos paises da América nos dias de hoje”. (HUG, 2003, p. 77).

Num dos armazéns do Cais do Porto, o artista empilhou, aleatoriamente,
grandes sacos de estopa, cheios de farelo de arroz, como se fossem uma carga
desembarcada ou esquecida. Nas paredes que circundavam os fardos (ensacados
em Arroio dos Ratos / RS), Artur Barrio fez alguns rabiscos quase ilegiveis e
desenhos que se misturam as palavras soltas, como “ratos”, “o espectador nao faz a
obra”, ou ainda, anotacbes de horéarios, tudo sem aparente conexao entre si.
Visitantes desavisados mal percebiam aquela instalacdo enquanto obra de arte da 42
BAVM, tamanha a pertinéncia e contextualizacdo dos objetos com seu entorno
arquiteténico funcional histérico. Aqueles elementos pareciam sobras de montagem
ou do préprio armazém, a serem retiradas a qualquer momento. Situagao, por certo
incomoda aos nao-iniciados, quando esclarecidos sobre a obra em questdo, mas

igualmente desejavel para a curadoria.

llustracao 42 - Barrio, escrevendo nas paredes do Cais do Porto durante a 42 Bienal do Mercosul.

Entendendo que “a arte parte do pressuposto de que nada é levado a

termo em nenhum momento” em uma demonstracdo de subversao, condigao propria
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da arte, para o curador Alfons Hug, “as instalacdes de Barrio sdo antieconomia de
perfil classico”. Ainda segundo Hug, a obra de Artur Barrio se destaca por manter-se
distante “das cintilagbes do moderno mundo das mercadorias” e assim, o artista,
“analista da escassez e da calamidade econdémica desencava os objetos mais
simples da vida cotidiana e reveste-os de aura artistica” (2003, p. 80).

llustracao 43 - Artur Barrio, 2003. Instalacdo para a 42 Bienal do Mercosul.

A recepcdo publica dessa instalagdo ilustra uma circunstancia
artistcamente bem vinda para alimentar os embates discursivos acerca da
experimentagdo e dos limites da experiéncia estética contemporanea e os atuais
indicadores de “aura artistica”. Caso algum artista tente subverter a légica desse
circuito cintilante, como o préprio Barrio em décadas anteriores (além dos muitos
que ja tentaram e dos outros tantos que continuam tentando), a subversdo, a
resisténcia critica e a ironia empreendidas serao imediatamente incorporadas pelo
“moderno mundo das mercadorias”. E o que se observa na instalacdo de Barrio.
Naquilo que se poderia chamar de repercussao ou fortuna critica desse trabalho, voz
dissonante e representante de um contingente “diverso” ou minoritario, encontramos
sua democratica “participacdao”. No registro de sua contrariedade e a partir dessa

inclusdao, o gesto/obra de insubordinagdo ou resisténcia “antiecondmica” é
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capitalizado na reconversao cultural, prodiga no mercado empresarial. E, neste

ultimo, enfim, cultura é negécio.

3.1 Cultura e negocios

Para os homens de negdcios consumo, cultura e nacao fazem parte de
uma mesma circunstancia. Remonta aos anos de 1970 a mudanca na forma de
participacdo empresarial no campo cultural e artistico que foi intensificada nos anos
de 1980. Acostumadas a receber “pedidos de doagdes, as empresas comegaram a
participar de maneira ativa da formulacdo do discurso da cultura contemporanea
(Wu, 2006, p.26)”. Hoje ja ndo causa mais espanto a dimensdo empresarial que, nas
democracias capitalistas ocidentais, orienta os eventos de arte e cultura, além da
grande influéncia das empresas e corporacées em praticamente todas as etapas da
arte contemporanea, ja desde a sua producao.

Com alguma habilidade, um relatério sobre publico-alvo, o numero de
visitantes esperados e um pequeno capital inicial, os produtores culturais
conseguem, em pouco tempo, realizar seus eventos, totalmente pagos por empresas
adeptas ao marketing cultural, incentivadas pelas leis pro-cultura que oferecem
isencao fiscal aos investidores privados''. As empresas patrocinadoras conquistam
prestigio associando sua marca institucional ao evento cultural. Assim o que era
para ser incentivo publico vira investimento de publicidade corporativa, ou seja, de
interesse privado.

Modelos de sucesso de patrocinio empresarial e corporativo da Gra-
Bretanha e dos Estados Unidos (Modelos diferentes entre si, mas de influéncia
mutua, sobretudo a partir dos governos Thatcher e Reagan) repercutem também na
Asia e América do Sul. No Brasil, por exemplo, veremos que instituicdes financeiras
como o Banco do Brasil, os Bancos Itad, Unibanco e a prépria Caixa Econémica
Federal, comegam a investir, ainda nos anos de 1990, na aquisi¢cdo de obras de arte
e no setor cultural como um todo. Fato que acabou influenciando o processo de
reformas publicas para o fomento a cultura, decorrentes das medidas neoliberais

" Vide, no Rio Grande do Sul, projetos cadastrados e aprovados junto as Leis de Incentivo Federal,
Estadual (LIC) e Municipal (Fumproarte)
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devastadoras do governo Collor e de necessaria reconfiguracdo do Ministério da

Cultura no governo de Fernando Henrique Cardoso. Como esclarece o Diretor
Regional do SESC - Sao Paulo, Danilo dos Santos Miranda:

Para preencher as grandes lacunas que restaram a extingdo de 6rgaos
estatais de subsidio a cultura, entram em cena os mecanismos de gestao
indireta da cultura — indireta porque emana do Estado — na facilitagcédo da
economia comum da cultura, empregando recursos fiscais publicos, mas
sem contrapartida de interesse publico. Ainda que mantida pela légica de
mercado (concorréncia, lucro e carater privado), parte dos projetos
financiados por incentivos fiscais no Brasil movimentou e movimenta a
economia, porém depende de ajustes que justifiquem a selegdo de projetos
de acordo com o beneficio publico. (...) é preciso que o Estado se mantenha
presente tanto na mediagdo quanto na agao cultural direta, o que pode até
mesmo vir a confundir-se com intervencao, sem na realidade sé-lo. Numa
breve retrospectiva sobre a presenca e auséncia do Estado na area da
cultura dos anos 1980 para cé, veriamos como sua retragao possibilitou a
insurgéncia de novas for¢as da economia e, ainda, permitiu durante mais de
uma década a sofisticacdo de um clientelismo que favoreceu pouca

transparéncia na adogao de critérios sobre a boa ou ma politica de cultura
(MIRANDA, 2006, p. 18 € 19).

i
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llustracao 44 - Propriedad Privada (detalhe da instalagéo).

Meyer Vaisman (Venezuela), 1995.
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Historicamente colado a concepcdao de Modernidade, o capitalismo
celebrou seu desempenho expansionista (e imperialista) festejando e divulgando-o
com os requintes distintivos da cultura erudita. Desde longe entdo, para o
desenvolvimento nacional, sistematicamente difunde seus conceitos e legitima seus
feitos num cenario recheado de manifestacdes artisticas (e descobertas cientificas)
gue mobilizam os sentidos, do olhar ao pensamento critico. Mas o esforco moderno
de unificagc&o cultural sob a tutela do Estado-nacgéo, de seus territdérios geograficos,

politico e social se esvazia com a globalizagdo econdémica.

Sob orientacbes pds-modernas que celebram complexidade, diversidade
e hibridismos culturais organizam-se territérios nacionais em conglomerados
econdmicos tais como CE, MERCOSUL, NAFTA, enfraquecendo o Estado-nacional.
Assim sendo, a cultura, enquanto conceito “integrado, unificado, estabelecido e
estatico; algo relativamente bem-comportado que exerceu a tarefa de lubrificar as
rodas da vida social em uma sociedade ordenada” (FEATHERSTONE, 1997, p. 30),
passa por redefinicbes simbdlicas estratégicas segundo a nova ordem mundial.
Entre as conseqiéncias imediatas dessas mudancas estdo as facilidades para a

abertura de novos mercados e a exploragdo econdmica transnacional.

Apesar das vanguardas, da dessacralizacao da arte, dos movimentos
artisticos conceituais dos anos 60 e a estetizacdo do cotidiano, os lacos entre arte,
cultura, economia e politica se multiplicam, renovam, sem obrigatoriamente
inovarem. Por isso, a viabilidade e permanéncia de projetos nacionais instauradores
de uma identidade cultural agregadora e territorializada € ainda uma questao
presente nos debates sobre globalizagdo. Apesar da industria cultural, das
mediacées eletrbnicas, dos meios massivos de comunicagdo e subjetivacao
transnacionais e de alcance global, as identidades culturais, sobretudo quando
vinculadas a produtos artisticos, respondem a uma estética particular, legitimada por
uma sociedade em circunstancias culturais historicas. No entanto, a facilidade para
fazer circular capitais transnacionais também difunde referéncias culturais

internacionais. Nestes termos podemos afirmar que a

(..) abertura da economia de cada pais aos mercados globais e a processos
de integracdo regional foi reduzindo o papel das culturas nacionais. A
transnacionalizacdo das tecnologias e da comercializacdo de bens culturais
diminuiu a importancia dos referentes tradicionais de identidade. Nas redes
globalizadas de produgdo e circulagcdo simbodlica se estabelecem as
tendéncias e os estilos das artes, das linhas editoriais, da publicidade e da
moda. Grande parte do que se vé nos paises periféricos é projetada e
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decidida nas galerias de arte e nas cadeias de televisdo, nas editoras e nas
agéncias de noticias dos Estados Unidos e da Europa (CANCLINI, 1995,
p.141).

Portanto, contemporaneamente poderiamos falar de uma cultura de
consumo como efeito da globalizagdo econbémica. Nao mais por um apelo
consumista necessario para a manutencdo do capitalismo com base na
superproducdo de mercadorias, mas como um elemento de circulagédo transnacional
que, se nao homogeneiza as referéncias culturais dos cidadaos na sua abordagem
primaria, agrupa, qualifica e identifica os individuos a partir de seus segmentos

preferenciais de consumo.

Como demonstrou Renato Ortiz (1994, p.10) o consumo é hoje uma “das
principais instancias mundiais de definicdo da legitimidade dos comportamentos e
dos valores” sociais. E isso se constr6i com o que podemos chamar de mundo da
cultura onde, ainda segundo Ortiz, a conivéncia com esses processos configura o
que ele chama de mundializacdo. Nesse sentido também precisaremos reconhecer
que “no interior da sociedade de consumo sao forjadas as referéncias culturais
mundializadas (ORTIZ, 1994, p.126)". Pois bem, essas referéncias culturais
comungadas mundialmente por meio de produtos, mercadorias, marcas e imagens
corporativas nos levam a ensaiar uma vinculagdo econbémica entre memoria,

identidade e consumo num contexto global.

A partir da “emergéncia das grandes instituicdes e de seus investimentos
em arte e cultura”’, segundo Danilo dos Santos Miranda “sao evidentes a
preocupacao com a imagem da corporacao perante os consumidores e 0 emprego
das artes como forma estratégica de propaganda”. Assim, e de acordo com as
facilidades oferecidas via isencdo fiscal, valer-se desse “recurso para o
fortalecimento da imagem diante da alta concorréncia de mercado também pode ser
entendido como apropriacao do poder simbdlico da arte e da cultura, que se reverte
em dominacdo para aqueles que a detém” (MIRANDA, 2006, p.17). Segundo
afirmam os produtores e marqueteiros culturais, a empresa que consegue divulgar
sua imagem corporativa como benemérita cultural e/ou socialmente, obtém prestigio
e preferéncia frente aos seus alvos consumidores. Além disso, divulga nocdes de
cidadania para o conjunto da sociedade e, por isso/ para isso, recebe incentivos

fiscais dos governos onde suas empresas sao tributadas. Ou seja, é na verdade o
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Estado quem patrocina as empresas para que estas desenvolvam e incrementem

suas atividades de marketing através da cultura.

As chamadas leis de incentivo a cultura, baseadas na renuncia fiscal em
nivel federal, estadual e municipal, na maioria das vezes permitem investimentos
diretos de patrocinadores em eventos especificos e previamente escolhidos pelos
patrocinadores. Ou seja, o Estado delega ao mercado o poder de decisdao dos
critérios de investimento do dinheiro publico para fomento e desenvolvimento da
cultura nacional. Isso acaba por subjugar a producédo cultural e artistica a légica do
marketing cultural de cada empresa patrocinadora, onde sao discutiveis os
entendimentos sobre contrapartida de interesse publico.

Atualmente o desenvolvimento de politicas publicas para o setor artistico
e cultural vem sendo um grande desafio das gestdes democraticas para a inclusao e
a cidadania. Em diferentes instancias o poder publico vem dividindo o desafio dessa
responsabilidade com a sociedade através de parcerias publico-privadas em
progressdo gradativa. Note-se aqui, e talvez por isso mesmo, que 0s maiores
patrocinadores culturais no Brasil de hoje sdo, em especial para as artes visuais,
bancos e empresas transnacionais. Os bancos, por sua vez, amparados pelas leis
de mecenato vigentes tém preferido criar e patrocinar suas préprias fundagbes num
ganho total de reconversdo financeira e cultural. Como é caso, por exemplo, do
Centro Cultural Banco do Brasil (RJ/SP/DF), do Itad Cultural (SP), do Unibanco
(Instituto Moreira Salles, com sede em BH) e, em Porto Alegre, do Santander

Cultural.

Bem entrosadas, e a partir de eventos culturais, midia e empresas
significam, nessa abordagem, os principais fornecedores de conteudos para a
membéria local e transnacional. Assim, e sob a anuéncia publica e estatal, as
referéncias culturais capazes de orientar identidades passam, em nossa sociedade
de consumo, pela administracao eficiente dos meios tecnoldgicos de informacao
para a divulgacdo de valores/ empresas/ produtos. O que conhecemos como
marketing cultural sera apenas uma ferramenta especializada para os segmentos

artisticos, empregados de acordo com esse raciocinio. Ainda neste contexto,

(...) torna-se importante discernir as instancias e as formas como tal
legitimidade se implanta. (...) Este movimento planetario ndo se restringe
aos territérios nacionais, nem pode ser compreendido como difusao cultural,
a maneira como a velha histéria das civilizagdes o entendia. As relagdes
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sociais mundializadas exprimem a estrutura interna de um processo mais
amplo. (...) as relagbes de autoridade, ao se tornarem descentralizadas,
adquirem outra abrangéncia. A civilizagdo mundial, ao nos situar em outro
patamar da historia, traz com ela desafios, esperangas, utopias, mas
engendra também novas formas de dominagédo. Entendé-las é refletir sobre
as raizes de nossa contemporaneidade (ORTIZ, 1994, p.104).

Isto posto, podemos retomar o foco de nossas andlises, esse grande
evento sécio-cultural localizado que é a Bienal de Artes Visuais do Mercosul e que
faz circular, entre outras informacdes, produtos artisticos eles mesmos constituidos
por regimes internacionais e sistemas da cultura de mercado. A promog&o desse
evento como um todo, desde seu aparato administrativo estrutural até a renovada
selecdo de curadores e artistas, segue o0s modelos similares vigentes e
internacionalmente divulgados, O que inclui suas formas de organizagéo,
administragdo, promoc¢ao e financiamento ou como prefere Chin-Tao Wu “producéao,
disseminacao e recepc¢ao” (WU, 2006, p.26).

As formas promocionais da Bienal de Artes Visuais desse n&o-lugar
chamado MERCOSUL acompanham o momento histérico atual. As relacdes de
interesse publico representado pelo Estado e de interesses privados, orientados pelo
mercado, encontram-se dinamizadas e misturadas bem como as formas de atuacao

e interacdo de seus atores sociais.

O governo federal vem se mostrando aberto e incentivando formas de
participagdao publica e privada em iniciativas como a da Bienal. (...)
Queremos mostrar a qualidade e a competéncia com que os galchos
trabalham as manifestagbes culturais e tudo o que diga respeito a propria
formacao do Mercosul. Temos certeza de que a capacidade de articulacao
dos promotores, em conjunto com os governos estadual e federal,
comprovard na pratica que é possivel fazermos aqui uma mostra
definitivamente inserida no panorama cultural internacional. (...) A grandeza
da 42 Bienal sera referéncia no trabalho de aproximacao e de abertura do
Rio Grande do Sul para o mundo cultural e artistico. (...) O governo federal
estd empenhado em melhorar a imagem do Brasil e do préprio Mercosul e
um evento como a Bienal contribui de maneira extremamente positiva para
isso. (RIGOTTO, 2003, p. 5).

Como vimos, através das seis edi¢cdes da Bienal de Artes Visuais do
Mercosul, as relagdes de poder e identidade cultural estdo evidenciadas pelas falas
de seus curadores, destacados por suas representagcdes nacionais e sua insercao
no sistema das artes de cenario ampliado, internacional e consagrador. Relagbes
que também ficam evidentes na fala de seus realizadores e nas opinides expressas
de seus colaboradores, parceiros e comentaristas, que acreditam como afirma Mari
Carmen Ramirez que “en los ultimos diez anos, la participacién cada vez mas activa

de América Latina en los processos de globalizaciéon y sus contextos abstractos ha
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resultado en un papel protagénico para las artes visuales (RAMIREZ, 2000, p.11)".
Assim, a Bienal do Mercosul, esse evento cultural e artistico, torna-se,
simultaneamente, reflexo e inspiragéo para o atual sistema das artes do mercado do
Cone Sul, articulado operacional e visualmente, sob as imbricagcées conflitivas de
uma cultura simultaneamente pré e pés-industrial, po6s-Bolivar e neo-
panamericanismo, fomentada, transnacionalmente, por ideologias pdés-modernas e
politicas neoliberais. Sendo assim, multiplicados os lugares de fala e escrita para
além da geopolitica, a narrativa aqui pretendida se vé permeada por subjetividades,
alteridades e localismos.

3.1.1 Politicas Publicas

O projeto da Bienal do Mercosul, quando apresentado ao entédo
governador do estado foi prontamente acatado e levado adiante como projeto de
governo. A realizacdo da Bienal do Mercosul significava “uma iniciativa politico-
cultural dentro do projeto maior do governo de reestruturacdo socio-econémica do
Estado” '2. Posteriormente e com essa finalidade, o Governo do Rio Grande do Sul
também destinou um milh&o de reais, a fundo perdido, para a Fundagéo Bienal de
Artes Visuais do Mercosul. Além disso, o entdo governador Antonio Britto
encaminhou a Assembléia Legislativa a regulamentacdo da Lei de Incentivo a
Cultura, LIC, aprovada rapidamente. A propria Fundacédo Bienal gosta de lembrar

seu protagonismo nesse processo politico-burocratico:

Cabe salientar que a aprovagédo e a regulamentacado de um projeto de lei
tdo complexo foram realizadas em tempo recorde, considerando o periodo
de envio da lei a Assembléia até sua regulamentagao, e constituiram um
fendmeno impar na area da cultura. (...) O primeiro projeto aprovado pelo
Conselho Estadual de Cultura para receber os beneficios da LIC/RS foi
justamente o projeto da 12 Bienal de Artes Visuais do Mercosul em 1997
(FIDELIS, 2005, p.36)

Quando da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul, Jorge Gerdau
Johannpeter enfatizava, ao agradecer, “o irrestrito empenho do Governador do
Estado do Rio Grande do Sul, Anténio Britto, através do aporte de recursos e da

edicdo da lei especifica de incentivos fiscais a cultura” (1997, p. 9). Entendida como

'2 Nas palavras de Carlos Appel, entdo Secretario de Cultura. Apud Presidente é convidado para
Bienal do Mercosul. Jornal Zero Hora. 05 de dezembro de 1996. Geral, p. 75.
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medida oficial de apoio ao projeto Bienal, para regulamentar a LIC'®, foi preciso
corrigir seus estatutos a fim de permitir que empresas de economia mista
obtivessem abatimento fiscal de seus investimentos em patrocinio cultural. Isso
facilitaria (e ainda facilita) a captacdo de recursos para projetos de grande
orcamento, como € o caso da Bienal do Mercosul.

A valorizagdo da cultura, como parte indissociavel das politicas de
desenvolvimento e defesa das integridades nacionais se intensifica em todo
mundo. E se reflete na crescente presenca, nos diversos niveis da
administracdo publica, de 6rgaos especificamente encarregados da
formulagdo e execugao de politicas culturais, concebidas, com freqiiéncia,
como instrumentos de preservagdo da identidade (POERNER, 1997, p.14).

Atualmente, no chamado “terceiro setor”*

, um grande numero de ONGs —
Organizacdes Nao Governamentais e OSCIPs — Organizacées da Sociedade Civil
de Interesse Publico, Associagdes e Fundacdes vém tomando frente na proposigéao,
desenvolvimento e administracdo de projetos culturais, educativos e artisticos, com
bastante autonomia curatorial, amparados, principalmente e quase sempre, pelas

leis de incentivo a cultura.

Também no Estado do Rio Grande do Sul as parcerias publico-privadas
vém se mostrando, na area da cultura, cada vez mais eficientes, criativas e
dindmicas em relagédo aos tradicionais departamentos e 6rgaos publicos ligados ao
Estado e seus municipios. Neste cenario, a forca dos meios de comunicagédo e das
midias eletrbnicas desempenha um papel promotor, difusor e consagrador
determinante na constituicdo de identidades. Juntamente com a acao cultural

promovida, destacam, ndo apenas a legitimidade dos conteudos veiculados, mas

'3 A LIC foi instituida a partir da Lei n® 10.846 (Lei de Incentivo a Cultura /de 19 de agosto de 1996)
gue normatiza o Sistema Estadual de Financiamento e Incentivo as Atividades Culturais. Pela LIC,
disposto no artigo 82, inciso 1V, da Constituicdo do Estado, as segundo a previsao estadual de 0,5%
da receita liquida anual do ICMS. Em seu artigo primeiro “ Fica instituido, no ambito do Estado do Rio
Grande do Sul, o Sistema Estadual de Financiamento e Incentivo aos contribuintes do Imposto sobre
Operacoes relativas a Circulagdo de Mercadorias e sobre Prestacdes de Servicos de Transporte
Interestadual e Intermunicipal e de Comunicagdo - ICMS que realizarem, na forma desta Lei,
aplicagdes em projetos culturais”. E continua: “Art. 2° - As empresas que financiarem projetos
culturais poderdo compensar até 75% (setenta e cinco por cento) do valor aplicado com ICMS a
recolher, discriminado em Guia de Informacao e Apuragao (GlA) ou Livro Registro de Apuragao do
ICMS, limitado a 3% (irés por cento) do saldo devedor de cada periodo de apuragao, respeitado o
montante global da receita liquida, conforme dispde o artigo 4° desta Lei. § 1° - A compensagao de
que trata o "caput" deste artigo sera de até 90% (noventa por cento) para as sociedades de economia
mista.”

1 Terminologia oriunda das Ciéncias Sociais. Reline organismos e entidades de iniciativa privada e
interesse publico formalmente constituidas, de gestdo propria e sem fins lucrativos. Originarias da
sociedade civil, portanto com estrutura basica ndo governamental. Estas entidades atuam com
recursos publicos e privados para, a partir do voluntariado, suprir as deficiéncias de atuacao do
estado na &rea social, basicamente.
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também, e principalmente, a informacao necessaria para a criacao de publicos, para
a criacao da idéia de coletividade representada ou de demanda publica.

Nao obstante, também é sabido que grande parte daquilo que se produz
hoje no territério cultural “circula de acordo com as regras das inovagbes e da
obsolescéncia periddica, ndo por causa do impulso experimentador como no tempo
das vanguardas, mas sim porque as manifestacdes culturais foram submetidas aos
valores que dinamizam o mercado € a moda” (CANCLINI, 1995, p.18). Entéo, para
construcdo de identidades nacionais, ao vincular-se cultura (um repertério
experiencial simbdlico coletivo) a geografia, a identidade, a liberdade politica e aos
poderes do Estado, antepéem-se a forca reguladora (ou desreguladora) do mercado
globalizado e seus fluxos de capitais.

-
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llustracdo 45 - Presidente Lula na abertura da 42 Bienal do Mercosul , confirma o
prestigio da FBAVM junto ao Governo Federal bem como o interesse politico deste na promogéo da
Bienal, projeto identificado com as politicas culturais do governo Lula e de retomada do MERCOSUL.

Ao fundo Gerdau Johannpeter, Renato Malcon, Germano Rigotto (Governador do RGS), e Mariza

Leticia, Primeira — Dama da Republica.

Assim sendo, a cultura como expressdo de nacionalismos, fundamental
no desenvolvimento do Estado moderno, torna-se uma questdo em aberto nos dias
atuais, onde “as forgcas econdmicas e sociais e muitas forcas politicas escapam a
jurisdicao do Estado-nacao” (HELD e McGREW,2001, p. 43.). No entanto, de acordo

com Ruiz,“0 acelerado processo histérico das décadas mais recentes tem
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significado, necessariamente, redefinicdo, e ndo o desaparecimento do Estado,
assim como a nogao de soberania nacional diante do surgimento de novos atores
multinacionais transnacionais e internacionais no panorama geopolitico mundial
(RUIZ, 2000, p.16.)".

As forcas de fluxo expansivo dos meios de comunicagao e sua difusao
transnacional instantanea revelam diferencas nos processos de afirmacao e
legitimidade identitarias e, ao mesmo tempo, consolidam a homogeneizacdo das
formas de percepcédo da realidade. Atuam como aceleradores subjetivos, influindo
nas formas de percepcado emergentes dessa cultura global ou no minimo de culturas
transnacionais, “comunidades imaginadas”, que se sobrepdem, em substituicdo, aos

interesses culturais nacionalistas dos Estados - nacéo.

Sob tais formas de percepgdo até mesmo a arte e seus artistas mais
contestadores se mostram “incapazes de deter a expansado avassaladora da cultura
globalizada banal e seus imaginarios concebidos em forma de mercado (...) que
padroniza a memdria e neutraliza os dramas do presente, transformando-os em
clichés publicitarios” (ESCOBAR, 1999, p.77). Tudo isto porque nos ultimos anos
“foram intensificados os intercambios desiguais na economia, politica e cultura,
enquanto o predominio ideolégico mundial do chamado ‘neoliberalismo’ tem
mercantilizado praticamente todas as esferas da vida social no mundo inteiro” (RUIZ,
2000, p.17). Fatos que disseminam estratégias que permitem a identificagéo da obra
de arte ou do produto cultural com a légica que distribui e dissemina mercadorias de
consumo conspicuo. Nesse tipo de sistema articulado confluem histéricos interesses
econbmicos e sécio-culturais, num jogo de estratégias distintivas das elites, ou nos
termos de Bourdieu, de legitimacao através de um capital simbdlico, onde a arte se
torna “uma carta de acesso a outro tipo de bens sociais ou simbdlicos”(RAMIREZ,
2000, p.17. Tradugado minha.)

Para o grupo de realizadores da Bienal a possibilidade de acesso a esse
capital simbdlico é comemorada na declaragéo de Ivo Nesralla: “Meu interesse pelas
artes se ampliou substancialmente ao presidir a Fundagdo Bienal de Artes Visuais
do Mercosul’(1999, p. 9). Ou ainda: “A Bienal do Mercosul enriquece a cultura do Rio
Grande do Sul, tira Porto Alegre de sua rotina visual e reforca a capacidade e a
sensibilidade dos empresarios gauchos para apoiar a arte” (NESRALLA, 2001, p.12).
Mas torna-se ilustrativa, principalmente, na declaracdo do empresario gaucho
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Renato Malcon ex-presidente e membro da FBAVM: “Se ndo houvesse a Bienal
talvez alguns de ndés néo tivéssemos essa relagdo direta com a arte (...). NoOs
passamos a investir em arte. Passamos também a entender o artista, conhecer o
seu dia-a-dia, as suas dificuldades (...) os seus interesses” (apud FIDELIS, 2005, p.
35.).

llustracao 46 - Capsulas para exportacdo de AS. Projeto Grupal Virtual "Argentinos

Seleccionados". Fabian Trigo, Instalagao, 2002

Em 2003, a Argentina trouxe oito artistas a 42. Bienal do MERCOSUL.
Dentre estes, de acordo com o contexto mercadolégico da vida social ja citado,
merece destaque o trabalho de Fabian Trigo. Trata-se de uma instalacdo/acao
desenvolvida por ele e um grupo de artistas multidisciplinares que, valendo-se de
recursos promocionais tradicionais como anuncios em jornal, outdoors e internet
incitava o publico desencantado com a crise social e econbmica argentina a

“exportar a si mesmos” para “no se sabe qué”.



121

llustracao 47 - AS, pagina promocional na Internet. No outdoor se pode ler: Andate

exportate ya mismo y convertite en un AS - detalhe de AS, de Fabian Trigo.



122

Conforme a ficticia campanha publicitaria desenvolvida nos moldes
corporativos, os interessados deveriam inscrever-se através do site e submeter seus
curriculos ao processo seletivo. Esses argentinos excepcionais, uma vez escolhidos,
emigrariam embalados em capsulas desenvolvidas para o transporte de Argentinos
Selecionados, AS, que os levariam, sem definicao prévia, a diferentes partes do
mundo. A campanha teve resultados surpreendentes e ao mesmo tempo
aterradores: mais de 300 mil pessoas visitaram o site e solicitaram informacdes e, 30
mil profissionais de diferentes areas, enviaram seus curriculos pedindo para serem
selecionados. Segundo Adriana Rosenberg, curadora responsavel pela

representacao nacional argentina na 42 Bienal:

Mas alla de la ironia implicita, de la ingenuidad com que conto por parte de
sus participantes, se puede reflexionar sobre el compotamiento del hombre
enfrentado ante la crisis, el deseo de dejar de pertenecer a uma cultura. (...)
es la respuesta del hombre frente al caos, a la ausencia de futuro, a la
ausencia de una vida sin poder proyectarse. El hombre enfretado a un
desorden social, juridico y politico que no puede sostener y prefiere partir
con ilusion hacia outra instancia existencial (ROSENBERG, 2003, p. 243).

Apesar do humor irdnico esse trabalho traz o sentimento aturdido de
guem vive num pais em agravada crise econdmica, sofrendo mudancas profundas
no estilo de vida e na auto-estima de seus cidadaos. Sobretudo daqueles que nao
tem “forga” para mudar sua circunstancia, nem recursos para mudar-se do pais. “AS”
€ um trabalho que invoca a altivez e auto-estima e, a0 mesmo tempo, expde a

desesperanca e impoténcia dos “Argentinos Selecionados”.

Observando os componentes visuais e discursivos do projeto "Argentinos
Selecionados” bem como de sua enorme repercussao, nos sentimos um tanto
impotentes e um tanto aliviados frente tais circunstancias. Impotentes, frente o
desespero daqueles que n&o avaliam e/ou ndao temem nem mesmo as mais
esdruxulas (para dizer o minimo) ofertas de uma mudanca de vida, e aliviados, por

se tratar de uma experiéncia estética artistica, de uma oferta (ainda) ficticia.
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3.1.2 Conveniéncias coincidentes

No Brasil as relagbes entre Estado e mercado seguem apontando, no
incentivo a cultura, para uma maior responsabilidade da sociedade civil, liderada
pelo setor privado. No contexto das artes visuais isso pode n&o ser tao aparente,
principalmente no caso de exposi¢des individuais ou até mesmo coletivas, quando
sdo apresentadas em espacos publicos, sob curadorias institucionais. Mas fica
evidente na promocgao dos grandes eventos itinerantes e promovidos ou abrigados
em espacos privados, como fundagbes e centros culturais, locais melhor
estruturados para a producdo e divulgacdo de seus eventos, produtos e

patrocinadores.

Sob essa logica foram criadas (e aperfeicoadas) leis de incentivo a
cultura, originalmente baseadas num modelo norte-americano'® de parceria publico-
privada (PPP), em que cada setor atua na defesa de seus interesses e todos atuam,
na esfera publica, em prol de interesses comuns. Consoante a ideologia mais liberal
do capitalismo que afirma que a procura do lucro é boa para todos.

No Rio Grande do Sul é notério que, desde as adaptacdes da Lei
Estadual de Incentivo a Cultura — LIC, aliada a utilizagdo, principalmente da Lei
Rouanet (federal), de 1997 em diante, ou seja, depois da primeira Bienal do
Mercosul, aumentou 0 numero de instituicbes culturais em Porto Alegre, onde as
exposicoes de arte constituem a programacao predominante. Em suas propor¢oes
mega-espetaculares afinadas com o ideério cultural e artistico do governo Fernando
Henrique Cardoso, a Bienal do Mercosul cobrou ingresso em sua primeira e segunda
edigdes e surgiu protagonizando um modelo de organizacao cultural no Rio Grande
do Sul que influencia regionalmente, até hoje, as iniciativas subseqtientes. Inclusive
algumas de valor estratégico, ja naquela época, para a consolidacao de politicas

estatais.

Apesar de ter sido convidado e de tecer muitos elogios a iniciativa, o
presidente Fernando Henrique Cardoso ndo compareceu a solene inauguracgéo da |
Bienal do Mercosul. Entretanto, quando a Lei Rouanet foi remodelada, em 1998, sob
0 seu governo, em sua propaganda foram divulgadas “numerosas estatisticas para

demonstrar que o investimento cultural aumentava as rendas com a exportagéo,

'S Ver Chin-Tao Wu, 2006. Privatizagdo da Cultura: a intervengao corporativa nas artes desde 1980.
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criava fontes de trabalho e fomentava a integracdo nacional” (YUDICE, 2004, p.370).
Razobes suficientemente fortes para que, recém-eleito presidente, Luiz Inacio Lula da
Silva, o mais antagdnico adversario politico de Fernando Henrique Cardoso, agisse

de forma contraria.

ZERO HORA

PROMOCAQ
Presidente ¢ convidado
para Bienal do Mercosul

Trabalhos de artistas serdo expostos em Porto Alegre

LUIZA DAME
Sucursal/Brasika

presidente Fernando Henrique
0 Cardoso foi convidado ontem

para participar da 1° Bienal de
Artes Visuais do Mercosul (Mercado
Comum do Sul), que se realizari em ou-
tbro ¢ novembro de 1997, em Porto
Alegre. O convite foi feito pelo vice-go-
vernador do Rio Grande do Sul, Vicente
Bogo, em solenidade no Palécio do Pla-
nalto, com apresenca dos organizadores
do evento. A bienal serd aberta oficial-
mente no dia 2 de outubro e até marco
seriio definidos 0s participantes.

Fernando Henrique elogiou o projeto
do governo do Estado em parceria com a
iniciativa privada gaicha. Para o presi-
dente, sio fundamentais iniciativas dessa
natureza. FH lembrou que, no final da
semana passada, esteve na Bicnal de Sao
Paulo e se encantou com obras de um
PINtOT Urugugio.

A Bienal do Mercosul vai reunir traba-
Ihos de artistas brasileiros, uruguaios,
paraguaios, argentines, chilenos, bolivia-
nos ¢ venezuelanos. Além da mostra de

artes, estio sendo preparados também
semindrios sobre cultura. “E uma inicia-
tiva politico-cultural dentro do projeto
maior do govermno de reestruturagio sé-
cio-econémica do Estado”, afirmou o
secretirio de Cultura, Carlos Appel.

A idéia de se realizar a Bienal do Mer-
cosul surgiu hi mais de um ano, em um
almogo emre o governador Amtdnio Brit-
to ¢ o presidente do Grupo Gerdau, Jor-
ge Gerdau Johannpeter. Foi constituido
um grupo de trabalho ¢ criada a Funda-
cdo Bienal do Mercosul. presidida pelo
empresério Justo Werlang. Fazem parte
i Iho da fundagdo rep
das empresas Ipiranga, Ortopé, Gerdau,
Lajas Colombeo, Construtora Edel, Petro-
par ¢ RBS.

O presicente do Conselho de Adminis-

tragio da RBS, Jayme Sirotsky, repre- |

sentou o conselho da Fundagio Bienal |

do Mercosul, entidade de cardter priva-
do, cri specialmente para organizar
o even ercosul estd possibilitan-

do a integragdo econdmica e comercial  |J

dos paises ¢ agora avanga-se para a cul-
tura, um caminho para que 08 povos se
entendam melhor”, disse Sirotsky,

llustracao 48 - Jornal Zero Hora, 05/ 12/ 1996. p, 75.

O presidente Lula ndo apenas compareceu a abertura da 42 Bienal do
Mercosul como também assumiu, ja sem surpresas para os dirigentes da Fundacao
Bienal, ser admirador do projeto e aliado politico no encaminhamento das demandas
da Fundagéo Bienal para a consolidagédo e continuidade da Bienal de Artes Visuais
do Mercosul. Essa admiragéo talvez explique a forma de gestéo cultural estadual do
governo Olivio Dutra (1999 — 2002), partidario do presidente Lula. Pois entendo que
o0 modelo adotado pela Fundacao Bienal para a realizacdo das Bienais de Artes
Visuais do Mercosul, chancelado pela Unesco, inspirou, durante o governo Olivio
Dutra, por exemplo, a gestdo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul — Ado
Malagoli, 0 MARGS. Sob a dire¢do de Fabio Coutinho (ver Apéndice A) houve uma
programacao intensa de exposi¢ées nacionais e internacionais, todas produzidas

com requinte museografico e midiatico, acompanhadas, sob custos elevados, de
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catalogos muito ricos e bem desenhados. Este museu de arte foi, durante o governo
petista (1999 — 2002), a grande “j6ia da coroa”.

llustracdo 49 - Governador Olivio Dutra e primeira dama, em visita a Il Bienal do Mercosul,
acompanhados do Vice-Governador, Miguel Rossetto, Sub-Secretario de Cultura, Luiz Marques e
Fabio Coutinho, diretor do MARGS, entre outros (ao fundo), recepcionados pelo presidente e curador
da Il BAVM, Ivo Nesralla e Fabio Magalhaes.

O MARGS consumiu a maior parte dos recursos destinados a Secretaria
da Cultura para implementacdo e manutencdo de seus equipamentos e politicas
culturais, sobretudo aqueles vinculados ao Instituto Estadual de Artes Visuais
(IEAV)'®. Com relatérios de atividades e de freqlientacdo periédicos, indicando
nameros inéditos de visitantes ao museu, o prestigio conquistado pelo marchand e
produtor cultural na direcdo do MARGS junto ao governo petista lhe garantiu
potencial autonomia em sua gestéo. Isto significou, dentre outras particularidades,
como a facilidade para captagéao de recursos e parcerias, também o alheamento das
atividades do MARGS das orientacdes e diretrizes do préprio Instituto Estadual de
Artes Visuais'’, expondo e indispondo a sociedade artistica porto-alegrense entre

aplausos e perplexidades.

'® A época, dirigido por mim bem como o Museu de Arte Contemporanea, em sucessio ao professor
Paulo Gomes, que planejou a atuacao do IEAV e do MAC para este governo, mas atuou apenas nos
sete meses iniciais do governo Olivio Dutra.

' Por determinagao do professor Luiz Marques, Sub-Secretario de Cultura do Estado. Mais tarde o
mesmo tornou-se Secretario, substituindo o jornalista e escritor Luiz Paulo Pilla Vares.
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Ao término de sua gestdo junto ao MARGS, coincidente com a derrota
petista nas eleicdes ao governo do Estado, em 2002, Fabio Coutinho passou a
integrar o staff da Fundacdo Bienal do Mercosul, assumindo, ja em 2003, a
coordenacéo geral da Agcao Educativa da 42 e, em seguida da 52 edicdo da Bienal do
Mercosul. Depois da 52 BAVM, ele passou a trabalhar na Fundacéao Iberé Camargo,
como Superintendente Cultural e membro do Conselho Curador. O mesmo
aconteceu, com Vitor Ortiz, ex-Secretario Municipal de Cultura que, com a derrota
petista nas urnas de Porto Alegre, assumiu cargo junto a FUNARTE, no Rio de
Janeiro (ligado ao Ministério da Cultura, parceiro da Bienal do Mercosul) e, de 13,
voltou a Porto Alegre (2005) também para compor o staff da Fundagédo Bienal de
Artes Visuais do Mercosul. Também Wrana Panizzi, que desde a primeira edicao da
Bienal, em 1997, j& fora membro da diretoria executiva e do comité superior de
planejamento estratégico da Fundacao Bienal, ao término de seu segundo reitorado
junto a UFRGS (2004), antes de assumir a vice-presidéncia do CNPq (2007),
assumiu, em 2005, o cargo de Diretora Superintendente para Assuntos Institucionais
junto a Fundagéo Bienal. Se tanto os interesses curatoriais gerais da Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, quanto sua forma de organizacao fusionam a capacidade de
dirigentes e artistas para o desempenho afinado, a “porosidade” das instancias
viabilizadoras, por onde transitam dirigentes publicos e privados torna-se

previsivel'®,

O préprio mercado de arte regional atua, liderado pela Fundacao Bieanal
de Artes Visuais do Mercosul, sistemicamente, numa espécie de “livre-cultura”,
consolidando processos de legitimacdo e subordinando seus mecanismos
valorativos a logica capitalista. Por essa razdo em especial, “(...) a Bienal deveria
imprimir a integracdo uma marca especifica, a partir dos procedimentos da arte
contemporanea.” Pois, segundo Justo Pastor Mellado'®, o que se estaria “pondo em
movimento com a Bienal € um dispositivo para tornar mais denso 0 nosso precario
sistema de arte (apud FIDELIS, 2005, p.34)". Mellado se refere ao Cone Sul, mas

claro que também e principalmente, por repercusséo e analogia, 0 mesmo se aplica

'® Entre outros nomes comuns a ambas as instituicoes, temos Fernando Schiler que, Diretor
Executivo da Fundacao Iberé Camargo, em 2006 migrou para o secretariado da governadora Yeda
Crusius, recém eleita.

19 Curador da representagao chilena na 1%; 2%; 3% e 5 edicdes da Bienal do Mercosul.
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a Porto Alegre, onde a existéncia de uma Bienal de Artes Visuais incrementou a vida
cultural da capital e do Estado.

3.2 Falas abertas, reivindicacoes publicas

Quando nos deparamos com as falas de todos os presidentes das Bienais
do Mercosul, publicadas nos catalogos e reproduzidas em versdes coloquiais na
grande imprensa, encontramos em comum o0 reconhecimento de uma inteng&o
cultural e politica de afirmacao, em primeiro lugar, da Fundacéo Bienal do Mercosul
em sua missao cultural altruista “afirmativa e altiva”. E, em segundo lugar, dos
beneficios sociais, culturais e econémicos para Porto Alegre e o estado gaucho,
resultantes da reunido dos esforgos de seus dirigentes e apoiadores. Para tanto, na
pagina 11 do catalogo da | Bienal do Mercosul, a Fundagdo Bienal se apresenta
conclamando as elites gauchas a se responsabilizarem pela Bienal recém-nascida:
“Cabera a populagéo da cidade, seus governantes, as elites culturais e empresariais
defender a (...) continuidade do evento” (FBAVM, 1997, P.11). Ainda neste texto de
abertura do catalogo da | BAVM, a Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul,

informa:

Um dos objetivos desta | Bienal de Artes Visuais do Mercosul €, mediante
intensa troca de obras e idéias e didlogo entre artistas, criticos e
historiadores de arte, diretores de museus, professores de arte, galeristas,
colecionadores e publico, ajudar a reescrever a histéria da arte latino-
americana. (...) Uma historia que considere as tradicées nacionais, seus
mitos e idiossincrasias, mas aberta as influéncias externas (...).A |
Bienal de Artes Visuais do Mercosul pretende ser afirmativa de nossas
potencialidades criativas, de nossa capacidade de absorver o foraneo
e de dialogar de igual para igual com o circuito internacional. Afirmativa
e altiva, mas sem xenofobias ou exacerbacées nacionalistas.Nesse
sentido, esta Bienal deve ser encarada, antes de tudo, como um férum de
debates, como uma oportunidade impar de nos reunirmos para discutir as
perspectivas da arte continental, num mundo cada vez mais globalizado e
neutral. (...) esta é a maior exposicdo ontolégica jamais realizada no
Brasil.(...) Finalmente, e este € um dado que reputamos da maior
importancia, todos os 11 espacos que abrigarao as diversas mostras da
Bienal foram reformados para atender as exigéncias da moderna
museologia. Em nenhum momento de sua histéria Porto Alegre dispés de
tantos locais para exposicdes de artes plasticas.Cabera a populacao da
cidade, seus governantes, as elites culturais e empresariais defender a
manutencado desses espacos, as obras que Porto Alegre recebeu em
doacdao e a propria continuidade do evento. A partir da | Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, Porto Alegre ndo serd a mesma e podera reivindicar,
com todas as honras, a condigéo de capital cultural do Mercosul
(FBAVM, 1997, P.11. Grifos meus)?

% Texto assinado apenas como FBAVM. Catélogo da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul.
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Com este pronunciamento, o leitor/cidaddo se vé dividido entre o
penhorado agradecimento a Fundagédo Bienal pelos imensos beneficios culturais
proporcionados ao Estado, em “oportunidade impar”, a partir da realizagcdo da |
Bienal do Mercosul e o peso da responsabilidade. Responsabilidade pela
continuidade desse evento, desde pronto transferida a populagao porto-alegrense e
suas liderancas. No entanto, para tamanha empreitada, j& sabemos, sera preciso
sempre muito mais do que simpatias e aplausos. De qualquer forma, o
leitor/publico/cidadao esta, desde entdo convocado e compromissado com esse
evento que levard Porto Alegre, “num mundo cada vez mais globalizado e neutral” a

“reivindicar com todas as honras, a condi¢éo de capital cultural do MERCOSUL.”

Ponderado o alcance influente dos catalogos, o presidente da Il Bienal do
Mercosul, Ivo Nesralla?', reconhecendo as dificuldades financeiras para sua
realizacdo, também nao se furta, enquanto presidente da Il Bienal, ao auto-elogio e
ao apelo a responsabilidade futura de uma parceria de sucesso:

Tenho orgulho de ter aceitado o desafio de realizar a segunda edicao desta
grande mostra de arte que ja comeca a se tornar conhecida no circuito
das bienais. Com a |l Bienal de Artes Visuais do Mercosul, a cidade de
Porto Alegre se consolida como pdlo cultural do Cone Sul, reforgcando a
idéia de que mesmo em momentos de desequilibrios politicos e
econémicos, a estabilidade desse bloco pode se dar pela arte. (...) Se
em alguns momentos nos deparamos com sérias dificuldades financeiras,
em outros contamos com a generosidade e colaboragdo de empresas ndo
s0 do Rio Grande do Sul como de outros Estados para vencé-las.
Paralelo ao apoio da iniciativa privada, tivemos igualmente a colaboragéo da
Prefeitura de Porto Alegre e do Governo do Estado que, a partir de
diferentes acoes nos permitiram a viabilizacdo dessa segunda edigao.
Somente com esta parceria, a bem da verdade pudemos realizar esta
edicao, tendo como curador geral o critico de arte e presidente da Fundacéo
Memorial da América Latina, Fabio Magalhdes, e como curadora-adjunta a
jornalista e critica de arte Leonor Amarante,responsavel pelas publicacoes
dessa mesma instituicdo paulista. (...) Ao criarmos uma Bienal
descentralizada do eixo Rio - Sao Paulo, redirecionamos o foco
internacional para a arte do Cone Sul, hoje também responsavel por parte
da efervescéncia e da qualidade da arte que move o circuito internacional
(NESRALLA, 1999, p. 9. Grifos meus).

Serd preciso investigar um pouco a declaragcdo acima que afirma que a
Bienal do Mercosul, realizada em Porto Alegre conseguiu redirecionar “o foco
internacional para a arte do Cone Sul”. Pois bem, por onde andava o foco
internacional antes? No eixo Rio - Sao Paulo? Quer dizer, a arte do Cone Sul vinha
sendo vista apenas ou principalmente nesse eixo? Teria sido esse 0 motivo para

essa bienal ser criada fora do eixo Rio - S&do Paulo, ainda que tenha sido

2 lvo Nesralla, presidente da Il e Ill edigées da BAVM.
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organizada, montada e curada por profissionais residentes e atuantes nesse eixo???
Ou ainda, o Brasil € “0” lugar onde podemos encontrar as referéncias da arte do
Cone Sul? Considerando as intengdes dos organizadores da Bienal, desde sua
primeira edi¢cdo, sim, Porto Alegre queria se tornar a vitrine internacional da arte do
Cone Sul. Como estratégia para lograr esse intento programou-se a vinda de
curadores considerados influentes, notadamente da Bienal de Veneza e da

Documenta de Kassel?®:

Para divulgar o evento no Exterior, a primeira comissao quer trazer criticos e
curadores internacionais, ligados a Bienal Veneza e a Documenta de
Kassel.(...) “ A idéia é fazer a cidade vibrar” diz 0 empresario e colecionador
Justo Werlang, diretor presidente da recém-langcada Fundacao Bienal do
Mercosul. “A exposicao deve fixar a imagem de Porto Alegre no Cone Sul.
Para os patrocinadores é um grande objetivo’ (Jornal Zero Hora,
19/04/1996. Segundo caderno, p. 5. Grifos meus.).

Isto posto entendemos porque a Bienal do Mercosul antes mesmo de sua
primeira edicdo ja era (e continua sendo) noticiada em suplementos culturais pelos
jornalistas locais como “a maior e mais importante mostra de arte latino-americana
do Sul do pais”(VERAS, 2001, p.1). Com manchetes do tipo: “Bienal do Mercosul vai
mudar a cidade”(REIS, 1996, p.1), sempre se destacando a grandiosidade e
importancia do evento para a Porto Alegre.

No entanto, note-se que a divulgacdo de Porto Alegre enquanto cidade
“vibrante” é entendida pelo seu presidente como algo de interesse primordial para os
patrocinadores do evento, ou seja, para as empresas e seus negoécios, antes dos
interesses artisticos especificos. Assim, trazer a Porto Alegre curadores renomados
e agentes de grandes mostras internacionais, significava mais uma estratégia de
“‘captacao de prestigio” para Porto Alegre/ Fundacdo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul/ MERCOSUL do que um intercambio artistico, propriamente dito.

Noutro patamar de conviccbes veremos mais adiante que, se a
“estabilidade desse bloco pode se dar pela arte”, dez anos apds a | Bienal do
Mercosul (as vésperas de sua sétima edi¢do) isso ainda ndo esta em pauta, apesar
dos encontros ministeriais dos paises signatarios do acordo para o MERCOSUL.

2 Sobretudo Sao Paulo, pois na Il e Ill BAVM os paulistas Fabio Magalhdes e Leonor Amarante

foram os curadores e a organizacao geral ficou a cargo da produtora paulistana Arte 3, coordenada
por Ana Helena Curti e Valéria Prata.

2 Catherine David, curadora da Documenta X, visitou a | Bienal do Mercosul; Harald Szeeman
(Kassel e Veneza) a Il BAVM. Trazer convidados de reputagéo internacional para fruir a Bienal do
Mercosul tornou-se uma pratica corrente nas edi¢coes seguintes.
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Além do mais, perfilada aos principais modelos de exposicdo prospectiva da arte
atual, a Bienal do Mercosul se apresenta ao MERCOSUL como agente revelador e
sinalizador de um mercado de arte que ainda ndo se consolidou no recorte

geopolitico sul-americano.

llustracao 50 — Em 2003, Renato Malcon, presidente da 42 Bienal, fala a clpula do

MERCOSUL reunida em Assuncao, Paraguai

Mesmo assim, durante a 242 Reunido de Cupula do MERCOSUL, em
(Assuncgdo, Paraguai, 2003) os chefes-de-Estado presentes®*, ouviram e aplaudiram
Renato Malcon, presidente da 42 Bienal do Mercosul que, em seu pronunciamento
afirmou ser a Bienal do Mercosul “uma ferramenta preciosa ao aprofundamento das
relacdes politicas, sociais, culturais e civicas entre os paises do bloco” (Revista
BienalMercosul, no. 7, p.1).

24 A saber: Nestor Kirchner (Argentina); Sanchez de Lozada (Bolivia); Luiz Inacio Lula da Silva
(Brasil); Ricardo Lagos (Chile); Nicanor Duarte (Paraguai); Jorge Battle Ibafez (Uruguai); Hugo
Chavez ( Venezuela) .
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3.3 Construcoes seletivas

E afirmac&o corrente que o poder faz cultura e que a cultura estabelece o
poder. Recorrentes também séo as discussdes sobre essa afirmacéo.

Nosso Ministério da Cultura foi criado em 1985 sob o comando de José
Sarney na Presidéncia da Republica® com o intuito de preservar e desenvolver o
patriménio cultural brasileiro, estimular a criatividade artistica do nosso povo e
defender a identidade cultural do pais®. Por isso / para isso, foram criadas algumas
medidas, dentre as quais as ja citadas leis de incentivo a cultura. Estas leis (algumas
surgidas a partir da nova Lei Rouanet) permitem, como ja dissemos, que 0 apoio aos
projetos culturais seja decidido diretamente pelos patrocinadores interessados,
desincumbindo o Estado dessa tarefa, delegando-a aos departamentos de marketing

das empresas, enfim, ao mercado.

A opgao de patrocinio €, mormente, decidido pelo valor comercial e de
reconversao cultural dos projetos a partir da exposi¢éo publica e midiatica de suas
logomarcas a um determinado publico-alvo. Através do montante financeiro aportado
ao projeto, os patrocinadores, em busca de visibilidade, também se tornam os
delimitadores de suas dimensdes e praticas. Ou seja, basicamente que tamanho tera
a exposicao e que instrumentos de divulgacdo e publicidade serdo empregados
(folders, catalogos, banners, outdoor etc), onde sera sua realizagdo, como sera a
adequacao do espaco (se havera museografia, cenografia), como e por quem sera
feito o transporte e 0 seguro das obras, a montagem, a monitoria, a tdo cobicada
curadoria, a programagao paralela e a agdo educativa. Isso implica em decisées e
selegbes que precisam equacionar a propalada autonomia do curador com o
orcamento disponivel, 0 que resulta em ajustes e recortes analiticos nem sempre

bem dimensionados.

De acordo com essa logica de patrocinio é importante notar que, em sua
divulgacéo, a Bienal do Mercosul (52 maior arrecadacédo através da Lei Rouanet e 22
no sistema LIC) tem patrocinadores distintos por segmentos especificos, 0os quais

% José Aparecido de Oliveira foi seu ministro inaugural.

%% Para tanto definia “patriménio cultural como um todo organico, cuja significacdo sera tanto maior
guanto mais incorporado se encontre ao viver corrente da cidadania” (apud POERNER,1997, p.59.).
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implicam diferentes publicos e agentes, como no caso das mostras paralelas,
envolvendo embaixadas, galeristas e colecionadores e também da acao educativa,
especialmente dirigida as escolas. Sendo assim, de acordo com a lei, serdo os
patrocinadores, “de fato e de direito” os reais viabilizadores de cada edigao da Bienal
do Mercosul.

Nesse sentido as politicas culturais para a promocao da arte
contemporanea aceleram a organizacgdo sistémica de seus circuitos, baseadas em
estratégias analogas aos regimentos do livre-comércio internacional, de forma
transparente, ainda que muitas vezes nao evidente. Contam para tanto com as
tendéncias estético-artisticas difundidas, internacional e hegemonicamente, nos
circuitos de arte contemporanea, fundadas em grandes agéncias de fomento como
galerias, grandes colegcbes (publicas e privadas), fundacdes e instituicoes,
notadamente situadas em Nova lorque e Londres?’. No entanto,

A eficacia do enquadramento é assegurada por factores como a robustez da
base econémica — compradores e vendedores, colecionadores e galeristas
— gue suporta o langamento dos artistas, a consisténcia da rede de apoios
institucionais, e uma capacidade de intervencdo mediatica que permite obter
uma intensidade e velocidade o&ptimas de producao e difusdo de
informacdes (MELO, 1994, p.148.).

Mas € preciso estar atento as reinvencbes e adaptacdes possiveis, as
vezes indispensaveis, nas instancias periféricas desse sistema. Ainda que
orientados por padrées de um circuito artistico contemporaneo bastante conservador

e institucionalizado, sabemos que aquilo que facilita o

(...) langamento e enquadramento do trabalho artistico, caracteristico dos
centros, e que serve de modelo das trajetorias de sucesso, dificilmente se
encontra ou pode ser reproduzido nas situagdes nao centrais. O que levanta
o problema da definicdo, analise e discussdo das formas de afirmacao
cultural, das estratégias de promocao internacional e das configuragbes de
carreiras de sucesso em situagdes néao centrais (MELO, 1994.p.184).

Sera novamente o mercado o divisor de aguas na carreira dos artistas. O
desejo e a necessidade profissional de participagdo no mercado exigirao dos artistas

estratégias de apresentacdo e insercdo que, em boa medida, definirdo suas

27 . S L

Sem esquecermos, neste sistema das artes, o papel destacado das bienais internacionais de arte
(como Kassel, Veneza e Sao Paulo) para a definicdo de um circuito contemporaneo de artes visuais
que alimenta e legitima o mercado internacionalmente.
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atividades/ carreiras. Sob esta 6tica, bienais, que se multiplicam pelo mundo afora,

podem significar excelentes plataformas de langamento para circuitos maiores.

llustracdo 51 - Duchamp. Felix Bressan (Brasil), 1996.

A promocdo de artistas ndo euro-norte-americanos através de bienais
funciona perfeitamente para ampliar, renovar e dinamizar o mercado internacional.
Mas, muitas vezes os grandes centros de difusdo artistica e estética recorrem a
valorizacdo de identidades “outras” (nacionais, étnicas, de género, religiosas, etc.)
locais / regionais e ou localizaveis fora de seus centros irradiadores, muito mais para
afirmarem seus préprios modelos do que para legitimar uma producdo cultural e
artistica ‘ex-céntrica’.

Dentro dessa légica, ainda que tentassem subverté-la, € comum
identificar Hélio Oiticica (1937 — 1980) e Lygia Clark (1920 — 1988) como os artistas

que, primeiramente e de fato, permitiram a producdo artistica brasileira
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contemporanea experimentar véos internacionais mais significativos. Eram nomes
bem pouco compreendidos e analisados por aqui e ja faziam exposi¢coes e recebiam

convites para lecionar no exterior®®.

Os sucessivos resgates curatoriais de suas obras em exposicoes
retrospectivas e histéricas e, genericamente, o papel das Bienais de Sao Paulo,
seguidos pelo interesse de marchands e influéncias institucionais e diplomaticas,
consolidaram o espaco desses brasileiros no cenario internacional das artes visuais.
Tanto no Brasil quanto no exterior, praticamente ndo se conta a histéria da arte
brasileira contemporanea sem prestar os devidos tributos para Hélio Oiticica e Lygia
Clark. Eles estdo entronados para arte brasileira contemporénea assim com Marcel
Duchamp esta para a arte contemporanea internacional. A partir destes expoentes,
outros artistas puderam/podem ser reconhecidos e visitados pelo sistema das artes

em instancias legitimadoras de outras nacionalidades.

Para constituir-se como evento importante e relevante nacional e
internacionalmente, a Bienal de Artes Visuais do Mercosul segue uma estrutura
modelar que se modificou muito sutiimente ao longo desses anos e nado a distingue
radicalmente dos modelos adotados por outros grandes eventos de arte no Brasil e
no exterior. Inspira-se na Bienal de Veneza, quando da opcéao das representacdes
nacionais; na Documenta de Kassel, com as curadorias ordenadas em torno de um

tema agregador e, na Bienal Internacional de Sao Paulo, por ambas as razdes?®.

Mas, diferentemente destas, a Bienal do Mercosul é totalmente financiada
pelo governo brasileiro, em todas as suas etapas e nas instancias nacionais,
estaduais e municipais. Esse financiamento se da tanto pela forma direta (e a fundo
perdido) ou indireta, através da concesséo de isencao de impostos através das leis
de incentivo a cultura, baseadas na renuncia fiscal. Assim, ao longo de doze anos,
de dois em dois anos, durante aproximadamente dois meses do segundo semestre
de cada ano, a Bienal de Artes Visuais do Mercosul tem sido realizada em Porto
Alegre, capital do Rio Grande do Sul, com recursos publicos em aplicagéo direta e
indireta. Podemos assim entender cada edicao da Bienal do Mercosul em primeiro
lugar como um negécio a ser gerido/ gerenciado, a partir do qual, promove-se a

28 Oiticica no MOMA, New York e Clark na Sorbonne, Paris.

¥ Preservadas, para fins de andlise, as especificidades de contextos e peculiaridades de cada um
desses eventos.
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producdo artistica regional, concorrendo para a insercdo internacional desta
producéo e de seus agentes. Em segundo lugar, como um modelo que interfere de
forma “exemplar’ no encaminhamento e formulacao de politicas culturais estatais e,
cada vez mais, inspira a organizacao e profissionalizagdo do circuito local de artes
visuais (como veremos adiante). Em terceiro lugar, e s6 entdo, como uma mostra
internacional de arte, principalmente contemporéanea, que oferece oportunidades
para que se possa conhecer e refletir sobre a producdo artistica recente,
pragmaticamente a partir das premissas curatoriais, chaves funcionais de abertura

para muitas leituras e posturas nesse campo especifico de conhecimento e atuacao.
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llustracao 52- R.Gerchman (Brasil). A Nova Geografia/ Homenagem a Torres Garcia.1971.

| BIENAL DO MERCOSUL
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Entdo, a Rainha se virou novamente e disse: Fale em francés
quando n&o se lembrar da palavra em inglés — aponte seus pés
ligeiramente para fora ao caminhar — e lembre-se de quem
vocé é.

Lewis Carroll

Podemos considerar nuestros recuerdos como una de las
regiones mas remotas de lo que nos es exterior.

Juan José Saer

A | Bienal do Mercosul atenta as imposi¢ées de um mundo mercadificado
gobalizadamente, realizada por uma fundacao de interesse publico e direito privado,
foi idealizada sob o epiteto de “a maior mostra de arte da América Latina”. Como tal,
ja nasceu anunciando, publica e publicitariamente, sua pretensédo internacional,
construindo sua legitimidade identitaria tanto pela abrangéncia e poténcia do evento
artistico (a maior exposicdo), quanto pela extensado territorial desse mercado
(América Latina) e, mais ainda, pela ambicdo de “reescrever a histéria da arte”.
Artistica e conceitualmente contou também com a curadoria respeitavel de Frederico
Morais que, na exposicao desprezou, programaticamente, a representagdo por
nagdes, em beneficio das afinidades e identificacdes estéticas entre as obras.

No entanto a repercussdao dessa Bienal entre outros eventos, parece
ainda muito limitada nos circuitos académicos e universitarios. Considerando
manifestagbes recentes de historiadores da arte no Brasil que, como aponta
Stéphane Huchet, sistematicamente, lamentam ndo apenas a falta de “condigbes de
visibilidadde cognitiva e publica da arte brasileira a partir da situacdo da
historiografia, mas sobretudo da mediacédo principal que as exposi¢cdes realizam
tanto no pais quanto no exterior.” Segundo Huchet, € nas analises que circulam,
acompanhando as exposicdes, principalmente nos catalogos, que se “colocam a
questao da relacdo e da geopolitica dos intercambios entre o Brasil e outros centros,
uma reescritura da histéria global da arte parecendo encontrar hoje contexto mais

favoravel, mas ainda ndo concretizado” (HUCHET, 2008, p.49).

Na opinido de Frederico Morais, na primeira tentativa brasileira de se

organizar uma bienal de arte latino-americana, tivemos uma iniciativa mal-
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conduzida, ideologicamente subalterna e pouco afirmativa para a arte do “terceiro
mundo” (definicdo de seus organizadores). Para ele,

a ridicula representagdo de alguns paises, a auséncia de paises com
grande peso cultural, como a Venezuela, e sobretudo dos nomes mais
representativos da arte continental, perfeitamente inseriveis dentro do tema
da mostra, tais como Torres Garcia, Xul Solar, Armando Reveron, Roberto
Matta (...) entre muitos outros, anulam grande parte do significado desta
Bienal (MORAIS, 1979, p. 63 — 64).

Com tantas falhas, ainda que previsiveis, a primeira e Unica Bienal Latino-
Americana' consumiu-se soterrada pelos préprios erros. Frederico Morais, naquela
época um dos maiores defensores da emancipagao da arte latino-americana dos
modelos hegeménicos vigentes, repudiou indignado aquela bienal, “Gltima das
grandes idéias de Francisco Matarrazzo Sobrinho” (ALAMBERT, 2004, p. 150). Para
o critico, naquela mostra “as falhas no que tange a representatividade da producao
atual nos diversos paises sao tao gritantes que, a rigor, ndo se pode dizer que
tivemos, em Sao Paulo (novembro de 1978), uma bienal latino-americana”
(MORAIS, 1979, p.63).

I AN

llustracao 53 - Germinagdes na Cruz do Sul. Ricardo Benaim ( Venezuela), 1997.

Instalacdo (detalhe). Moldes com germicdes sobre terra, 180 X 150cm cada molde.

' Sa0 Paulo, novembro de 1978. Curadoria de Juan Acha, critico peruano radicado no México. Teve
como tema condutor o titulo “Mitos e Magia”.
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Assim, quase vinte anos depois, quando Frederico Morais apresentou seu
projeto curatorial para a | Bienal do Mercosul, a grande énfase por ele proposto,
recaia na possibilidade de apresentar, em Porto Alegre, a producgéao artistica latino-
americana em inédita revisao histérica. Cumpriria assim, com a Bienal do Mercosul,
aquilo que, no seu entender, a despeito da frustrada / frustrante Bienal Latino-

Americana, jamais tinha sido realizado no pais.
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llustragéo 54 — Frederico Morais. ZH - 25/ 01/ 1997. Cultura, p. 4-5

Nessa perspectiva, para a edicdo inaugural Bienal do Mercosul ele
pretendia apresentar obras e artistas de significado basilar para o contexto latino-
americano. Exatamente por essa razao chegou a receber algumas criticas que,
discordando das escolhas do curador, sublinhavam a excessiva presenca de obras
produzidas, na época, ha mais de 30 ou 40 anos, 0 que demonstraria uma visao
curatorial histérica e ndo prospectiva, da jovem arte do Cone Sul®. Isso porque, em
todos os lugares as bienais de arte costumam apresentar obras, prioritariamente,

2 Cf. MORAES, Angélica. O anfitrido da festa ficou na sala. Zero Hora, Cultura, 22.11.1997, p. 2; e
Galchos protestam por terem bailado na curva. Jornal do Comércio, 17/11/1997, Panorama, p.02.
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contemporaneas, apesar dos sempre bem-vindos (principalmente pelos
patrocinadores) resgates historicos.

Fora, no entanto, justamente sob esse compromisso curatorial
revisionista, que os destaques artisticos seriam eleitos em cada pais participante a
partir de um olhar panoramico enddégeno e organico, pretensamente autbnomo e
independente. Deixando espaco, quica a partir dessa postura, para a prospeccao
contemporanea independente dos ditames do mercado internacional hegeménico.

Afirmava Frederico Morais:

Desde os tempos da colonizacdo européia, a principal marca da nossa
marginalizagao € a auséncia da América Latina na histéria da arte universal.
Segundo uma perspectiva metropolitana, nés, latino-americanos,
estariamos fatalizados a ser eternamente uma “cultura de repeticao”,
reprodutora de modelos, ndo nos cabendo fundar ou inaugurar estéticas ou
movimentos que poderiam ser incorporados a arte universal. (...) A questao
como se vé nao é ontoldgica, mas politica e econémica, de poder, enfim.
Afinal temos artistas que desde muito tempo integraram o ecimeno da arte
universal, como temos arte, isto é, teorias estéticas. Teorias que nao se
aplicam s6 ao contexto latino-americano, mas que podem ser como
instrumentos indispensaveis a compreensao de todo o processo da arte
moderna e contemporanea (MORAIS, 1997, p. 12— 13).

Esta abordagem afirmativa da arte latino-america ancorou sua proposta
curatorial para a FBAVM e foi, de fato, o grande diferencial da Bienal do Mercosul,
em relacdo as demais. Isso atraiu a curiosidade (incredulidade, as vezes) dos
agentes e animadores do circuito cultural nacional e internacional, como atesta o
depoimento de Mari Carmen Ramirez®. Em carta a Frederico Morais a especialista
em arte latino-americana escreveu que, “(...) partindo de muitos angulos, foi uma
bienal cheia de revelacbes ainda para aqueles que sofrem ja de um alto nivel de
ceticismo e por que nao dizer de fastio diante deste tipo de evento (apud SEFFRINI,
2004, p.182)". Para isso, o curador geral organizou essa bienal partindo de sua
interpretacdo da producdo plastica latino-americana que a organiza em trés
vertentes produtivas: a vertente “Construtiva — a arte e suas estruturas”; a vertente

“Politica — A arte e seu contexto” e a vertente “Cartografica — Territdrio e historia”.

Esta abordagem conceitual Ihe permitiu expor as obras nao por paises,
mas por afinidade estética, o que deu ao todo uma unidade artistica latino-
americana ainda mais potente. Sobretudo quando, a priori, 0 que se pretendia com

% A época curadora da Archer M. Huntington Art Gallery, da Universidade do Texas. Durante a Bienal
do Mercosul participou do seminario “América Latina vista da Europa e dos Estados Unidos” (Porto
Alegre, 03 a 05 de novembro de 1997), na mesa tematica “Globalizagdo e arte latino-americana”
(03.11.97).
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esta bienal era “reescrever a histéria da arte universal (MORAIS, 1997, p.14)".

Portanto essa divisao se revelou providencial, como também destacou Ramirez:

A idéia de organizar a mostra segundo eixos conceituais, assim como a
atinada representagao de artistas e movimentos de legitimagdo interna e
ndo de mercado, deram um frescor pouco usual. Poucas vezes encontrei
uma leitura da arte latino-americana tdo acertada em todas as suas
dimensodes (apud SEFFRINI, 2004, p.182).

Neste intuito, mesmo sem abarcar toda América Latina* a representacéo
dos paises nao se limitou apenas aqueles integrantes do bloco econémico
comemorado. Nesta primeira edicdo compareceram mais de duzentos artistas
divididos em delegacdes nacionais. Além do Brasil, pais anfitrido (50 artistas),
compareceram representacoes da Argentina (43 artistas), da Bolivia (8 artistas), do
Chile (20 artistas), do Paraguay (14 artistas), do Uruguay (22 artistas) e, ainda, da
Venezuela (53 artistas) como pais convidado. A inclusdo de paises convidados
tornou-se uma pratica recorrente nas cinco primeiras bienais e, além da Venezuela,
ja participaram como convidados a Colémbia (1999), o Peru (2001) e o México, por
duas vezes consecutivas (2003 e 2005).

4.1 Curadorias, projetos e oportunidades

Para atender ao desafio do curador Frederico Morais, a partir do qué
estariam todos ‘“reescrevendo a histéria da arte latino-americana™, os curadores
internacionais selecionaram um elenco de artistas que pudesse resumir a trajetoria
pds-colonial (nacional portanto) das artes visuais em seus paises de origem, mais
especificamente no contexto moderno e contemporaneo. A seu modo, cada curador
convidado ponderou, em seus territérios bem demarcados, as inegaveis influéncias
estrangeiras, hegemonicamente européias, assim como também as reveladoras e
dindmicas apropriacdes, releituras, fusdes, inovagbes e retro-influéncias desses

modelos externos e seus sistemas artisticos.

* Na visdo do curador, a Colémbia, por exemplo, ndo poderia ter ficado de fora, sob pena de
comprometer a abordagem identitaria pretendida. A Colémbia, no entanto, sé participaria da Bienal na
sua segunda edi¢do, como pais convidado.

® Titulo da apresentagéo de Morais no catalogo da | Bienal do Mercosul.
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llustracao 55 - ingresso n° 1 da | Bienal do Mercosul.

Neste sentido, enquanto Irma Arestizabal, partindo da producgéo artistica
dos anos 40 e chegando até meados dos noventa do século XX, se propunha a
“entender y definir’ a cena artistica argentina “realizando ‘cortes’ cronoldgicos
aproximados que nos den la visiobn de movimientos similares que surgieron o se
influenciaron contemporaneamente” (ARESTIZABAL,1997, p.36), Justo Pastor
Mellado, do Chile, pretendia com a sua selecdo “uma aproximacion
problematizadora de las condiciones de constituicibn de la Ultima treitena de
producion artistica chilena (...) al hacer uso de dos nociones: transferéncia y
transversalidad (MELLADO, 1997, p.264).”

Transferéncia é apresentada pelo curador como a assimilagdo nao linear
com que os artistas chilenos incursionam pelos movimentos e tendéncias artisticas
estrangeiras. A influéncia na producao local, advinda destas assimilicbes, ou como
prefere Mellado, transferéncias, também podem aproximar-se, conceitual ou
referencialmente, ao trabalho de outros artistas latinos-americanos ( embora nao
exclusivamente). As nog¢des de transversalidade e transferéncia sdo conceitos que
Mellado utilizara, também, para explicar a representacao chilena na Il Bienal do

Mercosul, como continuidade de sua reflexdo analitica nessa primeira edi¢ao.

Irma Arestizabal e Justo Pastor Mellado valeram-se, ambos, de uma
proposta metodolégica que veremos reproduzidas nas demais curadorias, mesmo
que por alguns curadores este horizonte metodolégico reversivel tenha sido
alargado em seus pressupostos histéricos e cronolégicos. E o caso, por exemplo, da
curadoria boliviana de Pedro Querejazu. Ele anuncia logo em seu texto de
apresentacao que, com os oito artistas bolivianos destacados, nos traz “una vision

analitica dentro del Cono Sur americano con relacion al arte contructivo, a la
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cartografia y a la vertiente politica” (QUEREJAZU, 1997, p.132). Portanto, atendo-se
estritamente ao eixo curatorial proposto por Frederico Morais.

Para cumprir o propésito declarado o curador faz uma releitura histérica
das condicbes bolivianas de desenvolvimento artistico desde o século XVII até a
geracao 90, do século XX. Querejazu (1997, p.132-133) considerou nestas
imbricacdes estéticas sobretudo as influéncias do Barroco e do “mundo mitico-
religioso del Barroco mestizo” e do “Neoclasicismo como expresion de la
modernidad, de la ilustracion y del racionalismo”, substituidos, no século XIX, pelo
“Academismo, mucho mas estricto y sébrio en sus parametros estéticos.” Assim, até
chegar ao século XX, “en P6s de una imagen proépria”, ele nos apresenta um
percurso analitico a partir de um roteiro artistico influenciado e mesticado pelo
barroco, pelo neoclassicismo e pelo academicismo. Configurando uma arte nacional
que em muito se alimenta, ainda, de suas referéncias coloniais e das quais nao
consegue emancipar seu imaginario. Sé entédo, a partir de 1977, seleciona as obras
apresentadas. No entanto, a maioria destas obras fora produzida nos anos de 1990,
as quais Pedro Querejazu situa, sem nos dar muitos detalhes, como uma producéo
que se alterna entre a pés-modernidade e a trans-modernidade.

En la década de los afios noventa, la constataciéon de la compleja realidad
pluricultural y multilinglie del pais, y de la existencia de muchas corrientes
estéticas y de pensamiento, se hacen evidentes en el arte. Han
desaparecido las polarizaciones ideoldgicas, se desdibujan los limites, y el
panorama pareciera confuso. El arte boliviano de los Ultimos afios se
manifiesta en forma eclética y grotesca, acaso asumiendo el debate sobre lo
pluricultural y multiétnico y el fin de los purismos. Las tendéncias y
manifestaciones estéticas tienen gran diversidad (QUEREJAZU,1997,
p.135).

Entdo, sendo que nos anos noventa as tendéncias e manifestagdes
estéticas tiveram grande diversidade, foi também sob a mesma perspectiva (um
olhar retroativo esclarecedor) que se empenhou Ticio Escobar curador paraguaio.
Sem descuidar-se da classificagdo em vertentes produtivas, conforme propds
Frederico Morais, com sua selecdo Escobar entende que se pode

(...) arriesgar una cierta mirada de conjunto, necesaria para una historia
que hoy precisa tanto expulsar las visiones totales como rearmar un minimo
proyeto colectivo. (...) Para ello resume (...) la produccion artistica actual del
Paraguay confrontando dos momentos suyos: el primero coincide con el
periodo de la dictadura militar y corresponde al momento propriamente
moderno y vanguardistico; el segundo concuerda con el momento llamado
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de transicién y converge con ciertas posturas derivadas de la critica a la
modernidad (ESCOBAR, 1997,p.312)°

Enquanto isso, Angel Kalenberg com sua curadoria de vinte e dois artistas
pretende nos explicar que a permeabilidade dos artistas uruguaios as influéncias

exbgenas se da, desde os anos 40, de forma seletiva e ambigua:

[na] arte uruguayo de los Utimos sesenta afos (...) se asiste a la
transformacion de aquello que recibe de los centros, lo qual precisamente
nos ha llevado a caracterizar al uruguayo como un arte permeable. Esta
permeabilidad no significa epigonismo ni alucinacion por el
internacionalismo, sino un arte de asimilacién, por el cual las corrientes
extranjeras son incorporadas selectivamente y elaboradas, evidenciando
que el médio artistico uruguayo resulté tener una refraccién peculiar. El
proprio Joaquin Torres Garcia padecio esse fendmeno y acaso la actitud
ambivalente de sus soluciones plastico-tedricas no sean sino consecuencia
de esa refraccion, de una selectividad que va em la senda del serenamiento
racional y del control, de la ponderacién ( KALENBERG, 1997, p.346).

Sob essa oOtica permeavel e com os artistas destacados por sua
assimilacao estética ponderada, o curador procura nos demonstrar como a producao
artistica uruguaia ainda era em 1997 (em larga escala), tributaria do legado de

Torres Garcia’.

llustracao 56 - Gonzalo Fonseca (Uruguay), 1945. Mural Constructivo en colores primarias. Esmalte
sobre gesso montado sobre tela.

® Note-se que Ticio Escobar reclama, na citagao acima, a necessidade de se reorganizar, na América
Latina, um “minimo proyecto colectivo”, para o qué, noutras oportunidades ele aponta a Bienal do
Mercosul como iniciativa louvavel.

7 Joaquin Torres Garcia (Montevideo, Uruguay, 1874 — 1949), Propositor da criagédo de uma “Escuela
del Sur” e autor da “Teoria de Universalismo Constructivo”. Segundo Kalenberg “ los movimientos
formalistas europeos, cubismo, neoplasticismo y contructivismo, o sea, las corrientes en las cuales el
artista impone la racionalidad, somete el ‘impresionismo’ subjetivo a las reglas (objetivas), irrumpen
en Montevideo con el regreso de Torres Garcia em 1934. apud Catalogo da | Bienal do Mercosul,
1997. p.372.
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Numa interpretacdo identitaria mais politica e prospectiva, Roberto
Guevara, curador da mostra venezuelana, que como pais convidado trouxe
cinqiienta e trés artistas (a maior delegagéo de artistas desta | Bienal), nos propde
“la lectura de la creacién en la Venezuela como un arte para una era de cambios”
(GUEVARA, 1997, p.399). Para tal, inicia sua apresentagdo a partir da
contextualizacao conjetural da emancipacao de seu pais:

La emancipacién de Venezuela no es simple ruptura con las metropolis
europeas; es un complejo proceso de violento crecimiento expansivo,
acorde con la idea de concebir el continente americano como el proyecto
cultural y social mas importante y vasto de la humanidad. Todo um Nuevo
Mundo es en consecuencia planteado con la independéncia, basado en los
derechos universales del hombre derivados del Enciclopedismo Francés y
las visiones de hombres como Simdén Bolivar, para quienes la ‘péatria es
América” (GUEVARA, 1997, p.398).

Seguindo-se a este paragrafo introdutorio, Roberto Guevara analisa a
profusdo artistica venezuelana, em direta implicacdo politica ao longo de sua
histéria, introduzindo a leitura das obras apresentadas a partir do engajamento de
seus autores, um a um, nas tendéncias estéticas unificadoras (as vertentes
produtivas) da producdo nacional. Sua abordagem se assenta numa possivel
classificacao histérica da arte no territério latino-americano, de leituras e

interpretacdes reversiveis, como previa Morais, enquanto curador geral da bienal.

Talvez por conta dessa reversibilidade constatada, ou seja, concepgdes
estéticas e teoricas que se aplicam em circunstancias, instancias, nacionalidades e
territérios distintos, o préprio Frederico Morais, curador geral e como tal, curador da
representacao brasileira (a segunda maior desta bienal: apenas trés artistas menos
que a representacdo venezuelana), parece minimizar a importancia do
enquadramento dos artistas destacados em suas vertentes produtivas propostas.
Favorecendo leituras mais abertas e fluidas em seu texto de apresentacdo dos
artistas escolhidos Morais nos previne com declaracdes do tipo: “o artista brasileiro
nao &, pois, de fechar questdes. Prefere deixar uma porta aberta, consciente de que
ha, sempre, a possibilidade de reabrir o debate, de estabelecer novas pontes em
busca de novos caminhos” (Morais, 1997, p.158).

A propédsito do uso da expressado “estabelecer pontes”, Douglas Crimp,
historiador norte-americano, reputa como um recurso de que se valem curadores e
criticos de arte (quando escrevem textos) para nao precisar dizer nada que extrapole
o limite e o sentido puramente estético na andlise das obras em questdo. Segundo
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Crimp (ao comentar o texto de Kynaston McShine, curador de uma exposicao no
MOMA - NY) alguns ensaios sobre arte sao escritos para suprimir informacdes,
calculadamente. Ainda segundo Crimp, ao valer-se do termo ponte, o curador ou
critico, “recorre novamente ao mito da versatilidade artistica para diminuir a
importancia da produgdo artistica verdadeiramente alternativa e socialmente
engajada” (2005, p.239). No caso em que emprega Morais, estd mais préximo de um
pendant (como ele mesmo usa) com outras producdes e contextos artisticos, pois

“guando se faz necessario o artista brasileiro sabe ser radical” (MORAIS, 1997,
p.158).

llustragao 57 — Jorge Barrao (Brasil), 1997. Instalagdo. Um porco, cinco galinhas, um galo e uma
cadelinha, escolhida no canil da UFRGS, faziam parte da obra.
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4.1.1 A selecao brasileira

Para esclarecer suas escolhas de curador, Frederico Morais expde a
peculiaridade de uma atitude menos comprometida, por assim dizer, por parte dos
artistas nacionais, com a ética dos encaminhamentos das questdes estéticas no
Brasil. Isso se justificaria, segundo o curador, pelo tamanho de nosso territério e pela
afirmacao de uma identidade artistica formada e informada, muito mais voltada para

fora, do que para seus pares latino-americanos.

O Brasil tem fronteiras com quase todos os paises da América Latina, mas
quase sempre se manteve de costas para o continente. Na verdade,
raramente se pensou como América Latina e isto explica porque o governo
brasileiro ndo formulou até hoje, com clareza, uma politica de integracédo
continental na area cultural. Por isso, também, nos poucos livros que se
escreveram sobre a histéria da arte latino-americana, o Brasil foi deixado de
lado, ou foi tratado com respeito e mesmo com admiragdo, mas sempre
como um apéndice (MORAIS, 1997, p.156).

Postura brasileira que contraria, nos termos do curador venezuelano
Roberto Guevara (199, p.398), a “idea de concebir el continente americano como el

proyecto cultural y social mas importante y vasto de la humanidad.”

Segundo Morais, sao caracteristicas da producao artistica brasileira — “do
modernismo a contemporaneidade — a auséncia de dogmatismo e sectarismo
estético”. Pois, segundo o curador, diferentemente dos demais artistas latino-
americanos “o artista brasileiro ndo € de viajar muito para o exterior”. Pelo contrario,
prefere ficar na terra natal “e, de preferéncia em sua provincia natal”. Portanto, “num
pais de dimensdes continentais como o Brasil, com grande diversidade cultural, as
regides ou polos regionais exercem um papel moderador no tocante as influéncias
vindas do exterior”. Mesmo assim, com todo esse comodismo regional, por aqui hdo
encontraria eco uma “atitude fechada e autoritaria como a de Siqueiros que, no auge

do muralismo mexicano dizia que ‘la Unica ruta es la nuestra” Ou mesmo um artista
com a postura de Torres Garcia que, na visdo de Frederico Morais “imp0s a arte
uruguaia, mediante uma pregacdo, proxima da catequese, sua teoria do

Universalismo Construtivo” (1997, p.156-157).

Ainda de acordo com o texto deste curador, a arte brasileira que ele
destacou para sua parcela de responsabilidade pela re-escritura da historia da arte
latino-americana é tributaria, principalmente, dos efeitos locais da modernizacao.
Pois a partir de 1951 a Bienal Internacional de S&o Paulo “ajudou a acertar os

ponteiros da arte brasileira de acordo com o relégio da arte internacional”. Num



148

evidente esforco de “atualizacao plastica” que ja havia sido iniciado com o trabalho
dos Museus de Arte Moderna de Sdo Paulo e Rio de Janeiro (MORAIS,1997,p.157).
Veremos ja na segunda edi¢cao da Bienal que, no entanto ndo é exatamente isso que
pensa Jorge Glusberg, curador da mostra argentina na Il e Ill Bienal do Mercosul.
Para ele, a Bienal de Sao Paulo, significou, em 1951, um momento de afirmacéo da
identidade artistica latino-americana. Segundo ele, a partir desta, “a arte latino-
americana, ja consolidada em torno do regionalismo, crescera de acordo com o
ritmo incessante das mudancas histéricas e sociais e das novas formas de

expressao nascidas destas transformacdes” (GLUSBERG, 1999, p. 30.).

llustracao 58 - Missdo, missdes: como construir catedrais. Cildo Meireles (Brasil), 1987. Instalacao
(400 X 1100 X 1100 cm) montada na Reitoria da UFRGS, na | BAVM. Uma coluna de 800 hdéstias
ligava o piso coberto com 600.000 moedas e o “teto” feito com 2.000 ossos.?

8 Conforme me relatou, na condicdo de testemunha, o professor e historiador Cesar Augusto
Barcellos Guazzelli, durante a noite um gambad, sorrateiramente, visitava a obra e comia as héstias,
causando enormes transtornos a equipe da FBAVM. Nas primeiras vezes, o proprio artista foi
chamado para reconstruir sua obra. No entanto, frente a inabalavel determinagdo do marsupial,
outros colaboradores foram chamados para repor as hostias ao longo da exposicao.
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Por fim, analisando a produgdo mais jovem de sua exposicao, incluida no

segmento chamado Ultimo Lustro, Frederico Morais (1997, p.159) conclui:

Na arte brasileira dos anos 90, na criatividade plastica do ultimo lustro do
século XX, ndo existem mais fronteiras entre vertentes, tendéncias, temas,
formas, atitudes, comportamentos. Tudo é deslizante, hibrido, anfibio.
Dogmas e regras deixaram de prevalecer. Tudo se mescla, tudo se
recompde. Nada mais existe em estado de pureza — geometrias, conceitos,
figuragbes. O que temos, hoje, sdo re-criagbes, re-composicdes, re-leituras,
re-apropriacoes e re-ready-mades.

Partindo das observacdes de Frederico Morais, em seu texto intitulado
“Arte brasileira; lo de afuera lo de adentro”(1997,p.157), o que se pode concluir
sobre a producao artistica brasileira seleccionada para a | Bienal é que, nas grandes
mostras de artes visuais, como a Bienal do Mercosul e a prépria Bienal de Séo
Paulo — que teria o papel de “elaborar leituras da arte brasileira e internacional” e
“de formular um ponto de vista sobre o0 que acontece no universo da arte” —, existe

um nivel de celebragao visual e aproximacao formal e conceitual quase homogéneo.

De acordo com as obras apresentadas nestas mostras irradiadoras,
lamentavelmente, aquilo que para néds latino americanos, “se podria apreciar como
uno de los rasgos mas sobresalientes, de las manifestaciones contemporaneas en el
continente, es su nivel de paridad formal y conceptual con las practicas centrales
(RAMIREZ, 2000, p.17)”. Constatacdo que pode bem significar submissdo aos
modelos hegemaonicos, em detrimento das abordagens identitarias (locais, regionais,
nacionais), de cunho ideol6gico mais ou menos evidente, mais ou menos engajada.
Além do qué, pelo formato em que se apresentam as grandes exposicdes
internacionais e de acordo com 0s movimentos artisticos contemporaneos, parece
claro que, atualmente, a derrocada das hierarquias simbdlicas enfatizada pela
reproducdo midiatica global das culturas, nas artes visuais, neutraliza diversidades e

pluralidades.

Ou seja, ironicamente essa re-escritura pretendida pela | Bienal do
Mercosul realinha a producéo artistica latino-americana recente, submetida ao mega
modelo do evento, com 0 que seria mais caracteristico da arte contemporanea

exibida nos centros hegemaonicos, notadamente euro-norte-americanos.
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4.1.2 Um modelo de sucesso

De acordo com o Tratado de Assuncdo (26 de marco de 1991) o
MERCOSUL seria, nas palavras de Darc Costa, “quando plenamente constituido,
um mercado comum entre Brasil, Argentina, Uruguai e Paraguai, com a livre
circulacdo de bens, servicos e fatores produtivos” (COSTA, 2003, p.85). Para o

analista Darc Costa,

(...) estd claro que o MERCOSUL, no médio prazo, transformar-se-4 em
instrumento de alavancagem crescente dos mercados existentes no Cone
Sul do continente sul-americano, servindo, inclusive, para dar mais
transparéncia e rigidez as transagbes econdmicas que ali se processam”
(COSTA, 2003, p.83).

Apesar da sua impalpavel contribuicdo politica e econémica para um
mercado comum dos paises do Cone Sul, o texto de apresentagédo inaugural da
Bienal do Mercosul invoca o Tratado de Assuncao que criou o MERCOSUL. Nesse
tratado politico de interesse econbmico, estdo previstas a livre circulacdo de
mercadorias, a quebra de barreiras alfandegarias e a integracao cultural entre os
paises e povos que o compunham. Assim, assumindo o tom integracionista dos
entusiastas do Tratado de Assuncdo®, a primeira edicdo da Bienal do Mercosul se
deu com o intuito de celebrar e fortalecer o acordo para o MERCOSUL,
consolidando um espaco simbdlico estratégico da integracdo regional que, a esta

altura, ja dava mostras de enfraquecimento politico e comercial.

A | Bienal de Artes Visuais do Mercosul foi a maior em numero de obras e
artistas: 880 obras de 256 artistas. Espalhada pela cidade, ocupou 34 espacos
expositivos, distribuidos entre oficiais, alternativos, eventuais e inusitados, como um
6nibus de linha: o Cromobus. Tratava-se de um énibus comum da Empresa Carris,
que foi todo adesivado externamente, com tiras de PVA, para tornar-se uma obra de

arte circulante, proposta do venezuelano Carlos Cruz-Diez.

O coletivo circulou normalmente, alternando-se entre as linhas T2 e T5 da
capital, durante o periodo da exposi¢cao, ampliando a visibilidade do énibus-arte e da
prépria Bienal que, assim entendia, estava também ampliando o acesso publico a
fruicAo artistica. Na primeira viagem do Cromobus, fruindo o 6nibus-obra e

® O mesmo entusiasmo com que apontariam Simén Bolivar na 42 edicdo da Bienal do Mercosul.
Encontrando neste, um icone distante ainda eficiente para seus discursos de integragao cultural e
artistica.
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agregando valor sécio-politico ao evento, viajaram a bordo o Secretério de Estado

da Cultura, Nelson Boeira e o Presidente da Bienal, Justo Werlang.
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llustracao 59 — Esboco para Cromobus, Cruz-Diez (Venezuela), 1997.

llustracdo 60 — Cromobus ,de Cruz-Diez, em Porto Alegre, aqui fazendo a linha T2.
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4.2 Recorridos e miradas

A curadoria da Il Bienal do Mercosul'® buscou a pluralidade de
manifestagbes de identidades questionando “o espaco do regional em um mundo
globalizado” e também “em que medida a globalizacdo destrdi ou acolhe diferentes
identidades culturais?” (MAGALHAES, 1999, p. 16). Pois segundo afirma Fabio

Magalhaes, curador geral da |l e 11l Bienal do Mercosul:

De diferentes maneiras, obviamente, tanto o liberalismo como o marxismo
sugeriam que a ligacdo ao local e ao particular daria gradualmente mais
espaco a valores e identidades universalistas, cosmopolitas e
internacionais. No entanto, a globalizagao parece nao estar produzindo nem
simples triunfo do “global’, que redundaria numa preocupante
homogeneizagdo da arte e da cultura, nem a permanéncia, em sua velha
forma nacionalista, do “local” (MAGALHAES, 1999, p.19).

O que Justo Mellado, curador chileno, chamou de transferéncia ou
transversalidade Fabio Magalhdes aponta como contaminagéo cultural do mundo
globalizado. Declara o curador geral da |l Bienal:

O mundo globalizado tem uma configuracdo tumultuada e ambigua, nao
mais reduzida a categorias espaciais estaveis nem a referéncias
geograficas. Nesse contexto, ndo h4 mais ambiente cultural que nao esteja
contaminado, aspectos multiculturais estdo presentes tanto em grandes
cidades quanto em vilarejos mais afastados dos grandes centros. Redes
informacionais e mercados transnacionais interligam os mais longinquos
pontos do planeta, ao mesmo tempo em que proclamam respeito ao
pluriculturalismo e as diferencas. Nesse processo, volto a insistir,
“contaminamos” e somos “contaminados” (MAGALHAES, 1999, p.20).

Nenhum dos curadores da Il BAVM, a excecao de Kalenberg, curador
uruguaio, deteve-se em analisar as obras apresentadas. Preferiram, ao invés disso,
tecer longos comentarios sobre os contextos globalizados e pés-modernos donde
emergiram as sensibilidades artisticas que agora operam no circuito contemporaneo
em instancias nacionais internacionalizadas pelos meios massivos de comunicacao
midiatica.

Apesar da renovacdo dos curadores a cada edicdo da Bienal, Angel
Kalenberg (Uruguay), assim como Ticio Escobar (Paraguay), Pedro Querejazu
(Bolivia) e Justo Pastor Mellado (Chile), curadores da Il Bienal do Mercosul que

' Fabio Magalhaes e Leonor Amarante, curadores geral e adjunto, respectivamente, na Il e lll Bienais
do Mercosul. Em 2007, Leonor Amarante foi curadora geral da | Bienal do Fim do Mundo, em
Ushuaia, Argentina. Sem a retérica sobre o Mercosul, espalhando-se pela cidade em locais nao
tradicionalmente “artisticos” esta bienal, enquanto exposi¢cdo foi muito semelhante as Bienais do
Mercosul.
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também foram curadores convidados da | Bienal''. Kalenberg introduz seus eleitos
para a segunda edicdo com uma observacdo que norteard o desdobramento de
suas reflexbes até a apresentacdo individual dos dez artistas uruguaios
destacados':

A geracdo de artistas agora novos, aquela que emerge ou se consolida a
partir de 1990, depara-se com um contexto inédito na histéria da arte
uruguaia: nasceram em um periodo em que o processo politico reduziu
consideravelmente as liberdades, a situagdo econbmica era angustiante e,
quanto ao aspecto puramente profissional, a Escola Nacional de Belas Artes
estava fechada (desde 1972). (...) A consideracdo dessa época autoriza
algumas inferéncias. A primeira: os artistas que abandonam a Orbita de
seus mestres ndo necessariamente continuam sua obra nem aplicam seus
ensinamentos. A segunda: o desenho, linguagem predileta dos anos 70
perdera importancia a partir dos anos 80. E, finalmente, se para as
geracOes anteriores o arquétipo de artista era constituido por Picasso, para
as novas o modelo sera Joseph Beuys (KALENBERG , 1999, p. 81).

Os demais curadores, incluindo Leonor Amarante curadora adjunta da Il e
Il Bienal do Mercosul, se demoraram em textos generalistas sobre as condicdes
globalizadas e subjetivas para com a produgéo artistica recente. Mais do que uma
apresentacdo das obras ou artistas destacados, o que se |é s&o consideragdes
gerais sobre a arte de cada pais em tempos pés-modernos. Sobre a parcela
brasileira Leonor Amarante replica:

A arte brasileira segue exercitando seu ato antropofagico e aglutinador de
achados fortuitos. Nesta segunda edicdo, alguns artistas adaptam seus
trabalhos ao acaso da paisagem e recolhem residuos no préprio local (...). A
paisagem deixa de ser simples moldura para se converter em palco,
motivacdo e extensdo da mostra. Como defende Jean Galard, “nas artes
plasticas, tirar partido dos materiais — aos quais eu também agrego o
espago — é ao mesmo tempo, deixar viver seus acidentes e transmudar
esses dados contingentes em uma necessidade nova.” (...) Experimentamos
novos tempos nas artes visuais. A critica internacional, antes restrita “a
producdo dos grandes centros, tem ampliado seu raio de atuagdo nos
ultimos anos e, sobretudo, realinhado o pensamento a um novo conceito,
que contempla como nunca a chamada “arte latino-americana”. Barreiras
geopoliticas impostas pela bandeira ideolégica metaforicamente embutida
no slogan “soy loco pr ti América” cairam por terra. (...) Segundo o critico
cubano Gerardo Mosquera, perfila-se uma nova consciéncia pluralista para
a cultura, resultado da informacédo, das maiores facilidades para viajar e
comunicar-se, dos processos de descolonizagdo, do espago ganho pelo
Terceiro Mundo “por fora”, na arena internacional e, “por dentro”, com a
influéncia de grupos étnicos dessa origem, nas megalépoles do Norte, por

" Kalenberg, Escobar, Querejazu e Mellado foram os curadores convidados da I, 1l e lll edigcbes da
Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Sendo que Justo Pastor Mellado e Ticio Escobar voltaram a
atuar na 52 edicao.

'2 As citagdes dos curadores estrangeiros foram aqui apresentadas conforme a tradugéo que consta
no catalogo da Il Bienal de Artes Visuais do Mercosul. No entanto alertamos que, mesmo sem
comprometer o contetdo, em algumas passagens notamos uma diferenca de estilo, por assim, dizer
entre o texto original (espanhol) e sua tradugéo.
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forca da imigracdo e da demografia. (...) Na contemporaneidade ha uma
forma de atuacdo mais livre. A inventividade é contextualizada com uma
visdo mais globalizante e multifacetada das artes visuais. Como ja previra
Edward Fry(...) no inicio dos anos 80. (...) A falta de fungdo da arte no
mundo da informagédo, do espetaculo mediatizado e dos artefatos (...)
aumenta sua disponibilidade, como nos diz o arquiteto e artista plastico
argentino Horacio Zabala.”Mimetizar, usurpar, fabular, parasitar, aderir,
infiltrar, reiterar as formas, os meios e as fungdes sociais seriam suas novas
disfuncoes.” (...) As alteragcdes no pensar e olhar o continente contribuiram
para a derrubada do mito de que para ser reconhecido internacionalmente o
artista teria antes de se fixar numa grande metrépole cultural. O nomadismo
do mundo afora foi substituido pela reciclagem na resisténcia. (...
Considerando-se a questao de fluxo e dinamismo, em detrimento a de limite
e enraizamento, descobre-se que as fronteiras vivem em constante
deslocamento e, muitas vezes cabe ao artista agir como desbravador
(AMARANTE, 1999, p. 46-48).

llustracdo 61 - Escolares observam a ciberinstalagdo interativa TRANS-E: my body, my
blood. Diana Domingues (Brasil), 1997.
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Ao longo de todo o seu texto, proficuo e laconico, Leonor Amarante nao
comenta em momento algum qualquer das obras brasileiras em exposicdo. Da
mesma forma Fabio Magalhdes (com quem Amarante dividiu a curadoria) quando de
seu texto de apresentagcdo das motivagdes curatoriais gerais também n&o comenta
as obras em particular, a ndo ser em descri¢cdes rapidas e superficiais, onde ele
destaca a preferéncia por suportes, meios e técnicas. Somos informados que “a
turbuléncia se faz presente e se mostra reforgada nos trabalhos que envolvem novas
midias, como cameras digitais e computadores” (AMARANTE, 1999, p. 46). E,
superficialmente, para situar territorialmente seus destaques de experimentacéo

artistica ela apenas descreve:

Da pintura de cores fortes de Pernambuco, marca gestual dessa regido, ao
conceitualismo do eixo Rio/ Sdo Paulo/ Rio Grande do Sul, o conjunto
brasileiro permite, como num videowall, visualizar um campo fértil de novas
idéias. (...) A pluralidade de suportes presente nesta edicdo redescobre a
fotografia focada numa figuracdo ora estatica,ora projetada pelo video,
neste caso usado como linguagem. Embora as instalacées dominem grande
parte das bienais internacionais, a pintura sempre teve seu lugar. E ndo é
diferente agora. Na Il Bienal, o conjunto de pinturas é diversificado e
recupera o espago bidimensional da tela, devolvendo-lhe a vocagéo
contemplativa. Os pintores paulistas privilegiam a matéria, exercitam a
pintura/pintura. As instalagcées com forte carga espetacular ddo a dimensao
de quanto a arte € também uma questao experimental (AMARANTE, 1999,
p.48).

Bem diferente do que faz Pedro Querejazu que, em seu texto intitulado
“‘Memoria e ldentidade na arte boliviana” registra um percurso de localizagao
histérica dos problemas de memoria e identidade do pais, a partir do século XIX
“quando algum pensador pretendeu erroneamente que era possivel apagar a historia
anterior a independéncia, com o argumento de que a escravidao nao tinha histéria”
(QUEREJAZU, 1999, p.33).

4.2.1 Bolivianos na Il Bienal do Mercosul

Para apresentar os dez artistas bolivianos da Il Bienal, “cuja arte reflete
ou transmite de alguma maneira a problematica da identidade neste fim de século”,
Querejazu (1999, p. 39) estabelece um panorama do século XX. Com ele
percorremos “um caminho que faz parte da histéria e da esséncia boliviana”
(QUEREJAZU,1999, p. 39) onde a questdo da identidade passa por buscas que
remontam as culturas pré-hispanicas e a redescoberta do passado indigena ao
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mesmo tempo em que se desenvolvia 0 movimento “ ‘neocolonial’, promovido pelas
classes médias urbanas interessadas em reafirmar sua identidade dentro do
contexto social, buscando raizes em um passado ndo indigena”’(QUEREJAZU, 1999,

p. 34).

llustracao 62 — Bajo el cielo mas puro de América. Raquel Schwartz (Bolivia), 1997/99.

Instalacdo (detalhe).

Na primeira metade do século XX “esta tendéncia ‘neo’, com tragos de
esnobismo, provocou a amalgama do neocolonial com o neo-indigena, naquilo que
poderia ser denominado de ‘neomestico’ (QUEREJAZU, 1999, p.35)”. Depois, com
assuncdo de uma leva de artistas que ele retine como “Geragao de 52"'°, Querejazu
(1999, p. 35) localiza as maiores contribuicdes a histéria e a histéria da arte em seu

'3 O autor faz referéncia com esse titulo, ao desaparecimento, até aquela data , dos grandes artistas
bolivianos da primeira metade do século XX.
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pais, pois, segundo o curador, todos os integrantes dessa geracao, “de alguma
forma pretenderam desenvolver e criar uma estética nacional que definisse o pais e
o identificasse com relacdo aos outros.” Ainda segundo o curador, gragas “ao
confronto de pensamentos imperante nos anos 50 e 60 e ao respaldo do Estado, a
cultura e arte boliviana viveram um dos momentos de maior vitalidade e criatividade

da época contemporanea” (QUEREJAZU, 1999, p.35).

Dentre os artistas exibidos em Porto Alegre, dois que “trabalham em torno
de metaforas conceituais” pertencem a “Geracdo de 75”'*, os demais sdo todos
emergentes dos anos 90 e com “propostas bastante pessoais (...) manifestam suas
visbes particulares da realidade externa. O denominador comum é a prépria
imagem, exposta ou escondida” (QUEREJAZU, 1999, p.39). E, na observacao deste
curador, apesar de uma “estética do grotesco”, das incursdes plasticas nas questdes
de género, na “predilecao pela figura” e nos usos metaféricos da “questao de pele”,
a jovem arte boliviana registra sintomas muitos préximos daqueles ja identificados

na jovem arte brasileira, tanto na primeira como na segunda Bienal do Mercosul:

A arte boliviana dos Ultimos anos expressa a crise de valores, a
desorientacao e a falta de objetivos claros, que fazem parte da realidade
nacional atual e do fendmeno mundial do “fim da hist6ria”. A arte manifesta-
se de forma totalmente eclética e notoriamente grotesca e, as vezes,
assume o debate sobre o pluricultural e o multiétnico e o fim dos purismos
(QUEREJAZU, 1999, p. 40).

4.2.2 Artistas paraguaios e o modelo aberto de identidade

Também sem enfrentar o detalhamento da trajetéria poética dos artistas
ou a analise das obras apresentadas, Ticio Escobar prefere, em seu texto curatorial
“O desafio das identidades”, investigar os sentidos da latino-americanidade e dos
latino-americanismos em tempos de globalizacdo. Nao se detém na apresentagcao
das obras paraguaias, individualmente, talvez por considera-las, em conjunto,
exemplares das confluéncias e contingéncias implicitas nas recentes abordagens

identitarias.

" Ano em que foi realizada em La Paz a primeira Bienal INBO, em que os artistas que ali se
destacaram acabaram marcando o ultimo quarto do século. Entre estes Callad, Valcéarcel, Ugalde,
Kuramoto e Arandia que, segundo Querejazu (1999, p.36), participaram de um tempo em que “se
acredita em utopias e se lutava por direitos humanos”.
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A partir do temario proposto pela Bienal do Mercosul, esta apresentacao
visa a oferecer um panorama resumido do atual debate sobre a identidade
que, progressivamente, vai se centrando na América Latina, para terminar
referindo-se ao caso paraguaio. Assim, o texto pretende oferecer um marco
conceitual basico que possa ser confrontado com outras visées relativas a
producgao artistica da América do Sul e sirva de referéncia a representacéo
dos artistas do Paraguai. Estes foram selecionados a partir de um modelo
aberto de identidade que considera as configuragdes baseadas na tenséo
entre o tradicional e o moderno, além de registrar diversas buscas que
tiveram origem na experiéncia pessoal ou na memoria urbana (ESCOBAR,
1999, p. 65).

Para esclarecer esse “modelo aberto de identidade” baseado na
“experiéncia pessoal ou na memdéria urbana” Escobar, por sua vez, também se
demora na anadlise da problematica identitaria, fundada na modernidade e sempre
recorrente quando se trata da “especificidade da cultura latino-americana”, em
constante “disputa com relacdo a questdo do préprio e do diferente”
(ESCOBAR,1999, p. 66).

Por conta deste “conflito” que Escobar (1999, p. 66) tenta divisar com
“outros assuntos” para dirimir o “numero consideravel de erros e mal-entendidos”
provocados, “talvez o termo ‘identidade’ consiga se livrar de seus resquicios
metafisicos e de seus compromissos fundamentalistas, abrindo-se para
consideragdes plurais e cruzadas que introduzam a incerteza em seu seio

compacto”.

Dentre as muitas confusbes geradas na exploracdo recente das
identidades, Ticio Escobar (1999, p. 67) destaca a globalizacdo da informacao, a
consolidacdo dos mercados supranacionais e suas novas implicagées para a nogao
de centro e periferia, o surgimento das pds-identidades, “grupos que se auto-
afirmam em torno de diversas reivindicacdes setoriais (feministas, gays, Iésbicas,
minorias raciais, étnicas ou religiosas...)”, conseqiéncia da “depressao das grandes
identidades baseadas em assentamentos fixos, em categorias classistas ou em
proclames universais”. Pois, tendo perdido seus “grandes formatos”, a questédo
identitaria persiste, no entanto, em situagdes “como a participacdo democratica e a
integracao regional”’, que entre outras providéncias exigem a “descentralizacdo
administrativa do cultural” e também a “aplicacao de politicas culturais em nivel de
integracao regional (caso Mercosul)” (ESCOBAR,1999, p. 68).

O constante regresso ou permanéncia dessa questado, considerando que
os “grandes conceitos que a legitimavam (Nacdo, Povo, Classe, Territorio,
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Comunidade etc.) perderam vigor e convic¢do, perderam poder” demonstra, na
opinido de Escobar (1998, p.65), “a intencao contemporanea de reabilitar conceitos
que pareciam encerrados.” Porque, segundo ele, a retomada de conceitos como
utopia, identidade etc., se da “com a consciéncia de que sua reformulacdo lhes
oferece uma oportunidade de atravessar o umbral do novo milénio”, sob as hostes
da poés-modernidade. Ele faz, a partir de indagacdes de Fernando Coronil'®,
interessante ressalva sobre as implicagées da nogéo de alteridade, propostas nesse
ideario:

Enunciada a partir do discurso do centro (o chamado “primeiro mundo”), a
periferia (ou o “terceiro mundo”) ocupa lugar o lugar do QOutro. O Outro
significa as inevitaveis costas escuras do Eu ocidental: o reverso da
identidade original. Ambos os termos s&o considerados momentos
absolutos: ndo podem ser trocados porque a relagdo que os enfrenta é
essencialmente assimétrica. E se ocorresse uma inversao simples no
contexto desse esquema, “quem seria entdao o Outro?” pergunta Coronil.
Isto é, o Outro ndo representa a diferenca que deve ser respeitada,mas a
discrepancia que deve ser corrigida; ndao age como um Eu alheio que
interpreta equitativamente o Eu enunciador: surge como o contrério
subalterno e necessario deste. Vista dessa perspectiva, a identidade é
atributo do centro; a alteridade, qualidade da periferia. Embora o centro
proclame o direito a diferengca multicultural, a arte latino-americana é
valorizada como expressao de sua alteridade mais radical: o exdtico,
original e kitsch, o alegremente mesclado com a tradicao indigena e popular
etc. Do macondismo e do fridakahlismo ao novo esteredtipo do hibrido
latino-americano que usa pinturas corporais por baixo das camisas de
Versace (falsificadas, claro) e ergue instalacées com residuos de rituais
enigmaticos e fragmentos de sua miséria ancestral, transita uma ampla
gama de novos exotismos, ansiosos pelo gesto mais pitoresco e pelo sinal
mais tipico para coisificar o Outro, enunciando-o de fora. Por outro lado, as
vezes 0Ss proprios artistas latino-americanos especulam com esta
reivindicagdo turistica de identidade e apresentam os clichés de sua
diferenca: representam o papel de diferentes de acordo com os roteiros do
mainstream (ESCOBAR, 1999, p. 68).

Assim, de acordo com Ticio Escobar, na arte paraguaia contemporanea,
em seus minimos acentos identitarios possiveis neste turbilhdo de “dilemas”, “des-
identidades” e desterritorializagdes, encontra-se a ressonancia latino-americana de
um tempo “demasiado light e deseperadamente anti-utépico” totalmente a mercé dos
pluralismos pdés-modernos e dos multiculturalismos globalizados. Num modelo que
ele mesmo reputa como impossivel para “conceber a identidade como contrapartida
de diferenca”, mas que serve “‘como marca de auto-conciliacdo, de mesmice
exemplar consumada (ou consumavel, pelo menos)” (ESCOBAR, 1999, p.68),

especificamente na arte, Escobar aponta que

> CORONIL, Fernando. Mas alla del occidentalismo: hacia categorias geohistéricas no imperiales.
Casa de Las Américas, Havana, janeiro-margo de 1999, p.26. Apud ESCOBAR, 1999, p. 68.
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as posicoes criticas (...) re-situam-se diante de certas questdes inevitaveis
de seu presente cansado: a memoria superficial da transicdo (democratica/
pds-ditadura Stroessner), o real socio-historico exibido através da midia, as
diferentes opgdes de construgdo subjetiva e as intersecgdes entre o publico
e o privado, assuntos em geral deixados de lado pela gesta moderna
(ESCOBAR, 1999, p.78).

Sem consideracbes contraditérias ou avaliagcbes dissidentes das
consideragcbes até aqui destacadas, pelo teor dos textos curatoriais que
acompanham o catédlogo da Il Bienal do Mercosul, os demais curadores parecem
resignar-se, todos, em apresentar uma selecao de artistas que produzem arte
enquanto sintomas de suas circunstancias pessoais, autobiograficas e em um
contexto subjetivo cada vez mais homogéneo ou, no minimo, equivalente
internacional e latino-americanamente. No caminho daquilo que se tentou afirmar
como o “fim da histéria” e sua correlata “morte da arte” e que nos induz a pensar na
elaboracdo do conceito de n&o-identidade da arte contemporéanea, pelo menos
daquela fracdo tao internacional quanto os nao lugares descritos por Marc Augé
(1994).

4.2.3 Sobre a identidade plastica chilena

Em “Consideragées sobre a identidade plastica chilena” Justo Pastor
Mellado (1999, p.51-57) faz sua andlise baseada numa analogia terminoldgica entre
os termos rastro, escavacao e disposicdo. Estas trés palavras, eleitas por Mellado,
indicam procedimentos de investigacao policial e arqueolégica e também ilustram os
procedimentos artisticos dos artistas em questdo. Neste ensaio ele emprega titulos
que, subliminarmente nos remetem as praticas de investigacdo do periodo ditatorial
e seus horrores. Emprega os termos “artes do rastro”, remetendo “aos efeitos
consistentes da pintura”, de acento politico do inicio dos anos 60 e de “artes de
escavacao”, notérias desde os anos 80. Até chegar ao que ele considera uma
terceira transferéncia (depois do rastro e da escavacao): as “artes da disposicao”,
gue caracterizariam a producao latino-americana, a partir de meados dos anos 90.

Se as artes do rastro corresponde um corpo analitico vinculado ao discurso
da esquerda latino-americana dos anos 60, com seus acertos, vaguidades e
contradigbes, podemos dizer que as artes da escavagao corresponde um
corpo analitico dependente do discurso do freudo-lacanismo dos anos 80. O
contexto de emergéncia das artes do rastro pode ser sugerido, mais que
descrito, pela nogdo de “ascensdo-do-movimento-de-massas”, enquanto o
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contexto de aparecimento das artes de escavacdo pode ser diretamente
descrito pela nocao desfalecente de “santo sudario”. Este é o significante
que recebe a deposicdo dos restos corporais que mal podem ser
designados. Neste sentido, freudo-lacanismo tardio permite articular estas
artes a partir do conceito de trabalho do luto. A transicdo democrdtica
chilena permitird que a cohabitagdo das artes do rastro e das artes da
escavagcado dé lugar a um novo tipo de pressdo formal sobre os blocos
emergentes em formagdo, modificando novamente a consisténcia do
espago plastico. Esta pressdo de novo tipo esta diretamente relacionada a
distancia cada vez mais estreita entre centros emissores de informacao
artistica e periferias de consumo retardado com vontade centralizadora, que
chegam a produzir situagdes de hibridismo com as artes dos centros
emissores, as quais, por sua vez, comecam a usar referéncias periféricas,
mediante estratégias globais de normalizacdo de museus. Esta situagao
configurou uma nova frente de dissolugdo do latino-americanismo da arte
chilena. A primeira auto-referéncia que permitiu que as artes da escavacao
resistissem durante a ditadura, no periodo de transicdo democratica
transformou-se em uma ficgdo subordinada aos imperativos de vitimario que
ela tinha rejeitado durante a ditadura (MELLADO, 1999, p.54-55).

As artes da disposicao seriam, entdao, aquelas resultantes de posturas
profissionais subalternas e ou oportunistas. Estas, na opinido de Mellado (1999, p.
55), podem ser encontradas na atualidade quando da notoriedade de artistas que
assim como “Dittborn e Jaar, fazendo carreira com o vitimario e o desfalecimento,
condicionaram suas obras as politicas de museu de instituicbes ‘progressistas’ do
Primeiro Mundo, criando a figura de elaborados e eruditos ‘bons selvagens™. Com
condutas assim, segundo o curador, € que nao sao exclusivas dos artistas chilenos,
€ que se estabelecem condi¢bes para a emergéncia de “um latino-americanismo soft
que recupera sentido em razdo direta ao esgotamento e crise relativa de

crescimento dos circuitos aos quais tinham tido acesso, como obras excéntricas”.

De acordo com essa versao palatavel de latino-americanismo, promissora
no sistema internacional das artes, € que Mellado (1999, p.56-57) reconhece a
influéncia estatal no periodo pés-ditadura militar com suas “plataformas de
desaparecimento” que, entre outras investidas para a manutencdo de “uma
conjuntura politica”, fomentam as “artes da disposigdo” para que se mantenham
subterrdneas as manifestagdes destoantes da nova ordem. Indignado ele declara:
“Na verdade, a arte do Cone Sul esta marcada pela defeccédo estatal com relacao
aos direitos fundamentais de seus cidadaos”. Mellado nos explica que: “A classe
politica chilena, que se recompds gracas a recuperagao reciclada do poder simbolico
da oligarquia, investe todos os seus esfor¢cos na omissdo da memdaria plebéia dos

corpos, através da superexposicdo.” Referindo-se a arte e aos artistas que

aceitaram o desafio de expor as marcas dessa omissdo, “mediante estratégias de
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recomposicao taxondémica” e dispondo “apenas daquilo que foi resgatado em

escavacoes regulamentadas.”

llustracao 63 - Banquete sobre la plataforma. Carlos Leppe (Chile), 1999. Instalacédo

flutuante no Lago Guaiba.

4.2.4 Identidades nhuma mirada argentina

Esse latino-americanismo soft que areja os circuitos culturais do primeiro
mundo se da num jogo de interesses mutuos, em grande medida, como
conseqUéncia das muitas visdes, versdes e clivagens identitarias do nosso
continente e até da “invencdo” da América Latina. Jorge Glusberg, curador da
mostra Argentina na segunda e terceira edicoes da Bienal do Mercosul, recorre ao
ensaio do mexicano Edmundo O’Gorman, “Invencdo da América” (1958) para
afirmar, com certo ufanismo, que a América fora inventada pela Europa a sua

imagem e semelhanca, por absoluto desconhecimento desse outro mundo.

O que acontece € que Cristovdo Colombo acreditou, até o dia de sua morte,
ter chegado a Asia; apés as revelacoes de Vesplcio, a Europa inventa a
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Ameérica a sua imagem e semelhanca, acrescenta O’Gorman, porque esse
continente Ihe era desconhecido. (...) o processo também foi denominado
de “encontro de dois mundos” (0 europeu, o pré-colombiano). Mas o termo
“encontro” deve ser entendido aqui em sua significacdo essencial de
“choque” e ndo de mera “coincidéncia”. Para os habitantes destas terras,
que tinham erigido altas culturas naquilo que hoje € o México, parte da
América Central e Peru, a Europa também era desconhecida. Sua
resisténcia ao invasor foi esmagada. Assim o “choque” provocou a
“invencdo” (GLUSBERG, 1999, p.25).

Mas, essa invencao em terra arrasada “ultrapassou os limites do modelo
€ 0 superou”, dando origem ao que ele define como um mundo novo: “amalgama de
povos e de culturas que deram origem a outros povos diferentes daqueles dos quais
procediam, e a outras culturas distintas daquelas que as tinham formado”. Estes
‘outros” se firmaram reunidos a partir de sua origem comum “sem perder suas
particularidades locais”(GLUSBERG, 1999, p.25)". “Assim, a América foi e € uma
terceira entidade, independente das que a constituiram”, sem precedentes nem
semelhantes. Para Glusberg (1999, p.26) o surgimento de um mundo novo permitiu
a criagdo de “uma nova identidade’. Ele engrena em sua apresentacdo a partir da
seguinte observacao:

De invencao histérica, a América passa a ser entdo uma criacao cultural. Se
aquela correspondeu a Europa, esta ultima foi realizada pela prépria
América. O que aconteceu foi que a miscigenacao natural foi sucedida pela
miscigenacdo cultural. Mariano Picon Salas escreveu o seguinte: “A
miscigenag¢do americana consiste em muito mais do que misturar sangues e
racas. Contra o hispanismo arrogante e o indigenismo que queria voltar a
pré-histéria, a sintese da América é a definitiva conciliacdo mestica”
(GLUSBERG, 1999, p.26).

Ciente da definifitva conciliacdo mestica latino-americana e,
aparentemente sem conflitos, no territério argentino, Glusberg, ao invés de nos
apresentar sua selecdo de jovens artistas prefere considerar as iniciativas do
uruguaio Pedro Figari (1861 - 1938). Este artista que “reclamava uma consciéncia
estética latino-americana” e “incentivava uma versdo atualizada da miscigenacao
que estava na base da América”, através de sua pratica artistica permitiu que, entre
1921 e 1934, em Buenos Aires, Paris e Montevidéu, se recuperasse a “historia e as
tradigbes platinas através de dois personagens que considera entes fundadores: o
gaucho e o negro, a América nativa e a América africana” (GLUSBERG, 1999, p.28).

Tudo isso, claro, devido aos avangos do modernismo na América do Sul
que, no entanto, “trata-se de um Modernismo diferente do europeu e do norte-

americano, porque € — unico caso até entdo — regionalista” (GLUSBERG, 1999,
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p.29). Desde entdo, na visdo de Glusberg (1999, p.29), o regionalismo que grassa
na producgdo artistica latino-americana, passando pela “cultura do racional, com suas
obras cubistas” e pela “cultura surreal, cujo precursor, de certa maneira foi Figari” e
que “floresce no México dos anos 40", até a primeira Bienal Internacional de Sao
Paulo, em 1951, tudo contribuiu para “uma afirmacao latino-americana”. Ainda
segundo o curador argentino, a producao artistica latino-americana avanga com o
modernismo em apaziguada conciliacdo mestica, influenciando a arte
contemporanea internacional. Para Jorge Glusberg, a partir das investidas
modernistas a arte latino-americana se desenvolveu seguindo o andar “das
mudancas histéricas e sociais e das novas formas de expressdo nascidas destas
transformacgdes” (GLUSBERG, 1999, p.29).

Ao fazer essa afirmacgéo, Glusberg talvez estivesse pensando em Julio Le
Parc, artista argentino que participou da delegacéao argentina da | Bienal e recebeu
mostra paralela na Il Bienal do Mercosul. Desde os anos 50, Julio Le Parc, primeiro
artista latino-americano a receber o prémio maximo da Bienal de Veneza (1966),
atua como precursor da introdugédo da arte nos escaninhos da tecnologia a partir da
arte cinética. Para ele o curador Jorge Glusbeg “o uso das linguagens internacionais
para abordar as probleméaticas locais teve valiosas ramificacbes e contribuiu de
forma significativa para a arte contemporanea do mundo” (GLUSBERG, 1999, p.29).

llustracao 64 - Continuel Lumiere. Julio le Parc (Argentina), 1967.

Multiplo de metal com luz, exposto na | BAVM, da série exposta também na Il BAVM.
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Glusberg sauda entdo, a integracao politica e econémica proposta pelo
MERCOSUL, ainda que tardiamente, como importante espago de democratizagao
regional. Pois, considerando a “integragéo literaria, artistica e cientifica na América
Ibérica” ele afirma: “a integragdo € um objetivo que a cultura foi materializando aos
poucos”. Além disso, ele reconhece na América Latina, como dado favoravel a
integracao politica e econdmica, um “acumulo de analogias”, apesar das “diferengas
que atrasaram longamente a unidade regional” (GLUSBERG, 1999, p.30-31). Por
isso, muito embora sem ilustrar tais diferengas, particularidades e ou coincidéncias,
ele ressalta que:

Quanto as particularidades locais, que costumam revelar mais do que o
necessario, € 6bvio que o demorado processo de integracdo politica e
econbmica deve leva-las em conta, embora nao para extirpa-las,
naturalmente, mas para adequa-las aos interesses gerais, nos quais
abundam as coincidéncias (GLUSBERG, 1999, p. 30).

4.2.5 Colombianos de atitude e convic¢coes perceptiveis

llustracao 65 - El Bosque de los idolos (detalhe). Nadin Ospina, (Colémbia), 1998.
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Respeitando as diferencas coincidentes, vem da Colémbia, pais
convidado, uma abordagem artistica e identitaria bem definida nacionalmente. Sob
a curadoria de Eduardo Serrano, podemos observar que suas escolhas, se
basearam em “atitude e convicgbes perceptiveis nas obras” e que os artistas
colombianos na Il Bienal do Mercosul, todos com menos de 40 anos definem, com
essa amostragem, a preferéncia tematica / operatéria para que “seu campo de acao

sejam seu pais, seu tempo e sua pessoa” (SERRANO, 1999, p.63). Para Serrano,

A participacao colombiana no evento pode servir como pélo de comparagao
entre a produgdo artistica destes paises e a dos paises situados fora da
area — sobretudo os membros do outro grande mercado sul-americano: o
Pacto Andino - ou pode ser considerada um dos muitos complementos
possiveis da visdo que os artistas dos paises pertencentes ao Mercosul
oferecem sobre a arte contemporénea. No entanto, de forma paradoxal, a
apresentagdo da Coldémbia na Bienal do Mercosul da origem a dois
argumentos de evidente contemporaneidade, mas totalmente diferentes e
mesmo contraditorios: por um lado, permite medir o grau de unificacdo da
arte sul-americana como conseqiiéncia do processo de globalizacdo
fomentado pela midia e, por outro, reitera a importancia do local, do préprio,
do peculiar na produgéo artistica contemporanea (SERRANO, 1999, p.59).

Para dar conta da questao identitaria, proposta pela Bienal, e contrariando
a interpretacdo de Glusberg, sobre o conceito de modernidade, bem como seus
efeitos na América Latina, Eduardo Serrano adverte:

(...) o conceito de modernidade na América Latina constituiu apenas um eco
— muitas vezes agudo e sensivel — dos protétipos propostos na Europa e
nos Estados Unidos, e seu desejo do novo, que durante muitos anos foi
propulsor das produgdes artisticas ocidentais, esteve intimamente unido a fé
no progresso e aos avancgos tecnologicos das sociedades desenvolvidas.
Esta situacéo, que levou a busca de férmulas internacionais para o trabalho
artistico, pois se tratava da producao de simbolos de progresso e ruptura,
que simplesmente nao podia ocorrer em sociedades “em desenvolvimento”,
levou a arte latino-americana, assim como a de todos os paises ou regides
periféricas, a adotar posturas e problematicas que, de alguma forma,
sempre reforgavam a cultura hegemonica centrada nos ativos mercados das
grandes cidades da Europa e dos Estados Unidos (SERRANO, 1999, p. 59).

Assim sendo, e considerando a pouca idade dos artistas colombianos,
Serrano identifica trés condigbes indispensaveis para a selegcdo destes artistas,
todas ligadas a identidade e na maioria das vezes indissoluveis. Segundo ele, sua
prioridade recaiu em obras nas quais se pudesse encontrar “uma enfatica identidade
com o momento atual”’; a “identidade como auto-definicao individual” e/ou quando a

“‘identidade cultural apare¢ga como consideragao prioritaria” (SERRANO, 1999, p.59).

No conjunto, as obras colombianas, como de resto a grande maioria das
obras expostas nesta segunda edicao da Bienal do Mercosul, pouco se distinguem

em relacdo aos seus aportes conceituais para a exploracao poética das multiplas
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questdes implicadas quando se busca, conceitual ou plasticamente, uma identidade.
E isso fica evidente no catalogo da Il Bienal, como vimos aqui, ja nas falas de seus
curadores. No catalogo todos os textos foram reunidos e apresentados em bloco
(em ordem alfabética por paises), antes das imagens das obras e, estas, dispostas
em ordem alfabética por artistas e ndo por nacionalidades. Sobre isso também é

ilustrativa a observacao de Serrano:

Para os artistas incluidos na mostra, é evidente que a nova dinamica de
identidade contemporanea passa pela consideragdo das multiplas vozes
que formam o cenario expressivo da arte de hoje. E sua convicgdo é
amplamente corroborada pela importancia que algumas manifestacdes
culturais externas aos grandes centros de exibicdo, entre elas, as Bienais
de Sao Paulo, Istambul, Havana, Johannesburgo e, naturalmente, Mercosul,
tém adquirido (SERRANO, 1999, p. 60).

llustracao 66 - Juego de los Milagres. Federico Arnaud (Uruguay), 1999.

Apesar das reiteradas afirmacodes e reivindicagdes das diferengas, torna-
se preocupante, no entanto, que a producdo artistica recente dos paises
participantes das primeiras edi¢ées da Bienal do Mercosul, estivessem tao proximas,
conceitual e esteticamente, entre si. A nacionalidade dos artistas, neste caso, nao foi
suficiente para distinguir peculiaridades e assimetrias historicas. Menos ainda para

antepor-se como dissidéncias de um circuito hegemdnico. Pelo contrario, em grande
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medida, observamos um alinhamento artistico seduzido pelo mainstream
internacional, onde se reconhece uma conjuntura macro-politica que se sobrepde
quase homogeneamente as possibilidades identitarias nacionais em questao. Assim,
como afirmou Fabio Magalh&es participar da Il Bienal do Mercosul representava
participar de um projeto cultural unificado enquanto manifestacdo, para dar “mais
argumento e singularidade” (1999, p.19) ao projeto do MERCOSUL. Nesse intuito,
era prudente ndo enfrentar as produgdes artisticas destacadas, com énfase em suas
particularidades. Assim procedeu a maioria dos curadores convidados, incluindo os
brasileiros.

ao Mercosul
Aornal do tomércio

llustracédo 67 - Jornal do Comércio, 07 /11/ 1999. Capa.

4.3 O grande encontro da arte

A organizacdo unificada da cultura artistica regional reunida nas bienais
(instdncia espetacular de visibilidade) vem se mostrando como um recurso
promocional, analogo as necessidades econbémicas e comerciais no mercado

internacional. Nesse cenario, observa o critico espanhol, Santiago Olmo é de se
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lamentar que, numa “cultura internacional de comunicacién y espetaculo el arte
como cuestionamiento ha perdido no solo relevancia sino capacidad critica y desde
luego capacidad transformadora”. (OLMO, 2000, p.17). No entanto isso ja ndo pode
mais ser considerado surpresa. Ja em 1979, Frederico Morais, aliando-se ao
pensamento de Anibal Quijano (Cultura e Dominacéao) alertava:

(...) a realidade cultural deve ser encarada como um sistema paralelo (ao
social e econémico) de dominacdo, enquadrando a pluralidade cultural de
paises dentro de um sistema nacional e mundial de dominagao. Quer dizer,
0 problema esta em localizar, dentro do pais, os intermediarios dessa
cultura dominante, como as linguagens internacionais atuam dentro de cada
pais, quais sdo seus agentes, veiculos ou canais de divulgagéo, quais sao
as estruturas e estratégias de agao: exposigdes, bolsas de estudo, revistas,
bienais, critica de arte, etc. (MORAIS, 1979, p.41-42).
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llustracao 68 — ZH / Cultura Especial - 2a Bienal do Mercosul , p.3.

Nessa “realidade cultural” de contexto anunciado e previsivel, depois dos

pronunciamentos afirmativos da | Bienal do Mercosul, aliados ao projeto curatorial
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proposto para a sua 22 edicdo, podemos entender a gestdo de uma Bienal do
Mercosul como indissociavel e fundamental para o projeto de Mercado Comum do
Cone Sul. Isto porque, para o curador Fabio Magalhdes (segundo ele baseado na
classificacdo de Manuel Castells), de acordo com o movimento de “identidade de
projeto”, através da qual “se constrdi ou se reconstréi coletivamente um significado”,
s6 pode existir identidade sob a definicdo daquela que classificamos como
identidade cultural. Se esta ndo existir “os demais niveis — econdémico, politico e
social — ndo se realizam” (MAGALHAES, 1999, p.19). Entdo, segundo Magalhaes,
tentando construir uma identidade cultural prépria para o MERCOSUL, surgia a
Bienal do Mercosul: “E a Unica maneira de obter visibilidade na indiferenciacdo dos
fluxos dentro do mundo globalizado. A cultura como manifestagédo de uma realidade
social unica e integra, pode dar mais argumento e singularidade ao projeto
econdémico dessa regido” (MAGALHAES, 1999, p.19).

Fabio Magalhdes afirma entdo, em seu texto de apresentacdo, que se
negou a propor um tema para a |l Bienal do Mercosul por entender que “o tema
induz o curador a uma determinada visdo que nao pertence, necessariamente, a
obra de arte” (MAGALHAES, 1999, p.22). Preferiu desafiar os demais curadores a
debater sobre as questdes pungentes da contemporaneidade, alinhadas a uma idéia
um tanto provocativa de “global”’, onde segundo ele “algo nos inquieta nestes tempos
de globalizagdo. Estdo em check, como em nenhum momento nos ultimos séculos,
os conceitos de culturas nacionais” (MAGALHAES, 1999, p.19). Essa postura aberta
para ouvir e expor o que pulsa na contemporaneidade resultou em analises das
condicdes de producao e sentido identitario na arte contemporanea como um todo e
na América Latina em especial, como busquei demonstrar ao longo das falas dos
curadores. Por fim, nestas falas, em trechos aqui apresentados, sera preciso
considerar que as condicbes de producdo e construgdo identitaria das obras e
artistas apresentados em curadorias nacionais, ainda que similares visualmente, nao
correspondem, esteticamente as mesmas circunstancias. Nem mesmo num contexto
tdao soft, como foi dito, de exposicdo internacional. Pelo contrario, nestas,
percebemos que visualidades equivalentes muitas vezes encerram inversdes

culturais e artisticas gritantemente desiguais.



BIENAIS DO MERCOSUL EM PORTO ALEGRE:
INTENCOES E MATURAGCOES

llustragcdo 69 - Fernando Limberger (Brasil), 1997. Um. Instalagéo.
| BIENAL DO MERCOSUL
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O mundo ndo existe, é abstracdo, algo que flutua no ar, sem
comprometer-se com nada. O que é real é o Lugar. O mundo produz
normas, ordens, mas felizmente o lugar deforma e reinterpreta tais
ordens. Dai procede a esperanga de um mundo melhor. E da
contradigdo entre o mundo e o lugar que surge a histdria

Milton Santos

Seminal para a construcdo de um entendimento histérico da arte na
América Latina a partir de suas margens e fronteiras internas e, por isso mesmo,
talvez a mais audaciosa em suas pretensdes curatoriais, a primeira edicdo da Bienal
do Mercosul encontrou condigdes econdmicas e motivacdes politicas especialmente
favoraveis a sua realizagdo. No entanto, a continuidade deste projeto foi sempre um
desafio politico, econdmico e curatorial, nesta ordem, balizada por suas
repercussdes publicas e midiaticas.

Assim, comemorada pelo sucesso de publico, 2.254.380 visitantes nas
quatro primeiras edi¢des (sendo que a quarta edi¢ao alcangou, sozinha, mais de um
milhdo de visitantes), a Bienal de Artes Visuais do Mercosul vem, desde o inicio,
apoiada por eficientes campanhas publicitarias e de marketing, o que confirma o
interesse na reconversao cultural, fruto de estratégias e do entendimento de que,
como afirmava o slogan, em 1998, da nova Lei Rouanet, “a cultura € um bom
negécio” tanto para o Estado quanto para a iniciativa privada. Além disso, apesar
das questbes internacionais que enfragueceram o projeto de Mercado Comum do
Sul, em fins dos anos 90, a Bienal do Mercosul se manteve altiva enquanto baluarte
simbdlico e artistico da integracdo econémica do Cone Sul e sua alentada
integragao cultural.

Promovida pela Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul até a
sexta edigdo, em 2007, o evento contou com o Governo Federal, o Governo do
Estado do Rio Grande do Sul e o Grupo Gerdau como patrocinadores e entusiastas,
em todas as edi¢des, desde sua idealizacdo. Mas o0 sucesso da Bienal de Artes
Visuais do Mercosul resulta de um projeto bem administrado pela sua Fundacao que
segue um modelo de construgdo funcional e pré-testado. Afinal, segundo Rodrigo
Naves “as artes visuais foram a ultima arte a se tornar entretenimento. E tomaram
gosto pela coisa” (NAVES, 2007, p.424), o que garante algum know-how aos seus

fomentadores, se considerarmos o centenario modelo “bienal”.
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llustracao 70 - El Mercurio (Santiago do Chile), 23/ 11/ 1997, p. E 30.

A Matéria inicia sua extensa reportagem apontando que “Porto Alegre se ha convertido
en la capital del arte de América del Sur, aunque es la capital brasilefia del estado del Rio Grande del
Sur. Esta ciudad tras el reciente tratado del Mercosur, ha Ihegado a ser también el centro geografico y
estratégico mas relevante de los negdcios de Sudamérica.”

Foi, no entanto, principalmente em 2003, na sua quarta edicdo, que a
Bienal do Mercosul comecou a alcar véos promocionais maiores. Incentivada pelo
Presidente da Republica, Sr. Luiz Inécio Lula da Silva, presente na abertura solene
do evento quando declarou que “arte gera emprego e riqueza e é um instrumento de

"' Tendo sido a

fortalecimento das identidades nacionais, individuais e coletivas
Bienal do Mercosul “concebida e implementada em sintonia com 0s novos tempos

de integracdo do continente” esta mostra sempre pretendeu ser “o pértico para a

! Revista BienalMercosul ntimero 8. outubro de 2003, pagina 02.

2 Conforme declaragao do presidente da Fundagao Bienal, & época Sr. Renato Malcon, publicada na
revista BienalMercosul nimero 8. outubro de 2003, pagina 01.
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arte da América Latina™

. Como tal e, por recomendacdo do entdo ministro da
cultura, Sr. Gilberto Gil, seria exibida na Franga em 2005*. No entanto, o que nos
cabe ressaltar aqui € que, para o Ministério da Cultura, essa mostra se destaca pelo
projeto educativo desenvolvido, o que representa uma contrapartida de interesse
social muito importante na captacdo de patrocinios®. Por tanto, afinada com as
politicas nacionais para o fomento da arte no Brasil, via mecenato de rendncia fiscal.

Entéo, e considerando a afirmac&o do Presidente Lula de que “o brasileiro

precisa de oportunidades para apreciar a arte” °

, Supomos que a continuidade da
mostra esteja assegurada de acordo com a orientacao das atuais politicas publicas
com énfase nos regionalismos abertos e de interacdo, e aquelas que encaminham o

Brasil para maior participacao em regimes internacionais e féruns multilaterais.

N O SUL

Presidente Lula abre a
Bienal de Artes do Mercosul.

' E PERMITIDO SER TOCADO
PELAS OBRAS.

A GENTE SE ENCONTRA MA BIENAL
e it A L1E}S

TH AMTIRTAS = A7 MOETHAS + T FAREES i © 0 YiSITAMPRS

llustracao 71 - Jornal O Sul, 05/ 10/ 2003.

% Conforme apresentacdo de Nelson Aguilar, curador geral da 42 edicdo da Bienal do Mercosul,
publicada na revista BienalMercosul numero 8. outubro de 2003, pagina 03.

* Ano em que o Brasil seria o pais homenageado pela Franca, com uma série de atividades
comemorativas.

® Informagao publicada na revista BienalMercosul ntimero 8. outubro de 2003, pagina 06.
® Declaraggo publicada no editorial da revista BienalMercosul ntimero 8. outubro de 2003, pagina 02.
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5.1 Visoes, versoes e um projeto para continuar

Nas quatro primeiras edigcbes da Bienal do Mercosul a dinamica de
construgdo do evento se manteve praticamente inalterada. Contratou-se um curador
geral e um curador adjunto, do centro do pais (Sao Paulo ou Rio de Janeiro). Estes
tinham por funcdo idealizar conceitualmente o evento, selecionar os artistas
nacionais, definir os curadores estrangeiros e coordenar a mostra. Cada pais,
membro do bloco ou convidado, participou com uma representagdo nacional de
varios artistas, escolhidos por um curador local, jA& previamente escolhido pelo
curador geral. Todos financiados pela Fundagéo Bienal do Mercosul’.

Artistas também foram homenageados nas cinco primeiras edi¢oes,
considerando-se a importancia de seu legado para a histéria da arte na América
Latina. Na 12 edicdo, além do artista argentino Xul Solar (1887 — 1963), também foi
homenageado o critico de arte brasileiro Mario Pedrosa (1900 — 1981). Ja nas 22, 32
e 42 edigdes foram escolhidos artistas nascidos no Rio Grande do Sul como
homenageados: Iberé Camargo (Restinga Seca,1914 -1994, Porto Alegre) em 1999;
Rafael Franca (Porto Alegre,1957-1991, Chicago/EUA) em 2001; Saint-Clair Cemin
(Cruz Alta,1951) em 2003. Na 52 edicao homenageou-se o artista brasileiro Amilcar
de Castro (Paraisopolis /MG, 1920 — Belo Horizonte/MG, 2002). Aléem destes,
receberam mostras especiais artistas importantes na histéria da arte moderna néao
s6 latino-americana, compondo o chamado “nucleo histérico™ Picasso, Orozco,
Rivera e Munch, para citar os mais festejados pela imprensa que, vale ressaltar, sé
aportaram na capital gaucha por conta das condi¢des propiciadas com a realizagao
das Bienaias do Mercosul.

A Bienal de Artes Visuais do Mercosul é um evento de Porto Alegre,
gerido por brasileiros e realizada, sempre, na capital do Rio Grande do Sul®. No
entanto, isto ndo significou, a excegcdo dos homenageados da 22, 32 e 42 edi¢cdes,
nenhum privilégio, destaque ou prioridade a participacao de artistas rio-grandenses

na mostra. Pelo contrario, na sua primeira edicdo nao faltou quem apontasse e

” Ao longo das Bienais, a Venezuela, a Colémbia, o Peru e o México, foram alguns paises que, por
ndo comporem o0 MERCOSUL, parciparam como convidados, como paises homenageados.

® A cada edigdo a Bienal do Mercosul realiza itinerancias pelo interior do Rio Grande do Sul e
algumas capitais do pais e do Mercosul, com uma amostragem bastante reduzida de obras e artistas.
Um estudo futuro, mais detalhado sobre essas subexposigbes, poderia esclarecer outras facetas do
projeto Bienal do Mercosul.
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lamentasse o baixissimo numero de artistas “anfitrides” participantes. Assim, ja na Il
BAVM, pode-se considerar que a Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul
promoveu um ajuste apaziguador: além do homenageado, o pintor Iberé Camargo,
mais de trinta por cento do que foi exposto sob a bandeira nacional era produgéo de
gauchos. Se nas edi¢des seguintes a proporcao de gauchos nao se manteve, frente
a grita bairrista pelo menos os artistas homenageados, desde a segunda e até 42
edicdo, eram todos nascidos no Rio Grande do Sul: além de Iberé Camargo na |l
Bienal, o artista experimental de novas midias e videomaker Rafael Franca na lll
Bienal e o escultor de carreira internacional, Saint Clair Cemin na 42 edicdo da
BAVM.

Entre nascidos e residentes, dos cinqlenta brasileiros, apenas seis
artistas do Rio Grande do Sul participaram da | Bienal do Mercosul. Subiu para doze
entre trinta e dois na segunda edicédo; onze para sessenta e oito na terceira; caindo
drasticamente na quarta: apenas uma artista (residente) entre nove brasileiros. E, na
quinta edicdo, sob curadoria do critico Paulo Sergio Duarte®, em representacdo
recorde participaram quatorze gauchos, entre oitenta e um artistas brasileiros, fato
justificado pelo curador adjunto, igualmente gaucho, como “o reflexo da realidade”,

afirmando ser o Rio Grande do Sul “o terceiro pélo da produgéo artistica do pais”.'

Entretanto, por ocasido da 52 BAVM também n&o faltou quem reclamasse
da curadoria, dessa vez pelo excesso de artistas locais. Em entrevista ao Zero Hora,
a professora do Instituto de Artes da UFRGS, Maria Amélia Bulhdes, apontou: “Acho
que tém brasileiros demais. As escolhas estdo muito boas mas esse nao era o perfil
da Bienal até aqui. O didlogo com a Argentina, o Uruguay, o Chile é muito proficuo e

deve ser preservado”(Zero Hora, 04/11/2005. Fim de Semana, p.10).

Na 52 edigéo foi a primeira vez em que o nucleo curador nacional incluia
profissionais locais. Além do curador adjunto, Gaudéncio Fidélis, artista plastico, os
dois curadores assistentes também eram gadchos. O escultor José Francisco Alves,

professor no Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre e a Dra.Neiva Bohns,

? Nascido em Jodo Pessoa, Paraiba, com notada atuacéo no Rio de Janeiro.

' FIDELIS, Gaudéncio. Politica regional versus estratégia internacional. Jornal Zero Hora, 19 de
novembro de 2005. Cultura, p.07. A idéia de “3° pdlo cultural” vem de longa data e, principalmente
nos anos de 1980, teve muitos adeptos e defensores no Rio Grande do Sul.
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professora de Histéria da Arte na Universidade Federal de Pelotas''. Isso explica,
em boa medida, o tamanho da participacdo gaucha na mostra. Acredito que a
proximidade entre artistas locais e curadoria, aliada ao conhecimento profundo
destes da cena artistica contemporanea, facilitou o acesso e o transito dos artistas

gauchos eleitos.
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llustracao 72 — Jornal Zero Hora, 03/08/2005. Segundo Caderno, capa.

' Francisco Alves ja tinha participado da | BAVM como coordenador, juntamente com a artista
Eleonora Fabre, do segmento “Intervengdes no Espago Urbano”. Neiva Bohns é também curadora da
Fundagao Vera Chaves Barcellos.
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llustracao 73 — Jornal Zero Hora, 03/08/2005. Segundo Caderno, p. 03.

Outras significativas alteracées, esbogcadas na 52 edigdo, foram
aprofundadas na 62 Bienal do Mercosul realizada em 2007. Nesta recente edi¢do da
Bienal do Mercosul'?, por exemplo, pela primeira vez o curador geral ndo era
brasileiro (é espanhol e reside no Texas-EUA) e surge o cargo de curador
pedagdgico, para o qual foi contratado o artista uruguaio Luis Camnitzer'®. Afinal,
segundo o alemdo Alfons Hug'®, curador da Mostra Transversal da 42. Bienal do

Mercosul era “preciso acabar com a crenga que sO os latino-americanos podem

'2 A andlise da 52 e 62 edigdes da Bienal do Mercosul ndo faz parte do recorte temporal proposto para
esta tese. No entanto, sera preciso referencia-las como contraponto para melhor entendimento e
relevancia das observagdes aqui realizadas.

'3 Camnitzer participou da delegagao uruguaia na | Bienal do MERCOSUL, com a instalagdo La Sala
De Los Espejos (ver ilustragdo n® 2, na abertura do primeiro capitulo dessa tese). Vive em Nova York.

'* Curador da 252 e 262 Bienal Internacional de Sao Paulo, 2002 e 2004 respectivamente.
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interpretar seu continente” 5. Além disso, ndo houve nlcleo histérico nem artista
homenageado. Eliminou-se a representacdo nacional e o0s artistas foram
selecionados por um comité curador internacional, composto por sete membros de
diferentes nacionalidades: um venezuelano e dois uruguaios residentes em Nova
York, um brasileiro, uma argentina e um paraguaio (o ja veterano em Bienais do
Mercosul, Ticio Escobar). Na contramao dos atuais interesses euro-norte-
americanos pelas produgdes artisticas da América do Sul, observados por Alfons
Hug, entre outras curiosidades remodeladoras desta exposicdo notamos o numero
infimo de participacdes brasileiras, apenas seis artistas, nenhum gaucho.

Mega-eventos de arte, exposi¢cdes internacionais e mostras itinerantes,
fomentam um sistema legitimador que, através de instancias de visibilidade propde
modos de producdo e circulacdo desterritorializados. Estes eventos revelam uma
afiliacdo estreita com as tendéncias internacionais mais destacadas e difundidas
midiaticamente e, ainda que orientados por um mercado consumidor, prescindem de

identidade com “as platéias nacionais”. No entanto, na analise de Robert Kudielka,

(...) o problema nédo é de modo algum tdo recente. Nas artes plasticas,
sobretudo, a globalizagédo se limita a prosseguir uma evolugdo ja iniciada no
século XIX com a musealizagdo de sua recepgao. Assim como 0 museu
desloca as obras de arte de diversas épocas para um espaco atemporal de
fruicdo estética e de conhecimento cientifico, a tecnologia global da
informacdo desespacializa o acesso as obras, “desligando” literalmente a
distancia e a diferenga dos lugares. Com isso ndo se vencem as grandes
distancias do planeta: antes, subtrai-se cabalmente a informagéo ao seu
contexto no mundo. O “encontro” e o “didlogo” das culturas sédo reduzidos
ao problema da compatibilidade e convertibilidade de identidades, enquanto
a espinhosa questao da relagdo entre o proprio e 0 outro é prontamente
diluida na mais completa indistingao, ja que sao eliminados o outro lugar e o
outro tempo que uma vez foram constitutivos das relagdes de parceria entre
culturas. O resultado € um idioma totalmente novo. O qual — em flagrante
contraste com a rapidez de seu desenvolvimento — s muito lentamente
parece receber a indispensavel atencdo da critica. (KUDIELKA, 2003, p.
136).

Também por conta dessa velocidade comunicativa propagadora de
tendéncias, as mega-mostras do tipo Bienal ja ndo respondem as expectativas mais
gerais da critica de arte especializada, na sua acepcao tradicional. Estes eventos
institucionalizados precisam, entdo, se reinventar para promover um almejado
patamar de pronunciamentos e dialogos transversais e, assim, confirmarem-se como

plataformas globais de insercao artistica.

'> Em entrevista a Fernanda Albuquerque publicada na revista Aplauso, 2003, nimero 51, p.34.
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Ao longo dos doze anos de atuacdo da Fundacéao Bienal, as pressdes do
mercado globalizante parecem ter atingido também o campo artistico constituido
pelo projeto da Bienal do Mercosul. Portanto, em se tratando dos processos
seletivos e curadorias de arte que cintilam sedutoramente no horizonte “glocal” '® é
bom lembrar que se estd sempre lidando com “idiomas” e territérios para afirmacao
de utopias, como sublinhou Harald Szeemann em visita a Il Bienal do Mercosul'’.
Por outro lado as constantes adequagdes ao modelo da mostra, e ao projeto da
Fundacao Bienal como um todo, demonstram o interesse em se fazer da Bienal do
Mercosul algo realmente importante para a comunidade, gaucha em primeiro lugar e

“sulina” por extensao. Mas, ainda segundo Kudielka,

(...) o discurso transgressor dos limites do espago e do tempo tacitamente
obedece, desde o inicio, ao acordo que ele declaradamente visa: a
pretensdo de globalidade basta somente a arte que pode ser produzida em
toda parte justamente com aquela pretens&o. Isso nao significa de maneira
alguma que em todo lugar surgiria 0 mesmo (KUDIELKA, 2003, p.138).

Indagado sobre a regionalizacdo e a segmentacao geografica, da Bienal
do Mercosul, enquanto possivel alternativa de modelo para bienais em tempos de
globalizacdo'®, Tadeu Chiarelli, critico de arte, ponderou:

Como surgiu a Bienal do Sul? A escolha do nome indica uma questao
politica e econdmica, que vai buscar uma identidade onde ela ndo existe a
principio. Quer dizer, Brasil, Paraguai, Argentina e os outros paises nao tem
a identidade de lingua e sdo culturas diferentes. Agora, acho que esta
jogada mercadolégica, politica e econdmica tem que ser muito bem
articulada e gerenciada pelos artistas e intelectuais da arte para que isso se
torne uma coisa realmente cultural e artistica. A Bienal de SP surgiu de um
momento de expressado, de hegemonia industrial. Foi uma jogada politica,
cumpriu seu projeto histérico. Hoje em dia pode ser revista. Em Porto
Alegre, ndo sei. A principio € uma jogada, mas pode ser revertida para
alguma coisa legal para a comunidade (CHIARELLI, 2000, p.6).

No projeto Bienal de Artes Visuais do Mercosul, as curadorias se
encaminharam, desde o principio, para a promoc¢ao da arte contemporanea latino-
americana, considerando e contemplando as suas contaminacdes, cruzamentos,

sincronias e idiossincrasias. Apesar do sucesso de suas edigdes ela precisou se

'® Segundo Robert Kudielka, glocal, foi o termo cunhado pela literatura sobre a globalizacdo para
evidenciar uma relacdo de contaminacao entre referéncias da cultura global e local “que — a despeito
da desagradavel ressonancia farmacéutica — acerta em cheio o inédito e o esquisito da coisa” (2003,
p.138).

' Harald Szeemann, suico, curador da Bienal de Veneza, em palestra realizada no Auditério do
MARGS, em 05 de janeiro de 2000.

'® A época curador-chefe do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em entrevista concedida a mim,
Paulo Gomes e Alfredo Nicolaiwesky com mediacao de Luciana Vicente quando de sua visita a |l
Bienal do Mercosul. Jornal do MARGS, Porto Alegre, janeiro-fevereiro, 2000, nimero 54, p.6.
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reinventar e alinhar aos modelos hegeménicos para ser manter atraente. O perfil
internacional que isto lhe permitiu constituir € entendido por alguns setores como um

inevitdvel caminho de insergcéo global préprio dos circuitos artisticos internacionais.

(...) as bienais tem uma necessidade intrinseca de se reportar a uma
comunidade global, na medida em que veiculam uma produgéo no mais das
vezes de perfil internacional cujas distingdes locais tendem a ser desfeitas
para se tornar legiveis a um publico cosmopolita. Sendo assim, o perfil
internacional é muitas vezes determinante para a continuidade de uma
bienal, ja que esses eventos dependem de uma audiéncia de larga escala
para sua existéncia. (FIDELIS, 2005, p.136).

No entanto, € preciso ter clareza quanto as possibilidades teorico, criticas

e analiticas desencadeadas por esse tipo de apresentacao artistica, pois,

Os verdadeiros protagonistas da globalizagao na arte ndo sdo porém nem
0s curadores nem o0s proprios artistas, que atuam apenas como
coadjuvantes em um processo que, sustentado pela tecnologia de midia, é
inexoravel e irreversivel. As forcas que impulsionam esse processo, na arte
como em quaisquer ambitos, sdo os interesses do capital. No atual
comércio de arte é intrinsecamente vital o interesse por uma arte global que
possa encontrar ressonancia em toda parte, pois, s6 assim ele pode alargar
seus mercados — arte do mundo ou arte de todo o mundo, tanto faz
(KUDIELKA, 2003, p. 139).

Por tudo isso e apesar do discurso instaurador da maior mostra de arte da
América Latina, ainda falta, a Fundacao Bienal do Mercosul e aos seus parceiros e
observadores, disposicao e investimento intelectual e politico para a critica desse
evento, até certo ponto pioneiro. Afinal, em que medida a realizacdo desse evento
artistico internacional e cada vez mais globalizado, contribui para a demonstracao,
no campo das artes visuais, de que “nosso norte € o Sul”, lema sempre estampado
nos encontros de cupula do MERCOSUL?
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5.1.2 Alinhamentos e transversalidades

E notério nas declaracdes dos curadores até aqui apresentadas que, mais
do que uma realidade plastica, estética ou artistica as questdes relativas a
identidade em arte passam, antes, segundo o ideario pds-moderno, por sua
inscricdo num contexto tedrico globalizado. Nos recorridos historicos que cada um
deles se propde para introdugdo de suas escolhas observamos uma postura
interpretativa muito semelhante (conformista em alguns casos) das condi¢cées de
producdo artistica, moderna e, principalmente, contemporaneamente. Sabemos —
embora em nenhum dos textos isso se explicite totalmente— que em relacédo as
imbricagdes artisticas com as questdes nacionais e globais, hoje, o papel das artes
visuais na América Latina, Europa e Estados Unidos é muito diferente daquele
desempenhado desde os séculos XVIII até a metade do século XX. As artes
plasticas, que antes eram o privilegiado espago de representacdo dos imaginarios
nacionais agora se vém mescladas, invadidas e redefinidas pelas praticas

implementadas pelos meios massivos de comunicagao.

Veinte o treinta afios de relativismo multicultural y de cuestionamientos
posmodernos a los metarrelatos occidentales han hecho muy poco para que
se reconozcan las condiciones diversas en que se conciben el cuerpo y el
color, las imagenes de la naturaleza y la sociedad en sociedades ajenas a
los cdnones metropolitanos. Y los acuerdos de libre comercio e integracién
supranacional (TLC, Mercosur, etc.) no hacen casi nada para que los
cambios diploméaticos, ni la formacion de los expertos, se abran para dejar
entrar visiones diversificadas y desafiantes (CANCLINI, 2000, p.149).

Além disso, e apesar de todas as consideracdes sobre as opressoes
hegeménicas as quais estariam submetidos os artistas periféricos e, ainda mais
evidentemente, sob o0s auspicios da globalizacdo econbémica, também ndo se
destaca na fala desses curadores as implicagdes estéticas mais diretamente
derivadas dessa situagdo em seus contextos locais. Menos ainda, das possiveis
atualizagcbes dos circuitos artisticos em suas instancias de produgéao, circulagéo e
consumo da arte e das pressdes do mercado e suas estratégias de consagragao e
legitimacdo. Pois, com nos lembra Canclini (2000), vivemos numa comunidade
imaginada onde a simultaneidade internacional de eventos de arte e a repercussao
midiatica desses eventos reduzem o carater nacional da obra de arte e das
producgdes estéticas em geral. Segundo Canclini isso representa “el reordenamiento
de los mercados e imaginarios nacionales bajo la I6gica globalizadora, y el pasaje
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del liderazgo de las vanguardias cosmopolitas a instituciones y empresarios
glocalizados” (2000, p. 145-146).

Em sua forma de organizagédo, o cerceamento curatorial geopolitico vem
sendo revisado, dilatado e transpassado artisticamente por outras nacionalidades,
praticamente em todas as edi¢cées da Bienal do Mercosul. Isso ja desde sua mostra
inaugural, ainda que nessa, tal questao estivesse limitada as reflexbes teodricas,
compartilhadas principalmente nos semindrios internacionais que a | BAVM
promoveu. Todas as falas aqui destacadas apontam a diversidade cultural que
pulula sob a alcunha de latino-americanismo e s&o afirmativas quanto ao fato de
que, neste territério, mais do que semelhancas o que nos qualifica sdo as
diferencas. Muito embora nao esteja muito claro, nos argumentos dos curadores, o
tipo de experiéncia que se pode propor ou desejar a partir de uma reiterada
necessidade de integracao cultural.

Por outro lado, também encontramos com facilidade na cena nacional
criticas veementemente contrarias a esses eventos artisticos de dimensdes sobre-
humanas. Na fala de seus representantes mais especializados (artistas, criticos e
curadores), em tais bienais, a super oferta de imagens, obras de arte e proposi¢cdes
estéticas embota nossa capacidade de apreensdao cognoscivel e aplaina
sensibilidades num festival de aparicbes que beiram o non sense. Mas essas falas
também podem abrigar contradicbes quando se é parte interessada no evento.
Nesses casos existe coro para a afirmacao de que “a velocidade das transformagdes
da arte contemporanea s6 pode ser atualizada pelas bienais. E nelas que o corpo
mais amplo da producgdo atual encontra um meio de veiculagdo” (FIDELIS, 2005,
p.136). E, apesar de serem cada vez mais instaveis e (in) especificas, as chamadas
instancias ou plataformas de visibilidade e insercdo podem ser localizadas e
desterritorializadas em seus aportes fundantes, o que faz das bienais um modelo
antigo e insuficiente, superficial e tradicionalmente controverso. Mas, talvez
devéssemos considerar a permanéncia desse modelo expositivo promocional como
um dado revelador da incapacidade e ou desinteresse de seus dirigentes e mentores
para propor um modelo diferente daqueles ja instaurados e constituidos.
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llustracao 74 — Jornal do Comércio, 12/ 10/ 2003 p.5.

A precariedade constitutiva do circuito artistico gaucho que abriga a
Bienal do Mercosul favorece, e em boa medida, depende das importacées de
linguagens, tendéncias, modismos e praticas artisticas e culturais legitimadas
nacional e internacionalmente. Por outro lado, os processos hibridos de constituicao
da producgdo artistica contemporanea exigem constantemente novas abordagens
estéticas, novos modos de ver e significar a producao recente. E isso deveria passar
também, e principalmente, pelas formas de apresentacdo, recepcdo e mediacao
dessa producdo em contextos culturais cada vez mais globalizados. Implica, pois,

diretamente, nos processos de insercado dessa producao em diferentes instancias de
visibilidade.
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O valor simbdlico agregado ao objeto de arte esta intimamente ligado a
memb©ria coletiva, as tradicoes, aos valores de uso diretos e indiretos, aos habitos,
aos afetos, a sua funcéo social, aos valores de troca objetiva e subjetiva. E disso
emana seu atrativo cultural globalizavel. Mesmo que a producao plastica e visual
contemporanea nao se acomode numa definicAo de produtos de massa ou
mercadorias de consumo conspicuo, a forma massiva como seus expoentes (artes e
artistas) sédo apresentados ao publico iguala-se a légica de promocao de
mercadorias, ainda que mercadorias especiais, vinculadas ou ndo a uma industria
cultural. Como consequiéncia dos fluxos e cambios da era global sera ainda possivel
afirmar que “as culturas nacionais (e locais) continuam a ter um impacto central na
vida publica; (...); e os produtos culturais estrangeiros sdo constantemente
entendidos e reinterpretados de novas maneiras pelas platéias nacionais” (HELD e
McGREW, 2001, p. 42-43).

Nesse sentido, algumas experiéncias expositivas vém sendo propostas
pelos curadores a cada edicdo da Bienal do MERCOSUL, até mesmo enquanto
mostras paralelas e trouxeram boas contribuicées as reflexdes sobre 0 campo da
arte e sua histéria recente. Notadamente ja a partir da Il BAVM, se quisermos
considerar as mostras paralelas “Arte e tecnologia”, sob curadoria de Diana
Domingues, Iberé Camargo, por Lisette Lagnado e “Picasso, Cubismo e América
Latina”, com curadoria de Fabio Magalhaes. Nestas primou-se pela a apresentacao
da producéo regional em justo dialogo com a produgéo internacional, sem omissdes
nem pretensodes idealizadas/ idealizadoras.

Além dessas experiéncias e, para além de uma constante e crescente
internacionalizagdo da Bienal do Mercosul, assumida como tendéncia inevitavel
explicita e textualmente, a partir de sua quinta edicdo, a 42 Bienal ja havia
introduzido uma proposta curatorial que abria espago para a insercao artistica
internacional de forma dialégica. Trata-se da Mostra Transversal, curada por Alfons
Hug e composta por doze obras produzidas por quinze artistas contemporéaneos,
somando dez nacionalidades. A saber: Mauricio Dias e Tato Taborda (Brasil);
Michael Wesely e Frank Thiel (Alemanha); Walter Riedweg e Luis Molina-Pantin
(Suica); Rachel Berwick (EUA); Martin Chambi ( Peru); Maria Fernanda Cardoso

(Colébmbia); Ari Marcopoulus (Holanda); Artur Barrio (Portugal); Arturo Herrera
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(Venezuela); e o coletivo Los Carpinteros — Marco Antonio Castillo Valdéz,
Dagoberto Rodriguez Sanchez e Alexandre Jesus Arrechea Zambrano (Cuba).

== Politica regional versus
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llustracao 75 — Jornal Zero Hora, 19 /11/2005, p.7.

Mas, a mais surpreendente de todas essas ‘transversalidades’ se deu ao
longo da terceira edigcdo da Bienal. Mesmo sem tema curatorial especifico, sob o
titulo-slogan “Arte por toda parte” destacou-se a idéia de prestigiar a pintura e seus
procedimentos. Para propor um dialogo pictural, por assim dizer, apresentou-se, em
“Exposicdes Paralelas”, sob a curadoria de Jens Olesen'®, uma selecdo de sete
jovens artistas chineses (Fang Lijun, Gu Wenda, Liu Dahong, Qiu Zhijie, Shen
Xiaotong, Wu Shanzhuan e, Zang Xiaogang), uma mostra do igualmente jovem
israelense radicado na Dinamarca, Tal R. Também sob curadoria de Olesen, em

"9 Publicitario e Consul da Dinamarca no Brasil. Na época Olesen, conhecido no meio cultural
brasileiro como mecenas e figura de proa do marketing cultural, dirigia a divisdo sul-americana da
MacCann-Erickson e ja tinha sido diretor internacional da XXII Bienal de Sao Paulo.
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"Sala Especial”’, sem ninguém entender o porque, embora muito bem vinda, a Bienal

trouxe uma colecao de pinturas e gravuras de Edvard Munch,

llustracdo 77 — Lord Madras. Tal R, s.d
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llustracdo 78 — Retrato de Dolores Del Rio. Diego Rivera, 1938.

llustragao 79 — n° 1. Fang Lijun, 1993. Pintura (detalhe).
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Para Fabio Magalhdes, curador de duas Bienais do Mercosul
consecutivamente, isso se explica porque “as expressdes artisticas na chamada
pds-modernidade, operam por meio de rupturas, causando perplexidades. (...)
Bienais s&o espacos eficientes para levar essa e outras complexidades a discussdes
mais amplas” (MAGALHAES; AMARANTE, 2001, p. 15-18). No entanto, constatadas
as complexidades, ficou faltando discusséo: afinal o que os artistas contemporaneos
chineses, o dinamarqués Tal R e o noruegués Edvard Munch tem em comum com a
Bienal do Mercosul?

Selegdes artisticas tao dispares e distantes de um projeto curatorial
presumido podem ser interpretadas como um gesto includente desmedido, até
mesmo banalizador de um evento que se sustenta num discurso institucional
educativo, informativo e, portanto, programatico. Ainda que em exposicao paralela,
escolhas como essas da lll Bienal precisariam se justificar institucional, curatorial,
diplomética ou mercadologicamente. Por outro lado, a refracdo as manifestagdes
estéticas estrangeiras ou 0 agrupamento de timbres e matizes em blocos regionais,
compulsoriamente, tampouco nos tornara, enquanto latino-americanos, globalmente
mais audiveis nem visiveis. Na impossibilidade velada, de uma ou outra opcéo, a
cada edicao a Bienal se reinventa a procura de um projeto curatorial transnacional,
equalizador das forcas e especificidades de estados e mercados para uma gestao
conjunta, construtora de cenarios para atuagéo cultural democratica e includente,

pelo menos discursivamente, no territoério das artes visuais.

Para retomar o pulso da histéria, num contexto tao plural e pulverizado de
informacdes, o curador da 4%.Bienal do Mercosul, Nelson Aguilar, propds o tema da
arqueologia contemporanea como eixo curatorial principal. Segundo ele, em
“Canticos de Origem”, texto introdutério da 42 Bienal, “promover a arqueologia em
um evento contemporaneo nao visa o paradoxo pelo paradoxo, mas questiona a
concepcao linear da histéria e confirma que a arte toma o ela de tempos e lugares
diversos” (AGUILAR, 2003, p.41). Estrategicamente, sob a inspiracao de Mi delirio
sobre el Chimborazo “obra poética de Simon Bolivar” e “sopro da utopia que assola
a América no inicio do século XIX” ele apresentou a ja citada Mostra Transversal,
com artistas latinos e nao-latino-americanos, curados pelo alemao Alfons Hug,
também curador da Bienal de Sao Paulo. Segundo Aguilar a participagdo de um
curador da Bienal de S&o Paulo ajudaria a consolidar regionalmente a Bienal do
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Mercosul, na busca por sua autonomia, frente aos circuitos artisticos internacionais
(AGUILAR, 2003, p.42).

llustracao 80 - Michael Wesely (Alemanha). Serie Orinoco, fotografia, 2000.

Essa Mostra Transversal constituiu um dos eixos tematicos da quarta
edicdo da Bienal do Mercosul. Partia de dois textos distintos de Simén Bolivar
“unificador e pacificador das Américas”: “Mi Delirio sobre el Chimborazo” (1823),
mais poético e sensorial, escrito sob o impacto do soroche? (transtorno delirante
causado pela altitude), e de sua Carta da Jamaica (1815)?', eminentemente politica.
Ambos os textos, no entanto, ndo foram reproduzido em nenhum dos espacgos
expositivos. No catalogo da 42 Bienal encontramos “O Delirio do Chimborazo” como
epigrafe do texto que apresenta a Mostra Transversal, exposicdo de titulo
homénimo. Neste, o curador Alfons Hug afirma:

Se hoje existe uma verdadeira possibilidade de unido do continente, uma
moderna Carta da Jamaica, ela se exprime melhor nos eventos culturais e,
sobretudo, nas bienais de arte, que contém uma mensagem nao s6 de

2 Soroche, o “mal das alturas”, é uma palavra usada em alguns paises da América Latina para definir
a alteracao dos sentidos por falta de oxigénio causada pela altitude. Para combater tais efeitos os
nativos dessas regides costumam mascar folhas de coca.

2" Os dois textos referidos podem ser localizados em BELLOTTO; CORREA, 1983, p, 199-200 e 74 -
90, respectivamente.



191

unido politica, mas de emancipagcao por meio da estética. A Bienal do
Mercosul , uma das mais recentes — porém, nao a menos importante das 50
que existem no mundo _ , é um pardgrafo crucial nesta nova Carta.
Inicialmente pensada como pélo aglutinador do Cone Sul, ela é cada vez
mais chamada a refletir sobre o destino do continente inteiro e seus vinculos
com o restante do mundo. Deste modo, libera as energias criativas da
América e dos outros continentes (apud AGUILAR, 2003, p.77).

Independentemente da grande repercussdao midiatica logrado com esse
mote curador, o fato dos textos ndo se mostrarem acessiveis nas exposigoes,
reforca a superficialidade do projeto estético com propdsitos integradores dos paises
latino-americanos, através de uma exposicao de arte. Mesmo quando, nesse caso,
aparentemente, invoca-se um personagem histérico importante e seu discurso
politico contundente. A imprensa gostou de citar Bolivar e sua “famosa Carta da
Jamaica”, para explicar a importancia da Bienal do Mercosul, também usou e
abusou de seu “Delirio sobre el Chimborazo” — o jornal Zero Hora até publicou o
texto, traduzido por Sergio Faraco (04/10/2003, p.7), — tudo para ilustrar a
mobilidade da Mostra Transversal, mas sequer ensaiou explorar o que poderia
significar a proposta de Alfons Hug de “unido do continente” e “emancipagéo

estética”.

Fatos tais, podem bem ilustrar a chamada hibridizacdo que descreve
Néstor Garcia Canclini (1990), onde a produgéo artistica e cultural alimenta-se da
histéria e seus icones, das culturas e seus simbolos, das expressdes populares e
tradicbes de toda ordem, como uma forma de apropriacdo de um patrimdnio global.
Producbes estéticas que, em diferentes instancias, manipulam referéncias
simultaneamente alheias e publicas, deslocando-as e, no mais das vezes,
esvaziado-as sob a égide da re-significacdo e da atualizagéo.

5.2 Repercussoes

Desde a primeira edicdo da Bienal do Mercosul, todos os esforgos para a
sua realizagdo foram articulados sob a geréncia quadripartite (Municipio, Estado,
Unido e Fundacdo Bienal), envolvendo muitos recursos para uma performance,
digamos assim, de dois ou trés meses. A eventualidade da mostra (bienal) e a
auséncia de atividades culturais integradoras nos meses subseqientes ao evento
(promovidas pela FBAVM) confirmam a classificacdo dessa investida (séria e cara)

na categoria dos espetaculos promotores de uma cultura para qual a identidade se
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confunde com a vontade de ser, de ter, de parecer, de pertencer. Desejos
identitarios que, oriundos de um terreno subjetivo sdo reconvertidos simbolicamente
e, objetivamente, realizados pelo consumo, ainda que indireto, artistico, estético e
culturalmente distintivo. Assim, apresentando a catdlogo da 42 BAVM, seu
presidente, Renato Malcon, afirma que depois de se “consolidar [a bienal] como o
maior acontecimento latino-americano no mundo das artes” seu objetivo maior
enquanto presidente da 42. Bienal do Mercosul foi 0 de capacita-la enquanto “agente
catalizador dos movimentos e aspiragdes latino-americanos que se expressam pelas
artes visuais” (MALCON, 2003, p.36). Ou seja, salvo equivocos interpretativos, a
Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul entende que com suas edi¢des
mobilizam-se e movimentam-se outras demandas, “aspira¢cdées”, que nao aquelas
especificamente artisticas, embora devidamente passiveis de comunicagdo e
promocgdo através das artes. Assim, a prépria Fundagdo Bienal do Mercosul
reconhece a Bienal como espaco de proje¢des, ambiente de prospeccgoes.

III L [iI
LB m

llustracao 81 - Luis Molina-Pantin (Suica). El apartamento de Osmel Sousa, presidente
de la organizacion de Miss Venezuela. Fotografia, 2000.
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llustracao 82 - Mauricio Dias (Brasil e Walter Riedweg (Suiga). Deus é boca. Video
instalacao, 2000

Outro aspecto que se coloca como relevante, insistentemente, nas falas
de seus gestores é a possibilidade que se tem, a partir das Bienais do Mercosul de
“alcancar novos patamares no circuito internacional de artes”. No entanto, junto as
estratégias de promocao e insercao internacional da arte do Cone Sul, confluem
interesses econOGmicos e socio-culturais, num jogo de afirmacao distintivas das
elites, ou nos termos de Bourdieu, de legitimagao através de um capital simbdlico.

Mari Carmem Ramirez expde:

Sendo que o problema da “legitimacado” é algo constitutivo para a arte desde
seus inicios, 0 mesmo vem adquirindo um papel muito mais central e
ironicamente fixo no marco das transformagdes introduzidas pela
globalizagao. Isto se deve (...) a fungdo que vem cumprindo as artes
enquanto capital simbdlico de determinados grupos sociais e financeiros.
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Para estes grupos, a arte ndo é um valor em si nem tampouco uma
mercadoria. Mzezlhor, ela é uma carta de acesso a outro tipo de bens sociais
ou simbdlicos.

A Bienal torna-se entdo, para esse grupo, mais do que um importante
evento internacional de arte na capital do estado, mas um compromisso social e, ao
mesmo tempo, um férum privilegiado de encaminhamentos e agendas politico-
econbmicas de interesses multilaterais. A possibilidade de acesso, pelo grupo de
realizadores da Bienal, a esse capital simbdlico, aqui representado pelo convivio
direto com os artistas, com a arte internacional e seus expoentes e comissarios
latino-americanos reunidos em Porto Alegre, pulsa na declaracdo do empresario
gaucho Renato Malcon, ex-presidente e membro da FBAVM: “Se n&do houvesse a
Bienal talvez alguns de nds néo tivéssemos essa relacdo direta com a arte. (...) Nés
passamos a investir em arte.” (apud FIDELIS, 2005, p.35).

Neste sentido, também as oportunidades de profissionalizagdo, de
promogao cultural e artistica, incrementadas pelas atividades temporarias paralelas
a cada edicédo da Bienal (o chamado efeito baldo) e aquelas oriundas de propostas
de implementagdo mais lenta e estavel (como centros culturais e cursos de formagao
académica), sdo exemplos dos efeitos locais da Bienal do Mercosul. Assim a Bienal
pode ser entendida como uma das formas das artes visuais participarem da
chamada sinergia global da industria cultural, servindo de estimulo e promessa aos
artistas e profissionais do setor, interessados na atuagao noutros “patamares”.

Os bens e servicos da industria cultural sdo, além de mercadorias,
propostas de sentido sobre 0 mundo que nos rodeia; constituem propostas
de definicdo sobre quem somos (e quem ndo somos — identidade e
alteridade); os conteudos simbodlicos dos produtos culturais propdem
socialmente — e as vezes impdem — padrdes estéticos — o que € belo e o
que nao é belo; propdem pautas éticas e contribuem para configurar a moral
social prevalecente (...) Estes bens simbolicos propéem representacdes
sobre os diversos niveis de possiveis ‘comunidades imaginéarias’, desde o
local até o ‘global’. (...) Podem ser portadoras simbdlicas das novas utopias
sécio-histéricas (possiveis mundos). Sao universos simbolicos ligados as
comunidades que os produzem e as coletividades ligadas a elas (RUIZ,
2000, p. 26-27).

Obviamente que os esforcos e investimentos necessarios para cada
edicdo nao podem ser resumidos apenas aqueles de ordem econdmica direta, mas
também, aos construtos culturais, politicos e de marketing (pessoal, inclusive),

estabelecendo garantias simbdlicas a chamada reconversdo econbémica indireta.

2 RAMIREZ, Mari Carmem. Identidad o Legitimacion: Apuntes sobre la globalizacién e el arte en
América Latina. In: HOLANDA, Heloisa Buarque; RESENDE, Beatriz (org.) Artelatina: cultura,
globalizagéo e identidades cosmopolitas. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000. p. 17. Tradugao livre.
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Dentre os dividendos previsiveis possiveis esta o prestigio de seus gestores,
publicos e privados, num cenario socio-cultural ampliado, para o qual, garantir a
Porto Alegre o titulo de Capital Cultural do Mercosul j& foi um dos méritos

destacados:

Porto Alegre, por seu turno, logra alcangar novos patamares no circuito
internacional de artes, reafirmando-se como centro cultural do Mercosul.
Esta condigao geopolitica e estratégica multiplica as funcdes e os espacos
culturais da cidade, motivando a comunidade a qualificar-se pelas
oportunidades de conhecimento e de interagdo com a contemporaneidade
que eventos como este propiciam (MALCON apud AGUILAR, 2003,p.37.
Grifos meus)®.

No entanto, a partir desta declaragao, nos cabe novamente indagar: o que
significa para Porto Alegre, além do turismo, consagrar-se centro cultural do
Mercosul? E, principalmente, quais instrumentos a FBAVM tém para aferir o grau de
motivacdo da comunidade para qualificar-se a partir das visitas as exposicdes da

Bienal? Perguntas em busca de respostas.

Nos limites contemporaneos da arte, onde se constrdi e consolida a
Bienal do Mercosul, ndo podemos aceita-la simplesmente como “o verniz ideologico

cultural da teoria neoliberal de globalizacdo”, pois afirma Andreas Huyssen, “a
cultura em suas flexdes temporais e espaciais € sempre mais que mercados ou
midia (HUYSSEN, 2002, p,16)”. Para ndo desperdicar cultural e artisticamente os
transitos, surpresas e variagdes que a Bienal do Mercosul pode nos apontar para o
enfrentamento desta nova ordem global, buscamos seus efeitos, énfases e
contribuicdes locais sem, no entanto, anular as possibilidades de critica. Tanto para
o desenvolvimento do proprio campo ampliado das artes, quanto da prépria Bienal, a
partir das formulagbes estéticas e artisticas desta em cada tempo, espaco e
contexto. Noutras palavras, procuro insistir nas possibilidades de construcéo
histérica, sem esvaziar a legitimidade do “local”, empurrando a arte para uma
espécie de “nao-lugar” globalizado. Nao-lugar, aqui, nos termos de Augé (1994),
que o aponta como ambiente onde ndo se pode inferir ou aferir identidade, nem

como espaco relacional, nem historico.

Entédo, reconhecendo que, como afirma o curador adjunto da 52 Bienal do
Mercosul, “a arte contemporanea tem se mostrado de facil insercdo no mundo

globalizado” e sua promocao € “facilmente adaptavel a mudancas ideologicas”

% Renato Malcon, presidente da FBAVM durante a 4°. edigao da Bienal do Mercosul.
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(FIDELIS, 2005, p. 26), podemos supor que os modelos globais impactam as
culturas locais, o que implica também, no caso especifico da Bienal do Mercosul,

tentar entender a cidade em suas multiplas formas de construgéo simbdlica.

E possivel relacionar em Porto Alegre uma série de fatos e
acontecimentos que pontuam e balizam o atual sistema das artes no extremo sul do
Brasil. Essas ocorréncias sao todas florescidas e registradas ap6s a primeira edicao
da Bienal do Mercosul, envolvendo, em sua maioria, as mesmas empresas e 0S
mesmos agentes politicos, sociais e culturais nas suas instancias administrativas e
promocionais. Efetivamente a Fundacao Bienal legou a capital gaucha, 15 obras de
arte®®, todas instaladas ao ar livie e compondo o espaco urbano da cidade,
notadamente a partir das margens do Lago Guaiba. Configuram-se como obras
publicas, de intervencdo urbana definitiva em Porto Alegre. Sdo consideradas
presentes da Fundacdo Bienal do Mercosul para a capital do estado® que, entre
outras fungdes, colaboram para valorizacao turistica dos espacos da orla e seu

entorno mais imediato.

llustracao 83 - Betsabeé Romero. Verde botella — verde seguridad. Objeto, 2003.

Some-se a isso, a cada ano, o conjunto de agcbes pedagdgicas dirigidas e
as exposi¢coes que se espalham por diferentes espacos na cidade (museus, casas

** Mais a obra de autoria de Betsabeé Romero, a carcaca de um automével (Fusca) revestido com
cacos de vidro, doado ao Museu de Arte Contemporéanea do Rio Grande do Sul, ao término da 42
edicdo da Bienal. As dificuldades administrativas para a gestdo desse museu, mais 0 peso
incalculdvel da obra exigiram que, por muito tempo a mesma se mantivesse instalada no interior do
MAC, da mesma forma como fora apresentada durante a Bienal.

% Apesar do regime de comodato que regulariza essa parceria plblico-privada na exibicdo e
conservagao desse acervo da FBAVM.
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de cultura, centros culturais e espacos urbanos) fazendo da Bienal do Mercosul uma
estratégia politica de intervencdo na cidade. Sob o ponto de vista cultural,
urbanistico, visual, estético e artistico estas interven¢des foram objetivamente
integrantes do projeto civilizador, vislumbrado pela Fundagdo Bienal como
consequéncia, de curto prazo inclusive, da realizagao ininterrupta das edicoes da
Bienal do Mercosul em Porto Alegre.

No rastro do sucesso de publico e visibilidade promovido pelas edi¢cdes da
Bienal do Mercosul, além do MARGS (reformado em 1997/98) e do Memorial do Rio
Grande do Sul (1998), outros espacos culturais foram projetados para Porto Alegre
como o Centro Cultural da Caixa Econdmica Federal, a Cinemateca Capitélio e a

Fundagcao Iberé Camargo (1995) 6.

Em 2001 tivemos a inauguracdo do Santander Cultural, apresentado ao
publico sob o slogan inaugural de “um espaco sem fronteiras”. Tivemos ainda a
inauguracdo do Centro Cultural CEEE — Erico Verissimo, da Galeria do Instituto
Moreira Salles, bem como a abertura de novas galerias comerciais e a criagdo de
sites especializados em arte. Além disso, aumentou a oferta de cursos universitarios
de artes visuais tanto de graduacéo como poés-graduacao, em instituicées publicas e
privadas®. Portanto, ndo serd exagero afirmar que a Bienal de Artes Visuais do
Mercosul incrementou a vida cultural de Porto Alegre e do estado gaucho e que ela
ndao € um item nessa relagdo, mas de fato, um evento que atuou positivamente

nesse processo.

Paralelamente as exposicoes e suas repercussdes, em curto e médio
prazo, a Fundacao Bienal do Mercosul tem qualificado profissionais para atuagao em
diferentes instancias do setor cultural. Além do aspecto administrativo e
organizacional direto, com quadros funcionais fixos e temporarios (renovados a cada
edi¢ao), segundo estimativa da prépria FBAVM, entre contratos diretos e indiretos a
Bienal do Mercosul promove, a cada dois anos mais de 1000 postos de trabalho.

Além do que, também podemos elencar desde as exposi¢cdes paralelas ao evento,

% Em atividade desde 1995, sua nova sede, as margens do Guaiba, com projeto do renomado
arquiteto portugués Alvaro Siza, foi inaugurada em 30 de maio de 2008. Por este projeto, Alvaro Siza
foi agraciado pelo governo brasileiro, através de seu Ministério da Cultura, com a insignia de ordem
ao Mérito Cultural 2007.

# A UFRGS - Universidade Federal do Rio do Grande do Sul - acaba de inaugurar (2008) seu curso
de graduacao em Museologia, sendo que ja oferecera curso de especializacao /ato sensu, nessa
mesma area.



198

realizadas em galerias comerciais e institucionais, crescentes em numero de artistas
e espacos a cada nova edicao, até aqueles projetos mais complexos que envolvem
uma programacado em etapas e de grande apelo midiatico, quer seja por sua
extensdo temporal e formativa, quer seja pela quantidade de artistas, eventos e
espacos relacionados.

Este foi o caso, em 2007, dos projetos “Essa Poa é Boa” e “Bienal B”,
ambos realizados concomitantemente a realizacdo da 62 Bienal do Mercosul. O
primeiro, “Essa Poa € Boa”, organizado numa rede complexa de eixos tematicos em
desdobramentos monitorados por artistas tutores (ancoras, na expressao de seus
participantes), exigia patrocinios, curadoria, debates publicos bem divulgados, e os
artistas precisavam de convite para participar. Seguiu um modelo de projeto cultural
ja institucionalizado e, por tanto, de carater absolutamente formal. Liderado por
artistas e professores de arte, renomados no circuito local (varios dos quais
colaboradores da | Bienal do Mercosul), foi um projeto que se desenvolveu ao longo
de um ano, sempre com exposi¢des numa area especifica junto a um Shopping
Center (DC Navegantes) e seus promotores entendiam com este, estar revitalizando
a regiao de Porto Alegre chamada 4° Distrito. O segundo, a “Bienal B” organizado de
forma surpreendentemente inclusiva e intensiva por estudantes universitarios
(muitos dos quais, considerando a pouca idade, muito provavelmente, sequer visitou
as primeiras edi¢coes da Bienal), em sua grande maioria alunos do Instituto de Artes
da UFRGS, aconteceu durante os meses de realizacdo da Bienal, ocupou o
expressivo numero de quarenta espagos expositivos alternativos, mais as
intervencdes pelas ruas da cidade e mostrou o trabalho de cerca de duzentos
artistas, entre novatos e experientes. Assim como a Bienal do Mercosul, a Bienal B
também criou e difundiu sua logomarca, carimbando seus produtos e
circunscrevendo, mais do que fisica, simbolicamente seus espagos e territérios. Em
comum, esses trés projetos de arte usaram a midia impressa e principalmente a

internet e seus caminhos como principal instrumento de comunicacao e propaganda.

Na midia em geral e, para esse trabalho, nos impressos em patrticular,
observamos que, para a difusdo de idéias participam tanto o narrador quanto as
narrativas, através de procedimentos afirmativos relativamente simples e
manipulaveis para a difusdo de informagbes. Esse instrumental de aproximacao

mediada contribui para a formacédo de publicos e opinides que, em tempos de
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tecnologias avancadas se da por meios técnicos que planificam o tempo e
aproximam as pessoas até a escala global, porém sob estratégias de comunicacao

superficial.

llustracao 84 - Martin Chambi (Peru). Novia en Mansién Montes. Fotografia, 1930.

5.2.1 Assimilacoes

Note-se que até a quinta edicdo, os curadores gerais da Bienal do
Mercosul sempre foram brasileiros, atuantes notadamente no eixo Rio - S&o Paulo,
porém com respeitavel experiéncia internacional. Mas, a sexta edicdo, realizada em
2007, trouxe entre as muitas revisdes do modelo adotado, um curador estrangeiro,
Gabriel Perez- Barreiro®, o que imprimiu um novo olhar para a constituicdo dos
critérios seletivos da mostra, estabelecendo leituras sistematicamente transversais.
As eleigdes poéticas desse curador evidenciaram obras e artistas que se
desprendiam de seus territérios patrios e se perfilavam, em sensibilidade estética e
construcgao artistica hors sol.

Essa nova aposta da Fundacdo Bienal do Mercosul de certa forma
radicalizava as experiéncias maturadas neste sentido pelos curadores das edicdes

anteriores. Entretanto, como demonstramos neste trabalho, de acordo com a fala

% Como curiosidade note-se também ser este, até entdo, o mais jovem (com 36 anos) de todos os
curadores da Bienal do Mercosul.
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dos curadores, observam-se alguns descompassos entre as afirmagdes
motivacionais gerais, anunciadas pelos organizadores brasileiros e as abordagens
curatoriais nacionais e estrangeiras. Em ambas as falas, dos curadores e da
Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, ainda que por motivos distintos,
encontramos muito mais declaracdes diplomaticas e defensivas do que efetivamente

analiticas de uma producéo artistica distintiva.

Em 2009 se realizar4 a 72 Bienal de Arte Visuais do Mercosul, sob a
presidéncia do economista e colecionador de arte gaucho, Mauro Knijinik. Esta
edi¢ado, ja gozando do prestigio e reconhecimento internacional das Bienais do
Mercosul, inovou, dentro de seus parametros, na selecao do curador. Através de
carta-convite aberta, a Fundacao Bienal convocou interessados no cargo de curador
geral desta edigédo vindoura a enviarem suas propostas. Vinte e uma nacionalidades
foram computadas entre os candidatos®®, profissionais renomados e experientes
para assumir tal empreitada. Diante do exposto, fica claro que as curadorias inter e
transnacionais sao hoje uma realidade tipica dos fluxos globais. Bienais e grandes
exposi¢cées do género constituem um mercado profissional globalizado de grande
interesse para o setor e a Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul ja é
reconhecida como uma instituicdo confiavel e competente no circuito internacional.
Porto Alegre conquistou, enfim, seu lugar no mapa-mundi contemporaneo das artes

visuais.

Por isso mesmo serd preciso considerar que o0s processos de
globalizagdo que interferem e reconfiguram as culturas locais, como alerta Andreas
Huyssen, se mantém ainda muito “mal-entendidos” justamente pelo aspecto local
que tradicionalmente imputamos as definigbes de cultura como produtos da
subjetividade comungada por uma determinada comunidade. Esta abordagem
circunscreve as manifestacoes culturais as dimensoées locais de estudo enquanto os
processos econdmicos € mudancas tecnolégicas seriam universais, globais. Para
Huyssen (e também para Robert Kudielka, 2003), “esse binario local-global,
entretanto é tdo homogeneizador quanto a suposta homogeneizacao do global a que
ele se opde” (2002, p.15). Talvez por isso, equivocadamente, alguns gestores

culturais ainda insistam para a atualizagao transformadora e a internacionalizacéo

* A saber: Alemanha, Angola, Argentina, Austrdlia, Brasil, Chile, Colémbia, Espanha, EUA, Franga,
Holanda, Inglaterra, ltalia, México, Paraguai, Polonia, Suécia, Uruguai e Venezuela.
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da arte contemporanea anulando suas referéncias distintivas locais, regionais. Eles
submetem assim, com seu raciocinio e investimentos (repetindo uma condicao
histérica de inferioridade e submissao cultural), a capacidade de valorizagcédo e
reconhecimento da producao artistica, emergente ou ndo, aos centros e instancias
legitimadoras alheias aos seus contextos de origem. Passam entao, artistas e obras,
a fazer parte desse campo internacional da arte, por assimilacdo, semelhanca e
identificacdo ao mainstream. Como se isso substituisse, hoje, o que tradicionalmente
se entenderia por legitimidade. Ou seja, de uma forma absolutamente conservadora
e, por vezes, refrataria a diferenca, atualmente, o que legitima artistas (mais até do
que obras), sobretudo em bienais, sdo 0s modelos, os padrées que se multiplicam

no mercado internacional globalizado.
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llustracao 85 - Mapa Mundi das Bienais

No entanto a globalizagdo e os transitos e trocas culturais que Ihes séo
peculiares nao representam a total homogeneizagdo dos bens culturais e nem a
completa mercantilizagdo da arte. Mas por outro lado tensionam o campo artistico
em suas instancias de visibilidade e estratégias de distincdo social, com suas
tendéncias comerciais expansionistas, digamos assim, como qualquer outro

mercado que se submeta a tais circunstancias. Isso, segundo Canclini (2000,p.150),
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reforca o valor do campo artistico contemporaneo enquanto “instancia para continuar
o renovar las diferencias simbdlicas”. No entanto, explicitamente, esse engajamento,
compromisso ou predisposicdo ndo se apresenta como a tbnica dos critérios
seletivos das curadorias propostas pelas Bienais do Mercosul nem pela apostas de
sua Fundacdo. Menos ainda da critica sistémica que, por ventura, dela se ocupe.
Em boa medida a analise dessas curadorias — como, grosso modo, a de outras
muitas grandes exposi¢cdes e bienais — nos encaminha para um registro
“fundamentalmente tautolégico do espetaculo”, decorrente, nas palavras de Guy
Debord (1997, p.17) “do simples fato de seus meios serem, ao mesmo tempo, seu

fim”.



OBSERVAGCOES FINAIS

llustracao 86 — Yenniferth Becerra (Chile), 1997. Hagalo Usted Misma, Trama Desplegable.
Acrilico sobre tela (detalhe)

| BIENAL DO MERCOSUL
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A Bienal de Artes Visuais do Mercosul é um projeto que consolidou no Rio
Grande do Sul e entre seus pares latinos de uma forma muito rapida. Sobretudo se
considerarmos que até o momento foram realizadas apenas seis edicdes. E um
projeto amparado pelas leis vigentes de incentivo a cultura — que promovem o
mecenato nacional através de rendncia fiscal — e que se viabiliza pela gestao
eficiente da Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul, idealizada e liderada por

empresarios locais.

Inaugurada e entremeada por discursos econémicos e politicos que entre
outras possibilidades acenam para a necessaria integracao cultural dos paises do
Cone Sul, a Bienal do Mercosul vem, desde o inicio e a cada edicao, refinando seus
interesses diploméaticos e reafirmando sua vontade de simbolizar o pértico inaugural
e avangado desse processo, no ambito das artes visuais por exceléncia. No Estado
do Rio Grande do Sul, a Bienal de Artes Visuais do Mercosul ndo apenas perdura,
mas, principalmente, se amplia e fortalece, constituindo-se desde sua primeira
edicdo como modelo de projeto e gestdo a serem seguidos, consoante as politicas
culturais ensejadas pelo poder publico nacional.

Com o crescente reconhecimento obtido pelas Bienais do Mercosul
percebe-se que o sucesso do modelo adotado e a pertinéncia de sua aplicacao,
justificam-se frente a fragil e claudicante realidade cultural do extremo sul do pais ao
longo dos anos. Especificamente no territério das artes plasticas e visuais, no Rio
Grande do Sul a possibilidade de engendrar um sistema de arte € ainda incipiente e
seus circuitos, sobretudo em Porto Alegre, se organizam submetidos as demandas
de mercado e a sua légica cultural evanescente. Mesmo com bienais, publicidade e
liquidez, um sistema de arte depende de um circuito artistico atuante, auto-suficiente
e aberto, interagindo com diferentes instancias de legitimagéo.

Os gestores da Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul seguem
atuando de acordo com a orientacdao das atuais politicas publicas, com énfase nos
regionalismos abertos e de interagdo e aquelas que encaminham o Brasil para maior
participacdo em regimes internacionais e foéruns multilaterais. Sob este prisma,
remodelando-se a cada edicdo, os projetos curatoriais vém se tornando mais
permeaveis as participacoes artisticas extra-MERCOSUL e/ou latino-américa. Isso
demonstra que, em boa medida, a Bienal do Mercosul responde as demandas

regionais de afirmagéo e integragcdo, bem como aos encaminhamentos politicos e
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econbmicos da ordem global. Revela ainda, ao expor os vinculos da arte regional
com o sistema internacional, sua predisposicdo para se tornar uma plataforma de

insercéo artistica globalizada.

Efetivamente, através das Bienais do Mercosul, se esta promovendo a
inser¢cdo “gaucha” no circuito cultural brasileiro e, especificamente no campo das
artes plasticas, disputando visibilidade via Mercosul/ América Latina, com o
tradicional eixo Rio - Sdo Paulo. Nos seus movimentos de afirmagdo e insercao
internacional esse evento vem incitando revisées conceituais a arte latino-americana
contemporanea, conforme o acento e o sotaque de seus destaques curatoriais. Fator
que vem gerando discursos e plataformas de afirmacédo desiguais, quando néao
antagbnicos. Além disso, a partir das relagbes entre estado e mercado na
consolidacdo desse evento artistico, a Bienal do Mercosul também esta
institucionalizando o campo da arte local/regional, preenchendo as lacunas deixadas
pelas instituicdes publicas, como museus, institutos e centros culturais, em flagrante
incompeténcia para a sedimentacdo de um sistema legitimador e autbnomo para as

artes no Rio Grande do Sul.

Neste sentido, a fragilidade das instituicées culturais publicas e, até 2003,
a insuficiéncia daquelas de gestdo privada, ndo permitem o encadeamento
necessario para o processo de constituicdo de um sistema das artes. Nao apenas
nos meandros criativos e produtivos originais, de distribuicdo e acessibilidade
regionais, mas também de insercdo dessa produ¢do num espago ampliado de
consagragdo nacional e internacional, como pretende a Bienal do Mercosul. Se,
como afirma o sociélogo portugués Alexandre Melo, “a histéria da arte é, por
natureza, transnacional e 0s sucessos que registra estdo, por via de regra,
geograficamente vinculados a centros cujo poder, ndo sendo exclusivamente
artistico, se estende a multiplas dimensdes da existéncia social (MELO,1999,p.72)”,
fica entdo evidente a precariedade constitutiva do circuito artistico gaucho para
dialogar com a Bienal do Mercosul. Circunstancia esta que favorece e, em larga
escala, gera a dependéncia das importacdes de linguagens, tendéncias, modismos e

praticas artisticas e culturais ja legitimadas nos circuitos supranacionais.

Quando comparamos as edicées da Bienal — e nesse caso observamos
que a recente edi¢do (2007) foi bem menor, em numero de artistas, obras e espacos

que a primeira —, evidencia-se a permanente adequacao e alinhamento com os
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pressupostos curatoriais da arte internacional. Os ditames pelos quais vem se
pautando as ultimas edi¢cdes das Bienais do Mercosul, notadamente a partir de sua
42 edicdo, revelam que Bienais de Artes Visuais do Mercosul se mantiveram
atreladas até o momento ao modelo “mega” das exposi¢cées contemporaneas. Assim
quando enfocamos as Bienais do Mercosul, reflexo localizado dos rumos da
internacionalizacdo no campo das artes, destaca-se a necessidade de afirmacao
internacional, de visibilidade e reconhecimento de um evento artistico, realizado as
margens dos centros hegemaonicos de poder cultural/econdmico e em prol das artes
dessa periferia. Necessidade que se mantém na contramao das continuas variacdes

dessa mostra bienal e seus dispositivos operatoérios.

Desde 1985, com a criacao do Ministério da Cultura, o desenvolvimento
de politicas publicas para o setor vem sendo norteado por um sentimento comum de
que o “espaco cultural” é um territorio importante de disputa de poder e hegemonia.
Neste territério de disputas simbdlicas, os eventos artisticos, nos moldes da Bienal
do Mercosul configuram, com guinadas e tropecos de estados e mercados (historica
e internacionalmente), cenarios privilegiados. Mas o fato desse evento de arte e
cultura obter, localmente, sucesso e aprovacao publica quase unéanime, é também a
demonstracao dos efeitos de uma colonizagao cultural ja incontestavel, quando nao
irreversivel. No entanto, o Ministério da Cultura foi criado sob o intuito de preservar
e desenvolver o patrimdnio cultural brasileiro, estimular a criatividade artistica do
nosso povo e defender a identidade cultural do pais. Via de regra sdo também esses
os principios norteadores da atuacado dos estados na area cultural. Mas qual sera a
funcédo desses érgaos quando fomentam praticas e pensamentos que afirmam que
“a fluidez de nossa identidade ndo € menor que a do capital” (LEENHARDT, 1999,
p.18-19). Ou, ainda, quando n&o conseguem estabelecer politicas publicas
ampliadas, senao por incentivo fiscal, delegando aos departamentos de marketing
das empresas patrocinadoras a eleicao de prioridades, critérios e metas, além do

necessario esclarecimento quanto a contrapartida de interesse publico desejada.

A elaboracédo desse trabalho nos permitiu identificar a sobreposicédo de
valores e poderes através das parcerias publico-privadas, onde as ultimas € que, de
fato, tomam a frente propositivamente. A Fundagédo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul, entidade privada de interesse publico, se reconhece como protagonista de

um processo que, nas palavras de seus dirigentes, esta contribuindo “efetivamente
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para o desenvolvimento de uma sociedade mais justa e contemporanea. Menos
provinciana em sua constituicdo e mais sintonizada com as grandes inovacgdes que
todos queremos dividir e das quais queremos participar.” Portanto, a
exemplaridade da Bienal do Mercosul que buscamos destacar nesse estudo esta na
parceria institucional que articula e integra discursos e praticas publicas e privadas a
partir de suas interseccoes e interesses politicos, estéticos, econémicos e artisticos.
N&o obstante, as observagbes que seguem, finalizando esse trabalho, devem ser
relativizadas e entendidas enquanto um ponto forcado de interrupgcdo de uma
pesquisa que se mostra a cada dia mais complexa, tanto pela acao continuada de
sua Fundacdo Bienal, quanto pela sempre inesgotavel revisdo das fontes de

informacao, registro, noticia e conhecimento.

Enquanto fonte de pesquisa, a midia impressa, atendendo aos objetivos
desse trabalho, me permitiu reproduzir, as vezes replicar, declaracdes muito
importantes para a narrativa pretendida. Informacdes, que a primeira vista pareciam
protocolares, acabaram por demonstrar aspectos pouco explorados, as vezes sutis
embora nunca ocultados, das motivagcbes e tramitagdes envolvidas nas operacdes

que antecedem e acompanham cada evento/ edicao da Bienal do Mercosul.

O jornalismo cultural € notadamente um influente instrumento de
afirmacao e consolidacdo das politicas publicas para o setor. Foi, portanto,
principalmente aos textos e produtos que recorri quando busquei de alguma forma
reconstruir a narrativa Bienal de Artes Visuais do Mercosul. No caso das Bienais do
Mercosul, isso se da devido a influéncia do noticiarios, imediatamente reconhecida
no meio local, transformando o jornal diario no meio comunicador preferencial da
Fundacéo Bienal do Mercosul e, difusor referencial das Bienais do Mercosul, a cada
edicdo. Contemporaneamente para os circuitos artisticos e, atendendo aos mesmos
propositos corporativos comunicativos dos catalogos e outros impressos
institucionais, o jornalismo cultural e o jornal de noticias tornaram-se o alvo

promocional consagrador de seus eventos.

Apesar da realizacdo de seis edicbes da mostra, de acordo com a
especificidade do nome MERCOSUL e a pretensao de representa-lo e favorecer a

integracdo cultural dos paises reunidos por um mercado comum, poOuco ou quase

' ElvaristoTeixeira do Amaral, membro do Conselho Administrativo da FBAVM. “Refletindo sobre o
presente”. Apud DUARTE, 2005. p.15.



208

nada se estabeleceu. Até o momento, mesmo com reunides ministeriais
internacionais, em relacdo as pautas e intencdes diplomaticas e comerciais para o
livre intercambio de produtos artisticos e programas de fomento e integracao cultural
dos paises do Cone Sul, nada se formulou ou encaminhou.

Neste momento a Fundacao Bienal ja esta trabalhando na construgcéo de
sua sétima edicao e, talvez oitava, nona, décima. Nesse processo esta também
prospectando e pautando as discussées e encaminhamentos no setor cultural do
estado. Por isso a Bienal do Mercosul pode ser compreendida como um grande
programa pedagdgico de arte e cultura para o Estado e, suas atividades, como uma
acao educativa continua. Razbes, portanto, para que a existéncia de uma bienal de
artes em Porto Alegre seja entendia, a priori, como um projeto politico regionalmente
utdpico, mas evidentemente instaurador de novos parametros para o setor cultural e

artistico no Estado do Rio Grande do Sul.

Sera, por certo, necessario um distanciamento temporal maior para a
justa andlise e dimensionamento do protagonismo da Bienal de Artes Visuais do
Mercosul que, gragas a sua Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, atua
num cenario cultural que introduz os paises sul-americanos nos embates de
resisténcia e adequacao as globalizacées no século XXI. Por ora sera preciso alertar
que, como a propria Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul ja constatou,
para uma gestdo privada e de interesse publico construtora de espacgos e territorios
de atuacéao cultural democratica e includente, o agrupamento compulsoério em blocos
regionais ndo nos tornara globalmente mais audiveis, nem visiveis, nem artistica e
esteticamente  decodificaveis. Pelo contrario. A  experiéncia curatorial,
principalmente, da segunda e terceira edicdo da Bienal do Mercosul serve de
exemplo do quanto isto nos mantém laconicamente equiparaveis, a espera de um
projeto tematico transnacional homogeneizador das forcas e especificidades de

estados e mercados em demandas sazonais.

Por fim, considerando-se as dificuldades inerentes aos mercados e a
propria preservagao do bloco e ainda, considerando-se as expectativas nas falas de
seus idealizadores e gestores, esse protagonismo talvez seja pessoal e
demasiadamente utopico. No entanto a Fundagao Bienal do Mercosul vem sendo
premiada e reconhecida por orgaos e agentes publicos de cultura, como Ministério
da Cultura e UNESCO, enaltecendo seu desempenho para a realizagdo das Bienais
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do Mercosul. Assim esse empreendimento tem se mostrado poderosamente
didatico. Nao apenas no Estado do Rio Grande do Sul, mas também no Brasil e
entre seus pares latino-americanos, que visam o fortalecimento regional de estados
e mercados, a partir da construgdo simbodlica e polifénica das identidades em
questdo. No atual sistema nao resta duvida de que a Bienal de Artes Visuais do
Mercosul seja realmente um modelo de sucesso. Entretanto, e por tudo que foi aqui

exposto, permanece a pergunta ¢Havera lugar para outros?
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APENDICE A — Personagens importantes

Em ordem alfabética apresentamos de forma sucinta
personagens e personalidades envolvidas com a FBAVM
ao longo das quatro primeiras edicbes da BAVM ou,
quando fora desse recorte temporal, porque estao citadas
nesta tese de forma relevante e ou recorrente.

Alfons Hug

Alemanha,1950.

Foi diretor do Goethe Institut em varias cidades e paises. Na
época em que curou a Mostra Transversal da 42 BAVM, era
também diretor do Instituto Goethe do Rio de Janeiro. Tem
estudos de Literatura Comparativa e Linglistica nas
Universidades de Freiburg, Berlim, Dublin e Moscou. Curador
de atuacdo internacional, no Brasil, destacou-se com a
curadoria geral da 252 e 262 Bienal de Sao Paulo.

-
]

Angel Kalenberg

Montevideo, Uruguay,1936.

Em 1997, quando foi curador da mostra uruguaia da | Bienal de
Artes Visuais do Mercosul, era diretor do Museu Nacional de
Artes Visuais do Uruguay (desde 1969), e vice-presidente do
CIMAM — Conselho Internacional de Museus de Arte Moderna.
Neste periodo curou inUmeras exposicoes de artistas uruguaios
no exterior (URSS, Francga, ltalia, Alemanha, EUA, Argentina,
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Brasil, Colémbia, Peru e Cuba) e atuou como comissario de
envios uruguaios para as bienais de Sao Paulo, Veneza e
Paris. Foi responséavel pela secao latino-americana da X Bienal
de Paris e fez parte do Comité Internacional da XVII Bienal de
Sao Paulo e da “Exhibition Committee of Art in Latin America”,
em Londres-1989.

Elvaristo Teixeira do Amaral

Marcelino Ramos/ RS - Brasil, 1942.

Conselheiro da Fundacdo Bienal do Mercosul desde sua 32
edicdo. Foi presidente da Fundag&o Bienal de Artes Visuais do
Mercosul em sua 5% edicdo. Empresario, formado em
administracdo de empresas, exerceu fungdes executivas em
diferentes instituicdes financeiras, como o banco do Rio de La
Plata (AR), Banco Crefisul S.A., Citibank. Atualmente atua
como intermediador de negdcios atraves da empresa Equitas
em Sao Paulo. Foi presidente do Banco Santander até 2002 e
idealizador do Santander Cultural.

Fabio Magalhaes

Curador da segunda e terceira edicdo da Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, Musedlogo, foi curador-chefe do Museu
de Arte de S&o Paulo (Masp). Assumido diversos cargos
publicos, entre eles: secretario adjunto da Secretaria de Estado
da Cultura de Sao Paulo, diretor da Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo, secretario da Cultura do Municipio de Sao Paulo,
secretario de Apoio a Producdo Cultural do Ministério da
Cultura, presidente da Embrafilme e presidente da Fundacgao
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Memorial da América Latina. Integra os conselhos da
Fundacdo Bienal de S&o Paulo do Conselho Cientifico do
Instituto Europeu de Design, entre outros. Curador da | e |l
Bienal Brasileira de Design.

Frederico Morais

Belo Horizonte/ MG — Brasil, 1936. Vive no Rio de Janeiro
desde 1966. Curador da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul.
Critico e historiador de arte atuando desde 1956. Ex-diretor do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e da Galeria Baner;
.Até 1997 havia escrito e publicado 35 livros e 12 catalogos-
livros sobre arte brasileira e latino-americana e, em co-autoria,
mais 29 livros e 11 catalogos-livros, além de apresentacdes de
artistas para catélogos, artigos e ensaios para jornais e revistas
nacionais e internacionais. Premiado como critico de arte e
audiovisualista, destaca-se como co-curador das mostras
“Modernidade: Arte brasileira do Século XX (Paris-1987);
“Brazil Projects, PS-1” (Nova York -1988); Viva Brasil Viva
(Estocolmo-1991. Na foto acima, Frederico Morais concede
entrevista a RBS TV, durante a abertura da | Bienal do
Mercosul.

Gaudeéncio Fidélis

Gravatai/RS — Brasil, 1965.

Curador Adjunto da 52 Bienal do Mercosul. Graduado em Artes
Plasticas pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande Sul (UFRGS). E Mestre em Arte pela New York
University (NYU) e doutorando em Historia da Arte pela State
University of New York (SUNY). Dirigiu o Instituto Estadual de
Artes Visuais (RS). Foi fundador e primeiro diretor do Museu de
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Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul. Foi curador do
Ciclo Arte Brasileira Contemporanea do Instituto Estadual de
Artes Visuais. Para a 52 edicdo da Bienal de Artes Visuais do
Mercosul escreveu Uma Histéria Concisa da Bienal do
MERCOSUL, publicado pela FBAVM em 2005.

GRUPO GERDAU

Patrocinador da Bienal do Mercosul, desde a sua primeira
edicao.Dentro da visao de responsabilidade social da empresa,
um dos maiores conglomerados da industria siderurgica do
mundo, desenvolve e incentiva projetos na area de gestao
ambiental, educacado, qualificacdo técnica e cientifica. Em
parceria com a Fundacdo Roberto Marinho e o CNPq,
incentiva pesquisas através dos prémios Jovem Cientista e
Jovem Cientista do Futuro. Na area cultural e artistica destaca-
se com o patrocinio em projetos como a Fundacgédo lberé
Camargo, a Feira do Livro de Porto Alegre e a Bienal do
Mercosul. Para a implementacdo da Fundacdo Bienal do
Mercosul a Gerdau S.A. investiu a fundo perdido garantindo a
implementagdo da FBAVM em suas atividades preparatérias
entre 1995 e 1997.

Irma Arestizabal

Curadora da mostra argentina da | Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. Historiadora argentina, Doutora em Histéria da Arte e
Pés-doutora em Museografia. Curadora de importantes
exposi¢cdes no Brasil, Venezuela, Argentina e Espanha. Possui
inomeros  artigos, catalogos e livros. Lecionou em
universidades de Mildo-ltalia, Rio de Janeiro e Salvador- Brasil
e Essex-Inglaterra. Foi diretora do departamento de artes da
PUC-RJ e do seu Centro Cultural. No Rio de Janeiro também
foi diretora do Instituto Cultural Brasil-Argentina. Em 1997 era
Diretora do Museu da Casa Rosada em Buenos Aires.
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Ivo Nesralla

Presidente da Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul,
durante a Il e Il edicbes da Bienal. Medico cirurgiao
cardiovascular. E professor titular de cardiologia vascular da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Foi presidente da
Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (OSPA) e diretor-
presidente da Fundag&o Universitaria de Cardiologia/Instituto
de Cardiologia do Rio Grande do Sul (IC/FUC). Em visita a 52
Bienal do Mercosul, declarou que "a sociedade cresce com a
arte, que desenvolve nos homens os mais belos sentimentos".
Ele acredita que a Bienal € um fator fundamental para a
integracao na América Latina, enfatizando que "a integracao sé
ocorre atraves da arte".

Jorge Gerdau Johannpeter

Rio de Janeiro, 1936.

Empresario, presidente do Conselho de Administracdo do
Grupo Gerdau, um dos maiores conglomerados siderurgicos do
mundo. Formado em Direito pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Trabalha nas empresas da familia desde os 14
anos. Colecionador de arte, é presidente do Conselho de
Administracdo da Fundagdo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul e da Fundagdo Iberé Camargo. Idealizador e
patrocinador de ambas. Entre outras atividades destaca-se a
sua participagdo como Coordenador-geral da Acdo Empresarial
Brasileira; Presidente do Conselho Superior do Movimento
Brasil Competitivo (MBC); Lider do Programa Gaucho da
Qualidade e Produtividade (PQGP); Presidente do Conselho do
Prémio Qualidade do Governo Federal; Membro do Conselho
da Fundacgédo para o Prémio Nacional da Qualidade; Membro
do Conselho de Administracdo da Acominas; Membro do
Conselho de Administracdo da Petrobras; Membro do
Conselho de Desenvolvimento Econdmico e Social do Governo
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Federal; Membro do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Industrial (CNDI).

Jorge Glusberg

Argentina, 1932.

Curador da mostra argentina na Il e Ill Bienal de Artes Visuais
do Mercosul. Professor e critico de arte, reconhecido
internacionalmente. Tem diversas publicacbes na area de
arquitetura, design e arte latino-americana. Foi um dos
fundadores do Centro de Arte y Comunicacién de Buenos
Aires. Foi diretor do Museu Nacional de Belas Artes em Buenos
Aires por muitos anos. Foi co-diretor do Comité Internacional
de Criticos de Arquitetura (CICA). Em 2002 esteve a frente da
Bienal de Buenos Aires.

Justo Pastor Mellado

Concepcidon-Chile,1949.

Curador da representacéo chilena na 1?; 2%; 3%; e 5% edigcdes da
Bienal do Mercosul. Curador de diversas exposicoes e autor de
numerosos ensaios sobre a obra de artistas chilenos e arte
latino-americana contemporaneo. Em 1994 recebeu o prémio
Critico latino-americano, outorgado pela Asociacion de Criticos
de Arte de la Argentina. Em 1995 publicou o livro “La Novela
Chilena del Grabado”. E licenciado em Filosofia pela Pontificia
Universidad Catdlica do Chile. Possui mestrado e um D.E.A
(Diploma de Estudos Avancados) em Filosofia pela
Universidade de Provenza (Franca). Dirige a Escola de Artes
Visuais e Fotografia da Universidade UNIACC (Santiago,
Chile). Dirigiu a Escola de Artes da Pontificia Universidad
Catdlica. Também foi curador do envio de arte chilena as
bienais de Sao Paulo, Lima, Cuenca e Lieja.
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Justo Werlang
PENER

v

Porto Alegre, 1956.

Empreséario e colecionador de arte, primeiro presidente da
Fundacdo Bienal do Mercosul, vice-presidente da 4% e 5%
edicdes e novamente presidente da 6% edicdo, realizada em
2007. E um dos fundadores e vice-presidente do Conselho de
Administracdo da Fundacdo Bienal do Mercosul, tendo
presidido o evento na 12 e na 62 edicao. Também participou da
criagdo da Fundacéao Iberé Camargo onde € vice-presidente e
membro de seu Conselho Curatorial. Foi membro do Conselho
Municipal de Cultura de Porto Alegre, do Conselho do MARGS
- Museu de Arte do Rio Grande do Sul, presidente da
Associacdo de Amigos do MARGS, e vice-presidente da
Associacdo Comercial de Porto Alegre. Em 1977 participou do
grupo que fundou a Cooperativa de Consumo de Produtos
Agro-Ecolégicos — COOLMEIA, e foi seu primeiro diretor
presidente. E membro do Conselho da Fundagdo Gaia.
Graduado em Direito pela UFRGS e em Administracdo de
Empresas pela PUC-RS, com curso de Mestrado em
Administragdo pela COPPE-AD da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. E presidente da G.A.Werlang — Gestéo e
Ambiente Ltda. Com seu irmdo, criou e coordena o Projeto
Ambiental Gaia Village em area no litoral sul-catarinense.
Colecionador de arte, entre 1991 e 1999 concebeu e
coordenou projetos culturais com artistas plasticos do Rio
Grande do Sul. Na foto Werlang é condecorado, em 20 de maio
de 2008, como Cidaddo Emérito de Porto Alegre.
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Leonor Amarante

LN

Jornalista e critica de Arte, foi curadora adjunta da Il e Il
BAVM. Autora de diversos artigos sobre arte e apresentacoes
de artistas, curadoras de varias exposi¢des internacionais. Em
1989 publicou “As Bienais de Sao Paulo: 1951-1987” por
muitos anos esta era unica publicacdo do género sobre o
assunto. Entre 1995 e 2004 foi editora executiva de
publicacbes do Memorial da América Latina. Em 2007 foi
Curadora Geral da | Bienal do Fim do Mundo em Ushuaia,
Argentina.

Luis Camnitzer

Alemanha, em 1937

Artista plastico imigrou para o Uruguai com um ano e dois
meses. Mora em Nova York desde 1964. Participou da | Bienal
do Mercosul como artista, na mostra uruguaia e como Curador
Pedagdgico da 62 edicdo da Bienal. E professor emérito da
Universidade do Estado de Nova York. Possui iniameras
publicacbes em periddicos internacionais. Foi curador para
artistas emergentes em The Drawing Center, Nova York.
Formou-se em escultura na Escola Nacional de Belas Artes,
Universidade da Republica, Uruguai. Cursou também estudos
de arquitetura nesta Universidade e estudou escultura e
gravura na Academia de Artes Plasticas de Munique,
Alemanha. Recebeu a Bolsa Guggenheim em 1961 e em 1982.
No ano de 1998, recebeu o prémio anual da critica de arte
latino-americana, outorgado pela Associagcdo Argentina de
Criticos de Arte. Em 2002, recebeu o prémio Konex
MERCOSUL. Livros publicados: New Art of Cuba, University of
Texas Press (1994/2004); Arte y Ensefanza: La ética del
poder, Casa de America, Madri (2000); Didactics of Liberation:
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Conceptualism in Latin America, University of Texas Press,
2007.

Maria Benites Moreno

Nasceu na Argentina e hoje vive na Alemanha. Dra. Em
Educacdo, Maria Benites € coordenadora do Programa
Internacional de Doutorado em Educacdo (INEDD) da
Universidade de Siegen, Alemanha, e diretora do Instituto
Vigotski, com sede em S&ao Paulo. Tem atuado em projetos de
formacdo e suas pesquisas e trabalhos tém focalizado as
relacbes entre arte, tecnologia e sociedade. Coordena um
projeto de uso da internet por criancas e jovens, com inumeros
grupos no Brasil, Alemanha e Espanha. Sobre esta pesquisa e
experiéncia publicou em 2006 o livro “Janelas para o Mundo”.
Foi a idealizadora da Bienal do MERCOSUL e também
superintendente da Fundacdo Bienal em seus primordios.

Nelson Aguilar

Sao Paulo, Brasil,1945 .

Curador Geral da 42 Bienal do Mercosul. Formado pelo
Departamento de Filosofia da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Séao
Paulo; P6s-graduacdo em Estética e Historia da Filosofia
Moderna e Doutorado na Faculté de Philosophie de
I'Université Jean Moulin (Lyon IIl). Na sua experiéncia
profissional destacam-se a docéncia em universidades
como UNICAMP e USP. Membro da Associacao Brasileira
de Criticos de Arte (ABCA) e da Association Internationale
de Critiques d'Art (AICA). Curou, entre muitas, as
exposicoes: Brasil+500 anos; Mostra do Redescobrimento
(Sado Paulo; Rio de Janeiro; Brasilia e Maranhao);
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"Experiment Experiéncia Art in Brazil 1958-2000", The
Museum of Modern Art, Oxford; "Brazil Body and Soul",
The Solomon R. Guggenheim Museum, Nova York;
"Parade, 1901-2001", Pavilhao da Oca, Sao Paulo; "Cbte
a cote Art contemporain du Brésil", capcMusée d'art
contemporain de Bordeaux.

Pedro Querejazu

Sucre, Bolivia, 1949.

Curador da mostra boliviana na | Bienal do Mercosul. Vive
em La Paz. Critico e historiador de arte desde 1966. Autor
de dezenas de ensaios sobre arte colonial e
contemporanea bolivianas. Em 1989 publico u o livro “a
Pintura Boliviana del Siglo XX”. Foi diretor dos Museus
Municipais de La Paz (1979) e do Museu de Arte (1982-
1987). Em 1997, quando participou da | BAVM, era diretor
executivo da Fundacdao BNH, em La Paz.

Renato Malcon

Porto Alegre/RS, 1955.

Formado em Ciéncias Juridicas e Sociais pela
Universidade Federal do Estado do Rio Grande do Sul,
com cursos de aperfeicoamento nas areas de
Administracdo de Empresas e Economia. E acionista e
Presidente da Malcon Financeira S.A. - Sociedade de
Crédito, Financiamento e Investimento, Diretor da
Salomao Malcon Administracbes e Participacoes Ltda. e
da Distribuidora de Titulos e Valores Mobilidrios Madel
Ltda., empresas integrantes do Conglomerado Financeiro-
Imobiliario Malcon. Conselheiro da Federacdo das
Associagbes Comerciais e de Servigos do Rio Grande do
Sul (Federasul). Conselheiro da Associagcdo Comercial de
Porto Alegre (ACPA). Diretor da ACREFI - Associacao
Nacional das Instituicbes de Crédito Financiamento e
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Investimento. Membro do Conselho de Curadores da
Fundacdo Iberé Camargo. Membro do Conselho do
Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul
(MAC). Membro do Conselho Editorial do Museu de Arte
do Rio Grande do Sul (MARGS). Membro da YPO (Young
Presidents' Organization), entidade de ambito mundial
que congrega os dirigentes mais influentes das principais
corporagdes empresariais do mundo. Em 2003 quando
era Presidente da 42 Bienal do Mercosul, foi agraciado
com o titulo honorifico de Cidaddo Emeérito de Porto
Alegre, concedido pela Cémara de Vereadores. E
membro do Conselho da FBAVM desde a sua criacao.

Roberto Guevara

Nasceu em Barquisimeto, Venezuela. Critico de arte,
poeta e escritor. Curador de bienais e exposi¢coes
internacionais. Estudou Filosofia e Letras em Caracas e
Paris. Foi professor no Instituto do Desenho. Promoveu a
fundacdo de museus em Caracas e Maracaibo. Foi
presidente da Associagdo de Criticos de Arte da
Venezuela e vice-presidente da Associagao Internacional
de Criticos de Arte (AICA). Foi secretario geral do Ateneo
de Caracas. Criador da Bienal Barro de América e, em
1997,quando curou a mostra venezuelana da | Bienal do
Mercosul, era diretor geral secretarial de museus do
Conselho Nacional de Cultura da Venezuela.

Ticio Escobar

Asuncién-Paraguay, 1947

Curador da mostra paraguaia da |, Il, Ill e 5% BAVM.
Critico de arte, curador, professor e promotor cultural. Foi
diretor de cultura da prefeitura de Asuncion. Fundou e
Dirige 0 Museu de Arte Indigena do Centro de Artes
Visuais, em Assungéo. Foi Diretor de Cultura do municipio
de Assungao. E presidente do Capitulo Paraguayo de la
Asociacion Internacional de Criticos de Arte. E membro do
Conselho de Doutorado em Filosofia, na area de Estética
e Teoria da Arte da Universidade do Chile. Publicou varios
titulos sobre arte paraguaia e latino-americana. Assuncgao.
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Publicou textos variados sobre Cultura e el arte en los
tiempos globales. Em 1984 recebeu o premio Critico
Latinoamericano, concedido pela Seccidén Argentina de la
Asosiacion Internacional de Criticos de Arte (AICA). Em
1991 recebeu o Prémio Sudameérica outorgado pelo
Centro de Estudios Historicos, Antropoldgicos y Sociales
de Buenos Aires e em 1997 foi condecorado pelo governo
brasileiro com a Ordem do Rio Branco, em grau de Gran
Comendador.
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APENDICE B
Apontamentos para uma cronologia das Bienais do MERCOSUL
1994 - 2004

5-6/05/1994 - O Grupo Mercado Comum aprova os pontos de fronteiras entre
paises do MERCOSUL que funcionardo com controles integrados de transito vicinal,
turistico e de cargas.

05/1994 - A produtora cultural Maria Benites Moreno, elaborou um
anteprojeto para uma Bienal do Cone Sul e comegou a estabelecer contatos na busca
de parceiros para realizar o projeto.

30/06/1994 — O Ministro da Fazenda, Fernando Henrique Cardoso, anuncia o
Plano Real que entra em vigor no dia seguinte: mudanga da moeda brasileira para
Real, medidas de contengcédo do gasto publico, privatizacdo das estatais, elevagédo de
juros e facilitacao das importacoes.

08/1994 - Maria Benites Moreno envia o projeto para a Secretaria de Cultura
do MERCOSUL, a Assembléia Legislativa do RGS, pouco tempo depois muda-se para
Alemanha.

14/06/1994 - Os ministros das Relagdes Exteriores dos paises da Unido
Européia aprovam o inicio de negociacdes para a celebracédo de acordo de cooperacao
comercial com o MERCOSUL.

04/08/1994 - Em sua sexta reunido, os ministros da Educagcdo do
MERCOSUL aprovam o Protocolo de Integracdo Educativa e Reconhecimento de
Certificados, Titulos e Estudos de Nivel Priméario e Médio Nao-técnico.

11/1994 — Nas eleicbes presidenciais, Fernando Henrique Cardoso, elege-se
presidente no primeiro turno.

16/11/1994 - Argentina, Brasil e Uruguai inauguram o sistema Unisur, que
permitira a comunicagdo dos paises do MERCOSUL, via cabo submarino de fibras
Oticas. Excetuando o Paraguai, o bloco passa a contar com 15 mil novos canais de
comunicagao, que escoardo o trafego de dados, voz, texto e imagem. Com 1.720
quildmetros de extensdo, o cabo Unisur estabelece ligagdes entre Florianépolis (Brasil)
e as estacodes terminais de Maldonado (Uruguai) e Las Toninas (Argentina).

09/12/1994 - Os ministros da Economia da Argentina e do Brasil fecham, em
Buenos Aires (Argentina), acordo para o livre comercio bilateral de automoveis
produzidos nos territdérios de seus paises e decidem que serdo consideradas como
préprias as autopecgas de cada um.

11/12/1994 - Aprovada a criagdo de uma area de livre comércio abrangendo
todo o continente americano, a partir de 31/12/2005. A decisdo, tomada durante a
Cupula das Ameéricas, reuniu em Miami (EUA) 34 presidentes e primeiros-ministros
americanos, atendendo ao convite do presidente norte-americano, Bill Clinton.
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16-17/12/1994 - Pelo Protocolo de Ouro Preto, aprovado na 72 Reunido do
Conselho do Mercado Comum, na cidade mineira de Ouro Preto (Brasil), o MERCOSUL
ganha nova estrutura institucional que lhe confere personalidade juridica internacional.

31/12/1994 - E extinta a aliquota do imposto de importacdo de produtos
intercambiados entre os paises do MERCOSUL.

01/01/1995 — Fernando Henrique Cardoso assume a Presidéncia da
Republica. Inicia-se um processo de reformas constitucionais para atrair investimentos
estrangeiros. Termos como globalizacdo e neoliberalismo entram na pauta diaria do
pais.

01 /01/1995 - Toma posse Antonio Britto (PMDB), como governador do Rio
Grande do Sul, apés derrotar nas urnas do segundo turno, Olivio Dutra (PT).

20/01/1995 - Representantes dos jornais ElI Observador Econdmico
(Montevidéu), ABC Color (Assunc¢ao), Jornal do Commercio (Rio de Janeiro), Jornal do
Comércio (Porto Alegre), Diario do Comércio (Belo Horizonte), Industria & Comércio
(Curitiba), Industria & Comércio (Santa Catarina) e Correio Braziliense (Brasilia),
reunidos em Buenos Aires, lancam as bases de uma rede de jornais econémicos do
MERCOSUL. No encontro, discutem-se o estabelecimento de canais de acesso a
informacdes e a criagdo de mecanismos de consultas instantaneas entre as redacoes.

30/01/1995 - De Siegen, Alemanha, Maria Benites envia a Maria Elena
Johannpeter, esposa de Jorge Gerdau Johannpeter, o projeto da Bienal do Mercosul .

09/03/1995 - O estudo da lingua portuguesa passa a ser obrigatério nas
escolas secundarias da provincia de Buenos Aires.

09/03/1995 - Jorge Gerdau Johannpeter reine em sua casa o Governador do
Estado, o Secretario de Estado da Cultura e outras autoridades, com artistas,
colecionadores, empresarios e representantes dos setores culturais, para o langamento
da proposta de fazer uma Bienal de Artes Visuais.

15/3/1995 - Os ministros da Cultura dos paises-membros do MERCOSUL
assinam acordo para facilitar a circulacdo de produtos culturais na regido e discutir
projetos comuns, incluindo a producao de filmes. Realizada em Buenos Aires, com a
presenca de representantes chilenos e bolivianos, na reunido, aléem de aprovarem-se
estratégias gerais que definem a politica cultural do MERCOSUL, também foram
criadas sete comissdes especializadas em legislagdo, patrimonio histérico, industrias
culturais, informacao cultural e relagcoes externas.

13/4/1995 - Os reitores das universidades da Argentina, Brasil, Paraguai e
Uruguai, que formam o Grupo de Montevidéu, reinem-se na capital uruguaia para
definir as bases do processo de integragcdo académica regional e o intercambio de
docentes. A realizacado de cursos de pds-graduacéao, o intercambio de professores com
universidades de outras regides e as prioridades do MERCOSUL no campo educativo
para os préximos trés anos foram outros dos assuntos analisados no encontro.

17/04/1995 - O Uruguai € o primeiro pais do MERCOSUL que entrega a seus
cidadaos o passaporte comunitario, que identificara os viajantes procedentes da
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Argentina, Brasil, Paraguai e Uruguai, paises-membros do acordo de integracao. O
passaporte substitui 0 documento tradicional.

18/05/1995 — O Governador do RGS empossa Comissdo Técnica para
formular em até 90 dias a proposta inicial para a Bienal, formada por representantes do
governo estadual: José Luiz do Amaral, (Coordenador), Maria aparecida Dias Moraes,
Rubem Carlos de Castro filho; da prefeitura de Porto Alegre: Eduardo Boese, Margarete
Moraes, Vera Regina D’Avila; empresarios: Décio Saraiva de Moraes, José Paulo
Soares Martins, Maria Teresa Druck Bastide; artistas: Ana Norogrando, Carlos Carrion
de Britto Velho e Maria Tomaselli Cirne Lima.

22/05/1995 - Os paises-membros do MERCOSUL firmam um acordo de
consignagdao e uso das estacbes geradoras e repetidoras de televisdo. O acordo,
subscrito no ambito da Associacdo Latino-Americana de Integracdo, esta aberto a
adesao dos restantes membros do organismo regional. O objetivo do acordo € o de
assegurar o desenvolvimento e a otimizacdo do uso do espectro radiofénico em zonas
limitrofes, mediante impulso das novas tecnologias e critérios técnicos em beneficio da
integragao.

20/06/1995 - Agéncia Estado do Brasil e a empresa Telam, da Argentina,
firmam um acordo para identificar as acdes necessarias para o desenvolvimento de
produtos e servicos jornalisticos no MERCOSUL. Assinado em Buenos Aires, o acordo
€ o primeiro documento de cooperacao entre agéncias da regiao platina.

30/07/1995 - Os ministros da Educacdo da Argentina, Brasil, Paraguai e
Uruguai assinam em Assungao um acordo para a equiparacgao de titulos de nivel médio
técnico realizados em paises da regido. Também é assinado um protocolo que
possibilitara o reconhecimento de titulos universitarios para o prosseguimento de
estudos de pds-graduacao em universidades do MERCOSUL e o reconhecimento de
titulos de p6s-graduacéo.

31/07/1995 - Comissao Técnica, coordenada por José Luiz do Amaral,
apresenta ao Governador Antonio Britto, a Proposta para a Configuracdo Geral da
Bienal de Artes Visuais do Mercosul.

05/08/1995 - Representantes de seis centrais sindicais da Argentina, Brasil,
Paraguai e Uruguai entregam documento aos presidentes dos paises-membros do
MERCOSUL pedindo urgéncia no processo de constituicdo do Foro Consultivo
Econémico-Social, criado pelo Protocolo de Ouro Preto, e que dara voz aos
empresarios e trabalhadores no processo de negociagao do bloco.

16/08/1995 - A Comissao Técnica propds a criacdo de uma fundagcao de
direito privado e apresentou ao Governador do Estado a Proposta de Criacao da Bienal
de Artes Visuais do Mercosul.

21/08/1995 - Ministros de Comércio dos paises integrantes do Grupo Andino,
MERCOSUL e do Chile reinem-se no Rio de Janeiro (Brasil) para analisar o processo
de integracdo da América do Sul, destacando a participacdo do setor privado nesse
processo.

03/10/1995 — Criacdo da Fundacdo Iberé Camargo por um grupo de
empresarios liderado por Jorge Gerdau Johannpeter, seu primeiro presidente.



248

25/10/1995 - Aproximadamente 250 prefeitos de municipios da Argentina,
Brasil, Paraguai e Uruguai participam do 1° Simpésio Internacional dos Municipios do
MERCOSUL, em Mar del Plata (Argentina), com o objetivo de debater os impactos do
processo de integracao na situagédo dos municipios.

11/11/1995 - Prefeitos de cidades da Argentina, Brasil e Uruguai fundam, em
Assuncao (Paraguai), a Rede de Cidades do MERCOSUL (Mercocidades), para
intercdmbios entre as areas econémica, social e cultural.

01/12/1995 - Empresarios do setor exportador da Argentina, Brasil, Paraguai
e Uruguai formalizam a criacdo do Conselho do Comércio Exterior do MERCOSUL,
para ser o interlocutor do setor privado com os organismos do Mercado Comum do Sul.
Formam o Mercoex , a Associacao Brasileira de Comércio Exterior (AEB), a Camara de
Exportadores da Argentina (Cera), a Unido de Exportadores do Uruguai e a Unido dos
Importadores do Paraguai.

01/12/ 1995 - Governador do Estado nomeia a Comissdo Organizadora da
Bienal de Artes Visuais do Mercosul

12/12/95 - Em reunido junto a Secretaria de Cultura a Comissao
Organizadora da Bienal de Artes Visuais do Mercosul sugeriu a nomeagdo de um
presidente para a realizacdo da 12 Bienal do Mercosul e a composicdo do Conselho
Deliberativo. Indicado por Jorge Gerdau Johannpeter, empresario e colecionador Justo
Werlang, foi eleito o primeiro presidente da Bienal do Mercosul.. Para presidir o
Conselho Deliberativo foi eleito Carlos Jorge Appel, entdo secretario de cultura do
Estado. Para a composicao total do Conselho Deliberativo foram indicados, além do
integrantes da Comissdo Organizadora da Bienal de Artes Visuais do Mercosul, um
representante da Ministerio da Cultura, um representante do Escritério do ltamaraty no
RGS, um representante da Associacdo Nacional de Artes Plasticas (ANPAP), da
FIERGS, da FARSUL, da FEDERASUL, das Secretarias de Estado da Cultura; do
Turismo; de Planejamento; de Desenvolvimento e Assuntos Internacionais; da
Prefeitura de Porto Alegre e SUS secretaria de Cultura; dos representantes consulares
do paises signatario do Tratado de Assuncdao e do MERCOSUL, além de cinco
membros da comunidade artistica e cultural do RGS, eleitos pelo préprio Conselho
Deliberativo, para um periodo de dois anos.

04/02/1996 - Assinada a Ata de Canela durante a primeira reuniao dos
Ministros da Cultura do MERCOSUL, realizada em Canela (Brasil/RS), que prevé o
aprofundamento das relagdes culturais, a criacdo do Selo MERCOSUL Cultural, a
realizacao de cursos para administradores culturais e o desenvolvimento de redes
regionais informatizadas integradas ao Sistema de Informacdo Cultural da América
Latina e Caribe.

03/1996 - A prefeitura de Porto Alegre promove em Buenos Aires atividades
na area do teatro, artes plasticas, musica e literatura em evento Unico, chamado “Porto
alegre em Buenos Aires”, como politica de investimento em projetos de integracao.

1996 — A Fundacao lberé Camargo, na figura de seu presidente, decide
construir uma sede maior e recebe em doagcdo do Governo do Estado o terreno na av.
Padre Cacique, as margens do lago Guaiba, para constru¢cao da nova sede.
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01/04/1996 - A Comissao Organizadora da Bienal de Artes Visuais do
Mercosul aprovou o projeto basico da primeira bienal, assim como o esbo¢o dos
estatutos sociais da Fundagao, ambos apresentados ao colegiado da reunido por Justo
Werlang.

04/1996 - E formalizada a lista de sete empresarios que instituirdo a
Fundacado: Adelino Raimundo Colombo, Hélio da Conceigdo Fernandes Costa, Horst
Ernst Volk, Jayme Sirotsky, Jorge Gerdau Johannpeter, Sérgio Silveira Saraiva e
William Ling.

09/04/1996 - Os presidentes da Argentina, Carlos Menem, e do Brasil,
Fernando Henrique Cardoso, assinam, em Buenos Aires, acordos de cooperagédo nas
areas de Ciéncia e Tecnologia, Cultura, Integracdo Fisica, Energia, Cooperacao
Técnica, Meio Ambiente e Aplicacao Pacifica de Ciéncia e Tecnologia Espaciais.

10/05/1996 - Entra legalmente em vigor, no Brasil, o Protocolo de Ouro Preto
(12/1994), que da personalidade juridica ao MERCOSUL.

03/06/1996 - Aprovado o projeto executivo para a 12 Bienal e o convénio com
o Governo do Estado, que criou condi¢cdes para a realizacdo da primeira edicdo, em
reuniao realizada na sede do Grupo Gerdau

11/06/1996 - Na Sala Alberto Pasqualini do Palacio Piratini, o Conselho de
Administracdo apresentou os termos da escritura publica de instituicdo da Fundacgao
Bienal de Artes Visuais do Mercosul (FBAVM), de carater privado, e seu Estatuto
Social. Na ocasido, firma-se Convénio entre a FBAVM e Governo do RGS onde, este,
garantia a FBAVM, o investimento de um milhdo de reais a fundo perdido, a cedéncia
de duas salas no centro da cidade, de dois estagiarios, o uso de duas linhas
telefénicas, a garantia de infra-estrutura fisica e de pessoal para a realizagdo das
mostras, entre outros.

Nesse mesmo dia, em reunido do Conselho de Administracdo, além de
Carlos Jorge Appel, tornado membro nato, sdo eleitos novos membros: Anton Karl
Biedermann, Daniel loschpe, Eva Sopher,Fernando Pinto, Jorge Polydoro, Julio Ricardo
Andrighetto Mottin, Luiz Carlos Mandelli, Luiz Fernando Cirne Lima, Michael Ceitlin,
Péricles de Freitas Druck, Raul Anselmo Randon e Renato Malcon. Justo Werlang foi
entdo tornado diretor-presidente da FBAVM, presidente do Conselho de Administracao
e menbro nato do conselho.

25/06/1996 - Em reunido a Diretoria Executiva da FBAVM determina que se
faga uma sondagem inicial com a historiadora Aracy Amaral e com o critico de arte
Frederico Morais, potenciais curadores para a IBAVM.

12-18/08/1996 - Criado o Selo MERCOSUL Cultural, que permite aos artistas
e gestores culturais desembaracarem com maior facilidade nas aduanas instrumentos e
equipamentos.

19/08/1996 — Criacado da Lei de incentivo a cultura através de rendncia fiscal,
a LIC /RS. Apresentada pelo governador Antonio Britto, foi provada por unanimidade de
deputados. Lei n® 10.846.
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01 — 02/08/1996 - Realizado em porto Alegre, na Assembléia Legislativa, o Ill
Encontro Latino — Americano de Artes Plasticas.

05/08/1996 - Em reunido da area de artes plasticas a Diretoria Executiva
resolve, com anuéncia de Maria Benites, coordenadora geral do projeto, enviar a Aracy
Amaral e Frederico Morais, individualmente, orientacbes e principais objetivos da
FBAVM para a realizagdo da IBAVM.

27/08/1996 - Em reunido, Diretoria Executiva resolve convidar Frederico
Morais para a curadoria geral da | BAVM

04/09/1996 - Frederico Morais € anunciado como o primeiro curador da
Bienal do Mercosul.

25/11/1996 - Em reunido, a Diretoria Executiva da FBAVM, estabelece que a
curadoria se organizara a partir de seu curador geral que indicard os curadores
nacionais estrangeiros.

04/12/1996 - Em Brasilia, no Palacio do Planalto, Presidente Fernando
Henrique Cardoso ré convidado por Jayme Sirostsky, presidente do Conselho de
Administragdo da FBAVM, para a Bienal do Mercosul. Compareceram ao encontro
ainda, Vicente Bogo, Carlos Jorge Appel e Justo Werlang.

16-17/12/1996 - Por ocasido da XlI Reunido do Conselho do Mercado
Comum, realizada em Fortaleza (Brasil), foi assinado acordo estabelecendo que a sede
da Secretaria Administrativa do MERCOSUL sera Montevidéu, tendo sido nomeado
Secretario Administrativo do MERCOSUL, o uruguaio Jorge Enrique Fenandez Reyes e
aprovado o logotipo do MERCOSUL.

01/01/1997 — Raul Pont (PT) é empossado Prefeito de Porto Alegre.

01/01/1997 — Entra em vigor a LIC, Lei de Incentivo a Cultura do Rio Grande
do Sul.

14/03/1997 - Em palestra realizada no auditério do Edel Trade Center,
Frederico Morais anuncia a participacao de do venezuelano com uma obra “penetravel-
sonora” que apos a Bienal do Mercosul e itinerancia por algumas capitais seria doada a
Porto Alegre, para instalagdo em prédio publico a ser definido.

04/1997 — Material de divulgacéao da LIC/ RS, publicado pelo governo aponta
o financiamento de projetos culturais através dessa lei como oportunidade em que “as
empresas estardo investindo em sua prépria marca.”

07/06/1997 - Maria Benites Moreno, idealizadora da Bienal do Mercosul e
autora do projeto pedagodgico da 12 edicdo solicita seu desligamento da FBAVM,
faltando menos de trés meses para abertura da mostra.

19/06/1997 - Universidades particulares argentinas e brasileiras constituem o
Nucleo de Pés-Graduacao Supranacional do MERCOSUL, sendo o Brasil representado
pela Associagdo Nacional das Universidades Particulares (ANUP), que reune 67
universidades, e a Argentina, pela Fundacion Etcheverry de Investigacion y Estudios
Internacionales (FEIE),que congrega 15 universidades.
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25/07/1997 - A assinatura da Declaragao do Pantanal, pelos presidentes da
Bolivia, Gonzalo Sanchez de Lozada e do Brasil, Fernando Henrique Cardoso, em
Puerto Suérez (Bolivia), da inicio as obras do gasoduto binacional.

04/08/1997 - No Espaco Fundacao Bienal loschpe, ceriménia comemorativa
lanca o cartaz da | BAVM.

02/10/1997 — Inaugurada a | Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Publico
paga ingresso para visita-la.

12/10/1997 - Inaugurado o Jardim das Esculturas, no Parque Marinha do
Brasil com dez esculturas executadas para a | BAVM e doadas a FBAVM para
exposicao permanente no parque.

10/1997 - Catherine Davi, curadora da Documenta X, Kassel, Alemanha, vem
a Porto Alegre para uma palestra sobre a Documenta X e visita a BAVM.

10-11/11/1997 - Em visita ao Brasil, o presidente argentino, Carlos Menem,
declara o apoio de seu governo ao plano de ajuste econémico do Brasil, sobre o qual
vinha sendo informado. Segundo o Presidente Menem, as medidas tomadas fortalecem
o MERCOSUL e protegem as moedas dos paises signatarios. Em declaracdo conjunta,
os presidentes externam a prioridade acordada por ambos ao MERCOSUL e reafirmam
seu engajamento na construcao da Alca.

Documentos assinados na ocasido: memorando de entendimento sobre
cooperacdo consular, criando a Comissdo de Cooperacdo Consular Brasil-Argentina
que, reunindo-se uma vez por ano, coordenara as atividades consulares dos dois
paises; acordo para a criagdo da Comissdo de Cooperacao e Desenvolvimento
Fronteirico que propora agbes para o desenvolvimento integrado da fronteira, devendo
priorizar as areas sociais; acordo para a criacdo do Centro Unico de Fronteira Sdo Borja
- Sdo Tomé, com vistas a facilitar o fluxo de mercadorias, servigos e pessoas; acordo
de integracao cultural e convénio de cooperacdo educativa, buscando fomentar o
ensino de portugués e espanhol e a formagéo de recursos humanos, entre outros.

19/11/1997 - Jorge Gerdau Johannpeter oferece uma recepgdao em
homenagem a Justo werlang, nas dependéncias do Museu de Arte do Rio Grande do
Sul — Ado Malagoli.

11/1997 - Em comemoragéo a | BAVM ¢é lancada a Revista Continente Sul
Sur n? 6, sob o tema Arte Latino-Americana: manifestos, Documentos e Textos de
Epoca. Resultado da parceria entre o Instituto Estadual do Livro e a FBAVM.

11/1997 - As vésperas de encerrar a | BAVM, nos ultimos dias do més de
novembro a FBAVM libera a bilheteria em todos os seus espacos expositivos ocupados
pela mostra.

26/11/1997 — A FBAVM envia “Carta a Universidade Luterana do Brasil’
sugerindo um convenio entre a ULBRA, o Governo do RGS e a FBAVM, para instalagéo
do MAC em suas dependéncias, recentemente ocupadas com obras da | BAVM (prédio
da antiga loja Mesbla, na av. Cel. Vicente, no centro de Porto Alegre) sob gestdo da
FBAVM.
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29/11/1997 - Criado, durante a Il Reunido de Ministros do Interior e da
Justica do MERCOSUL realizada em Punta del Este (Urguai), o Plano Regional de
Seguranca Cidada que dispbe sobre documento de identidade Unico e sobre a
legislacao penal.

30/11/1997 — Ultimo dia de exposicdo da | BAVM

10/12/1997 - Aberta, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul — Ado Malagoli,
a exposigcdo que conta a histéria da | BAVM, passados apenas dez dias do
encerramento da mostra.

15/12/1997 - A Sede Administrativa do MERCOSUL é inaugurada em
Montevidéu, sob a denominacéao Edificio MERCOSUL.

10-12/02/1998 - Durante 32 Reunido do Comité Preparatério da Alca,
realizada em Costa Rica, empresarios e governadores americanos sustentam posi¢des
contrarias aos interesses do MERCOSUL. Os americanos propdem acordos provisorios
— interim arrangements- antes do final da rodada que devera estender-se até 2005. Os
mercosulenhos sdo contra tais acordos e ndo aprovam a reducdo tarifaria antes da
entrada em vigor, simultaneamente, de todos a questdes s negociadas no ambito da
Alca.

16/04/1998 - O MERCOSUL assina acordo-marco para o Livre Comércio
com a Comunidade Andina e Protocolo de Comércio e Investimentos com o Mercado
Comum Centro-americano.

18-19/04/1998 - Realiza-se a 22 Cupula das Américas em Santiago do Chile,
reunindo as autoridades maximas de todos os paises americanos, exceto Cuba. A
Cupula marca o inicio formal das negociacdes para a implementacdao da Alca, a partir
de 2005, e aprova o Plano de Acdo que prevé iniciativas na area educacional, de
promoc¢ao da democracia e dos direitos do homem, de aprofundamento da integracéo e
do livre comércio.

1998 — Em Porto Alegre, o prédio dos Correios e Telégrafos, sede do
Memorial do Rio Grande do Sul passa por reformas e restauracao.

06/1998 - Ivo Nesralla, cirurgido - cardiologista, presidente da ||l BAVM,
anuncia o nome de Fabio Magalhdes e Leonor Amarante para curadores da Bienal do
Mercosul. Introduzindo para acompanhar o Curador Geral, o cargo de Curador Adjunto,
esse delegado a Leonor Amarante.

24/07/ 1998 - Durante a Cupula de Ushuaia (Argentina), declara-se a uniao
aduaneira entre MERCOSUL, Chile e Bolivia como zona de paz sem armas de
destruicado  em massa para garantr 0 processo de integracao.
Aprovacgao da clausula democratica como condi¢cdo para que um pais seja membro ou
parceiro comercial do bloco sul-americano.

24/07/1998 - E aprovado, ao final da 142 Reunido de Presidentes do
MERCOSUL, o Protocolo de Ushuaia, que da forca de lei a clausula democratica nos
paises partes. Isso quer dizer que o pais signatario que nao respeitar os preceitos
democréticos nao podera permanecer no bloco.
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10/12/1998 - Apesar do comunicado da 15% Reunido dos Presidentes do
MERCOSUL, realizada no Rio de Janeiro (Brasil), salientar os objetivos comuns dos
paises partes do bloco, o clima geral do encontro foi de apreensdao quanto aos
possiveis desdobramentos da politica cambial brasileira. Houve alguns avangos quanto
a regulamentacdo do trabalho (declaragdo sécio-laboral do MERCOSUL), ao
reconhecimento de diplomas, ao intercambio na &rea educacional, a solucdo de
controvérsias, ao acordo de extradicdo, a defesa do consumidor e ao registro de
veiculos. Permanece como pendéncias a liberacdo do mercado de agucar, a criagao de
um regime automotivo e de um cédigo do consumidor comum, o estabelecimento de
direitos na defesa comercial e de concorréncia, a conclusdao de um protocolo de
servigos e a formulagdo de um regime comum de compras governamentais.

01/01/1999 — Re-eleito, em segundo turno, Fernando Henrique Cardoso
reassume a Presidéncia da Republica.

01/01/1999 — Olivio Dutra (PT), toma posse como governador do Rio Grande
do Sul, apés derrotar nas urnas do segundo turno, Antonio Britto (PMDB).

13/01/1999 - O governo brasileiro enfrenta a crise financeira desvalorizando
0 cambio, o que afeta as exportacdes de seus pares do MERCOSUL para o Brasil.

15/01/1999 - O presidente argentino, Carlos Menem, provoca incidente
diplomatico ao sugerir a dolarizagdo como alternativa as crises econdmicas latino-
americanas, referindo-se explicitamente ao Brasil.

22/01/1999 - O presidente do Banco Central argentino, Pedro Pou, anunciou
que a Argentina convertera totalmente o peso em ddlar até o final de 2002.

25/01/1999 - Delegacdes dos governos dos paises do MERCOSUL reunem-
se em Brasilia e discutem medidas a serem adotadas para compensar as perdas
comerciais decorrentes da desvalorizagdo cambial brasileira. Decide que os argentinos
reduzirdo os precos do petréleo e do trigo que vendem ao Brasil e que o governo
brasileiro revisara os incentivos as exportacées para a Argentina e as barreiras as
importacoes daquele pais.

07/02/1999 - O secretario do Planejamento da Argentina, Jorge Castro,
divulga o Tratado de Associagdo Monetaria com os Estados Unidos, confirmando a
decisdo daquele governo de dolarizar a economia, 0 que é visto com preocupacao pelo
governo brasileiro.

28/03/1999 - O presidente do Paraguai, Raul Cubas, renuncia ao cargo,
possibilitando uma rapida saida a crise desencadeada pelo assassinato do vice-
presidente Luis Maria Argafa, no dia 23 passado. Assume a presidéncia do pais o
senador Luis Gonzalez Macchi, até 2003. Para esse desfecho, foram decisivas as
gestdes levadas a termo pelos presidentes da Argentina, Carlos Menem, e do Brasil,
Fernando Henriqgue Cardoso, que possibilitaram o respeito a Clausula Democratica
vigente no MERCOSUL. Segundo esse dispositivo, a observancia dos principios
democréticos € condicao indispensavel para a permanéncia de qualquer pais no bloco.

04/1999 - O Brasil decide renegociar acordo comercial bilateral com o
México, o que deverd ocorrer em reunidao da qual participardo ministros da area
econdmica dos dois paises e que se realizard em julho proximo.
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12/05/1999 - Em reunido do conselho Administrativo da FBAVM, lvo Nesralla
insiste na realizagdo da mostra, apesar das dificuldades financeiras a serem
enfrentadas pela desvalorizagcao do délar-americano em relagcao ao Real.

05/1999 - A FBAVM langa a marca da || BAVM desenvolvida pela agencia
GAD Design, a partir de obra de Iberé Camargo, artista homenageado dessa edigao.

05/1999 - Crise econbmica e financeira da Argentina podera aprofundar a
crise por que passa o0 MERCOSUL desde a desvalorizacdo cambial brasileira.

05/11/1999 - Aberta a Il Bienal de Artes Visuais do Mercosul, na Usina do
Gasbmetro quando a Orquestra Sinfénica de Porto Alegre, em concerto comemorativo,
apresenta a Sinfonia Mercosul especialmente composta por Nestor Wennholz, a pedido
de Ivo Nesralla, presidente da || BAVM. Publico paga ingresso para visitar a mostra.

7- 8/11/1999 - A FBAVM, promove Simpdsio Internacional da Associagao
Brasileira de Criticos de Arte, em homenagem aos 50 anos da ABCA.

20-22/11/1999 - Realizado em Porto Alegre, pela Fundagéo lberé Camargo,
nas dependéncias do Instituto Cultural Brasileiro Norte-Americano, o seminario
internacional O lugar da Arte na Cultura Contemporéanea. Recebeu o apoio institucional
da Secretaria de Educacdo de Porto Alegre e da FBAVM. Participaram Nicolau
Sevcenko, Arthur Giannotti, George Yudice e Dan Cameron , entre outros.

04/2000 — Nos pavilhdes da Bienal de Sao Paulo recebem até setembro do
mesmo ano, Brasil+500 — Mostra do Redescobrimento. Nelson Aguilar é o curador
geral.

05/01/2000 - Harald Szeemann renomado curador da Bienal de Veneza,
visita a Il BAVM e profere palestra no auditério do MARGS.

09/01/2000 — Ultimo dia de exposicdo da Il BAVM.
01/01/2001— Tarso Genro (PT) é empossado Prefeito de Porto Alegre.

27/01/2001 — Incéndio consome os galpbes do DPREC, utilizados com
destaque para exposi¢oes da | e || BAVM.

21/08/2001- Inaugurado em Porto Alegre o Santander Cultural, sob o slogan
“Um espaco sem fronteiras”

15/10/2001 - Abertura da Il Bienal do Mercosul.
16/12 /2001 - Ultimo dia de exposicédo da Ill BAVM

12/2001 — Inicio das tratativas que constituiria a equipe de Nelson Aguilar
para a 42 BAVM.

05/2002 - Publicada a primeira edicao da Revista BienalMercosul, veiculo de
comunicagao e distribuicdo dirigida e gratuita para divulgar a 42 BAVM que se realizara
em 2003.

06/2002 - Lancamento da Pedra Fundamental da nova sede da Fundacao
Iberé Camargo em terreno as margens do Guaiba, doado para esse fim pelo Governo
do Estado, ja em 1996.
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08/2002 - Publicada a segunda edicdo da Revista BienalMercosul,
apresentando o curador geral e o adjunto, Nelson Aguilar e Franklin Espath Pedroso,
Alfons Hug, Adriana Rosenberg, Jorge Glusberg, Angel kalenberg e Agustin Arteaga,
curadores estrangeiros convidados.

10/2002 — Alfons Hug é curador geral da XXV Bienal Internacional de Séao
Paulo.

21/11/2002 - XV Reuniao de Ministros da Cultura do MERCOSUL, Bolivia
e Chile foi celebrada na cidade do Rio de Janeiro. Os Ministros da Cultura solicitaram
ao FCCP elevar ao CMC e ao conhecimento dos Senhores Presidentes do
MERCOSUL, Bolivia e Chile os seguintes temas:

« O impacto e a dimensdo, tanto nacional como regional, das
industrias culturais na economia de nossos paises, de acordo com os resultados
da pesquisa realizada pelo "Seminario Industrias Culturais: Incidéncia Econémica
e Sociocultural, Intercambios e Politicas de Integracao Regional”

e A situacdo dos direitos sociais dos artistas, segundo as
recomendacdes emanadas do "Seminario Técnico Regional" realizado no Chile,
como projeto piloto para a regiao, sob os auspicios da UNESCO ORCALC.

e O impacto sobre o patriménio cultural e natural causado por
projetos que por suas caracteristicas afetam o equilibrio das zonas de fronteira.

e A adogao de uma posicdo comum do MERCOSUL nas negociagdes
da ALCA, de acordo com proposta formulada pela Argentina, com vistas a
protecao da diversidade cultural.

21/11/2002 — Durante a XV Reuni&o de Ministros da Cultura do MERCOSUL,
Bolivia e Chile foi celebrada na cidade do Rio de Janeiro, foi celebrado acordo entre o
Ministério das Relagdes Exteriores e a FBAVM a partir do qual as embaixadas e os
consulados brasileiros garantirdo total apoio a organizacéo e divulgacdo da 42 BAVM
em todos os paises com os quais o Brasil mantém relacdes diplomaticas. O acordo foi
assinado por Renato malcon, presidente da FBAVM e Luiz Fernando Ligiéro, diretor-
geral da do departamento Cultural do ltamaraty.

11/2002 - Publicada a terceira edicdo da Revista BienalMercosul langa o
slogan Arte ndo responde. Pergunta. Que acopanha a logomarca da 42 BAVM, os dois
pontos de interrogagéo invertidos, alinhados verticalmente a partir de um eixo central
unico.

11/2002 — Anunciado o nome de Saint Clair Cemin, como proximo artista a
ser homenageado pela FBAVM.

06/12/2002 - A cupula realizada em Brasilia termina com a assinatura de um
tratado de transito livre de trabalhadores entre os paises-membros do MERCOSUL, da
Bolivia e do Chile.

01/01/2003 — Luis In4cio Lula da Silva (PT), toma posse como Presidente da
Republica Federativa do Brasil do Rio Grande do Sul, apds derrotar nas urnas do
segundo turno, José Serra (PSDB).
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Germano Rigotto (PMDB), toma posse como governador do Rio Grande do
Sul, apds derrotar nas urnas do segundo turno, Tarso Genro (PT).

02/2003 - Publicada a edicdo numero 4 da Revista BienalMercosul

04/2003 — A edicdo numero 5 da Revista BienalMercosul € dedicada a
apresentacao da obra de Saint Clair Cemin, escultor que deixara uma obra para Porto
Alegre, ao fim da 42BAVM, a Supercuia.

06/2003 — Em visita a Brasilia, no Ministério das Relagcdes Exteriores, Renato
Malcon entrega ao chanceler Celso Amorim, na presenca de Tarso Genro, Ministro do
Conselho de Desenvolvimento Econdmico e Social, convite oficial para que o
presidente Luiz In4cio Lula da Silva compareca a abertura da 42 BAVM.

06/2003 — sai a edicao numero 6 da Revista BienalMercosul.

18/06/2003 - A convite do Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, o presidente
da 42 BAVM, Renato Malcon, apresenta o projeto da 42 Bienal do Mercosul na 242
Reunido de Cudpula dos presidentes dos Estados-membros MERCOSUL e paises
convidados. Em Assungéo, Paraguai.

23/07/2003 — No Sheraton Hotel de Porto Alegre, Grupo Gerdau oferece
recepcao em homenagem a Elvaristo Teixeira do Amaral, presidente da 52 BAVM a ser
realizada em 2005.

08/2003 — Na Revista BienalMercosul nimero 7 a pagina central informa que
as aliangas politicas fortalecem a Bienal e apresenta uma entrevista com Tarso Genro,
Ministro do Conselho de Desenvolvimento Econdmico e Social, ex-prefeito de Porto
Alegre por duas gestdes, e Germano Rigotto, Governador do Rio Grande do Sul, ambos
exaltando as qualidades da Bienal do Mercosul

04/10/2003 - Presidente Luiz Inacio Lula da Silva abre a 42 BAVM em
Porto Alegre. As exposi¢cdes da mostra tem entrada franca.

30/10/2003 - Ministro Gilberto Gil visita a Bienal do Mercosul. Na ocasiao, a
OSPA interpretou cangdes de autoria de Gilberto Gil, nas dependéncias do Santander
Cultural.

10/2003 — O Ministro da Cultura, Gilberto Gil, indica a Bienal do MERCOSUL
para exibicdo na Franca, em 2005, ano dedicado ao Brasil, naquele pais. A indicacao
foi noticiada pela Revista BienalMercosul numero 8.

11/2003 — A penultima edicdo da revista BienalMercosul, numero 9,
comemora a meédia superior a 100 mil visitantes por semana da 42 BAVM.

11/11/2003 — Renato Malcon recebe da Camara de Vereadores, o titulo de
Cidadao Emérito de Porto Alegre.

12/11/2003 — Realiza-se em Porto Alegre o Férum Nacional de Secretéarios e
Dirigentes da Cultura. Renato Malcon, presidente e Justo Werlang, vice presidente da
42 BAVM, comparecem para divulgar o trabalho da Fundagéo Bienal de Artes Visuais
do Mercosul.

07/12/2003 - Ultimo dia de exposicdo da 42 Bienal do Mercosul. Mais de um
milh&o de visitas foram registradas ao longo da mostra.
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12/2003 — O numero 10 da Revista BienalMercosul, se despede fazendo um
balanco de seus 65 dias de exposi¢ao publica e gratuita e apresenta o perfil de elvaristo
Teixeira do Amaral, presidente da 52 BAVM, a ser realizada em 2005.

16/12/2003 - Peru é aprovado como Estado-sécio do MERCOSUL.

16/12/2003 - Os dois grandes blocos comerciais da América do Sul -
MERCOSUL e Comunidade Andina de Nagbes (CAN) - assinam um acordo de livre-
comercio.

28/03/2004 — Integrando a programacao da 452 Semana de Porto Alegre,
comemorando os 232 anos da cidade, a obra “Supercuia”, de Saint Clair Cemin doada
a Porto Alegre durante a 42 BAVM, ¢é inaugurada em seu local definitivo, o Tridngulo da
Esplanada Hely Lopes Meireles, no final da Avenida Augusto carvalho, préximo ao
Anfiteatro Por do Sol.

25/09/2004 — Aberta a XXVI Bienal de Sao Paulo. Alfons Hug € novamente
curador geral.

31/10/2004 - José Fogaca (PMDB) é eleito prefeito de Porto Alegre,
derrotando em segundo turno Raul Pont (PT)

15/12/ 2004 - Colémbia, Venezuela e Equador se transformam em Estados
associados do MERCOSUL.
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APENDICE C

Os brancos da Bienal
Publicado em ZH, 10 de novembro de 2001. CULTURA, p.7
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APENDICE D

Carta da Fundacgéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, em resposta ao artigo Os
brancos da Bienal
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APENDICE E

O MAC esta de aniversario ou dez anos sem museu
Publicado em www.artewebbrasil.com.br/espaco/mac.htm em 05/03/02
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APENDICE F

Um Museu atracado no Cais
Publicado em www.artewebbrasil.com.br/espaco/mac.htm em 05/03/02
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ANEXO A — Ata de reunido que instituiu a Fundacao Bienal de
Artes Visuais do Mercosul
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Forio Alegra, Bis de junho de 1998,
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ANEXO B — Primeira pagina dos Estatutos da
Fundacéao Bienal do Mercosul

FUNDACAO BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL

ESTATUTO

Capitulo |
Da Denominagio, da Sede, da Duragio ¢ do Foro,

Artigo primeiro. A FUNDAGAO BIENAL DE ARTES VISUAIS
DO MERCOSUL, neste documento designada simplesmente
BIENAL DO MERCOSUL, foi instituida, através de instrumento
piublico, pelos empresarios ADELINO RAYMUNDO COLOMBO,
brasileiro, casado, domiciliado & ruair.) José Achilles Colombo,
namero(n®) 50, cidade de Farroupiina, neste Estado, porador da
cédula de identidade n® M Sacretaria de Seguranca
Plblica do Estado do Rio Grande do Sul{SSP-RS), inscrto no
Cadastro de ldentificacio do Contribuinte do  Ministério da
Fazenda(CIC) sob n® W' e HELIO DA CONCEIGAO
FERNANDES COSTA, brasileiro, casado, domiciliado a r. Corte
Real, n® 508, cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, portador
da cédula de identidade de n® e S5P.R5, inzcrito no
CIC sob n® s s HORST ERNST VOLK, brasileiro,
divorciado, domiciliado a r. Sdo Pedro, n® 663, cidade de
Gramado, neste Estado, portador da cédula de identidade de n®
' M SSP-RS, CIC sob n® S JAYME
SIRDTEK\" brasileiro casado, domiciliado & avenida(av.) Erico
Verissimo, n® 400, §° andar, nesta cidade, porador da cédula Jde
dentidade de n* TR SSP-RS, ClL nt "
JORGE GERDAU JOHANNPETER, brasileiro, divorciado,
domiciliado a av. Farrapos, n® 1811, na Capital, cédula de
identidade n® - S5P-RS, CIC n* S —
SERGIO SILVEIRA SARAIVA, brasileiro, casado, domiciliado na
av. Dolores Alcaraz Caldas, n® 80, 14° andar. em Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, cédula de identidade n® W= S5P-RS, CIC

n° - g WILLIAM LING, brasileiro, casado,
domiciliado na r. Sigueira Campos, n® 1163, 6° andar, nesta
cidade, cédula de idertidade n® R CIC n® e

S8P-RS, sendo regulada pelo presente Estatuto.

Artigo segundo. A BIENAL DO MERCOSUL tzm sede o foro na
cidade de Porto Alegre, Estado do Ftu:: Gmnde do Sul, & prazo
mﬂelermrnadu de duracio. L
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ANEXO C — Convénio entre Governo do Estado e Fundacéao
Bienal de Artes Visuais do Mercosul

@

ENTADD DO 6D GEAMDE O SUL
BECRETARLA D& DUS TURS

CONVENIO QUE ENTRE S| FIRMAM O ESTADO DO RIO GRANDE DO SULE A
FUNDAGAO BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL

For este insiromento o ESTADS DO RO GRANDE OO SUL, meshe #o
ripreasntada palo 5S¢ GOVERMAMORE DR ANTOMEY RREITTO, residents &
domicillads em Porto Alegra®E, Ci 654 GEE-S5PDF, insoritc no CPEMIF sob n®
149,090, 140048, confonme oF poderss pas e 530 Confertdcs pela ComngihucRo
Estadual, HMMMEETMIlFUHMMEME
ARTES WIBLAIS DO MERCOSLUL, resie alo represeniada por seu Dinelor
Fresidents DR JUSTD WERLANG, residemnte & domicitads em Porlo AlegreiRs, Cl
0 264 284 6, imscrito no CPFAAF sob n® 280088080072, dage por diavie
denominada FUNDACAD frmam corvdnio com vistas a crar condices que tamam
vidvel 8 rearaclo doe mosiras BIEMAIR DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL,
mpecialments & sua primeira edcBo. 8 ter ugar em Poro Alegre. nos meses de
abril, maks & junho de 1907, nas condicles que B8 SBgUSM
DO CBJETO

:
F
i
!

mmwmm-umm
mmmmﬁmﬂ
ummm.numf:qmmmmm{:EJmmmm
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CLAUSULA OITAVA - Fica eleilo o Fon de Porto Alegre, com renindia expressa
:mm Pﬂl’mﬂmlﬂﬂn para dnmir diwvidas onundas da
enecuclo deste insbrumento. no solucknadas pof conBarsd @ entendmentos na
dibita admiresirata.

E por satarem de plenc aconda com a4 cliusules & condioles
estabelecidas, frmam o presente instrumento em trés (03) vias de igual beor &
ferma, perante as testemunhas ababeo,

=l
lg-lm/fj«?u«
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ANEXO D

Mapas de ocupacao dos espacgos expositivos de Porto Alegre
pelas Bienais do Mercosul

| Bienal de Artes Visuais do Mercosul

APLUB

ULBRA

FUNDACAO BIENAL ( instalagéo proviséria)
Theatro Sao Pedro

Espaco Cultural Edel (extinto)

Reitoria da UFRGS

MARGS

Usina do Gasémetro

- Galpodes e Oficinas do DPREC (extintos)
10-Casa de Cultura Mario Quintana

11-DC Navegantes

12-Lugares diversos nas ruas da cidade
13-Parque Marinha do Brasil

PR NPT G T



[l Bienal de Artes Visuais do Mercosul

DE 05 NOV 1999 A 09 JAN 2000
Ter¢a a domingo, das 10 as 22h

Gen. Camara

BORGES pE MEDEIRDS

centro

Washs
ashmgton Lujg

AV. LOURETRO DA SILVA

ESPACOS EXPOSITORES

1. DEPRC - a0 lado do Gasémetro.
Arte Contemporanea
2.GASOMETRO - Av.Presidente Joio Goulart, 451.
Mostra Ciberarte: Zonas de Interagio
Julio Le Parc e Arte Contemporanea
3.MARGS - Praca da Alfandega s/n°,
Iberé Camargo, Picasso, Cubistas e a América Latina

CERIMONIA OFICIAL DE ABERTURA
5 de novembro de 1999, 21h - Usina do Gasdmetro
Interpretacao da”Sinfonia do Mercosul”- Evento ao ar livre com a OSPA

e musicos convidados, coral de 200 vozes.

EXPOSICAO AQ PUBLICO
De 6 de novembro de 1999 a 9 de janeiro de 1999.

Fechado as segundas-feiras.

INGRESSOS  Valor - RS 3,00

Na entrada principal do DEPRC e MARGS
Usina do Gasémetre - entrada franca
Ingressos antecipados fone (51)341.2128

INFORMACOES TURISTICAS
* Reserva de hotéis, passagem e hospedagem
Agéncia de Viagem Ouro e Prata Turismo.
Fones (51)337.5253 e 337.5353.
"+ Alimentagio
MARGS(Café e Bistrd do Margs), GASOMETRO(Usina Café) e
DEPRC (Bar Opinido)
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42 Bienal de Artes Visuais do Mercosul

E ienal Mercosul

1 — Centro Cultural Usina do Gasémetro

2 — Armazéns A4, A5, A6 e A7 do Cais do Porto
3 — MARGS

4 — Memorial do Rio Grande do Sul

5 — Santander Cultural
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42 Bienal de Artes Visuais do Mercosul

ZERO HORA - SABADO
4 DE OUTUBRO DE 2003

NI Caderno)

Entre 4 de outubro e
17 de dezembro, a capital

gaticha tem a chance de conferir
a produgio de 76 artistas de 13 paises,
em 17 exposigies que Se enfrecruzam.

Arqueologia Contempordnea é o mote poético.

10 QUE: 4 Bieral do Mencosal

QUANDD; de hojea 7 de denendbro, de:
tar; a dominges, dos h 38 21h. Abertura
ofbctal, hoje, & 11h, s pars comvidados
Abertur para o piblico, hoje, s 16

ONDE: Samarder Caltural, Margs, Memarial
do Estado, Usina do Gasdmetno &
armazins Ad, AS AB e AT do cais do
oo de Porio Alegre

QUANTED: enirda [neca

Metson Agailar
{igeral) & Franklin Fxpath

Um cléssico modema: o mexicana Jsé Clemente Orozco, no Margs

T

fone {31) 32280774, b (o 1 PRACA DA
das ThekSemim s | Sl v~ % ALFANDEGA

Conlies gaberia gt s ca Baeradl o Wleevmd o
www cicnesin com b
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ANEXO E — Mapa de localizacdo de obras em exposicdo permanente
legado da 12, 42 e 52 edicao das Bienais do Mercosul
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ANEXO F

Sinopses Institucionais das quatro primeiras
Bienais de Artes Visuais do Mercosul
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ANEXO G

Arquivo eletrénico dos periddicos reproduzidos



LISTA DE OBRAS DA ARTE REPRODUZIDAS

1 - ILUSTRACAO 1 - VICTOR GRIPPO.
TABLA, 1978 oo e e p.14

2 - ILUSTRAGCAO 2 - LUIS CAMNITZER.
LA SALA DE LOS ESPEJOS 1997 ..o p.29

3 - ILUSTRAGAO 21 — ALICIA VILLAREAL.
LA ENSENANZA DE LA GEOGRAFIA1997. ....cocvovevvene, p.69

4 - ILUSTRACAO 30 — XUL SOLAR.
DRAGO, 1927 ..ot eeeseeese e sseneenn p.84

5 - ILUSTRACAO 31 — IBERE CAMARGO.
FACES, 1984 ... oo e e e e ee e e e e s een e p.86

6 — ILUSTRACAO 37 — SAINT CLAIR CEMIN.
SUPERCUIA, 2003. .....oooieiiiieeeeeeeeeee e (capa) e p.93

7 — ILUSTRAGAO 38 — RULFO.
EXCENTRA, 20085.........ooiiiiieeieieee et p.96

8 — ILUSTRAGCAO 39 - RULFO.
EXCENTRA, 20085. ......oeeiiiiiieeeeieee ettt p.97



9 - ILUSTRAGAO 40 — ROBERTO FARRIOL.
CUERPOS IMAGINARIOS, 1997 ..., p.99

10 - ILUSTRACAO 42 - ARTUR BARRIO.
SEM TITULO, 200........cceeeueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesenenenseseneneees p.108

11 - ILUSTRACAO 43 - ARTUR BARRIO.
SEM TITULO, 2003. ..o en s p.109

12 - ILUSTRACAO 44 — MEYER VAISMAN.
PROPRIEDAD PRIVADA, 1995. ..o p.111

13 - ILUSTRACAO 46 — FABIAN TRIGO.
ARGENTINOS SELECIONADQOS, 2002. .....oooveeeeeeerern. p.120

14 - ILUSTRACAO 47 - FABIAN TRIGO.
ARGENTINOS SELECIONADOS, 2002. ......ovovoverevererereeenee. p.121

15 — ILUSTRACAO 51 — FELIX BRESSAN.
DUCHAMP, 1996. .......coiiiiiiiiiiiieeeee e p.133

16 — ILUSTRACAO 52 — RUBENS GERCHMAN.
A NOVA GEOGRAFIA / HOMENAGEM A TORRES GARCIA,

17 e p.136

17 - ILUSTRACAO 53 — RICARDO BENAIM.
GERMINACOES NA CRUZ DO SUL,1997. .....cccceeveuerenn, p.138



18 - ILUSTRACAO 56 — GONZALO FONSECA.
MURAL CONSTRUCTIVO EN COLORES PRIMARIAS, 1945.
.............................................................................................. p.144

19 — ILUSTRACAO 57 — JORGE BARRAO.
SEM TITULO, 1997. ..o, p.146

20 — ILUSTRACAO 58 — CILDO MEIRELES.
MISSAO, MISSOES: COMO CONSTRUIR CATEDRAIS, 1987.

............................................................................................... p.148
21 - ILUSTRAGAO 59 - CRUZ-DIEZ.

CROMOBUS (ESBOCO), 1997. w.vvoeveeeereeereeereeeseeeneeeee p.151
22 - ILUSTRACAO 60 — CRUZ-DIEZ.

CROMOBUS, 1997 «.eooeeeeeeeeeeseeeeeeeeseeeeseeseeeeseeeseseseeesesens p.151
23 - ILUSTRAGAO 61 — DIANA DOMINGUES.

TRANS-E: MY BLOOD, 1997. ..o\ oo p.154
24 - ILUSTRACAO 62 - RAQUEL SCHWARTZ.

BAJO EL CIELO MAS PURO DE AMERICA, 1997/99. .......p.156

25 - ILUSTRAGCAO 63 — CARLOS LEPPE.
BANQUETE SOBRE LA PLATAFORMA,1999. .......ccccceenee. p.162



26- ILUSTRACAO 64 — JULIO LE PARC.
CONTINUEL LUMIERE,; 1967 . .....oviiiiiieieieeee e p.164

27- ILUSTRACAO 65 — NADIN OSPINA.
EL BOSQUE DE LOS IDOLOS, 1998. .......c.cocveeeeeereen, p.165

28 - ILUSTRAGAO 66 — FEDERICO ARNAUD.
JUEGO DE LOS MILAGRES, 1999. ......oooiiiiiiiiiiiieee p.167

29 - ILUSTRAGAO 69 — FERNANDO LIMBERGER.
UM, 1997 . e p.171

30 - ILUSTRAGAO 76 — EDVARD MUNCH.
CASA SOB LUAR, 1895. .....ooiiieieieiie e 187

31 - ILUSTRACAO 77 - TAL R.
LORD MADRAS, S/Q..........ccc. coeeeeeeeeeeeeseeeeeereeeeeseseeennns 187

32 - ILUSTRAGAO 78 — DIEGO RIVERA.
RETRATO DE DOLORES DEL RIO, 1938. .....ccccooviiieeeie. 188

33 - ILUSTRAGAO 79 — FANG LIJUN.
1993 No. 1,1992-1993. ... 188

34 - ILUSTRACAO 80 — MICHEL WESELY.
SERIE ORINOCO, 2000. .....eoeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeereeeeen e, 190



35 - ILUSTRACAO 81 — LUIS MOLINA-PANTIN.

EL APARTAMENTO DE OSMEL SOUSA, PRESIDENTE DE

LA ORGANIZACION DE MISS VENEZUELA, 2000. ............ p.192

36 - ILUSTRAGAO 82 — MAURICIO DIAS E WALTER RIEDWEG.

DEUS E BOCA, 2000...........ccocoeuereereeerereessssessesessensnas p.193

37 - ILUSTRAGAO 83 — BETSABEE ROMERO.

VERDE BOTELLA — VERDE SEGURIDAD, 2008................. p.196

38 - ILUSTRACAO 84 — MARTIN CHAMBI.

NOVIA EM MANSION MONTES, 1930. .......ccccovrerererrrennnne. p.199

39 - ILUSTRAGAO 86 — YENNIFERTH BECERRA.

HAGALO USTED MISMA, TRAMA DESPLEGABLE, 1997.

................................................................................................ p.203





