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RESUMO

A proposta desse estudo emerge da experiéncia do pesquisador no campo das
artes circenses e da vontade de compreender os caminhos de formacao do
artista neste contexto. Enxergando a pluralidade de trajetérias no campo
profissional dessa &rea, a pesquisa propde um recorte: artistas malabaristas nao
oriundos de familias circenses ou de circos itinerantes, no contexto da cidade de
Porto Alegre. Sendo assim, o objetivo desse trabalho é o de reconhecer os
elementos que constituem a formacao e o treinamento circense desses artistas,
tracando uma rede de relacdes entre Circo, Danca e Educacdo Fisica. A
abordagem metodologica parte de um estudo de caso descritivo do malabarista
Ivar Mangoni, em didlogo com a trajetéria do artista-pesquisador deste estudo,
Gabriel Martins. Os materiais de coleta de informacéo utilizados foram a
entrevista semi-estruturada e observagdes participantes, feitas em espacos de
treinamento e ensaio. A partir desses dados, foram enumeradas duas categorias
de andlise, sendo elas: Trajetéria/Formacédo e Concepc¢des, abordando, assim,
respectivamente, aspectos pedagdgicos, tedricos e artisticos no campo do Circo.
Sendo assim, o0 estudo mostrou-se relevante no que tange a importancia e
necessidade de registros e andlise de trajetérias no campo circense, bem como
contribuiu para a discusséo e didlogo entre diferentes areas de conhecimento.

Palavras-chaves: Malabarismo; Formacéo; Circo; Trajetéria



ABSTRACT

The proposal of this study emerges from the experience of the researcher in the
circus art field as well as the will to understand the artist formation pathways in
this context. Being aware of the plurality of trajectories in the professional field of
this area, the research proposes a clipping: juggling artists not coming from circus
families or itinerant circuses, in the context of the city of Porto Alegre. Therefore,
the objective of this work is to recognize the elements that constitute the
education and the circus training of these artists, drawing a network of relations
between Circus, Dance and Physical Education. The methodological approach
starts from a descriptive case study of the juggler Ivar Mangoni in dialogue with
the trajectory of the artist-researcher of this study, Gabriel Martins. The data
collection materials resulted from the semi-structured interview and the
participant observations, obtained in training and test spaces. From these data,
two categories of analysis were enumerated: Trajectory/Formation and
Conceptions, respectively approaching pedagogical, theoretical and artistic
aspects in the area of Circus. Thus, the study was relevant in relation to the
importance and necessity of records and analysis of trajectories in the circus
domain, as well as contributed to the discussion and dialogue between different
areas of knowledge.

Keywords: Juggling; Formation; Circus; Trajectory
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INTRODUCAO

O Circo, para além do espaco da lona, é uma linguagem de mudltiplas
técnicas que atravessa a histéria da humanidade. Ndo se sabe ao certo sua
origem exata, mas ha registros de que remonta desde a antiguidade no oriente,
passando pela Grécia, pelos jogos romanos nos grandes anfiteatros de Roma
até a origem do formato mais proximo de Circo que conhecemos através do
militar inglés Philip Astley (1742-1814), reconhecido pela bibliografia
especializada como um dos fundadores do circo moderno como nos coloca Mario
Fernando Bolognesi (2003). No Brasil podemos encontrar a origem destes
conhecimentos ligados as familias tradicionais, ou popularmente conhecidas
como dinastias circenses, oriundas da Europa Ocidental no ultimo quarto do
século XVIII como coloca Erminia Silva (1996). Nesses ambientes, estes
conhecimentos séo transmitidos de geracdo em geracdo de maneira coletiva e
oral e, até a criacdo das primeiras escolas de circo no pais, a “posse” desses
saberes. A forma que se constitui 0 corpo circense no processo de transmissao
oral das familias foi calcado basicamente no virtuosismo técnico, na exaltacao
do risco em cena e em uma forma muito especifica de organizacdo do trabalho
baseada na familia e na tradicdo. Na organizacdo dos treinos e dos espetaculos,
diversas técnicas como acrobacias, aéreos, danca, teatro e malabarismo
habitavam o mesmo espaco/espetaculo. Esse fenbmeno e constituicdo de ser
artista circense ainda se da na contemporaneidade; contudo, mesmo
reconhecendo a importancia e as especificidades desse local, ndo sera desse

contexto que tratarei nessa pesquisa.

Em 1978, na cidade de Sao Paulo, surge a primeira escola de circo do
Brasil, chamada “Academia Piolin de Artes Circenses” (Duprat 2015) e nas
décadas seguintes ha um crescimento desses espacos formais de ensino no
Brasil, o que acaba modificando os meios de transmisséo desse conhecimento,
até entdo de maneira geracional. Ha o surgimento de novos artistas nao ligados
as tradicbes familiares, dando origem aos primeiros grupos circenses no pais.
Nesse sentido, h4 uma resignificancia desta arte, pois esses novos modos de
fazer circo ndo estdo mais tdo comprometidos com a responsabilidade de

perpetuar a tradicao.
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Este trabalho tem por objetivo reconhecer os elementos que constituem
a formag&o e o treinamento circense desses artistas, tragcando uma rede de
relacdes entre Circo, Danca e Educacdo Fisica, partindo da experiéncia do
malabarismo. Buscando pontos divergentes e convergentes entre estes campos
de conhecimento. Praticas as quais possuo proximidade por terem atravessado

minha trajetéria e que contribuiram de algum modo para minha formacéo.

O esporte surge pela relacéo central com o treinamento, sobretudo os de
alto rendimento, em que os atletas estdo sempre perseguindo a exceléncia
técnica e tentando superar suas marcas para atingir um melhor resultado. Além
disso, ao longo da minha trajetéria dentro do curso de Educacdo Fisica na
UFRGS cursei diversas disciplinas voltadas para o esporte e o treinamento,
acumulando certo conhecimento sobre a tematica. E necessario observar
também o destague conquistado pelo esporte na sociedade contemporanea, a
julgar pelos megaeventos da Copa do Mundo de Futebol no Brasil em 2014 e as
Olimpiadas e Paralimpiadas na cidade do Rio de Janeiro em 2016, que tiveram
visibilidade mundial. Isso se reflete no campo da educacéo fisica, principalmente
escolar, em que had uma hegemonia de um tipo de esporte, o futebol, em
comparacdo com outros elementos da cultura corporal, como as lutas,

ginasticas, jogos e dancas.

A danca esta ligada diretamente a minha trajetéria artistica. Tive as
primeiras aproximacdes através de aulas no primeiro semestre do curso de
Licenciatura em Educacéo fisica em 2010, no curso de formacdo em artes
circense na Escola Nacional de Circo em 2011 e no Grupo Experimental de
Danca de Porto Alegre em 2013, além de criacdes e atuacdes que me conferiram
a premiacdo de coreodgrafo e iluminacdo em 2015 pelo Prémio Acorianos de
Danca de Porto Alegre. A maioria destes trabalhos sempre em didlogo com as
artes circenses, em particular, aqueles desenvolvidos com a bailarina Paola
Vasconcelos. N&ao obstante, a escolha se da através de um processo de
formacao e aperfeicoamento bem claros e objetivos, em sua maioria, com aulas
regulares de danca em escolas ou com coreodgrafos reconhecidos. Incluindo

também a experimentacéo e exploracdo de movimentos para a criacao.

Logo, esta proposta de pesquisa esta intrinsecamente ligada a minha

experiéncia com o circo. Mesmo antes de ingressar na universidade meus
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estudos praticos no ambito do circo ja haviam comecado. Iniciei minha formacao
artistica em 2008 de maneira autodidata até 2011, quando obtive uma bolsa da
FUNARTE para estudar por 10 meses de maneira integral na Escola Nacional
de Circo na cidade do Rio de Janeiro. Frequentava aulas com professores
oriundos de circos tradicionais e de escolas de circo das mais variadas técnicas

e linguagens, dentre as quais, para além do Circo, a Danca e o Teatro.

Estudos no dominio do circo sédo escassos. Observamos que ha uma certa
producado a respeito, em sua maioria em formato de “manuais didaticos” e
“relatos de experiéncias” como nos coloca Ontafon et al. (2012). Essas
pesquisas sdo de extrema relevancia para a ampliacdo dos conhecimentos
acerca da tematica, no entanto outras abordagens sao importantes para
avancarmos na compreensdo da complexidade desse fendmeno. Por essa
auséncia de estudos, esse trabalho se faz relevante ao buscar entender outros

fendbmenos que envolvem essa pratica.
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ABORDAGEM METODOLOGICA

A partir da tematica escolhida para esta pesquisa, optamos por uma
abordagem qualitativa. O material coletado relacionado com a bibliografia desse
estudo buscou pensar a formacdo circense englobando aspectos como o
treinamento e a criacao artistica. A fim de compreender a formacéo circense na
contemporaneidade, decidimos estudar a trajetdria de um artista.

Para esta proposta encontrei suporte metodolégico no estudo de caso.
Segundo Roy (2003), o estudo de caso € uma investigacdo empirica que
consiste na investigacdo de uma pessoa, uma comunidade, uma organizacao,
uma sociedade em particular, ou seja, € uma abordagem que se volta para uma
entidade especifica e que permite circunscrever um fendbmeno que ainda é pouco
estudado. De acordo com Yin (2001), pode-se utilizar essa abordagem
metodoldgica tanto para analise de um Unico caso como para multiplos casos.
Do mesmo modo, o estudo de caso pode lancar mao de estratégias de

investigacao tanto quantitativas quanto qualitativas.

Nesse sentido, propus um estudo de caso descritivo, pois apresenta com
detalhes o objeto/caso estudado, sem estar guiado por generalizacGes
hipotéticas ou preconcebidas nem motivado por um desejo de formular hipéteses
gerais (ROY, 2003). Como instrumentos de coleta de informagdes foram
utilizados a observacéo participante e realizacao de entrevista semi-estruturadas
com o artista escolhido. As informac¢des foram submetidas a analise de contetdo
que, segundo Bardin (2000), baseia-se em operacdes de desmembramento do
texto em unidades de significado, buscando descobrir os diferentes ndcleos de
sentido que o constituiram e, posteriormente, realizando o seu reagrupamento
em classes ou categorias que emergiram desta analise.

Ainda assim, compreendendo a complexidade desse método, o qual exige
um grande aprofundamento tedrico e de campo, do contexto a ser estudado,
coloco que a relagdo com a etnografia se dard enquanto uma inspiragdo. A
etnografia como propde Rocha e Eckert (2008) € uma abordagem metodoldgica
especifica da pesquisa antropologica, entretanto outros campos de
conhecimento podem recorrer da pesquisa etnografica, como a observacédo e a

entrevista, vinculando esses instrumentos ndo necessariamente a teoria
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antropoldgica. Nesta pesquisa, em particular, foram usadas estas duas
ferramentas supracitadas.

Meu terreno de pesquisa foi constituido por dois momentos: entrevista e
acompanhamento de ensaios/treino do entrevistado através de diario de bordo
e observacdo participante. Compartilho das motivagcbes da escolha pela

observacéo participante como coloca Moénica Dantas:

Escolhi a observacao participante como instrumento de coleta
de informacdes porque ela supde a presenca do pesquisador no
terreno da pesquisa, implicado numa atividade de observagéo
direta de comportamentos e situacdes vividas pelos individuos
num determinado contexto. (DANTAS, 2007, p.6)

Essa escolha estd de acordo com a minha experiéncia enquanto
malabarista, pois mesmo ocupando o papel de pesquisador acredito ndo ser
possivel abandonar minha proximidade com o campo. Sendo assim, cabe frisar
que durante todas as etapas houve influéncias da minha experiéncia enquanto
artista circense. Nao houve, portanto, a intencdo de atingir uma suposta
neutralidade do pesquisador em questdo, observando sua interferéncia no
decorrer do estudo. Por conseguinte, essa pesquisa parte de um olhar imerso no
universo da pratica circense, para a qual, ndo propus uma observacédo discreta
e passiva, mas sim como coloca Fortin (2009) uma participacdo totalmente
engajada para relatar os comportamentos do artista.

A entrevista foi aplicada em um formato semiestruturado, permitindo
aprofundar alguns temas que surgiram ao longo da sua execugao. A entrevista
semiestruturada organiza o dialogo entre entrevistador e entrevistado, ao mesmo
tempo em que possibilita ao entrevistado desenvolver outros temas que nao
haviam sido considerados pelo pesquisador. A realizacdo da entrevista seguiu
um roteiro constituido por questdes abertas, elaboradas a partir dos objetivos da
pesquisa, dos referenciais tedricos e da minha experiéncia como artista circense.
Além disso, permitiu aprofundar alguns temas relacionados aos conteudos, as
técnicas e aos procedimentos de treino/aperfeicoamento/criagédo utilizados pelos
artistas. Foi gravada, transcrita e validada pelo entrevistado antes da analise das
informacdes.

Com efeito, a pessoa escolhida como colaborador nessa pesquisa deveria

cumprir os seguintes critérios: ser malabarista, possuir trajetéria artistica
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reconhecida na cidade, estar produzindo e se aperfeicoando artisticamente, nédo
ser oriundo de familia circense ou itinerante. Desse modo, o malabarista Ivar
Mangoni foi escolhido por estar de acordo com esses critérios. Além da
entrevista estive presente em trés espacos junto do entrevistado, todos na cidade
de Porto Alegre, que fazem parte da sua rotina, considerados por ele como de
troca compartilhada, criacdo, treino e pesquisa, foram eles:

- Encontro de malabarismo na Praga da Edel;

- Treino no Parque da Redencéo;

- Ensaio de espetaculo.

Apos estes dois momentos foram analisados os materiais oriundos da
entrevista e da observacdo participante. A analise desse material ajudou a
construir uma teia conjuntamente com o referencial teérico e, principalmente,
com minha experiéncia como artista circense, a fim de estabelecer significados

e conceitos acerca das trajetdrias, formacao e aperfeicoamento destes artistas.
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1. TRACANDO CAMINHOS

Em minha trajetéria como artista, principalmente como malabarista,
sempre me perguntei quais caminhos percorri para chegar onde estou. Quais
espacos frequentava, que pessoas passavam por mim, quais referéncias
encontrava e incorporava, quanto tempo conseguia treinar, 0 que era
malabarismo, o que era circo e onde eu me encontrava nesse emaranhado de
concepcOes. Diferente do que historicamente se conhece como circo, hdo sou
oriundo de familia circense. Todo o0 meu interesse surgiu de algum lugar que nao
veio de baixo da lona. Provavelmente, esse interesse surgiu depois de ganhar
trés bolinhas artesanais de presente da minha irm& e de comecgar a procurar
videos de tutoriais de malabarismo no site youtube. O que sei, € que este foi meu
inicio e que alguns anos depois essa brincadeira se tornaria 0 meu campo
profissional.

Retomo aqui alguns questionamentos e processos que demarcam a
minha experiéncia de formacéo enquanto malabarista. Destaco que as trajetérias
percorridas por artistas que ndo nasceram de baixo da lona de circo sdo muito
variadas e particulares. Tais percursos apontam elementos que nos auxiliam a
compreender a construcdo desse corpo/sujeito circense. Sendo assim, nessa
pesquisa pretendo apresentar alguns eixos de analise que emergem da trajetoria
do malabarista lvar Mangoni, ao mesmo tempo em que trago apontamentos da
minha prépria experiéncia profissional nessa érea.

A partir do material coletado atraveés de entrevistas e analises foram
estabelecidos dois eixos norteadores desse percurso. Saliento que estes eixos
estdo interligados e aconteceram simultaneamente, e que tal divisdo se da para
uma maior compreensdo dos temas enfocados na pesquisa, sem que eles
estejam isolados durante a trajetoria do artista. O primeiro eixo € denominado
“trajetoria e formacao”, o qual se propde a dissertar sobre os caminhos
percorridos pelo artista. Especificamente destaquei trés sub-eixos: a formacéo
autodidata, as experiéncias formativas em encontros, convencgdes e cursos de
circo, e as relagdbes com outras praticas corporais. A segunda categoria é
denominada de “conceitos”, na qual, a partir da visdo do entrevistado, discorro
sobre o que é malabarismo, para uma melhor compreensédo desse universo e

suas carateristicas.
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2.1 TRAJETORIA DE UM MALABARISTA

lvar Mangoni tem formacdo académica em Fisica e comecou a dedicar-
se ao malabarismo em 2000, aos 33 anos. Participou de mais de dez convencgodes
de malabarismo e circo no Brasil e Europa, tendo apresentado seus numeros de
malabarismo com bolas em muitas delas. Trabalhou com diversos grupos e
artistas da cidade. Pesquisa e desenvolve a mistura do malabarismo de contato?
com o jogo de trés bolas, o que resultou em nameros e cenas, 0S quais vém
sendo apresentados em varietés, cabarés, convencdes e eventos. Ivar possui
um reconhecimento da comunidade circense de Porto Alegre ao participar com
nameros, espetaculos e ao propor oficinas em muitos eventos de circo pela
cidade e pelo pais. Ndo ha nenhuma pesquisa histérica para sabermos ao certo
guem foram os primeiros malabaristas ndo oriundos de familias circenses, mas
sem davida, Ivar € um dos pioneiros da atual geracao de artistas em Porto Alegre
e que se mantém produzindo, treinando e se aperfeicoando.

Teve sua primeira aproximagao com as artes cénicas através do teatro no
ano de 2001 por meio das oficinas de montagem do TEPAZ?. Na mesma época,
surgiu em Porto Alegre uma oficina de malabarismo de um argentino chamado
Martin, seu primeiro contato com as artes circenses de maneira mais formal.
Antes disto, havia experienciado brincar com trés bolinhas de malabarismo
através de um amigo que viera do Rio de Janeiro que trazia na mochila bolinhas
e um diabolé®. Neste mesmo ano aconteceu em Porto Alegre a segunda
convengao brasileira de malabarismo e circo, chamada nesta edicdo de
“Convencao Brasileira de Percussao e Circo”. Esses dois eventos, a primeira
oficina de malabarismo e a participacdo na Convencdo consolidaram seu
interesse pelo campo do circo, em particular, do malabarismo. Mais a frente
falarei sobre convencdes e eventos de circo. No ano seguinte a Convencao,
realizada em dezembro, Ivar conheceu o circo Girassol ao participar de uma

audicdo, através da qual se integrou ao grupo. Com a devida atencéo por sua

! Tipo de malabarismo no qual, predominantemente, o objeto permanece em contato com o
corpo, sem langamentos. O objeto mais utilizado para esta técnica é a bola de contato com
tamanho médio de 100mm.

2 TEPA (Teatro Escola de Porto Alegre) foi fundada em 1996 e se manteve em funcionamento
até o ano de 2012. Oferecia cursos de formagdo em Teatro.

3 Objeto de malabarismo composto por duas semiesferas unidas e invertidas, que devem ser
movimentadas e equilibradas por um corddo acionado por duas baquetas.
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relevancia na cidade de Porto Alegre e por sua histéria, o circo Girassol,
conforme pesquisado em seu site* na internet, surgiu na década de 1970,
constituido por artistas recém-formados no Departamento de Arte Dramatica da
UFRGS. Atualmente, € o Unico circo de lona fixo na cidade de Porto Alegre. Por
essa sua origem, a linguagem artistica desenvolvida pelo grupo aproxima-se
muito do teatro. Pela auséncia de oportunidades naquele periodo, muitos artistas
que iniciaram suas trajetorias na década de 2000 passaram pelo circo Girassol.

Neste percurso, Ivar ja havia se aproximado mais do Circo, afastando-se
um pouco do Teatro. Concomitante a isto, ele permanecia dando aulas de fisica
na rede publica e privada de Porto Alegre, no entanto se questionava sobre 0s
rumos de sua vida profissional, reverberacdes da sua aproximagéo com o Circo.
No Girrasol permaneceu por um periodo de pouco mais de um ano, em que no
inicio fala que se “arriscava” em outras atividades circenses, fazia trapézio,
tecido, manipulagdes com fogo, mas tinha bem claro que sua identificacdo com
0 circo se dava predominantemente pelo malabarismo.

Ao longo do tempo, Ivar sempre esteve proximo também a outras praticas
corporais, cita que em sua juventude sempre praticou esportes, como futebol,
ténis e natacdo, sendo esta ultima praticada até hoje. Também buscou oficinas
de dancas e a prética do Pilates.

De 2006 a 2009 morou na cidade do Rio de Janeiro. Em agosto de 2006
participou de um evento chamado Malabares Rio, que, diferente das
convencdes, tinha um carater mais de festival, com oficinas, mostra competitiva
e atracdes internacionais, sem um espaco de treino fixo e sem dormitério no
local. Como tinha amigos que moravam na cidade, durante esse evento, decidiu
ficar por 14 algum tempo. A sua principal motivacdo para fixar-se na cidade foi a
aproximacéo ao universo do circo, em particular, do malabarismo. Durante sua
estadia se mantinha como professor de fisica na rede privada sem abandonar o
seu foco no malabarismo. Participava dos encontros de circo todas as segundas-
feiras na Fundicédo Progresso e depois no Circo Voador®, bem como de outros

encontros esporadicos e fazia alguns trabalhos com Malabarismo em eventos

4 Disponivel em: http://www.circogirassol.com.br/historia.asp acessado dia 01 de dezembro de
2016.
5 Fundigcdo Progresso e Circo Voador sdo espacos culturais histéricos no bairro da Lapa, na
cidade do Rio de Janeiro onde ja passaram artistas consagrados, principalmente da muisica e do
teatro.
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sem ligacdo com o circo, e em festas sociais. Conheceu espacos de formacéo
institucional como a Escola Nacional de Circo e o Circo Crescer e Viver®, e os
malabaristas que estudavam nesses lugares, mas nunca fez nenhuma atividade.
Ressalta que durante esse periodo se desenvolveu bastante enquanto artista,
criando numeros, treinando bastante e se apresentando.

Antes de voltar para Porto Alegre, em 2011, viajou pela Europa fazendo
apresentacoes de rua e em sinaleiras com malabarismo, em Turin, na Itélia, e no
interior da Franca. Participou em Munigue, na Alemanha, da maior convencao
de malabarismo do mundo, a EJC (Convencéao Europeia de Malabarismo), onde
teve contato com malabaristas do mundo inteiro, sendo uma experiéncia
fundamental para a ampliacao da sua visdo sobre malabarismo.

De volta a Porto Alegre, aproximou-se de um grupo de artistas chamado
Circo Hibrido’, que atualmente apresenta numeros de malabarismo no
espetaculo de rua “O Magnifico Circo Praga”. Em 2014 estreou o espetaculo solo
de malabarismo “Inércias” durante o | Festival de Circo de Porto Alegre. No seu
altimo trabalho solo, em 2016, desenvolveu uma pesquisa de fusdo do
malabarismo e da comédia pela danca. Estreou também um numero na 22

Convencgéo de Malabarismo e Circo de Florian6polis em novembro de 2016.

2.2 UM CAMINHO SOLITARIO: AUTODIDATISMO

“O meu treino, 90% dos meus treinos na vida foram dentro de casa, no
apartamento, sozinho. As vezes com um amigo ou outro que vinham, mas
predominantemente sozinho. ” (informagéo verbal, MANGONI, 2016)8

A citacdo acima da entrevista revela uma realidade presente em grande

parte dos malabaristas que encontrei ao longo da minha trajetéria e a partir da

6 Escola Nacional de Circo e o Circo Crescer e Viver sdo as duas maiores escolas para artistas
gue querem profissionalizar-se. A primeira € estatal, foi fundada em 1982 e atualmente € a Unica
escola mantida pelo Ministério da Cultura; a segunda é um circo social, que tem um programa
chamado PROFAC (programa de formac&o do artista de circo). Para ingressar em ambos
espacos é necessdria audicao.

7 Surgiu em 2004 com a criagdo e apresentacdo de numeros, espetaculos e performances
circenses artisticas, bem como oficinas circenses. Inspira-se no circo contemporaneo, buscando
referéncias no teatro, na danca e junto a arte circense. Disponivel em:
http://www.circohibrido.com.br/p/circo-hibrido.html acessado dia 01 de dezembro de 2016.

8 Entrevista concedida por MANGONI, Ivar: depoimento [set. 2016]. Entrevistador: M Gabriel.
Porto Alegre, 2016. 1 arquivo. Mp3 (90 min.).
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minha propria experiéncia. Na companhia apenas dos meus objetos, tracei
momentos de aprendizado que emergiram dessa experiéncia empirica do fazer:
tentativa e erro, seguidos de muitas horas de repeticdo. Acdes que me
acompanham nos solitarios momentos de treino. Desbravar esses caminhos
sozinhos nao € uma tarefa simples de uma arte que vem se modificando ao longo
da histéria. E o reflexo da formacao profissional no pais.

Ha poucas escolas de formacao profissional no Brasil, e as existentes
demandam um certo nivel de conhecimento e habilidades. Sendo assim,
ingressar em uma instituicdo destas requer um acumulo de conhecimentos
anteriores. Um processo paradoxal de formacéo, onde ha uma exigéncia prévia
e ndo ha espacos para adquiri-las se nao for pelo autodidatismo. Essa lacuna na
formacdo profissional circense no Brasil foi tema da pesquisa de doutorado de
Rodrigo Mallet Duprat (2014). Segundo o autor, no pais quem quiser seguir
investindo e se dedicando ao campo artistico encontra grandes dificuldades. Por
iIsso muitos decidem seguir sua formacao em escolas estrangeiras e/ou de modo
autodidata, fato que certamente dificulta a manutencéo da producéo circense em
nivel nacional.

Sem fomento e condi¢Bes de buscar formag&o no exterior, minha trajetoria
e a de Ivar se encontram. Nossa formacéo foi preenchida por sermos professores
de nés mesmos, sermos autodidatas. O termo “autodidata”, segundo o dicionario
online “Priberam” (2016) significa: “Que ou quem se instrui por si préprio; que ou
quem é mestre de si mesmo”. O préprio individuo com o seu esforgo particular
intui, busca e pesquisa 0 material e métodos para o seu aprendizado.

Esse processo de aprendizagem € bastante caracteristico na pratica do
malabarismo por acabar exigindo menos em termos de estrutura e risco fisico do
praticante. Essa caracteristica € abordada por Guilherme Veiga:

“... 0 malabarismo nao exige uma relagdo professor/aluno tao
intensa como ocorre nas demais modalidades circenses. Muito
pelo contrario, na maior parte das vezes o mestre limita-se a dar
uma ou duas indicacbes de como as claves devem ser
arremessadas demostra o truque e dai por diante o aprendiz
esta por sua prépria conta. Apenas quando o truque ja foi
aprendido, o mestre retorna e ensina um trugue mais complexo
e novamente o aluno se desenvolve por sua prépria conta, assim
0 processo se repete. O malabarismo € uma habilidade
extremamente autodidata. ” (VEIGA, 2008, p.270)

20



Podemos observar neste processo autodidata trés momentos na relacéo
entre o malabarista e seus objetos. O primeiro € predominante no inicio da
pratica e estd relacionado a reproducdo de movimentos e truques vistos em
videos, convencoes, espetaculos ou treinos coletivos. A partir da observacéo, é
entdo percorrido um caminho solitario para o aprendizado. O segundo esta
relacionado ao que os malabaristas chamam de “limpeza de movimento”. Nesta
etapa domina-se o trugue ou movimento, mas ha certo desconforto ou desagrado
na parte da execucéao, a postura do corpo esta desconfortavel, ha muita tensao,
o lancamento dos objetos estd muito baixo, entre outros. Aqui o malabarista
torna-se obcecado pela repeticdo, necessaria até que a execucao esteja ao seu
agrado. O terceiro esta ligado a descoberta e experimentacdo de novas
possibilidades. Esta etapa é predominante em um nivel mais avancado do
malabarista, depois de um grande repertério que possibilita a visualizacdo de
novas conexdes e criagcdes. Esse Ultimo ponto se sobressai também em um tipo
especifico de producdo no campo da arte contemporanea, cujos malabaristas
tendem mais a pesquisa de novas possibilidades. Por outro lado, ha um grande
namero de malabaristas que seguem um crescente na descoberta, como por
exemplo a busca por atingir uma quantidade maior de objetos. Neste caminho
ndo ha duvidas por onde percorrer, um malabarista iniciante entende o padréo

de um jogo de trés, cinco e sete objetos, pois a légica é a mesma.

Neste sentido, o processo autodidata esta presente na experiéncia do
Ivar. Em sua entrevista, ele salienta que, antes mesmo de fazer a oficina
dedicada ao malabarismo, realizava o lancamento de trés bolinhas. Segundo ele,
era um aprendizado intuitivo decorrente da experiéncia de lancar e descobrir no
préprio corpo os caminhos para realizar o jogo tradicional de cascata® que,
geralmente, acaba introduzindo o praticante no universo do malabarismo. Na
minha trajetéria enquanto artista, tive a oportunidade de estudar durante um ano
na Escola Nacional de Circo (ENC). Todavia isso s6 foi possivel devido ao
treinamento autodidata que realizei nos anos anteriores, especialmente atravées

de treinos diarios e de repeticdes de movimentos. Ingressei, entdo, na ENC com

9 “Cascata € um padrdo de malabarismo utilizando as duas maos com uma quantidade impar de

objetos. [..] Cascata de trés bolas é geralmente considerado o mais simples, elegante e 6bvio
padrao de malabarismo ” (DANCEY,2003 p. 26) [Tradu¢ao do autor]
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uma experiéncia ampla no campo do malabarismo e com um vasto repertorio

técnico. Esse treinamento seguiu apos a minha formacao na referida escola.

Ivar iniciou tardiamente sua formacdo como malabarista aos 30 anos,
refletindo a realidade dos artistas que iniciam sua formac¢ao sem serem oriundos
de familias tradicionais de circo, fendmeno ressonante na prética circense, como
aponta Mario Fernando Bolognesi (2012). Compartilho da visdo de Antonio Ozai
da Silva (2012) de que o autodidata representa uma espécie de orfao da cultura,
que chegado muito tarde a preocupacdo de adquirir e sistematizar o
conhecimento, deve a si proprio a sua iniciacdo. Ao contrario de outras praticas
circenses, 0 malabarismo nao exige tanto do corpo como 0s aéreos e acrobacias
gue demandam um elevado nivel de forca e flexibilidade. Guilherme Veiga (2008)
ao evidenciar as caracteristicas do malabarismo aponta que esta pratica é a
Unica que exige pouco esforco fisico. Tal fato faz dessa atividade um dos poucos
nameros de circo que pode ser executado por individuos de idade mais
avancada. Logo, comecar com 30 anos a praticar outras modalidades, como os

aéreos e acrobacias, seria muito mais limitante.

No inicio dos anos 2000, quando Ivar iniciou sua pratica, 0 acesso a novas
informacdes, para além do ja conhecido, se dava nos espacos de trocas com
outros malabaristas em eventos e encontros, sem a presenca de um professor,
mestre ou instrutor. Pela escassez de informacgdo para além do conhecimento
oral, erararo 0 acesso a algum material sobre o tema, seja em livros, revistas ou
videos. Ele aponta os videos do Peapot, um grupo de malabaristas europeus
gue ampliaram as possibilidades do malabarismo ao introduzir novos formatos
de se relacionar com 0s objetos. Materiais como esses eram escassos e
normalmente eram compartilhados nesses grandes encontros. Este fenébmeno
se altera com a popularizagéo da internet e, principalmente, pela ascenséo das
plataformas online de compartihamento de videos. Na minha geracdo de
malabaristas, final dos anos 2000, o acesso a essas informacdes se amplia de
maneira exponencial. Surgem sites como o Youtube, Vimeo. Destaco dois em
especial que tiveram relevancia em minha trajetoria. O primeiro, o site britanico
juggling.tv, que possui conteudo exclusivo de malabarismo organizado em
diversas categorias. O segundo, o site ministryofmanipulation.com, o qual é

abastecido por um coletivo de malabaristas do mundo inteiro com videos nao so
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de malabarismo, mas de arte contemporanea e urbana em geral. O que antes
s6 veriamos se fossemos a uma convencgao ou se algum malabarista estivesse
de passagem pela cidade, agora tinhamos tudo sentados em frente a um
computador com acesso a internet. Quando iniciei a praticar, minha principal
fonte de estudos eram os tutoriais nestes sites, videos que ensinavam o passo-
a-passo de truques. Neste periodo passava horas em frente ao computador com
as minhas bolinhas, repetindo diversas vezes 0s exercicios propostos nos

videos.

Bolognesi (2012) ressalta que existe uma predominancia nesses sujeitos
que buscam as praticas circenses, geralmente sao oriundos de outras areas
cénicas como danca e teatro; no caso de lvar, o teatro. Essas relacdes apontam
outro elemento da formacdo do malabarista. Diferente da formacéo debaixo da
lona, onde ha um condicionamento desde a infancia e um mestre que introduz a
técnica, normalmente alguém com um grau de parentesco, a busca por

referéncia e aprendizado se da de forma individual.

2.3 ENCONTROS E CONVENCOES

Encontros e convencbes de malabarismo séo frequentados pelo pais
inteiro, tornando-os um fendmeno internacional dentro da cultura dos
praticantes, sejam estes profissionais ou entusiastas. Espalhados pelo Brasil
existem diversos encontros semanais de malabarismo e circo e quase uma
dezena de convencgdes anuais disseminados pelos estados, com énfase para a
Convencao Brasileira de Malabarismo e Circo (CBMC). Uma caracteristica que
diferencia esses eventos de festivais é que toda a producéo é feita pelos préprios
malabaristas e, na maioria das vezes, sem nenhum tipo de financiamento. Nesta
secdo, darei atencdo a estes dois espacgos especificos do mundo circense,
especialmente para os malabaristas que constituem a maioria dos participantes
em ambos 0s eventos. Entretanto, reconheco que existem outros lugares para a
pratica coletiva do malabarismo, como projetos sociais, escolas de circo, oficinas

e seminarios.

A CBMC e as convencdes estaduais e regionais, representam eventos
com o formato e contetdos inspirados nas tradicionais convengdes europeias.
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Com raras excecdes, essas convencdes existem até a atualidade e sédo eventos
de curta duracéo, entre trés a quatro dias (Jéssica A. M. Fernandes, et al. 2016).
Tais eventos aglutinam artistas, praticantes e entusiastas para promover
contatos e intercambios de conhecimento. Essas trocas ocorrem atraveés de
oficinas, bate-papos, atracfes nacionais e internacionais, competicdes, e 0s
treinos livres. As convencgdes focalizam nos inscritos, pagantes de um valor que
inclui toda a programacao de oficinas, espetaculos, competicdes e 0s espacos
de apresentacdes abertos que ndo exigem selecdo. A proposta ndo é atingir um
publico leigo, tudo € programado para os participantes, inclusive na maioria das
convenc¢des hd uma programacao limitada aberta ao publico, que podem assistir
aos espetaculos e noites que possuem apresentacdes de numeros. A CBMC
estd em sua 172 edi¢do, sendo 0 maior e mais relevante evento nesse formato
no territério nacional. J& passou por varios estados, se restringe, porém, ao eixo
sul e sudeste. Para visualizar o numero de participantes, cidades e quantidade
de convencdes até o0 ano de 2016, vide abaixo uma tabela retirada do artigo de
Jéssica A. M. Fernandes, et al (2016):

Tabela 1 - Convencdes Brasileiras de Malabarismo de 1999-2016

CONVENCOES BRASILEIRAS DE MAT ABARISMO

CONVENCAO DATA LOCAL PARTICIPANTES
1° Encontro de Malabansmeo. Novembro Manca 180
Circo e Percussdo do Brasil de 1999 RJ
2® Encontro de Malabansmo, Novembro Manca 215
Circo e Percussdo do Brasil de 2000 RJ
3® Encontro Intermacional de Novembro Porto Alezre 215
Malabansmo Circo e de 2001 RS
Percuszdo do Bra=il
4% Encontro Brasilewo de Novembro Cotia 252
Malabansmo de 2002 SP
5* Convengio Brasilewra de Novembro Cuntiba 360
Malabansmo de 2003 PR
6" Convencgio Brasilewa de Novembro Betim 192
Malabansmo de 2004 MG
7* Convengio Brazilewa de Novembro Puacaa 413
Malabansmo e Cuco de 2005 SP
8* Convencio Brasilewa de Novembro Paranapracaba 426
Malabans=mo e Cuco de 2006 SP
9* Convengio Brazilewra de Novembro Colombeo 600
Malabansmo e Cuco de 2007 PR
10* Convengio Brasileira de Outubro de Campinas 520
Malabansmo e Cuco 2008 SP
11* Convengio Brasileira de Cutubro de Puacaia 350
Malaban=mo e Cuco 2009 SP
12* Convengio Brasilena d= OutNov. de | S3o Leopoldo 350
Mazlabansmo e Cuco 2010 RS
13* Convengio Brasileira de Novembro Rio das Ostras 500
Malabansmo e Cuco de 2011 RJ
14* Convengio Brasilenra de Novembro S3o Jodo Del 399
Malabarismo e Cuco de 2012 Re1

MG
15° Convengio Brasilewra de Dezambro de | S3o Bemardo 722
Malabansmo Circo e palhago 2013 do Campo

SP
16° Convengio Brasilewra de Dezembro de | Aragoiaba da Nio disponivel
Malabansmo Circo e palhago 2014 Serra

SpP
17° Convengio Brasilewra de Janewo de Barbacena N3io disponivel
Malabansmo Circo e palhaco 2016 MG
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Sobre a sua participacdo em convencdes Ivar discorre:

“...6 um espaco mais de treino e troca, principalmente la no inicio
gue nao tinhamos tanto acesso a videos. Entdo a convencao ela
tinha uma importdncia muito maior do que tem hoje. A
convengao tinha muito mais coisas novas para tu olhar. Hoje em
dia se tu pegar algum nerd de youtube ele vai numa convencgao
e perguntar “ta e ai, cadé os caras bons? E eu n&o, eu chegava
na convencao e dizia “meu deus quanta gente boa” (informagao
verbal)

Em 2010 participei das minhas primeiras convencdes de malabarismo e
circo, a 32 Convencéo do ABC paulista em S&o Bernardo do Campo (SP) e a 122
CBMC em Sé&o Leopoldo (RS). Ambas foram um marco na minha trajetéria. Pela
primeira vez pude presenciar, ao vivo, malabaristas que so tinha assistido em
videos na internet. Tive o prazer de conhecer malabaristas com uma producéo
e técnica incriveis de varios lugares do Brasil e do mundo. Participar desses
eventos e conviver com pessoas que possuiam habilidades e vivéncias distintas
sobre circo e malabarismo me faziam enxergar novas possibilidades no campo
da criacdo e experimentacdo de movimentos, e no campo profissional. As
convencdes acabam sendo uma experiéncia fundamental na trajetéria de um
malabarista profissional, quase todos os profissionais da area ja vivenciaram

essa experiéncia.

Outro espaco que surge da necessidade de os artistas e praticantes
trocarem experiéncias de maneira continuada sdo os encontros de malabarismo
e circo. Alguns possuem mais de uma década de existéncia, como € o caso do
Circo no Beco, que acontece no bairro Vila Madalena na cidade de S&o Paulo,
que teve inicio em 2003 e estd em atividade até os dias de hoje. Porém, ao
contrario das convencgdes, tais eventos acontecem de forma mais frequente, ou
seja, quinzenal ou semanalmente. A troca nesses locais se da
predominantemente pelo treino livre, podendo ocasionalmente ocorrer oficinas,
bate-papos, competicobes e espetaculos com artistas convidados ou
apresentacoes no formato de palco aberto, no qual o palco fica livre para quem
quiser se apresentar. No entanto 0s encontros possuem uma relevancia para

além de um espacgo de trocas e aperfeicoamento do malabarista:
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“Os encontros de circo representam uma forma de lazer e de
difusdo do circo e contribuem para o desenvolvimento técnico e
artistico do circo, assim como para uma maior integracéo social
e novos usos do espaco publico. Em ambos, as redes sociais

sdo a plataforma de divulgagdo e comunicacao” (Jéssica A. M.
Fernandes, Olivia, Cristina Ferreira Ribeiro, Marco A. C.
Bortoleto, 2016 p. 1)

No caso dos encontros de circo em Porto Alegre, ha um certo
espontaneismo na sua organizacdo. No ano desta pesquisa, 2016, acontece
toda semana em Porto Alegre, na “Praga da Edel”, no bairro da Cidade Baixa,um
encontro fixo todas as segundas-feiras. Esse encontro pode acontecer em mais
dias além desse, e sempre € convocado por algum dos participantes de um
grupo de conversas através do facebook. Ha sempre algumas pessoas com mais
iniciativa para a realizagdo desses encontros e, a0 mesmo tempo, uma
rotatividade desses quadros. As redes sociais sdo a principal forma de
divulgacdo e comunicacdo e o maior desafio para a manutencdo sao as
adversidades climaticas, pois 0s encontros acontecem em local ao ar livre.

A participacdo em eventos como esses contribui para compor a
identidade do malabarista. lvar, ao longo da sua trajetoria, participou de diversas
convencgOes e encontros pelo Brasil e Europa, muito semelhante a minha
experiéncia. Dantas (2014, p. 206) ao dialogar com a proposta de Ann Cooper
Albright, discorre sobre a nocéo de identidade somatica, a qual esta relacionada
com a experiéncia de seu proprio corpo e se constitui pelas formas de
reconhecimento e de representacdes provenientes dessa experiéncia. Seriam
um conjunto de tracos corporais e gestuais que poderiam revelar o
pertencimento de uma pessoa a um certo lugar social. No caso dos malabaristas
ndo existem marcas visiveis nos corpos, como cor de pele, de cabelo e
marcadores de género ou categorias de diferenca que definem identidades como
vestimentas e, talvez, de um modo mais sutil, nas maneiras de portar o seu
corpo, de mover-se, de gesticular. Entretanto, um marcador visivel que pode
identificar o pertencimento a esse grupo podem ser 0s objetos. Ao vermos um
sujeito carregando seus objetos de malabarismo automaticamente sabemos que
o mesmo faz parte dessa identidade coletiva que se cria através da experiéncia
dessa pratica. No entanto, no intersticio entre o coletivo e o individual que esta

identidade se constitui, ndo s6 no compartiihamento de conhecimentos que
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emergem do campo artistico e técnico, mas de todo o universo que rodeia a
pratica. Os malabaristas sabem onde séo produzidos e vendidos os melhores
materiais, onde ocorrem 0s encontros, as melhores sinaleiras, melhores pragas
para apresentacdes de rua, enfim, todas as informacfes pertencentes a esse
grupo, que sédo compartilhas nos espacos coletivos. Nesse sentido, a identidade
individual de um malabarista é atravessada por esse convivio.

Nesses eventos, a maioria dos momentos de treinos sao
individuais, sem interacéo direta entre os presentes. E cada um em seu lugar
com o0s seus objetos realizando treinos, repeticdes, experimentos, e criando
novas sequéncias. Um espaco que inspira pela diversidade de técnicas e estilos
dos malabaristas presentes. Observar, receber dicas ou ensinar um novo truque

fazem parte. lvar fala sobre essa experiéncia coletiva:

“A experiéncia coletiva, o visualizar os outros e ter colegas, ter
parceiro que estdo em uma busca, mesmo que o trabalho nédo
seja em conjunto... Tu vai em um encontro e faz malabares com
0s outros mas é consigo mesmo. Esse momento as vezes
motiva, quando tu t4 sozinho é facil desmotivar e ir para o
facebook, mas se tiver todo mundo fazendo em um mesmo lugar
tu ndo vai ir fazer outra coisa. Entdo, nesse sentido, de ter a
estrutura e consequentemente um coletivo que esteja em uma
busca. Mesmo que a busca seja individual tu estar em um
coletivo... Entdo € aquela histéria, fazer meditagdo € uma
atividade solitaria mas se eu estiver em um coletivo de gente que
esta meditando traz uma energia diferente, mesmo que cada um
esteja consigo mesmo” (informagao verbal)

As convencdes e encontros de malabarismo e circo sao importantissimos
para a manutencado e crescimento da pratica desta arte. No aspecto individual &
uma fonte de conhecimento e inspiracdo para seguir na busca do
aperfeicoamento., pois nesses ambientes ocorrem trocas simbdlicas, de
pessoas originarias de lugares distintos com experiéncias, concepcdes e
objetivos também diferentes na relagdo com o malabarismo. No aspecto coletivo,
cria uma rede de compartiihamentos que contribui para a manutencédo e
constante transformacdo desses espacos, configurando assim, um patrimoénio

cultural dos malabaristas e circenses.

2.4 ARTICULACAO DE SABERES: CIRCO, ESPORTE E DANCA
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O malabarismo, dentro da contemporaneidade, € englobado dentro da
multiplicidade de técnicas artisticas presente em um mesmo espetaculo de circo,
junto de mégicos, equilibristas, palhacgos, bailarinos, atores, musicos, etc. Ndo
s6 coexistindo em um mesmo espaco, mas reproduzindo de forma ainda mais
evidente o atual momento histérico/social/cultural no qual a mesticagem e os
hibridismos parecem ser fundamentais para a renovacao da producdo artistica
(DUPRAT, 2014). Além dessa caracteristica, na producéo cénica atual, ha uma
brecha na formacédo que leva os malabaristas e outros artistas circenses a
buscarem outros campos afim de se aperfeicoarem. Processo que também
modifica a maneira de se pensar e fazer malabarismo. Nesse sentido, buscar
referéncias e aperfeicoamento em um campo com poucos espacos de formacao
profissional € um desafio corriqueiro na trajetoria dos artistas circenses como
vimos ao longo dos capitulos anteriores. Autodidatismo e a criacdo e
manutencao de espacos, como as convencdes e encontros de malabarismo e
circo sdo tentativas de suprir essa demanda. Com uma infinidade de areas e
técnicas, me atentarei aqui a dois campos principais que foram marcantes na
trajetéria de Ivar e na minha, contribuindo de alguma forma no campo artistico,
técnico e conceitual. S&o elas a danca e o esporte.

Podemos observar uma série de similaridades entre esporte e as artes
circenses. Em ambos temos esforco, disciplina, preciséo técnica e o treinamento
em sua rotina (RIBEIRO e RIGO, 2015). Ao contrario do esporte de alto
rendimento, geralmente somos os treinadores de nés mesmos. No entanto essas
semelhancas se encontram também em uma série de eventos no campo do
circo, mostras competitivas, competicbes em convencdes e ha inclusive um
grande evento competitivo internacional chamado WJF que é transmitido ao vivo
no ESPN dos EUA. Existem alguns malabaristas que se dedicam mais a algo
gue se aproxima do esporte, buscando quebrar marcas mundiais e pessoais de
qguantidade de objetos lancados e tempo de resisténcia de determinado siteswap
(padréo de lancamento). Existem diversos sites para acompanhar oS novos
recordes mundiais registrados através de videos sendo os sites juggle.wikia.com
e juggling-records.com os mais famosos. Nenhum deles mantem alguma
vinculacdo com instituicdes como o guiness. Em ambos os sites € possivel criar

uma conta para postar os recordes pessoais e compartilha-las. Sobre a pratica
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do malabarismo, Ivar diz que h&a aqueles que se aproximam mais das artes e

agueles que se aproximam mais do esporte:

“Querer jogar quatro, cinco, quantidade. E uma coisa mais de
pratica esportiva, porque o malabarismo tem um pouco disso.
Tem o malabarismo que é mais artistico e 0 malabarismo que é
um pouco mais de esporte. Tem até competicbes de
malabarismo. La nos estados unidos o0s caras sdo mais
competitivos, tem até meio que umas olimpiadas de
malabarismo onde o0 malabarismo é mais um esporte. ”
(informacao verbal)

Devemos compreender que o0 processo de esportivizacdo € um fendmeno
da contemporaneidade e se d4 em diversas préticas corporais, sendo o circo
também influenciado por esse contexto, principalmente no quesito

competitividade, elemento até entdo ausente no ambito das artes circenses.

“O crescente processo de esportivizagdo traz, para esses
fendbmenos culturais, uma série de elementos que sé&o
constituintes dos esportes convencionais, especialmente sua
natureza vinculada a competitividade, ao rendimento e a
performance” (SILVA e DAMIANI, 2005, p. 21)

O rendimento e a performance sempre estiveram presentes no
treinamento dos malabaristas e artistas circenses, principalmente aqueles
ligados as escolas de circo. Por exemplo, na minha experiéncia na Escola
Nacional de Circo, as aulas e treinos individuais somavam 8 horas diarias por
cinco dias da semana. Rotina semelhante a de um atleta de alto rendimento. Ja
no caso dos artistas que nao passaram por escolas de circo, como relata Ivar, a
dedicacéo de tempo diminui, por individualmente ter que organizar seu treino e
todos os elementos necessarios para sua execucdo, variando muito a

guantidade de tempo dedicado

“E, é que tem umas épocas que vicia mais em uma coisa e dai
vai... Quando eu comecei a ftreinar mais o headrolling
[rolamentos da bola na cabeca], os pontos da cabeca, eu me
acordava e a primeira coisa que eu ia fazer era isso. E ai eu
ficava um bom tempo ai equilibrando bolinha na testa. Entédo eu
ficava bastante tempo, somava algumas horas por dia bem
picado, ndo era uma coisa assim digamos como ballet ou danca,
onde tu vais para a aula e fica trés horas fazendo. Era em casa
entdo era um pouco de manhd, um pouco de tarde, de maneira
espontanea. Claro que eu sempre procuro organizar, colocar no
papel para tentar criar autodisciplina no treino, mas néo é facil,
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pelo menos para mim ndo €. Imagino que para poucas pessoas
seja facil ter autodisciplina... mas se tu dizes em termos de
horas, as vezes eu viciava e ficava horas de um dia em um so
negocio, hoje em dia eu acho que se eu ficar uma hora, uma
hora e pouco por dia treinando eu considero que foi um dia bom
de treino. E isso varia” (informacéo verbal)

A aproximagao com o esporte na trajetéria de lvar, ao longo da entrevista,

surge como uma pratica corporal muito presente na sua infancia e adolescéncia:

“Quando eu era crianga e adolescente, eu jogava muito futebol
e ténis. Quando eu era crianga ndo existia nada que se
comparasse a jogar futebol para mim. Jogar futebol para mim
era disparado a melhor coisa que existia no mundo. A época que
eu jogava ténis também” (informacéo verbal)

Essa relacdo com o esporte, na minha trajetéria, assemelha-se a
experiéncia de lvar. Quando iniciei no malabarismo, ja possuia uma grande
vivéncia com esporte. Na minha infancia e, principalmente na adolescéncia,
participei de escolinhas e campeonatos de futebol, passando pelo vélei e
basquete. Coincidentemente esportes que utilizam objetos. Nessa semelhanca
da utilizacdo de objetos entre esporte e malabarismo compartilho da visdo de
Ivar quando destaca a contribuicdo da experiéncia esportiva na sua prética do

malabarismo:

“...ter jogado futebol e ténis com tanta énfase proporcionou essa
coisa que é essencial do malabarismo que é observar o
comportamento do objeto solto na gravidade. Porque quando tu
jogas futebol o que tu mais faz é olhar aquela bola, acompanhar
ela. Ela tomou uma pancada, mas ela vem solta no movimento
gravitacional e tu tem que acompanhar ela para poder dominar,
para fazer o que tu quiser com. O ténis também, o principio
basico do ténis é que tu faz o que tu quiser, mas tu jamais vai
tirar o olho da bolinha. Se tu vai olhar para outra coisa e perdeu
o olho da bolinha, pronto, tu corre o risco de dar a raquetada no
ar. E olho na bolinha o tempo inteiro” (informagao verbal)

Essa caracteristica é muito presente no malabarismo de langamento, o
olhar nos objetos. No caso do malabarismo, geralmente sdo utilizados mais de
trés objetos. Com essa quantidade é impossivel acompanhar com o olhar a
trajetéria de cada um deles individualmente e, portanto, ndo ha também como
acompanhar a trajetéria no ar até a mao que ird segura-lo. Podemos observar

gue, principalmente, nos esportes de invasao, que se utilizam de bola ou algum
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outro objeto, também € necesséario a observacdo de mais acdes ao redor, como
por exemplo, do adversario e dos parceiros de time. Guilherme Veiga (2008) diz
que ha algo que pode ser chamado de “o olhar do malabarista”, perfeitamente
fixo e que tende a concentrar-se no ponto maximo de elevacéo dos objetos, um
olhar voltado para cima.

Desse modo, podemos perceber que esporte e a prética de malabarismo
apesar de serem experiéncias corporais distintas, possuem pontos de
convergéncia como a utilizacdo de objetos e a busca de um aperfeicoamento
técnico. Assim, podemos observar como o processo de esportivizacao,
fendmeno do esporte na contemporaneidade, tem influenciado uma vertente
dessa prética através das competicdes. Todavia, saliento a préatica corporal da
danca como outra influéncia na formacdo complementar do malabarista. A
danca, assim como o0 malabarismo, se encontra no campo artistico e ira
proporcionar além de uma formacdo corporal, também a atencdo a outros
elementos que irdo compor a sua totalidade, como 0s processos criativos, a
estética e a fruicdo, entre outros.

A danca é um dos elementos que compde as artes cénicas, relne gestos
e movimentos construidos culturalmente, formando um sistema de simbolos
presentes na sociedade desde muito tempo (KIOURANIS, 2014). A danca assim
como o0 esporte e o circo compdem as praticas corporais de uma sociedade. A
autora Taiza Kiouranis aponta: “Embora dancga seja propria da humanidade,
conceitua-la ndo é uma tarefa facil, podendo ser descrita a partir de aspectos
distintos, uma vez que seus significados sdo constituidos culturalmente, onde
quer que esteja inserida” (2014, p.88). Nesse sentido, ndo existe apenas uma
danca, mas as dancas, e sejam qual for a escolhida muitos malabaristas acabam
se aproximando dessa pratica na busca de aperfeicoamento técnico e artistico.

A experiéncia em danca na minha trajetoria foi um marco, principalmente
no Grupo experimental de Danca de Porto Alegre (GED), me deu subsidios para
enxergar e consolidar uma visao inversa do malabarismo tradicional que coloca
0s objetos como protagonistas da cena. Permitiu repensar o corpo na cena, as
possibilidades para além do virtuosismo e a experimentacédo de outras formas
de relacdo entre malabarista e objeto. Assim, foi possivel enxergar o objeto como
extensao do corpo, como proponente de movimentos e ndo somente como algo

passivel ao dominio, mas como matéria vibrante. Esses conceitos foram
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utilizados na pesquisa de mestrado de Paola Vasconcelos (2015), no qual pude
acompanhar e auxiliar nos experimentos praticos da artista, justamente nessas
interseccdes entre danca e malabarismo. Concepg¢des que até hoje carrego nas
minhas criacbes de malabarismo. Além da ampliacdo de repertério de
movimentos, no¢ao espacial, equilibrio e melhora das valéncias fisicas, o GED
reafirmou minhas concepgdes de arte e ampliou as minhas possibilidades de
criagdo, contribuindo assim nos aspectos do artista em cena e das reflexdes
acerca dos processos de criacao.

Uma particularidade das producfes contemporaneas em circo nos ultimos
anos, no contexto de Porto Alegre, séo as diversas criagdes na intersec¢ao entre
circo e danca. Temos, por exemplo, espetaculos que agregam, em algum nivel
malabarismo, Gotas de Cristal (2016), ATMA, (2016), Espaco Arcabouco (2015),
Corpobolados (2015), Desdobramentos (2014), Inércias (2014). Podemos
observar que muitos dos artistas envolvidos nos exemplos supracitados
passaram pelo GED e outros espacos de formacédo em danga. Por exemplo, o
grupo NECITRA, que produziu os espetaculos Desdobramentos e Gotas de
Cristal, no qual fiz parte de 2013 a 2016, tem uma proposta de agregar artistas
oriundos de diversas areas, com um enfoque nas artes cénicas. Nesse grupo
praticamente todos os artistas que trabalhavam com circo passaram pelo Grupo
Experimental de Danca de Porto Alegre, buscando formacdo complementar e
aprofundando suas pesquisas no campo da danca ou de pesquisas hibridas com
circo e dancga.

lvar, como em minha trajetoria, comecou a dar atencdo para 0 Seu corpo
e buscar em outros campos um aperfeicoamento do que julgava ser necessario
para 0 seu avango:

“E ta, tu conseguiu fazer a bola rolar e equilibrar naquele ponto,
mas dai tu vai olhar e dai tudo bem, a bola rolou e equilibrou,
mas todo o ‘desengongamento’ do resto do corpo fica muito
estranho, chamando atencéo, grita mais. Entdo comecei a me
preocupar muito com essa situagcao, como € que meu corpo ia
se colocar. Tudo bem eu estava fazendo uma manipulacdo
usando o braco direito, mas o resto, as pernas, 0 que esta
acontecendo.... Entdo comecei a buscar por ferramentas no
caso mais corporais. Eu procurei tanto no sentido de exercicio,
mas também na questao do controle corporal. Eu comecei a
fazer tanta aula de danca quanto a pratica do pilates, foram duas
coisas que eu fiz muito para obter ferramentas de controle
corporal na cena. "(informagao verbal)
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Os malabaristas acabam escolhendo a danca como uma formacao
complementar porque auxilia na atencao a presenca em cena, nos processos de
criagcdo, nas apresentacdes de numeros e espetaculos circenses. Para além, do
condicionamento e do rendimento fisico, essa pratica fornece ferramentas que
ampliam as possibilidades de criacdo em termos de movimento. Outro
malabarista que buscou fazer aulas de danca foi Michel Moschen, precursor de
criagbes contemporaneas de malabarismo, principalmente pelas suas técnicas
de contato, com bolas de cristal e objetos criados por ele para fazer malabarismo,
como cubos e materiais semelhantes a canos. Fez aulas de Jazz, sapateado e
balé (ZIETHEN E SERENA, 2003).

Essas duas préaticas corporais, esporte e danca, contribuiram e
continuam a contribuir na formacdo e aperfeicoamento de malabaristas e
circenses. Porém, elas ndo sdo as unicas, optou-se em falar pela minha
proximidade e do sujeito pesquisado. O teatro também é uma prética corporal
bastante utilizada pelos artistas circenses, assim como a musica; sao praticas
gue muitas vezes complementam o artista circense. Além de outras praticas que
nao estdo diretamente ligadas ao universo artistico, mas que auxiliam no

condicionamento do corpo, como yoga, pilates e lutas.
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2. REFLEXOES SOBRE MALABARISMO

Quando comecou a praticar malabarismo, Ivar tinha uma nocdo muito
precaria do que se tratava, praticamente um universo desconhecido. O publico
que participava das oficinas vivenciadas por Ivar era majoritariamente iniciante,
por ndo haver uma cultura da pratica do malabarismo na cidade e pela escassez
de materiais e objetos de malabarismo, bem como de producdes artisticas. Na
primeira Convencédo de Circo e Malabarismo ocorrida em Porto Alegre, houve

uma ampliacéo das possibilidades e o entendimento sobre o malabarismo.

“E ai na convencdo que teve aqui que eu comecei a enxergar
outras coisas que eu nem imaginava que existiam, foi 2000,
2001, ndo tinha youtube, internet, as minhas referéncias eram
muito rasas a respeito de malabarismo. Foi na convengéo por
exemplo que eu vi pessoas com bolas de cristal, que eu néo
sabia nem que existia aquilo” (informacéo verbal)

A nocdo mais simples de malabarismo, construida através do senso
comum e do imaginario “magico” do circo, envolve basicamente o lancamento
de alguns objetos especificos ao ar. Sem duvida, as bolinhas sdo o primeiro
objeto a ser lembrado, no entanto, aqueles mais “conhecedores” lembrardo dos
“pinos de boliche” (claves) e talvez dos aros'®. Essa visdo restrita € construida a
partir das nossas experiéncias de vida e referéncias ao longo da vida. No circo,
na sinaleira, em livros infantis ou na televisdo em algum momento todos nés ja
assistimos alguém fazendo malabarismo.

O malabarismo é uma prética que atravessa as civilizacbes muito antes
da ideia de circo moderno inaugurada por Philip Astley (1742 — 1814). Karl —
Heinz Ziethen e Alessandro Serena no seu livro “Virtuosos of Juggling” (2003)
trazem varios registros do que conhecemos como malabarismo, como um dos
mais antigos em uma tumba no Egito datada de 2040 a.c., 0s quais mostram
guatro pessoas jogando pequenos objetos esféricos para o alto (ZIETHEN e
SERENA, 2003)

James Ernest no seu livro “Contact Juggling” de 1997 no apéndice trés

chamado Understanding juggling propde uma divisdo néo usual do malabarismo

10 Bolinhas, claves e aros sdo objetos criados especificamente para praticar
malabarismo.
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rompendo com a nomenclatura até entdo predominante que classifica o estilo do
malabarista pelo tipo de objeto que utiliza, claves, bolas, aros, devil stick, bolas
de rebote, chapéu de manipulagéo, e outros objetos. Ernest prefere separar pelo
tipo de manipulacdo predominante, ou seja, lancamento, equilibrio, contato ou
giroscopico. Essas propostas de relagéo corpo e objeto podem ser executadas
com qualquer tipo de objeto:

“separando o truque do [tipo de] objeto, pode-se entender mais
facilmente executar e desenvolver novas variagbes. Por
exemplo: apesar do truque de rolar um chapéu coco pelo braco
ser praticamente idéntico a fazer o mesmo com uma bola de
vOlei, esses dois truques sé@o ensinados separadamente. Um é
um truque de ‘chapéu’, o outro um truque de ‘bola’. ” (ERNEST,
1997, p.83, traducao do autor)

Dessa forma, o malabarista provavelmente ira se utilizar de mais de uma
categoria para ampliar sua possibilidade de criacdo. Todavia, ha alguns
especialistas em apenas em um tipo de movimento. Esse € o caso dos
malabaristas dos eventos da World Juggling Federation (WJF) nos Estados
Unidos da América. Para eles o malabarismo é entendido enquanto esporte e ha
uma série de competicbes nas quais um tipo de siteswap?!!, que sé utiliza
langamentos, vale determinados pontos.

Esta separacado proposta por Ernest retira o foco do objeto e coloca como
central o tipo de relacao estabelecida. A primeira € constituida pelo tipo de objeto
utilizado, por exemplo, o malabarista de claves, o malabarista de bolas, o
malabarista de aros. A segunda € centrada na relagdo com o objeto e 0s
possiveis movimentos dessa aproximacdo, por exemplo, lancamentos,
equilibrios, rolamentos e encaixes. Possibilita uma ampliacdo da nocao de
malabarismo néo restringida pelo tipo de objeto e modifica o olhar sobre o objeto,
fazendo-nos enxergar para além do lancamento e nos questionar se € possivel

rolar uma clave ou equilibrar um aro. Além disso liberta para exploracdo de

11 Siteswap é uma notacao utilizada para descrever truques de malabarismo de langamento. A
notagdo codifica o nimero de tempos em cada langamento, que é relacionado a sua altura e a
mao para qual o arremesso é feito. E uma ferramenta para validar uma combinacdo de
lancamentos que geram truques possiveis com um certo nimero de objetos. Ela ndo descreve
0s movimentos corporais, como 0s langcamentos por tras das costas ou por debaixo das pernas.
Foi inventada independentemente em 1985 por Bruce “Boppo” Tiemann, Paul Klimek e Mike Day
(DANCEY, 2003)
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objetos nédo construidos especificamente para se fazer malabarismo. O
malabarismo pode estar em qualquer relacao entre corpo e objeto.

O conceito de malabarismo ao decorrer das minhas experiéncias foi se
alterando, assim como na trajetoria de Ivar. A busca pelo virtuoso, a técnica mais
apurada e complexa, em um sentido crescente era central nos meus treinos e
nas referéncias que buscava. Utilizando claves, aros e bolas, eram executadas
a repeticdo de determinados movimentos era executada até sua realizacdo
perfeita e com seguranca. Lembro que colocava uma meta para ser dada como
satisfatoria, como por exemplo, a execucado do truque em dez tentativas podendo
ocorrer apenas um erro. Ndo havia nada relacionado a descoberta e criacdo de
novos movimentos, as criagcbes cénicas eram pautadas em um somatorio de
movimentos de maneira a agrupar uma quantidade satisfatoria de truques em
sequéncia sem errar. Entenda-se por erro a queda do objeto. Essa perspectiva
centrada no virtuosismo ainda é predominante quando assistimos as producdes
em convencdes e eventos organizados por malabaristas. No inicio da década de
1980 surgiu um movimento emergente da nova geracdo de malabaristas que
colocava o critério estético acima da técnica (Ziethen; Serena 2003). Uma
personalidade oriunda deste movimento, Michael Moscher, foi relevante para a
popularizacdo do malabarismo de contato, principalmente pela utilizacédo de suas
técnicas para o filme “Labirinto — a Magia do Tempo” (1986) 2. Falando sobre
sua trajetoria para o Ted Talks (2002) Moscher diz: “ O que eu fago como artista
criativo € desenvolver vocabularios ou linguagens de objetos em movimento”
(Michael Moscher, 2002)3. Esta é uma concepcédo que ndo estd pautada no
truqgue mais dificil a ser executado e reproduzido, mas na ideia de criar e
descobrir novas possibilidades sem estar refém do virtuoso. Em certo momento
da minha trajetéria me aproximei dessa visdo, modificando assim o meu conceito
sobre malabarismo. No ano de 2015 estreei um espetaculo solo chamado

“Espaco Arcabouc¢o”, no qual procurei problematizar o que € virtuoso ou ndo no

12 Filme norte-americano e britanico que tinha como protagonista o artista David Bowie, muito
conhecido por suas musicas, como um dos protagonistas. Esse personagem aparecia em muitas
cenas manipulando bolas de cristal

13 http://www.ted.com/talks/michael_moschen_juggles_rhythm_and_motion
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malabarismo e a relacéo entre corpo e objeto usando como referéncia a danca

contemporanea e a performance!4.

14 Performance aqui aqui se refere ao género artistico e ndo como sinénimo de rendimento como
muito utilizado no campo do treinamento fisico
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CONSIDERACOES

O trabalho se propds a reconhecer os elementos que constituem a
formacao e o treinamento circense de artistas circenses, tragando uma rede de
relacdes entre Circo, Danca e Educacgédo Fisica. Assim, o principal objetivo foi
entender como se da a iniciacdo, manutencdo e aperfeicoamento do fazer
artistico em aspectos técnicos e conceituais que auxiliam nos processos de
criagdo cénica. Mesmo o malabarismo sendo uma técnica/arte/linguagem
inserida dentro do universo circense nos tempos atuais, ele possui algumas
caracteristicas muito particulares. O desenvolvimento desse tema so6 foi possivel
devido a minha experiéncia profissional no campo pesquisado, me motivando a
refletir sobre aspectos que permearam a minha formagéo. Sendo que, existem
elementos nessa formacgéo que convergem tanto na minha vivéncia quanto na
do entrevistado, e acredito que em boa parte dos malabaristas ndo oriundos de
familias circenses tradicionais.

Retomo que essa pesquisa fez um recorte ao estudar uma trajetoria que
ndo esta vinculada aos circos de lona e as familias circenses, tentando
compreender as relagdes com este conhecimento ndo ligado as tradicdes. Com
isso, sujeito escolhido foi 0 malabarista Ivar Mangoni por sua trajetoria artistica
reconhecida na cidade de Porto Alegre, por continuar produzindo e se
aperfeicoando artisticamente, e estar inserido dentro de uma produgao no campo
do circo contemporaneo. A abordagem metodoldgica desta pesquisa baseou-se
no estudo de caso descritivo e a coleta de dados foi feita através de observacdes
participante e de entrevista semiestruturada, a qual proporcionou um melhor
dialogo com o referencial te6rico nessa pesquisa.

A analise do material foi dividida em dois eixos. Um ligado a formacéo e
trajetéria, que discuti sobre o fendbmeno do autodidatismo, as convencdes e
encontros de malabarismo e circo, e as relacdes com outras areas (esporte e
danca). O outro eixo aborda algumas reflexdes conceituais sobre malabarismo.
Convocacgbes que possivelmente inspirardo pesquisas futuras, visto que, pela
impossibilidade do tempo deste trabalho de concluséo de curso, ndo foram
possiveis serem aprofundadas. No que tange aos aspectos pedagdgicos de
formacdo ha uma relacdo muito forte entre o fendbmeno do autodidatismo dos

malabaristas e as novas tecnologias e plataformas online de compartilhamento
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de informacéo. Existem aplicativos de celulares, sites de videos, sites no formato
do wikipédia, que servem como ferramentas para o aprendizado,
aperfeicoamento e compartilhamento de qualquer material sobre malabarismo.
Trata-se, portanto, de uma comunidade muito ativa ao redor do mundo. Outro
aspecto abordado nessa pesquisa, que pode vir a ser estudado com mais
atencao, sdo as convencdes e encontros de malabarismo e circo. Trata-se de
um fendmeno coletivo que aproxima malabaristas ao redor do mundo, e que
auxilia na construcdo de uma identidade comum entre esses sujeitos
malabaristas. As convencdes e encontros sdo um canalizador de trocas de
experiéncias entre os malabaristas e circenses, dando visibilidade para a pratica
e contribuindo para a ampliacédo e renovacao dos seus praticantes. Finalizando
as reflexdes sobre o eixo de formacgéo dessa pesquisa aponto as relacdes entre
0 malabarismo e outras areas de formacédo, vendo esse didlogo como algo
extremamente potente na contemporaneidade, e tanto a dancga quanto o esporte,
tém influenciado os modos de se fazer e pensar

As criacfes cénicas com malabarismo e as reflexdes conceituais sobre o
tema mobilizam o meu fazer artistico, e a relacdo com a danca vem intensamente
marcando presenca ha minha trajetéria. Pensar sobre processos de criagdo com
malabarismo é pensar o malabarismo no local onde ele se concretiza, no
compartilhamento com o outro, na comunicacédo de uma linguagem artistica. Os
processos de criacdo ndo foram abordados nesse trabalho, pela escassez de
materiais coletados da entrevista e das observacbes. No entanto julgo
necessario estudos nesse campo de conhecimento para compreender a
producdo contemporanea em circo.

Finalizo essa pesquisa saudando os malabaristas que em Porto Alegre
resistem para seguir produzindo artisticamente. Nao existe fomento e incentivos
publicos para manutencéo de grupos, criacado de espetaculos ou um local para
treino. Ivar na entrevista cita uma demanda historica dos malabaristas de Porto
Alegre, pela criagdo de um espago publico adequado para treinos, aberto e
democrético, que possibilite de maneira qualitativa os avangos técnicos
individuais. Acredito que fazer esse trabalho foi essencial por reconhecer a
trajetoria deste malabarista, lvar Mangoni, que ha 16 anos vem inspirando outros
jovens a desenvolverem essa pratica. Os malabaristas estdo presentes nos

circos de lona, nos teatros, sinaleiras, pracas e parques e também, felizmente,
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dentro das universidades pesquisando e refletindo sobre esse universo

gigantesco dos objetos em movimento.
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APENDICE A - Roteiro de entrevista semiestruturada

1. Apresente-se falando um pouco sobre sua trajetéria na area artistica,
destacando a sua viséo sobre circo e malabarismo.

2. Como vocé classificaria seu trabalho?

3. Na sua construcdo, como artista, em qual momento vocé se reconheceu
enquanto profissional? Houve algum marco nessa trajetoria?

4. Na sua trajetéria artistica até aqui, vocé procurou e procura buscar
ferramentas para o aprimoramento do seu fazer? Quais? Onde?

5. Que aspectos vocé considera, e destacaria aqui, importantes para a
formacao de um malabarista/circense?

6. Fale um pouco sobre as suas criacdes artisticas e como vocé enxerga o
treinamento dentro desse processo.

7. Na cena de Porto Alegre, como vocé enxerga as possibilidades de
crescimento artistico? Ha espacos e fomento para o aperfeicoamento? Onde
acreditas que possas buscar aprimoramento?

8. Como vocé acredita que deveria ser a formacéo/aperfeicoamento de um

malabarista?
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APENDICE B - Termo de Consentimento Livre Esclarecido

1 Natureza da pesquisa: Vocé esta sendo convidada a participar da
pesquisa “Trajetoria de um artista Malabarista: pensando a formacéo circense
em Porto Alegre”, trabalho de conclusdo de curso na Licenciatura em
Educacéo Fisica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), que
tem por finalidade compreender os caminhos de formacdo do artista no
contexto da cidade de Porto Alegre/RS. Se vocé aceitar participar da pesquisa,
devera participar de uma entrevista.

2 Participantes: A principal responsavel pela pesquisa € o Gabriel Dias
Martins, que pode ser encontrada através deste telefone e e-mail: (51) 98290-
0747 e gabrieldiamartins@gmail.com. Tal pesquisa esta sob orientacdo da
Professora Dr.2 Ménica Fagundes Dantas.

3 Sobre a entrevista: Trabalharemos com entrevista individual semi-
estruturada, com duracao entre 40 e 80 minutos. Esta entrevista sera realizada
em encontro pré-agendado. A entrevista serd gravada, depois transcrita e
posteriormente sera enviada a vocé para que possa conferir o que foi
registrado. Se vocé julgar pertinente, podera retirar ou acrescentar alguma
informacéo ao textofornecido.

4 Riscos: Sua participacao nesta pesquisa néo traz complicagdes legais, nem
riscos a sua saude ou a sua dignidade. Os procedimentos adotados nesta
pesquisa obedecem aos Critérios da ética em Pesquisa com seres humanos,
conforme a Resolucdo 196/96 do Conselho Nacional de Saude.

6 Confidencialidade: Os dados obtidos serdo utilizados pela pesquisadora
responsavel para a elaboracdo do trabalho de conclusdo de curso na
Licenciatura em Danca da UFRGS e possiveis artigos cientificos. O material
resultante do trabalho ficarAd depositado na Escola de Educacdo Fisica,
Fisioterapia e Danca daUFRGS.

7 Beneficios: ao participar desta pesquisa vocé ndo terd nenhum beneficio
direto. Entretanto, esperamos que esta pesquisa traga informacdes relevantes
e, de algum modo, subsidios para que se continue a pensar sobre o assunto
abordado.

8 Despesas: Vocé nao tera nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada sera pago por sua participacao.

Apébs estes esclarecimentos, venho solicitar o seu consentimento de forma
livre para participar desta pesquisa.

Portanto preencha, por favor, os itens que seguem abaixo:

Eu Ilvar Mangoni fui suficientemente informado a respeito
do que li, descrevendo o estudo “Trajetéoria de um artista Malabarista:
pensando aformacéo circense em Porto Alegre”. Concordo voluntariamente
em participar deste estudo, sabendo que poderei retirar 0 meu consentimento
a qualquer momento, antes ou durante a realizacdo do mesmo.
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Assinatura do Sujeito

Local: Porto Alegre

Data: 06/10/2016

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntéria o Consentimento Livre
e Esclarecido deste sujeito para a participacédo neste estudo.

Assinatura do responsavel legal pela pesquisa

Local: Porto Alegre

Data: 06/10/2016
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