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Relag6es de trabalho €herras do Sem FipnGaibéuse Terra Morta universos que se tocam

Esta teve tem por objetivo examinar as relacddsatd@lho em contextos especificos, através
de trés obras representativas, a luz das questiésce-ideologicas do Romance de 30
brasileiro, do Neo-Realismo portugués e do NeoiRw®al angolano. Para tanto foram
escolhidos os romancd®rras do Sem Fingde Jorge AmadoGaibéus de Alves Redolg
Terra Morta,de Castro Soromenho, enfocando a representacdaldoho e do trabalhador.
A investigacdo, essencialmente bibliografica, fadrteada por uma recuperacdo do
pensamento ideoldgico que moldou a sociedade qéesente da producdo das obras em
estudo. Para isso foram recuperados os estudom@®,PAristételes, Augusto Comte, Karl
Marx, Georg Lukacs e Lucien Goldman. A questaadéalbgia direcionou a leitura realizada
das obras. A tese foi dividida em duas partes, senet a primeira tem dois capitulos e
compreende a fundamentacao tedrica; e a segunigappasuiu trés capitulos, que se referem
ao estudo das obras brasileira, portuguesa e aregaksspectivamente. No primeiro capitulo,
realizou-se uma recuperacdo da evolucdo ideolddgcasociedade que se refletiram nas
producdes literarias. Ja o segundo capitulo aboed@uestdo da ideologia dos periodos
literarios Romance de 30 brasileiro e o Neo-Reaigurtugués e angolano. O primeiro
capitulo da segunda parte apresenta a leituradeit@mancelerras do Sem Firmo qual
Jorge Amado procurou representar a sociedade cex@oeSul da Bahia. A leitura da obra
portuguesaGaibéus coloca em cena os trabalhadores colhedores de da regido do
Ribatejo. Finalmente, o terceiro capitulo, exam@abraTerra Morta na qual Castro
Soromenho critica 0 colonialismo portugués. Enfratificando a importancia da tematica
estudada, entende-se que a investigagdo empreendittabuiu sobremaneira para a
comprovocagdo do objetivo proposto, isto é, a e&dude classe que vitimiza o0s
trabalhadores numa sociedade capitalista é simasitrés obras em estudo.

Palavras-chave: Jorge Amado. Alves Redol. Castron®enho. Romance de 30. Neo-

Realismo portugués e angolano. Trabalho.
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Workmanship questions lrands Without EndsaibéusandDead Earth Universes that are
touching

This dissertation aims to investigate the relatgm®f work in specific contexts, trough three
representative books, in light of aesthetic-idemalgquestions of Brazilian Romance on 30,
of the Portuguese Neo-Realism and of the Angolao-Riealism. For both were chosen the
novels ofLands Without Endby Jorge AmadoGaibéus Alves Redol; andDead Earth
Castro Soromenho, focusing on the representationvafkmanship and worker. The
investigation, essentially bibliographical, wasdpd by a recovery of the ideological idea
that shaped the society until the present of pribolicof the books in study. For that were
recovered the studies of Plato, Aristotle, Augusin@, Karl Marx, Gerog Lukacs and Lucien
Goldman. The ideological question directed the qrenéd reading of the books. The
dissertation was divided into two parts, and thstfhas two chapters and includes the
theorical fundamentation; the second part has tbnegters, which refer to the study of the
Brazilian, Portuguese and Angolanoks, respectively. In the first chapter, a recp\# the
ideological evolution of the society that were eeted in the literary productions. Once the
second chapter approached the ideological questiothe literary periods of Romance of 30
and the Portuguese and Angoldao-Realism. The first chapter of the second gaotvs the
reading of the novdlands Without Endin which Jorge Amado tried to represent the cocoa
society from South of Bahia. The reading of thetiRpuese bookGaibéus puts into play the
workers harvesters of rice in the region of Ribaté&jinally, the third chapter examines the
book Dead Earth in which Castro Soromenho criticizes the Portggueolonialism. At last,
confirming the importance of the studied topic,ist understood that the undertaken
investigation contributed considerably to the a#tigsn of the proposed objective, namely the
exclusion of class that victimizes workers in a iGdist society is similar in the three books

under study.

Keywords: Jorge Amado. Alves Redol. Castro Soromenho. Romah&@. Portuguese and

AngolanNeo-Realism. Workmanship.
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1 INTRODUCAO

O objetivo primeiro da Literatura é comunicar. Eobjeto comunicado passa
necessariamente pela intencdo do autor, que, nemssssia entre o desconhecido e o
conhecido, serve como guia do leitor para que essentre o tesouro escondido, as vezes,
muito bem escondido, outras nem tanto. Nesse jegesdonde-esconde, a arte assume 0
papel de porta-voz daqueles que estdo escondidiadnsente e que precisam ser descobertos,
os excluidos. Essa excluséo é de ordem étnicaalsesagial e cultural. Entdo, entende-se que
0S negros, os homossexuais, 0s pobres formam ggugosofrem com a discriminagéo e com
a excluséo social. Seguindo essa linha de racmcwredita-se que os trabalhadores também
fazem parte de um grupo de excluidos.

Os trabalhadores tém sua existéncia ligada a fmwnao a sociedade produz seus
meios de sobrevivéncia material. Nos primordios cddlizacdo, as pessoas realizavam
atividades que objetivavam a manutencao diretad#a-vcaca, pesca, agricultura - o que nao
era comumente denominado de trabalho. Um evolugdaral, na forma de vida dos
individuos, tomou forma e esses aprimoraram asicEsrde producdo, incrementaram a
agricultura, abandonaram o nomadismo e sua so@ed@theceu a no¢cao de mercadoria, a
gual assumiu valor de uso. Entretanto, as mercglganharam vulto e se acumularam, pois
nao havia uma populacéo suficiente para dar cantdethanda da producdo. Dessa forma, o
excedente de producdo passou a fazer parte dadadeiee determinou sobremaneira as
relagcbes socias. As mercadorias passaram a ter dalotroca, o dinheiro adquiriu
importancia, e o leque das necessidades basiqaspdéacao foi expandido. Nessa evolugao,
o capitalismo, como sistema econdmico, solidifiseue determinou a criacdo de outras
formas de producdo. Surgiram, entdo, as fabricamdastrias. E o trabalho mudou seu perfil
de mantenedor da sobrevivéncia para ser o fim @oczer humano.

Nesse devir historico, o trabalhador assumiu unmalicéo de servo, de escravo, de
trabalhador livre, mas sempre produtor de riqud@nalavia, poucas vezes avangou para a
condicdo de proprietario do meios de producéao, mhbhesse papel ao grande capitalista, o
patrédo e senhor absoluto do trabalho. A relacae @aitrdo e trabalhador sempre foi pautada
pela sujeicdo sob o outro, isto é, a relacdo mamim esses dois segmentos do trabalho
esteve na maioria das vezes baseada no enfrentamera dependéncia. A importancia do
trabalho é tanta que néo se pode desvincula-loatbalhador, ou seja, é impossivel dissociar

um do outro, ja que falar em trabalho significafam trabalhador.



Isso posto, percebe-se que a tematica do traba&hnamece pouco privilegiada nos
estudos literarios. Dessa maneira, compreendé&idender o trabalhador torna-se importante
para compreender a organizacdo de determinadadadeiebem como o nivel de exclusdo
que um individuo sofre perante o outro. Por issta éese tem 0 objetivo de examinar as
relacdes de trabalho em contextos especificos/éatrde trés obras representativas, a luz das
guestdes estético-ideoldgicas do Romance de 30dm@sdo Neo-Realismo portugués e do
Neo-Realismo angolano. Para tanto, definiu-se amrpus ndo distanciado no tempo e
igualmente proximo na tematica, que caracterizaowimmento de 30 no Brasil e 0 Neo-
Realismo de Portugal e de Angola, ou seja, asdades brasileira, portuguesa e angolana no
periodo histérico entre as décadas de 30 e 40.

Escolheu-seTerras do Sem Fimdo escritor brasileiro Jorge AmadGaibéus do
portugués Alves Redol; &erra Morta do escritor mogambicano, mas assumido como
angolano, Castro Soromenho. Jorge Amado pretermden,Terras do Sem Fipfazer um
mapeamento das terras do cacau, baseado na lutagl@acia e no abuso de poder dos
coronéis. Alves Redol, tendo em mente a problemdlictrabalho, o qual afetava a sociedade
portuguesa, sofreu forte influéncia das idéiasileiess, por isso publicoGaibéusem 1939,
dando voz aos trabalhadores do Ribatejo. E Casiron®&nho publicourerra Morta em
1949, periodo no qual Angola ainda estava sob oidonde Portugal, sendo que a colbnia
representava uma fonte de riquezas para a metropole

A escolha de uncorpusque abranja Brasil, Portugal e Angola justificaegse funcao
da similaridade de eventos que caracterizam siematliras e sociedades. O Brasil da década
de 30, cujo momento politico e histérico era maocaelo autoritarismo praticado pelo
Estado Novo, foi governado por uma ditadura ciitljacdo semelhante atingiu Portugal, que
esteve sob o comando do governo de forca de AntBalazar. Angola, por sua vez,
vivenciou quatro séculos de colonizagcédo portuguespie deixou marcas indeléveis em sua
historia. Nas trés obras estudadas, o trabalhmizdi os trabalhadores, os quais sdo o0s
personagens principais da trama ficcional.

O mundo, de uma forma geral, atravessava, ha épocgue as trés obras foram
publicadas, um periodo no quabkt@tus quaestava sendo posto em questionamento, em que
governos autoritarios faziam uso da forca paradiem suas ideologias de manutencédo do
poder, manipulando a opinido publica, massacrangovo. Pode-se afirmar que o mundo
passava por uma troca de mando, ou seja, o doawnimperialismo inglés, do qual o Brasil
também era colonia, cedia lugar ao jugo imperelghericano, a quem o Brasil e 0s outros

paises igualmente se renderam. E percebe-se qse, centexto, a ideologia de esquerda néo



avancou além de seus proprios muros porque a émaszidas mas condi¢cdes de vida do
povo por si s6 ndo se mostrou suficiente para tewerquadro de exploragdo social da qual a
camada mais pobre se tornou refém. Tendo essedosvenliticos - associados aos
econdmicos e sociais - como norte, 0s intelectumisstiram-se de consciéncia social e
passaram a questionar e refletir sobre a forma ras patrias estavam sendo atingidas pela
efervescéncia mundial. O movimento literario beagil que compreendeu tal preocupacao foi
o Romance de 30, producédo elaborada pela chamadad&eGeracdo Modernista, que teve
em Jorge Amado um dos seus integrantes mais repages, escritor que privilegiou a
regido da Bahia e seus trabalhadores do cacau.

A producdo dos brasileiros influenciou diretameatedos portugueses, que se
manifestaram por meio do Neo-Realismo portuguées®itor Alves Redol, quando tomou
contato com a obra de Jorge Amado e a representpg&i@ romancista havia feito dos
trabalhadores da Bahia, percebeu muitas semelhagias o povo baiano e o povo
ribatejano. O mesmo ocorreu com 0s angolanos, eglezaram analogias entre realidades
geograficamente muito distantes. Nesse intercandoibural, o esperado seria que a
metrépole influenciasse as coldnias, todavia, aoméoobservado, o processo foi inverso, pois
foi a producéo brasileira que incentivou e direoiomesse periodo, a produgédo na metrépole.

Assim, a justificativa para a escolha dessas obrascontrada na tematica abordada
pelos escritores brasileiros, portugueses e angslajue optaram pela busca do retrato fiel
das mazelas sociais que o povo humilde vivenciaedera-se ainda que, nas sociedades em
analise, o trabalho esta presente de diversas $oampo ou cidade, e € executado tanto por
trabalhadores quanto por patrées. Essa posturatdgbectuais objetivava que o publico-leitor
ficasse a par do grave problema sécioeconémic@dau; do arroz e do colonialismo.

O aspecto que une o ideario dos referidos movirsefiterarios refere-se a
representacdo social no que ela tem de espoliptiv@ 0 povo, focalizando e intensificando
as questdes do trabalho com o intuito de fazer hamamento da opinido publica para
realidade social. Nessa clara busca pela reflexadiscussdo sobre o papel da Literatura
passou a ocupar as mentes dos artistas, uma vedgyuns questionavam a permanéncia da
literatura no espaco estético e outros, entretabiscavam uma producdo engajada e
preocupada com as questbes sociais. Enfim trazeena romanesca tais personagens
objetivava incitar a discussdo para questdes gtimavam uma minoria, bem como
redimensionar o papel social da literatura.

Para atingir o objetivo proposto e sistematizanalise feita, o presente estudo esta

dividido em duas partes. Na primeira parte, congpst dois capitulos, busca-se desenvolver



0S pressupostos teodricos que determinaram a leitasaproducdes literarias. Nesse fazer
investigativo, o primeiro capitulo apresenta o pemnto ideolégico que ditou os rumos que
a sociedade deveria seguir e, consequentemernitgenoiou suas producdes literarias. Para
isso, busca-se tracar a evolucdo do género Romamceelacdo com a ideologia que

fomentou os principais momentos da sociedade, gow de uma investigacdo dos principios
norteadores das reflexdes dos autores Platdoofaliss, Augusto Comte, Karl Marx, Georg

Lukacs e Lucien Goldman.

Fez-se necessario, também, entender como se eladenpensamento ideoldgico dos
movimentos literarios nos quais estdo inserida®laas estudadas. Tem-se claro que a
literatura muda juntamente com as sociedades eupradbras que estdo diretamente
relacionadas com o meio onde foram produzidas. Legtender o pensamento ideoldgico
norteador do ideario dos movimentos literariosRadeonance de 30 e do Neo-Realismo, é de
suma importancia para a leitura das obras ficctoonai

O segundo capitulo dessa primeira parte compreemdestudo do trabalho, fazendo
uma breve revisdo de sua historia, privilegiandassprimeiras manifestacdes e sua
consequente evolucdo. Esse percurso historico pidasium maior entendimento de que
forma a histéria do trabalho repercutiu na popuagddependente de momento histérico,
determinando todo o0 modo de organizacdo da so@eddém disso, busca-se localizar esse
fato social nas sociedades das obras ficcionaisguernaram alvo desta pesquisa. Entédo, a
apresentacao da evolucdo do trabalho e a minucit@retacado organizada por Karl Marx
possibilitam entender a maneira como essa ativigaddutiva, a partir de seus atores é
refratada pelas producdes ficcionais. Compreendairsenvolvimento do trabalho no Brasil,
Portugal e Angola objetiva mapear esse fato sod@ltro de realidades singulares e
semelhantes. Cada um desses paises apresentaroraairfipar de dimensionar o trabalho.
Portugal, obedecendo a um espirito aventureirsbkrdeador, encontrou nas colénias Brasil e
Angola, os meios para sustentar a sua condicdoot&ng@a mundial. No entanto, tal
procedimento marcou profundamente as duas nagdesmnto seus povos intimamente
ligados pela realidade da colonizacdo. Importagdgsaltar que a ligacdo se deu entre os trés,
ou seja, entre colonizados e colonizadores. Clstéd gue a leitura do trabalho e subsequente
relacdo com o0s romances esta baseada na questaprdsentacdo e da verossimilhancga,
conceitos fundamentais para se entender as praslficoenais.

Na segunda parte deste trabalho, procede-se &amdlrutural das obras em estudo,
organizada em torno dos personagens, uma leituial gt producdo dos romancistas. No

primeiro capitulo, focaliza-se a obra brasiléiiearas do Sem Fipproducgéo contextualizada



no Brasil da década de 30, quando os reflexos daliRgo de 30 se faziam perceber, um
movimento francamente apoiado pelas massas, serglomeiro movimento armado em
nossa historia, o qual evoluiu para um golpe dedestjuando os militares resolveram tomar o
comando. Em funcao disso, o pais vivia uma gragdagio social, que resultou na subida ao
poder de Getulio Vargas em 1930. Esse fato, padsifoi o responsavel por grandes
mudancas na nacgéo brasileira, pois se estabeleenframuecimento das antigas oligarquias
rurais. Cientes da avalanche social que assolayaais, a segunda fase modernista,
representada principalmente pela producéo litedereominada de Romance de 30, buscava
um retrato quase fiel da realidade. Jorge Amado ficdw indiferente e, com sua obra,
redimensionou o papel do escritor na sociedadegnahdo-se na luta por uma literatura
engajada ao projeto de constru¢cdo de uma novadsalee

No segundo capitulo, examina-se o romance portuGadéiseus que é o vocabulo
equivalente a bdia-fria - nomenclatura conhecidat@ada pejorativamente para apontar um
tipo de trabalhador brasileiro. Alves Redol col@mus personagens como colhedores de
arroz, imigrantes que saem de sua terra natal amupara o distante Ribatejo, onde buscam
melhores condi¢Bes de vida. Esse romance inauguroavimento literario neo-realista. Em
funcdo disso, realizou-se uma andlise extensa sobMeo-Realismo portugués por se
acreditar que o movimento representou um marcadli na literatura portuguesa, uma vez
que as producdes anteriores tinham a preocupagficsiza com a questdo estética, sendo a
Presenca a principal representante dessa formargaup para depois a leitura e critica social
ganharem mais espaco. Nesse sentido, que o idkAnmvimento neo-realista ndo se limitou
ao seu tempo e permanece ainda nas letras porasgues

Finalmente, o terceiro capitulo compreende a amékg erra Morta romance que foi
publicado no Brasil, em 1949, porque seu escritoeditava que a verdade do que estava
sendo representado seria chocante demais paraladeiportuguesa. Seu autor € Fernando
Monteiro de Castro Soromenho, que apresentou, enolsta, o colonialismo portugués em
sua face mais cruel, visto que vitimizou de fornedinitiva a sociedade angolan@erra
Morta € uma obra neo-realista que também tem como pesosagrincipais um grupo de
trabalhadores que vivenciam a transi¢do do CiclBataacha para o Ciclo do Diamante. E o
romance que inicia a trilogia de Camaxilo, denoméiseessa cunhada por Alexandre Pinheiro
Torres, para quem o0 exercicio desse agrupamentmbides se efetiva quando o “branco

irrompe o espaco do branco e utiliza da forcadisicultural para exercer o seu poder.”

! TORRES, Alexandre Pinheiro. Propedéutica & trilode Camaxilo de Castro Soromenho. Emsaios
escolhidos I. Estudos sobre as literaturas de Léngartuguesalisboa: Caminho, 1989. p.293



A representacdo da problematica do trabalho e dbaltnador, nas trés obras
analisadas, € conduzida pelos narradores, qudamooao lado dos trabalhadores e do povo,
0S quais sédo constantemente humilhados nessasiverapesar de serem 0s responsaveis
pela manutencdo e aquisicdo da rigueza. O narradentendido a partir da tipologia
elaborada por Jean Pouilfomue se refere ao narrador com visdo por trasejay o ponto de
vista pertence a uma entidade que se mantém distanta vez que é profunda conhecedora
de todas as situacdes que compdem a diegese. hastas romancistas por um narrador
onisciente explica-se pelo forte carater social@uerge das obras, nas quais o foco narrativo
se coloca francamente contrario a realidade quesapta e, repete-se, ao lado dos que estéo
sendo explorados.

A leitura realizada nas obras literarias partiuude olhar social sobre os fatos que
estavam sendo apresentados, olhar esse que pairsolore os trabalhadores ora sobre o
trabalho. Compreende-se que o trabalhador é matipath realizacdo de desejos materiais,
entretanto, numa sociedade capitalista voltada @@@sumo e para a troca, essa realizagao
nao acontece porque o sofrimento passa para oigripiano.

E importante destacar que o desenvolvimento dessgufsa foi facilitado pela
concessao de bolsa sanduiche, na cidade de LiBbdagal, onde foi realizada a pesquisa
bibliografica que fundamenta essa investigacdoin@né€iamento da agéncia CAPES, que
possibilitou a viagem e o ingresso como pesquisada Universidade de Lisboa e na
sociedade portuguesa, foi de suma importancia @amtendimento daquela sociedade e de
sua relacdo com suas ex-colonias.

Além disso, pretende-se que essa pesquisa conpdmaafuturas leituras das obras
Terras do Sem FimGaibéuse Terra Morta bem como a analise do trabalho apresentada
possibilite a outros pesquisadores uma reflexdoesob rumos da sociedade, incentivando,

assim, o desejo por mudanca.

2 POUILLON, JeanTempo e romanc&ao Paulo: Cultrix, 1974.



2 PRIMEIRA PARTE - PRESSUPOSTOS TEORICOS



1 O PERCURSO IDEOLOGICO DO ROMANCE

Sabe-se que era pratica habitual dos individudemeEentes as sociedades primitivas
sentarem-se a volta de fogueiras ou simplesmentgreen-se em torno de alguém para
ouvirem histérias. As narrativas aconteciam porhjaeia um narrador, em geral a pessoa
mais sabia e\ou mais velha, que se dedicava adarteontar historias. Essa pratica
possibilitava a manutencdo da tradicdo de deteduim®vo, tradicdo essa que passava de
geracdo a geragdo. O fator mais importante, nesisgdo entre membros de mesma
sociedade, unidos para ouvirem histérias, é arnatdg entre esses individuos, dando-lhes a
nocdo do coletivo. Entdo, pode-se afirmar que odssgalavra € fundamental, visto que,
independente do momento historico e da sociedeatesforma-se numa arma poderosa para
atingir os objetivos de quem a usa. O poder dav@gald incontestavel e, conforme se sabe,
pode tanto desencaminhar quanto seduzir. SobreG¢sstian Ruby apresenta a opiniao de

mestres da retoérica, para quem o sopro da palavra:

atica o 6dio da multiddo, reconhece o mestre degicatGorgias (de Leontim, 483-
385 a.C.), pde a convicgao irrefletida na almaalosntes, confessa Socrates (469-
399 a.C.) apavorado, encoraja as confusdes torremdaeflgio das habilidades e
dos preconceitos, insiste Platdo. Aristoteles, ddmmto o problema de maneira
diferente, da-lhe crédito de ajudar, em certos Gas@levar a alma enunciando o
melhor, a caminhar para o verossimil, gracas dagdo da opinido, no rigor de um
dialogo vivificado por perguntas e objec8es.

O uso da palavra acompanhou a evolucdo das soekdgde, ao progredirem,
modificaram também a atividade de contar e ousithias e, por conseguinte, igualmente foi
modificado o ato de narrar. O tedrico Walter Benjaanalisa que tal modificacdo foi crucial
para a desintegracédo da sociedade e para o firardatina. O critico coloca ainda o romance
como vildo indiscutivel desse processo, uma vez o de ler um livro ocasionou o
isolamento das pessoas. A organizagédo, com o0 r@naao se dava mais em torno de um
narrador e sim diante de uma obra escrita, um,livigue fez o leitor permanecer sozinho em
sua leitura. Logo, o tedrico estabelece uma difgagdo entre romance e narrativa e pontua

gue 0 que separa o0 “romance da narrativa (e do@@&peco em sentido mais estrito) é sua

¥ RUBY, Christian.Introducéo a filosofia politicaTrad. Maria Leonor F. R. Loureiro. S&o Paulo: \8%E
1998. p.15



dependéncia essencial do livr®ercebe-se, entdo, que a literatura evolui junéeneom a
sociedade, pois de uma sociedade agrafa, como asgrimitivas, que tinha suas histoérias
divulgadas oralmente, evoluiu para uma sociedagke galavra escrita transformou-se na

principal forma de comunicacéo.

Para Madame de Staél, a literatura muda com asdsm#s e com 0s progressos da
‘liberdade’. Ela se amolda a evolugéo da ciénaigpehsamento, das forcas sociais.
A literatura é sempre critica e a0 mesmo tempoit®avalguma coisa. A literatura
da Corte estava limitada a satira e a amarguraupooqhorizonte histérico era
fechado. Mas tudo mudou a partir de 1789: umaalitea da fraternidade tornou-se
possivel e necessania.

Como o objetivo primeiro da literatura € comuni@ faz principalmente por meio
da palavra escrita, Arte e Ideologia se interpangtrja que a literatura é uma forma de
apreensdo do real. Com relacdo a esse aspectoanBernGuimardes ratifica que a
significacao, por exemplo, “de um texto literarierigtaria do facto de ele ser o veiculo de
uma ideologia® Tem-se claro que o real é entendido como uma septacdo teérica da
realidade, portanto, a literatura é ideoldgica. usdg Eugénio Ferreira, “as ideologias
comportam um sistema coerente de idéias e expésagbe encerra em termos globais uma
concepcdo do mundd”A ideologia é um assunto amplo e complexo, mag sed entendida
como um conjunto de idéias, valores, maneira dérsempensar de pessoas e grupos. Além
disso, pode remeter a idéias erradas, incomplditstsycidas, falsas sobre fatos e a realidade.
N&o se deve esquecer que a ideologia € uma produgéana e que por iISSO mesmo esta
voltada a fins praticos. De acordo com Marilena WWhadeologia € o0 ocultamento da

realidade social.

[...] os homens produzem idéias ou representacfas pekis procuram explicar e
compreender sua propria vida individual, sociahsstelacbes com a natureza e
com o sobrenatural. Essas idéias ou representagdestanto, tenderdo a esconder
dos homens o modo real como suas rela¢des sooiai® foroduzidas e a origem
das formas sociais de exploracdo econdmica e deindo@m politica. Esse
ocultamento da realidade social chama-se ideofogia.

* BENJAMIN, Walter. O narradorin: Textos escolhidos: Walter Benjamin, Max Horkheiniéreodor W.
Adorno e Jirgen Haberma$rad. José L. Grinnewald [et al.]. 2.ed. Sdo Paiwil Cultural, 1983. Col. Os
Pensadores. p.60

® BERGEZ, Daniel et aMétodos criticos para analise literariarad. Olinda Maria Rodrigues Prata. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997. p.153

® GUIMARAES, FernandoLinguagem e ideologidJma abordagem desde Almeida Garrett a Jorge de Sena
Porto: Lello Editores, 1996. p. 159

" FERREIRA, EugénioEspiral literaria. Porto: Edicdes Asa (Unido dos escritores angolad®§9. p.15

8 CHAUI, Marilena.O que é ideologia34.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991. p.21



Conforme o pensamento de Terry Eagleton, ideolagi@apenas uma maneira
“conveniente de classificar em uma Unica categone por¢do de coisas diferentes que
fazemos com signos. A expressao ‘ideologia burgupsa exemplo, é simplesmente uma
abreviatura para um leque imenso de discursoshesfd no tempo e no espacd’ogo, a
obra literaria comunica a ideologia de seu auton fincdo disso, entende-se que as
narrativas orais tinham um forte carater moraleamtpedagogico. Portanto, ndo é falso
afirmar que o discurso ideoldgico esta carregadmdmcoes que buscam a legitimacao de
interesses de quem os profere, que pode ser deirmda@eeada ou ndo. De acordo com
Althusser, a ideologia é o préprio processo dealizacdo e entendimento do mundo. Num
artigo intitulado “Ciéncia e Histdria — No Marxisnte Louis Althusser 1", Tito Cardoso

Cunha cita o conceito de ideologia elaborado ptrusiser:

A ideologia é fundamentalmente, podemos dizé-lca vimdo do mundo, mas uma
visdo do mundo falseada por natureza. E a relapaginaria (ndo real) que os
homens mantém com as condi¢fes reais da sua eid@stEta tem pois uma funcéo
social que é precisamente a de ocultar essas émsdieais da existéncia a fim de
permitir a sua subsisténcia e a sua reproducacsei@m postas em perigo pelo
desvendamento & consciéncia da sua exist&hcia.

Ao lancar o olhar para a Antiglidade, ao pensamdoto filosofos que balisam o
pensamento ocidental, Platdo e Aristoteles, notgusenavia uma predominancia do discurso
poético. As manifestacdes do discurso apresentaedpasicamente na epopeéia e na tragédia,
sendo que os escritores deveriam observar o rigfouteral nessas producdes. O uso da
mitologia, para explicar a forma como entendiam undo, tinha o objetivo de orientar o
povo, mantendo-o domesticado - se assim é possdfarir - e, desse modo, passivo em
relacdo aos seus governantes e suas formas dengoves textos de Platdo, por exemplo,
eram organizados em forma de dialogos para maaifastopinides, por vezes divergentes, de
varios personagens sobre um mesmo tema.

E possivel perceber uma dissonancia na forma @éadait a importancia da poesia no
pensamento desses dois filosofos. Para Platdcesiappoderia ser descartada, uma vez que
numa sociedade ideal ndo haveria lugar para dgpksa ou seja, copias da realidade. No
entendimento do filésofo grego, a poesia ndo era wnacdo e, portanto, ndo havia
necessidade de se duplicar o que ja existia. Agis&) no entanto, compreendia que a poesia
era uma imitacdo das ac¢bes humanas. Para essalgerfs@ueles que imitam, imitam

® EAGLETON, Terry.ldeologia: uma introducéaoTrad. Luis Carlos Borges e Silvana Vieira. Sdo @dttlitora
da Universidade Estadual Paulista; Editora Boitemi987. p.171

9 CUNHA, Tito Cardoso. Ciéncia e Histéria - No Mamxio de Louis Althusser Vértice, Coimbra, n® 386-7,
vol. XXXVI, p.147-168, mar.\abr.,1976.



pessoas em acdo, essas sd0 necessariamente ow lnoés™! Platio relacionava o papel da
poesia com uma fuga da realidade, pois teria aipahfuncdo de abstrair o individuo do

mundo real.

_[...] ao lembrarmos de novo a poesia, por, justifamente, excluirmos da cidade
uma arte desta espécie. Era a razdo a que issmpedia. Acrescentemos ainda,
para ela ndo nos acusar de uma tal ou qual dureastieidade, que é antiga a
diferenca entre a filosofia e a poesia. [...] Mesnssim, diga-se que a poesia
imitativa voltada para provar que deve estar pteseama cidade bem governada,
a receberemos com gosto, pois temos consciéncécintamento que sobre nds
exerce; mas seria impiedade trair o que julgamosesdadeird?

Deslocando-se da Antiguidade para a Idade Médipardese com uma época de
trevas. Esse periodo historico foi assim considep alguns autores devido a mobilidade
social a qual o povo estava preso e a forte inflizéda igreja no pensamento das pessoas. O
rapido enriquecimento dos burgueses causou destenta nessa instituicdo, que iniciou um
periodo de critica voraz aos novos ricos, sob gaglo de que sua fortuna deveu-se a
exploracdo do povo e, em funcéo disso, deveriamns®iderados pecadores. Assim, a igreja,
de heroina do povo, passou a vila. Entre criticasusacdes, uma nova concepc¢do de mundo
entrava em vigor: 0 homem passava a ser o cengratdacoes, deslocando-se da escuridao
que a devocéo a Deus o colocava.

Ao final da Idade Média, o mundo ja obedecia a uno@a organizacdo. Houve a
formacao das nacdes européias, assim como hojeoséecidas, e, para que iSso ocorresse,
foi necessario encerrar o periodo feudalista, em apoder estava nas maos dos senhores
feudais, e restituir o poder aos reis. Os filhos senhores feudais comecaram a frequentar as
universidades, e esse fato fez o pensamento seizag@m torno de outros interesses, visto
que o0 pensamento que norteava 0 mundo feudal jam#® cabia naquele espacgo. As
fronteiras dos feudos foram alargadas e o pensandentlgado para além de suas fronteiras.

A partir do final do século XVIII e comec¢o do skriXIX, nas origens remotas do
Romantismo, o0 mundo passou a vivenciar uma Rewollngfustrial, que alterou em muito as
relacbes sociais. O trabalho artesanal deu lugatramalho industrial. Isso por si s0,
modificou as relagdes entre trabalho, trabalhadalasse burguesa. Na Franca, ideais de
liberdade, fraternidade e igualdade ganharam ecm&ruiram os alicerces para a Revolugéo

Francesa, que proclamava uma mudanca de habitiiisidlea e uma maior valorizacdo dos

1 ARISTOTELES. Poética. IrAristételes, Horacio, Longind\ poética classicalrad. Jaime Bruna. S&o Paulo:
Cultrix; EDUSP, 1981. p. 20
12pATAO. A replblica.Sao Paulo: Martin Claret, 2000. p.306-7



individuos. Diante de tanta efervescéncia econdnpoditica e cultural, a sociedade néao

restava outra opgdo sendo refletir sobre sua prépndicdo. Os trabalhadores eram tratados
como escravos e, quando manifestavam seu desamtmb, eram mandados embora

destituidos de seus direitos. O empobrecimentcadzss rurais fazia ocorrer uma demanda
consideravel de pessoas que estavam dispostasea imdignamente em troca de sua

sobrevivéncia. Diante de tal realidade, restou @merarios reivindicar seus direitos como

cidadaos e trabalhadores.

Os artistas, dessa forma, entdo tiveram um papgsbriantissimo nessa fase porque
foram chamados a expressar essa nova ideologmode que fosse manifestada tal ansia por
mudancas, ou seja, esse desejo por liberdade. ehcid era provocar no individuo a
manifestacdo de suas angustias interiores e esmetoinvinha ao encontro do ideal do
Romantismo, ja que os romanticos buscavam umaixa¢@io do que o artista estava vivendo
no momento. Esses intelectuais pregavam uma liderdmaior do artista. Esse devia,
portanto, seguir sua inspiracdo e produzir de acaa@mn sua subjetividade. Os valores
classicos foram, entdo, considerados ultrapassados, vez que o rigor formal que
caracaterizava a epopéia e a tragédia devericbsd@ O escritor, nesse momento, era um
artista independente e tal independéncia pass@essaiamente pela ruptura com os padroes
classicos.

No Brasil, a realidade da escravatura e o desdgogm®licdo das letras brasileiras do
padrdo europeu fazia com que das paginas dos roogrfosse possivel perceber os
discursos abolicionista, amoroso e politico. Eacqtte o Brasil ndo vivia ainda uma realidade
industrial, era uma nacao recém saida do dominioguees e seus intelectuais ainda eram os
filhos das classes mais abastadas, que ao estydatguoiriam o discurso coincidente com a

ideologia européia da época.

Carente do bindmio indUstria-operario durante quas#d o século XIX, a
sociedade brasileira contou, para a formagéo danseleggéncia, com os filhos de
familias abastadas do campo, que iam receber ¢astijuridica (raramente médica)
em S&o Paulo, Recife e Rio (Macedo, Alencar, Avate Azevedo, Fagundes
Varela, Bernardo Guimaraes, Franklin Tavora, Pddits), ou com filhos de
comerciantes luso-brasileiros e de profissionaigrdiis, que definiamgrosso
modo, a alta classe média do pais (Pereira da Silvac#&hees Dias, Joaquim
Norberto, Casimiro de Abreu, Castro Alves, Silvionfero). Raros os casos de
extragdo humilde da fase roméantica, como Teixeismesa e Manuel Antdnio de
Almeida, o primeiro narrador de folhetim, o segurpcaresco; ou do trovador
semipopular Laurindo Rabelo).



Nesse esquema [...] ressalte-se o carater seletivalaeacédo Brasil-Império e, o
gue mais importa, a absorcdo pelos melhores talef@@adrdes culturais europeus
refletidos na Corte e nas capitais provincianas.

No caso brasileiro, o discurso dos romanticos ersicamente nacionalista, pois
tencionava uma descoberta do que, de fato, sigudicser brasileiro e, como se sabe, a
literatura era fundamental para esse intento, j@ possuiu forte carater de formacao
identitaria. Os intelectuais buscaram, na prépealidade brasileira, os aspectos que
identificariam o povo como brasileiro, fato esse gode ser exemplificado pelo autor José de
Alencar, o qual buscou construir um retrato do Braw intermédio da exploracao regional
de temas e personagens em suas @@auchgO SertanejpSenhoraentre outros.

Para os portugueses romanticos, importava umarutesicdo de sua sociedade e
economia, uma vez que o regresso da familia reatjependéncia do Brasil e a diminui¢éo
das exportacbes para a agora ex-colénia fizerarai® Ipso se obrigar a um repensar de
atitudes. Logo, a literatura surge como uma forre@olucionaria para resolver esses
problemas. Salienta-se que a mudanca literarieuptara com os classicos estava relacionada
com a mudancga de publico: nova burguesia formadgnoprietarios rurais. Os romancistas
Alexandre Herculano e Almeida Garret estavam emadagpostos, pois, enquanto o primeiro
era liberal, antidemocratico; Garret estava ligadesquerda. Ideologicamente, a literatura
passava a ser compromisso e de protésto.

Ja na segunda metade do século XIX, o discursmmukl tal mudanca se processou
em funcdo da valorizacdo mundial do cientificisngoge invadiu igualmente as péaginas
literarias, as quais deveriam se tornar mais taali$D carater subjetivo das obras de arte foi
perdendo o seu lugar, ja que a ordem do momenfarierizar as questdes sociais. Os artistas
que insistissem numa abordagem sentimentalistabgtsta eram rotulados como seres
individualistas e indiferentes aos problemas quegi@m a sociedade como um todo. A
critica entendia que ndo era mais cabivel um esaittreter os leitores com romances que
falsificavam a realidade, ‘agucarados’, visto qawi& a necessidade de conquistar o leitor
para que esse se juntasse a luta reformista qpeesendia fazer. Nesse periodo, fins do
século XIX, a sociedade passou a ser entendida dds pressupostos tedricos filosoficos,
cientificos e socioldgicos. A Filosofica deu suatdbuicdo com Taine e Augusto Comte.

Taine passou a explicar a sociedade a partir do, & raca e do momento histérico,

logo, as atitudes dos individuos seriam condiciasgubr esses trés fatores. Para tanto, os

13 BOSI, Alfredo.Histéria concisa da literatura brasileirs89.ed. Sao Paulo: Cultrix, 2001. p.9
14 SARAIVA, Anténio José e LOPES, Oscaflistéria da literatura portuguesal?7.ed. Edicdo, corrigida e
actualizada. Porto: Editora Porto, 2001. p.666



personagens dos romances apareciam como seresitiydss eram determinadas pelo meio
onde estavam inseridos, ou seja, pelo espaco deogeapela sua hereditariedade, fatores
que seriam 0s responsaveis pelo seu sucesso oufgi@adele. Também deveria ser
considerado o momento histérico, que era fortaigmitiador na vida do individuo, uma vez
gue esse agia de acordo com a realidade do momeatestava vivendo. Sendo assim, 0s
personagens dos romances ndo conseguiam escdptorde externos a sua vontade.
Augusto Comte formulou a teoria filosofica do Pesto. Tal teoria era baseada

numa visdo do mundo na qual o homem era resultadond processo evolutivo, que se

realizaria a partir de trés estagios especificos:

a fase fetichista ou teoldgica, na qual os homaepsicam a realidade através de
acoes divinas; a fase metafisica, na qual os homgsicam a realidade por meio
de principios gerais e abstratos; e a fase positivaientifica, na qual os homens
observam efetivamente a realidade, analisam os,fatwcontram as leis gerais e
necessarias dos fendémenos naturais e humanos eragfabuma ciéncia da

sociedade, a fisica social ou sociologia, que selevefundamento positivo ou

cientifico para a ag&o individual (moral) e paragéo coletiva (politica). E a etapa
final do progresso humartd.

O homem, ao atravessar essas trés fases evolutn@s para cada uma delas, uma
teoria que explicasse a totalidade dos fendmenmsam e humanos. Para tanto, foi criada
uma ideologia para cada fase, a qual passaria anoan as praticas humanas. Marilena
Chaui observa que a ideologia, a partir do pensanpasitivista de Augusto Comte, adquiriu

dois novos significados:

por um lado, a ideologia continua sendo aqueladaiile filoséfica-cientifica que
estuda a formacdo das idéias a partir da observdgéiaelacdes entre o corpo
humano e o meio ambiente, tornando como ponto dielpas sensac¢bes; por outro
lado, ideologia passa a significar também o copjuiet idéias de uma época, tanto
comoal‘é)piniéo geral’ quanto no sentido de elabasae#rica dos pensadores dessa
época.

No pensamento positivista, o conhecimento tediiigoat como objetivo delimitar a
organizacdo da sociedade com regras e normas, jpogaiilitaria a dominagao e o controle
da realidade natural e social. Claro estd que asopse detentoras do poder, naquela
sociedade, divulgariam uma ideologia que estivadseacordo com 0S seus proprios

interesses. Segundo Chaui, o positivismo declagauma “sociedade ordenada e progressista

!5 CHAUI, Marilena de Souza, op. cit. nota 8, p. 26
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deve ser dirigida pelos que possuem o espiritdifimn de sorte que a politica é um direito
dos séabios, e sua aplicacéo, uma tarefa de téamicadministradores competenté§.”

O Socialismo surgiu, nesse periodo, como uma fae&ntender a sociedade que
procurava observar o mundo ndo mais pela oticgiosh. Seu foco de acédo estava na classe
trabalhadora, nos operarios. Os socialista entandize a luta era a uUnica forma possivel de
fazer a classe operaria lograr vitoria e adquatém de respeito, melhores condi¢des de vida.
Estipulavam também que o capitalismo se autodéstnoorque, em seu interior, coabitavam
forcas divergentes, que almejavam o lucro sempre.

Mais uma vez, o mundo das letras ndo ficou ineifer a essas mudancas. Os
escritores passaram a entender o mundo por mediaa positivista, empreendendo uma
linguagem mais ao alcance do publico. Essa muddinggiistica buscava facilitar o
entendimento da sociedade por intermédio das ofrdisiro Germinal de Emile Zola, por
exemplo, apresentou o drama que era a vida dadheatores das minas de carvao da Franca
no inicio do século passado. A forma como foi sgtegla a unido dos operarios e 0 seu
sofrimento diante da perda de seus entes queritosas de maus tratos e de doencas que 0
trabalho nas minas os obrigava, demonstra uma ygragéo do escritor em fazer com que
aquela sociedade percebesse 0 que estava de fatte@mndo. A tbnica do momento era
produzir literatura que fizesse o publico se calavama posicdo de reflexdo e de futura
guebra do comodismo.

Os anos 20, 30 e 40 do século passado foram deten®s para a mudanca na forma
de pensar da humanidade. Tal mudanca estava reddeiccom as guerras que assolaram o
mundo e modificaram o quadro sécio-politico-ecort@minundial. Entre 1914 e 1918, o
mundo sofreu com a Primeira Grande Guerra; em 18Ruyssia realizou sua revolugéo, a
qual foi responsavel por colocar o mundo a paraftsgmento marxista-leninista; em 1929, o
centro do mundo econdémico entrou em colapso pagea bolsa de valores de Nova York;
em 1930, o Brasil passou por uma revolugéao; em,lififiou-se a revolucdo espanhola, que
se estendeu até 1939. O resultado de tantos anet#os, todos com causas ou
consequéncias violentas, foi 0 estopim para a Sg@Gnande Guerra Mundial. Os anos 30 e
40 conheceram governos totalitarios, que faziamstoda forca e consequente violéncia os
meios para obrigarem os individuos a obedecerendgeito a questionamentos. O Nazismo
alemao, o Fascismo italiano, o Franquismo espamh&alazarismo portugués e o Estado

Novo brasileiro sdo exemplos desses governos. Emfiamte de tantos acontecimentos, a

" CHAUI, Marilena de Souza, op. cit. nota 8, p. 28-9



sociedade e seus intelectuais ndo tinham comoifidderentes e engessados aos seus antigos
pensares.

Como se sabe, a questdao econdmica fez parte daoeste Karl Marx, os quais se
tornaram basilares para uma nova interpretacdo wlodone da sociedade capitalista. O
estudioso procurou sistematizar as idéias sobraermlmcapitalista, assim como a repercussao
desse sistema na vida dos sujeitos, tendo, conetooth¢ estudo, as relacdes estabelecidas na
Idade Moderna. Tal periodo historico é entendidma@aim periodo de transicdo entre o
mundo feudal e 0 mundo capitalista e, portanto, negacdo do mundo medieval. Constata-
se que, no mundo moderno, consolidaram-se os ideaogresso e de desenvolvimento,
reforcando o pensamento individualista e raciotaalis

A teoria cunhada por Karl Marx e Engels, o Marxismeve ser entendida como uma
teoria econdmica de cunho social, a qual propdeagudiferencas entre as classes sociais
acarretam opressao de uma sobre outra, e issenoflua questéo cultural da sociedade. Para
0s tedricos, a producédo das idéias,

das representacdes e da consciéncia esta, anteslaledirectamente ligada a
actividade material e ao comércio material dos hané a linguagem da vida real.
As representacfes, 0o pensamento, 0 comércio inteledos homens aparecem
aqui ainda como emanac&o direta do seu comportameateriaf-®

A opcao por privilegiar os trabalhadores exploradslacionava-se com uma Visao
utopica, ou melhor, um desejo de tornar a utopadizé&vel. Mario Sacramento entende que
cabia aos intelectuais a responsabilidade de atimgpublico para chegarem juntos a
sociedade (utopica?) que ambos almejavam, conscierielectual) ou inconscientemente
(trabalhadores). Logo, as relacfes arte x ideologmaecaram a fazer parte das discussfes dos
tedricos da literatura. E o entendimento marxistaraindo serviu como base para olhar as
sociedades.

Os romancistas produziam suas obras veiculandodaeodogia direcionada a um
publico leitor. Entretanto, a populacdo trabalhadoue sofria na sociedade capitalista, ndo
tinha acesso a escola e, portanto, era, em sudegnaaioria, analfabeta. Ao examinar o Neo-
Realismo portugués, o critico Francisco Ferreirida questionou quem de fato lia as obras
neo-realistas. Essa indagacdo é pertinente, umajwez segundo o autor, ndo se sabe o
namero de analfabetos que existiam em Portugaloaaéda producdo neo-realista. Entao,

como 0s camponeses - vitimas defendidas pelodassrineo-realistas - teriam consciéncia

18 EAGLETON, Terry.Marxismo e Critica LiterariaAfrontamento: Porto, 1978, p.16



de seu papel de vitimas? Além disso, haveria umogde intelectuais preocupados com a sua
sorte? Nesse sentido, outra questdo se colocaera de fato se destinavam as obras neo-

realistas? S&o essas as palavras de Franciscoddadima:

E evidente que havia uma grande distancia entrpoasibilidades efetivas dos
camponeses e do desejo desses escritores. Hacitnda aspectos que mereciam
vastos comentarios, porém o mais interessante deleguestdo da arte educadora.
N&o temos estatisticas precisas sobre o indicaalfabetismo na década de 40 em
Portugal. E de supor, contudo, que ele no fose®,baois 30 anos antes quase
70% dos portugueses eram analfabetos. Uma pergumiéetante € a de quem
efetivamentédia os neo-realistas.

Levando em conta o analfabetismo dos camponesstarde esses inseridos numa
sociedade de consumo, capitalista, o livro ndoadéie assumir sua condicdo de bem de
consumo, mas que ndo pode ser por eles adquiritfésse logo que lhes faltava uma
discusséo e uma visao mais profundas do proceapidlcsta) de producéo do objeto ‘livro’
enquanto mercadoria sujeita, como todas as outsagjs do mercadd® Se o seu valor era
muitas vezes inacessivel ao povo, dois problemasleeavam: o analfabetismo do povo e o
preco da obra literaria. Pode-se afirmar, entde, @uNeo-Realismo ficava impedido, por
condicdes externas, de atingir seu publico e prvacevolucdo, a mudancgastatus quo

Novamente a ligacdo entre a economia e a forma eosoeiedade se organiza é fator
determinante na expressao cultural das socied@dssa forma, parece obvio afirmar que,
numa sociedade dividida em classes sociais, unadedstendo opressdo sobre a outra, tal
como se percebe em sociedades capitalistas, steuita apresenta tal realidade. Todavia, ao
mesmo tempo que retrata tal realidade espera-selguenteste esstatus quopara atingir
“a sociedade sem classes a que toda a literatut@dds os tempos sempre aspirdu”.
Fernando Guimardes, em seu teAta@rte e a sociedade analisa que, para Marx, assim
como para Freud, o texto literario € um conjuntoimicios, “de uma infra-estrutura
econdmico-social, isto €, de uma situacéao histdrica

Relacionar sociedade e literatura foi o foco dadstde Georg Lukacs entre as
décadas de 20 e 40 do século passado. Vinculapersamento marxista, o hiingaro entendia
que a percepcdo do mundo por parte do individua $&eilitada pela literatura, ou seja, o
texto literario traduziria o mundo social para diwiduo. Entdo, partindo desse pressuposto,

cada momento historico teria uma producdo artiségpmesentativa de sua importancia e

19 SACRAMENTO, Mario.H4a uma estética neo-realist&?d. Lisboa: Vega, 1985. p.22
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grandiosidade. Conclusdo 6bvia, é que a sociedadevaluir faz com que a literatura,
representada pelos géneros literarios, evolua taanfagendo com que a obra de arte se torne
reflexo da realidade histérica, tornando-se com Issicamente mimética. Logo, o Realismo
seria a categorizacao que melhor representarieavialuckasiano.

De forma a comprovar sua teoria, Lukacs partindo eftudos anteriores,
principalmente os de Hed@l apresentou uma progresséo dialética dos gérieenaibs. O

proprio autor, no prefacio de sAueoria do romangemanifesta que

buscava uma dialética universal dos géneros funtiadaricamente, baseada na
esséncia das categorias estéticas, na essénciarohas literarias — dialética esta
gue aspira a uma vinculacdo entre categoria ertaistiinda mais estreita do que
aquela por ele encontrada em Hegel; buscava apmeenttlectualmente uma

permanéncia na mudanca, uma transformacdo inteemérod da validade da

esséncig’

Lukacs estudou a tragédia, o drama e o romanca.dPauntor, o tragico seria a tese, 0
drama seria a antitese e o romance seria a sitesencepcdo evolutiva da historia da
sociedade fez com que o tedrico colocasse a tragédnicio dessa evolugcdo porque a vida e
o mundo dos deuses ndo estava separada, entaiudssatios homens obedeceria a um
destino previamente tracado. Ja o drama repregeotgreriodo em que o homem se daria
conta da presenca da divindade em sua vida e, defannma madura, preparar-se-ia para a
fase seguinte. Logo, a fase de maturidade do hoteem como género representativo o
romance.

O romance é o género da sociedade burguesa que, ameriormente referido por
Walter Benjamin, transformou-se num produto daestazile capitalista, portanto focado no
lucro. Entdo, de acordo com Lukacs, estabelecensedissonancia entre os valores buscados
pelo heréi romanesco e a realidade social na deasta inserido. Nesse periodo histérico, o
individuo encontra-se solitario, abandonado pekssés e perdido dentro de sua realidade,
enfim, um herdi problematico. E o romance € o geéhitarario que melhor retrata o estado de
confuséo do herai.

O legado de Lukéacs consiste numa leitura politisacgal da sociedade, estabelecendo

uma ligacdo entre época historica e género ligrarolocando a arte como retrato da

23 A producdo deA teoria do romanceofreu influéncias de Wilhelm Dilthey. O téorickemao entendeu de
forma dialética os géneros literarios: tese, astite sintese. O esquema dialético de Hegel colapmopéia

como tese, a poesia lirica como antitese e o dcama a sintese. Basicamente, essa tipologia ddfier@oesia

e prosa. A epopéia, producdo poética, periodo déishediferencia-se da prosa, drama, pela auséteia
contradicdo entre o individuo e a sociedade, ppi®sa seria caracteristica da evolucdo burguesa.

2 LUKACS, Georg.A teoria do romanceUm ensaio histérico-filoséfico sobre as formasgdande épica.
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sociedade. Ora, se arte reflete a sociedade, lagé ealista, sendo assim o tedrico, que se
ligou a corrente marxista, percebia na obra litararpossibilidade de desmascarar o social
para que houvesse uma tomada de consciéncia do [giente entdo da realidade, o leitor
procederia a uma mudanca na sociedade, tornandousgusta e mais humana. Para tanto, o
her6i romanesco, representando individualmente tema que € coletivo, assumiria uma
condicdo problematica na narrativa, pois, abandor@elos deuses, teria que sozinho se
encontrar na realidade.

A transposicdo de fatores historicos para o plaocdohal motivaram também os
estudos de Lucien Goldman, sucessor de Lukacsrta ga Sociologia da Literatura. Tal
sistematizacdo do tedrico francés relaciona o féiseério a partir de dois pontos: visdo do
mundo e consciéncia do autor. A visdo do mundoeefe a uma leitura do mundo realizada
por um grupo de pessoas, geralmente pertencentéssses sociais idénticas. Apesar de
pertencer a uma producéao individualizada, o pradugatence a um grupo social, logo, ou em
funcdo de sua origem ou posi¢ao social, mas “sepgeesignificacao objetiva de sua obra, e
nele ocupa um lugar que, sem divida, ndo sendsiged, ndo obstante, privilegiado”.

Entretanto, o escritor quando procede a tal leitaréaz de forma individualizada e
esse aspecto pode representar uma distorcdo deprétéedo, afinal o social passa
necessariamente pelo filtro individual. As defordes;de interpretacdes podem comprometer
a questdo estética da producédo artistica. Sobaetemszacdo, Regina Zilberman entende que
com a capacidade de ler a sociedade, o artista podkntar sua condicdo de classe,
assumindo a sua posicado de intelectual conscierstetar se torna um tradutor social da
realidade’®

Nesse ambito que se inscreve 0 aspecto da coniscidmoescritor. Ao entender o
mundo e buscar sua representacao, ele contrarialasse no que ela tem de inaceitavel e
coloca-se ao lado da menos favorecida. De formadpagal, o autor assume a condicédo de
porta-voz da visdo de mundo fornecida pela clasggegoertence, todavia pode suplantar os
seus valores estabelecidos porque possui condighesalmente entender o que acontece ao
seu redor. Segundo Lucien Goldman, o “romancistapge a uma sociedade e a um grupo
social que negam, necessariamente, na praticdaesaue eles explicitamente afirmaf”.

A teoria de Goldman apresenta uma homologia entsocedade e a producao
literaria, ou seja, numa sociedade de consumolagdes que se estabelecem estdo baseadas

% GOLDMANN, Lucien.A sociologia do romancédrad: Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Paz e T&r880. p. 4
% ZILBERMAN, Regina.Aspectos da interpretacéo literariio Grande do Suletras de Hoje, Porto Alegre,
vol.16, n° 51, p. 91-122.
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numa relacao de troca e a representagao da vididaoet passa a ser voltada para o mercado
e as pessoas estdo ocupadas com os valores de quecabviamente estdo distorcidos,
degradados. Portanto, os individuos que se preoctapa o0s valores de uso, huma sociedade
que vivencia valores contrarios, esta obviamentecentlito. Para Goldman, os individuos
“que se conservam orientados em todos os domiiis @s valores de uso e, que, por iSso
mesmo, situam-se & margem da sociedade e se @nwam individuos problemético$’ Na
sociedade de consumo, 0s bens quando assumenr deafoca passam a importar enquanto
valor quantitativo e ndao qualitativo.

A literatura € produzida num espaco e num tempeagipo. Assim, o contexto social
e historico estdo imbricados na obra de arte. tami@, a ficcdo ndo se apresenta como uma
duplicacdo da realidade, mas como situacdes e dawse assemelham a ela. Na verdade, o
escritor necessita convencer o leitor de que odatesta sendo apresentado € real. A isso se
chama verossimilhanca. Levando tal fator em coptale-se inferir que, se os escritores
precisam convencer seus leitores da veracidadeateabras, é certo que a literatura evolui
juntamente com a sociedade e, de certa formaraaef

Indo mais além, pode-se afirmar que € possivel ceampler o0 mundo por meio da
leitura de uma obra literaria, pois os escritoegs@esentam como produtores de sua época.
Dessa forma, € possivel entender as obras dedanie testemunhas das idéias que os homens
fazem do mundo no qual estdo inseridos, justifioss®l seu estudo estar dividido em
periodos ou movimentos literarios, os quais pryde cada época de forma diferente. No
Romantismo brasileiro, como havia uma preocupac&o & construcdo de uma identidade
nacional, a literatura seria uma forma de fazebrasileiros se sentirem identificados nas
paginas dos folhetins, ja que a literatura é padute cultura e, como tal, é também
produtora de identidades.

Os intelectuais em geral e os escritores em péatidoram conduzidos pela historia a
se posicionarem e privilegiarem a tematica soaml seias producgdes. A literatura entdo
direciona seu foco no entretenimento para assumpapel de chamar a atencédo da opinido
publica para os problemas sociais. Nesse sent#ioera permitida a postura indiferente dos

intelectuais. José Rodrigues de Paiva assim resume:

André Malraux escrevé condicdo humana& A esperancaErnest Hemingway
publica Por quem os sinos dobram Adeus as armasMaximo Gorki e llia
Ehremburg tragcam um retrato do sofrido povo rugdberto Moravia e Vasco
Pratolini escrevem romances sobre aspectos dcsfagcitaliano e as greves de

2 ZILBERMAN, Regina, op. cit. nota 26, p.17



Turim transformam-se em temas literarios; JonhnB&mk escrevé\s vinhas da
ira; Faulkner, Caldwell, Jonh dos Passos, SinclairisesvScott Fitzgerald séo
outros romancistas americanos que retratam a dgrescondémica dos Estados
Unidos. No Brasil surgem os escritores regionaigta] Em Portugal, nesta
mesma década, alguns escritores ja abordam umédarsdcial. E particularmente
significativo que Ferreira de Castro, um dos maigdrtantes precursores do Neo-
Realismo, publicasse em 1930 o0 seu romance maigstano romance das suas
préprias esperancas no BrasilSelve’®

O discurso histérico estd presente na producacriée cumprindo muitas vezes o
papel direcionador das obras. As questdes soamais&m ocuparam e ocupam as paginas dos
grandes romances. Sendo assim, ndo se pode dieerumuromance € refratario as
manifestacbes externas. No entanto, superestingarater social e histérico de uma época,
representando-os fielmente em suas obras, fez camalguns autores fossem criticados e
tivessem suas obras rotuladas como documentai&o Fopianto mais fiel a realidade a obras
se tornavam, mais marcadas ideologicamente elagafic. Ao examinar obras pertencentes
ao Romance de 30 brasileiro e ao Neo-Realismo gugtipercebe-se sua forte ligacdo com o
pensamento marxista e a crenca de que o comunimacaesmelhor saida para a melhoria na
realidade dos sujeitos. Claro estd que obras giemalssem tal pensamento seriam taxadas
de documentais, panfletarias e subversivas. Afigetiiva para tal interpretacdo € encontrada
em sociedades com governos absolutamente autositarija populacdo de analfabetos é
grandiosa. Logo, qualquer discurso que questionassttus quoseria profundamente
rechacado.

De tudo isso que foi observado, nota-se que o mtmrlgstorico de uma sociedade é
fator determinante para que formas de pensar edsrte mundo ganhem corpo e direcionem
acoes e atitudes dos individuos, ou seja, 0s gsijsitciais sdo comandados pela ordem de
pensamento vigente. Da retorica, arte da palawaAmtiguidade, ao romance social da
contemporaneidade tal evolugcédo se processa, ja djteratura, que é uma producdo social,
surge sempre como elemento de divulgacdo de idaslogssim se afirma porque os
escritores, em determinadas épocas histéricasrgmarem busca de uma tematica social a
qual se tornaria 0 mote para a literatura.

O Romance de 30 brasileiro e os Neo-Realismo goésie angolano exemplificam o
que foi anteriormente referido, isto €, os fatasaie direcionam a producéo literaria. Tanto a
segunda geracdo modernista brasileira quanto oseaéistas portugueses - e na esteira o
Neo-Realismo angolano — buscaram denunciar a egélorque sofriam os trabalhadores da

regido rural. Como forma de intensificarem sua dera] colocaram esse grupos sociais

29 DE PAIVA, José Rodrigued\s surpresas do méagico & outros ensaRecife: Encontro, 1985. p. 70-1



flagelados como personagens principais de suasstanpioneirismo coube aos modernistas
brasileiros, que voltaram o seu olhar para as camaeésfavorecidas e optaram por nao
ficarem indiferentes aos fatos. Nesse processoiwddgdcado da realidade, acabaram por
influenciar os modernistas portugueses, os quaibée sentiram a necessidade de desvendar
o verdadeiro Portugal para os portugueses. Quaos$o amgolanos, ndo foi diferente,
entretanto, percebe-se que a producao literarieanfr estava mais voltada para os proprios
portugueses do que para os africanos, isto €, bcptdlvo das obras africanas eram o0s
portugueses. Todavia, a influéncia € tanta que gadiferenca se encontra entre os
trabalhadores do cacau, os sofridos gaibéus epbsrasos africanos.

Nessa rede de indicios, é interessante constair $pI em tempos remotos a
intelectualidade brasileira procurou se libertar duéncia européia-portuguesa, na
contemporaneidade de 30, os brasileiros acabaramm@ivar os intelectuais de além mar a
fazer uma literatura voltada a realidade sociaalepovo. A semelhanca de eventos, dramas
pessoais e flagelo econdmico fizeram com que tamgsileiros quanto portugueses dirigissem
seus olhares para a camada sofrida da populac&deibeae lusa. Nesse sentido, faz-se
necessario delimitar alguns elementos principaicatta um dos movimentos literarios, o
Romance de 30 e o Neo-Realismo portugués e angotamo o objetivo de conhecer a
ideologia que norteou seus fazeres literarios, gapato esse que se inflamou em torno de
uma concepg¢ao do mundo baseada no poder de urea glas se insurgia como dominante: o

operariado.

1.2 AIDEOLOGIA DO ROMANCE DE 30

Em 1929, o panorama histérico mundial foi marcado yma crise capitalista, pela
queda da Bolsa de Nova Ydfk a Guerra Civil Espanhdta o New Deaf’ e, como

consequéncia, a Segunda Grande Guerra. Em funge8esdacontecimentos, surgiu uma nova

% |nicio da grande depresséo, recessdo econdmiagatanilhares de acionistas perderam grandes sdmas
dinheiro de uma hora para outra. Cf. FONTANA, Josepoducdo ao Estudo da Historia Gerdlrad. Heloisa
Reichel. Bauru, SP:EDUSC, 2000.

31 Aconteceu de 1936-39, iniciada por Franco quailotntra as contradicdes internas no pais espanhol.

%2 Uma série de programas implementados nos EstacidsdJentre 1933 e 37, sob o governo Roosevelt,aom
intencdo de recuperar a economia norte-americasaistir aos prejudicados pela grande depressan.is3o,
houve um crescimento dos gastos publicos, bem emmdeslocamento de atribuicdes dos Estados parséa U
Norte-Americana.



forma de encarar a arte, fazendo ganhar vulto wpogde intelectuais, no mundo todo, que
se sentiram na responsabilidade de fazer de sdag##o um grito de alerta para a populacéo.

A crise econdmica que o mundo enfrentava atingnb&am o Brasil, jA que havia uma
dependéncia do mercado exterior para a venda deaiakeja, a economia brasileira dependia
da exportacdo. Nesse panorama, aconteceu a Revale@®, que pretendeu derrubatatus
qguo politico e que teve conseqliéncias na economiacultara, na politica, enfim, na
sociedade brasileira como um todo. Nelson WernemréSentende que a etapa historica
iniciada com a Revolucdo de 30 € a da “aceleragiadesenvolvimento das relacdes
capitalistas e, consequientemente, 0 crescimentatitpfieyo e qualitativo da burguesia e do
proletariado. S6 no campo tais relacbes desenvebeemuito desigualmente e com lentidao
pelo menos nas décadas dos trinta aos cinqu&hta”.

A principal caracteristica politica desse periaal@afalternancia no governo do pais, o
qual foi apelidado Republica do Café-com-Leite. ddizio foi efetivado no governo de
Campos Sales (1898-1902), que estreitou lagos &fitras Gerais, que era o estado mais
populoso, e Sdo Paulo, o estado mais rico, acathdyanm isso, a influéncia das elites rurais.
Essa denominacao foi assumida porque subiam aa psdeepresentantes das oligarquias
cafeicultoras de Sao Paulo e da pecuaria de Mieaai€; as quais dominavam a cena politica
nacional da Primeira Republi¢aPara Nelson Werneck Sodré, o inicio do século &fete
a crise dos fins do século XIX, que culminou codbalicdo e o fim da Republica. O Brasil
dependia essencialmente da producéo escrava eajpasdou a organizar a sua producao
material em torno da realidade capitalista, viuaseobrigacdo de fazer mudancas. Sodré

argumenta que a crise

dos fins do século assinala, assim, uma etapaaliniti ascensdo burguesa no
Brasil. Uma etapa que, evidentemente, deve seciageena relatividade histérica e
inserida no longo periodo em que a ascensao bargeemaneceu compativel com
a presenca dominante das formacdes pré-capitaltpt@svinham de um passado
escravista prolongado e do alastramento de relde@idais de extrema resisténcia
a mudanga®

Verificava-se que 0 processo histérico do reginpeilbBcano representou um esforgo
para adequar uma expansdo capitalista imatura am& expansao capitalista em seu

apogeU®® Por isso, h4 uma manutencdo de estruturas ecomdmice se assemelham ao

% SODRE, Nelson WerneclSintese de Histéria da Cultura BrasileirRio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira,
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Feudalismo, ja que os latifundiarios eram os res@egis pelo comando da nagéo, e o0 povo a
eles estava sujeito- fato esse ainda vivenciado ®lo brasileiro. Estabelece-se uma relagao
entre as pessoas e instituicbes, na qual a populegh menos poder aquisitivo esta
subjugada a que tem mais posses. Claro esta gsewst dominante coaduna com o pensar
da elite que esta no poder.
Ao opor-se aos preceitos da Republica Velha, a IBe&o de 30 trouxe junto uma

onda de esperanca para a populacdo. Sobre issdijco tlélson Werneck Sodré faz uma
avaliacdo, tendo como base a fase de 1930-45, lasguzaracaterizou por ter uma grande

efervescéncia politica e por uma luta ideolégica.

Comeca em ambiente de relativa liberdade, parardesear, em 1935, em medidas
de excecdo, e culminar, em 1937, com o estabelatinoo Estado Novo; essa
evolucdo assinala o clima das controvérsias.(...pdis uma fase em que os
intelectuais sdo chamados a assumir posicGescasliéi a levar para suas criacées
tudo o que essa participacéo revela ou inipde.

O interesse dos escritores com 0 grupo de trabadbsce a exploracdo que sofriam
justifica-se, segundo Eduardo de Assis Duarte,ymrgo Brasil, Historia e Politica sempre
andaram de maos dadas e, como é de conhecimentalak a sociedade organiza-se em
funcdo da sua historia. As primeiras décadas dolsé&inte foram marcadas por intensos
levantes populares e militares, que mudaram otoetnandial. No mundo todo, ecoavam 0s
agitos causados pela Revolugdo Russa de 1917, fezjos intelectuais brasileiros clamarem
por semelhantes atitudes no Brasil. A revolucdoturall de 1922, que se tornou
historicamente conhecida pelo titulo de Semana de Woderna, fez os pilares da arte
brasileira se desestruturarem. O apelo por um cebés nacional abriu caminho para o
Romance de 30 e seu grupo regionalista, que torm@usp a tarefa de descortinar as nuances

sociais brasileiras.

Modernismo, tenentismo e comunismo superam a caéodigle meros
acontecimentos circunscritos ao ano de 1922 e iagstse como balizas muito
claras para a literatura que ira surgir a partit@80. O chamado romance de 30, a
par de seus vinculos com a tradicdo regionalistsétmlo XIX, muito deve a
revolugdo estética iniciada em 22. Basta lembrareacupagdo com a identidade
nacional (e com as diferengas regionais), com avegéo da linguagem literaria e
a pesquisa das formas populares de expressédoa Tantherdar, como € sabido,
boggparte deste sentido de modernidade bafejaditerstura brasileira a partir de
22.

3" SODRE, Nelson Werneck, op.cit. nota 35, p. 64-5
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Esse grupo de escritores buscou desvelar os olaosodedade brasileira para a
situacao precaria que vitimava alguns brasileiDesido a isso, 0s artistas privilegiaram uma
tematica que buscasse retratar fielmente as magetéss que o povo humilde vivenciava,
chamando, assim, a atencdo para o problema sodeemmdas secas e a luta de classes que
giravam em torno do agucar e do cacau. Enfim, azetrtais personagens a cena romanesca,
0S escritores buscaram discutir o papel social itggaiura. A mudanca de postura dos
intelectuais tencionava uma tomada de consciérarigpgrte da populacdo, o que acarretaria
em uma ruptura com a realidade social que protagweaim, repercutindo de forma favoravel
em outros paises. Segundo ja referido, os intelecportugueses identificaram, nas paginas
dos romances brasileiros, muitas situagdes sentethamealidade portuguesa.

O Romance de 30, que tinha como foco principaladida&de gadcha e nordestina,
nasceu quando um grupo de escritores reuniu-see@sadde uma mesma idéia, qual seja a
de realizar uma literatura que tivesse um papelakaefinido e, portanto, que estivesse
voltada ao desmascaramento da realidade brasiless®e grupo queria realizar o sonho de
uma sociedade irmanada nos interesses do coldis®e era o ideario que motivava a
producao literaria dos anos 30 no Brasil e, obselvase a realidade brasileira da época, é
possivel entender porque se estabelecia o desgjiwaipor uma sociedade livre e igualitaria.
Para os intelectuais engajados, a forca que matit@r mudanca se originaria na unido do
operariado, o qual ganhava nuances de heroicidgasan como analisa Eduardo de Assis
Duarte, para quem o “proletariado insurgente fapaeecer o heroismo perdido na literatura
burguesa desde o periodo realista; a prosa e dapoEsncontram motivacdes épicas,
encarnadas agora no combatente operario ou campowésagitador e no dirigente
partidario.”

No entendimento de Jorge Amado — escritor que liate@ grupo dos intelectuais
engajados ideologicamente nesse projeto sociahprf@s romancistas de 30 que estrearam 0
romance brasileiro, cheios de esperanca e profusii@niocados pelo sofrimento do povo.
Eles “tentaram resolver a grande contradicdo quactsizava a nossa cultura, ou seja, a
oposicdo entre as estruturas civilizadas do literads camadas humanas que povoam o
interior.”*® Levando em conta essa andlise do escritor, comgieese que, de certa forma, a
ficcdo nordestina assumiu ares de documento, jpoosi@or realizar uma literatura de cunho

social, colocando em cena os oprimidos por umaelascial constatusde superior.

%9 DUARTE, Eduardo de Assis, op. cit. nota 38, p.18
‘0 RAILLARD, Alice. Conversando com Jorge Amaduad. Annie Dymetman. Rio de Janeiro: Record: 1990.
p.62



E possivel observar ainda que a origem dos esssitpoderia apontar para uma
postura ambigua frente a realidade, uma vez quewesm contrariando 0s interesses de sua
classe. Podem ser caracaterizados, entdo comarsadidos escritores que romperam as
fronteiras sociais e assumiram 0 compromisso deassarar a realidade de opressao que os
outros desfavorecidos sofrianExemplos do espirito solidario dos romancistas sao
encontrados no Romantismo e no movimento moderdest22. Esse, apesar de todo carater
revolucionario e proposta libertaria que possuda, fioi sendo um movimento da classe mais
abastada que voltava os olhos para o flagelo dasnivorecida. O povo — 0 que ndo se
surpreende — foi e é figura coadjuvante no procésstdrico e cultural brasileiro. Jorge
Amado comentou esse aspecto com Alice Raillard spei®® dos intelectuais que
engrossavam 0s grupos que debatiam as questbasiu® social e que eram, na sua maioria,

individuos pertencentes a elite brasileira.

Foi toda a riqueza do café que patrocinou o moslermi abrindo-lhe inclusive as
paginas de seus jornaGorreio Paulistang 6rgdo do Partido Republicano
Paulista dos grandes latifundiarios,ario de Séo Paulpque publicou a famosa
Revista de Antropofagiatudo isto acontece nos grandes jornais da buagues
paulista. S&o pessoas que tinham grande descomgmoinio povo; [...] Em minha
opinido o modernismo como fendmeno € historicamimieado, tem um comeco

e um fim. Mas, ao mesmo tempo, tinha uma enormeeafeéncia que ultrapassava
o modernismo e que levava consigo o tenentiSmo.

O espirito transgressor dos escritores de 30 padeesumido por meio das palavras
de Jorge Amado, pela epigrafe do romaf@Eau “Tentei contar com um minimo de
literatura para um maximo de honestidade, a vida ttabalhadores das fazendas de cacau
do sul da Bahia. Ser4 um romance proletari?E a assinatura do autor que ratifica o seu
compromisso em realizar uma literatura-testemureheuh época, desejo esse compartilhado
por Raquel de Queirés, Graciliano Ramos, Erico 3&amo, entre outros. Esses escritores
buscaram fazer de suas obras literarias uma foenpratesto contra um sistema social e
econdmico, que, ao mesmo tempo que beneficiavaeumnsybrecia muitos outros.

Todavia, a referéncia ao levante do proletariaddeprausar um certo estranhamento
guando se tem o Brasil como foco. O termo refera-sem tipo de trabalhador que atua
diretamente na linha de producéo de fabricas estridd, fomentando a economia industrial.
Entretanto, no Brasil de 30, a industria era imsif#, sendo o trabalho ainda realizado de

forma manual, em grandes propriedades rurais @acknna figura do grande latifundiario.

“I RAILLARD, Alice, op. cit., nota 40, p.58
42 AMADO, Jorge.Cacau.46.ed. Rio de Janeiro: Record, 1986.



Jorge Amado caracteriza como pretensiosa sua adethe produzir um romance proletario
com a obra&Cacau

A consciéncia proletaria ainda estava em formagéo pais que apenas comecava
a se industrializar e onde nao existia, propriamenta classe operaria; 0 que
havia era o trabalhador manual — e, neste pontdesctricdo da vida dos

trabalhadores rurais € o que toi@acau muito real; embora seja absolutamente
idealista, do ponto de vista ideoldgico, a tentatile aproximacdo entre o0s
intelectuais e os proletariado ao qual correspanieréi do livro*

O carater ideolégico dessas obras ditas documesdagstia na exploracédo de temas
que colocavam a camada mais pobre, objeto estitewsomancistas de 30, como sofredora
de todos os males que a sociedade capitalistaaest@lindiferenca perante os dramas sociais
impunham. A ligagdo com o partido comunista radifial forma de pensar, entretanto, o que
se entende como mais importante € o fato de queehomna preocupacdo, no registro, na
busca real dos fatos socais que vitimavam os ithadd. E a literatura refratou tais fatos para

suas paginas, fazendo arte com a realidade.

1.2 AIDEOLOGIA NEO-REALISTA

O Neo-Realismo pode ser considerado um movimendéupdamente ideolégico
porque apresenta a forma de pensar de um grupprqoaerava modificar, por meio de suas
publicacbes, a realidade na qual estavam inser@®lo assim, entra em discusséo o0 aspecto
utdépico do movimento. Portanto, uma andlise do Realismo passa necessariamente pelo
entendimento dos conceitos de ideologia, de ute@aforma como foram entendidos pelos
opositores do arte-pela-arte.

Ideologia, por ser um tema controverso, esta sugiinterpretacdes de toda ordem.
Pode ser entendida, grosso modo, como a formartgape mundo de qualquer ser humano,
e a simultanea interpretacdo desse, relacionadaacimmada de consciéncia dos individuos
de seus atos. J& a utdfieepresenta uma relacéo ou situacéo ideal, quersa irrealizavel,

sendo sua intencéo primeira a de modificar o gtéepesto. A obra mais conhecida de Tomas

“*RAILLARD, Alice, op. cit. nota 40, p.55

“MORUS, TomasUtopia. 14. ed. Trad. José Marinho. Lisboa, Guimar&etoEs, 2005. E uma obra que fica
na histéria do Socialismo como a primeira tentatigérica da edificacdo de uma sociedade baseada na
comunidade de bens.



Morus (ou Thomas More) versa sobre essa sociedkdd, isem propriedade privada, com
comunhdo total, perfeita unido entre a cidade empo, sem trabalho assalariado, tendo
como gestor o préprio Estado, mas fundamentadapecto religioso. Ideologia e utopia séo
conceitos que compreendem algumas diferencas. dlogia € uma forma de legitimar uma
ordem existente, enquanto que a utopia fragmest@slem; se a ideologia se opde ao real,
a utopia é o proprio irreal ou ndo-cientifico; exasténcia da utopia é uma certeza de que a
sociedade se mantera viva, pois qualquer sociepisisa ter projetos e ideais, buscar o
inatingivel.

A diferenca entre ideologia e utopia, para Paub&ee, tende a desaparecer quando o
foco é o pensamento marxista empregado pelo NelisRea Isso acontece porque ambas
estdo no plano do imaginario, da irrealidade. Ganidedesse novo Humanismo, que, em
linhas gerais, diferente do primeiro, voltava o ethar para o futuro e, entre outras coisas,
era a transformacéo da realidade pela arte. Sessilm,a0s neo-realistas pretendiam romper
com a alienacdo que impedia o povo de verificarvardadeira condicdo na sociedade. A
ideologia marxista, entéo, busca estabelecer unatmoproximo entre a vida espiritual com a
realidade material.

O critico brasileiro Francisco Ferreira de Limalesaaa ojeriza (termo do autor) que
0S neo-realistas tinham pela geracao de 70, qyesskca pelo tipo de produgéo que essa
realizava, bastante diferente da almejada peloogngo-realista. O critico explica ainda que
“0 novo objetivismo seria assim, a integracao eohjetividade e subjetividade, como queria
Marx. Segundo ele, s6 a partir dessa integracaoseésqria possivel interferir na realidade,
desmontando suas estruturas e revelando-lhe sn@adigdes.*® Entre ideologia e utopia, na
literatura, esta o publico que assimila as obresalias, o fim ultimo da producdo dos
escritores.

Em Ha uma estética neo-realista®ario Sacramento observa que com o Neo-
Realismo “abria-se o aprendizado dum novo tipo si@iter e a criagdo duma nova
consciéncia de homem®Sacramento discute a relacdo entre o nimero déragecom o
namero de obras literarias, mas contesta a impbdade de tal fato. Aléem disso, o autor
entende que definir o Neo-Realismo, a partir doepatl do intelectual, seria uma

reducao, pois seria

% LIMA, Francisco Ferreira deDo inventario & invencdo. Redol e o Neo-RealisFeira de Santana: UEFS.
Universidade Estadual de Feira de Santana, 2002, p.
4 SACRAMENTO, Mério, op. cit. nota 19, p.32



esquecer que o problema basico é o de uma consci#amdntelectual (seja ele de
origem popular ou burguesa) que vé na alianca cqgmoletariado o Unico meio
valido (e confirmado) de chegar, a curto ou a lopgazo, ndo importa (mas ja
houve quem dissesse que sim!) a sociedade semeslaspie a literatura de todos
os tempos sempre aspirdu.

O Neo-Realismo preocupava-se, sobretudo, com aagh® social dos individuos,
tanto que sua producao artistica procurava alegdeitores sobre a realidade social da qual
eram vitimas milhares de pessoas, querendo desse, moelevacdo de seu nivel de
consciéncia. Os autores neo-realistas, ligadosapmrtao marxismo, trazem a cena, como
personagens principais, aqueles que sao vitdaagalidade ultrajante e discriminatoria: os
trabalhadores. Sao personagens que, as vezes, mmudiante da realidade, outras vezes
lutam contra ela. Mas esse autores apresentam mamb@lgozes de um sistema econdmico
que flagela uns e beneficia outros: os grandesriptapos. Para os neo-realistas, retirar 0s
homens dessa alienacédo, por meio de uma tomadandei@ncia, era sua tarefa primeira.
Posto isso, entende-se por que a preocupacao dotres neo-realistas centrava-se na
alienacéo profunda de uma realidade social — ass@ocede uma classe sobre a outra — na qual
eram vitimas os que pertenciam a classe infereomenor poder aquisitivo.

O pensamento que dominava aquele grupo de pesstms digado a ideologia,
entendida como os referenciais mentais que sd@caoipelas diferentes classes e grupos
sociais para tornar intelegivel o funcionamento sd@iedade. Na concepcdo de Inara
Rodrigues, o Neo-Realismo teve como desafio “dopaitise entre a defesa da autonomia de
toda criacdo artistica e a certeza de que seu gafela a propiciar, de forma efetiva, a
transformacéo sociaf® Em funcdo da preocupacdo em apresentar as mazstass, 0O
movimento literario foi acusado muitas vezes darasfis ligado ao jornalismo, uma vez que
fazia mais uma apresentacao de fatos sociais da tiezatura, porque entendiam os criticos
gue o estético estava sendo deixado em segundo. @Beanjamin Abdala Junior argumenta
que “no combate a concepcaoatte pela artedaPresencaviu-se reduzido a identificacao
da arte social com o jornalismo, quando o0s joveswiteres do movimento procuravam
afirmar-se mais pela ideologia, ja que a praxistca ainda era incipienté®

A relacdo entre o sonho utdpico dos neo-realistas ate relacionava-se com a

possibilidade de cada individuo de desnudar adeddi, por meio da leitura da obra de arte.

*" SACRAMENTO, Mério, op. cit. nota 19, p. 35-6

“8 RODRIGUES, Inara de Oliveir&ntre a histéria e a ficcdo: dialogo de vérias vez® resgate da utopia.
2000. Doutorado (Doutorado em Teoria da LiteratuRgntificia Universidade Catélica de Porto Alegre
PUCRS, Porto Alegre, 1985, p.213.

49 ABDALA JUNIOR, Bejamin.A escrita neo-realistaS4o Paulo: Atica, 1981, p.6.



Rodrigues explica que “a impossibilidade de utopi@,acordo com o ideario neo-realista
embasado no materialismo historico dialético, agatmmstituindo-se na equivocada tentativa
de fazer a arte possivel, ainda que se reconhecamadurecimento paulatino do
movimento.®°

As obras neo-realistas apresentavam o mundo dallialperfeitamente inserido na
Otica capitalista, com a economia voltada para ocau® e a alienacdo do trabalhador
expostas em suas paginas. Entdo, por isso a ligaie Neo-Realismo e Marxismo se
justifica pela similaridade de ideério, jA que ampomopunham uma mudanca na realidade de
uma sociedade cuja economia estava baseada nogidgmeducdo. Entretanto, as idéias
marxistas, que entendiam os problemas sociaistia garuma analise detalhada dos meios de
producdo, ndo podem ser relacionadas apenas coovimemnto modernista. O movimento
romantico, por exemplo, igualmente apresentavavisd social da realidade, apesar de seu
forte carater individualista. Em Portugal, o Ronsmmb desenvolveu-se a partir de uma
valorizagdo da sua proépria historia nacional, difiée ndo foi no Brasil, onde a busca por uma
literatura propria se deu por intermédio das obmssescritores romanticos. Enfim, a questao
do coletivo, da sociedade nédo é prerrogativa apeoaseo-realistas, os romanticos também
desejaram uma literatura que privilegiasse a todmsém, enquanto 0Ss romanticos
valorizavam o0 aspecto subjetivo, 0s neo-realistazsaMam o carater coletivo em suas
producdes. Tendo isso como norte, Joao Camilo derssique “o0 neo-realismo nao pode se
reduzir ao marxismo (que nem € uma corrente ligrao passo que o neo-realismo pretende
sé-lo e ndo pode, por isso mesmo, deixar de referr literatura que o precedey”.

Independentemente desse entendimento, a ligacde enideario de Marx e a
producdo empreendida pelos neo-realistas é indistuSendo assim, na ficcdo é possivel
perceber o interesse pela discussao a respeitordaiéncia e luta de classes. Em cena, sédo
colocados conflitos sociais, cujos agentes sao caages, operarios, patrdes e senhores da
terra. Os melhores textos neo-realistas analisamnadneira objetiva, as diversas facetas
dessas entidades.

De acordo com Ferreira Lima, um dos maiores dileemagjue se debatia o primeiro
Neo-Realismo era a distincdo entre estética mastaia poética neo-realista. “O sucesso da
distincdo reside no fato de que a poética neostaaliem como suporte uma estética
materialista. Portanto, o que une a producao (siverheterogénea) do neo-realismo é o fato

Y RODRIGUES, Inara de Oliveira, op. cit. nota 4@15.

>l CAMILO, Jo&o.Breves reflexdes sobre o neo-realismo de Carlo®lieira: A influéncia da Antiguidade
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Portugués XXIl Separata) p. 427.



de essa ter por base uma teoria materialista ddoobgtético™ O critico argumenta que s6

havera arte revolucionaria se houver uma visdorrahs¢éa do objeto estético,

ndo € necessario ter apenas uma concepcdo matariddi histéria e a visdo da
dindmica do organismo social para fazer-se umanaerealista. Mais que isso, é
fundamental uma concepc¢édo materialista do profjeto estético, sem a qual ndo
havera arte revolucionaria em seu sentido pt&no.

Portanto, reafirma-se que o0s escritores, portas/soda sociedade, procuraram
representar, em suas producdes literarias, os etemeociais que provocassem uma reacao
nos leitores, fato esse que culminaria com a mudaectal realidade. Alexandre Pinheiro
Torres defende que o movimento literario da déckdd0 tencionava “conhecer a verdadeira
situacdo do homem no mundo do seu tempo, ndo a situacabodmem excepcional,
privilegiado, instalado ou desocupado, mas do hommemgulhado na luta pela libertacdo de
estatutos sdcio-politicos da Desigualdade e dastigu™ Nesse movimento, ha a
restauracdo de Literatura Social, de acdo reformadmnsciente, literaturangagée,a
servico da redencdo do homem do campo ou da cidagesticado ou humilhado por
estruturas sociais envelhecidas.

Conforme afirmado, o ideario neo-realista comec@eradesenhado, assim como o
proprio nascimento do movimento, a partir da veicéib da Palestrrte, proferida por Alves

Redol, em Vila Franca de Xira. As primeiras lindassa trazem o seguinte texto:

Portico

A natureza modelou o0 homem.

O homem modelou a sociedade com elementos da Xature

O pensamento resulta da acdo da Natureza s6bmao(s6rpo inteiro).

A necessidade resulta da acdo do meio sobre ompensa

A inddstria humana é a reacdo do pensamento entdfasecessidade.

A Arte é a transmissao sucessiva das sensacdeemimentos e de estes em
imagens>

Com essas palavras, 0 autor deixa claro o seu itorde arte e 0o porqué de sua
dedicacdo para fazé-la, complementando ainda daecaa transformacdo de matéria, que
ultrapassa os limites do audivel e do visivel parmetrar no homem pelo corpo inteiro, “cria-
lhe sentimentos, e volta ao visivel ou audivel petma que o artista realiza® No

2 IMA, Francisco Ferreira de, op. cit. nota 45,5.2
%3 |d-lbidem p.25
> TORRES, Alexandre PinheirRomance: o mundo em equachBisboa: Portugal, s.d. p.200
> REDOL, Alves.Arte. Palestra proferida em Vila Franca de Xira, no d\B6. Cépia adquirida no Museu do
5I\éeo—ReaIismo visitado em novembro de 2006. Textivodeafado, ndo paginado. Vide anexo.
Id-Ibidem



entendimento de Redol, o artista perde a indepera@na liberdade que muitos entendem
que ele poderia ter, pois se torna infinitamens@oasavel pelo destinatario da sua producéo,
ou seja, 0 homem. Tal postura do escritor portugeédeve em muito as influéncias que
sofreu de varios autores intimamente ligados aovisarxista da realidade. Dentre essas
influéncias, é possivel destacar Plekanov, cujtotéxarte e a vida sociaserviu-lhe como
Inspiragao.

Eduardo Lourenco sublinha que o Neo-Realismo, eriqusignificativa realidade

literaria, nasceu

ap6s a sua teorizagdo, como vestimenta de umaolyiaotuja forga histérica,
sugestao e potencial universalidade a exigiam. Baee-se que toda a dialética e o
drama interno do neo-realismo portugués decorrestadsingular relagdo entre
teoria ideoldgica e pratica literéria, entre a eip@gao constituida por um horizonte
ideolégico, funcionando a maneira do Ideal regulallantiano, embora em
contradicdo consigo mesmo, e a necessidade e adeode lhe oferecer o corpo
correspondent¥.

Lourenco ressalta que a dicotomia teoria x pratica,Neo-Realismo, fica mais
evidenciada, uma vez que o0s problemas represent&dos reais, mas as solu¢cées nao
poderiam ser colocadas em pratica. Retorna-seargorta questao da ideologia enquanto
representacdo e nao enqugmtéxis. Inara Rodrigues argumenta que “por essa oposigiie
ideologia epraxis € que se encontra, também, a base para uma I|¢itumanista do
marxismo, tal como procedida pelos neo-realistag®gundo ja dito, o Neo-Realismo foi
também conhecido como Novo Humanismo em tempogattuda salazarista.

Mario Sacramento entende que o maior problema do-Réalismo foi ter que
assumir uma responsabilidade que nédo Ihe cabiagjay colocar-se como porta-voz de uma
sociedade dividida, como séo todas as sociedagédalistas, em explorados e exploradores,
e cumprir o papel que cabia a outras areas, ozée éssa denuncia. Nas palavras do autor, o
Neo-Realismo “foi colhido ou tolhido, com efeit@rpuma adversidade a que ndo conseguiu
eximir-se: a de a literatura ser a Unica expresgd@| de aspectos da vida social que, noutras
circunstancias, teriam cabido ao jornalismo, &tipelie ao livro doutrinario’

O objeto estético, no caso dos Neo-Realismo, sdmbalhadores, que sédo alienados
e assim sao representados na obra literaria. AleEnao sentido de ndo serem capazes de

perceber a relacdo de poder que se estabelece dw degproducédo do qual fazem parte. O

>’ LOURENCO, EduardoSentido e Forma da poesia neo-realidtisboa: Editora Ulisseia, 1968, p.11.
* RODRIGUES, Inara, op. cit. nota 48, p.64
* SACRAMENTO, Mério, op. cit. nota 19, p.22.



desejo dos neo-realistas era romper com essa @@rerumarem juntos, trabalhadores e
intelectuais, para alcancarem o lugar do sonhoaaitpia, uma sociedade sem classes, logo
sem opressao, logo sem alienacdo. De tudo isse-gwdhferir que o préprio marxismo é
uma utopia. O marxismo pretendia o fim das classesais, configurando, com isso, uma
vida mais digna para todos. Entretanto, € impobpamsar uma sociedade na qual ndo exista
a propriedade privada, caracteristica que presaupdedivisdo de classes.

A literatura, alicercada pela ideologia neo-realisbuscava a apresentacdo da
realidade tal como ela era, desnudando ao pulditor Isua real condicdo. Ao fazer esse
desnudamento, pretendia uma tomada de consci@erando uma manifestagcao popular e,
consequentemente, uma mudanca da realidade. S&sidg a que fica € o comprometimento
ético da literatura e dos seus atores. Inara Reesigomenta que “a elevacédo a consciéncia
das massas era o ideal que, a ser alcancado,agpéra o Neo-Realismo a conciliacdo da

ética com a estétic

1.3 PROPOSICOES ESTETICO-IDEOLOGICAS DO NEO-REALISMNGOLANO

No momento da colonizagéo, Angola - cuja capitarida foi fundada por Paulo Dias
de Novais, entre 1850 e 1875 e teve sua indepeiad@penas em 1975 - tinha seu territorio
habitado por grupos étnicos, com linguas e cultdifesentes, os quais foram divididos em
véarias nacoes distintas, até mesmo com povos iogrégndo obrigados a coabitar no mesmo
territorio, isto é, a ordem natural e ja estabdecido fora respeitada pelo conquistador. Sabe-
se que, em Angola, hoje ainda, ha cerca de onzsogrdialéticos, os quais podem ser
divididos em outros tantos. Diante de tanta hetreglade, a lingua do colonizador, a lingua
portuguesa, passou a ser a forma mais facil de miocagéo entre os povos e, principalmente,
um forte elemento de conversao ideol6dica.a literaturf, como se sabe, assumiu um papel

% RODRIGUES, Inara, op. cit. nota 48, p.62

®1 40 uso do portugués, até pela impossibilidadetifizacdo de qualquer outro instrumento linguisficd era

0 veiculo préprio que essa burguesia conscienaidiz formacao da unidade nacional, e a Unicaectagsaz,
entdo, de a consubstanciar, o portugués era ologiossivel e desejavel de expresséo.” Cf: FRAN&aldo.

A literatura cabo-verdiana no contexto das litemguafricanas de lingua portuguesa CRISTOVAO,
Fernando, FERRAZ, Maria de Lourdes & CARVALHO, Atte Nacionalismo e regionalismo nas literaturas
luséfonas.Lisboa: Cosmos, 1997. p. 43ublinha-se que a lingua portuguesa foi um forter fde conversao
ideolégica imposta pelos portugueses.
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colonialismo. Citando o autor: “E impossivel coreeb formacéo do que geralmente designamos datliter
africana (i.e., literatura africana em linguas p#éras) desligada do fenémeno do colonialismo”. Cf:



fundamental nessa construcéo, pois interferiu madaomo o pais € visto e se via no periodo
colonial e fora dele.

Por tudo isso, o papel do intelectual, na construdd identidade angolana, foi de
suma importancia, uma vez que Se assumiu como eaghkgEse processo. Para Alfredo
Margarido “as responsabilidades do intelectual s&dimitam a uma obra escrita, pintada,
esculpida, cinematografada, ha algo que ultrapassas elementos, e que vem a ser o
exercicio da liberdade, conseqiientemente aquilgpgdemos chamar de moral da acc&o”.
Mais uma vez a literatura esta a frente de um pemcde descoberta nacional e de formacéao
do pensamento.

O nascimento da imprensa, em Angola, teve grandeorincia para o
desenvolvimento da literatura porque, de acordo Eemmando Salinas Portugal, coube aos
jornalistas a missdo de desvendar os ditames der pmalonial. Além disso, os jornais

representaram um veiculo que possibilitou entenderso a

recepcao da literatura produzida por angolanosueuagAngola diz respeito, como
também séo eles o melhor repositério dos valorgtiess e das personalidades
literarias que, por razdes de ordem econdmicaurallbu social, encontram na
imprensa periddica a via, freqlientemente Gnicajréen a luz>*

Os intelectuais angolanos tinham, em sua granderimaiim perfil assimiladd, pois,
como eram pertencentes a camada superior econoenitanda sociedade, logo tinham
acesso a educac&bTodavia, essa educacdo obedecia aos moldes dépoletiusa. Um
aspecto que deve ser ressaltado é a baixa qualitadestema educacional, uma vez que,
além de ndo ter professores muito qualificadosicded especial atencdo ao ensino com fins

VENANCIO, José CarlosLiteratura e poder na Africa Lusofonénstituto de Cultura e Lingua Portuguesa.
Ministério da Educacéo. Lisboa; 1992. p.11

% MARGARIDO, Alfredo. Estudos sobre literaturas das nacées africanasiigub portuguesaA regra do
jogo: Lisboa, 1980.

® PORTUGAL, Fernando Salinagntre prospero e caliban. Literaturas africanas Hegua portuguesa
Santiago de Compostela: Ediciéns Laiovento, 19%8 p

% “Oficialmente, era possivel a qualquer africanavmstico ser reconhecido como assimilado (nao-émdie,
assim, atingir o mesnstatuslegal que um europeu. No entanto, para se hahdlital classificagdo, o individuo
tinha de ter 18 anos de idade, demonstrar que Eabiascrever e falar portugués fluentementetrabalhador
assalariado, comer, vestir e ter a mesma religi@Boas portugueses, manter um padréo de vida estienves
semelhante ao estilo de vida do europeu e nacatlastro na policia. Cf: BENDER, Gerald J. Angola so
dominio portugués. Mito e realidade. Lisboa: Liiaeé8a da Costa Editora, 1980. p. 216

% «0 segundo liceu de Angola (Angola s6 teve daieus, até 1960) se ndo intencionado, foi um licease s6
freqiientado pelos descendentes de colonos do Séindela. Deles resultaram alguns escritores, poetas
principalmente, que viriam a integrar a literat@agolana, dos quais, por ordem cronolégica, Ales&and
Daskalos, Aires de Almeida Santos, Anténio netaladlara e Ernesto Lara Filho, todos estudantes@tudal
nos decénios de 40 e 50.” Cf. OLIVEIRA, Mario Anidrirernandes deA formacédo da literatura angolana:
1851-1950.1985. Tese de Doutorado (Faculdade de CiénciamiSpdJniversidade Nova de Lisboa, Lisboa,
1985. p. 410-11



profissionalizantes. Ja que o ensino na colbnia ec@oespondia as exigéncias da elite
africana, os filhos da populacédo privilegiada e@brigados a deslocar-se para a metropole.
Nesse processo, recebiam o conhecimento em igeattladondicbes com os europeus. José

Carlos Venancio analisa que estes dois gruposridgarmds letrados

motivados pela ascensdo nas sociedades colonigtrepulitana, esforcaram-se,
num primeiro momento, por identificar-se com o gma com o colonialista.
Alienaram-seculturalmente(grifo do autor), constituindo entdo o que geralimen
se designa de elites coloniais. Contudo, olhadas @esconfianca pelos africanos
das sociedades tradicionais e sem serem aceitgnaenitude de homens livres e
pensantes pelas sociedades colonial e metropqlitgge@acebem-se num segundo
momento, da inautenticidade cultural e humana esrtigham caid8’

Desse grupo intelectualizado, destacam-se os @sditque, de fato, tornam-se os
porta-vozes de qualquer sociedade. A partir dos 20aleste século, comegaram a acontecer
concursos que buscavam premiar as producdes itgréonfigurando, com isso, a literatura

1°° Os romances eram de cunho racial, nos quais gamhalestaque as figuras

colonia
brancas enquanto que as negras apareciam infadagzNo entanto, o inicio da literatura se
deu ap6s o Ato Colonial de 1980com o surgimento de uma série de autores, cogupéo
concorreu com a colonial. Autores como Tomas VidaeCruZ', Anténio de Assis Jinior e
Cordeiro da Mata ganharam vulto. Esse ultimo tunma postura mais questionadora entre 0s
intelectuais e enfatizava que esses deveriam deskcatempo a pensar sobre Angola e fazer
literatura’?

Por volta de 1947-48, surgiu um grupo de estudami@sirais de Angola, que, ao
terminarem seus estudos, permanceram em Luandaueirsen em torno do objetivo ja
expresso no nome dado ao movimen#amos descobrir AngalaSe por um lado o

descobrimento clamado por meio da homenclaturati@meaima recuperacao das raizes, das

®”VENANCIO, José Carlos, op. cit. nota 62, p. 11-2

% |nteressante observar o que pensa Salvato Trigepeito do interesse em aprender a lingua do izakbor
por parte dos escritores, citando-se como exemmecator Luandino Vieira: “O colonizado vai, porta, a
escola aprender a lingua do colonizador, ndo pempgeita-la, mas para viola-la. Ele sabe que, se lfem o
portugués, serd aceite pela sociedade coloniainegmo tempo em que desenvolve 0 seu conhecimento da
estrutura mental e simbdlica do colonizador, olhaeermitira fazer um trabalho clandestino derdégio, por
meio dumaescritaaparentemente ingénua mas profundamente enven@ia@iRIGO, Salvato. Escola e prisao
na escrita africana luséfona. Bnsaios de literatura comparada afro-luso-brasideitisboa: Vega [D.L.1986].
p.150

%9 KANDJIMBO, Luis. Agostinho Neto e a geracao literaria de 4®p\\www.nexus.ao\kandjimbo_neto

" Esse ato foi tomado como referente histérico deangas na politica colonial portuguesa. E o dealeto
namero 18570, que ap6s algumas alteracdes relaizad&ntre 1935 e 1945 foi incluido na Constituidéo
Estado Novo. Cf. PORTUGAL, Fernando Salinas, dpncita 64, p.59

" EscreveuQuissange, saudade negde 1932. Nascido no Ribatejo, viveu em Angola dek@i22 e veio a
falecer em 1960. cfi TAVARES, Ana PaulaCinqiienta anos de literatura angolanaln:
http://www.fflch.usp.br\\dlcv\posgraduacao\ec\pi03 10.pdf

2 PORTUGAL, Fernando Salinas, op. cit. nota 64, p.58




origens culturais do pais, por outro, buscava desca idéia da nacdo Angola, ja que o pais
era formado por uma multiplicidade étnica inquestieel, conforme ja referido. A proposta
dos jovens era retomar o0 elementos que caracteeiras revelassem Angola em toda a sua
grandiosidade e esséncia. As metas principais @dggpe eram retomar a riqueza das linguas
africanas, fazendo florescer a literatura oral:omié lendas, contos, provérbios, enigmas,
poemas; e incentivar a preocupacao dos literatodager uma literatura autenticamente
negra, retomando assim o orgulho de ser negroo€amvedosa ratifica que os estudantes
pretendiam “estudar a terra angolana em todos ws agpectos, desde a geografia fisica a
humana, estudar a terra-mae que eles, afinal, tanavam e tdo mal conheciam. Eram, na
sua maioria, jovens intelectuais que posteriormset@evelariam como poetas, contistas e
ensaistas de mérit¢®

Faz-se necessario sublinhar que o movimeramos descobrir Angolaalém do
aspecto literario, tinha sua grande importanciadacno aspecto politico, pois 0 movimento
apontava para uma Angola futura, tranformando-sgpo@o de articulacdo da moderna
literatura angolana. Para esses jovens alunosagnl INacional de Salvador Correia, a cultura
era um tema de grande seriedade e que poderiseepae a transformacao da sociedade. O
objetivo inicial do movimento jovem foi atingidoma vez que a literatura caracteristica desse
momento foi pautada por uma recuperacdo de mitesdas, contos, provérbios, enigmas,
poemas. Entretanto, o tema desenvolvido e discutidoa opressdo do povo angolano
orquestrada pelo colonialismo.

Outra pagina relevante para o desenvolvimentotei@iura angolana refere-se a Casa
dos Estudantes de Angola, que logo foi rebatizamaocCasa dos Estudantes do Império.
Devido a auséncia de universidades em terra a&s;ararios estudantes, findo o ensino nos
liceus, deslocaram-se para Lisboa a fim de buscarera formac&o universitaria. Essa
associacdo, que teve uma vida produtiva de vinbs,agstabeleceu-se como um espaco de
didlogo, caracaterizado pela troca e difusdo deasdde jovens intelectuais oriundos de
diversos territorios portugueses (Africa, Asia, &da). Além do aspecto cultural que os unia,
as reunides serviam também para amenizar a saddadera natal. Esses jovens tinham, em
suas producdes, um forte carater saudosista. Edas marcadas por uma “ansiedade que so
encontramos nos exilados que longe da terra natathasn com a hora venturosa do

regresso.”

S ERVEDOSA, CarlosBreve resenha histérica da literatura angolahaanda: Universidade de Luanda, 1973.
p. 29
4 |d-lbidem p. 23



Além das producgdes intelectuais, as idedis nadgtaale de libertagdo povoavam as
discussdes dos poetas e romancistas que buscavalitaratura de resisténcia. Duas grandes
publicacOes literarias marcaram esse ciclo de #escento, Meridiano - publicado em
Coimbra - eMensager?, publicado em 1951, sob responsabilidade do deparito cultural
da Anangola, Associacdo dos Naturais de Angola, gpssibilitava & nova geragdo de
literatos publicar suas produgoes.

O projeto literario angolano, que foi pautado poergos 0s quais marcaram a
exploracdo colonialista empreendida pelo governdugaés, baseada na violéncia e na
desvalorizagdo sistematica dos que fugiam aos Beasesses comerciais, fez muitos
africanos serem explorados. Entdo, a medida qué¢owens intelectuais angolanos se
tornavam cientes do flagelo social que acometiaursgafricanos, esses intelectuais
reconheciam similaridades nas obras brasileiragreefas eram influenciados. Os jovens
reuniam-se em centros universitarios para se dedicao fazer literario, francamente
estimulados pela producéo artistica de Jorge da,LManuel Bandeira, Jorge Amado, entre

outros. Carlos Ervedosa comenta que a importamsised escritores consistia no

despertar da nova poesia e ficcdo angolanas, ntapademos esquecer que um
fendbmeno de convergéncia cultural esta na baseagtividade dos escritores de
Angola em relacdo as obras de seus irmaos brasilek mesma amalgama

humana, frente a frente nas duas margens do AttAbbpical, em presenca de

condicdes ecoldgicas quase idénticas, teria deecenlieaccbes e comportamentos
muito semelhante®.

O afastamento geografico ndo impediu que a semgha&ntre 0s eventos da
colonizacédo portuguesa, da qual Brasil e Angolanforlvos, os distanciasse. Houve uma
identificacdo proporcionada pelo profundo caratérco e ideoldgico da literatura brasileira,
a qual fez com que os angolanos descobrirem naatrbrasileira, elementos que se
encaixavam em sua prépria realidade, segundo taadferiu Ervedosa.

A producdo literaria africana, como todas as oudi@smundo, quando ultrapassou
suas fronteiras geograficas, acabou servindo cobjetco de andlise de pesquisadores e
estudiosos da literatura. E, em sua grande maiosiayriticos eram europeus e, por vezes,

americanos. Em funcéo disso, a critica européiadasviezes foi acusada de fazer vistas

> Mensagen{de Angola, diferentemente da de Lisboa) teve apenas publicacdes. Foi realizado um concurso
literario e foi elaborada uma pequena antologid@has copiografadas, “o grupo dissolveu-se mamdagar,
alguns anos volvidos, em 1957, a uma nova camadenijuque aceitando a orientacdo literaria dos
‘mensageiros’, iria fielmente retomar os seus temas paginas de ‘Cultura’, 6rgdo da Sociedadeulide
Angola.” Cf: ERVEDOSA, Carlos, op. cit. nota 73441

% |d-lbidem p.31



grossas no momento de examinar as producdes asicau seja, 0s europeus foram
criticados por estarem bajulando o escritor afecardeixando em segundo plano as questdes
estéticas, comprometendo, desse modo, o aspestarilit das obraS. De acordo com José
Carlos Venancio, critico que aborda essa questamhar dos europeus aponta para um
bajulamento porque sua critica pertence ao estrangé quando o foco é a literatura
européia, ou americana, 0 critico esta no mesmacesfisico, e esse pertencimento
possibilita uma interpretacédo na qual o aspect@biica num segundo plano.

Claro estad que a referida polémica aconteceu nteroporaneidade. Entretanto, o
tema discutido apresenta uma relevancia para @dwer¢olonial, no qual os escritores
produziam muito infuenciados pelo seu contextoaodtor isso, Venancio reitera que o
contexto histdrico cultural cumpre especial papedangio se trata das obras africanas e
enfatiza que é “em funcédo dos seus contextos guees dieraturas (literaturas do Terceiro
Mundo) revelam o seu valor estético e a sua ofligmde.”® No espaco africano, a populacédo
€, em sua maioria, ndo-letrada, ndo tendo, muéassy acesso a informacao, cabendo, entao,
aos intelectuais, legitimados por “razées hist&riearevolucionariag®, falar em seu nome.
Portanto, ao proceder-se a uma critica pontual tdgtos literarios, € preciso que se
evidenciem e se relacionem as marcas do contegial,so qual é permeado pelo discurso
ideoldgico do grupo que detém o poder da fala esdata.

O contexto molda também o discurso do romancistétuwo de exemplificagéo, cita-
se Alves Redol, romancista portugués que, aos siseasnos, partiu para Africa. O periodo
em que permaneceu em Angola fez Redol entrar erfatoconom uma realidade até entdo
desconhecida para ele: o drama do africano. Thtlagle possibilitou um repensar sobre sua
propria condicdo de branco, ou seja, de acordo e proprias palavras: a condi¢cdo do
negro é que me abriu os olhos para a condicdoatmbma Metrépole®® A desigualdade, a
escravizacdo dos negros (mesmo num periodo nd@vesctata) ocasionou, no autor
portugués, uma reflexdo de carater ideolégicougsua sensibilidade havia sido ferida. Ele,
depois dessa experiéncia ndo poderia ficar indiferaos males daquela terra nem de sua

propria nacao.

" Refere-se a polémica que aconteceu entre o peof€iges Laranjeira e o jornalista e escritor Edoar
Agualusa, que aconteceu numa mesa-redonda sobredacfo literaria dos Paises Africanos de Lingua
Portuguesa, na Universidade de Coimbra, Faculdadeettas, VI Semana de Cultura Africana, em maio de
1968. cf: VENANCIO, José Carlokiteratura versus Sociedade/ma visdo antropolégica do destino angolano.
Lisboa: Vega, 1992. p.25

8 |d- Ibidem,p.26
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8 DA SILVA, Garcez A experiéncia africana de Alves Redasboa: Caminho, 1993. p.107



Esse novo olhar fez Redol entrar em contato cofora de Castro Soromenho e, por
ela, nutrir grande estima. Tal simpatia justific&eaporque Soromenho foi 0 romancista que
transpds para suas paginas toda sua indignacaotgevasofrimento da raca humana,
sentimento esse compartilhado igualmente por R&lolhar incrédulo do portugués sobre a
realidade africana comprova o desconhecimento gibe ple alguns portugueses a respeito da
vida em Angola.

Enfim, esse pequeno paréntese cumpre o papelifiearajue os contextos histérico
social, cultural e politico influenciam nas prodesgditerarias. A manifestacéo literaria entao
apresenta um discurso ideoldgico baseado nos dedeforomancistas e poetas que se viram
diante da tarefa de descortinar a realidade. Angm#s que sofreu por quatro séculos a
dominacdo portuguesa, encontrou, na producaorlded® seus intelectuais, uma forma de

reinvindicar a dignidade perdida de seu povo cakmio.



2 EVOLUCAO E DESAFIO DO TRABALHO

Oque é,oqueé...
N&o existe sem fazer,
Quem faz as vezes vai fundo,
Demora de vez em quando,
transforma a vida e mundo.
Trabalho

Quando se fala em trabalho, a for¢a produtiva qoivenpessoas e que é responsavel
pela sobrevivéncia de todos, tem-se em mente semitis de prazer e de certo sofrimento. O
estudioso do trabalho Pierre Jac€&rdomprovou que tais sensaces estdo intimamente
relacionadas a origem etimolégica do termo. Pataald, as palavrasesognegtrabalho), a
gual se origina dbesoin(necessidade) e labor — em latiahare significava “cambalear sob
uma carga muito pesada’laborare, “penar, fazer esforco” — o que se relacionavdéside
constrangimento em funcéo de um sofrimento impSstopartir do século XV, esses termos
foram substituidos pdravail (trabalho), “que servia, entdo, para designar tanfeeca de
madeira que amarrava 0s animais, como o aparelti@slestacas com que se torturavam os
condenados® Na lingua portuguesa, a origem esta no ldtipalium e compreende dois
significados, sendo o primeiro um instrumento zdaidio nas lidas da agricultura e o segundo,
proveniente do latim vulgar, que se refere a unma jp& serviddo do homem a natureza.

Vale lembrar também que, na maioria dos dicionataos, ha o registro de
tripalium como um instrumento de tortura. Com o passar éosi@s, houve um aumento nas
denominacdes que estavam relacionadas com o agpgjot@ativo do termo trabalho. Nas
palavras de Jaccard, “conforme os lugares, os tem@s circunstancias, o trabalho tem sido
dignificado ou desprezado, mas a maioria das vereado e detestado simultaneamefite.”
E possivel entender essa atividade produtiva pdo o distingdo entre trabalho manual e
intelectual. Entretanto, tal diferenca ndo é coplada linglisticamente pelos dicionarios de
lingua portuguesa.

Ao longo da histéria do trabalho, € possivel nataa clara discriminagéo a atividade
realizada manualmente, o que gera uma falta dégicesa sociedade. Jaccard afirma que os

trabalhadores inclusive ndo véem com bons olhoslesjgue executam atividades diferentes

8. Dentre a obra desse autor, destaca-se um livire sobistéria social do trabalho, em que abordatieidade
dentro de uma perspectiva histérica e social.

82 JACCARD, PierreHistéria social do trabalho das origens aos nosd@s Lisboa: Editorial Gleba, 1960.
p.12
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das suas, no caso a manual, a exemplo dos “povomd®s, cacadores ou pastores
ridicularizavam - por orgulho, despeito ou seciiatgja - o trabalho agricola que fazia a
riqueza dos povos sedentari¥) autor deRaizes do BrasilSérgio Buarque de Holanda,
observa que o trabalho realizado com as méos mypesma atividade degradante e
humilhante justamente por estar associado a tapefecida por escravos e pelas camadas
inferiores da populacdo brasileira. Nesse sentiderencia-se da atividade intelectual que
sempre esteve ligada a classe dos senhores, dos darterra, dos membros do poder, dos
detentores do capit&.

O trabalho, independente da forma como ele se m@amseja ele manual ou
intelectual, esta presente na vida das pessoaslde as sociedades, desde as mais antigas até
a contemporanea. Todavia, a nocdo que se tem hojdiado trabalho, na existéncia dos
individuos, remete a inclusdo do artesanato e deu#tgra no modo de vida de certos povos.
A atividade realizada pelos antigos cacadores emsiderada ocasional, irregular e
descontinua, no entanto, era “trabalho no prime#rtido que damos a esta palavra, ou seja,
funcdo econdmica com o fim de assegurar a subsiatéo grupo humand” Todavia, a
nocdo de trabalho realmente se efetivou quandontideeda continuidade e regularidade
estabeleceu-se na comunidade.

A Pré-histéria foi um periodo amplamente carazteld pela existéncia de
comunidades primitivas, sendo possivel constataragtrabalho naquelas sociedades esteve
sempre ligado & sobrevivéncia do homem. Carlos Rolike Oliveir&® pontua que tais
comunidades representavam a Ultima etapa da sdeisega classes, organizadas em torno de
formas primitivas de economia, tais como caca, ggesdacdo de animais e ainda uma
agricultura incipiente. Observa-se que o homematinma relagédo de dependéncia com a
natureza, tirava-lhe os frutos e ndo se preocumam sua producdo. Nomadismo e
sedentarismo sdo momentos que determinam a forma aquela sociedade organizava sua
sobrevivéncia.

A falta de conhecimento da agricultura obrigavaposos a adotarem uma vida
noémade, pois, ao tirar da natureza o suficienta pasua sobrevivéncia, exploravam-na até a
exaustdo, o que fatalmente os obrigaria a proauraio lugar para explorar. Nesse tipo de
sociedade, ndo existiam os excedentes, portanthiada a acumulagcao de riquezas e o que
sobrava era devolvido a natureza. A mudanca naafaenvida dos povos primitivos ocorreu

8 JACCARD, Pierre. op. cit. nota 82, p.23

8 HOLANDA, Sérgio Buarque dé&Raizes do Brasill8. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1971.p.Z3-9
87 JACCARD, Pierre, op. cit. nota 82, p.24

8 OLIVEIRA, Carlos Roberto dédistéria do trabalho3. ed. Sdo Paulo: Atica, 1995. p.11



com o desenvolvimento da agricultura, aumentansionags produtos alimenticios. O homem
de usuério passou a produtor. Em decorréncia dissosreram o aumento populacional - as
condicOes de vida melhoraram - e 0 aumento taaifgd que os homens necessitavam de
mais espaco para a agricultura e o pastoreio dea#i A relacdo entre eles igualmente se
modificou, uma vez que se estabeleceu o regimeodast Em suma, o homem abandonou
sua condicdo de parasita da natureza e passoudazpr@s géneros de que necessitava,
deixando de ser apenas coletor e cacador “paraifomode seus préprios alimentos. Com a
domesticacdo de animais e plantas, a pecuariagei@ltura, o homem inicia seu triunfo
sobre a natureza, conquistando-a e tornando-agegmmedida, independente do acaso e dos
caprichos do destind®

A chamada revolucdo neolitica, caracterizada, p@hmente, pela mudanca da
realidade nébmade para a sedentéaria, fez com quecd@es de propriedade e de excedente
passarem a fazer parte da vida daquelas comunidddeana Albornoz entende que, em
funcdo dessas novas realidades, as condi¢cdes padin@entacdo de uma classe ociosa foram
estabelecida® A autora analisa que, a partir de um aumento daugéo, as trocas de
alimentos excedentes passaram a ocorrer entrehgigire o pensamento se organizava em
torno da troca, ou seja, eles passaram a penserhdmsobra de milho por sua sobra de trigo
ou leite de cabra. Mas se 0 vizinho domina umtéeioi mais vasto, e as suas sobras superam
as de toda a vizinhancga, as nossas trocas se tolesiguais e geram um novo excedente, de
onde nossas relacées se instalam na desigualtfade.”

Avancando um pouco mais na historia da civilizagétocontra-se a realidade do
trabalho na Grécia, de forte conotacdo escravigiressante constatar que a escravizagédo do
trabalhador era uma fator natural para os gregos, ez que a elite grega dependia dos
escravos para sua sobrevivéncia. Como o direitmlalania era restrito a uma parcela de
privilegiados, o Estado constituia o principal instento de poder do grupo favorecido. A
sociedade grega estava dividida entre o cidadaassec dirigente com direito a voto nas
assembléias e a participacdo na vida politica;deo®is estratos sociais: escravos, mulheres.
Os escravos eram os encarregados dos trabalhds esdénwmilhantes, ou como ja referido, do
trabalho manual; a elite cabia a preocupacéo coprazeres do corpo, da contemplacdo e da
investigacdo das coisas do espirito. Essa fornpedsar legitimava a ociosidade de filésofos
e politicos, homens livres que se dedicavam aocaltitabintelectual e, devido a essa

8 HAUSER, Arnold.Histéria social da arte e da literaturaTrad. Alvaro Cabral. 3. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2000. p.10

% ALBORNOZ, SuzanaO que é trabalhoS&o Paulo: Brasiliense, 198618
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diferenciacdo, parece Obvio constatar que os ogimsmebiam alto prestigio, ao passo que 0s
trabalhadores eram desvalorizados.

Os dois maiores filbsofos da Antigliidade, PlatdcAmstoteles, ratificavam a
importancia da escravatura para a civilizacdo grégss pensamentos de Platdo, ém
Republica sua tese sobre a sociedade ideal, os homengndée uns dos outros, tinham seu
lugar, que deveriam ocupar de acordo com suasidesdigls particulares. Assim, ao escravo
nao restava outra alternativa sendo a de ser esgaumanecendo nessa condicdo até sua
morte®® Essa idéia é confirmada por Aristételes, que elideque a natureza, em favor da
conservagdo da espécie, deu a um homem a possileilido comando e a outro impés a
condicdo de submisséo frente & superioridade do,olth homens feitos pela liberdade e
outros para a serviddo, os quais tanto por justigato por interesse convém que sirvdm?”.

Para Aristoteles, era inconcebivel a sobrevivédaigociedade sem escravos, porque
se 0s homens livres se ocupavam com afazeres augseri como a politica e a filosofia - os
pequenos servicos deveriam ser destinados aosobtacconcepcgao do filosofo, num Estado
bem governado, nenhum cidaddo poderia exercedatigs ligadas as artes manuais, pois
isso o impediria de dedicar mais tempo a sua offimgpara com o Estado. O exercicio da
cidadania demandava grande parcela de tempo, daigio cidadao liberacao total de outras
tarefas.

Vale lembrar que eram consideradas escravas aqedasas que perdiam as batalhas
e eram apanhadas pelos povos vencedores para\sandidas como mercadorias, sendo que
tal destino poderia atingir tanto principes quargsuditos do povo vencido. Os escravos, na
sociedade grega, muitas vezes possuiam melhoresc@es de vida do que os cidaddos
livres, por exemplo, porque seus donos tinham eyatéo de alimenta-los, enquanto que os
camponeses, artesdos e trabalhadores manuaisesomsaveis pelo seu proprio sustento. A
dificuldade de sobrevivéncia do cidad&o livre teenaua existéncia, por vezes, pior que a dos
escravos.

A desvalorizacao do trabalho escravo, no mundoogragnsistia em ele ser realizado

para a satisfacdo de outra pessoa. Jaccard egpkca

nesse tempo ndo era o trabalho desacreditado; @ée@emdéncia, a obrigacdo de
servir [...] que era considerada indigna do homEnpor isso que o cultivador
pobre, penando sobre seu arido campo, alimentandoesn custo, mas
independente, sera glorificado por muito tempadGnécia, mais do que o arteséo, o
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poeta ou o artista cuja subsisténcia depende demestre ou de um cliente
generoso”’

Suzana Albornoz apresenta uma distingdo entreballra na lavoura e o artesdo com
as atividades do homem livre na Grétigabe-se que a atividade executada na lavoura,
qguando deixou de ser realizada pelos proprietéiagserras e passou a ser feita por escravos,
perdeu o valor social que tinha, prestigio igualadalestinado aos guerreiros. Ja os artesaos,
apesar de ndo serem escravos, ndo eram considdna@ss visto que executavam um
trabalho alheio a sua vontade, uma vez que asnieteydes de como seriam construidos os
objetos, assim como o seu uso, eram estipuladodytero usuario. Logo, o seu trabalho néo
advinha de uma livre criacéo, tendo como objetinal fa sobrevivéncid’

O trabalho entra em crise no mundo romano, dede@cordo com Jaccard, a falta de
originalidade do povo de Roma. Eles se limitavaco@ar os povos que dominavam “néo sé
nada inventaram, como também ndo souberam tirdidpatas multiplas descobertas que os
gregos haviam feito®® Esse fator foi negativo porque ndo permitiu umgpesso da
civilizagdo romana, deixando-a confinada aos imn&rgregos. A sociedade romana, no
periodo monarquico, era dividida em patricios, @lebe escravos, esses ultimos considerados
instrumentos de trabalho, sem direito politico. r@balho passou a ser organizado pelo
patriciado - que se dividia em grupos familiaresigiflos pelo pater familiad® - que
institucionalizou “a unidade de parentesco comoamiseno de apropriagdo e controle do
poder de Estadd™® A urbe antiga era composta por uma populacéoeateps expropriados
e alguns escravos, responsaveis por um trabalhgleorantar. Em sua origem, a plebe
romana é agricultora e os patricios, pecuaristas.

Os homens livres eram o0s responsaveis por fazema produzir, sendo produtores
imediatos e vendedores da forca de trabalho ad@idaristocrata. Esse, como proprietério da

terra, ficava com o excedente da producédo e daltrapfazendo uso do direito exclusivo da
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cidadania. A relagao cidadania-trabalho alteraese a expanséo/colonizacdo, o que resulta
na inverséo das funcées do produtor imediato, atideeem apropriadof°

Na Idade Média, o pensamento do fildsofo AristGt@mda prevalece porque a classe
aristocratica considerava o trabalho uma atividadegna para o homem de qualidade. As
atividades consideradas ideais eram as dedicadgeraamento, a direcdo dos negodcios
politicos e religiosos, a gestdo de bens e, eviemtude, a transacdes financeiras. Essas
atividades ndo eram consideradas trabalho. E certoa visdo que se tem hoje em dia do
trabalho ndo é a mesma da Idade Média, pois, pmgebo, o ritmo ndo era acelerado e as
pessoas raramente trabalhavam mais do que a nuoktaddias do ano. Na ldade Média, o
trabalho era organizado em torno das condi¢cdesatitias, ou seja, de jornada longa no verao
e curta no inverno. Havia uma sincronia entre maitdas rudimentares maquinas e o
movimento do corpo que as fazia funcionar.

Nesse periodo, predominava o feudalismo, fendmipimntda Europa Ocidental, que
era auto-suficiente e tinha como estrutura basaebaomia agraria, que nao utilizava moeda,
nao sendo, portanto, comercial. A propriedade fiepeldencia a uma camada privilegiada da
sociedade, a qual era composta pelos senhoresdepdbp clero e pela nobreza. Logo, essa
sociedade era dividida entre servos e senhoredo ®stamental, na qual os senhores eram 0s
detentores das riquezas, que provinham da podserda do trabalho servil.

O trabalho, nessa época, era encarado como uma ftergarantir a sobrevivéncia da
familia, e, principalmente, uma espécie de tribdéwido ao senhor feudal. Era de baixa
produtividade, uma vez que ndo havia uma econoneiamgércado que comportasse
excedentes. A unidade econbmica era o feudo, quivgBa em manso senhorial, manso
servil e manso comunal. O manso senhorial tinhacastelo fortificado em seu interior, o
manso servil era formado por uma porcdo de ternddidhs em lotes, arrendadas pelos
camponeses. E, finalmente, 0 manso comunal erditcdas por terras coletivas, usadas tanto
pelos servos quanto pelos senhores.

O regime da serviddo era predominante, tendo cosewwmo figura dependente do
senhor feudal e devedora de obrigacdes. O serawaebyado a terra, ndo podendo ser dela
retirado — fator esse que o diferenciava do escrawdinha toda a sua producéo destinada ao
seu senhor. De fato cabia ao servo o sustento ldagoeiedade, ja que nem clero nem
nobreza trabalhavam. Leo Hubermann analisa quiegedca entre servo e escravo consistia

no fato de um poder ser vendido e o outro nao gisto
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0 escravo era parte da propriedade e podia serradmpu vendido em qualquer
parte, a qualquer tempo, 0 servo, ao contrério, ptiba ser vendido fora de sua
terra. Se o senhor poderia transferir a posse utiofa outro, mas isso significava
apenas que 0 servo teria novo senhor; ele propdgem, permanecia em seu
pedaco de terri?

Nesse periodo, nota-se o choque ideoldgico enttéliam®s e protestantes. Os
primeiros entendiam o trabalho como uma penitépolacausa das faltas cometidas pelos
homens, representando, entdo, uma oportunidade edengéo divina. Os segundos
consideravam tal atividade como uma forma de oijaeza e de servir a Deus, contrariando,
dessa forma, os dogmas catodlicos, pois enfatizavanportancia do trabalho. Sabe-se que a
Biblia sempre valorizou o trabalho como maneirand@ter a subsisténcia do homem, porém,
quando o cristianismo se tornou a religido dommaitouve uma ma interpretacdo do
pensamento religioso. Enquanto os textos biblidgaiftcavam quem trabalhava com as

mMaos, a Igreja relacionava o trabalho a uma meatiio. Jaccard explica que houve uma

deformacéo [...] do pensamento biblico, fez doaifad manual uma desgraca e
uma desonra. Essa idéia ndo aparece nunca no®esiailgreja antiga. Para os
cristdos dos primeiros séculos, habituados a trabalom as maos, os textos da
Biblia que dignificam o trabalho, falavam uma lingem clara. Nao aconteceu o
mesmo quando o cristianismo se tornou religido stado e as classes abastadas da
sociedade antiga, aderindo a ela, lhe introduzaasuas conjectura’.

Ao valorizar o trabalho, o protestantismo crioueatsnento de orgulho pela atividade
exercida. O trabalhador era incentivado a trabakeja qual fosse a hora do dia, ja que a
doutrina religiosa condenava tudo aquilo que eilasoc Enfim, como néo era permitido
perder tempo, trabalhar passou a ser a propribdifni da vida.

Com a peste negra, a falta de um poder centralizads fugas dos camponeses para
as cidades, a queda do mundo feudal se tornou nteinslesse periodo, consolidaram-se os
ideais de progresso e de desenvolvimento, refoccamdpensamento individualista e
racionalista. Dentro de tal panorama, havia umaera) que procurava manter seu poder,
tendo sua posicao social garantida pelos titulppriedades rurais, e uma burguesia. Essa
era composta pelos habitantes das cidades, ou dagaburgos, os chamados burgueses
comecaram a ascender econdmica e socialmente,ndassa comandar os rumos dos
acontecimentos. Apesar de seu crescimento econpamarguesia ndo podia ser chamada de

classe dominante.
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Quem era a burguesia? Eram o0s escritores, os @sutos professores, 0s
advogados, os juizes, os funcionarios — as claskesadas; eram os mercadores, 0s
fabricantes, os banqueiros — as classes abastpdag tinham direitos e queriam
mais. Acima de tudo queriam, - ou melhprecisavam- lancar fora o jugo da lei
feudal numa sociedade que realmente ja néo eralf€td

A burguesia era uma classe que tinha tudo o quéspr& para comandar, porém nao
tinhastatuspara isso. Huberman assim resume a situacdo dessa: “a burguesia [...] tinha
o talento. Tinha a cultura. Tinha o dinheiro. M@® finha na sociedade a situacéo legal que
tudo isso lhe devia conferit®> Com a mudanca do mundo europeu no século XV, abaju
fato de possuir terras ndo era mais sindbnimo derpadvalor do dinheiro ganhou projecéo,
impulsionando o surgimento do comércio. Conformebétman, o “desenvolvimento do
comeércio trouxe consigo a reforma da antiga ecoaoratural, na qual a vida econémica se
processava praticamente sem a utilizacdo do dmhéft Diante desse panorama, notam-se
0S primeiros passos, em funcdo da desintegracadewhtalismo, de um novo sistema
econbmico, politico e social, denominado de capitad, cuja caracteristica essencial refere-
se ao trabalho, que deixa de ser servil para sataagdo. A era moderna € entendida como
um periodo de transi¢cdo entre o mundo feudal eivatiamo.

Para Huberman, a realidade existente na Idade \Médiseja, do trabalho executado
por artesdos, sofre modificagbes, uma vez que, é&dals XVI ao XVII, os “artesdos
independentes da Idade Média tendem a desapageeer,seu lugar surgem os assalariados,
que cada vez dependem mais do capitalista — mereddtermediario — empreendedd?”E
a era do produtivismo, em que fatores como ind@éaaicio perderam o seu prestigio e o
trabalho passou a ser visto como fonte de riquRa#ifica-se, entdo, a forma de encarar a
atividade produtiva como uma valorizagao do tradailhmano.

Quando o capital deixa de lado apenas a circuldedmercadorias e passa para 0
campo da producdo, o capitalismo se torna manefadurA fim de que houvesse, uma
ascensao rapida do capitalismo, era necessarianéinale-obra numerosa, que produzisse,

em grande escala. Sobre isso, Paul Singer comenta:

O capitalismo manufaturerio foi capaz de exploram certa medida, a
possibilidade de aumentar a produtividade mediameoducdo em grande escala.
Reunindo numerosos trabalhadores sob o mesmoatetapitalista manufatureiro
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pbde criar uma divisdo técnica de trabalho derdrmdnufatura, o que lhe permitiu
alcancar maior produtividade de trabalho. Em ludmrcada trabalhador realizar
todas as operacdes, cada operacdo passava aeferdum grupo especifico de
trabalhadore$’®

Com essa estratégia, os grandes capitalistas aoresmgeconomizar o tempo da
producdo, especializar um trabalhador em apenas taneda e introduzir ferramentas
especificas para cada tipo de atividade. Poréno, isgih se tornava problematico porque os
trabalhadores, na verdade, eram os camponesessé@atque haviam sido expulsos de suas
terras em funcdo de suas ruinas econbmicas, e euérasn diante da necessidade de
sobrevivéncia por meio do trabalho.

O capitalismo surgiu gracas a expansao comerdiabnceira e teve sua culminancia
no século XVIIl. O arteséo perdeu seu lugar parm@guinas, e seu atelier se deslocou para
dentro de industrias, isto &, anteriormente o thabara realizado no dominio familiar do
artesdo, sendo esse o proprietario das ferramerdasmatéria-prima, ja no século XVIII, o
trabalho passou a ser executado em fabricas, @esdio de mulheres e criangas. O trabalho
passou a ser sinbnimo de fadiga, pois os trabatbadiwavam muitas horas exercendo suas
atividades, bem como ficavam expostos ao sol, aa;hao frio, ao calor. Os artesdos tiveram
sua vida modificada porque, nesse momento, devesamadequar a nova demanda
econdmica, que era diferente da estatica econauidal. O trabalhador perdeu seu carater
individual e passou a ser mais um dentre os emgosgauma grande fabrica. Tal fato era
muito penoso. Devido a dificuldade de o artesadbathear espontaneamente, foram criadas
leis que o obrigavam a exercer alguma funcao, @atigo como crime o0 Ocio e a
vadiagent®®

Com a producédo voltada unicamente para o mercagditalista a realidade dos
trabalhadores modificou-se, uam vez que eles dwmixalle ser os responsaveis pelo seu
préprio sustento quando supriam suas carénciasocgue a hatureza lhes dava; deixaram de
ser donos de sua forca de trabalho, da matériaapim produto final e passaram a ser 0s
elementos principais de uma sociedade voltada amltro. Antes, o trabalhador era o
responsavel pela producédo, passando a ser o opatasanaquinas que se destinavam a

producdo. Logo, a maquina tornou-se mais importamecessaria que o trabalhador.

A maquina é mais ‘produtiva’ do que o homem porsueera facilmente os limites
fisicos do organismo humano. Movida por forca hiica e pouco depois pela
energia do vapor, a maquina pode dar conta delli@bpara os quais o homem é
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fraco demais. O movimento da maquina é muito maifume do que o do corpo
humano, para o qual a monotonia aumenta a fadigapfdducdo, em grande
escala, de objetos iguais, a maquina é muito supad homem. Além disso, ela
pode ser acelerada, atingindo velocidades de maot@maalcancaveis para o
homem.

Posto isso, tem-se claro que a substituicdo do hopwla maquina representa um
ganho real na producdo das industrias. Entretaaiodo do aspecto econémico e partindo
para um olhar social, nota-se que o trabalhadodepermuito do seu potencial e,
posteriormente, sua valorizacdo, fazendo sercatifi a maxima de que o trabalho, tal como
organizado na sociedade capitalista industrialumesiza o trabalhador. Nessa linha de
raciocinio, a teoria da alienacdo estipulada porxMao que serd abordado no proximo
subcapitulo deste estudo - ganha eco, pois o tapitaseparou trabalhador de seus meios de
producao (ferramentas, matérias-primas, terra, mag)y que passaram a ser propriedade do
capitalista.

O capitalismo industrial foi responsavel pela so@meia burguesa na ordem
econdmica. Essa politica econémica resultou no@xorl, na formacdo da classe operaria
e, consequentemente, no desemprego, pela explodmavabalhador e do trabalho. E
inegavel que o progresso adquirido com todo essendlelvimento teve alguma repercussao
positiva na sociedade. No entanto, as consequéap@astadas anteriormente colaboraram
para um empobrecimento dessa civilizacao, a quakseu escrava do trabalho.

Karl Marx foi um estudioso que escreveu diversama®hle carater socioldgico.
Observador astuto da sociedade, o tedrico alend@eves com o0 grande intuito de provocar
uma modificacdo politica, social e econbémica. Strcipal obra éO capital que relne as
doutrinas principais sobre o Socialismo. No proxiiteon, procurar-se-a apresentar alguns
elementos da teoria de Karl Marx com o objetiveedegender o funcionamento da sociedade

do trabalho.

2.1 O OLHAR CRITICO DE KARL MARX SOBRE O TRABALHO

O marxismo, cujo maior vulto intelectual foi Karlavk, € uma teoria sociolégica de
cunho politico e econémico, a qual propde que fasaticas entre as classes sociais acarretam
opressao de uma sobre outra. No capitalismo &dgrétacdo de fato se efetiva, uma vez que

a sociedade fica dividida entre os donos do cagitals ndo-proprietarios, que eram 0s



responsaveis pelos meios de producdo. Karl Marxjmermédio de sua analise detalhada
sobre a sociedade industrial, forneceu aos seusliesbs uma compreensdo sobre o que
representaria o trabalho para o desenvolvimentbaioem na sociedade capitalista. Isso o
transformaria em um dos maiores criticos do sisteapédalista.

Para Suzana Albornoz, é nos textos de Karl Marxsgu&ncontra a analise detalhada
do significado concreto do trabalho para o desemweinto do homem e de suas distor¢gbes
na sociedade capitalistd® Norberto Etges afirma que Marx entendia o trabaixmo um
processo de objetivacdo do homem “pelo qual emiraneercambio com a natureza, que ele
molda de acordo com os fins, que ele tem em vigéma atender os mais diversos
carecimentos®! A mediac&o entre homem e natureza faz com quegalfica-la, 0 homem
seja modificado também. Por isso, 0 homem trabdih&nconsiderado forca de trabalho, ou
seja, a energia que é colocada nessa atividadsijvainjdo como fim ultimo um produto, que
se transformara em riqueza. Logo é essa atividadeaibuira ao produto um valor.

Conforme Karl Marx, o produtor dessa riqueza ébdthador, todavia, ironicamente,
quem a produz nado tem acesso a ela. No entendintenteritico, uma diminuicdo na
quantidade de trabalho seria muito saudavel. SegMuatx, as pessoas deveriam trabalhar
apenas o suficiente para a sobrevivéncia. Eleraegi@da que “a riqueza das sociedades onde
rege a producdo capitalista configura-se em imeasanulacdo de mercadorias, e a
mercadoria, isoladamente considerada, é a formaeelkar dessa riqueza-?

Como forma de enfatizar sua critica, Marx obseraaatividade produtiva realizada
pelos homens e pelos animais. A titulo de exernoplifio, esse estudioso comparou o trabalho
realizado por uma abelha e por um arquiteto, algietio a comprovacgao da superioridade do
homem. Sabe-se que a raca humana é dotada dgéntéd, organiza suas atividades e as
imagina concluidas, diferente da atividade reaizaelas abelhas, por exemplo, que € movida
pelo seu instinto de sobrevivéncia. O homem plasegs acoes, e antes de o resultado do
trabalho aparecer, ele ja € conhecido do homem,wanajue ja o imaginara. Para Marx, o
homem “néo transforma apenas o material sobre bapera; ele imprime ao material o
projeto que tinha conscientemente em mira, o qoi$tdui como a lei determinante do seu
modo de operar ao qual tem de subordinar a suadert Entdo, de posse dessa anélise,

Marx se volta para o trabalho industrial, seu abgs pesquisa, e percebe que esse processo
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nao se realiza. Esse critico entende que o homerantévé o resultado de sua atividade, pois
nesse momento ele ndo esta mais sozinho, na suafalascando algum utensilio, agora ele
esta na linha de producdo de alguma fabrica. Difenite ele reconhecera, por exemplo, o
carro para o qual montou o trinco da porta. Loghpmem ndo domina mais o processo de
construcao de seu produto.

A analise da mercadoria, a teoria da alienacdonueito de classes sociais e sua
repercussao na sociedade foram teses elaborad&ampdiarx para entender a dinamica do
trabalho. A mercadoria pode ser entendida a paetiois aspectos: o valor de uso e o valor
de troca. O valor de uso, segundo Marx, realizgisndo hd uma utilizacdo ou consumo
direto do produto pelos homens, isto é, o homemdyzr® suficiente que sera utilizado. A
mercadoria com valor de troca refere-se ao exceddmfproducdo que se destinara a troca,
logo, ao lucro, o que é a base do sistema capitafPortanto, a producédo da mais valia e o
lucro ser&o do proprietario dos meios de produgao.

Ainda sobre mercadoria, em seu tekgtichismo e reificacdop critico busca dar
conta do mistério que o mundo das mercadorias podium primeiro momento, a
mercadoria pode passar como um elemento trivig,ndio dificulta a compreenséo, todavia,
em seguida, “vé-se que ela é algo muito estrantgiaade sutilezas metafisicas e argucias
teoldgicas.*™ Isso quer dizer que, ao ter valor de uso, capagugdr as necessidades dos
homens, a mercadoria ndo é nada misteriosa, pmsdg os homens trabalham uns para os
outros, independente do modo como o fazem, daballbho uma forma social. Isso muda no
momento em que a igualdade dos trabalhos humasesiitorcida sob a forma de igualdade
dos produtos do trabalho, “como valores; a medma, meio da duracdo, do dispéndio da
forca humana de trabalho toma a forma de quantidadelor dos produtos do trabalHo®

E nesse ponto justamente que a mercadoria se maistariosa, porque encobre as
caracteristicas sociais da prépria atividade desems. Quando tal fato ocorre, as relacbes
sociais assumem caracteristicas materiais e pdaulés sociais, as quais fazem parte do
resultado do trabalho, ou seja, os produtos. Soraadeo, a mercadoria quando misteriosa
oculta a relacdo social existente entre as atiesladdividuais dos produtores e o trabalho
total, além de refletir como relacéo social exisgamtre os produtos de seu préprio trabalho.

Em fungédo desse entendimento, Marx relaciona oadetichismo com mercadoria.
Ele defende o fetichismo como o que “estd semprdagio aos produtos do trabalho, quando

14 MARX, Karl, op. cit. nota 112, p. 42-43
1151d-Ibidem p. 79
1181 d-Ibidem p.80



sdo gerados como mercadorias.Desse modo, caracteriza-se por ser uma transpgsiga

o objeto da relagdo que ele representa. E um fgtichdecorrente do trabalho social que
produz mercadorias. De acordo com Marx, a formaatkria € a mais geral e elementar da
producdo burguesa “razdo por que surgiu nos priogrémbora ndo assumisse a maneira
dominante e caracteristica de hoje em dia. Pelmmeazao, parece ainda relativamente facil
penetrar em seus atributos fetichist4s.

A reificacdo é o processo referente a confuséoe emtbalhador e mercadoria,
caracterizando a relacdo social que se estabemm® ©ma relacdo entre objetos. Tal
desumanizacdo do homem o transforma num ser cadd] que passa a ter o seu valor
relacionado ao de um objeto e ndo de um homem.niReda: no processo de trabalho,
mercadoria e trabalhador tornam-se a mesma caigm, lnuma sociedade de consumo, o ser
humano e todas as relagdes que se estabelecemmpassiavalor de troca. Marx explica que
as relacdes sociais entre “seus trabalhos privagasscem de acordo com o que realmente
sdo, como relacdes materiais entre pessoas e eslagtiais entre coisas, € ndo como
relacdes sociais diretas entre individuos em sabalhos.**°

Friedrich Engels vai mais longe e atesta que esta de distingdo entre homem e
mercadoria é causa direta da escraviddo. Com dinagdio na forca de trabalho do homem,
que teve como consequéncia a producéo de excedesti@seleceu-se a divisao do trabalho e
a troca entre os homens. Segundo Engels, relachmmaem com a mercadoria fez com que
houvesse uma confuséo entre eles, fazendo o homssarpa ser tratado como se mercadoria
fosse e “de que a forca de trabalho do homem mbdigar a ser objeto de troca e consumo,
desde que o homem se transformasse em escri\nia sociedade marcada pela escraviddo
esta dividida entre aqueles que exploram e aqaelesao explorados. Tal exploracdo pode
ser detectada por intermédio da escravidao na éidtage, da serviddo na Idade Média e do
trabalho assalariado nos tempos modertfos.

A teoria da alienacd® relaciona-se com as conseqiiéncias do trabalhce smbr
trabalhador, e, conforme Engels, pode significatotaseparacdo quanto estranhamento. O

trabalhador sofre cinco tipos de alienacdo, quajans a alienacdo do ser genérico do

U7MARX, Karl. O capital. Trad: Reginaldo Sant’/Anna. 12. ed. vol. |. capRib de Janeiro, 1988. p.81
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homem; a alienacdo do objeto; a alienacdo de alieaacdo do homem e a alienacéo do
trabalho'*

A alienacéo do ser genérico do homem refere-sataale o homem fazer parte de um
todo, “Marx via os individuos como partes organidesum todo supra-individuat®* O
homem tem a caracteristica da onisciéncia, poigjgeaindividuo que esta fixado em algum
lugar tem acesso a qualquer informacgéo de um krmague haja outro individuo. No entanto,
numa sociedade onde existe a comunidade privadagrmogns ficam separados em classes
com interesses distintos, assim “0 ser genéricd fiagmentado em grupos que procuram
monopolizar o conhecimento, a riqueza, etc. Isiabenacéo do ser genérico do homéfm”.

O segundo tipo de alienagdo, a do objeto, refera-satrega total do homem na
producdo, uma vez que, ao trabalhar, coloca nouprochuito de si, suas emocgdes, seu
esforco fisico, exteriorizando assim alguma pagtsidEntdo, quando ele mesmo aproveita o
fruto de seu trabalho o ciclo se fecha, pois “egrd a sua vida aquilo que havia
exteriorizado™?® Porém, quando isso ndo ocorre, o homem é aliedadma producéo, ndo
fecha o ciclo de repor 0 que havia colocado dergsfoo produto.

Um pouco similar a alienacdo de si € o terceiro tip alienacéo, que se refere a perda
de controle do trabalhador sobre sua obra. Apag®@upéo, a mercadoria € encaminhada ao
mercado, mantendo uma condigcdo de anonimato e godeoltar as maos de quem a
produziu. Todavia, o trabalhador ndo a reconhecaocam objeto produzido por ele,
causando, desse modo, um estranhamento que o ofss® modo de trabalho é diferente,
portanto, da forma como o trabalho era organizadendo os artesdos estavam em suas
oficinas, estabelecidas muitas vezes nas suasigg@asas, fazendo e refazendo os objetos e
depois os observando em uso.

Ja a quarta forma, a alienacdo do homem, relager@m-apropriacdo do trabalho de
um homem por outro homem. Nesse sentido, o indivigssa a ser um trabalhador que
aproveita os frutos de seu trabalho. A sociedadgnienta-se, entdo, em duas partes:
exploradores e explorados. E o que se percebdatdioeentre patrdo e empregado, na qual o
dono dos bens de producdo assume uma postura derag@p frente aquele que é
responsavel pela producéo, ndo o valorizando caga ipnportante no processo produtivo.

A quinta e ultima forma de alienacdo é a do trahadjue se refere a capacidade que

somente o homem possui de modificar o seu ambiaataral ou social, e o faz de forma
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diferente da executada pelos animais. Numa soaedi@éehada, esse fato social deixa de ser
um meio pelo qual 0 homem se humaniza para sertapesmas um meio de sobrevivéncia. De
acordo com essa teoria, o trabalho brutaliza diserano, pois o trabalhador ndo o escolhe
conforme suas aptiddes e seu gosto.

A teoria especifica sobre classes sociais deveidara, que elaborou “o primeiro
tratado explicito sobre o fendmeno e a primeiraekcao tedrica do conceito.” De acordo
com Marx, as classes sociais refletem o modo ddugém de uma sociedade, sendo que o

proprio modo de producéo se define pelas relagdepgrmeiam as classes, e tais

relagBes dependem da relagdo das Classes contrasn@stos de produgdo. Numa
sociedade em que o modo de producdo capitalistdndpreaem contrastes, em
estado puro, as Classes se reduzirdo fundamentalngerduas: a burguesia
composta pelos proprietarios dos meios de produgdm proletariado, composto
por aqueles que, ndo dispondo dos meios de prodtégdade vender ao mercado
sua forca de trabalHd’

Para o critico Marx, a produgcdo econ6mica de uncéedade é fator determinante
para a divulgacdo e fomentacdo dessas mesmas ldsagquer dizer que a classe social que
possui 0s meios de producdo material possui, cdeségmente, os meios de producéo
intelectual. O tedrico explica que os individuo® quompde uma sociedade possuem uma

consciéncia, e, portanto,

uma vez que dominam como classe e determinam uo@a dpstorica, em toda a

sua extensdo, é evidente que dominam e regulamectanpletamente, como seres
pensantes, como produtores de idéias, a produgadistribuicdo dos pensamentos
de sua época; suas idéias, sdo, portanto, as di#idaantes de sua époda.

O raciocionio é simples: a classe dominante, dasangeios de producéo, os quais
geram riqueza, € também a responsavel pela forrparmzar de determinada sociedade, logo,
sdo os donos do capital que comandam o pensamentustdria da sociedade. Indo mais
além, conforme Marx, entender a organizacdo e cidnamento da sociedade prescinde de
um estudo do modo como a sociedade produz. Essasgeematerialista é o que representa,

para Stuart Hall, a forma classica do marxismoseja, “as idéias surgem das condi¢cbes
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materiais e refletem as circunstancias nas quasnf@eradas. Elas expressam as relacdes
sociais e suas contradicdes no pensaméfto.”

Sobre esse tema, Engels observa que a

concepcao materialista da historia parte do priogjpe a produgdo, e com ela a
troca dos produtos, é o fundamento de qualqguemesgiocial, que em todas as
sociedades que aparecam na histéria, a repartigiprddutos, e com ela, a divisao
social dos homens em classes e camadas, é detéanedo que a sociedade
produz e segundo a maneira como produz e pelo ndeddroca das coisas
produzidas. Por conseguinte, as causas profundatdées as transformacdes
sociais e de todas as perturbacdes politicas na@ndser procuradas na cabeca dos
homens, nem na sua compreenséo da verdade etedagustica absoluta, mas nas
modificagBes operadas no modo de producéo e de;tdewem ser procuradas na
filosofia, mas na economia do periodo que se anafis
Dessa maneira, pode-se concluir que a histériaodtem relaciona-se com a histéria
do desenvolvimento e fracasso dos meios de prodeigiiee a existéncia de classes sociais
pressupde exploracdo. Marx entende as diferengatembes entre as classes sociais como
responsaveis por uma relacado de opressdo de uss® dabre a outra. Porém, ndo existe a
consciéncia por parte da classe dominada. Friedtigels argumenta que a opressédo de
classes sociais ocorre num processo de constanteadigdo, ou seja, a medida que a
producao progride, ha um retrocesso na condic@ssel oprimida, isto €, da imensa maioria.
Cada beneficio para uns € necessariamente um zwrejpara outros; cada grau de
emancipacdo conseguido por uma classe é um nomerde de opresséo para a outra.”
Engels reitera ainda que, como € a classe domina&eletermina o0 que € conveniente ou
nao para a sociedade, qualquer reacdo contrasseademinio, efetuado pela classe oprimida,
seria interpretada como uma ingratiddo sem pretesfeh
Posto isso, explica-se porque, no entendimentadeakss criticos, o proletariado ndo
conseguiria sair sozinho da situacao de opresséiwige, uma vez que a realidade, quando se
torna opressora, o grupo da classe inferiorizadie @atureza basicamente oprimida. 1sso
ratifica a maxima: os individuos séo produto daestarle na qual estdo inseridos. Alfredo
Margarido, em seu estudo sobre a introducao doismaoxem Portugal, aborda a dificuldade
da introducdo do ideério marxista, buscando entedde que forma as idéias e teses

elaboradas por Karl Marx e Engels foram introduzida seio da sociedade, transformando,
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com isso, 0 marxismo numa corrente autbnoma e (matavadora da mudanca de postura.

Margarido analisa que a

expansdo dessas idéias, através dos livros, magtamas organizacdes operarias
e intelectuais, teve de vencer a resisténcia dagafaetrogradas, mas deve também
dizer-se que ela foi dificultada pela resistén@aodtras correntes de pensamento e
da prética socialsita da época: prudonianos, fatéey, blanquistas, anarquistas,

mazzinistas, bakuninistas, éf¢.

Alfredo Margarido, quando lancou um olhar espeaifiente sobre a classe operaria,
entendeu que tanto o campesinato quanto o0 opevg@dadstavam cientes da opressao que
sofriam e se organizavam. No entanto, tal mobifinagcorreu independente do conhecimento
da teoria de Marx, e a classe operaria portuguesseguiu elaborar sua defesa de forma

satisfatoria.

O proletariado, assim como o campesinato, dispurd@rganizacfes autonomas
antes de Marx e de Engels, e tais organiza¢cBeantirgermitido o combate, com
vitorias importantes do proletariado. Constataasgirhente que a classe operaria
nao esperou Marx para se organizar, nem para@strus principios tedricos que
lhe permitiram concentrar-se e mobilizar-se pacarabate-®*

A leitura da sociedade empreendida por Marx safreupretacées e releiturdy que,
por vezes deturparam-na, modificaram e tencionarara rejeicao total, colaborando para
que os estudiosos da sociedade entendessem aneigisié varios marxismos. E certo que
alteracOes fizeram-se necessarias, ja que a sdeiedativadora de seus estudos estava ainda
dando os primeiros passos na industrializacdosalgbensores faziam apologia a dedicacéao
total e execucdo do trabalho. Entretanto, hoje Emmé contemporaneidade deste estudo, €
possivel ouvir anudncios do fim do trabalho. Postm| faz-se necessario reiterar que, apesar
de angariar muitas oposicoes e criticas, o pendamegrxista ainda é de suma importancia
para o entendimento da sociedade pelo viés econpestabelecendo relacdo entre a forma
como a producao dos bens de consumo acontece e osenttomens mantém a sua

sobrevivénvia material.
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As sociedades do trabalho, que serdo posteriormesmalisadas, estédo
contextualizadas num periodo cronolégico muito atbenfoco do estudo de Karl Marx,
porém sdo todas elas sociedades estruturadas em dar aquisicdo do lucro, que néo
valorizavam o seu produtor direto, que é o tralmhaBrasil, Portugal e Angola séo paises
que possuem muitas similaridades com relacéo dafoomo produziram e administraram sua
producdo nas décadas de 30 e 40 do século XXrariyveno colonialismo empreendido pela
nacado portuguesa, normas impostas que determinapasideravelmente sua organizacao
social e econdmica. Esses elementos que ora seedBaen ora se diferenciam, seréo

estudados no préximo subcapitulo.

2.2 BRASIL, TRABALHO E TRABALHADORES

O caso brasileiro € singular quando comparado @®w@bciedades do trabalho. De
economia voltada ao trabalho escravocrata, o Brasha sua producdo fazendaria
direcionada ao mercado externo. Para o critico Rolschwarz, o Brasil era um pais agrério
e independente

dividido em latifiindios, cuja producao dependiarmdalho escravo por um lado, e
por outro do mercado externo.[...] Era inevitapel, exemplo, a presenga entre nds
do raciocinio econémico burgués — a prioridade wo, com seus corolarios
sociais — uma vez que dominava no comércio int@nat para onde a nossa
economia era voltadd®

Sempre, em sua histéria, o Brasil foi governado yrmma minoria, logo, toda sua
estrutura social estava organizada em torno desesges dessa minoria. Sérgio Buarque de
Holanda entende esse processo como a herancaoyval/o brasileiro, baseada no latifandio
e na escravidao da populacéo, pois, segundo o, dtdda a estrutura de nossa sociedade
colonial teve sua base fora dos meios urbah3sCom a queda do prestigio dos senhores de
engenho, houve uma migracdo do meio rural paraio pwitico e social do pais. Para a
manutencdo detatus quada classe dominante, os filhos dos senhores saréonnbacharéis

de direito, burocratas e politicos. Holanda argumejue tais ocupacdes destinavam-se a
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lavradores e donos de engenhos e que “transpod@daibito para as cidades, essa gente
carregue consigo a mentalidade, os preconceitta® quanto possivel, o teor de vida que
tinham sido atributos especificos de sua primitivadicdo->®
A consequéncia dessa migracdo foi que o Estaddldirasviu-se invadido pelos

sentimentos familiares, o que repercutiu até nendgéo dos partidos politicos, visto que
esses apresentavam essa heranca patriarcal/mikéfa Nota-se que € prética, no Brasil,
independente do periodo histérico, a migracdo déedtio particular dos politicos para a
resolucdo de problemas pessoais de seus eleiton@sforma de prémio pela lealdade destes

com aqueles. Em funcéo disso, José de Souza Meaimenta ser evidente que

nesse transito de riqueza por canais que passanexaicicio de fungdes publicas,
fica dificil distinguir o que é dinheiro publico ® que é dinheiro particular. No
comportamento do politico do povo, mesmo de elestomo longo da histéria
politica brasileira, essa distingdo parece ter gidevante. A politica do favor,
base e fundamento do Estado brasileiro, ndo pemmeite comporta a distingdo
entre o publico e o privadd’

Logo, um olhar atento sobre a sociedade brasipgissibilita a verificagdo de que ha
uma falta de diferenciacdo entre publico e privadm,tal forma que € possivel observar
comportamentos e posturas de uns que deveriameestantros e vice-versa. Para Holanda, o

quadro familiar

torna-se, tdo poderoso e tdo exigente, que suaraopd@rsegue o0s individuos
mesmo fora do recinto doméstico. A entidade privadecede sempre, neles, a
entidade publica. A nostalgia dessa organizagagaota, Unica e instransferivel,
onde prevalecem necessariamente as preferéncidadas em lagos afetivos, ndo
podia deixar de marcar nossa sociedade, nossapiitiica, todas as nossas
atividades.[...] O resultado era predominarem, edata vida social, sentimentos
préprios a comunidade doméstica, naturalmentecpéatista e antipolitica, uma
invas&o do publico pelo privado, do Estado peldlfart{®

Como forma de exemplificar tal relacdo, ou sejdifiauldade que o brasileiro tem em
separar 0 meio politico do familiar, Holanda ategte “a contribuicdo brasileira para a
civilizacdo seré de cordialidade — daremos ao munidemem cordial®** No pensamento do
brasileiro, as relacdes impessoais tém um qué dagdedavel e estranho. Com o carater

domeéstico e familiar impregnado na formacéo doteatdrasileiro, € possivel afirmar que a
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demora no processo de modernizagdo do Brasil temg8nese na falta da separacao do
publico e do privadd?*

Ao avancar em sua analise, Sérgio Buarque de Halamderva, na realidade
brasileira, muito da colonizacdo européia, recupmiya oS muitos tracos culturais
caracteristicos, especialmente, do povo portugués, de certa forma, repercutem no povo
brasileiro. Para o autor,

a verdade, por menos sedutora que possa paretgures aos nossos patriotas, €
que ainda nos associa a Peninsula Ibérica, a Rbespecialmente, uma tradigao
longa e viva, bastante viva para nutrir, até hojea alma comum, a despeito de
tudo quanto nos separa. Podemos dizer que de ldgems forma atual de nossa
cultura; o resto foi matéria que se sujeitou mabem a essa formta>

Em relagdo a essa descendéncia, o autor supde esmadé formacdo brasileira
baseada nos principios do trabalho e da aventwkantia considera que uma sociedade
pautada por ideais proprios do trabalho em muitdifsgencia daquela que se relaciona a
aventura. O trabalho diz respeito aos desafios staoblos encontrados no momento de
realizacdo de alguma atividade, motivando as psss@® preocuparem mais com 0S meios
do que com os fins. Ja a aventura, abrangeriatpso@udaciosos, vastos, nos quais 0S
obstaculos serviriam como impulso para alcancar igo@mpensa imediata. H4 uma ética do

trabalhador e uma ética da aventura.

Assim, o individuo do tipo trabalhador sé atribuiaor moral positivo as agdes
qgue sente animo de praticar e, inversamente, terdinporais e detestaveis as
qualidades proprias do aventureiro — audacia, ivgacia, irresponsabilidade,
instabilidade, vagabundagem — tudo enfim, quantcelseione com a concepc¢ao
espacosa do mundo, caracteristica dessé“fipo.

Analisando essa teoria na pratica, o portuguésragalp espirito do aventureiro, pois
teria mais facilidade de adaptacao, diferente gargsol, por exemplo, que se encaixaria mais
no perfil do trabalhador. Por conseguinte, o beasildescenderia desse espirito aventureiro
do portugués, ndo herdando, portanto, a ética almaltito, sugerindo que o portugués, ao
aportar em terras brasileiras, vinha buscar riqtigaa custa ousadia, ndo riqueza que custa

trabalho.**°
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Indiferente as questdes trabalho x aventura, quefatd trabalhava eram os escravos.
A escravidao foi igual em todo o mundo, mas pagara criticos a escravatura brasileira foi
pintada com tons mais suaves. E o caso de Gilbeeyré*® que na década de 30, produziu
um ensaio de interpretacdo do Brasil voltado papassado. Ao analisar a influéncia dos
africanos na formacgdo da cultura brasileira, qué ds tal forma inserida nessa cultura, o
autor constatou que todo brasileiro, independeattonh de sua pele, traz a marca do negro
em sua formacdo. Um dos pontos de andlise do @utorcomparacdo entre a escravidao
americana com a brasileira. Ao constatar que aieamar foi muito mais violenta que a
brasileira, o critico é acusado de amenizar adaddi do periodo escravocrata em nosso pais.
Para Freyre, a escravidao brasileira pode serteazsda como um escravismo cooperativo
entre escravo e senhor.

Freyre procura recuperar o lugar do negro na sadedanulando as fronteiras e 0
tencionamento entre o senhor e 0 negro, enalteceh@spectos positivos da miscigenagao.
Segundo alguns criticos, € uma visdo paternaiisg@al em nada contribui para a melhora na
questdo da exploracdo do neltoSabe-se que, na sociedade brasileira, os negars fao
contrario dos indios, considerados como pariaodeedade. E, apesar da existéncia de teses
que defendem o suposto fator benigno da escravid@rasil, a populagdo negra foi tratada
como “o ultimo dos descasos no que diz respeitogafermacdo moral e intelectual, e
preparacdo para a sociedade em que & forca oramlui*® Sua inclusdo na sociedade
limitou-se ao batismo e ao fornecimento de algunoges rudimentares de religido.

Outro intérprete do Brasil foi Caio Prado Junioendo em vista que o fendbmeno da
escravidao abrangeu todos os setores da econofoid@atpo autor dividiu 0s escravos em
domésticos e rurais. O escravo rural era agueleegtava diretamente ligado as atividades
produtivas da sociedade, trabalhador bracal nadeerdgal do termo. J& os escravos das lidas
domeésticas eram bastante numerosos e possuiane grastigio por parte dos senhores e de
suas familias. Inclusive cabia a eles, de acordo Gdberto Freyre, a formagéo educacional
dos filhos e filhas dos senhores. Desde o nascoreét a idade adulta, os filhos da casa-

1“6 FREYRE, GilbertoCasa grande & senzala: formac&o da familia sob gime da economia patriarca6.
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grande eram influenciados pela cultura negra, guagresentada pelo autor nos diversos
aspectos da vida brasileira.

Da escrava ou sinhama que nos embalou. Que nodedeamar. Que nos deu de
comer, ela propria amolegando na méo o boldo dédeoida negra velha que nos
contou as primeiras histérias de bicho e de malmabsado. Da mulata que nos
tirou o primeiro bicho-de-pé de uma coceira téo. li@e@ que nos iniciou no amor
fisico e nos transmitiu, ao ranger da cama-de-yenfwimeira sensacdo completa
de homem do muleque que foi 0 nosso primeiro cotgiamde brinquedd*®

A escraviddo que atingiu a raca negra € uma maqobastigmatizou todos 0s seus
descendentes e € possivel perceber, na sociedmsieibs, essas marcas profundas deixadas
pelo periodo escravocrata. O mulato e o mesticebeyam, como heranca, a realidade do
passado sofrido de seus antepassados, 0 que tembmasda escraviddo se manter mesmo
num periodo em que ela era sO lembranca. Entrarasteristicas da escravidao, pode-se
destacar: a formacdo de uma classe ociosa, de lassecde desocupados e de uma
discriminacgéo do trabalho.

Tendo todo o trabalho realizado por escravos eotesudh subsisténcia garantida, a
classe dominante sobrava tempo livre, 0 que, abdira, tornava-a ociosa. Prado Junior
entende que a formacdo da classe ociosa fez cowves$srl uma falta de atitude para a
realizacdo das tarefas, ou seja, uma indoléncia,ranieza mesmo. Entédo, segundo o critico,
na sociedade colonial, h4 uma classe ociosa e ogueatrabalha, e a producdo recaira
“exclusivamente no trabalho forcado e n&o conseritighosto pela servidad™

Enquanto a classe abastada n&o precisava trabadhaomens livres ndo trabalhavam
porque para eles ndao havia trabalho. Os homereslacabaram por formar uma classe de
desocupados porque todas as atividades eram dEaizaor negros, 0 que em muito
desprestigiava o trabalho. Portanto, para os hoinees ndo havia empregos. Desse modo,
eles formaram uma classe de desocupados. Entragusebagem e colocados naturalmente a
margem dos acontecimentos, aos homens livres daltaocupacdes normais e estaveis, que
lhes dessem condic¢Bes financeiras ou um lugar meihaneio social. H& registros de que
esse grupo de pessoas muitas vezes entregava+sdica jole crimesCaio Prado Janior
observa que os homens livres estavam colocados estrextremos da escala social da

coldnia, sendo que os senhores eram a minoriagecoavos, a grande maioria:
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0s primeiros serdo os dirigentes da coloniza¢dceos varios setores; 0s outros, a
massa trabalhadora. Entre estas duas categoi@anminte definidas e entrosadas
na obra da colonizacdo comprime-se o numero[.s]d#sclassificados, dos indteis
e inadaptados; individuos de ocupacdo mais ou menegas e aleatdrias ou sem
ocupacéo algumig?

Outro fator oriundo do periodo escravocrata € aridisnacdo do trabalho. Prado
Janior analisa que a “utilizacao universal do eszreos varios misteres da vida econémica e
social acaba reagindo sobre o conceito do trabalbe, se torna ocupagédo pejorativa e
desabonadora®™® E nesse ponto que se encaixa a diferenciacéo @rtabdalho manual e o
intelectual proposta por Sérgio Buarque de Holandaial defende que o prestigio de um
sobre o outro esta relacionado ao fato de o trababnual ter sido exercido por escravos € 0
intelectual ter sido de dominio das classes maistatias.

Por isso, justifica-se a busca pelo titulo de baathaja que representa a
supervalorizacdo da atividade intelectual em defmibm da manual. Logo, o apego do
brasileiro ao mundo das idéias seria uma caratiterida heranca rural e consequéncia da
cordialidade brasileira. De acordo com Holandatrabalho mental, que ndo suja as méaos e
nao fatiga o corpo, pode constituir, com efeitoypagdo, em todos os sentidos, digna de
antigos senhores de escravos e dos seus herdeft@gfdo assim, ao valorizar o mundo das
idéias, o trabalho intelectual, o titulo de bachavepovo brasileiro estaria colocando em
segundo plano os valores que envolvem a coletieidad

Percebe-se, no Brasil ndo-escravocrata, uma cahdichel de praticas autoritarias, as
quais permanecem as mesmas, independente da mubnegime politicd>* A sociedade
brasileira € mantenedora de uma realidade na gfmata de quem esta no poder prevalece
sobre os que nao estdo. Tal permanéncia imped&walwcom o regime absolutista colonial.
Para Florestan Fernandes, as relacbes de classe restordem estamental, em que se

reproduz o passado no presente a tal ponto que o

horizonte cultural inerente & consciéncia consemadie nossos dias, em seu
mandonismo, exclusivismo e particularismo agrestesibra mais a simetria
“colonizador” versus “colonizado” que a “empresario capitalistalersus
“assalariado”. Isso evidencia o quanto a ordeml @inda ndo atingiu mesmo
grupos incorporados ao mercado capitalista deltvaleao sistema de relagbes de
classes, demonstrando que a distancia social ast@asses nem sempre € uma
mera questdo quantitativa.
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Um tipo de poder exercido no Brasil foi adotado war grupo de homens oriundos da
Guarda Nacional, corporacéo civil criada na Regédei Feij0. Resumidamente, 0 que essa
regéncia fez “foi simplesmente ampliar a estrutlaa companhias de ordenancas, que eram
corporacgoes civis, dando-lhes uma hierarquia mittanpleta e submetendo-se ao controle
do Ministério da Justica:*® Martins pontua ainda que, com a criacdo dessad@uéacional,

0 que de fato aconteceu foi uma captura do poddratgelos municipios, ja que o territorio
onde agiam os integrantes da guarda era o munidipiestidos de uma autoridade militar,
esses homens receberam o titulo de coronéis argmcium periodo no Brasil de intensa
visibilidade politica, decidindo por vezes questiegortantes para nosso pais. Gerenciando
suas propriedades rurais escravizavam os trabaktedcsuas familias numa relacdo de troca
de favores politicos, econdmicos e sociais, nosgtean-se claro, 0s coronéis eram 0s Unicos
beneficiados.

Praticas como a escravidao, a servidao e o tralzabalariado séo realidades sociais
que fazem parte da historia dessa atividade eagfeen na sociedade. Somado a isso, cumpre
situar o trabalhador assalariado dentro desse gayaorEle realiza uma atividade bracal, é
marginalizado e sofre, muitas vezes, praticas eistas. Tudo isso numa realidade de
trabalho livre.

2.3 A QUESTAO DO TRABALHO EM PORTUGAL

Portugal € um pais que se limita & Galiza ao nods} a Espanha a leste, e com o
Oceano Atlantico ao sul e a oeste. Essas cardtasigeograficas fazem com que o pais
esteja voltado para o mar e, de certa forma, jcetif o carater desbravador e aventureiro do
povo portugués. O desprendimento, o desejo poezagie O carater aventureiro renderam a
Portugal, no passado, o posto de poténcia muridgdy esse dividido com Espanha. De
acordo com Jacques Georgel “a economia portugudésag@mente tributéria da condicbes
geograficas da Peninsula Ibéri¢a’”

Brasil e Angola foram alguns dos paises conquistgdw Portugal e, gracas a esse

fato, cada uma dessas nac¢fes protagonizou um peat@duatro séculos de subordinacdo a
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metrépole. A politica colonizadora de Portugal aecterizou basicamente por uma pratica
de exploragdo da colbnia recém-descoberta, umécpobxpansionista que nao previa, e
igualmente ndo permitia, uma preparacdo da col@aia um futuro independente. O Unico
objetivo era suprir as necessidades da metropotaspo, numa figuracdo ndo metaférica, os
navios aportavam e lapidavam a colonia.

Era esse comércio (com o Brasil) que produzia amyarte dos rendimentos da
Coroa, que determinava a vinda de embarcacfesgsiras a Lisboa e a outros
portos em numero avultado, que causava a existéleciama rede florescente de
ligacBes internacionais, que tornava a moeda altmdaestavel, que permitia o
registo de saldos positivos na balanca comerdigleedava ensejo a investimentos

consideraveis em propriedade, actividades consasi® manifestacdes de arte e de
158
cultura:

Entdo, nos séculos XVI, XVII e XVIII, estabeleceais capitalismo mercantil, o qual

se caracterizava pelo intenso comércio entre asoOpies européias e suas respectivas
col6nias>® Com a descoberta do caminho para a india, o pmerou-se nas méos do rei,

politica e economicamente. Entretanto, apesar diestos progressos obtidos pela burguesia

rural, desde o século XIV, ela ndo conseguiu eyt

as novas expansdes econdmicas fossem na maior gimtevidas como renda
feudal, sob formas variadas (rendas da colonizaxsidar e brasileira, monopdlios
dos ‘resgates’ e tratos ultramarinos, monopoéliospdeducdo interna sujeita a
direitos ‘banais’, e, finalmente, administracdoQtaoa a favor de uma oligarquia),
0 que dificultou a acumulacdo do capital propriat@edito e seu posterior
investimento na agricultura e, em geral, na prodinggerna:®°

A realidade de grande poténcia ultramarina logoalterada, porque Portugal se
mostrou inabil para suprir as necessidades do reima col6nia. A abertura dos portos
brasileiros a todas as nacdes, seguido pelo trataaercial com a Inglaterra, foram, dentre

outros, fatores que contribuiram para a ruina dmauia portuguesa. Oliveira Marques
constata que em 1820

a balanca de comércio acusava um déficit de 216mslide cruzados. Com a
proclamacéo da independéncia do Brasil, novo gédpenfligido na situacao
precéria das fontes de receitas nacionais. Ao deseacm-se os sonhos burgueses

de recuperar a col6nia perdida, houve que enceréredte a necessidade de criar
para o Pais uma nova feicdo econérita.
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Somado a isso, a colbnia mais produtiva de PortugaBrasil, proclamou-se
independente. Dessa forma, a agora ex-metrépodpraléda dos lucros da coldnia, viu-se
obrigada a criar estratégias para melhorar suacsituecondmica. Uma das tentativas de
reacao foi acabar com os rancos feudais que aieghagmeciam na sociedade portuguesa, ja
gue a economia rural portuguesa era basicamenaetdesubsisténcia, organizada em torno
de castelos, de vilas e de cidades povoadas pgudses. Oliveira Marques defende que o
desenvolvimento da agricultura passava exatamemtegsa reestruturacdo, ou seja, adequar
a realidade rural portuguesa com as novas pratjoas modernizariam a agricultura. O
objetivo era, ndo s6 em Portugal como em toda agayrlibertar o trabalhador rural e
permitir um ressurgimento agricofs.

Outra forma de revitalizacdo da economia foi adi@mnacao dos bens da Coroa em
bens nacionais. Oliveira Marques observa que esshidm foi importante porque retirou o

monopolio das terras da igreja e da nobreza, fazeodrrer a

extincdo das Ordens Religiosas, com o resultadgudetodos os seus bens foram
desamortizados e vendidos em hasta publica. O &desfez-se também de grande
parte da propriedade pertencente a Coroa. Nestamge uma percentagem

consideravel de terra baldia ou imperfeitamenteaptada comegou a pouco e

pouco a tornar-se produtiva gragas ao interessectdir dos seus novos

proprietéarios. A extincéo total dos vinculos (1888y a propriedade uma estrutura
moderna e contribuiu ainda mais para o surto dewtura. Organizou-se também

o crédito rural. Por ultimo, o desenvolvimento tlesisportes e das comunicacdes,
a partir de 1840, trouxe consigo os fundamentognde infra-estrutura apropriada

ao progresso gerdf®

Logo, o capitalismo, sistema econdmico que se aasesupremacia do capital sobre
o trabalho, passou a fazer parte da histéria deugarassim como dos outros paises. Os
novos acontecimentos também afetaram os trabak®dpois os portugueses tiveram suas
condicOes de vida em muito pioradas no século XilKeira Marques ratifica que “baixaram
os salarios reais, sobretudo a partir de 1880espondendo a concentracdo do capital e da
industria. O padrédo de vida, o tipo de alimentazde alojamento, etc. pioraram tambéfit”.
Os lusitanos trabalhavam, em média, dez horas ipphdvendo registros de trabalhadores
que excediam essa média.

Diante da tal realidade, os trabalhadores se mabdin e procuraram modificar o
status quoA forma encontrada de reivindicacao igualment diferia dos trabalhadores de

7

outros paises, isto é, optaram pela realizacdoreleeg como saida para modificarem a
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realidade social altamente espoliativa na qualastanseridos. No ano de 1853, surgiu, em
Lisboa, o Centro Promotor de Melhoramento de Claaberiosa. E, ja no ano de 1889, havia
um total de 392 associacdes de trabalhadores,iddgidna maioria, entre Lisboa e Porto.
Todavia, apesar de toda essa organizacdo, na eeedatwbbilizacdo da classe trabalhadora

nao assustava a classe burguesa.

[...] o Portugal proletario dos comecos do século estava longe de representar
qualquer ameaca para a chefia burguesa. Escassaleraro, analfabeto na
maioria, o proletariado urbano mostrava-se prest fi@ra politicos e fildsofos,
tanto da burguesia como até da aristocracia. Qagrcidades quer no campo, o
operario funcionava, regra geral, como clientelamifde de comerciantes,
industriais e proprietarios, para nao falar daefonfluéncia clerical que o distraia
de quaisquer propésitos de rebelido organiz&da.

O levante da classe trabalhadora, orquestrado pettss de Karl Marx e Friedrich
Engels, mobilizou os trabalhadores de todo o mukaretanto, em Portugal, o0 marxismo
tardou a evoluir visto que havia uma dificuldade dnaulgacdo dos textos basicos dessa
doutrina. Para Garcez da Silva, o marxismo portsigs€ organizou a partir de uma
“interpretacdo sistematica e determinista do maraigxpressa em obras como a de Nicolau
Bukharine, Teoria do Materialismo Histérico- Man&alpular da Sociologia Marxista e a de
José Staline, O Materialismo Dialético e o Matésiab Historico.*®® A observacéo de
Garcez se torna relevante, porque datam apena®7de ds primeiras edicbes de obras
marxistas em lingua portuguesa. Assim, anteriossa €lata, o povo tinha acesso apenas a
releituras, e interpretacdes parciais. Logo, ossmea represséo fascista pode ser explicado.

Em Abril de 1928, Oliveira Salazar - homem que figupor muito tempo nas paginas
da historia portuguesa, por ter o seu governo icglado a uma ditadura cruel, violenta e
empobrecedora para 0 pais - assumiu a pasta dasdsdo governo portugués. O professor
de economia da Universidade de Coimbra manifesteuageitaria assumir o ministério caso
tivesse total liberdade de veto sobre os orcamette®utros Ministérios. Financeiramente, o
Estado portugués saiu ganhando porque, ao finaedgrimeiro ano de atividades, Portugal
saira do vermelho e conseguira manter um saldoiyansD rétulo de salvador da nagédo nao
tardou a chegar, enchendo de esperancas o povdosefrempobrecido. Na verdade, o
primeiro passo para a instauracédo do Estado Ndaswaesendo dado.

O Estado Novo, em Portugal, veio ao encontro dgesses dos donos do capital, que,

com o pulso firme do governo, ndo se viam diantéadtasma das disputas trabalhistas e das
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discussdes em torno dos direitos dos cidad&dos.vO, pauitas vezes por ignorancia, nao se

manifestava discordante com o regime.

No decorrer de 1932 e 1933, deram-se 0s Ultimosopagara a modelacdo do
Estado autoritario e corporativo. O ex-rei D. Mdnfadecera em Inglaterra sem
herdeiros directos, e Salazar tornou bem claro qaesiderava a questédo
monaquica encerrada. Rejeitou todo e qualquer acad plataforma de

entendimento com 0s grupos oposicionistas e apaluuma congregacao politica
do Pais em torno da Unido Nacional, de que se doonohefe. Em fevereiro de
1933, foi publicado o texto da nova Constituicagjeisa a plebiscito em 19 de
Marco seguinte e aprovada por grande maioria, aede€ontavam as proprias
abstencée¥’

Com a implantagédo do Estado Novo, em 1933, foiipathh a nova Constituicdo —
que passou por plebiscito em 19 de margo do amertder— e, logo apos, foi criado o Estatuto
do Trabalho Nacional. Dentre as novas leis, degéasa a proibicdo de associacdes sindicais.
Tais decisbGes provocaram a revolta dos trabalhadosequais reagiram e organizaram, em
1934, uma greve geral de caréater revolucionarioémptodas as manifestagbes realizadas
pelos operéarios ndo conseguiram por fim ao regintitatorial de Salazar.

Apesar do descontentamento geral e do prejuizoralagdes com os investidores
estrangeiros, Portugal tentava manter suas relaghe®s paises que ditavam as novas regras
do viver no mundo. A Europa estava as voltas carazismo aleméo, o fascismo italiano e o
franquismo na Espanha, e a politica de Salazailqgi®va manter boas relacdes com esses
paises. Diante de tanta efervescéncia mundialaltassee que a ‘diplomacia’ do lider
portugués apresentou um aspecto positivo, que t@ tazer Portugal se livrar do dominio
inglés.

A vida portuguesa ainda era organizada em torndwboes obtidos pela exploragéo
das colbnias, ou seja, Portugal dependia quasexgligssivamente das riquezas provindas das
terras conquistadas. Os portugueses, com a avestusua formacao genética, acrescida da

incerteza da vida na metropole, emigraram em massa.

No principio do século, vinte mil portugueses deixanualmente o Pais — sem
falar dos clandestinos que se néo registraramauéem se ndo sabe com precisao
qgual a percentagem que representam. Em 1910 o altkeepartidas eleva-se a

guarenta mil, dois anos mais tarde a oitenta eroitacnovecentas e vinte e nove,

em virtude das ‘impossiveis’ condi¢cdes da grevalgan Lisboa, das greves rurais
no Alentejo, da forte subida do custo de vida. @@ dos emigrantes baixa um

pouco no ano seguinte e em 1914 volta ao normate(\@ cinco mil setecentos e

trinta). Nos quatro anos seguintes ao estabeletintm Republica, o pais perde

quatro por cento da sua populacao total, o quagideravel*®
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O povo emigrante dirige-se em especial para o BeaBstados Unidos. A época de
Salazar, estabeleceu-se uma politica de incentwgoglerno salazarista aos portugueses para
que eles partissem para terras africanas. Com@goéscia, houve uma saida em massa de
portugueses rumo ao continente negro. Saida e hegse caso, podem ser consideradas

palavras sinGnimas.

A macica emigracdo de Portugal para Angola nesdedmedeveu-se por um lado
aos incentivos do governo de Salazar e, por oatto, la prépria busca de saida por
parte dos camponeses e citadinos portugueses poaresca’ por um lugar melhor
para viver. Tratou-se, portanto, de um misto dequ@ta e fuga, porém
patrocinadas pelos recursos oficiais da ditadurtugoesa®™

O governo salazarista ndo motivou um crescimentiusinial, visto que estava
preocupado com o crescimento do operariado. Camastaborou em muito para o atraso do
estado portugués, que relegou ao passado todddsisadgsenvolvimentista, provocando um
empobrecimento de sua populagdo. Os trabalhadaoress,r por exemplo, vivenciavam
condicbes de pobreza e estavam bastante desprepgvath exercerem suas atividades.

Georgel cita 0 estudo de Friedrich Sieburg paraprowar o atraso do povo portugués.

Da parede pende toda a espécie de pequenos sagasale recipientes de cortica,
gue contém as magras provisdes de cada um dothadbees, este um punhado de
ervilhas, aquele um pouco de sal, um terceiro tessmmo um pouco de aveia. [...]
O camponés, é certo, pde, a sua disposicdo a eparfbgdo e a madeira, mas nao
Ihes da de comer. Comem a uma mesa de tabuas, peuitouns dos outros, uma
bilha de 4gua no chdo, donde cada um se vai serdomh 0 seu recipiente. As
paredes da cozinha sdo caiadas, o chdo é de tdita,ba lareira e 0 banco em
frente do fogo tingem-se de uma tonalidade amarele- Ndo se compreende
como tamanha pobreza possa ser tdo pura e seneellpamtimonia tao
comovedora/®

Portugal, de poténcia maritima, transformou-se mats desprestigiado por sua
realidade social e econémica, apesar de aindansdéteeido por muitos em funcdo de sua
localizacdo geografica, j& que Europa é semprepaurAs palavras de Agostinho da Silva

resumem o passado portugués e colocam uma metagpaocxas geracoes:

[...] Portugal ndo teve apenas um papel histérico nerto século, para mostrar ao
mundo o que era 0 mundo, que foi o que Portugalnes precisa continuar essa
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obra e passar agora a outro descobrimento muite rnaportante, que é o

descobrimento da natureza humana e da sua realipterda. Que Portugal apenas
descobriu ao mundo o0 mundo material, descobriuub®® continentes, mas que
precisa agora que as pessoas descubram, ndo apenaslo que tém fora de si,

mas o mundo que dentro de si t&h.

Dos portugueses, os brasileiros herdaram uma naoslistanciada da pratica do
trabalho. Postura essa adotada pela classe ahaétamtaciso que se ressalte. A classe
dominante portuguesa afastava-se do trabalho commafde se manter incélume, isto é, ndo
queria ser desprestigiada na sociedade pelo fatestd trabalhando. Eduardo Lourenco
afirma que: “o povo portugués € um potrabalhador e foi durante séculos um povo
literalmentemorto de trabalhoMas a classe historicamente privilegiada é heaxdd® uma
tradicdo guerreira dedo-trabalhoe parasitaria dessa atroz e macica ‘morte dollrabdos
outros. N&o trabalhar foi sempre, em Portugal, sleanobreza [...]"(grifos do autot)? E,
com a profusédo na Europa das idéias protestantesajorizavam o trabalho e o trabalhador,
0S portugueses viram-se obrigados a delegar adsspaefuncéo do trabalho. Em funcéo
disso, a forma de pensar o trabalho em Angola erecatgumas explicacoes.

2.4 O TRABALHO NA COLONIA ANGOLANA

Com o intuito de se entender o trabalho em Angalates faz-se necessario
compreender o0 momento da colonizacdo portuguessseNsentido, concorda-se com Basil
Davidson, para quem a histéria dos africanos ssistema colonial € a historia das leis e das

praticas do trabalho

Muitas outras influéncias tém moldado a consciémima angolanos durante o
passado século; o seu proprio temperamento e saisssenhores colonialistas, o
atrito lento do trato entre comunidades em solidfgsntes, a sobreposicao intima
e tortuosa de interesses e motivacdes das duass.pbths nada contou, nem a
décima parte, como as leis e as praticas do trabZlh

Na visdo de Fernando Barciela Santos, ao procedetoaizacdo, as metropoles se
tornavam responsaveis pelas areas colonizadastenioe sentiam-se no direito de proceder a

"I DA SILVA, Agostinho. Entrevista a Anténia de Soupablicada em Diario de Noticias, 6\10\94

172 | OURENCO, EduardoO labirinto da saudadePsicanalise mitica do destino portugués. 4.ed.oasb
Gradiva, 2005. p. 128

173 Basil Davidsorapud SANTOS, Fernando Barciela. O africano e o trabatsociedade colonidh:

Angola. Na hora da descoloniza¢ddsboa: Prelo, 1975. p.23.



tal exploragdo. A mao-de-obra branca se tornou maia em funcdo das despesas com
transporte (Europa-Africa) e moradia. Somado a, isseuropeu ndo manifestava vontade de
enfrentar o clima angolarté* Entdo, tornou-se necesséario colocar os negrosabalho. A
esses, nao restou outro destino: foram colonizados.

Os africanos eram recrutados em seu proprio habifatca, pois muitos ndo queriam
ser trabalhadores dos brancos. Fernando BarcieltosSabserva que havia duas formas de
obrigar o negro a trabalhar, uma direta e outrératal A direta consistia na selecao pelo
administrador das pessoas para o trabalho, tassta que foi depois destinada aos Sobas,

chefes tribais africanos que tinham poder e geaé&ulire todos os acontecimentos das tribos.

Chegava o recrutador de méo-de-obra e pedia amestirmdor civil certo nimero
de trabalhadores voluntéarios. Se estes se ndoeapagam por seu livre arbitrio, o
administrador selecionava-os ele préprio. Nos w@smanos, para maior
comodidade, essa tarefa era deixada ao proprice dnidfal (soba), que assim
atingia o seu Ultimo degrau de humilha¢#o.

O imposto “que propositadamente ndo podia ser pagespécie, sim em efetivo, era
transforméavel em trabalhd™® Era, desse modo, uma obrigatoriedade para o negro,
chamada forma indireta entendida por Santos. Olamg® eram obrigados a pagar para
utilizar suas terras e, caso ndo tivessem bensientlts para efetua-lo, “o africano ia
trabalhar voluntariamente nas empresas coloniaisqmseguir meios de pagar o tribdfa”
Assim, deveriam prestar servicos para o governonaal, na minas, nas plantacdes ou ainda
eram recrutados para o trabalho publi€aCaso fugissem dessa obrigacéo, a divida passava
para um familiar, geralmente suas esposas.

O reforgo ideoldgico, para a obrigatoriedade ddbditzo, foi encontrado na

organizacao da sociedade africana, a propria f@bgue, nessa sociedade, o trabalho agricola

174« uanda e seu interior préximo inserem-se numasmegemidesértica, onde a vida humana sé é possivel
gracas as chuvas torrenciais, benéficas e desstnosmesmo tempo, pela sua irregularidade, que eatram os
meses de Novembro e Abril, durante as estacdeswas.” Cf. VENANCIO, José Carlos, op. cit. nota .1

1> SANTOS, Fernando Barciela, op. cit. nota 173, p.26

761d- Ibidem p.26

Y71d- Ibidem p.27

8 Havia, em Angola, o trabalho por Contrato, quénagsi comentado por Costa Andrade, em entrevista a
Michel Laban: “iam (cipaios) a aldeias e arrebamlnayovens e homens com salde para leva-los paahaito

de contrato. As rusgas, porém, facilitavam tambérfugas. Entdo, das rusgas evoluiram para os adgees
gue enriqueceram — recebiam por cada homem quecefe®nciam, e convenciam-nos com meia ddzia de
bagatelas: um bocado de roupa, de vinho, algumssangas para as mulheres, convenciam-nos a iupara
contrato que, nominalmente e inicialmente, eraei® meses, mas as condi¢cdes do contrato eram ded&ah

gue nunca eram seis meses, eram muito mais...O h@uerohegava ao contrato recebia um sitio para dormi
uma farda, um cobertor, por vezes sandalias, guerlim anotadas, apontadas como sua divida, iep de feis
meses, ainda estava a dever o que tinha recebidoopaabalho.”cf: LABAN, Michel Angola- entrevista com
escritoresPorto: Fundacdo Eng. Antonio de Almeida, 1991. p-é@8



cabia a mulher, que raramente era ajudada pelorho@e homens se preocupavam com 0
“tempo para o exercicio das atividades tribaisit¢iadais — administracdo da justica tribal,
cerimdnias de iniciacdo, discussdo de questdemisrif® Outro fator que foi usado a favor
dos colonizadores foi o critério racial, uma vez @o chegar em Angola, os portugueses
proclamavam a superioridade branca em detrimemttedoridade indigena e legitimavam a
violéncia.

Barciela Santos defende que a poténcia coloniza#oea sua consciéncia acalmada
porque o africano comecou a trabalhar em funcaandepreceito moral e civilizador, de

acordo com o artigo 1° do Regulamento do Trabaldmena de 1899, que diz o seguinte:

Todos os indigenas das provincias ultramarinasugoesas sao sujeitos a
obrigacdo, moral e legal, de procurar adquirir peedtalho os meios que lhes
faltem de subsistir e de melhorar a sua propridicéo social. Tém plena liberdade
para escolher o modo de cumprir essa obriga¢éosenasndo cumprem de modo
algum a autoridade publica pode impor-lhes o sewpcimento™®°

Avancando cronologicamente na histéria da Africatarse que, antes da revolugéo
industrial, o continente africano pouco era lembrpdlas poténcias européias. Todavia, com
o crescimento da industria, houve uma necessidader e matéria-prima, logo, os olhos
europeus se voltaram para a Affféapara o que |4 tinha de cobre, borracha, algd@m,
etc., enfim, houve uma busca intensa pelas riqueasais do continente negro. O papel das
coldnias era importantissimo porque, além de aliamlem o mercado externo, tornaram-se
compradoras dos produtos portugueses, 0s quaieraéo tdo procurados pela comunidade
européia. E importante lembrar ainda que o interdssPortugal pela exploragéo nas colonias
tinha o intuito de ajudar esse pais a se mantae eag poténcias européias, pois a
industrializacdo portuguesa nao atingira o éxitiegudido. Eduardo de Sousa Ferreira assim

resume:

o fracasso de Portugal na industrializacdo torndmeapaz de competir com as
outras poténcias coloniais. A sua presenca em &ifn&o se explicava pela sua
necessidade de expansdo (como o caso das outéaxipstcoloniais); era, pelo

9 SANTOS, Fernando Barciela, op. cit. nota 173, p.25

180 1dem-Ibidem,p.25

181 Apesar de 0 povo buscar constantemente a suaalifier os interesses internacionais eram muitesort
Jonas Savimbi assim explica: “Angola esta a tosearnuma extensdo sempre crescente, um dominio de
Portugueses e do Imperialismo mundial & medidamaes riquezas naturais sdo detectadas. O capital e
investimento estrangeiro sao francamente encorgjadsdao conseguidos grandes lucros através ddhimaba
forcado. O governo portugués a fim de manter égtasincias coloniais’, apesar da luta pela libedtado povo
indigena, tem-nas deixado numa dependéncia caol@aal os paises com interesses financeiros em Agel
fornecem armas e dinheiro para a repressao usaiaa @ povo Angolano.” cf: SAVIMBI, Jonagngola: a
resisténcia em busca de uma nova na¢#&hoa: Edicdo da Agéncia Portuguesa de Revis@¥§.1p.155



contrario, o resultado da sua economia subdeseadaglgue necessitava dos lucros
coloniais para manter sua posi¢&o.

E necessario relembrar que Portugal, inimigo diddopovo colonizado, pode ser
colocado no lado mais fraco de toda a maquina ecmadmundial. Indiferente a essa
realidade, o africano entendia que o portugué® exeu principal algoz, ja que era o colono
portugués que se apresentava, deixando na obsbeir@damaquina mundial, a qual se
beneficiava do sistema colonial. Apesar desses egitan, claro estd que a posicdo
inferiorizada diante dos outros paises europeusrifioe 0 pais lusitano da responsabilidade
pela realidade da colonizacao.

O crescimento da procura por matéria-prima bused@ader a um mercado que se
formava na Europa e que era consequéncia diretadgento da industrializacdo, que
modificaria 0 mundo de forma incontestavel. FernBdeciela Santos ratifica que a grande

exploracdo na Africa comegou com a

Revolugdo Industrial, que provocou a partilha deicAf Antes de as fabricas
européias comegarem a exigir, quais monstros @nsaisi quantidades crescentes
de cobre, borracha, algodao, ferro, etc., as p@€nto velho continente mal
suspeitavam da existéncia da Africa. A partilhancefeito, ndo teve outro fim
sendo dividir o continenente negro em auténticasag) onde todos esses recursos
pudessem ser exploradd.

A colonizacdo portuguesa em Africa, especialmentedagola, trouxe modificacbes
consideraveis no modo de viver daquela populacdfmriha como a sociedade tribal estava
organizada fora modificada para dar lugar a unratesd econdmica mais compativel com os
interesses da metropole, a qual deveria suprirr@ncea de mao-de-obra que a Europa
vivenciava. Conforme ja referido, a sociedade kribkaha no Soba a figura mais
representativa, sua autoridade maxima. Essa, rantentperdeustatus e poder para o
administrador do governo colonial. O colonizadompd@® sua lingua oral e modificou o
comportamento cultural dos africanos, fazendo cam gocbes como posse e valor de
compra, assim como troca e propriedade, ganhassEvancia na vida dos pretos. Isso
porque o0 negro era obrigado a usar o armazém,gadenpor um colono branco.

Interessante constatar que foram os comerciantesligulgaram a idéia do sucesso

econdmico, da fortuna facil nas colénias africafidemento-chave na maquina colonial, o

182 FERREIRA, Eduardo de Souda.fim de uma era. O colonialismo portugués em Afiligsboa: Livraria Sa
da Costa, 1974. p.31
183 SANTOS, Fernando Barciela, op. cit. nota 173, p.23



colono portugués rivaliza em importancia com o axstiador uma vez que a colonizacao é

uma empresa para exploragéo econdmica. Para Algostieto,

0 mesmo camponés pobre, miseravel, oprimido e eaghdona sua terra, € alvo de
atencdes especiais quando se fixa, numa das ‘soldsiias. Ele ndo é s6 imbuido
de muitos patrioteiros, como também comeca a gdegrivilégios econémicos e
sociais de que nunca pode dispor antes. Assima @atrsistema. O colonialismo
comeca a servir-lhe o apetite e passa a ser o edgudrda dos interesses da
oligarquia fascista®*

Com a obrigatoriedade do trabalho dos africanosib&o aos funcionarios
administrativos a missao de cobrar impostos e aplies castigos fisicos caso néo
obedecessem. Havia também a Companhia de Diam&idesang, que recrutava os homens
para o trabalho, sendo que muitos voltavam, apépenodo de trabalho nela, fisicamente
destruidos. “Nessa zona fixa, a superficie estdtgua palmeria agita-se frente as nuvens, as
ondas do mar rebentam sobre os rochedos, as msgiérizas vao e vém, legitimando a
presenca do colono, enquanto que escondido, mate mp@e vivo, o0 colonizado se eterniza
num sonho sempre iguaf® De acordo com Felipe Antonio Soares é possivéficar a
organizacdo econdémica da sociedade na leitura oa faltional Terra Morta de Castro

Soromenho.

Terra Morta denuncia a exploragdo do negro feita pelos fuidcion
administrativos (cobram impostos, prendem e castigam palmatoadas); pelos
colonos (Manuel Pancario, comerciante do apds guger ocupagdo, rouba nos
pesos e medidas ) e pela Companhia de Diamantdsodieste (exige muitos
homens para o trabalho das minas, com prejuizoa padesenvolvimento e
progresso locaisf®

Outro aspecto relevante do trabalho nas coléngasm Angola néo foi diferente - era
a supervalorizagdo do colono em detrimento do afoc As instituicdes privadas eram
repletas de brancos que trabalhavam e logo obtiai® pnestigio por isso. Em contrapartida,
0S negros ndo dispunham de espaco e prestigioieBa®antos analisa que havia uma
politica de favorecimento de dar emprego aos bsapoo parte de empresas privadas, sendo
“simplesmente esmagadora a presenca dos colonosto@ms os lados — nas lojas, nos

bancos, nos escritérios — 0 numero de negros odopagares de responsabilidade era quase

184 NETO, AgostinhoAlguns aspectos da luta de libertacéo nacionalasefatual Lisboa: Unido dos escritores
angolanos, 1974. p.15

185 EANON, FrantzOs condenados da Terraisboa: Ulisseia, 1961. p.46-7
18 SOARES, Antonio FilipeTematica colonial. Contexto sécio-cultural. literatura angolana de expresséo
portuguesaPoa: Instituto Cultural Portugués, 1983. p.66-7



nulo.”®” Nesse sentido, pode-se remeter ao pensamento amiéz Ffanon para quem O
colonialismo foi um “acidente infeliz, execravelj@ unico significado é ter retardado de
maneira indesculpavel a evolucgéo coerente da samtief..].”®® E corrente a idéia de que a
colonizacdo africana organizada pelo governo puoésigobedeceu a uma politica de
exploracdo e néo de construcao.

Analisar o trabalho africano, a partir de uma petpa marxista, pode se tornar
problematica. Dentre os pontos ressaltados pelgisnao, destaca-se que, em uma sociedade
dividida em classes, pressupde-se sempre a domidagdma classe sobre a outra, sendo que
a proprietaria dos meios de producdo e, portardopatler econémico, como se sabe, é
também a detentora da producéo intelectual. Namied africanas, os senhores ndo sdo os
seres autoctones e sim homens que vieram de qudfess para governar\colonizar aquele
local. As nogdes de superestrutura e infraestriabeacam outros exemplos, pois, segundo
Frantz Fanon, nas coldnias, a infraestrutura énesmo tempo, superestrutura, ou seja, 0S

ricos 0 séo porgque sao brancos e vice-versa. Hatera que o conceito de

sociedade pré-capitalista, bem estudado por Magka tque ser de novo
reformulado. O servo é de uma esséncia diferentedalecavalheiro, mas é
necessaria uma referéncia ao direito divino payiiear essa diferenca de classes.
Nas colbnias, 0 estrangeiro se impds com a ajudasdas canhbes e das suas
magquinas. Apesar da domesticagdo empreendida epuigpriacdo, o colono
continua a ser sempre um estrangeiro. Nao sadoasds, as propriedades nem a
conta no banco que caracterizam principalmentelesse dirigente’. A espécie
dirigente é, antes de mais, a que vem de foragan§o se parece aos autoctones,
aos outros®®

Ha uma diferenca importante, entretanto, entrepidalssmo e o colonialismo, que é a
auséncia de producdo mercantil. Renate Zahar atpsta“ndo ha produgdo mercantil
desenvolvida, nem relacbes de troca perfeitas,eptiseis de integrar os homens na
sociedade° As trocas que ocorrem na sociedade colonial n&fesigam no mercado local,
estdo voltadas, sim, para o mercado externo. Forigso, Zahar analisa que a alienagcéo que
vitima o trabalhador se duplica quando ele é cabmn, ja que o trabalhador é explorado pelo

capital “na esfera da producéo, ao fazer-se amdrgob uma pretensa equivaléncia. Em

187 SANTOS, Fernando Barciela, op. cit. nota 173,8. 2

188 Frantz Fanorapud CHAVES, Rita.Formacdo do romance angolano. Entre intencées éogeSdo Paulo:
Universidade de S&o Paulo, 1999. p.310

189 EANON, Frantz, op. cit. nota 186, p.36

19 ZAHAR, Renate.Colonialismo e alienacédoContribuicdo para a teoria politica de Frantz Fardsboa:
Ulmeiro, 1976. p.46



contrapartida, o colonizado € duplamente explorads: suas relagbes de producdo com o0s
patrbes coloniais e, ainda, nas suas relacesciedom a metropole™

Entdo, aparentemente, entender o trabalho na Afsch a ténica marxista, pode
causar algum estranhamento, uma vez que a soci¢dlaaleem muito se diferenciava da
sociedade industrial. Entretanto, transpor taidisgsgpara a realidade angolana se justifica
porgue a politica de exploracdo empreendida petedpwe portuguesa tinha a preocupacéo
de atender uma demanda capitalista. Henrique Abesnassim ratifica: “a escravatura, que
caracterizara a fase anterior, tornara-se reac#oaas olhos de todo o Mundo e desaparecia
rapidamente, pois o imperialismo concebera ja utroquano para a ocupagéo da Africa, um
plano verdadeiramente capitalistd®’Percebe-se que, nos paises de passado coloroal, na
houve uma evolucéo natural do trabalho ndo-asadt@para o assalariado. O que aconteceu
foi que a metropole estabeleceu a pratica do tnabfdrcado, o qual era, muitas vezes,
remunerado em espécie.

Tem-se claro que o colonialismo colocou as coléaiagercé da exploracdo do capital
estrangeiro e, para obter isso, desconstruiu teddratura social da coldnia, isto €, o trabalho
em Angola teve uma reorganizacao obrigatoria engdoirda colonizacdo portuguesa, que
buscou as riquezas naturais - as matérias-printas gsagrandes indastrias - do continente
para atender a demanda do mercado internacion&brgd produtiva africana, que era o
trabalhador, era formada por um individuo acostwr@mn uma sociedade tribal, o qual se
viu diante de uma realidade de opressao e quedewan momento para outro, de sujeitar-se
as ordens do estrangeiro. Nesse panorama, eselskeama realidade de separacao entre
colonos e colonizados. Essa separagao atingiu baatecos quanto negros, pois o africano
gueria se rebelar e via no branco o seu algozpjarmco via, na terra africana, o seu fracasso,
uma vez que nao atingira o seu sonho de enriquatinfécil. O olhar de Rita Chaves detecta
que: “[...] a vida sob o sol do colonialismo semeeoatrastes e barrava qualquer hipotese de
aproximacdo entre os diferentes, tudo assentado sist@ma complexo, que convertia a

diferenca em desigualdade e fortalecia o pesorhjigicb de qualquer relacad’

191 7AHAR, Renate, op. cit. nota 190, p.47

192 ABRANCHES, HenriqueReflexdes sobre cultura nacionhisboa: Edicdes 70, 1980. p.45

193 CHAVES, Rita. Angola e Mocambique: O lugar daeihcas nas identidades de processoAmgola e
Mocambique: experiéncia colonial e territorios fiéeios. Cotia, SP: Atelié Editorial,, 2005. p. 247



3 SEGUNDA PARTE- ANALISE DE OBRAS



1 PROJETO SOCIAL E COSTUMES: JORGE AMADO

A feicdo autoritaria do poder, entre nés, alicergawb seu prolongado uso e no
seu abuso continuado, aparece com clareza nosnadis comuns e na maneira
como se aceita o traco, passivamente.

Nelson Werneck Sodré

De acordo com Nelson Werneck Sodré, um dos momeetdberdade que o Brasil
viveu foi o ocorrido entre 1930, com a derrota tigaoquia dominante, e 1935, quando “os
movimentos politicos assumiram a feicdo populargisdo formas inéditas de organizacéo,
dotadas de capacidade para durar e para mobiliaginiio publica.*** Sodré assim resume

o retrato do Brasil ainda atual:

A superacdo do passado colonial é processo lordjficd. No Brasil, como por
vezes acontece em paises que tiveram aquele passaEfdemos do atraso e
sofremos do avanco. Ndo temos, na verdade, tradiefiwocratica e ndo foi
impunemente que conhecemos quatro séculos de issgoavAo longo de uma
historia muito mais tormentosa do que as vezesadagma, conhecemos fases de
relativa liberdade de raro em raro, e sdo essas,fasparadas por longos periodos
de arbitrio, sempre de curta duracéo e encaradas owzelas pela historiografia
oficial. Esses breves intervalos de liberdade —psenelativa, € claro — séo, via de
regra, acusados como negativos, como vincados“ggitacao” e interrompidos,
quase sempre, por atos de forca desencadeadoslpskes dominanté®,

A Revolucdo de 30, conforme José de Souza Mar@psesentou uma guerra entre
oligarquias e militares. Todavia, durou tempo sefite para realizar uma troca de poder
apenas. Martins entende que a Revolucdo de 3Gseussprimeiros meses, organizou-se em
torno de uma disputa entre os governantes locatsetanto, logo apos a conquista, eles
abandonaram a luta. Entdo, militares foram cologado lugar dos antigos chefes politicos
regionais, muitos deles investidos de grande pddsgo, as oligarquias mantinham suas
relacdes de clientelismo e poder sobre seus cormdagdaNesse panorama, entende-se
porque houve uma falta de regulamentacédo do tralraltal se comparado aos avancgos e

beneficios destinados ao trabalho urbano. O Gowéangas interessava-se por uma relacao

19 SODRE, Nelson Werneck, op. cit. nota 33, p. 48.
191d- Ibidem p. 47-8.
1% MARTINS, José de Souza, op. cit. nota 139, p.31



de boa vizinhangca com as oligarquias rurais, unpeas de pacto politico que Getdlio
manteve com os coronéis do Nordeste.

No campo literario, percebe-se que houve uma apEpdo intensa entre a sociedade
e a literatura, sendo que os intelectuais modasifsram incentivados pelos acontecimentos
a fazer dendncias em suas obras. A primeira fagkemista caracterizou-se pelo sentimento
de ruptura com o ideério parnasiano e realista\al&ta e pelo forte apelo revolucionério.
Seus expoentes maximos foram Mario de Andrade ealdste Andrade e teve, na Semana
de 22, o seu maior evento, 0 que significou pafeedd Bosi, “uma declaracdo de fé na arte
moderna.*®’

A geracdo madura do Modernismo, ou segunda geragdernista, a do Romance de
30, ndo estava totalmente afastada das propos@geragho da Semana de Arte Moderna, ou
seja, apresentacao dos falares particulares deregd@, a preocupacdo com a sociedade e a
dendncia politica, todavia buscava um aprofundamniel@oldgico e uma nova configuracao
da ordem estética. Nesse momento, a principal ppa@@o dos escritores era apresentar o
sofrimento do povo brasileiro em suas obras. Ememdjue a voz de uma parcela da
populacdo foi esquecida pela intelectualidade leiesi e, para reverter esse quadro,
colocaram o povo como seu principal personagem. &denceira geracdo modernista ha um
aprofundamento das questdes psicolégicas em rosamentos’®

A segunda geracdo modernista, da qual fizeram @deiliano Ramos, Raquel de
Queirds, José Lins do Rego, Erico Verissimo, J&mado, entre outros, procurou, na esteira
da efervescéncia mundial, retratar em suas produlifgearias o Brasil tal qual o viam,
conforme ja referido. Na analise de Fabio Lucasartistas “atacam o cenario do Nordeste
sob o angulo da crise social e da peculiaridaderelagbes humanas ante as condi¢des
ecologicas e politicas desfavoraveis, adotando linguagem em que o oralismo e o
coloquialismo elevam no texto a presenca da carpagalar.™®® E possivel resumir da
seguinte forma: perceberam um povo sofrido e tomgrara si a obrigacdo de desmascarar
essa realidade.

Jorge Amado, conhecido por sua solidariedade cpavo humilde baiano, teve uma
atuacdo politica intensa nesse periodo, sendosimelumembro do Partido Comunista,

entidade que lutava por melhores condi¢cdes dedodaovo e dos trabalhadores. Sua adeséao

197BOSI, Alfredo, op. cit. nota 13, p. 383

198d- Ibidem p. 383

19| UCAS, Féabio. Estética do riso e do sonho em JAmado. In:Um grapitina no pais do carnavatas do |
Simpoésio Internacional de Estudos sobre Jorge AnfaddA\EDUFBA, 2000. p.63.



ao Partida®® e sua producdo artistica, marcada ideologicamerstesaram-lhe muitas
criticas. Num trecho esclarecedor sobre ele, EduRaitella assim se manifesta:

Jorge Amado, servidor da liberdade, se ndo congegoimo era o seu sonho mais
enraizado, fazer de todos os homens, seres livogseguiu ser, ele mesmo, um
cidadao livre, no saudavel exercicio da contamimdif@rtaria, imune a qualquer
tipo ou forma de fundamentalismo. S6 o abala ooafeto seu modo mais
comunitario: a solidariedade. Na obra de Jorge Amad que predomina, se
gueremos ainda recorrer a uma combinatéria em desée antes as producdes de
relacdes que as relagdes de producdes. Jorge Aapadtou no Brasf*

E possivel dividir a obra de Jorge Amado em dusssfaA primeira delas foi a mais
engajada ideologicamente, com forte apelo revoh#io e profunda exposicdo dos
problemas da sociedade brasileira. De acordo conarld de Assis Duarte, 0s “primeiros
livros, produzidos sob o impacto de importantesdi@macdes historicas no Brasil e no
mundo, dédo a impressdo de estarem envoltos nunea @@tina de siléncio por parte da
critica, talvez por exporem em demasia o ardortamié que os atravessad-'Ja em sua
segunda fase, o autor abriu mdo do desmascararseci por uma explicita crénica de
costumes, ainda com o povo em primeiro plano, eaptio questdes como liberdade,
romantismo sentimental.

Jorge Amado trouxe a classe trabalhadora as pagasasomances, seja na funcao de
personagens ou de narradores sendo, fiel, poramtioleario dos romancistas de 30. Seu
objetivo era mostrar o sofrimento a que os tralslles estavam submetidos e, somado a
isso, ganhar os leitores para a causa social enacpeditava. Ao escrev&acay o autor

demonstra essa intengao

como forma de assumir uma posicao frente aos diguaditicos de seu tempo.
Com isto, p6e em pratica uma alianga tacita, enrmegiro lugar com os jovens
escritores de origem pequeno-burguesa (e mesmoudrag como Oswald)
simpaticos ao comunismo: Graciliano Ramos, RaquelQueirés, [...]. Em
segundo lugar, esta alianca se da com os segmpomsgares (proletarios da
cidade e do campo, lumpens), visando a represestdd forma humana, digna e
até mesmo hero6icd’

Amado coloca suas personagens da forma mais waibspiossivel, numa

apresentacdo quase descritiva dos seus pesaremntBid, um desmascaramento da realidade

20 Denominacao pela qual é conhecido o Partido CostauBirasileiro (PCB).

21 PORTELLA, Eduardo. Sessdo de abertura que dewrorigo livroUm grapitina no pais do carnaval
Salvador: EDUFBA, 2000.

22 DUARTE, Eduardo de Assis. Jorge Amado e o Bildumgmn proletario. InUm grapiina no pais do
carnaval Salvador: EDUFBA, 2000, p.71
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ao publico leitor, organizado por um narrador qudotsabe a seu respeito, onisciente.
Antonio Candido entende que um romance se coresfdirtir de trés elementos principais: o

enredo, os personagens e as idéias. O ideario msiderou neo-realista, ou neomodernista,
apresenta personagens absolutamente verossinm&gygrizando um enredo bastante crivel.
Para Candido, ndo causa estranhamento que o0 pgesois&ja 0 mais real possivel, porque o
leitor precisa aceitar tanto a historia quanto sqeagem como se reais fossem. E comum o
leitor perdoar os mais graves defeitos de enredde edéia aos grandes criadores de
personagen®’

Todavia, o autor ratifica que malgrado a sua vearobsmnca, o personagem nunca
abandona a sua condicdo de ser ficticio, pois,seds palavras do critico, “a morte do
romance.?® Os personagens desse romance de Amado estdo euyorizatde heréis do
trabalho. Trabalhadores e coronéis buscam, de fermetricamente distinta, a realizacao de
seus objetivos. O trabalhador busca uma vida mgrsadenquanto que o coronel pretende
aumentar seu capital.

A regido evidenciada por Jorge Amado, em suas ofwias Nordeste brasileiro, forte
produtor de cacau. O cacau € uma planta nativantiz8nia, cuja principal zona de producéo
foi o Nordeste brasileiro, no sul da Bahia, espemate na cidade de IIhé&f8.A producéo
desse cacau ganhou expressdo nas primeiras qeatrdas do século XX, visto que, como é
a matéria-prima na fabricacdo do chocolate, paggeugrande procura no mercado mundial,
com precos atrativos. De acordo com Argemiro Brantcacau ndo chegou a ser um ciclo
econdbmico do Brasil, uma vez que teve sua impadéaimitada a uma area restrita. Ele
“provocou violenta disputa pela posse das termgjge ndo é novidade — e deu origem a uma
sociedade com caracteristicas bem especificasteqmeno romancista Jorge Amado seu
grande retratista e intérprete literarf3”"Referindo-se & disputa de terras e ao romandista,
historiador comenta que desse duo nasceu o rontzacay que € a historia da disputa de

terras para o cultivo do cacau.

204 CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: G¥RO, Antonio, ROSENFELD, Anatol, PRADO,
Decio Almeida e GOMES, Paulo Emilio Saléspersonagem de ficcd@. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1970.
p.54
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208 A capitania de Sdo Jorge de llhéus evoluiu ecocmmente gracas & producdo do cacau, a qual de 25
toneladas que eram exportadas em 1825 passarar8iataneladas em 1865. Foi um avanco muito grande,
que motivou o interesse pelo dominio de terras yiozes do fruto, estimulando um fluxo migratério itou
intenso da populnacao oriunda do interior da BatoaSergipe, de Alagoas. Essa busca intensa fezjoense
travasse uma luta entre homem e natureza, torramdesbravadores. Cf. SOUSA, Antonio Perdiemsdes do
tempo:a saga do cacau na ficcdo de Jorge Amado. lIhélitsisi=2001. p.20

27 BRUM, Argemiro J., op. cit. nota 159, p. 139



Jorge Amado privilegiou a regido da Bahia e a ptadduwle cacau para apresentar sua
indignagcdo com o modelo econdmico que vigorava ais,po qual prejudicava os mais
pobres. Suas narrativas cumpriam o papel de dearentio subdesenvolvimento da regido e

a desigualdade social. Para Carlos Nelson Coutinho

em seus primeiros romances, particularmente nosatizs a regido cacaueira, ele
nos mostra — sempre através de destinos humanosstip como a introdugéo de
valores capitalistas no universo social, atravésredndo do acirramento do
individualismo, faz-se em estreita combinagdo conpeamanéncia dcethos
autoritario da velha ordeff®

Nesse sentido, h4 uma retomada do pensamento deéMiet, cuja analise social
constatou que o maior produtor de riqueza, o thalolr, dela ndo usufrui. Os trabalhadores
do cacau produziam e rendiam farto lucro para asnéis de Ilhéus, mas viviam em
condicOes de miséria. O irénico disso tudo € qugelJdmado admitiu nunca ter lido Marx.
Jean Roche, critico francés, que escreveu, entresatitulos Jorge bem/mal Amadenfatiza

gue a auséncia desse tipo de leitura ndo era exclls Jorge Amado.

Ele ndo estava zombando quando disse isso. Nossancista, como também
outros escritores de sua geracdo, brasileirosamcdses (e, desses Ultimos, temos
testemunhos), desconheceram a doutrina marxistammeorque 0s proprios
partidos comunistas nao se empenhavam muito engdiNa. E é a ideologia
comunista que atraiu por um tempo Jorge Amado, bemo muitos outros
escritores, no Brasil e no resto do muftio.

Por isso, torna-se importante salientar que, imdg@emente da formacdo do
intelectual, o que interessava para a intelectadéidengajada era a capacidade de o
romancista de se colocar no lugar do outro — o pewwtentar mudar essa realidade por
intermédio de sua literatura. O propdsito era toanarte possivel. O escritor tencionava fazer
uma literatura para o povo. Em funcéo disso, opimuuma linguagem acessivel a todas as
pessoas, fugindo do rebuscamento da lingua, tagosim da elite dominate da época. A

linguagem marcada pela oralidade e o uso do cabgaiém de terem se tornado

208 COUTINHO, Carlos Nelson. O povo na obra de Jorgeado. In:Um grapiina no pais do carnaval
Salvador: EDUFBA, 2000, p.59.
29 ROCHE, JeanJorge bem/mal Amaddrad. Liliane Barthod. Editora Cultrix. Sdo Paul®87, p.16.



caracteristicas da obra amadiana, firmaram o camipso do escritor em ser um escritor para
0 povo*?

Segundo Tania Pellegrini, a primeira fase do ronséadorge Amado é caracterizada
por narrativas de forte cunho social e politicastdrias essas que foram colocadas como
documentos da desigualdade social no pais, ratifca posi¢do de Jorge Amado ao lado dos
trabalhadore$'* Apesar desse forte apelo politico e social, pamutera, ja é possivel
vislumbrar, em suas primeiras obras o Jorge Amadeedundo momento. O escritor muda o
tom e opta por uma literatura mais leve, sensuaktrando o exotismo e a sensualidade da
Bahia.

Todavia, a despeito do seu engajamento numa potidcesquerda, os textos dessa
fase ja conttm o embrido de varias proposicOesliddieas e de diferentes
reinvindicacdes sociais dialogando entre si, numdtipicidade de vozes. A
interpretacdo do conteddo dessas vozes fica paeapesialistas no assunto. Mas
talvez seja esse “plurilinguismo”, essa “polifoniatescendo e se desobrando em
véarias dire¢bes, um dentre os muitos elementos pgumitiiam as mudancas
substanciais no contetido dos romances da chamguiadsefasé'?

Terras do Sem Finpode ser entendida como uma transicdo entre un@ugao
literaria focada num projeto social, para uma bdsewm apresentacdo dos costumes do povo
da Bahia. Nessa obra, o romancista desloca dossgapecipais o povo injusticado e passa a
focalizar os coronéis como personagens norteadi@®®acdes nas narrativas. Tal estratégia
intensifica a condicdo de explorado do povo tredmddh, seja ele representado pelo
personagem que executa o trabalho bracal ou agueepertence a uma classe social
trabalhadora mais privilegiada.

De qualquer forma, os trabalhadores aparecem nanwenvitimados pelo flagelo
social operado nas fazendas cacaueiras do sullda, BatificandoTerras do Sem Firoomo
um documento de denuncia da exploracdo sofridas pedbalhadores das rogas e por aqueles
que estdo submetidos ao cacau. Independente dwofbsta, o romance ndo pode ser
rotulado como panfletario, porque Jorge Amado ri#andona a questdo estética em prol da
critica social, ou seja, o autor ndo abandona @césprevolucionario e documental de

Cacalf*®, por exemplo, mas aponta para o seu futuro commpiet social do povo baiano.

219 Assis Duarte entende que escrever “para o povetitwirse em meta primordial e ponto de partidaapar
adocédo de uma linguagem marcada pela oralidadeocoso do coloquial configurando-se como grandgotra
distintivo da expresséo amadiana”. DUARTE, Eduatddssis, op. cit. nota 202, p.34

21 PELLEGRINI, Tania. O povo como adereco: o carnal@lJorge Amado. In: Segatto, José Antonio &
Baldan, Ude (orgs.B5ociedade e literatura no Brastdo Paulo: Editora UNESP, 1999, p.124.
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Nessa perspectiva, encontra-se no estudo do telduicien Goldman alguns pontos
gue podem ser aplicados na leitura da obra de Am@deestudo do francés buscou
sistematizar a apresentacao das questdes soc@alsanhteraria. Claro esta que uma obra que
siga exatamente essa indicacao tornar-se-ia pamdlet documental, o0 que ndo acontece com
esse romance de Jorge Amado. Esse autor preocapem-$azer uma leitura da sociedade,
ou seja, sua visdo de mundo, manifestada pelalitdnéia. E o conceito de homologia entre
o romance, a forma literaria e a sociedade.

Isso posto, buscar-se-a organizar a analiséedas do Sem Fima partir da relacéo
que se estabelece entre a obra e a sociedade Irfaiquraduzida, uma sociedade capitalista,
baseada no lucro, na producéo de bens de consumarelogia entre homens e objetos.

2.2 O UNIVERSO DRAMATICO DETERRAS DO SEM FIfr

O grande enredo deerras do Sem Firg a disputa de terras pelos coronéis do cacau.
Porém, a trama € organizada em subenredos queitd@o e dinamismo a narrativa. Sao
histérias de amor, de perda, de dor. Resumidameodie-se afirmar que o ndcleo ideoldgico
do romance se resume nas palavras: terra, cagswidi e morte. A grande disputa que
norteia a narrativa refere-se a posse da mata duee Grande, cujo solo era fertil e
possivelmente muito lucrativo. Logo, a terra repnégria para 0 seu proprietario muito
dinheiro e poder, isto é, o adjetifértil determinando o substantiterra significava lucro
imediato, privilégios e prestigio social.

Na disputa, enfrentam-se dois grandes coronéi®gida: os Badaros e Horacio da
Silveira. A familia Badaro pertencia ao partido goeernava o Estado e pretendia aumentar
sua producao, entretanto tinha como grande empecitha pequena propriedade, que
pertencia ao aliado de Horacio, Firmo. Essa prdpde justamente era a mata do Sequeiro
Grande, de solo fértil. Em funcéo da inimizade Hoeacio nutria pelos Badarés, obviamente
havia uma incitacdo para que a venda nao se resdiza

O primeiro capitulo da narrativa de Amado inicianca inscricaodl' erra adubada com
sangue um subtitulo sugestivo, o qual antecipa a tramalesfecho da narrativa. O romance

Terras do Sem Finesta dividido em seis capitulos, “O Navio”, “A Mat “Gestacdo de

214 AMADO, Jorge.Terras dos Sem Fin64.ed. Rio de Janeiro: Record, 1999. Esta sedicdo utilizada para a
pesquisa.



Cidades”, “O Mar”, “A Luta”, “O Progresso” — e essdivididos em subcapitulos. A trama
tem inicio com a saida de um navio do porto de &8alv para a cidade de Ilhéus. Nele
partiram personagens que buscavam o mesmo destin@recerem na vida por meio do
cacau. Para isso seguiam o seu destino que eraaxkon municipio de Ilhéus.

E representativa a forma como a despedida no poptwsterior viagem so narrados.
O tom que predomina € o melancdélico, “a cancadstetcomo um pressagio de desgraca. O
vento que corre sobre 0 mar e arrasta consigospah@ em sons musicais que parecem nao
terminar”.(p.25) Ao partirem em busca do sucess®, awentureiros tiveram que se
desenraizar. Entdo, o tom do lamento refere-se éamé despedida do espago conhecido:
“outras terras ficaram distantes, visbes de outrtages e de outras praias ou de um agreste
sertdo batido pela seca[...]."(p.26)

O capitulo que inicia a trama do romanbkvio, apresenta alguns personagens e
anuncia dramas que serdo aprofundados ao longamativa, todos relacionados com o
trabalho e o trabalhador. E, sobretudo, relata viagem carregada de emocéo, pois levava a
promessa do sucesso nas terras do cacau, bem daoestaza da realizacao: “buscar o ouro
que compra a felicidade. Esse ouro que nasce mras te Ilhéus, da arvore de cacau. Uma
cancdo diz que jamais voltardo, que nessas terrasorde 0S espera atras de cada
arvore.”(p.26). Os personagens, que eram 0S passaAg® navio, assumiam papéis sociais
diferenciados: enquanto uns eram coronéis (tituky epnferia uma autoridade similar a do
padre e a do juiz nas terras do cacau), outros drabalhadores. Havia também os
aventureiros e as mulheres que trabalhavam coroséitpicdo. Dentre os passageiros, estava
o coronel Juca Badard, dono da fazenda SantAnop Ibcalizagdo assumiu grande
importancia para a narrativa amadiana, uma vezpia/ou as disputas pelo poder. A meta
da viagem do coronel era buscar os homens querhaito contratados para trabalhar em
suas terras produtoras de cacau.

No capituloA Luta depois de muito sangue derramado, o poder troeomaos,
ocorrendo a ascensao da oposicdo e a consequeeta @a situacdo, representadas,
respectivamente, por Horacio da Silveira e SinhdaB&a Ajudado pela intervencédo do
governo no estado da Bahia, Horacio venceu a disptbdmou posse da tdo disputada mata,
tornando-se o proprietario das terras de Sequemode. Ja o destino dos Badards foi chorar
a morte de Juca, morto em tocaia durante essaaguerr

Com o poder reorganizado e os animos acalmadosdquado se encaminhava para
um periodo de tranquilidade na terra do cacau, ¢itmidescobriu a traicdo de sua mulher —

por intermédio da leitura de antigas cartas - cosew advogado. Decidiu, com isso, fazer



justica, ndo fugindo do método tradicional do lugara resolver pendéncias: tocaia. A morte
do advogado configura-se como uma das passagers boaitas da narrativa, pois é
representativa do desejo da liberdade que todogetaderra nutriam. No delirio final do
bacharel, homem e mulher aparecem juntos e liaes\pverem com liberdade o amor que o

cacau impediu que acontecesse. O narrador amaaiaimo simboliza a libertacdo do casal:

Ester vai na garupa do seu cavalo, de onde vet\4lgilio solta a rédea, deixa
que o cavalo corra. O vento corta seu rosto, Bstiesegura na sua cintura. Uma
historia de espantar. Irdo para o fim do mund@ésslivres do visgo de cacau mole
gue os prende ali. (p.298)

O Progresscé o capitulo que finaliza a trama na narrativaadsolvicdo do coronel
Horacio pela morte de Juca Badard. A chegada déisippo em Ilhéus aponta para algumas
mudancas, na ordem social do lugar. Além disso, hist@ria passa a ser construida no
imaginario de um menino.

A narrativa se desenvolve principalmente nas cisl@@geTabocas, que fica no distrito
de llhéus; de Ferradas, que € o nucleo politicootonel Horacio; e, finalmente, na cidade de
Ilhéus, considerada o centro econémico e a pra@apial baiana para os seus habitantes. A
representacdo espacial nessa narrativa reproduris@iad de classes sociais, fato esse ja
percebido no inicio do romance, no navio, que estdividido igualmente em setores de
acordo com a posicao social dos passageiros. © tiatia a primeira, a segunda e a terceira
classes. A sociedade do cacau também assim seadiig seja, os coronéis formavam a
primeira classe; os juizes, advogados e delegagibsngiam a segunda; e os trabalhadores
ficavam na dltima classe. Tal separacdo apreserdarante toda a narrativa.

Ao descrever o espaco fisico destinado aos pagdmss trabalhadores, o narrador
aponta para um contraste que ratifica a superideidi@ uma classe sobre a outra. Os coronéis
moravam em casas espagosas, confortaveis, seneslhast casas-grandes da época da
escravidao, reproduzindo seu poder, sua impon@&nd&sua familia sobre o povo. No outro
extremo, estavam os trabalhadores os quais hamit@esebres desprovidos do conforto
minimo, um espaco indigno para quem era a ferramiedispensavel para a obtencédo do
lucro para os patrbes: “a casa nao tinha mais quee peca, as paredes de barro, o teto de
zinco, o chao de terra. Ali era sala, quarto erdwzi a latrina era 0 campo, as rogas, a
mata”(p.99). O espaco da casa-grande as vezescapadp também por trabalhadores.
Entretanto, isso se justifica por uma situacaoad®recimento, de apadrinhamento, enfim,

uma generosidade que n&o objetiva a ajuda, mas disso, a humilhacéo do trabalhador.



O romance de Jorge Amad@dpresenta caracteristicas épicas. Ligia Militz dat&
entende que, devido a forma como a narrativa &hahda, em funcdo da grandiosidade de
suas acoes, isto é, as lutas pelas terras do qaudelser relacionada com a epopéia. A autora

entdo analisa o romance de Amado a partir da esrda epopéia:

uma proposicdo em que se enuncia o tema (“teriabgidb, cacau e morte”-

primeira parte): uma quase ‘invocagdo’ no endeustonda mata, da natureza
primitiva (segunda parte); a ‘narracdo’ que € arestas lutas, e o ‘epilogo’ que é
a parte final, fecho da agéo, com a vitéria do inewis forte poderost?

Diante de tal categorizacao, € dificil precisauamny caberia a tipologia de herdis. De
acordo com Militz da Costa, seria o coronel queceana disputa pela terra, tal como
acontece no epilogo da epopéia, em que o heréadnegfante. Horacio € o coronel que
venceu a disputa e por isso seria 0 heréi da ep@péadiana. Todavia, acredita-se que sao os
trabalhadores mais pobres do lugar os que melhmariem as qualidades superiores. Eles
vivem toda a problematica que a pratica do trabalaaual encerra, somada aos infortlnios
de serem vitimas de uma sociedade injusta, o @ualhes assegura uma existéncia digna.

Outra leitura possivel refere-se a generalizac&8loedaicidade na narrativa, ou seja, 0
estatuto de herdi passaria a ser dividido entrest@$ personagens, porque sédo os herois do
trabalho, os quais buscavam, por meio da culturaat@u, altamente valorizada no meio
internacional, realizar os grandes feitos da sobgecia e do lucro. Apesar de ser possivel
antever a queda do valor do produto e a perda der mhns coronéis para 0s exportadores, 0
narrador amadiano coloca esse sempre como o fousuckesso, uma vez que se faz a rima
cacau, poder e dinheiro. Logo, nesse espaco do,dacks sao perdedores.

Nesse romance, o trabalho, como forga produtiia, mesente a partir de dois grupos
de personagens: o dos patrbes e o0 dos trabalhaddsepatrdes sdo 0s coronéis, que
manipulavam pessoas e espacos, enfim, todos aedau Ja aqueles que pelos coronéis sao
comandados formam o grupo dos trabalhadores. Eediwdiam entre o trabalho nas
lavouras de cacau; nas tocaias; na prostituicée; aasas dos coronéis e no trabalho
autbnomo. Nesse Ultimo grupo estdo os meédicos,gades e integrantes da igreja. Na
verdade eles se formam como um grupo em funcaattdgque tém em comum. E todos,
patroes e trabalhadores, nessa sociedade, esticé o cacau.

Além da familia Badaré e de Horéacio, havia outngpgrde coronéis importantes para

o desenrolar da narrativa, outros proprietarios Tédocas, que viam, na localizacao

215 COSTA, Ligia Militz da.O condicionamento teltrico-ideoldgico do desejoemras do Sem Fim de Jorge
Amado.Porto Alegre: Movimento, Instituto Estadual do lavd 076, p.23



geografica de suas terras, o fator determinant ggunirem na disputa pela terra. A alianca
se formou entre os coronéis Hor4cio da SilveiraiFazendo Bom Nome, localizada em um
extremo do rio, e o coronel Maneca Dantas, da FEzelos Macacos, situada entre a
propriedade dos Badards e as de Horéacio. Ja oaofeodoro Martins, das Baraunas, cuja
fazenda estava localizada mais acima, perto desstdos Badards, inicialmente ndo tomou
partido. Todavia acabou por apoiar os Badarés.

A impossibilidade da compra e o interesse econdoméspertado pela posse da terra
justificavam a conduta dos coronéis, isto €, diglateéecusa de Firmo, sua morte comecou a
ser planejada. Sinhé — o patriarca da familia toteencontrar outra forma para solucionar a
questdo, no entanto acabou se decidindo pelo métadioional, ordenando a execucao. Para
realiza-la, escolheu o negro Damido, trabalhadofadanda que executava esse tipo de
servico para a familia. Percebe-se que nessa sdeiembmandada pelos coronéis, eles, além
de deterem os meios de producgdo, colocavam-se mdicéo de juizes e, investidos da
autoridade que o cacau lhes proporcionava, decidibora da morte de seus desafetos.

Em funcado da disputa pela terra que se estabeleampitdo Jodo Magalhaes, o qual
mentiu ser engenheiro, recebeu o convite de JudarBaara ajuda-lo a conquistar as terras
de Sequeiro Grande. Ao longo da narrativa, 0 avemtuprimeiramente interessou-se pelos
dotes financeiros de Don’Ana Badard, a Unica filkeSinh6, mas acabou apaixonando-se por
ela. Assim como eles, alguns casais vao se formaeriBmdo um universo paralelo as
disputas, um universo de desejo erotico na naaraievAmado. Dentre esses casais, a mulher
de Horacio da Silveira, Ester, apaixona-se pelo \Drgilio Cabral, porém a esposa do
coronel morre, vitima de uma febre. Essa perdalifraca luta de Horacio durante algum
tempo.

Dr. Virgilio Cabral foi o advogado enviado pelo tjdo para defender Horacio e
ajuda-lo a tomar posse da terra em disputa. Paoa ugilizou-se de uma falsa medicédo de
terras e subornou o escrivao Venancio para queregstrasse as matas de Sequeiro Grande
em nome de Horacio. Com a descoberta da estratégiamronel Teodoro das Baralnas
mandou incendiar o cartorio. Esse fato foi o estopara a guerra que mobilizou as pessoas
do lugar.

Ao término da narrativa, o povo do lugar demonstdo assombro ao observar os
cacaueiros e constatar a rapidez do crescimentonddas que foram plantadas nas terras
disputadas. Geralmente, um cacaueiro levaria eno e cinco anos para atingir o ponto de
colheita, contudo, daquela vez, quatro anos foraicientes. A explicacdo logo €

encontrada: “Nasciam frutos enormes, as arvoregganias desde os troncos até os mais



altos galhos, cocos de tamanho nunca visto anteg|l@r terra do mundo para o plantio do
cacau, aquela terra adubada com sangue. (p.304)

Enfim, essas sdo as historias que compdem o rom@imo@s do Sem Fim
considerada a melhor obra da primeira fase de Jamggedo. Histéria de personagens que se
enfrentaram para obtencdo da terra que lhes dader @ dinheiro. Nas paginas de Amado,
depreende-se um retrato do Brasil antigo e atuakqoalco de interesses de uma elite imoral
e indiferente aos anseios do povo, o que “configurauniverso ‘semifeudal’ ou de um

‘feudalismo brasileiro’ em pleno século XX'°

2.2 OS TRABALHADORES AMADIANOS

O grupo que trabalha no romance de Amado € compe#is coronéis, que executam
o papel de patrdes; as mulheres, cujas condutde dsetamente ligadas ao trabalho; os
jaguncos, os trabalhadores especialistas; as totastique, para esse mundo, sdo empurradas
pelo cacau; os advogados, médicos, delegados; ,endimprofissionais que néo lidam com a
roca diretamente, mas que dela também dependerse Nestido, todos os trabalhadores

estao presos ao cacau.

Os trabalhadores nas rogas tinham o visgo do gac&ipreso aos pés, virava uma
casca grossa que nenhuma &agua lavava jamais. Etagles, trabalhadores,
jaguncos, coronéis, advogados, médicos, comersiambgoortadores, tinham o
visgo do cacau preso na alma, la dentro, no mafsimio coracéo...(p.250)

O trabalho dos coronéis é indireto porque se @@lar meio da conquista e da posse
de propriedades, do dinheiro, de objetos e tambénpessoas. O principal atributo dos
coronéis € o de serem 0s conquistadores, que reenidim das rocas como se fossem o0s
proprios frutos do cacaueiro. Em alguns momentasatiativa, sua sede de expansao titubeia
diante da conscientizacdo social e moral que sacamua qual se alterna entre um certo
sentimentalismo e uma visdo de grande capitaMdanarrativa, a passagem que representa o
receio de Sinhd Badardé em tocaiar Firmo apresewtam coronel consciente, que nédo fica
indiferente diante da morte de um trabalhador. diatto, o que prevalece em seu pequeno

drama de consciéncia, € a conquista da terra paase, isto €, a manutencdostatuse da

2 DUARTE, Eduardo de Assis, op. cit. nota 202, p. 26



prosperidade da familia. Mesmo que sua ordem taoi$se para a disputa armada entre sua
familia e a de Horacio pelas terras de Sequeirad&;zela precisava ser dada.

Os coronéis sao os senhores absolutos do lugandQueecessario invadem terras,
dotados de instinto desbravador e seguidos porlegi@ de empregados. Os trabalhadores
diretos, aqueles que carregam as ferramentas lolioa— enxada, foice, pa, entre outros —,
passam a ser entendidos como um prolongamentorapasbdos patrées, porque séo eles que
executam as derrubadas da vegetacdo, as plantdgdesiudas e fazem as colheitas. Na
verdade, esse grupo forma uma massa de proletasizaém direitos e sem dignidade,
refratérios a exploragdo que sofrem, mas que atamam o sonho de rocar as plantacdes de
cacau e se tornar coronéis.

Os coronéis Sinhé Badaro, Horacio da Silveira, sigeos de maior vulto no romance
de Amado, representam o poder estabelecido nolBrasiRepublica Velha, na qual as
oligarquias rurais eram as detentoras do podeitu® tde coronel provém da antiga Guarda
Nacionaf?’, titulo esse que, na sua maioria, era dado aiptépos rurais que concentravam
o poder local. Efetivamente, os coronéis apoiavaBoeerno Federal, e a posse de tal titulo
representava poder e prestigio. Politicamente osnégs exerciam o importante papel de
conduzir os resultados eleitorais, ou seja, elgars@vam 0s votos dos eleitores que estavam
em seu territério e tabalhavam para que seus catodidsaissem vencedores. Em troca,
realizavam pequenos favores, que iam desde roupaEsnentacdo a empregos para 0S
eleitores.

Tal pratica politica dos coronéis possui relacau @os historicos brasileiros, porque
na histéria do pais, existiu (ou existe) uma paatenominada clientelismo, que significa,
entre outras coisas, a compra de votos de eleipmiees por politicos ricos. Para Martins,
“ndo sO os pobres, mas todos os que, de algum mdegendem do Estado, sédo induzidos a
uma relacdo de troca de favores com os polititdsConforme ja referido, os coronéis
exerciam esse papel, compravam votos, negociavamnefae comandavam as candidaturas
para prefeitos, deputados, por exemplo. Interessambtar que ndo era apenas 0 povo que
usufruia dos favores dados em troca de votos, adametrada da populacdo também era sua

beneficiaria, tais como meédicos, advogados, juiiesyo, aos candidatos bastava se

27 Foi criada ap6s a abdicacdo de Dom Pedro |, nérRéyde Feijo. O que se fez foi “ampliar a estautlas
companhias de ordenancas, que eram corporacfssdavido-lhes hierarquia militar completa e subnuieas
ao controle do Ministério da Justica.” Com a criag@&ssa guarda, ocorreu a captura do poder c@atralos
municipios. Cf. MARTINS, José de Souza, op. citarit89, p.26.
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candidatar e aguardar o resultado, ja que a eleigitida como certa porque tinham o apoio
do coronel.

O passado colonial brasileiro esta representadwarmrativa pela familia Badaro, cuja
figura de Sinh6é Badaro esta no topo, pois ele atogoca e chefe da familia. A ele coube a
responsabilidade de fazer e manter a fortuna ddid&ar®utro integrante do cla Badar6 € o
irméo de Sinhd, Juca, que parece ter a impaciéagaventude e uma sede de sangue e poder
que faz seu irmao mais velho o questionar. Essepiade ser percebido no didlogo entre os

irmaos:

E nds dois é tdo diferente um do outro como podelsas pessoas no mundo, tu
gosta de resolver logo tudo com tiros e mortesqieria que tu me dissesse: tu
acha bom matar gente? Tu ndo sente nada? Nadaepto? Aqui? e — Sinh6
Badar6 mostrava o lugar do coracéo. (p.67)

Em principio, imagina-se que a indecisdo do corgmelém de uma tomada de
consciéncia de Sinhd. Todavia, sabe-se que o greapligalista ndo toma suas decisbes
baseado em sentimentos referentes a pessoas,temsse é e sempre sera o lucro. No
momento de sua decisdo, o patriarca da familiaeogriva um quadro com uma paisagem
azul, o qual representava paz. O coronel tinhact®msia de que sua ordem colocaria fim aos
dias calmos da regido, a tocaia desencadearia ewoltar e provocaria a reagdo do outro
grupo. Indiferente a vida de Firmo, que era “um aomgue nunca fez mal a gente”(p.66),
Sinhd decidiu-se pela sua morte, colocando poa tedos 0s receios que momentaneamente
tivera. O vento assobiava por entre as plantacdesacau as palavras que dominavam todos
0S personagens na narrativa: terras, dinheiropycacaorte.

No outro extremo pela disputa de poder, estavaroneb Horacio da Silveira, que
pode ser entendido como o representante da pefuegaesia - porque construiu sua riqueza
a partir de seu proprio esforco - e da oposicaardigo regime colonial, representado pela
familia Badar06. Horacio pode ser relacionado adatfeador capitalista que ascende
socialmente, pois ndo fora sempre um grande farenel¢édo pouco era filho de familia rica,
gue havia ganho de heranga o patrimonio que ostentan orgulho e mantinha com méaos de
ferro. De qualidades absolutamente individualistaspronel ndo tinha preocupacdo com a
classe que outrora pertencera, afinal havia sajetro e conseguira sua fortuna com trabalho
e com condutas ilicitas e criminosas. O fato desithy pobre nédo significava que ele deveria
ser o0 responsavel — e tampouco tencionava issda—npedificacdo dcstatus quopolitico
daquela sociedade. Na verdade seus objetivos egraisiaos da familia Badaro: a posse das

terras de Sequeiro Grande.



O narrador da atributos sobrenaturais a Horacioocfamma de realcar sua figura de
senhor poderoso, idéia essa compartilhada por spasa& Ester: “Horacio era imortal, era o
dono, o patrdo, o coronel’(p.63). No imaginarioptwo, o coronel fizera um pacto com uma

entidade maléfica, o diabo, e por isso 0 conserpaeso em uma garrafa.

As velhas beatas que rezavam a Sdo Jorge na dgdjhéus costumavam dizer
gue o coronel Horacio, de Ferradas, tinha debaaxsud cama, o diabo preso numa
garrafa. Como o prendera era uma histéria longa,eqwolvia a venda da alma do
coronel num dia de temporal. E o diabo, feito seybediente, atendia a todos os
desejos de Horacio, aumentava-lhe a fortuna, aptdasontra 0s seus inimigos.

(p.51)

Figura sempre presente no seio da sociedade omiderdiabo é a personificacdo do
mal. No imaginario cristdo, o diabo estaria senmgpmespreita dos homens, como um vigia
atento e cruel, aguardando um momento de deslimand® isso acontecesse, 0os homens
seriam gravemente punidos. Entretanto, na narratv#&mado, o diabo € apresentado na
condicdo de servo do coronel e, entdo, quem paassuanir um carater assustador é Horacio.
De forma engenhosa, com o claro objetivo de aumantisstancia entre o povo e o dono das
terras, o narrador apresenta a figura maléficaem.cA populacéo, crente diante de poderes
gue ndo entende e pressupde ser incapaz de latagmedrontada, recua e evita qualquer
embate, colaborando para que a lenda perdure ercdéene. Horacio, por sua vez,
comodamente ndo desfaz a crenca e regala-se cenpageres sobrenaturais: “dessa historia
o coronel Horacio sabia e ria dela, uma daquelas sisadas curtas e secas, que
amedrontavam mais que mesmo 0s seus gritos nasimdehraiva” (p.51). Essa passagem
ratifica o compromisso de Jorge Amado em retrai@as, paginas de sua obra, 0 povo e suas
crencas.

Assim, Terras do Sem Fimpresenta o coronel Horacio como uma figura peadero
que usa sua influéncia junto ao povo como formendeter seu poder politico e econémico.
Isso se comprova na falsa dedicacdo que manifeataaleitores; dedicacdo essa que nao
provinha de uma empatia face aos problemas dododesedos, e sim de uma forma de
manter a relacdo de poder. Ao ser ajudado, o pentliasse na obrigacao de retribuir, fosse
por intermédio de votos, ou por meio da luta: “Howéacompanhou o Dr. Jessé, ajudou a
suspender o doente na cama enquanto o médico anexan Ofereceu seus préstimos a
mulher, perguntou se ela ndo precisava de dinhBiroJessé sabia que Horacio era amével
com seus eleitores, com seus amigos” (p.254). Neassagem especifica, a solidariedade

exagerada do coronel se justificava porque eleahdatlo a ordem de matar seu inimigo Juca



Badaré. Era um momento de felicidade, pois elevimta alegria que sentiria quando o
inimigo morresse. Portanto, sua amabilidade estaaavico dos seus proprios interesses.

A grande motivacdo dos coronéis era possuir tewas cacaueiros frutiferos, visto
que tal posse estava diretamente relacionada & misouro e do poder. Pereira Sousa
entende que a febre do ouro e do cacau incentosvemens, “numa aventura desbragada,
cheia de perigo, de morte, de sangue e de brufelidam inferno para o trabalhador, uma
parada de vida e morte para o fazendeiro, uns ®uatirados numa aventura de forte

»*1% Todos em busca de mais e mais

concorréncia e de vitoria do mais forte, do magag
riqueza. No entanto, a riqueza destinava-se a@émr e suas familias, que ostentavam todo

o brilho e comodidade que ela proporcionava. Nedgabaixo, nota-se tal fascinio:

Juca Badaré ndo via na sua frente a mata, o pioncip mundo. Seus olhos
estavam cheios de outra visdo. Via aquela terreapagnelhor terra do mundo para
o plantio do cacau. [...] Via o campo cultivado deawgiros, as arvores dos frutos
de ouro regularmente plantadas, os cocos madureseis. [...] Era belo. Nada
mais belo no mundo que as rocas de cacau. (p.49)

Esse fascinio era compartilhado também pelo Cotdoeicio:

Nessa manhd ele ia entre os cacaueiros novos ouendas primeiros frutos.
Acabara de preparar o cigarro com as grandes naosas. Pitava vagarosamente
e ndo pensava em nada.[...] Ndo pensava em nadapeiaas os frutos dos
cacaueiros, verdes ainda, pequeninos, os primgégsela roca. Com a mao tomou
um deles, doce e voluptuosamente o acariciou. [@oeeluptuosamente como se
acariciasse a carne jovem de Ester. Com amor. @fmitd amor. (p.54-5)

Nessas duas passagens, infere-se que o desejorgécomdanifestado pelos coronéis
assemelha-se ao desejo erético e, muitas vezdantaya-o. No imaginario dos donos do
lugar os dois tipos de desejos podem ser entendidos elementos similares, pois a
satisfacdo que proporcionam adquirem uma simildedau seja, desejo erdtico e econdémico
estdo juntos. O que realmente importava para edea acumulacao de capital que a posse da
producdo dos cacaueiros representava. Dessa mameisauma vez € possivel estabelecer
dialogo entre a obra e o ideario de Marx, que eldecomo escravos do capital os que dele
eram proprietarios.

Percebe-se, entdo, que o jogo de interesses eca megyistrada da regido, isto €, as
pessoas tornavam-se aliadas em funcdo dos besefic® obteriam e proporcionariam.

Portanto, portanto, as relagdes se estabeleciabas® da propriedade e ndo das relagoes

29 50USA, Antdnio Pereira, op. cit. nota 206, p.78



humanas. Parece 6bvio entender porque Tabocas ebtédida entre os aliados dos Badarés
e de Horécio. Esse era o panorama politico e sdaialundo do cacau em llhéus.

Em Tabocas quem era amigo e eleitor de Horaciointensempre uma atitude de
hostilidade em relacdo aos amigos e eleitores datam®s. Nas eleicbes havia
barulhos, tiros e mortes. Horacio ganhava semsegre perdia porque as urnas
eram fraudadas em Ilhéus. Votavam vivos e mortestosvotavam sob a ameaca
dos cabras. (p.147-8)

E assim os fatos iam se sucedendo naquele munclanflgos e de lutas. Todavia, ha
um aspecto interessante, que deve ser salientada nbra, qual seja, a forma como as acdes
sdo narradas. Os coronéis sao personagens quéaangdguns afetos ao longo da narrativa,
causando certa admiragdo nos leitores que acompashas aventuras. Tém uma imagem
positiva embora sejam os protagonistas das inasstidas maldades, dos sonhos roubados e
das mortes. Parece haver uma simpatia do narrattoppder emanado pelos coronéis. Logo,
o coronel Horécio ganhstatusde herdi, “e o juri foi apenas uma consagracdcatonel”
(p.283). O narrador da histéria presencia o julgamele Horacio e sai do tribunal com o
olhar magnetizado por aquela figura imponente. @omegativa do coronel em sentar-se no

banco dos réus, ele demonstra se negar a ser adimilh

Mas Horéacio se manteve em pé. Braz compreendetguet banco humilhante,
trouxe uma cadeira. Ainda assim Horacio ndo seoserfioi uma sensagéo pela
sala. Dr. Rui peticionou ao juiz para o acusadaeitd de assistir ao julgamento de
pé e ndo sentado naquele simbolico banco dos asmin (p.285)

Essa atitude demonstra sua altivez, a qual é adaper um menino que “se levantara
para vé-lo melhor e o encontrou soberbo, jamaisquexeria” (p.285). O mesmo menino
realiza o sorteio dos jurados e também é quem “dapsis iria escrever as histérias dessa
terra”(p.283). H4 uma nota autobiografica nessaggsm do julgamento, uma vez que o

menino, o0 qual se tornara o narrador do romanae,péoprio autor que, quando crianca,

vivenciara o julgamento de um coronel do cacaune ele ficara impressionado.

Eu realmente assisti aquele processo. Ele me mancito. Vi o Horacio, que na

realidade era Basilio de Oliveira, o coronel Basile Oliveira, um homenzarréo
imenso, imponente. Ele ndo sentou. Nem ele nem Brasilino José dos Santos,
meu compadre, o compadre Bras, compadre de meujpaiaparece com seu
proprio nome enilerras do Sem FimBrasilino. Nenhum dos dois quis sentar,
assistiram de pé todo o processo; ndo quiserararsemtbanco dos reuds. Isso me
impressionou muito, achei magnifitd.

220 RAILLARD, Alice, op. cit. nota 40, p.196



Outro personagem que saiu da realidade para atimarfai o coronel Teodoro das

Baraunas, que, na verdade, era um tio de Jorge &dmad

[...] outro tio meu casado com uma tia, irma de mimtdee, que aparece erarras
Manuel In4cio; no livro seu nome é Teodoro das Baas, um aliado dos Badarés
— é ele quem faz incendiar o cartério do tabelidanebém quem, do alto de seu
cavalo, “rega” a planta do cacau na praca de Tabocadia da Festa da Arvore;
este tio foi um homem intratavel, onde estava jurde morte; terminou dono de
uma pensao no Espirito SaAtd.

A transposicao para o campo ficcional das histat@amdividuos com existéncia real
firma o compromisso do autor em tornar 0 mais figieals possiveis as tramas apresentadas
na narrativa, confirmando seu compromisso realista.

Paralelo a esse compromisso, o romancista demanstroum profundo conhecedor
do ser humano. Em funcédo disso, seu narrador aolax® coronéis em papéis de
protagonistas, relativizando a postura maniqueistbom X mau, jA que 0s coronéis desse
romance sdo apresentados com caracteristicas oma@nhs, quase simpaticos, generosos,
que beiram a sentimentalidade, fato ndo trabalpattboromancista anteriormente. Entretanto
ainda sao os tipicos capitalistas dominados pelm labtido com o cacau. Nesse sentido ha
uma valorizacdo da obfieerras do Sem Finporque nas obras anteriores, 0s patrées-coronéis
eram personagens absolutamente maléficos, preamsi@genas com o acumulo de capital.
Duas passagens na narrativa exemplificam o cataterano dos coronéis. A primeira
passagem € a que descreve o olhar contemplati8intié Badaré, que para sobre um quadro
pendurado em sua parede e questiona o sentido dgammatar um homem. Esse olhar,
assim como o sentimento de afeto que Horacio mareEster, ou melhor, amor verdadeiro
gue tem pela esposa adultera e morta, sdo elenmrédsumanizam os coronéis.

No caso do Coronel Horacio, o amor que sente psfmsa estd ligado a um
sentimento de posse que inevitavelmente nutrelpoPara o coronel, a esposa representava
mais um objeto, no entanto valioso, que fazia pdetsua colecdo. Nota-se, nessa passagem,
mais uma vez o desequilibrio entre os desejos goamdam as relagbes pessoais. O desejo
econdbmico de Horacio, satisfeito porque ganharaputh, ndo se realizou juntamente com o
desejo erdtico, ja que a esposa apaixonara-seypar lmomem e, paralelo a isso, nunca fora
capaz de |he retribuir 0 mesmo interesse. Entdamor e o respeito pela esposa morta
acabam no momento em que descobre a traicdo, dedfazodo e qualquer traco de

generosidade.
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Nessa narrativa, hd um lugar também para as pgmsesdemininas que estao ligadas
diretamente aos patrdes, 0s coronéis, seja p BEGsangue ou por matriménio. Don’Ana é
a filha do Sinh6 Badard, mulher forte que nutrilm@smo amor pela terra que seu pai e tio, o
que a diferenciava das outras jovens. No lado oposlia disputa pelas terras, estava Ester,
esposa insatisfeita do coronel Horacio, que naoaeror pela terra e se sente aprisionada a
ela. Essas duas personagens representam, respettiea a aristocracia rural e a burguesia
citadina da regido de llhéus.

Don’Ana Badar6 tinha uma figura que se assemellhagacoronéis e era tratada por
todos (inclusive pelo narrador amadiano) com o @mu# que impunha respeito, um respeito
destinado a sua classe social. Todavia, a defer@os outros explicava-se mais em funcéo
da personalidade forte e combativel que possuia.dfguns personagens da narrativa, a filha
de Sinhd Badaro, na verdade, “deveria ter nasadaeim” (p.209).

Em Ilhéus se falava de Don’Ana como de uma mogardsi, pouco chegada as

conversas das comadres, pouco amiga das festagraja {apesar da mée tdo

religiosa), pouco amiga de bailes e de namoradasasRpessoas se lembravam de
havé-la visto dangcando e nenhuma delas saberizoaitame de um namorado seu.

Vivera sempre mais interessada em aprender a mootaralo, a atirar, a saber dos
mistérios da terra e das plantages. (p.209)

Don’Ana é responsavel literalmente pelo ultimo timdefesa pela casa-grande. E ela
guem se esconde dentro de casa, atirando, defemdend protegendo a histéria de sua
familia contra Horacio e seus homens. Diz ao cdron@sor: “Agora mande me matar
assassino” (p.281). Como o coronel ndo atirava eithen, Don’Ana saiu imponente da casa-
grande, montando seu cavalo pela “noite sem leaneestrelas” (p.282) resgatando, com esse
ato, a dignidade da familia.

Ter na terra sua origem e sua descendéncia refagaea continuidade da familia
Badaré e a manutencéao do poder do qual era deteorentanto, o futuro da personagem é
casar-se com o falso engenheiro, Jodo Magalhaesipiom representante do aventureiro, que
buscava tirar proveito de todas as situacdes edesprovido de atributos morais: “Se
arranjara de qualquer maneira com 0s instrumer@gbnomo — com o teodolito, a trena, o
goniébmetro, a baliza -, instrumentos que ele nimas@a visto antes na sua vida de jogador de
profissdo”(p.208). Ele se juntou ao cla Badardciaimente movido pelo interesse
econbmico, porém acabou se rendendo aos encandppases de Ana Badaré.

Amor e dinheiro ndo andam juntos nessa narrativial<d engenheiro casou-se com a
filha dos Badar6s motivado pelas posses da fangtirtetanto, ao se apaixonar, o foco de

interesse desviou da questdo econbmica para a@quersttica. Entdo, percebe-se uma falta de



sintonia, porque sua esposa se tornou represemtanima familia falida, o que fez ndo haver
uma conciliagdo entre o desejo erotico e o desejpdmico. O final do romance entre o casal
poderia ter sido anunciado com a faléncia da fagrplorém a separacao nao ocorreu, uma vez
que Jodo Magalhdes néo abriu mao do desejo ecom@miduncédo do desejo erotico. Ligia
Militz da Costa analisa que “a negacdo do desegm@muico aparece compensada pela
realizacdo do desejo erético, permanecendo, deugralorma o desequilibrid®?

A outra personagem feminina em destaque € Esthg fla burguesia mercantil
baiana, que acalentava sonhos de realizacdo soeialorosa que a fazenda e o casamento
com Horé&cio ndo comportavam. Sua imaginagéo eragua/por viagens, bailes, boa musica,
enfim elementos préprios da cultura européia, altados pela educacdo que recebera no
espaco do colégio. Ester e as mocas bem nascidhavean os sonhos mais lindos, “liam
romances franceses, histérias de princesas, devidaaformosa. Todas tinham planos de
futuro, ingénuos e ambiciosos: casamentos ricasanbr, vestidos elegantes, viagens, o Rio
de Janeiro e a Europa [...]” (p.56). Todavia seu jdede um casamento por amor ndo se
realizou e teve de enfrentar a natureza selvageraaanda, habitada por cobras que se
alimentavam de ras. Em seu panico, a personagesewiamo presa da furia dos répteis.

Prisioneira de seus medos, Ester via sua casa

perdida entre as rogas de cacau, o silvo das cabsasharcos onde comiam ras! E

a mata...Por detras da casa ela se estendia trancadeoncos e nos cipds. Ester a
temia como a um inimigo. Nunca se acostumariaaticdrteza. E se desesperava
porque sabia que toda a sua vida seria passadaaafgzenda, naquele mundo

estranho que a aterrorizava.(p.55-6)

Entretanto, ela fora alertada por uma freira de spues sonhos néo teriam lugar fora
do colégio. A religiosa a advertira que: “Nenhummpe € melhor que esse, Ester, em que o
sonho € possivel” (p.56). Contudo, seus dias densaito e de planos de fuga ficaram
esquecidos diante da felicidade gerada pela chedadalvogado do partido, Dr. Virgilio,
com guem manteve uma intensa relagdo amorosaafsse vivido por ambos, representava
a fuga daquela realidade de disputas, de cacamodie. No entanto, a fuga era ilusoria
porque as pessoas daquela terra pareciam ter go“dis cacau mole” (p.289) grudado em
seus peés, o que lhes deixava bem presos ao megaro lim funcdo disso, o amor do casal
nao passou de fugazes momentos, que se findaranday@afebre provocada pelo Tifo -
doenca ainda nao diagnosticada no presente ddiveareague assustava a todos na regiao —

vitimou Ester.
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O destino dessas duas mulheres esta ligado adsodesio cacau. Ester, mesmo
vivendo e acreditando no seu amor, ndo consegaiaabar Tabocas e Horacio, porque esse
era o seu exilio. Se propor uma separacéo a comaenaorte, morrer também representaria
a libertacdo do coronel e do cacau. Nesse semtiomrte natural representou uma redencéo a
sua condi¢do ndo s6 de mulher, mas também de nmardddrabocas. J4 Don’Ana defendeu
sua condicao de filha de coronel e proprietarided®s, lutando para que sua familia saisse
vitoriosa naquela disputa. Era filha do lugar édimgualmente o cacau ligado a sua histéria
pessoal, também estava presa a terra. No entas®,peisdo a acalentava, enquanto que a
perda de suas terras a assustava.

Ainda ligado a terra estava outro grupo de tralokdhes: os jaguncos. Na verdade,
eram trabalhadores especializados, os quais eranaigsvalorizados quando comparados aos
trabalhadores das rocas, dentro da trama amadaoaeles que, de fato, legitimam o poder
dos coronéis, pois acabam com os seus desafeioseasibnam violentamente o poder dos
patrdes. Os coronéis contavam com a lealdade dasgas, que, por vezes, eram 0s Unicos
depositarios da confianca dos patrées. Em func&csdrvicos prestados, os capangas eram
muito prestigiados e tinham seu trabalho muito nzdolo na sociedade de Tabocas. O
capanga de Juca Badard, Antonio Vitor, inicioudda de assassino por acaso, “baixara um
homem — seu primeiro homem — para salvar Juca2)g®anhara o prestigio da familia de
Sinhd: “Juca o tirara do trabalho nas rogas paraltalho muito mais suave de capanga. O
personagem acompanhava Juca Badar0 na fiscalismc#mbalho da fazenda nas viagens
repetidas que ele fazia aos povoados e a cidamayrara foice pela repeticao” (p.92). Todos
0os moradores do lugar diziam que “— Os capangatagmassam melhor... — virou para o
cearense — Se tu tem boa pontaria, tu ta feitodaa Aqui s6 tem dinheiro quem sabe matar”
(p.102).

Em razdo das recompensas que recebiam, para atghathadores transformar-se em
capanga assassino era um bom negdcio, ja que, @uadronel ficava satisfeito com o
servigco executado, o dinheiro pago poderia sercisate para comprar uma roca. Dessa
forma, se os capangas dos coronéis eram bonsjaecgbandes recompensas e até podiam
botar roca “— Um cabra certeiro na pontaria tem regaliasicte .. Vive pelos povoados, com
as mulheres, tem dinheiro no bolso, nunca faltdosphra eles... Mas quem sé serve para a
roga... [...]" (p.102). Como ja mencionado, a posseada significava subir de classe, passar
a ser dono e, assim, deter o poder.

Desse grupo, destaca-se o jagunco Damido, semaneado para executar as mortes

planejadas pelos Badards. No entanto, a tocaiaecéirmo parecia ser diferente: “Damido



também estava se desconhecendo. Muitas vezesajadoa outras tocaias, esperar homens a
guem matar. E hoje era como se fosse pela prinveizd (p.71). O comportamento de
Damido ja anuncia mudancas na terra do cacau.b@ltieedor de Sinhé Badar6 entrou num
processo de auto-andlise e comecgou a questiorsitides que tivera ao longo de sua vida.
Tal processo foi motivado pelo comentario do cokameual perguntou ao irmao Juca se este
nao tinha nenhum tipo de sentimento diante da naetema pessoa. Essa conversa foi a
responsavel por uma rebelido interior no negro Bandesencadeando um processo de auto-
avaliacdo. “E hoje ele sente, as palavras do cbrstéo sobre seu peito como um peso
impossivel de arrancar, mesmo por um negro fortgoddamiao” (p.73).

Seu passado retornava a sua mente em forrfeedbacle, nesse momento, passava a
entender o0 que antes nunca havia pensado: elemeassassino, sua “profissdo era matar”
(p.71). E as pessoas tinham medo dele. Aliadoca éssonsciéncia de que todos aqueles que
ele matara deixaram outros em sofrimento transfarmgagungo num ser culpado. Essa
culpa determinou seu fim profissional e pessoalixdbede cumprir a ordem de Sinhd
significaria um desrespeito pelo patrdo e a corm®gUperda de sua confianca, ja que ele

deixaria de ser o0 assassino preferido do coronel.

Uma vez um caixeiro-viajante lhe perguntara se @&mido, ndo tinha remorsos.
Ele pedira que lhe explicasse o que era. O viagxpécou e Damido apenas disse
na maior inocéncia:

- Por qué?

O caixeiro-viajante saira assombrado e até hojaveao caso nos cafés da Bahia.
(p.73)

Nesse processo reflexivo, Damido nao se sentiu emaigntado - e esse é o adjetivo
escolhido pelo narrador - com o respeito que osuihe devotavam, fato esse comprovado
com a reacao de Damido a uma reportagem de uml jdanaapital, no qual o jornalista
anunciava que “nao havia pontaria como a dele’'Ojplgso néo significava mais nada para o
negro Damido. E a historia dessa personagem se durahdo ele erra o tiro que acabaria com
Firmo e perde com isso o prestigio angariado. Co&wpode reverter o mal cometido, ou
seja, todas as vidas ceifadas, e tdo pouco mudelaaalidade de violéncia, Damido acabou
enlouguecendo, andando a deriva, falando com satessfnas, um dia aqui, outro ali.

Outro grupo de trabalho é formado pelos profisseoae nao trabalhavam a terra,
nao matavam, mas acobertavam as a¢des dos doh@gmddDiante de tantas injusticas e atos
violentos, parecia ndo haver lei na terra do cadauverdade, havia justica, no entanto ela
estava sob as ordens dos coronéis, pois 0s juiresadvogados trabalhavam para eles: “o



prefeito, sempre aticado por Juca, nomeou outregddb. Este era conhecido como valente,
era Vicente Garangau, que fora muito tempo jagwluBadaros” (p.141). Como pode ser
percebido, pela leitura do excerto, o coronel maadao prefeito, o qual mandava no

delegado, que era homem do coronel. Desenha-ganfmro ciclo vicioso da injustica.

Nesse sentido, parece desnecessario observarlgjuera cumprida de acordo com 0s
interesses dos donos das terras e também das fpelsgoales que deveriam cumprir a lei
eram temerosos da furia dos coronéis. No episadigee Horacio foi indiciado pela morte
de Juca Badarg, Sinhdé Badard questionou a liberdadetu. Entdo o delegado assim se
defendeu: “quem se atreve a ir prender Horaciouaafazenda? Para bem do respeito que a
justica deve merecer € melhor que Horécio s6 segomos dias do juri. Virgilio prometeu
que Horéacio comparecera ao julgamento” (p.276).

O trabalho realizado pela camada intelectualizada pdpulacdo, os doutores,
beneficiava a satisfagdo dos coronéis a quem diggtie respondiam. Os advogados, juizes,
delegados, prefeitos, enfim, aqueles que podemgmmmeio de seu trabalho, modificar ou
melhorar a realidade dos trabalhadores do lugaw, m&aziam porque tal atitude néo

coincidiria com os interesses dos coronéis em mod&tus quo.

O Dr. Rui, quando bebia demasiado, gostava de Emdbrdefesa que certa vez
fizera do coronel num processo de ha muitos anesapas. Acusavam Horacio de
trés mortes e de trés mortes barbaras. Dizia oepsocque ndo contente de ter
matado um dos homens, cortara-lhe as orelhas,gaajro nariz, e os ovos. O
promotor estava comprado, estava ali para impraaunacoronel. (p.51)

O trecho comprova a estreita relacdo que a lei imf@ntcom o0s coronéis, no caso
Horacio, e seus interesses. Os doutores, case®stiv ao lado do poder, poderiam se eleger
para cargos politicos, obter empregos publicos,pcanrocas, plantar cacau e tornarem-se,
talvez coronéis no Nordeste brasileiro. Pode-serimfdesse modo, que os trabalhadores,
independente da camada social na qual estdo inseddmpreendem uma mesma sorte: estao
presos ao cacau. Essa forte ligagdo acontece egddutio dinheiro que ele gera, mas,
sobretudo, do poder que ele promete. O coroneksepta esse poder e o trabalhador, de
todos os grupos, esta numa condi¢do subordinadaeapeder. Ndo tem para onde ir, a ndo
ser que plante uma rocga e fique rico.

Aliada ao poder judiciario, outra instituicdo quss@me uma postura de neutralidade
discutivel € a Igreja, que procura manter uma aditde falsa neutralidade, pois seus

representantes agem de forma a contentar os doisé&e e suas familias. Uma festa religiosa



na cidade de Ilhéus coloca a prova toda a diplardwifrei, que era a autoridade religiosa do
local.

O cbnego Freitas buscara sempre passar por cimdivirgéncias politicas dos

grandes coronéis. Nao se envolvia nelas, se dawmaosoBadards e com Horécio,

com o prefeito de Ilhéus e com o Dr. Jessé. Sa fama subscricdo em beneficio
das obras do colégio das freiras, tirava duas soOpéa que assim nem Sinho
Badaré nem Horacio tivesse que assinar em segugdo. | Tanto um quanto o

outro ficava satisfeito de receber um papel limpdidnas, pensando cada um que
era o primeiro a por o seu nome. Essa habil palfézia com que em torno da
Igreja, governo e oposicao se encontrassem ur(jdl@20)

Nesse caso, entende-se que o0s valores moraioseligadquirem também valor de
troca na sociedade de mercado. No entendimentaicierGoldman, a vida econémica, que
direciona a vida social, quando os valores de tsotatituem os de uso faz ocorrer uma perda
de qualidade nas relagdes. Os valores a seremolevad conta passam a ter o critério da
quantidadé? Os advogados, os padres do mundo ficcional nZwvast preocupados com a
qualidade de seu trabalho e sim com o lucro obpdo meio da troca que com ele
negociariam.

Outro grupo de trabalho efirerras do Sem Firé constituido pelas prostitutas, dentre
elas: “Antonia, Antonieta, Arlete, etc., todas nmars seduzidas, profissdo “rameiras”, essas
“operarias do sexo”, segundo a expressao crueméraekl de Jorge Amado, unico descanso
do trabalhador junto com a cachaca [.?f."Nesse romance de Jorge Amado, 0 universo
feminino reafirma sua condigdo de submissao fraagehomens, inclusive Don’Ana Badaro,
dotada de uma personalidade forte, mas que estawprs sob as ordens da familia. As
prostitutas que serviam aos trabalhadores comecauanvida com eles, todavia ndo sem
antes passarem pelas méos dos coronéis. As filasvas dos trabalhadores eram presas
faceis para os homens do lugar, os quais viam ®@res inferiores, logo, ndo merecedoras
de respeito e consideracdo. Ao seguirem o destimraktituicdo, acabavam reunindo-se em
espacos miseraveis, dividindo o oficio e seus mesti“uma rua de canto no povoado de
Ferradas. Casas pequenas, de barro batido, algurinedas de palha, duas ou trés de telhas,
a maioria de zinco. Ali viviam as rameiras, alit@balhadores das fazendas vinham nos dias
de festa em busca do amor” (p.130). Essas mulbaresgavam consigo a triste sina de serem
pobres, trabalhadoras e, sobretudo, mulheres. Poréomadro pioraria caso tivessem nascido
negras. No imaginario dos personagens, as mullnegrss tinham ja um destino certo: “—

Negro tem filha mesmo € para cama de branco...”(p.X & mulheres eram vitimas de dois
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tipos de escravidao: a do trabalho e a sexualeJangado, sobre as personagens mulheres de
Terras do Sem Fimassim sentencia: “Mulheres sofridas, todas elésnas da prépria
situacdo da mulher brasileira na sociedade caeaeif.”?*°

Dentre as prostitutas, destaca-se Margot, que timha situacdo social um pouco
melhor que as outras colegas que moravam na rurat@ghadores. Ela foi amante do Dr.
Virgilio e ajudou-o em sua ascensdo profissionahtribuindo financeiramente com seus
estudos. Todavia, seu empenho em ajuda-lo ndo edimnmle se apaixonar pela mulher do
coronel Horacio. Apos a separacdo do jovem advqgexwolveu-se com o coronel Juca
Badar0, que passou a manté-la financeiramentepémdientemente da realidade distinta de
Margot, ela ndo conseguiu angariar prestigio soga@é todos a viam como a rameira que de
fato era.

Outra figura feminina que escapou da prostituip@ogue ficou na casa dos coronéis,
€ Raimunda. Era afilhada de Don’Ana e Sinhé Badaas, segundo alguns moradores mais
antigos, era filha do coronel Marcelino, pai dehGie de Juca. Companheira de Don’Ana, na
infancia, foi tratada como filha algumas vezesré&anhto, a menina, quando cresceu, perdeu
as regalias e passou a ser tratada como empregagansavel pelo trabalho doméstico. Esse
fato intensificou-se quando a “esposa de Sinhé endtisica, ficaram os padrinhos, Sinhd e
Don’Ana, no entanto, ao poucos, Raimunda foi tamsl@ vida igual & das demais criadas da
casa: lavar, remendar roupa, buscar agua no @der & doces” (p.95). Sinhé Badard, como
patriarca da familia e padrinho da moca, dava-lhkeito em datas especiais, como se fosse
um brinde, porém n&o entendia as caréncias nerasegod de Raimunda, pois o0 mundo dela
era-lhe completamente estranho.

Zuenir Ventura, ao analisar a sociedade brasitirlemporanea, entende que ha uma
cultura da violéncia instituida. Em um dos pontogestigados, utiliza como exemplo um
quadro de Debret no qual uma mulher rica, uma dasta,jantando e um menino negro, de
guatro, no chao, serve-se das migalhas que saalgegpor ela, como se fosse um
cachorrinho. Na compreenséo do autor, essa cenbafameproduz a imagem de que 0 negro
€ um animal. Nas palavras do autor, “0 negro ouobrgg ou o0 negro pobre pode
perfeitamente introjetar a consciéncia de que é m&smo, ele € um animalzinho de
estimacao acolhido no seio de uma bondosa fartdhé&y quanto os donos da casa podem ver,
a eles proprios e a situacdo, com estes offfds.”

22 RAILLARD, Alice, op. cit. nota 40, p.29.
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E possivel relacionar a imagem retratada no quadne o Brasil, cuja sociedade
protagonizou cenas similares. Nessa linha de ram@ode-se entender que Raimunda € um
animalzinho de estimacao dos Badaros, que os sderm sua vida organizada de acordo com
os interesses deles. Isso ndo a faz feliz, o qde per comprovado com a caracterizacao
realizada pelo narrador: “uma cara zangada e s€i&5). A descricdo do narrador faz
transparecer na face da menina todo o rancor querd#ra a consciéncia da sua condi¢cdo. A
mulata tinha sonhos que ndo eram realizados e fpmiha nem desconfiava que pudessem
existir. “Raimunda ndo era de bom coracdo. Panme@@ estimar ninguém, vivia sua vida
calada, trabalhando como quatro, recebendo o geeddvam com um agradecimento
murmurado. Assim crescera e se fizera moc¢a”’ (p.Baimunda trabalhava, porém néo
recebia salario, ou seja, “ela ndo tinha ordenpal@ que precisava ela de dinheiro se tinha de
um tudo na casa dos Badards” (p.95), mas tambénpoderia ser considerada da familia
porque atendia as necessidades domésticas daafaBdlhava algumas regalias de Don’Ana,
como “um corte de fazenda para um vestido mell®ink6 Ihe dava um par de sapatos e um
pouco de dinheiro” (p.95).

Diante disso, € possivel colocar Raimunda dentrondgrupo que povou a sociedade
brasileira principalmente nas regides rurais: segayos. Esse tipo de trabalhador usufruia da
convivéncia social e fisica com alguém de prestayidinheiro, ndo era considerado da
familia, mas também nao era um empregado qualblagia Amélia Lozano Dias, ao analisar
o Brasil da Primeira Republica, argumenta que alfaggo rural vivia sob o dominio politico
e social dos senhores que eram os donos das tvasando-lhes obediéncia cega. O grande
proprietario era visto como um protetor, condicimeato esse criado pelo préprio
paternalismo da estrutura latifundi&’fa.0 caso de Raimunda era um pouco diferente. Ela
nao estava junto com a familia do coronel parardateres politicos, mas sim para suprir
seu proprio sustento e, aliado a isso, carregasa peestigio por ser afilhada do coronel
Sinhé Badard. N&o era por sua vontade que viviaalacsituacdo, porém, como ela era uma
mulata pobre, ndo tinha outra opcdo sendo supgstaaos mandos da familia e fingir-se
agradecida com os mimos recebidos.

Em Terras do Sem Fino trabalhador que ara a terra, planta e colhacawcé forca
produtiva que produz, principalmente, riqueza. &atrto, ndo usufrui dela, como Marx e
Engels j& haviam analisado. O sistema capitaliptaclamado como democratico, na

producdo do cacau deixa de o ser, uma vez quaranatencdo da escraviddo nas fazendas
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de cacau, no interior da Bahia, tal como apresamad paginas ficcionais do romance de 30.
Nessa obra, nota-se que o trabalho dos corondiisaatma realidade de exploracdo que
atinge tanto brancos quanto negros e tem, comeaipaincaracteristica, uma ambicdo que
desconhece obstaculos.

Posto isso, entende-se por qual motivo o trabalthadssa narrativa é apresentado
sempre temeroso, pois 0 patrao decidia quem miaathar e também quem iria viver ou
morrer. De forma paradoxal os trabalhadores tinhdo do trabalho e também igualmente
de o perderem, porque estavam presos a terra, qaet@ narrador utilizou a metafora do
visgo do cacau mole que grudava no pé para jumtific mobilidade dos funcionarios do
cacau. O narrador nos apresenta a seguinte inigacesobre o cacau e seu fascinio.

Os trabalhadores nas rogas tinham o visgo do gac&ipreso aos pés, virava uma
casca grossa que nenhuma &gua lavava jamais. Etcgles, trabalhadores,
jaguncos, coronéis, advogados, médicos, comersiamtexportadores tinham o
visgo do cacau preso na alma, la dentro, no mafsiplo do coracéo... Nao havia
educacéo, cultura e sentimento que lavassem. Gaeatdinheiro, era poder, era a
vida toda, estava dentro deles, ndo apenas plastdme a terra negra e poderosa
de seiva. Nascia dentro de cada um, lancava sealdie® @oracdo uma sombra ma,
apagava os sentimentos bons. (p.250-1)

A narrativa ndo inova ao apresentar a justificatipara a permanéncia dos
trabalhadores na terra dos coronéis, visto quependente de suas dividas, o que também os
mantinha presos a terra era o fato de nutriremparasca na realizacdo de seus sonhos
materiais com o cacau. Portanto, ser trabalhadas, tarras do cacau representava ser
humilhado, ser tratado como objeto, mas tambéneseptava ser sonhador.

A escravizacdo do trabalhador se explica por irédicnda nocédo de propriedade,
porque por estar preso a terra e ao capital ecaodri trabalhador é propriedade de seu
patrdo. Um trabalho escravo, para ser definido ctahoprecisa atender a alguns aspectos
especificos, analogos a realidade da escravidds, d@amo: moradia do trabalhador
absolutamente precéria, ndo atendendo as condijdesas de higiene e conforto; a sujeicéo
por divida, que significa uma obrigacdo do trabdtihha&em s6 comprar em estabelecimentos
estipulados pelo coronel, com precos supervalogzéf@zendo ocorrer o estabelecimento de
uma divida permanente, que obriga o trabalhadmaa pfreso naquele lugar até saldar o que
deve); alimentacado cara e insuficiente, que nawdatas necessidades minimas de saude para
o trabalhador.

Os coronéis mantém pequenos comércios em suasifazesituacao essa que faz com
os trabalhadores adquirirem dividas para mantereanssebrevivéncia. Paralelo a isso, sé@o



tratados como objetos. Salienta-se que o pericgtoritio da obra ndo permite classifica-los
como escravos, porém a forma como trabalham ea@olds caracteriza-os como tal.

A leitura do excerto abaixo exemplifica o que foabsado:

— Amanhé cedo o empregado do armazém chama poartu fazer osaco da
semana. Tu ndo tem instrumento pro trabalho, teencguprar. Tu compra uma
foice e machado, tu compra um facdo, tu compra emada... E isso tudo vai
ficando por uns cem mil réis. Depois tu comprantaai carne, cachaca, café pra
semana toda. Tu vai gastar uns dez mil-réis pradaorilo fim de semana tu tem
15 mil-réis ganho do trabalho — o cearense fez cagas, seis dias a dois e
quinhentos, e concordou. — Teu saldo é de cincaéisi) mas tu ndo recebe, fica la
pra ir descontando a divida dos instrumentos...Ta lem ano pra pagar os cem
mil-réis sem ver nunca um tostdo. Pode ser que atalNd coronel mande te
emprestar mais dez mil-réis pra tu gastar com smas Ferradas. (p.102)

As necessidades basicas dos trabalhadores naosemidas pelos coronéis, como
comprova o caso exemplar de um velho trabalhadgas dilhas eram prostitutas, e que fora
acometido pelo tifo. O principal sintoma era umbréealta, que, se ndo curada, levava a
morte. E o destino desse trabalhador nao foi difer&Quando seus amigos estavam levando-
o até suas filhas, pararam para descansar na tagendoronel Maneca Dantas. A narrativa
amadiana apresenta a forma como foram recepcionaoioona Auricidia, esposa do
coronel, personagem que, ao falar, demonstra togoeconceito e 0 descaso pela classe

trabalhadora.

Dona Auricida afastou o filho, afastou-se ela mesatguns passos. Ficou
refletindo. O cadaver do homem magro, velho eldo&am repousava na rede sobre
a varanda.

- Levem para a casa de um trabalhador. DescansemAiui ndo. E s6 andar um
pouco mais, encontrardo logo as casas. Digam queadei. Aqui, ndo, por causa
dos meninos...

Temia o contagio, aquela febre ndo conhecia rengdicervisse. |[...]

-La ela nao quis... Podia pegar nos filhos a febreas lgara aqui ndo faz mal, nao
é? —eriu. [...]

- Nao tem nada, meu velho. Pode entrar. Na gerfiesbi@e ndo pega mesmo.
Trabalhador tem o couro curtido... (p.98-9).

Enfim, tais situacdes rompem com os limites do lestar fisico e moral dos
personagens trabalhadores. A partir disso, coseluqueTerras do Sem Fimapresenta
trabalhadores como vitimas e como escrafda sociedade brasileira, a condicdo de
escravo coube sempre aos negros, que executavanatstidades de forma alienada. Esse

fator fez Octavio lanni observar que o negro, qoadeixou de ser escravo e passou a ser

228 SANTOS, Lisiane Pinto dossaias Caminha e Sergipano: trabalhadores explosado contexto ficcional
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trabalhador livre, mudou apenas a forma de aliena8é&gundo lanni, o negro, no periodo
escravocrata, estd alienado do produto do seulimlatambém na sua condicdo de ser
humano. Entretanto, na sociedade de classes, fo geglienado no produto de seu trabalho
(quando assalariado) e na sua condicdo de cidaglamegro ou mulato, ademais de
assalariado?*® Portanto, a posicéo do trabalhador, independent®dda pele ou do periodo

histérico em que esté inserido, € sempre de alenad

As alienacdes que o trabalhador sofre, seja eleonmg branco, do trabalho, de si
mesmo, da sua condicdo de homem — anteriormenidagsis — encontram eco na teoria
elaborada por Marx, para quem o trabalho de orgaé capitalista vitimiza o trabalhador. O
romance de Amado apresenta tal alienagdo quandoactddos os trabalhadores executando
suas tarefas de forma alienada, indiferentes @mgéo da qual eram reféns.

Os trabalhadores do romance ndo véem saida pai@osar seus problemas, talvez
porque enlerras do Sem Firmao haja nenhum personagem que apresente umasrime
de classe. Existe uma passagem na narrativa queipadpresentar uma certa resisténcia,
caso tivesse sido motivada pela solidariedade easretrabalhadores. Um grupo de
trabalhadores formado pelo preto Altino, o cunhdéte, Orlando, e um compadre deles,
chamado Zacarias, colocou uma roca em contrato @otoronel. Prepararam a terra e
esperaram por trés anos até que essa comecassduaiprFindo esse periodo, Altino foi
procurar Horacio para entregar a roca e receberheido, “quinhentos réis por pé plantado e
vingado de cacau. Com aquele dinheiro poderiamiadgun terreno, um pedaco de mata
qualquer e desbrava-la e plantar entdo uma rogaghes mesmos” (p.51-2).

Seria a realizacéo de todas as aspira¢fes dadredathadores, “o coronel ndo sé o
aprovou como, amavelmente, se dispos a ajuda{os2). O desfecho da histéria mostra que
Horacio manipulou de tal forma os trés homens gsesbuscaram outra roga, trabalharam
nela, produziram a partir dela e aguardaram a tesxripara considera-la de fato sua.
Entretanto, a postura do coronel era a de progelaassagem da escritura. Quando Ramiro,
amigo de Horécio, tomou posse da fazenda, o trathathOrlando foi até a casa-grande para

resolver o caso e questionou Horécio:

- O coronel Ramiro apareceu la pela roca, diz gqueza é dele, diz que comprd ao
sinhd, coronel.

- Se o coronel Ramiro é que diz deve ser verdddend é homem pra mentira...

- Vosmicé vendeu?

- Isso é negécio meu...

229 |ANNI, Octavio. Escraviddo e racism®.ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1988, p.96



- Mas vosmicé néo se arrecorda que nos vendeyedaeo de mata? Pelo dinheiro
do contrato de cacau?

- Vocés tém a escritura? - E Hor4cio voltou a comer

Orlando rodou na mdo o chapéu enorme de palhaaTéohsciéncia de toda a
desgraca que Ihe havia acontecido, a ele e aodwiganheiros. [...] Um véu de
sangue turvou-lhe o olhar, ndo media mais suasnaala

- Desgraca pouca é bobagem, coronel. Vosmicé fayigado que no dia que o
coronel Ramiro entrar na roca, nesse dia vosmigé par tudo. (p.54)

Na mesma noite, o coronel Horacio da Silveira enttom seus homens na roca dos
trés amigos e fez sua justica. Os trabalhadoressquéavam com um futuro melhor,
antevendo-se como futuros coronéis do cacau, foramos e cortados aos pedacgos pelo
préprio coronel Horacio. Num ritual simbdlico deusgoder, Horacio pegou sua “faca de
descascar frutas, cortou a lingua de Orlando, aédisas, seu nariz, arrancou-lhes as calcas e
0 capou” (p.54). Estava dado o exemplo para quesasse ir contra a lei imposta pelo
coronel. A justica dos coronéis havia sido feita.

Essa passagem atesta que qualquer tentativa dgogaegento ou enfrentamento do
poder dos coronéis era combatido imediatamentewmheaf violenta e irreversivel. Por isso,
que os trabalhadores tinham receio de cobrar seitd, uma vez que o mundo do cacau era
povoado de histdrias que intimidavam qualquer lgongde coragem. Na narrativa, ndo havia
espaco para uma consciéncia de classe porquecacedae se estabelecia, entre trabalho e
trabalhador, transformava o trabalhador numa vitpranida daquele sistema.

Numa sociedade, quando os bens produzidos abandmrsara condicdo de bens de
consumo, como ocorria nas sociedades primitivapassam a ter valor de troca, o que
acontece na sociedade capitalista, estabeleceeee dMarx denominou de reificagdo. A
forma como a sociedade esta organizada influem@tacthente o trabalhador, gerenciando até
mesmo sua forma de pensar, tornando-se ele prégifioado. Nesse caso, o trabalhador
também passa a ter valor de troca. Logo, a redicdaz parte do contexto econémico e
também do plano privado dos individdd%Lucien Goldman entende que a refificacdo é
produto direto de uma sociedade baseada numa e@wnlemmercado, direcionada Unica e
exclusivamente para o lucro e a obra literariaipdga a compreensao da sociedade na qual
ocorreu a producado estética.

Com os trabalhadores do cacau nao foi diferentes |Bassaram a um estado de

reificacdo, tornando-se objetos do trabalho, petdeocom isso, suas condigbes de humanos.

230 | AFETA, Jodo Luiz. O mundo & reveliln: RAMOS, GracilianoSao Bernardo68. ed. Rio de Janeiro/S&o
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Podendo ser alugados, desrespeitados e dispengadoagio do desemprego ou da morte,
como pegas de uma engrenagem.

A narrativa de Amado criticou a sociedade caitale seu forte poder cumulativo, 0
qual, na verdade, é um gerador de pobreza e dempdesgo. As raizes do
subdesenvolvimento e da desigualdade social estaagolitica latifundiaria e no espirito do
capitalismo. Aliando solidariedade e critica sqoiatomancista criou um painel do trabalho
da terra do cacau efrerras do Sem Fintomance que juntamente c@rara Vermelha Sao
Jorge dos Ilhéusormam a trilogia do cacalEm conformidade com a teoria elaborada por
Goldman, a obra de Amado apresenta uma homologia @mscrita literaria e a sociedade na
gual foi produzida, bem como o lugar do escritor.

Dessa forma, evidencia-se que as relacdes dohimbplesentadas na obra de Amado
privilegiam a relacéo de poder da classe dos cw@mdre a dos trabalhadores. A sociedade
do cacau ndo pode ser considerada como estameotgjle a realidade da mudanca
acontecia, desde gue se plantasse cacau e tiyessedas aliados certos. Os donos do lugar
exerciam seu poder de mando e assim iam produeiquosperando, defendendo com armas
sua prosperidade. Mas, no seu imaginario eles iantea possibilidade da mudanca, que
poderia acabar com uma possivel mobilizacdo daelaabalhadora, sonho maior de Jorge

Amado, ou com um pressagio futurista: as bruxame gassourds?

232 “\assoura-de-bruxa” foi uma peste causada pelgd@rinipellis perniciosaque assolou as plantacdes de
cacau e que relegou o cacau produzido no Brasilaaaondicao inferior ao resto do mundo, pois fen qoie o
fluxo das exportacdes do produto diminuir.



2 NEO-REALISMO DE ALVES REDOL

A arte pela arte € uma idéia tdo extravagante essas tempos como a de riqueza
pela riqueza, ou de ciéncia pela ciéncia”
“Todos os assuntos devem servir um proveito do hgree ndo querem ser uma va
€ ociosa ocupacao: a riqueza existe para que todaraanidade goze; a ciéncia
para guia do homem; a arte deve servir também panaalgum proveito essencial
e ndo deve-se apenas, um prazer estéril”;
“A arte deve contribuir para o desenvolvimento @msciéncia e para melhorar a
ordem social”.
Alves Redol

O termoNeo-Realismputilizado pela primeira vez por Joaquim Namorata, 1938,
no artigo Do neo-realismo-Amando Fontefoi assim escolhido como forma de burlar a
censura do periodo salazarista, jA que termos c®octalismo e nomes como Karl Marx
remetiam a resisténcia e ao combate a ditadura, B®houvesse tal nominag¢édo, o governo
sentir-se-ia no direito de retaliar. Joaquim Narmorargumenta que a escolha do neo
justifica-se porque o grupo queria um realismolto¢ate diferente, que ndo se limitasse a
entender o0 mundo e a vida, mas que se apresem@sse um agente tranformador. Além
disso, havendo censura, “neo evitaria referéncias aealismo socialiste*

Ja para Ana Paula Ferréita o termoneo ndo se refere basicamente a uma nova
leitura de movimentos anteriores, ele remete, dmallinstancia, “ndo para um movimento
ou uma geracao realista anterior, no entanto paia tm modo particular de sentir, de
conhecer e de representar o real caracteristicped®dos histéricos nos quais a arte é
chamada a intervir no destino da sociedd®feAssim, ndo podemos levapsis literis o
entendimento do movimento a partir da analise depsefixa que remete a novo; pois, se
assim fosse, o termdNeo-Realismaleveria, entdo, ser entendido como um novo Realismo
Esse movimento literario, datado da segunda metadéculo XIX, relaciona-se com a busca
por uma abordagem objetiva da realidade, priviledpatemas sociais. Na tentativa de atingir
tal objetivo, parece natural que os escritoremsifeuem os fatos da realidade que querem
combater, adquirindo, dessa forma, um carater tenlimente maniqueista da producéo
literaria. Somado a isso, percebe-se também queeasificagdo dos dramas sociais fez a
producéo artistica desse periodo ser relacionadaucua literatura panfletaria.

233 NAMORADO, Joaquim. Staline s6 é problema pararg&amunistasExpressq 24 de abril de 1982, p.22-
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O Romantismo, movimento literario imediatamentesdaot ao Realismo, valorizava a
subjetividade do individuo. J& o Realismo foi umvimento que se colocou como reagao ao
subjetivismo romantico, interessando-se pela ragzapela objetividade, repudiando as
manifestacdes subjetivas. Entretanto, seu objeid@afoi se tornar um movimento de tomada
de consciéncia da sociedade frente a seus prohlei®asodo a provocar uma ruptura e uma
modificagdo. O Realismo oitocentista se

ligava, em termos globais, a um pensamento dertipterialista (positivista, no

caso do naturalismo, que foi sua extenséo literariagenericamente anti-idealista,
0 neo-realismo baseia-se numa concepcao marxisiendmeno literario. Dai que

0 escritor comece por afirmar a sua condicdo ddad# socialmente posicionada
e, por isso, sintonizada com os problemas sogaiéticos e econémicos do seu
tempo; assim, encarando a literatura como uma faleneonsciéncia social, o neo-
realismo valoriza a dimensdo ideologica da criaffeyaria, bem como sua

capacidade de intervencdo sociopolitica, a luz gloscipios fundamentais do

materialismo hist6ric6®®

Em seu estudo sobre os textos tedricos do NeodReali Carlos Reis analisa o
comentario do critico Manuel Campos Lima sobremaioce déMaria — Escada de servigie
Afonso Rodrigues e aborda a forma como alguns pensa lidam com a diferenciacéo entre
Realismo e Neo-Realismo. Para ele, alguns criggpsvocam-se quando relacionam o Neo-
Realsimo com o Realismo do século passado, cujaipai critica consiste no fato de ter sido
um copista da realidade, ou seja, “tal realismaartach a ver com o0 neo-realismo; entre eles
existe a diferenca que vai de uma fotografia a istersa de idéias?®’

Carlos Reis explicita que o Realismo é um métodguanto o Neo-Realismo é uma
interpretacdo, ou seja, 0 primeiro partia do pressto de que a realidade era um dado
imediato dos sentidos; j& para o Neo-Realismo, rdadeira realidade € uma interpretacédo
racional imposta a esses dadfsO Realismo se caracterizou por realizar uma aritie
costumes, o Neo-Realismo também realizou essa meagsitiaa, porém sofreu uma
intervencao sociopolitica, que foi 0 engajament®.eScritores neo-realistas assumiram entéo
a condicdo de revoluciondrios, lutaram junto aooposom as armas que possuiam: a
Literatura.

O Neo-Realismo era interpretado de duas formaslgans criticos: para uns, era uma

“recriagdo ingénua do romantismo e do naturalisrpara outros, a expressao original de um

3¢ Carlos Reis elaborou uma compilacéo critica déeosetedricos do Neo-Realismo que se encontra na obr
Textos tedricos do Neo-Realismo Portugliésboa: Seara Nova, 1981. p.16

Z7IMA, Manuel CamposMaria — Escada de ServicRomance de Afonso Ribeirtn: REIS, Carlos, op. cit
nota 4, p.188

28 REIS, Carlos, op. cit., nota 238, p.68



novo modo de ver e pensar o mund”Enfim, a caracterizacdo do Neo-Realismo oscila

entre escola literaria, movimento literario ou aingma reunido de pessoas, ou seja, uma

geracao de literatos que tinha uma meta em comara.Aha Paula Ferreira, o0 Neo-Realismo

€ um “grito de alarme e combate perante uma situagorica ameacada” e, além disso,
» 240

inscreve-se “na tendéncia mundial da arte revohsgia”:

Saraiva e Lopes, historiadores da literatura padag, entendem que o Neo-Realismo

apresenta como caracteristica basica (e explioitsen préprio nome, que
se generaliza desde 1938) uma nova focagem dadadaliportuguesa, de
certo modo anéloga & da Geracdo d&'7fhas que [...] critica o elitismo
proudhoniano-anteriad e dos democratas dgeara Novados anos 20,
pois tem em vista a conscientificagéo e dinamizaligholasses sociais mais
amplas’®

Dessa maneira, 0 Neo-Realismo pode ser caracteraado uma critica da estrutura
social portuguesa, o qual propde uma postura devercdo, tendo como meta a sua
transformacéo, diferente entdo, como ja referidomdvimento realista. Para os historiadores
da literatura portuguesa, a prosa neo-realistazeealma redescoberta da vida rural da
populacdo portuguesa, bem como a “decadéncia, tpracdo de certa pequena
burguesia®** Segundo Heidrun Briickner, a estrutura social deugal é a grande explicacéo
para a escolha dos personagens e temas das ob+asalistas: “a estrutura social de Portugal,
na primeira metade do nosso século, continua aaerada muito mais pelos trabalhadores
agricolas do que pelos artesados e trabalhadorastiias, o que explica que o neo-realismo
véa procurar preferencialmente os seus temas aocddiip

Na opinido de Egidio Namorado, o Neo-Realismo n@ilesentava uma receita para
fazer literatura, mas se configurava como arma rmapte para a tomada de consciéncia do

publico leitor portugués. Para o autor, confornmavimento

29 FERREIRA, Ana Paula, op. cit., nota 234, p.11
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pretendeu ser um movimento de consciencializacddeddmeno artistico que,
partindo de uma teoria justa das ideologias, réfise com verdade a realidade
nacional profunda, contribuisse pelos meios prépie arte para a desmistificacéo
das consciéncias, e, indirectamente, para a tnanaf@o da sociedade portuguesa.
N&o preconiza qualquer receita especifica, qualmagreira particular e necessaria
de construir um romance ou de escolher o seu tdeg@jntar um quadro ou de
realizar um poem&®

Logo, é possivel afirmar que o Neo-Realismo sumgimo uma alternativa estética
para o escritor ciente do seu papel na sociedadegastiado com a falta de uma arte
socialmente comprometida. Maria Luiza Ritzel Remgdintetiza que

a geracédo que introduz o neo-realismo (1940) cedeca servico da liberacdo e da
igualdade concretas do homem, voltando-se paratwofudo grupo social e
procurando responder com uma ideologia que posparauo conformismo
burgués do século XIX. Propunha, consequientemarniigratura portuguesa dos
anos 40 que a arte ndo era apenas um prazer @stés servia a um proveito
essencial do homem, contribuindo para o desenvelton da consciéncia e
melhoria da ordem soci&l’

Entdo, a arte neo-realista ndo se limitava apenasea aspecto artistico, todavia
apresentava uma preocupacdo politica com os ruraosodiedade. No entendimento de
Alexandre Pinheiro Torré®, para alguns defensores do Neo-Realismo, ha uma ce
incompatibilidade entre o binbmio arte x engajameegundo eles, o artista deve parecer um
revolucionario, usando a arte como forma de emplexea sua revolucdo. No entanto, para
outros teodricos, tal incompatibilidade néo é veeitad Mando Martins, por exemplo, parece
admitir a convivéncia do eu-social com eu-individymrém o social predominando sobre o
individual.

O movimento literario intitulado Neo-Realismo cgaeconsigo o espirito da revolugéo
profetizado por Mario Sacramerff. Revolugéo porque num momento de crise, num pais
marcado pela ditadura, por uma realidade social mueava seus cidaddos vitimas,
principalmente aquela parcela mais humilde da agéial, coube ao Neo-Realismo tomar para
si a possibilidade da mudanca. Mudanca, sim, poaj@te passou a ser um veiculo da

indignagcdo de artistas, assim como uma forma dellizagffo da sociedade. Para Méario

246 NAMORADO, Egidio. Situagéo do Neo-Realismo em Bgat. Revista de Cultura e Arte Vértice Lisboa,
vol. XIX, n. 189, p.340, jun.1959.
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Neo-Realismo literariportuguésLisboa: Moraes Editores, 1977.
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Sacramento, “0 Neo-Realismo era a Unica express@siyel de idearios cuja realizacdo
pressupunha uma transformacao social e politioalaese empenhavarfr®

Em funcéo dessa expectativa projetada no movimanta,das grandes discussdes dos
artistas tinha como pauta a questdo da’aft®s excertos que abrem esse capitulo sdo de
autoria do escritor neo-realista portugués AlvesidRee foram proferidos numa palestra
intituladaArte, em sua cidade natal, Vila Franca de Xira, PottUgaliscurso de Redol atesta
sua preocupacao com o real valor da arte, ousemproducao artistica deveria ultrapassar os
limites do estético. De acordo com Alexandre Pimth@orre$®, a conferénciarte foi uma
das primeiras manifestagdes contra o Presenéidraocontra o seu dogma Arte-pela-Arte.
Durante a Revolucdo Francesa, na célebre paradaijacemChamps du Marfs* o criador
literario passou a ser visto como subordinado eydorcas externas que o rodeavam, o0 que
até entdo esse nao entendia, pois imaginava-sest&osujeito a nada. Assim, o0 seu trabalho
de escritor passou a ser considerado como um raths forcas externas. Nesse sentido, o
discurso de Alves Redol defendia que o artistapufileria querer urstatusquo que nao fosse
o de subalternidade em relacdo aos interesses skanfdara Alves Redol, a arte-pela-arte é
uma idéia extravagante, uma vez que a arte pregiségguma utilidade para a sociedade como
um todo e deve contribuir para o desenvolvimentoalesciéncia coletiva, melhorando dessa
maneira a ordem social.

Dentre os simpatizantes do pensamento de Redan&aese um grupo de escritores,
inquietos por natureza, que se reuniam na ja defeviila Franca de Xira, para juntos
acalmarem suas angustias culturais. Garcez da &dsian explica: “Cremos que nao sera
legitimo falar do Neo-Realismo alheando-nos a émisa em Vila Franca de Xira, num
periodo que preenche os derradeiros anos da déead@ e os do inicio da de 40, de um
grupo de jovens ligados entre si por uma inquietag@mum”?>> O grupo de escritored
comecou a ser conhecido com&mpo Neo-Realista de Vila Franca de Xigaeve naquela
cidade o seu local de nascimento principalmentespoa terra natal de um dos expoentes do

Neo-Realismo portugués, Alves Redol.

20 SACRAMENTO, Mério, op. cit. nota 19, p.21.

1 Instaurava-se a discussdo entre “Arte-pela-ade”Téophile Gautier e a “Arte (til’, de Pierre Riban,
dominantes no principio do século XX. A rupturaidieario romantico positivista se deu em Portugadézada
de 30 (verificar data)com a assimilacdo do marxidremte: Museu do Neo-Realismo.
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Alfredo Margarido observa que a origem dos es@saneo-realistas esteve ligada
basicamente a classe média, ou seja,

o recrutamento do pessoal do neo-realismo se aeadigencialmente na pequena e
média burguesias, raramente na grande burguesia aunistocracia. Por vezes, o

recrutamento efectua-se entre autores provindos rde®s camponeses ou

proprietarios, mas a propria actividade intelecfaeta-os a integrar-se no quadro

dos valores da pequena ou da média burgésia.

Mario Dionisio, ao analisar a sua condicdo de éctell neo-realista, comenta que:
“Aderimos a luta de outra classe, mas era uma adiséipo sentimental, intelectual, que nao
impedia que mantivéssemos as limitaces da classe @ertenciamos®® A formacédo do
Grupo data de 1937 e, segundo seu historiadore@a& Silva, seus integrantes eram todos
escritores, autodidatas, “uns por falta de recumogpor condigcbes de vida profissional,
ficaram no ensino técnico secundario; outros [...tomtravam um ensino que a sua
inquietude e inteligéncia se revelava condicionagor diretrizes emolientes,

entorpecedoras’®® Por sua vez, Margarido argumenta que

as tarefas teoricas couberam quase inteiramentenagssitarios, alguns dos quais
ndo sao criadores (Alvaro Salema, Jofre Amaral MmguRodrigo Soares [ou seja,
Fernando Pinto Loureiro], Armando Bacelar [que tambassina Carlos Relvas],
Alvaro Cunhal, etc.), enquanto outros também saadares (Mario Dionisio,
Joaquim Namorado, Mario Sacramento, €f2.).

O critico observa ainda que € importante buscargera dos escritores neo-realistas,
pois essa explica, de certa forma, a diferencafa@ta de profundidade e de reflexdo de
algumas obras. Conforme o autor, essa questao @tampe porque “ela pode ajudar-nos a
compreender a enorme fragilidade tanto ideolégicaccsimplesmente técnica de um ndamero
consideravel de obras neo-realist&s.”

Todavia, nem todos os escritores neo-realistagtinformacdo universitaria, como
enumera Joaquim Namorado: “O Redol, o Soeiro Re@ymes, o Manuel do Nascimento, o

Afonso Ribeiro nédo tém formacao universitaria.” Tatacteristica fez o Neo-Realismo ser o

%" MARGARIDO, Alfredo. A origem social dos escritore® Neo-RealismoDiario Popular. 1/03/1979.
Gazeta Literaria. p. IV e V.

8 Entrevista concedida a Augusto Seabra, intitufirio Dionisio: Fui sempre anti-stalinista. IBxpressq
Sabado, 24 de Abril de 1982. p.21-R.

29 DA SILVA, Garcez da, op. cit. nota 80, p.106.

20 MARGARIDO, Alfredo, op. cit. nota 257, p. V
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primeiro grande movimento cultural portugués no | gaiacultura universitaria nao foi
predominante’®?

Porém, independente de sua formacao, esses e=ttitdinam em comum a meta de
fazer uma literatura que contrariasse o famase-pela-arte.Eles queriam e valorizavam a
tematica social. Portanto, a producdo cultural elegsipo de escritores, ansiosos por
mudanca, tinha como principal desejo olhar a radidsocial de seu pais a partir de um
carater inquisidor. O objetivo seria atingido contomada de consciéncia do publico que,
diante das esclarecedoras paginas das obras dwesadb grupo, sentir-se-ia motivado a
abandonar sua passividade e letargia, provocandarevolugcéo. De acordo com Eduardo de
Prado Coelho,

o proprio de toda arte, diz-nos Prado Coelho, épk@r uma incursao do reino da
liberdade (o pélo da plenitude) no reino da nedesls (0 pélo da escassez). Ora,
toda arte vive, por conseguinte, da impossibilidddeseu desejo. Ela é na prética
aquilo que sabe impossivel na teoria. Caso sezasak a utopia, isto &, caso o
reino da liberdade destruisse o da necessidad& peaderia sua fungdo, pois que
seu desejo coincidiria com a ludicidade gratuitdppa da plenitude do reino da
liberdade™®®

Como ja referido, o Neo-Realismo surgiu como repugktético as manifestacdes
literarias que entdo vigoravam, principalmente a&ista literaria Presenca que se
caracterizava pela total exclusdo da questdo sectd posicionamento critico do escritor
diante da realidade que o cercava. Segundo Caeliss &renovacédo de idearios proposta pelo
Neo-Realismo n&do poderia evitar o confrontamento eoPresenca uma vez que essa se
proclamava “herdeira do modernismo e simultaneaeng@intilgadora de correntes e escritores
e correntes de pensamento, disciplinas cientifead®rmas de expressao artistica pouco
valorizadas entre nés (Proust, Valéry e Gide, emiiteos; o intuicionismo, a psicanalise e o
cinema)l[...].***

O panorama mundial, no momento do surgimento doR&alismo, caracterizava-se
por crises de ordem politica, econdmica, sociatjdeem sua origem acontecimentos sociais e
econdmicos que foram responsaveis pela desestafiitizda sociedade mundial, tais como a
crise capitalista, a queda da bolsa de Nova lo@erra Civil Espanhola,ew Dea) que
acabou por se tornar o estopim para a Segunda &f@andrra. O Neo-Realismo surgiu em

meio a esse caos social, tendo se desenvolvidoigalmente no Romance. Seus autores

262 NAMORADO, Joaquim, op. cit. nota 233, p.22-R

263 COELHO, Eduardo Prad@ reino flutuanteexercicios sobre a raz&o e o discurso. Lisboadedi70, 1972.
p.45

“4REIS, Carlos, op. cit. nota 236, p.19



foram diretamente influenciados pela literaturater@mericana da época e pelos escritores
regionalistas do Nordeste Brasileiro (Jorge Amdiaguel de Queirés, José Lins do Rego,
Graciliano Ramos etc.), que igualmente elevararoraicdo de personagens principais de
suas tramas os trabalhadores pobres, os campa@neseperarios. Alexandre Pinheiro Torres
comenta, inclusive, que sem o Romance de 30 dif@ite teria havido o Neo-Realismo
portugués. Tal escritor ratifica essa influénciarglo afirma que “as primeiras obras neo-
realistas nacionais, especialmente as de AlvesIReatode Soeiro Pereira Gomes, vém ja, de
algum modo, impregnadas da patética dramaticidadecgracteriza o autor déar Morto.
Quem é que, ao |dEsteiros de Pereira Gomes, ndo se lembrou Gapitdes de Areia
[.]".%%

Os autores neo-realistas demonstravam preocup@gAcos rumos que a sociedade
portuguesa estava tomando e isso acontecia porgoeirdividuos conscios do mundo a sua

volta. Carlos Reis explica que os escritores nabstas sao

muito sensiveis a fendmenos de trés naturezastdsstiembora interligados: crise
econdmica do final dos anos 20, sobretudo imprags®las seqielas sociais que se
lhe seguiram nos anos 30 (desemprego, fome e alargas politicos-ideoldgicos
como a difusdo e implantacdo de regimes totalgafimazismo na Alemanha,
fascismo na Italia, franquismo na Espanha e sasamarem Portugal)); deflagragdo
da Segunda Guerra Mundial, em grande parte explicpdlas tendéncias
hegeménicas e imperialistas das poténcias do#ixo.

A interpretagdo marxista do mundo encontra eco bwdagem literaria do Neo-
Realismo, uma vez que a discussao sobre a consci€re luta de classes é abordada pelo
narrador das obras. A separacdo entre classes, patréi x empregado, por exemplo, é
facilmente percebida nesse tipo de abordagem. dcppacéo dos escritores portugueses era
colocar como personagens de seus romances fig@wa@s encontradas na realidade
portuguesa. Eles queriam fazer literatura com bendio-fabricados, com os humildes, os
injusticados, os marginais. O que difere, portadtoforte apelo ideoldgico que os romances
neo-realistas da primeira fase, principalmentegeam.

No seu textdo problema de atribuir fases ao Neo-Realiétho autor ratifica que a
primeira fase do Neo-Realismo compreende os anod98® a 1950; a segunda fase
caracteriza-se como o periodo no qual os autortesas livres do furor ideoldgico que

motivou seus antecessores. Essa fase se caraciepela preocupacao com a valorizagao da

2> TORRES, Alexandre Pinheiro, op. cit. nota 54, .20

20 REIS, Carlos, op. cit. nota 238, p.24-25
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sua obra de arte, 0 “primado do estético”. Sefasa adulta da producdo neo-realista. Apesar
da incontestavel maturidade, o tom ideolégico rérdeu lugar na segunda f&&2.

Para Vilson Brunnel Meller, os primeiros romances-realistas eram profundamente
ideoldgicos, entdo é “oportuno lembrar que a maidas obras neo-realistas (principalmente
as da 12 fase) eram concebidas, via de regrapddmtnm rancoso maniqueismo onde o servo
era sempre um homem perfeito, quase um santo gaoEempre um mau carater, o vilao da
histéria”?®® Nesses romances, fica bem clara a separacdo jaies e empregados,
evidenciando a intencdo dos escritores em colo@anak reais como personagens de seus
romances, ou seja, 0s proprios trabalhadores, egjgeak, de fato, sofriam com o que lhes era
imposto.

Pinheiro Torres demonstra certo receio em estadrelema divisdo didatica da
producdo neo-realista em fases, uma vez que tategimento requer uma conduta

disciplinadora e estanque, pois colocaria o pantd €m determinada fase.

Devemos dizer que 0 nosso acordo quanto a podsithdide lhe atribufases(ou a
data de 1950 para limite da “primeira”) é menos gosoluto. Podemos aceita-las
apenas de um ponto de vista estritamente escades;, gomo adiante se vera, nada
ha na talevolugdodo Neo-Realismo que ja ndo estivesse contido orizégdo e
pratica neo-realistas da Primeira Fase. Afirmamois, que a natural evolugéo do
Neo-Realismo, a sua fase adulta (digamos assirn)s@dez a custa de quaisquer
novos pressupostos ideoldgicos — hip6tese impehséde rejeitar por néo resistir
a qualquer andlise séria — nem se fez sequer a dastuma atitudestética
totalmentenova nem até de menartencaopolémica ou doutrinarid®

Num primeiro olhar, € possivel constatar que oscos procuram estabelecer uma
distincdo entre as duas primeiras fases, atribypada isso um critério estético. Porém, Mario
Dionisio ndo concorda com os ditos detratores dnRkalismo que afirmam haver um lacuna
de criatividade entre os escritores da primeira safjunda fase. Esse autor afirma sim que ha
um afastamento por parte dos romancistas de 28éabkeo-Realismo, como se os segundos,
ao serem comparados com 0s primeiros, estivesssnda um outro tipo de literatura.

Quem entende um afastamento entende que s6 séapoolesiderar obra neo-realista
“aquela que fosse exemplo inequivoco e insofisméeelexibicdo bem explicita dos tais

‘dogmas’ ou ‘receitas’ e que sobretudo enfermasse tlaramente de ‘primarismo de visao’

28 TORRES, Alexandre Pinheiro, op. cit. nota 267,@11.

29 MELLER, Vilson Brunel. O Neo-realismo literario portuguésBarranco dos cegos, de Alves Redol.
Coimbra, 1991, p.136.

2 TORRES, Alexandre Pinheiro, op. cit. nota 2670gl1



[...] Logo que o escritor, por virtude do seu tabemltrapassasse estas limitacdes, afastava-se
do Neo-Realismo®’* J& Alexandre Pinheiro Torres entende que ha uimejva fase

e podemos aceitar apenas provisoriamente que aeleéi sé pode ser definida em
funcdo de uma certa énfase dada ao assunto eadidadé de o transmitir na sua
nudez e imediatismo, por um certo nimero de figeragmentes do Movimento,
como o fez polémica e doutrinariamente Alves Rétfol.

A importanica do escritor, ainda de acordo com toraMlario Braga, € indiscutivel,
pois ele “[...] deve colaborar, gracas ao poder ta@da verdade, na libertacdo econémica e
cultural das classes mais alienadas, contribuirgtomapara que o homem se transforme
simultaneamente em sujeito e objecto do devir ficstdse unifique™’®

Dentre os varios escritores da historia do NeoiR®al Alves Redol merece destaque.
Escreveu em 1939 o romance Gaibéus, buscandoaretratida de seus conterraneos do
Ribatejo. Esse romance foi o primeiro a enquadransna tendéncia de orientacdo marxista,
que tinha como meta fazer uso da ficcdo para premaendncia social, além de representar
uma profunda reflexdo do autor sobre o real papearie dentro de uma sociedade. Para
Armando Bacelar, o romance redoliano “marca n&alitea de ficcdo do nosso pais um ponto
de viragem: é o primeiro romance de masé4s”.

Com o intuito de situar o movimento neo-realistatae de seu préprio tempo e
entendé-lo a partir disso, optou-se por realizaa uoreve recuperacdo dos acontecimentos
literarios que o antecederam. Ao se discorrer stddr@ercurso nao pretende, no entanto,
empreender um painel histérico e sim dimensiongural elementos que certamente

contribuiram para o nascimento do movimento talafwnconhecido.

2.1 PERCURSO LITERARIO

Estabelecer uma data limitrofe para inicio ou fienglialquer movimento ou escola

literaria € uma postura arbitraria tanto quantonggoobras ou escritores como precursores

2" TORRES, Alexandre Pinheiro, op. cit. nota 2670gl1
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23 BRAGA, Mario. O Neo-Realismo ndo é uma correnterdiria. Jornal de Letras e Artes Lisboa, 27 de
dezembro de 1961. p.6
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deste ou daquele movimento. O inicio e término dalquer evento literario s6 pode ser
definido a partir do conhecimento dos critérios a®dlise que serdo elencados para
empreender tal comparagcdo. Se por um lado é préimnomear precursores, deixar de
fazé-lo também o é; por isso pensa-se em orgameasa parte do trabalho, uma recuperacao
de obras, escritores e movimentos literarios queriboiram para o surgimento do Neo-
Realismo em Portugal.

Considera-se geralmente que as primeiras manifestada producédo neo-realista
datam de 1938, com os poemasSiteal de Alarmege Antonio Ramos de Almeida e os contos
de llusdo na Morte de Afonso Ribeiro. As criagbes estéticas inaugula Neo-Realismo,
tanto na poesia como na prosa de ficcdo, surgiramperiddicos que veicularam o
aparecimento do novo movimento cultuidal Nascent¢Porto),O Diabo (Lisboa) eAltitude
(Coimbra)?’®

Para o critico Alexandre Pinheiro Tor®s Aquilino Ribeiro, escritor portugués cuja
producdo iniciou em 1913, codardim das Tormentasé um dos precursores do Neo-
Realismo, cuja obra caracteriza-se por apresemtartraco de unido entre o Realismo-
Naturalismo e o Neo-Realismo. Para Saraiva e Lagss, escritor tem uma carreira literaria
que “mobiliza uma rica experiéncia em meios humaramsonais™’’ Além disso, a obra de
Aquilino é marcada por temas dominantes, dos qgadestaca: “a luta da ladinice picara, por
parte de camponeses, almocreves, e outros tipayeasios pela piramide social, contra todas
as opressoes que Ihes tolhem os impulsos vit&is”.

Alexandre Pinheiro Torres argumenta que, tendo amtega Paris em meio a
controvérsias, ou seja, em meio a disputas ent@isino x materialismo, Aquilino ndo se
apegou a Bergson, ou seja, a linha ideoldgica derasionalismo, da intuicdo, ja que a

vanguarda literaria determinava o que deveria@esiderado romance.

Entendia-se que os livros de Aquilino talvez ndassem lastrados ou
enchumacados de exaustivas analises psicoldgicaspesonagens, que nao
pagavam tributo suficiente ao estudo rdando interior limitando-se a um belo
descritivo exterior sem profundidade. Os livros Alguilino ndo seriam entédo
romancesEle ndo seria romancista, mas pros&dor.

275 Informagéo obtida na exposicEatre a Realidade e a UtopiaO Movimento Neo-Realista, Museu do Neo-
Realismo, situado em Vila Franca de Xira, Portugialtado em Novembro de 2006.
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O elo que une o autor deerras do Dem@o Neo-Realismo € essa similaridade com o
Realismo-Naturalismo do século XX. Para Pinheirordsy o objetivo ao qual as obras de
Aquilino se destinam é: “o0 neo-realismo das geragfile1940 e geracdes seguintes. Aquilino
€, na verdade, quem assegura, nas primeiras débestasséculo, da forma mais inequivoca e
viril, a continuidade da tradicdo da literaturaligta em Portugal®®°

Ainda na esteira dos precursores do Neo-RealisnexaAdre Pinheiro Torres cita
uma série de revistas e periédicos. Um dos veiaulesse destacou, e se sobressai, na vida
literaria portuguesa, é a revistértice?®! Sua fundacéo data dos anos 40, inaugurada por Ral
Gomes com a colaboracdo de Eduardo Lourenco. Dedlamacmm Pinheiro Torres, tais

publicacdes prepararam o terreno ideoldgico pa@to do Neo-Realismo, sendo elas

orgdos que, ndo por acaso, surgiram logo a seguiCengresso do Parido
Comunista realizado em Moscovo em 1934 (Gleba,dastOutro Ritmo, Porto,
Agora, Coimbra, etc.) ha a destacar, da rev@&talio, cujo primeiro nimero se
publicou em 31/01/35, um artigo de Alvaro Salem@, &nti-burguesismo da
Cultura Nova”, em que se censura toda a revoltasgje “uma singela atitude

intelectual de espirito inconformado perante untéestade diferenté®?

Antes disso, € preciso lembrar os autores quelggigram o0 aspecto social em suas
obras. Dentre eles, esta Ferreira de Castro, oepeadvelA Selvaromance que retrata sua

vida no Brasil. Segundo Garcez da Silva,

na obra de Ferreira de Castro ja preponderavaecesge por valores da natureza
humana e também se esbocava uma abordagem frascanae dolorosos
desconcertos sociais. Este fato levara, até, pradgmente, a considera-lo incurso
no movimento neo-realista, quando ndo era mais e precursor deste

movimento®®

Além de Ferreira de Castro, 0 nome de Assis EsparaomO Dillvio, também deve
ser citado. Suas obras foram publicadas em 193%o€@oe José Rodrigues de Paiva, ele

0 TORRES, Alexandre Pinheiro, op. cit. nota 2679p.1
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ja descrevia os dramas e o sofrimento dos trabatkadtemporéarios das
semeaduras de trigo do Alentejo. Este seria 0 temacenario tipicos do Neo-
Realismo, definitivamente inaugurado como movimerde caracteristicas
delineadas em 1940, com a publicacdo de primeim@ance neo-realist&aibéus
de Alves Redof®

O Romantismo - primeira estética literaria a cologacoletivo em suas paginas —
privilegiava a questdo subjetiva do individuo. Eteinto, um de seus maiores vultGamilo
Castelo Branco, discutiu em sua obra, particulatendlovelas do Minh@® a sociedade
portuguesa do século XIX, uma clara adesdo ao $RealiEm funcéo disso, para o critico
Mario Dionisio esse romancista é o precursor do-Realismo em Portugal. Em seu texto,
Novelas do MinhpCamilo faz a “apresentacdo de uma realidade,rerajuadrada num
periodo histérico especifico e povoado de tipoaataristicos cujas falas, crencas e relacdes
interpessoais se revelam determinadas em grantiegeda classe socioeconémica a que estao
ligadas™®. Percebe-se, na obra do romancista, uma simpeltgpvo que é a parcela menos
favorecida da populagédo, simpatia essa que resolima obra marcada por pormenores de
preconceito de classe. Acrescenta-se que a proddedse romancista ndo deve ser
desvinculada de sua propria realidade como ser honena vez que o escritor trazia em sua
genética uma disputa de classes. Seus pais partercisegmentos sociais distintos: o pai
tinha posses, afinal era um Castelo Branco, e si@mera de origem humilde. Tal distincdo
representou na certiddo de nascimento do escrittmo “filhno de mae desconhecida”. Isso
ocorreu porque tanto seu pai quanto sua avé natagugue seu sobrenome estivesse ligado
ao de uma pessoa de classe social inferior. Anka F@ureira analisa essa questdo como um
aspecto positivo, uma vez que a realidade famdlieescritor possibilitou uma criacéo literaria

impar.

A identificacdo direta do escritor com os probleneagom as aspira¢fes das
grandes massas trabalhadoras determina, em caddasnépocas em que entra em
vigor 0 conceito utilitario da arte, a maneira comaealidade é representada
literariamente. Se a obra pretende ser grito delteevdeve evocar a expressao
concreta com a qual se insurge. A tendéncia pado ‘tlizer” (vinda de Rousseau e
de Sade) leva o escritor a intensificar 0 mal quer gombater, recorrendo para

esse fim, ao esquematismo, ao maniqueismo e aerexsentimental>’

ZBAPAIVA, José Rodrigues dés surpresas do magico & outros ensai@scife: Encontro, 1985, p. 71.

285 As Novelas do Minhppequenas novelas ou contos, foram publicadasoémetim durante 1875 e 1877,
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Se para Ana Paula Ferreira a identificacdo do tescdom as camadas menos
favorecidas é considerada como um aspecto posjtara, outros criticos € um problema. Jo&o
Gaspar Simdes, por exemplo, entendia que tal fi=@#o do romancista se tornou
prejudicial ao resultado final da obra, pois Camém privilegiou uma tematica universal, fato
esse exemplarmente realizado por Eca de Queirise @caba por colocar o romancista num
patamar menor dentro do panorama literario muritfi@abe-se que a tematica abordada por
Camilo tem no povo o seu principal foco e, consetgirente, tem como centro a miséria
humana, o que é universal portanto.

Para Ana Paula Ferreira, ele trouxe o povo rurgldgsnas literarias, “identificando-se
totalmente com o material focado [...]. Até os titod sociais, factor supostamente
“revolucionario” do Neo-Realismo, se encontram enéss na obra do Mestre do romance
portugués: “[...] o romance, antes de pintar alnpasta homens e conflito$® Enfim, é
possivel relacionar Camilo Castelo Branco com @rideneo-realista porque o romancista
abordou questdes e homens sociais em sua obra.

A Revista Literaria Presencaurgiu em 1927 e sobreviveu até 1947. Conforme se
sabe, o ideério dessa revista era a busca poriteraura subjetiva e o incentivo a producéo
da arte voltada a arte, ou seja, arte-pela-artes@pdessa preocupacdo, notadamente diferente
a do Neo-Realismo, Fernando Guimaraes afirma sesquivoco colocar em poélos opostos o
movimento da Presenca e o Neo-Realismo, uma veambes coadunam em alguns pontos.

Para Fernando Guimaraes, ha, na teoria do NeosReali

como em todas as teorias dos movimentos artisBoosrgentes, uma defesa e
apologia do que surge e um atague ao que se peetdnglpassar — para o caso, a
Presenca Como é também de regra, os pontos justos e ostdgj enredam-se a

defesa, como ao ataque. Muito do que o Neo-Realigui® fazer, a Presenca

jamais o excluiu das possibilidades do seu prgmagramaZ®®

Adolfo Casais Monteiro, um dos diretores da revs&sencaem seu livrd que foi e
0 que nao foi o movimento da Presengantesta o carater parasitario que alguns peresado

qgueriam creditar ao ideario da revistdessa obra pdéstuma, o critico manifesta o seu

8 Ana Paula Ferreira analisa que, para alguns, “cdodm Gaspar Simdes, o erro de Camilo Castelo Branc
radica na identificagdo total que o escritor mantém a matéria narrada, com o povo de que se oPgpasse
motivo, nunca chega a criar obras de interesseetgal; como os romances de Eca. Mas 0 seu errob&ta a
sua gléria enquanto romancista nacional, precutsoromance moderno portugués”. FERREIRA, Ana Paula,
op. cit. nota 234, p.29
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desagrado com o0s equivocos que estavam surgindoned@o do pensamento que norteava a
revista. Esse pensamento teve a aprovacdo de NMlaBinho, para quem aPresencase
encontrava empenhada na novidade e um anseio dengaudaracteristicamente a move,
afirmando-se contra a literatura oficial, a literatlivresca.?**

Casais Monteiro - cuja discordancia com Joao GaSpades motivou o final da
publicacdo da&Presenca— viu a revista ser acusada por Ramos de Almeidque a revista
representava uma ‘desumanizacdo da figura humanairitica de Ramos de Almeida
fundamentava-se na observacdo de que sua prodé@gésafientava as questbes humanas
propriamente ditas. Para o critico a revista tatde arte e de literatura, e ndo lhes cabia
provar que ela combatia sim a desumanizacéo derarsias paginas. Ele entendia que

0 que nunca fizemos foi ‘vender’ 0 homem a detead@s e lamentaveis fraqueza
da humanidade, como seja 0 habito de sé se ach@anas aquelas obras de arte
gue servem directamente determinados aspectosaliac@w das sociedades. Ora
aqui ndo se servem causas: faz-se e trata-sexglia e de arte. E achamo-nos no
direito de pensar que, tal como somos, estamoal afancontas muito mais nesse
“momento” e nessa “angustia” de que fala R. dedA.que todos aqueles que de
tdo humanos nem lhes chega o tempo para se dargandmque eles julgaftf

Em verdade, o que o critico Fernando Guimaraes asin@goé que a literatura realizada
pela Presencaprocurava valorizar 0 aspecto estético da obrartks sem desconsiderar a
condicdo humana. Guimardes ainda argumenta querégse se repetia quando dizia que “a
literatura de intervencao social ndo era incompatiem os idearios daresencadesde que a
literatura se n&o transformasse emero pretextopara outros fins?*®*® Enquanto, para os
presencistas, “o artista era livre de tudo, merodasobedecer & sua ‘voz profurfdg’para
certos neo-realistas, “a vocacao interna podiasaerificada a ideologia do momento e aos
problemas do ‘homem mais geraf®®

Como se V&, a disputa entre presencistas e nastasate deu em funcédo do tipo
diferente de literatura que os dois grupos quefemar. Enquanto os presencistas optaram por
uma criagdo artistica desprovida de apelo socébrizaram-na e defendiam a livre expresséo
artistica do homem, os neo-realistas objetivavara lit@atura de cunho social. Presenca

defendia a livre expresséo artistica do homem, &mas 30. No fim deles, o movimento neo-

21 MONTEIRO, Adolfo CasaisO que foi e 0 que nao foi 0 movimento da PreseRgafacio de J. B. Martinho,
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realista atacou a presenca, em nome do compronmmgtimelitico-social que a presenca alias
n&o renegara, uma vez que o comprometimento éqmfteerdade do homem®*

Porém, para Jorge de Sena tal discordancia é ooé@gtl, uma vez que 0S neo-
realistas formavam um grupo de escritores que hewialimentado do Presencismo, assim
como do Orphismo, uma vez que eram avidos da deier Pessoa, S4 Carneiro e Almada
Negreiros. A dificuldade em encontrar esses autoeessuas publicacbes fazia-os

empreenderem grande busca por essas obras.

E que, na verdade, para as geragbes seguintesenaeo que a Presenca nio nos
revelara tinha de ser dificilmente buscado: e Sd€iam s6 apareceu (editado pela
Presenca) no fim dos anos 30, como Pessoa na giatale Casais Monteiro em
1942, quando muito neo-realismo punha em causasGda presenca mas, por
suspeicdo contra a Vanguarda e contra o reaciomarigsuspeicdo de raiz
puramentejdanovista, segundo a definicdo recente do “realismo socidlista
préprio Orpheu. Por isso, se nos anos 40, todogrpas redescobrir Orpheu,
opormo-nos a um conceito estrito de comprometimguoldico (sendo que este
interessava a quase todos nos), e mesmo ampliaoriz®ntes internacionais que
Orpheu propusera nas suas proprias individualidad@s proa, cumpre-nos
reconhecer que o devemos aquela liberdade algiicetéeproclamada e defendida
pela presencd’

Jorge de Sena questiona ainda a unidade do grupceaksta, visto que, conforme

para ele, os escritores estavam unidos apenasngi@ofdo desejo de mudanca.

De um ponto de visa de estética literaria, o denaddor comum de todo esse grupo
— se verdadeiramente podemos falar em grupo, semtagbes especificas que
adiante faremos — era bastante estreito, ja quBsdos elementos que tinham em
comum eram lacos afetivos, um vago desejo de re@oyaa admiracdo por
diversos setores (nem sempre os mesmos) do vamguaréuropeu, um gosto
pelas liberdades formais do modernismo sobretudlocés (ja que as literaturas
anglo-saxdnicas, ou a italiana, ou a alema, eraimiel@emente conhecidas ou
ignoradas, salvo o pouco através da Franga), e berhanismo literario, em que
Bérgson, Freud, Guide, etc..., se davam as maasapjastificacdo de um interesse
pelo “Homem” genérico e pela personalidade, em idetto de uma
consciencializacéo artistica, ou de uma aprofuntiada cultural que transcendesse
a literatura®

A discussao foi longa e pautada por injarias e sg#emmultiplas e reciprocas. Mas,
como sentencia Eugénio Lisboa, a disputa entrepcesas e neo-realistas teve muito de “um

desperdicio que um pouco mais de serenidade e wmopmenos de ideologia teriam

2% SENA, Jorge deRégio, Casais, a “presenca” e outros afihssboa: Brasilia Editora, 1977, p.31.
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evitado®® O fato é que o panorama literario anterior a essdanca de postura artistica era

caracterizado pela literatura especificamente daeartistico.

A geracédo de 70, cujas maiores figuras foram Eg@uisroz, Camilo Castelo Branco
e Antero de Quental, recebeu grandes criticas ge plos defensores de uma literatura com
objetivos sociais mais definidos, uma vez que fontia a revolucdo do proletariado e
concorda com a gerac&o de 70 antimarxista e anticisia®*® A geracdo de 70, cujo pensador
que norteava seu ideario foi o filésofo francésuBhmn, entendia que a revolucdo era um
aspecto natural para o qual se encaminhava a graadea. Ela acreditava sobretudo no
transformismo e no evolucionismo, abusando de fiosckioldgicos que tencionavam provar
que a sociedade era um organismo vivo, sendo,rmortsuscetivel & mudanca, ndo carecendo
da interferéncia do homem.

Como todo movimento bastante marcado ideologicameniNeo-Realismo recebeu
muitas criticas. Para uns, representava apenasralongamento do Realismo; para outros,
era uma continuacdo do Naturalismo, segundo AlegaRthheiro Torres, o Neo-Realismo
“continuard a revolucao copernicana do Naturalidvheas nao ira limitar-se a objectividade ou
ao objectivismo, ou a impessoalidade desarmadardeinterpretacao cientifica do Homem
ou da Sociedadé® Enquanto o Naturalismo considerava o homem como pumduto
biofisiolégico do ambiente no qual esta inseriddJen-Realismo tomara para si a tarefa de
explica-lo como “um produto das for¢cas sociaisjtwals e econdmicas no contexto de uma

Sociedade em permanente evoluto.

2.2 POLEMICA NEO-REALISTA

Apoés toda a renovacao literaria que com seu ‘nastdioh sugeriu, nos meados dos
anos 50, as discussdes em torno do Neo-Realisnsarpas a ter o tom de uma crise. Se,
para alguns, 0S NOvVOS rumos que 0 movimento tompwAatavam para 0 seu esgotamento,
para outros era sinal de uma adequacéo as noviasdes e necessidades. De acordo com
Fernando Namora, Vergilio Ferreira e José Cardires P escritores entdo da 22 fase do
movimento - a possibilidade de uma estagnacao céwia. O que estava acontecendo era
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um amadurecimento, uma vez que tais mudancas walitasomente uma maior
adequacao ou mesmo sofisticagdo de suas proposi@@ae das novas configuracoes
estético-filoséficas que as décadas posteriorearitmam 3%

Em 1961, Fernando Namora assim se pronunciou aitesjp Neo-Realismo:

O problema dominante, ao falar-se do neo-realism@ @0s, depois de assistirmos
a sua jornada de mais de vinte anos, assenta,oqgaantm, na escolha entre duas
atitudes: ou considerar aquele movimento confirladaa primeira fase (e ainda as
obras que lhe permanecem fiéis), convencionalmpetsonificada por uma arte
comprometida e reinvidicadora, [...] — ou situar-ssee periodo, literariamente
linear, como etapa hum movimento que exigia conmi@de partida, e pelo atalho
mais curto, a intervencdo intelectual nas aspiagdegarias, a qual se seguiria um
previsto e inevitavel aprofundamento de perspesiffa

Para o autor, optando-se pela segunda interpretacéita-se a evolucéo “verificada
nos escritores neo-realistas ndo como infidelidade movimento”, porém como uma
evidéncia de que esse era demasiado estreito tidasder nele ndo caberem as mentes mais
inquietas e, por que nao, as mais talentosas, toam® sintoma de amadurecimento, pelo
qual, alids, o escritor cumpriria com mais eficasasuas responsabilidades, ao mesmo tempo
que se realizaria plenamente como artidta.”

Na opinido de Mario Braga, ganhador do prémio Rlizdvlalheiros com a obr®
Livro das Sombrasao € correto falar em superacao. O autor argianugre 0 Neo-Realismo
nao € uma escola nem tdo pouco uma corrente i#eeasim corresponde, “no plano da arte,
a uma interpretacdo dialética do mundo e da vidgahse radica na permanente atualizacao,
no progresso do homem e da realidade onde estgegga.” O escritor observa igualmente

que:

Por ma fé ou ignorancia, tal evolucédo tem sido woditla algumas vezes com uma
pseudo-superacdo do movimento, idéia que lhe abimtras alicerces. Como
poderia, na verdade, deixar-se superar, ultrapgssaanto, aquilo que assenta
afinal no préoprio dinamismo do pensamento humanamifv tal principio
equivaleria, o que é inconcebivel, a aceitar-saragem do Mundo, a suspenséo da

prépria vida®®

Eduardo Lourenco, com um olhar recente a respatondvimento, estabelece a
divisdo do Neo-Realismo em trés fases. A primeietad refere-se ao Neo-Realismo

Classico, mais documental, a segunda seria a gerdga50 e 60, caracterizada por
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empreender um apuramento literario as suas obrapprefim, a geracdo de 70, que
compreenderia os herdeiros do neo-realismo.

A caracteristica principal da primeira fase nedista— cujo expoente maximo foi
o escritor Alves Redol - é a apresentacdo da adidocial tal como €, privilegiando a
visdo cinematografica da sociedade, sendo por nsgibas vezes rotulada como uma
literatura panfletaria. De fato, a producdo nedisteatencionava o desmascaramento da
realidade, das mazelas sociais, de tal forma pemckEd que o publico ndo poderia
permanecer indiferente ao que estava sendo reveladosegunda fase, geracdo de 50 e 60,
cujos expoentes maximos foram Augusto Abelairaé Zerdoso Pires e Vergilio Ferreira,
manteve a preocupacao social, todavia saiu donestanfletario, privilegiando o aspecto
literario da obra.

A questdo estética € o grande diferencial entrasessias fases. A preocupacao
basicamente social da primeira distancia-se deafitea produzida pelos autores da segunda
fase, os quais também queriam a tomada de congci@oc meio da apresentacdo da
realidade, porém dedicavam mais atencéo ao aspstétiico. O desejo expresso por Redol, na
abertura dé&aibéus®’, de que estava escrevendo um documento e naohméiteraria seria
impensavel na produgéo da dita segunda fase nbstaea

A terceira geracdo, que para Eduardo Lourenco sjworele aos herdeiros do Neo-
Realismo, compreende a década de 70 até os deis. dliessa fase, a preocupacdo consiste
em repensar a Histéria contemporénea de Portugal,“pa muito que a onda Neo-Realista
dos anos 40 e 50 se esgotara ou sofrera uma muptarigada®®®

Essa divisdo didatica do Neo-Realismo é importpata o entendimento do possivel
esgotamento do movimento ou de sua permanéncialoSassim, caso Se pense num
esgotamento do Neo-Realismo, entdo a classificdedgduardo Lourenco € inGcua porque
nao se poderia mais caracterizar a literatura p6s-80 como producdes neo-realistas. Por
outro lado, se a discussao privilegiar o aspectootinuidade, o Neo-Realismo passa a ser
entendido como um dos pilares da Literatura Podsguatual, porque serviu de base a
producao hoje conhecida.

Em seu texto mais conhecidda uma estética neo-realista®lario Sacramento

afirma que

307 Nesta pesquisa sera utilizada a seguinte edigolRAlves Gaibéus 20.ed. Lisboa: Caminho, 1989.
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0S que recusam a legitimidade com que se tem gistio um primeiro dum
segundo neo-realismo sé tém que ponderar o caisot@dlforado, délospede de
Job, de José Cardoso Pires, obra em que o primeirogaizmo é retomado por
um escritor do segundo, em dimens&o ja plena deiisidade literaria®

J& Eduardo Prado Coelho criticava essa continujdade vez que, conforme ele,
“ndo é possivel nele integrar o que pretende algmddiicas que |he sdo radicalmente
estranhas®'° Na interpretacdo de Inara Rodrigues, a afirmagéBrddo Coelho era “feita
por conta de sua compreensao frente a tentatiparte da critica de absorver nas questdes
neo-realistas as proposi¢cdes do existencialisnm@pem ganharem espaco de reflexdo na
ficcdo literaria portuguesal...f:*

Reafirmando Prado Coelho, Carlos Reis, em sualisseirso Ideoldgico do Neo-
Realismg questiona a permanéncia do movimento pois, segundwtor, “o difuso
processo de constituicdo das estratégias literdridsolégicas®? Nesse outro olhar sobre
0 Neo-Realismo, Carlos Reis, analisando a argum@ntde Prado Coelho de que o Neo-
Realismo precisava de uma nova interpretacdo umague havia deixado de apontar
qualquer “tendéncia estética coerente”, “qualquecegsso tedrico actuante” ou “qualquer
pratica minimamente estruturada”, argumenta que S&étratara propriamente da certidao
de 6bito do Neo-Realismo (os movimentos literaresstem sempre a rigidez de balizas
cronolégicas), mas o que é facto é que estas palaéo deixam de ser significativds®.
Carlos Reis defende ainda que seria necessaripareain estudo global do qfie o Neo-
Realismo®**

Anterior a Carlos Reis, Egidio Namorado, em 1962Revista Vérticeavaliou que a
importancia e a atualidade do Neo-Realismo residitato de que as obras desse movimento
literario trouxeram a consciéncia nacional um peoid que desaparecera a medida que for
resolvido®'® José Manuel Mendes, ao comentar a morte de AlvedolR ratifica o
comprometimento do autor com o seu povo e vai airmando que o escritor era um

“companheiro que serviu ao seu povo, escrevendosliajudando os homens do seu pais a
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acreditarem que nem sempre os dias hdo-de sestdastinzentos e que nem sempre a nossa
vida sera resignada e sem esperaftta.”

Armando Baceldt’, em 1963, compreendeu que o movimento sofreu wolaigio
qualitativa, o que nédo alterou suas diretrizes la@poas no que tange a capacidade de
entender a relagdo entre a literatura e o munda. €@, 0 movimento buscou dar respostas
mais adequadas para cada momento e lugar, no tempe@spaco. Bacelar adverte que “néo
se diga, por isso, gracas a uma confusao entre @ germanente e o que € efémero, que hoje
0 conceito genérico passado de neo-realismo jased® e que € necessario formular um
novo conceito, uma nova definicdo det& De acordo com Fernando Namora, o que ndo se
perdeu na evolugdo neo-realista foi justamenteaapsincipal caracteristica: a posicdo do
artista em face dos problemas humarids.

Um estudo imediatamente posterior ao de Carlos ®eisde Ana Paula Ferreira, a
qual, ao se debrucar sobre a obra de Alves Redottata e defende uma continuidade do
Neo-Realismo.

Embora ao longo de quase trés décadas a prodteyd@oiél se va transformando em
VAarios registros, permanece inalteravel como stibtexdamental e englobante de
uma “narrativa” utdpica, apenas visivel como efaittstico, referente a visdo do
mundo marxista. E esta narrativa que, em Ultimtiintsa, assegura a continuidade
do neo-realismo muito para além do momento hisidgice lhe da voZ°

Ana Paula Ferreira, para quem o Neo-Realismo abvamente as portas para o

romance em Portugal, observa que

desdobrando-se no que se pode descrever como utextsullo seu proprio

passado textual, o romance neo-realista abre-s&riasvinovagfes filosoficas e
formais, assimilando-as critica e dialogicamenteedfe fendmeno que parece
assegurar a sua continuidade, a sua possibilidadecahstante abertura a
manifestacdes estéticas futurds.

A autora entende que ha uma sucessdo de equivataglacdo ao movimento
modernista. A primeira discordancia refere-se a tafta de compreenséo histérica no que

diz respeito ao passado literario.
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Em segundo, devem-se a uma auséncia de leiturauiieas da sua producéo
romanesca fora de imposi¢cdes cronolégicas de indiassificatoria. Importa

atender ao fato de que nem o discurso neo-reatiasze’ pela primeira vez nos
anos 40 nem tampouco ele se dilui entre os substgiapelos a invasao filoséfica

L . 32
e artistica ao longo das décadas segumges.

No entender da autora, os criticos se preocuparanatisar 0 Neo-Realismo a partir

de um fixismo que esta longe de ser a prerrogdtvgrupo.

Preocupadas por explicar — ou divulgar — uma s#eiepreceitos tedricos que
supostamente o romance virtualiza, estas criticabaan por apoiar, no fundo, a
principal dendncia que pretendem desmentir: querta @eo-realista se cifra
simplesmente num “programa” politico anterior esert ao proprio fazer literario.
E que ao pretender que a obra neo-realista ségxaedxclusivo do seu tempo, ao
ignorar a tradicdo a partir da qual se constituseo discurso, exclui-se de antem&o
a importancia de o situar como parte integrante edalucdo das letras e,
especificamente, do romance nacional (entendidn ésbem de ver, num quadro
internacionaf?®

Sobre o fixismo do Neo-Realismo, Armando Bacelguarentou que:

teorizadores do neo-realismo, de certos neo-rasl@t ex-neo-realistas repesos ou
amansados [...]. Para eles ndo ha sendo crise noeaksmo, em tudo véem
impasses, frustracfes; consideram o neo-realismtomo moribundo, ou ainda,
guando ndo, embaracante e que é preciso deitabpeda fora, para se partir de
novo, de bases mais “compreensivas” e “humanas’,Ssrvem-se de factos, por
vezes, verdadeiros para exagerarem tais factbsy.os desvirtuarem. [...] Ora a
verdade é que o neo-realismo nem é uma doutrir@rente estética que s6 tem
crises nem que nunca as teve. Teve-as com maiomeoor gravidade e
generalidade, em varios paises, 0 que sO € ngborgje as crises do neo-realismo
correspondem as crises nas consciéncias e nd%ida.

Na leitura de Ana Paula Ferreira, 0 Neo-Realismolugw tanto estética quanto
ideologicamente, e Alves Redol é o autor que retalevolucdo em sua obra. H4A uma
continuidade do movimento literario que, na pratgignifica a evolugcdo de uma literatura
que se limitava ao protesto e a propaganda parabordagem psicanalitica e existencialista.
Todavia, Ana Paula Ferreira comenta que, “integral@hamada ‘literatura comprometida’
dos anos 30, o neo-realismo leva mais longe, cont@pelo historico do seu tempo por se
constituir como continuacdo do apelo a funcaotati da arte inerente a origem e evolucao
do romance nacionaf?> Na esteira do pensamento de Bakthin, a obrariéedéaloga com o

seu tempo, e as respostas extrapolam o limiterdpaédnistorico, fazendo o Neo-Realismo ser
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uma arte-para-a-Historfa® O que permanece do Neo-Realismo, no romance nmmdern
portugués, é a preocupacao com a transformacaal.sActisdo do mundo marxista mantém

vivo 0 Neo-Realismo ainda hoje.

2.3. ALVES REDOL EGAIBEUS PRECURSORES DO NEO-REALISMO

“Este romance néo pretende ficar na literatura cobra de arte. Quer ser, antes de
tudo, um documentario humano fixado no Ribatejopdi® disso, sera 0 que 0S outros
entenderem”. Com esse testemunho, Redol iniciarativa dos trabalhadores migradores, os
gaibéus. E o compromisso de quem inaugura o movimeso-realista em Portugal e de
gquem se coloca disposto a lutar contra as injusstgg@iais. Entretanto, segundo Teresa
Cristina Cerdeiro, Redol foi um transgressor porg&@e cumpriu seu compromisso firmado
na referida epigrafe, ou sefaaibéusficou na literatura como obra de arte. Para arayt
“ele voltamos, ndo apenas como a um marco, a unumemnto do qual nos servissemos
escolarmente para inaugurar uma licdo sobre o NatidRo. A ele retornamos como a um
romance, como ficcdo que €, e que atinge, apesaestigma inicial, um espago na
literatura”?’ No prefacio da sexta edicéo Gaibéus Redol explica que a epigrafe do livro
nao era um testemunho contra a literatura, e sia aonfissdo de incapacidade, pois ele nédo
se julgava preparado para produzir uma obra de arte

A questdo estética sempre esteve presente nasegralistussées sobre o Neo-
Realismo e neo-realistas e, conforme Carlos ReB,partir do prefacio intitulad@reve
Memoria escrito para a publicacdo da 6. edGdgbéus,que Alves Redol acentua o aspecto
estético da obra. Como o proéprio titulo anunciaggutor procede a uma recuperacdo dos
elementos que contribuiram para tecitura daquetemge. Reis comenta que Redol tinha a
seu favor os distanciamentos cronoldgico, estéiddeoldgico, possibilitando assim uma

recuperacao do aspecto documental e, principalmigetario da obra. Em funcéo disso, nédo

surpreende a freqiiéncia com que surgem, ao longardéxto com profundas
ressonancias autobiograficas, termos directamegidds a criagdo literaria:
“personagens”, “estilo”, “contelido”, “conto”, “terha‘romance”, etc. sdo, em
Ultima analise, afloramentos visiveis dum estatuiativo que aceitara, por forca
de condicionamentos ideol6gicos conscientementaunades, desvanecer a
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componente estética em beneficio da faceta de drapwmmto social que era a
motivacao fulcral do movimento neo-realidta.

Com relacdo a essa observacéo, Alves Redol fanalgpontamentos, argumentando
que

Gaibéus tem a sua histéria.

Banal talvez, as vezes ingénua, noutras sabiatotaadramatica também, mais do
gue tudo dramética, mas que enfeixa nas suas tadlfigces desiguais a marca de
um tempo exacto, vivido e sonhado em plena juventod companhia de muitos

homens que tiveram a coragem de optar pelo camiai® ardug?®

Dessa maneira, para dar vazdo a sua angustia eicuse compromisso, 0 autor
trouxe a cena romanesca os trabalhadores explodadeesyido da Leziria Ribatejana. E com
0 objetivo de ser o mais fiel possivel, foi atéezikia buscar elementos que contribuissem
para tornar seu relato o mais fidedigno possitdizando para isso sua histéria pessoal. Em
suas recordacoOes, estava a humilhagdo que sofmefangéo da condi¢cao social de seu pai:
“O desprezo dos rabezanos por essa gente sergirgpooprio, muitas vezes, em menino na
hostilidade por meu pai, considerado também gaileéas homens da Borda-d’agug®

Para Joaguim Namorado, Redol conseguiu manteels@dis

Gaibéusé um romance social construido com verdade e aegar (...) O romance
necessita de ser convincente, isto é, que a sd &g realize de maneira a poder
crer-se como real. Isto s6 consegue 0 autor qusigaimtegrar-se perfeitamente no
ambiente da sua obra e viver dos seus persondtens.

Segundo Garcez da Silva, Redol conhecia o “ininegestava do lado do povo que
sofria, pondo os seus dons literarios ao servicoedsténcia na denuncia revolucionaria de
uma situacdo cuja realidade ele conhecia em toslzaadimensdo e cruezi™ A narrativa
sobre os trabalhadores gaibéus tem um objetivdaitxplquase um compromisso firmado na
epigrafe do romance, conforme ja referido. O commsso de Redol deixava o aspecto
estético da obra literaria em segundo plano, ja maguele momento, diante daquela realidade
social, isso ndo era uma necessidade primeiraalAfinNeo-Realismo nascia no seio de uma

ditadura, marcada, como todas, pela forte repreps#censura e pelo sufragio populacional.
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Com efeito, 0 nosso primeiro romance neo-realisparetia num tempo
significativo e crucial, sem sabermos ainda quéimethe estava reservado — nem
propriamente a nés... O ambiente reflectia as dels conseqiiéncias da marcha
impune dos exércitos nazis que, numa guerra-reldmpiiagelando cidades e
campos, deixavam, por entre escombros e cinzasyas em delirio de fuga e os
mortos por enterrar... E nés, aqui, nesta fimbridental, de neutralidade duvidosa,
resistiamos a onda de repressao das forcas empsndmdabafar todo o anseio de
liberdade, em calar todo o protesto contra o regami@ritario, inquisitorial, que
oprimia o Paig®
A obra exemplifica esse profundo conhecimento dorada cena trabalhista numa
apresentacdo quase cinematografica da realidadeodw trabalhador. Essa realidade era
pautada pelo “trabalho produtivo, a exploracao alesda do homem pelo homem, tomados
nos seus aspectos mais crus, na lamina viva da dia, dominam o livro** Essa obra
retratava um drama pessoal também, ja que o awemue partir para a Africa em funcéo de
problemas financeiros que sua familia estava etainelo. Alves Redol era filho de Antonio
Redol da Cruz, proprietario de comércio que de p@eamercearia havia crescido para um
estabelecimento que se ocupava com a venda daisdegumes, sémeas, etc. Adicionando-
lhe logo a torrefacdo e moagem de café, por siseataromecanico®® Isso posto ndo se
estranha que o pai Redol desejasse para o filhovimaade conforto, com direito a bons
colégios e ambientes culturais. Entretanto, a fanikedol ndo ficou imune aos problemas
financeiros que o pais luso enfrentara durantecad#de 30, fato esse comentado por Redol,
em Breve Memoria, prefacio a 6.ed.@aibéus De acordo com o romancista, a crise atingira

igualmente o comércio de seu pai.

Os primeiros sintomas do craque americano comecareanrer a Europa, fazendo
desabar alguns banqueiros, pequenos industriaamerciantes, estes atonitos e
soterrados com letras protestadas, freguesia depagal e labéus de cima e de
baixo para a falta de pulso na pequena barca. An€lo pai comecou a meter
agua®®’

A situagdo econémica do pais ndo havia melhoranoacgolpe de 1926.

Portugal encontrava-se na emergéncia da bancaratasituacao politico-social
tornava-se cada vez mais tensa. Nao abrandavatagagioperaria, guiada poe
ideologias que afrothavam a classe burguesa. Eqstdinha procurado firmar-se
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no esteio da ditadura, esforgava-se agora por idas@ sua posicao através de
métodos de coacgao, opressao e repressao ifiitar.

Em funcdo dos problemas financeiros que atingianuBal e também a familia do
escritor, seu pai, sobrecarregado com as despesasasd, administrando a crise em seu
comércio de olho na crise do pais, ndo conseguis anear com as despesas do colégio do
filno. Alves Redol, com a promessa de restribuajuala do pai, foi para Africa aos dezesseis
anos em busca de uma vida melhor. Nao atingiu $gtivw e, para piorar a situagao,
contraiu malaria, doenca da qual foi vitima aosbés.

Objetivando fazer critica social, Redol fez literat Colocou em evidéncia 0s
trabalhadores gaibéus, contando sua historia dmllti@ perpassada pelos seus dramas
caracteristicos. O autor buscou representar a damgena obra literaria, uma sociedade
capitalista, de economia agraria baseada na cultu@roz. Para empreender tal critica, fez
uso da entidade do narrador que se manteve diddastéatos, apresentando-os de forma a
intensificar o mundo que queria denunciar. Lang@gabéus como herdis empenhados numa

saga de sobrevivéncia, uma epopéia nos tempos nosder

2.4 O TRABALHO NARRATIVO EMGAIBEUS

Era o vinho, meu Deus era o vinho...

Um grupo de trabalhadores chega a Leziria Ribatgjama fazer a colheita de arroz.
O sentimento que 0s move € a esperanca. S&o paqouEmietarios de leiras que deixaram
sua terra e foram trabalhar na colheita do arrozrabie essa sua atividade, vivem e
presenciam alguns dramas dos trabalhadores gawéndo sua historia de trabalho acabar
simultaneamente a chegada ao fim da colheita @$tod anos esperancas novas e a resposta
matava-as” (p.61). Esse é o enredo de Gaibéus,oogaaizada por um narrador em terceira
pessoa, onisciente, profundo conhecedor dos peysonsae da sociedade na qual estdo
inseridos que, dentro do ideéario neo-realista, dsapresentar as mazelas sociais dos
ceifeiros, trabalhadores migradores. Eles realiaama viagem em duas etapas, a chegada e o

retorno. A chegada é carregada de esperanca deepodeceber o dinheiro suficiente para
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saldarem suas dividas e recuperarem suas prope&daddendo assim retornarem a terra
natal dignamente.

A narrativa de Redol esta organizada em torno d@e napitulos: “Rancho”, “Arroz a
Foice”, “Trégua”, “Sete Estrelas na Praia”, “Mensaigda Nuvem Negra”, “Porto de Todo o
Mundo”, “Malaria”, “Vou-me Embora Deixo o Canipe “O Inverno Vem Ai”. No primeiro
capitulo, € o momento da chegada dos trabalhadolesziria e de sua apresentacdo ao
trabalho. Nesse momento os trabalhadores sdo afades as reais condi¢cdes de vida que
estardo sujeitos ao longo do periodo da colheitardmz. A conscientizacdo de que serdo
tratados de forma desumana ja se estabelece. Nadegapitulo, “Arroz a Foice”, da-se o
inicio da colheita, a qual é acompanhada pelasgesné pelos gritos do capataz, ritmo que
dita a cadéncia da ceifa. “Trégua” é o capitulo gpeesenta realmente uma trégua no
trabalho e no sofrimento, com a recordacdo de uail@éga e de seu romance, realidade
vivida no passado pincelada por momentos felizes.giarto capitulo, “Sete Estrelas na
Praia”, ocorre o0 encontro entre gaibéus e rabezagos representa 0 momento de
amadurecimento dos jovens que ganham identidadenfgomédio dos apelidos dados pelos
novos amigos. O capitulo “Mensagem da Nuvem Negp&ica os trabalhadores a mercé do
tempo, pois chove e, portanto, ndo ha ceifa. “Mal& o capitulo sobre o “tributo sagrado a
pagar todos os anos a Leziria” (p.129), represenpath agonia de Ti Maria do Rosério. O
penultimo capitulo, Vou-me embora, deixo o camp@&ncaminha os gaibéus ao seu destino
final, que, na verdade, pressupbe um recomeco.al®ps sdo obrigados a colocar suas
esperancas de melhorar de vida no horizonte do aat. E a narrativa finda com “O Inverno
vem ai”, capitulo que anuncia o fim de um cicldrdéalho e o inicio de outro.

Na analise de Maria Aparecida Santilli, a forma oartrama narrativa foi construida
atendia ao objetivo de intensificar a atividadetdalho, ou seja, os trabalhadores eram
representados trabalhando exaustivamente. E essdamarrativa dava ao “trabalho bracal
um colorido épico* Entdo, nessa epopéia, os trabalhadores represestdi@réis que se

sacrificam para realizar sua atividade.

Esses fatores, relativos ao primeiro dos ingredgehésicos da ficcdo — a historia -,
podem ja mostrar o quanto estao tais elementogaajjemGaibéusa um fim que
os transcende. A moderna “epopéia”, nos termos @ Redol a concebe, reveste-
se do carater ativista do Neo-Realismo. O processtico ndo é ai o fim em si
mesmo e sim 0 “meio” de veiculagdo de uma mensap@mextrapola os limites

artisticos™*°
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Os personagens que gravitam o espac¢o da Lezim@segam uma coletividade, séo
figuras representativas da classe social a queremn. O narrador retira certos personagens
do plano coletivo para intensificar a apresentalg@oproblematicas que protagonizam. Carlos
Reis, ao analisar a obra de Redol, entende queacghestdo do tempo e dos personagens 0
estatuto literario dé€saibéus Sobre o destaque no anonimato de alguns perswm)ageis
comenta que “essa individualizacdo passa por teatwm discursivos vincadamente
literarios: utilizacdo de pontos de vista, représgio do passado na corrente de consciéncia,
alusées de carater simbdlico, etc**"Segundo Joaquim Namorado, os personagens de Redol
sao perfeitamente criveis bem como o drama quenciam, ja que “sado convincentes, cujas
histérias sao narradas de forma segura pelo namredoliano, os didlogos vivos e naturais. A
histéria se desenrola harmonicamente sem saltgsdspsem altos e baixo$~

A escolha de personagens coletivos coaduna comnsapento neo-realista que
buscou sempre fazer critica social, por meio dadsireflexiva dos leitores. De acordo com
Margarida Losa, “0s herdis positivos e causas igaketsdo elementos tematicos e modais que
a teoria literaria tem frequentemente identificadan a epopéia e, por analogia, com certas
propensdes ditas épicas de alguns romances motléthdsautora discorda da classificacéo
dessas narrativas. Segundo 8ajbéus por exemplo, ndo podem ser consideradas “epopéias
do campesinato” por ndo possuirem elementos impegae caracteristicos as epopéias.
Dentre 0os elementos necessarios para a caracfizi#g um texto como epopéia esta o
estatuto do herdi, que para a autora, € “o protagomue se torna representativo da
comunidade em luta” mas que “ndo chega a atingir@adeira estatura do herdi épics”.

No caso dé&saibéus a referéncia da autora diz respeito ao estatiteddi que é dado
ao trabalhador ceifeiro rebelde. Entretanto, pdoise do pressuposto de que os herdis sdo
personagens dotados de grandes qualidades e sapesm grupo no qual estdo inseridos,
entender os gaibéus, ndo apenas o ceifeiro rebebmeo herdis, relaciona-se com tarefa
herdica a que se dedicam, o arduo trabalho rufialcomo uma categorizacao literaria. Nessa
linha de raciocinio, o anti-her6i desse grupo sergatrdo Agostinho Serra, subordinado a
Senhora Companhia, a quem devia os frutos da talbeassim se explica: “traz a terra de

renda a Senhora Companhia e um punhado de arrdhefdalta nas contas” (p.83). Tem
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como seu capataz Francisco Descalco, ex-traballyagose transformou no responsavel pelo
trabalho e pela obediéncia dos ceifeiros.

Os gaibéus, como s&o trabalhadores migradoresentmfn a hostilidade dos
rabezanos, os quais sdo os moradores locais, guea&inda dos gaibéus, sdo preteridos e
obrigados a procurar trabalho fora do eixo rurldskElizem sempre que “gaibéu é menos que
rabezano” (p.241). Outros trabalhadores presengssandisputa sdo os caramelos ou
carmelos, também migradores, porém oriundos daoatg Coimbra. O povo que trabalha na
regido da Leziria vive em constante conflito porgagaibéus sdo os preferidos para ceifa, ja
gue sdo menos valorizados financeiramente e reolam&nos, cabendo aos rabezanos
literalmente as sobras do trabalho. Os caramelm®$a&menos nominados na narrativa, mas
estdo em situacao similar aos gaibéus.

O tempo da narrativa é cronologico e dura exatagnenteriodo da colheita de arroz.
Os trabalhadores migradores chegam a Leziriazegalseu trabalho e retornam ao seu lugar
de origem. O sofrimento dos personagens fica, esifi@mdo dentro desse tempo especifico, o
da ceifa, e aponta para uma constancia que naontgém O fim do sofrimento do povo
trabalhador s6 acontecera quando a sociedade reftiv@da Unica e exclusivamente na
obtenc&o do lucro. “A Leziria sera o seu futuro futuro deles ndo difere do passado”
(p.293).

Aliado ao tempo, estd o espaco, bastante cruels8l Ipara os trabalhadores. Na
analise de Maria Graciete Besse, a narrativa delR&b foca outros espacos, apenas a

regido onde ocorre a ceifa.

Em Gaibéus,encontramos poucas referéncias a cidade ou aSdlaa Rua Pedro
Dias, frequentada pelas prostitutas, evoca o espagmno, de forma
eminentemente negativa. Da mesma forma, o “algudes™ceifeiro rebelde”
aparece como um lugar de incertezas e de sofrim@uohecendo a Africa e o
Brasil, o sonho dos dois gaibéus parece-lhe absifda@idade comno no campo,
as condigbes de exploragdo dos homens revelannsialenente idéntica¥>

A casa do patrdo e a rua das prostitutas sao espagativos, porque no primeiro
mora aquele é o responsavel pelo sofrimento do pailéu, seja ele executado na ceifa ou
em seu quarto para onde leva as gaibéuas sempfargaesitir, como sera abordado a seguir.
O segundo espaco, o da rua das rameiras, represétal do abandono, espaco derradeiro
das mulheres trabalhadoras, que foram vencidas gedtino. Independente do espaco
apresentado, o objetivo é sempre de intensificemfomento dos personagens, sendo que o
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préprio grupo de trabalhadores efetua um desloctmygografico, pois desloca-se do norte
para o sul, buscando um melhoria de vida num espagthe é absolutamente hostil.

Em Gaibéus o espaco do trabalho esta relacionado ao es#oécuioléncia fisica, ou,
como resume Besse: “0 espaco de trabalho, no pam@nance de Alves Redol, é aprendido
como um lugar de condenac&o, onde os homens saniladgs a forcados, tanto pelo
vestuario, como pela cadéncia dos seus movimer@sstrabalhadores migradores deslocam-
se da sua terra natal, onde ndo tém condicfescéitas para manterem sua propriedade, e
véem a Leziria como o espaco onde seu sonho ddhaalor seria realizado. Esse argumento
é ratificado por Besse, o qual defende que a amias® da viagem na narrativa representa
um deslocamento do espaco da miséria para o espagmmessa e da melhora de vitfa.

Em relac&o ainda ao espaco, Besse analisa quessizgtade do espaco fisico se encontra na

a agua onde mergulham as pernas todo dia, atérdiixas sentir, a erva “unha-
gata” que 0s pica, 0s mosquitos e as moscas gearpaias bocas inchadas pelas
feridas, o sol que transfigura a paisagem e seat@lemento obsessivo, as
diferentes vozes que atravessam a atmosfera pdsadeampos, traduzindo uma
violéncia omnipresente, tudo converge para tornars ndificil a tarefa que os
gaibéus executam, até perderem a sua dimensaordmilade’’

No préximo subcapitulo, serd realizada uma anafise trajetoria de alguns
personagens individualizados pelo narrador a finemtender a forma como a sociedade do
trabalho emGaibéusesta organizada e torna-se representativa dadsol@eda época em que

essa obra foi escrita.

2.5 PERSONAGENS QUE SE INDIVIDUALIZAM NO TRABALHO

O narrador opta por destacar no coletivo persorsagen algumas passagens da
narrativa, fato esse que ndo descaracteriza a w@@liana como um romance cujo
protagonista é o coletivo, ja que os protagonigiasena romanesca continuam sendo 0s
proprios gaibéus. Conforme ja referido, o deslocamele personagens do coletivo para o
primeiro plano da narrativa cumpre o objetivo daoawde tornar evidente o drama dos
trabalhadores a partir da apresentacéo de traggesz®ais. As acdes que se individualizam
sdo as da gaibéua Rosa, de Francisco Descalcailteug tisica, dos trés gaibéus, de Ti
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Maria do Rosario e do ceifeiro rebelde. Esses pagens protagonizam situacoes
problematicas, que preenchem o universo de todss el

O peso do trabalho atinge de forma mais intensawdiseres, pois sobre elas recai o
preconceito moral, e as mulheres gaibéuas est&agee duas formas de exploracdo. Duas
trabalhadoras, uma identificada apenas pelo adjet@vdoenca, tisica, e outra chamada Rosa,
protagonizam dramas, que apesar de serem parisul@iacionam-se com a problemética
que atinge o coletivo. As personagens de Redoaroerte vivenciam a exploracdo que o
trabalho provoca, bem como sofrem com a explorag&inal. Ratifica-se a maxima de que a
atividade do trabalho liga-se diretamente ao cangsmantico do sofrimento e,
consequentemente, ser mulher significa sofrer dedaluplicada na terra da dominagéao do
trabalhador.

A personagem Rosa vive o drama de ter sido eseoffetb patrdo para trabalhar em
sua casa e, dessa forma, em sua cama. Noiva de, Tdimtrabalhador que ficara em sua
cidade natal, a gaibéua reconhece na sua a smards mulheres que o povo maldizia:

Algumas delas conheciam o aposento e a cama diopatr

E alcaram a cabeca para que ele as visse.

L& embaixo ndo havia sol nem foice. A jorna erasnaiga, a comida a mesma do
Agostinho Serra e o Inverno corria em casa sem foléie havia que pedir de fiado
nas lojas; a lareira teria sempre lume. Nisso, aoa® 0 Agostinho Serra abria bem
as maos.

O olhar delas queria lembrar ao patrdo os momeatgantrega, mas ele néo tinha
boa memoria. Os olhos em suplica nada lhe diziafpja78)

Inicialmente, ser retirada do arduo trabalho ndacpoderia representar um alivio,
porém a personagem nao se sente nem um poucozedmrpor isso. Sua intencao era
continuar ao lado de seu grupo, sofrendo todogos tle incertezas a correr o risco de ser
jogada, como tantas outras, na Rua Pedro Diaseigua rua onde as mulheres iam morar

apos serem empurradas para a vida de rameiras.

Deu-lhe ganas de atirar a foice e abalar. Se fggat® dele, ndo seria mais a Rosa
do rancho do Francisco Descalco. Seria a BalbinRwa Pedro Dias — noiva de
todos que mercassem afagos. (...)

Ela lembrou-se de que chamava o dono do seu deftaiblhe vinha o pao. Na
terra ndo havia trabalho e o Inverno ndo tardaepoi3 la estaria o Jodo da Loja a
espreita-la. (p.182)

Ao aceitar a escolha do patrdo Agostinho SerraalRasre em conflito porque passa a
considerar-se uma traidora de sua gente e tamb&mnakesma. “passou pelas outras e ndo as

viu. Ja ndo era a sua companheira de trabalhoZp.8ficilmente seria a mesma mulher de



antes, pois agora carregava consigo a marca deeteido ao patrdo e ao seu povo nao
interessaria que tipo de trabalho a gaibéua haabizado na casa grande, sempre a veriam
como uma serva sexual do patrdo. O cédigo moratrdbslhadores, apesar de entenderem
que as mulheres eram presas faceis era bastaide: rap sucumbir, a mulher ficaria
marcada, ndo sendo mais depositaria do respeitoudess pessoas, passando a ser tratada
como prostituta e sofrendo todo o tipo de maledigénndependente de a relagdo sexual
entre a gaibéua e o patréo ter acontecido, no madgi dos outros gaibéus houve uma
invasdo de classe. Por isso, era importante qua Reesse resistido, porque, se assim o
fizesse, sua negativa para o patrdo representada #dos seus colegas de trabalho.
Socialmente, os trabalhadores teriam sido vingados.

Durante sua estada na casa de Agostinho Serra,éRoeatra na personagem Maria
Gadanha a sua conselheira, “a leva-la pela estadaeu destino, com promessas de
entontecer quem pelo Inverno nao tinha pdo nem lamdareira” (p.273). Ela era a
empregadanirrada e secalo patrdo, a responsavel por instruir as ceifejtasdo essas eram
as escolhidas de Agostinho. Mas como classifidgreissonagem? Igualmente fora escolhida
e acabara por ficar para sempre na casa? A narréi responde a essa questao. Acredita-se
que, no passado, Gadanha também fora a escoltfidare em funcdo da necessidade de
Agostinho ter alguém para realziar as lidas dormasti

Em funcdo de seu passado como gaibéua, é possivgireender o porqué dos
conselhos que ela dava. Na verdade, Gadanha rdala@editava que a casa do patréo era a
melhor op¢édo para uma gaibéua e por isso aconsefigawmulheres que ficassem com ele e
nao duvidassem de suas promessas. Para GadanhdpRe@sia uma tola em pensar naquilo.
O Agostinho Serra era um homem de palavra e aiadia ke lhe pbr casa” (p.273). Porém o
pensamento do patrdo era sempre o0 mesmo: “Apelieecwata-la por amor e acarinha-la
longamente. Prometer-lhe tudo que ela quisessepramhbe faltasse depois. Parecia outra
mulher que estava ali — era sempre uma nova metherada hora” (p.272).

Maria Gadanha tinha conhecimento da falsidade elosnsentos do patrao? Acredita-
se que sim porque a escolha dos adjetmosada e secapelo narrador, para caracterizar a
empregada, demonstra uma analogia com os outrosegagms. Os termos podem ser
associados tanto ao aspecto fisico da personagesgj® uma pessoa com aparéncia débil;
como também relacionar-se ao estado psicolégica pessoa sem sentimentos. Por outro
lado, o narrador nos coloca, em apenas uma fradesgo de Gadanha: “Tomara ela um
futuro assim” (273). O desejo expresso pela pegamareflete a concordancia com a

exploracéo sexual empreendida pelo patrdo e urdexdefsobre a sua propria sorte.



Por tudo isso, a aproximagao da hora da partidss@asfosa, pois ela “ndo era mais a
Rosa do rancho do Francisco Descalco, mas a Biibida Rua Pedro Dias que vendia
afagos a quantos por la passavam e a desejass@®9)pDiante de seu temor expresso em

lagrimas, Agostinho Serra questiona-a: “_ Que fsava a fazer!?...Toda a gente falava e
nunca te livravas da fama. Vais até la acima e dmudor preciso rancho, ca estas. E eu ndo
me esqueco de ti, Rosa...”(p.271). A promessa d@@aifio a acalma de todo, visto que tem
a certeza de que o comentario do povo a acompanBamd outro destino a seguir, Rosa

retorna junto com a sua gente, porém ela

sabia que se perdera para o0 mundo e ndo era a madhrer vinda & emposta para
ganhar o sustento. Tinha no saco mais dinheiragwempanheiras e ndo o juntara
no sol a sol da ceifa. O Inverno ndo a atemoripmla pendria. Teria pdo esse ano
e a mde ndo andaria pelas portas a receber rbkisszia-a abatida a um canto da
casa, sem alentos para ir a agua, porque ela restiae aposento do Agostinho

Serra e traira 0 Téino - um pedaco de rapaz maaltaque os ares do monte.
(p.272)

Irm& na vitimizacdo dessa mulher esta a outra gajbe tisica, que, além de ter de
prover o seu sustento, tem também um filho panaesiiar. Sua histéria ndo difere das muitas
mocas do lugar, onde tudo comecava com a levezasdolBos ingénuos: “As mocgas
galhofam, derricando com os rapazes, em preludima®entos febris, no fundo de algum
palheiro ou por detras de valado” (p.101). E eldéesgora “da noite em que se dera aquele
homem que nunca mais voltou” (p.103). Para o horiem,moco galhofeiro e desempenado
(...)", “as cachopas do rancho da monda o desejavamim febre de virgens” (p.103), a
gaibéua fora mais uma que protagonizara uma hasséxual. Claro esta que esse drama da
gaibéua poderia estar contextualizado em qualgieacdo de ficcdo, independente do
contexto histérico e social no qual estivesse ideerentretanto o desfecho aumenta de
propor¢éo em funcao da questdo do trabalho quacia® 0s personagens que protagonizam
esse drama. E possivel entender que a apresemtess® problematica pelo narrador serve
como um alerta da fragilidade emocional a que est@tas as trabalhadoras gaibéuas, que
tém sonhos como tantas outras, mas que a dificalleladrealizd-los os torna utépicos.

O divertimento do rapaz, talvez o Unico, era acamaksas histérias e, na reuniao
com os outros empregados, poder contar em forngatwles feitos. Sabe-se pelo narrador
que o jogo de seducéo era pratica do eguaricouspama as suas experiéncias como forma de

instruir e divertir os outros trabalhadores, osigjteriam um momento de diversao depois de

%8 Balbina é figura quase lendaria da regido, queesemta a mulher que se perdeu na vida, cujo dea$in
gaibéuas tém medo de seguir.



um arduo dia de ceifa, “0 eguarico pensou que zahrmanha pudesse contar na mota aos
outros criados, aquela nova aventura. Bem ajeitamia, roupa da casa, era coisa que dava
uma boa meia hora” (p.117). E os trabalhadores ¢ssn se divertiam. Sem saber,
ironicamente, riam do sofrimento do outro sem gegcegue riam de si proprios.

O eguarico, para a gaibéua, representava a desguagaciada pelas outras
trabalhadoras e da qual ela ndo conseguiu fugdavia, o trabalho na ceifa a desumanizaria
e a colocaria numa condicdo de sobrevida, por egsgmvolvimento com o rapaz a faria
reviver. Logo, sua entrega ao romance, com degianunciado, também era uma forma de
ela retornar a condi¢cdo de humana. Estava de revida, sentindo desejo, cometendo erros
e tendo sonhos depois de um dia de ceifa, durargaeaf recorde-se, ela era mais uma

alugada. Nao conseguia e nao queria fugir, poidersovo gente:

Queria falar-lhe, pedir-lhe que a deixasse. Comoém, nao lhe pode suplicar, o
eguarico levava-a a caminho da mota da palha.

N&o devia ir, mas ndo podia contraria-lo. Porqua $#io levasse, talvez ela Ihe
pedisse. J4 ndo era a ceifeira que viera por aimbaata de trabalho.

O maioral contaria, nas noites de invernia, maisekgaventura aos camaradas.
(p.121)

Ao olhar para o passado e reviver toda a histarigaibéua lembra de uma cancéo,
“uma cancao do passado — do passado que tinhaosritracos a dormir” (p.107). Da historia
de amor, restara um filho a gaibéua tisica quevallbs trabalhadores cantando, apreensivos
com o tempo, as mogas dangando e via seu passasigacimente. Ela igualmente fora como
eles, no entanto, no momento, ndo tinha mais quéliionnos bracos, até a esperanca ja se
esgotara. O filho ja era um pequeno sofredor popgueo alimento tinha, afinal a mae estava
tisica, ndo estava sendo tratada e por isso nda pderecer melhores condigbes para o
menino. Um ultimo olhar da gaibéua parece |lhe amtewn futuro, ela “julgou ver ali, a
descansar, o maioral das éguas — o moco galhajagoas cachopas do rancho da monda
desejavam com febre de virgens” p.123). Se tiveasedo uma mulher, a trabalhadora talvez
avistasse a si propria deitada a descansar cqimartan casaco gasto.

Sobre as personagens femininas @aibéus Oscar Lopes entende que Rosa e Ti
Maria do Rosario tém dramas expostos de forma foaga porque exemplificam a fase
inicial e a fase final da sina feminina. Em meiesaas duas narrativas esta a apresentacéo da
tragédia pessoal da gaibéua apaixonada, que, segondritico, “estad, como Rosa,
psicologicamente bem dimensionada entre a retrodpese um passado e a perspectiva de



um futuro”3*° A analise do critico comprova que o mundo do thahaal qual apresentado
no romance de Redol, coloca o drama da questdoéder@ em primeiro plano. Os
trabalhadores sofrem ao longo de toda a narramnagtanto as mulheres que trabalham tém
seu sofrimento ampliado.

Ao conhecer a historia de Rosa, conhece-se tamh#mcapataz Francisco Descalco,
o qual, ao ser individualizado pelo narrador redw enfatiza mais uma questao
problematica para os gaibéus, ja que ele represetitglicacdo da figura do patrdo. Em seu
passado, o capataz igualmente havia sido traballigdoeifa, mas, no presente da narrativa,
havia assumido o lado do poder, exercendo atividgde sé beneficiariam Agostinho, logo
nao era considerado pelos outros gaibéus comosse fon trabalhador. O papel assumido
por Francisco Descalco era ser os olhos e a v@atliédo na ceifa, cumprindo a risca a funcéo
de manter os gaibéus produzindo e, justamentessor era o depositario de toda revolta
interior dos trabalhadores. Quando foi transformaaldraco direito do patrdo, Descalco teve
valorizada sua atividade, prestigio esse expligaatgue serd um dos Unicos trabalhadores
que tera trabalho garantido na proxima colheitaredolta de todos os gaibéus encontra
expressao na reflexdo de um ceifeiro rebelde. Ehsava que, se “pudesse ceifar todos os
Franciscos Descal¢cos que andam neste mundo...” (ps@?a uma forma de anular a
opressao de que os trabalhadores eram vitimas.

Entretanto, Francisco Descalco também teve seusemtos) de rebeldia, pois ele
quase entrou em enfrentamento com o patrdo. Nodpigsla escolha de Rosa para trabalhar
em sua casa, Agostinho Serra invadiu o territbnocdpataz, uma vez que este ja havia

‘escolhido’ a gaibéua para si.

O capataz debatia-e na incerteza do caminho a tdr@rxera-a consigo, entregue

aos seus desejos. Conhecia-lhe a indiferenca, at#sia vencé-la, nunca outra
mulher Ihe tomara tanto os pensamentos. Constad@um plano, revolvendo-se

a noite na esteira a mira-la de longe. E agora tadi@ por terra. Quase se perdia
no doirado da seara a imagem dela, e Francisc@ayemgle aquela cachopa néo
voltaria mais ao seu rancho. (p.183)

Como demonstra o excerto da narrativa, Rosa erdeliedte as investidas de
Descalco. Apesar disso, ele acreditava num sudessim. Nesse momento da narrativa,
observa-se que Agostinho Serra e Francisco Descalgitagonizam um dialogo
absolutamente hipdcrita, no qual o patrdo manifesta descontentamento com a

desconfianca do capataz.

39 LOPES, OscarGaibéus — uma leitura (uma licdo) cinqlientenafaefacio & 17.ed. Edicdo comemorativa
dos cinquenta anos da 12 edicdo. p.19



_ Nao, senhor!...E que tinha de lhe dizer...

_Oqué?l..[..]

__ A cachopa vem ao meu cuidado...[...]

__ Aquilo la embaixo ndo é uma casa qualquer sencleo. E em coisas dessas
ninguém me leva a mao, nem ninguém me da ligées.

__ O patréo sabe..._interrompeu outro, arrependiderdalado naquilo.

O que eu sei é que se nao fosses tu a falar, migsmsa ia séria. Outro qualquer
nao tornaria a pbr aqui mao em trabalho meu. Masoaueu amigo, Francisco tu
sabes.

__Eu sei patrdo. Mas um homem é um homem...

_ Pois sim, ndo ha duvida. Ca no Campo eu ndo emef: sou o patrdo. As
mulheres aqui ndo me servem. Pago-lhes e ceifais.da!...Era o que faltava!

_ Eu néo quis ofendé-lo _ respondeu-lhe o capgtézando. _ O patrdo sabe...

A ira do Agostinho Serra foi se dissolvendo.

_ E claro que, vendo bem as coisas, tu tens razoe... E claro!...Agora
aqui...Todo o respeito ndo basta. Fica descansa@mcibco! Esta la a Maria
Gadanha...

_ O senhor desculpe...

_O homem! Tu estavas no direito. Sim...tu estavadirgto. Agora eu é que me
escamo todo quando me falam em coisas de moralitiesk®o...6 Francisco! Pode
Deus cobrir homem mais zeloso do que eu em coessad?

_[...]A rapariga é uma péra doce e eu...compreende. 34 emtregou-a ao meu
cuidado.

_ Estas no direito, homem. Sim...tu estas no dirdlém se fala mais nisso. E se a
rapariga é, como dizes, uma péra doce, ainda bena goandei la para baixo. Ali
ha respeito! A Maria Gadanha é mulher de honraadgua como se fosse sua
filha. E por aqui, com esta malta, ninguém podamaro que acontece. (p.185)

Apoés a leitura do referido didlogo, € possivelnafir que o patrdo personifica a
imagem de senhor respeitoso e preocupado com cebemeas trabalhadoras, ja que Rosa,
dotada de qualidades, seria uma presa facil pamatendros do lugar. Entdo, no intuito de
protegé-la, o patrdo havia optado por leva-la matagar mais seguro do lugar, sua casa.
Além disso, nota-se que o diadlogo representa untatiea de reacdo de Francisco Descalco,

mas, ao tentar esboca-la, o capataz reavalia dé@s ie opta pela retirada, afinal estava em
jogo o seu trabalho.

O capataz pensava que bem podia ter perdido o log@r aguela mania de
rapariga. “Que aquilo era um pedacinho...Mas valiad&doas gracas dum patrdo
como Agostinho Serra!”.

__ O senhor desculpe...

_ O homem! Tu estavas no direito. Sim...tu estavadirgito. Agora eu € que me
escamo todo quando me falam em coisas de moralitiesto...6 Francisco! Pode
Deus cobrir homem mais zeloso do que eu em coesssad. (p.185)

Conclui-se que, naquela sociedade, a sobrevivé&maria estar em primeiro plano.
Por isso a possibilidade de um romance passageirtodo descartada por Francisco. O
capataz resolveu esquecer seu interesse, seguiderss do patrdo e continuar seguindo sua

sina.



Indiferente a incerteza que o fim do trabalho naifi# representaria para os seus
subordinados, o capataz, personificando a figurapdtvdo, exerce o poder sobre os
trabalhadores, por meio da selecdo de ceifeiroa paproxima colheita. Em razdo disso,
estabelece-se entre ambos uma relacdo de depemdémcgue a simpatia do capataz € um
bem almejado e por isso agrada-lo representariaverno do outro ano garantido com
trabalho. Tal afirmacdo pode ser comprovada coreflaxéio do proprio capataz: “ndo lhe
bateria a porta. Mas logo daria volta pelas talsroade os homens Ihe pagariam vinho por
gracas de os haver alugado naquela ceifa. (...) Mps didinheiro aguecia-lhe a simpatia
para outros trabalhos, oferecendo-lhe vinho elgtéra cerveja." (p.302)

Outra personagem que destaca-se no coletivo é TinMa Roséario, velha ceifeira
que luta em agonia para continuar sua ceifa, p@é&ncida pela doenca. A malaria € uma
doenca que sO poderia ser tratada com quininontamt® a ceifeira ndo pode ser medicada
com o remédio porque era uma trabalhadora e, calmo&o possuia condi¢des financeiras
para adquiri-lo. Entdo o povo, investido no seppodpoder de cura, descobria novas formas
de tratamento: “(...) com aguardente e canela aqksa. E bom como quinino” (p.244).
Outros remédios receitados eram rabo de bacalhaageardente, aguardente de canela e cha
de jaribdo, os quais ndo curavam, mas quase semgforavam. Todavia, o estado de
melhora durava o tempo suficiente para que osltratdares retornassem ao trabalho. Diante
da possibilidade do agravamento da doenca, a @gsonentra em luta desesperada para
continuar ativa, pois sem ceifa ndo poderia coatimvendo, “a Ti Maria do Rosario parece
a morte feita gente, vestindo trajes negros” (p.2@3sofrimento e a consequiente morte da
velha ceifeira tornam-se fatos emblematicos par@auigs gaibéus, que enxergam 0 seu
futuro igual ao destino da velha. A passagem amtenmprova o descaso que o mundo do
trabalho destina a seus empregados. O sofrimentgaiietua poderia ter sido evitado se
houvesse uma assisténcia meédica do patrdo, contodarédas a um hospital ou a visita de
algum um médico.

Somando-se ao descaso do patrdo, esta a ignodoximabalhadores pobres que se
sentiam intimidados e desconfiados com todo o &pdraspitalar. Por isso, recorriam as
bruxarias, as mandigas e as crendices passadasaein boca em busca da cura, visto que
“quinino é luxo para o alugado e o Agostinho Seré® o0s contratou com meédicos e
remeédios, como alguns patrbes ja fazem.”(p.257anQa se mencionava a ida ao médico a

resposta era sempre a mesma:

_ Ainda se quisesse hospital...



__Ah, mulher, credo, Nosso Senhor!

E benze-se, num movimento rapido.

__Ainda ndo ha como as bruxas para estas coisamqubehouvesse alguma, ja a
desgracadinha ndo estava assim.

_ Ora!

_ Digo-te eu, cachopa. Isto de hospital é coiga.r(p.245)

O sofrimento da personagem Ti Maria do Rosario sstra emblematico para a
andlise da condicdo de exploracdo do trabalhadirégaNo delirio de sua agonia, a
personagem se vé como peca da engrenagem do trabatido ceifada e colocada junto aos
trigais colhidos. Nao podia gritar, pois ficara edh pela colheita e, sem ar nos pulmdes,

clama em pensamento pela ajuda de Deus ou pomalgogs nada a salva.

No meio do seu delirio, a Ti Maria do Rosario oreixeiro aproximar-se-lhe, de
forcado em riste, carregar rolheiros na carretafomuilhara-a também,
arremessando-a para cima dos molhos. Clamara erreircando a ouvira.
Consertara-a entre os rolheiros, como se ela fasserolheiro também. (...)
Gritava sempre em desespero mas ninguém a ouviaDg.novo o forcado lhe
pegou, atirando-a a meda. Vieram molhos e molhoa piana dela. Nao podia
falar, nem abrir a boca para encher os pulméesadil&em pensamento. (p.259)

Ao final de seu delirio, é possivel depreender @personagem se vé destruida pelo
seu proéprio trabalho. Enxerga e sente seu corpadosiiturado pelas ferramentas que antes

Ihe mantinham viva e Ihe davam um pouco de esparancg

O desatador tirou-lhe o baraco e 0 seu corpo edpau-se nas maos. Também
aquele ndo a ouvia. E passou-a para os bracosntengador, que a esfarripou com
os dedos e foi atafulhando a caixa do batedor ceguccorpo. Despenhou-se, por
fim, no abismo donde via as costelas passarem sedepfreio tomado. (...) Quis

gritar mais e ja ndo soube. As costelas ripavamelheorpo, desfazendo-o. O
cérebro ficara a um lado, com os seus pensamentoslaanor, mas a garganta
estava triturada e ndo podia levar os gritos quesespero lhe dizia. Os olhos,
como dois bagos grandes, viam ainda, embora sakitapara a ciranda. (p.263)

Por fim, reconhece que os homens ndo podem outdl@z as maquinas pudessem —
€ nesse momento aparece mais uma vez a analogarhnobjeto - ela gritou “ainda numa
altima suplica. Os companheiros ndo a escutaraafvezt as maquinas a compreendessem”
(p.263). Nessa passagem, pode-se visualizar a nagmm Carlitos, no filmelfempos
Modernos,de Charles Chaplin, que trabalha de forma autér®ma repente se \@hgolido
pela maquina, tornando-se uma peca daquela engran&ydelirio da personagem de Redol
€ justamente se tornar uma peca daquele processabd¢ho. No entanto, quando imagina

que somente as maquinas poderiam entendé-la, snmag cumpre, porque ja se sente peca,



perdendo o estatuto humano. Terminou sendo engoditaseu opressor, o trabalho. E tudo
ao seu redor foi destruido. O trabalhador esta gempna condicdo de alienacgo.

A atividade exercida pelo trabalhador gaibéu eraamiea e, de acordo com a leitura
de Besse, eles preferiam guardar seu estatuto gleimagd@ mesmo depois de o trabalho findo,
“0 homem maquina devora as espigas e por sua gezaFado pela violéncia de sua propria
condic0™*! Por conseguinte, nesse texto de Redol, o trakalipyresentado com duas faces,
visto que enquanto para uma personagem ele seme faior de opressao, para outra ele
significa a libertacdo. A personagem Rosa, ao ghs&s colegas trabalhando, experimenta
um sentimento de insatisfacdo porque na verdadeéagestar em meio a elas. Porém, estava
usufruindo das regalias da casa-grande, e a pgmoneaeflete que talvez suas colegas a
estivessem invejando, pois elas estavam na sea&mjidas pelas pontadas e sb6fregas de
agua. Invejam-na, talvez. Ela preferia estar jutde outras, a sentir as mesmas dores e a
mesma sede. O contato dos caules e da foice, deaimanaos, seria para ela uma libertagao”
(p.91). A atividade sofrida e cansativa na ceifdbartaria do aposento do patrdo, e isso lhe
restituiria o respeito da mae e a dignidade quahmerdido.

O personagem mais importante nessa narrativa geireagebelde, que esta junto aos
gaibéus, entretanto ndo € um deles e também ndorabezano. Esse personagem figura, em
algumas analises, como o alter ego do escritorsegundo Redol, “ceifeiro rebelde,
personagem sem rosto e sem nome, um tanto eu @répm a minha experiéncia
africana.®? Comparacdes a parte, 0 que se sabe é que o pE@EOEAA consciéncia do
grupo. No transcorrer da narrativa, toma-se con&tio de que um dos objetos que
pertencem ao ceifeiro € uma bussola, instrumentoddimental para orientagdo.
Metaforicamente, o narrador coloca esse personagemo o indicador do caminho, ja que
possui um objeto que o conduziria, ou seja, elenérabalhador que possui uma bussola,
portanto, sabe a direcdo. ldeologicamente, mostraorte aos seus companheiros seria
estabelecer, naquele grupo, uma consciéncia deecleabendo ao ceifeiro a tarefa de alerta-
los para a exploracao que os vitimava.

Todavia, apesar de ser o Unico personagem que rieancansciéncia da exploracao
que sofre, o personagem de Redol ndo apresentaelagao estreita com seu grupo, pois seu

sentimento ndo significa uma consciéncia de claBséretanto, é possivel notar que o

%0 Etimologicamente, alienar significa ‘tornar outrB'ara Marx, o “conceito de alienacdo designa ciitesem
que o homem se perdeu a si préprio, em que seuoestranho’ a si préprio. Em Marx, a alienacapdrtanto,

queda, decadéncia, e designa a situacdo em que@nhse tornou seu préprio inimigo. Cf. MASSET, Rier
Pequeno Dicionario do Marxismo. Trad. Jorge Cdsthitorial Inova:Porto, 1974. p.8

%1 BESSE,Maria Graciete, op. cit. nota 345, p.47

$2REDOL, Alves, op. cit. nota 329, p.48



personagem gostaria de conscientizar os trabalsa@orespeito de sua condigéo, entretanto
ndo acredita no poder de reacdo dos gaibéus. @ ggivéu deseja, mas ndo se propde a

mobilizar o povo para o esclarecimento de sua ¢éndimantém-se no papel de espectador.

Para o ceifeiro rebelde os brados dos aguadeisasng@tham-se a gritos de socorro
no meio do incéndio. Sente-se mais abatido do queutros, porque compreende
as causas da angustia do rancho e sabe que os eafrem mais. Ele tem um
norte. E os camaradas ainda ndo encontraram bussola

Se todos a tivesse...

O ceifeiro rebelde pende mais a cabeca para a,ss@r® se as torturas e as
esperancas lhe pesassem. (p.161)

Inicialmente associa-se ceifeiro rebelde como oendmgaibéu, porém logo o engano
se esclarece, uma vez que, se nome proprio fosseria ser escrito em letra maiuscula, o
qgue de fato ndo ocorre. A questao, entretantajaiampo linglistico e vai para a questao
social, uma vez que, ao optar por ndo nomina-tigreador ndo lhe concede uma identidade,
a qual seria adquirida por meio do nome proprio.eNtanto, o personagem, cuja alcunha
anuncia, adota uma postura diferenciada dos otrabalhadores. O ceifeiro é o personagem
de Redol que anda pelo mundo, de fato esteve nsil RréAfrica, ocupando o espaco do
trabalhador. Sem profissédo definida, realiza odltad que lhe solicitam e, em funcédo disso,

considera-se esse personagem como representaotiodes trabalhadores.

O saco do ceifeiro rebelde ndo vai na carreta. doesafiado no pau da enxada que
deitou sobre o ombro. Ele ndo é gaibéu como os anhgiros de jornada. Mas néao
pensa em terra sua; traz sempre a fortuna coneigfooddo saco.

Hoje ceifeiro, amanha cavador, depois vagabund294p

Outro aspecto relevante, para a analise dessenpgesn, € a rebeldia que se espera
por intermédio de sua alcunha. Acredita-se queifeiae rebelde realmente assumiria uma
postura de rebeldia e conduziria 0 seu grupo a buswa por mudancas. Em verdade,
esperava-se que a bussola tivesse sido colocadevigosdos trabalhadores. No entanto, o
personagem adota uma certa passividade dianteotdfl#as externos, talvez motivada por
seus proprios conflitos interiores. O questionadeepersonagem, ao longo da narrativa,
estaria relacionado com sua condicdo de trabalhemlmsciente da exploracdo. O narrador
coloca o ceifeiro rebelde como um personagem enstaote conflito com o mundo, um
mundo de conformismo e convencado. A estudiosa Mariea Ritzel Remédios ratifica que o
ceifeiro rebelde de Redol “deseja ser a consciéhzigrupo de alugados, revoltando-se, por
iss0, contra a submissao dos gaibéus e a ordebekstiga, como se tivesse identificando-se



com a tragédia de cada ufi®.Entretanto, seu desejo ndo se realiza, visto §oecansegue
estabelecer um dialogo com o grupo.

O simbolo da heroicidade dos gaibéus, ou sejaysomegem simbolo do heroismo
deveria ser encontrada na figura do ceifeiro rebg@dque ele € a consciénca da exploracao
dos trabalhadores. Todavia, a personagem nao #&mlopostura, pois ndo fala aos outros
trabalhadores, ndo os chama para a luta. Ele,nportaada faz para reverter o quadro de
opressao. A consciéncia passiva do ceifeiro rebeldeterminante para compreender a saga
dos trabalhadores como perdida. Ndo ha uma espepara eles. Os trabalhadores estdo
fadados a continuarem alugados, numa analogiagyadai trabalhador e objeto. O ceifeiro é
o herdi reificado porque a realidade econdmicaferte de tal forma na conduta do individuo
que ele préprio se torna reificado. Desse modeifigacao divide o ambito econémico com o
espaco da vida privada dos individdds.

A passividade desse trabalhador estava no ag#o em ouvir, porque ele era o Unico
gue podia ouvir o desejo daquele povo, suas amagu4brnam-se maiores do que as dos
camaradas - ele sente os pesares de toda a malédi guoireja.” Os gaibéus ndo o ouviriam
se falasse, mas também, quando se cala, cala tamipassibilidade da mudanca, e é ele

guem tem a bussola.

No jogo da superficie o ceifeiro rebelde é o peda-do narrador que conhece a
licho de transmitir, quando fala ndo o ouvem; ¢aht®, quando emudece, porque
sabe que o tempo ndo é chegado, assume a falénsizadnisséo; porta-voz sem
voz, emudecido por uma engrenagem que também @ édora>>>

Ceifeiro rebelde conhece o drama dos trabalhadoestende que, com o trabalho, da
forma como ele esta organizado, os trabalhadoreprsevoltardo para sua terra mais pobres.
Entdo, o drama do gaibéu, que chega ao final dativar apreensivo com a impossibilidade
de saldar as dividas que ficaram na terra natalkima de todos. Esse trabalhador apalpa o
dinheiro no bolso da camisa, sabe que é poucoeg@ntfuturo: “Tudo para o seu Emfffs.

O Agostinho Serra ficara com uma parte e a oufia para aquele”(p.289). Percebe-se que
esse personagem se vé como um animal acuado denten milhano enfurecido, o “outro
abriu-se em gestos largos de maos — parecia unamoila abrir as asas. De homem ficara-lhe
a cabeca. O seu Emilio era um milhano complet@8(p).

3 REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel, op. cit. nota 24799

4 LAFETA, Jodo Luiz, op. cit. nota 230, p.207
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%% Seu Emilio era um credor que ficara na terra égeor do gaibéu e este devia-lhe dinheiro. A namatigo
oferece maiores esclarecimentos sobre a personagem.



O gaibéu assume a postura da humilhac&o porqueamn&eguiu cumprir seu objetivo
primeiro que era pagar a divida. Ou seria 0 segusdpndo, portanto, 0 primeiro a sua
sobrevivéncia? Habilmente o narrador redolianoizatila metafora do milhano para
exemplificar a condicao inferiorizada e oprimida guoe o trabalhador esta, pois a ave de
rapina, personificada na figura do S. Emilio, awaage afasta em dire¢do ao trabalhador. E
esse vOo coloca o gaibéu numa situacéo indefexpgé&ica & mercé do predador, o qual
cobra o pagamento da divida.

Ciente esta o ceifeiro rebelde de que o sistemadetico daquela sociedade tem, na
figura do trabalhador gaibéu, a sua principal \atifentdo, percebe-se que 0s herois de Redol
sdo incapazes de realizar essa epopé€ia do trabdib@btém nem a gléria nem a consagracao

merecida.

2.6 A LEITURA DO TRABALHO EMGAIBEUS

O tema deGaibéusé o trabalho, “trabalho produtivo, a exploracdocdesada do
homem pelo homem, tomados nos seus aspectos mgisna lamina viva do dia a dia,
dominam o livro.?*” E Redol n&o foge da dicotomia entre opressor Jrogo. Nesseluo,
0s papéis sao facilmente identificaveis, pois esgor € o dono dos meios de producéo, no
caso a plantacao de arroz, e o oprimido € o tradalh quem executa a atividade produtiva.
A narrativa organiza-se de forma a intensificamegsressao, ja que o trabalho dos gaibéus
esta sempre em ritmo acelerado e desumano. Paia Glaciete Besse, o trabalho realizado
pelos trabalhadores € “esgotante, embrutecedorspedsmnalizante, caracateriza-se pela
separacdo entre o pensamento e a execttadambém ha uma linearidade do tempo
cronolégico que contribui para o entendimento dapgrde trabalhadores como seres
explorados.

Gaibéus e rabezanos dividem o mesmo espaco daal,.eaés estdo em lados opostos
na disputa pelo poder. Entretanto, com um encamr@raia, esse clima de hostilidade é
momentaneamente desfeito: “O Fomecas prop6s aassapie os trés gaibéus fizessem parte
do grupo. Agquilo ndo estava nos habitos, mas cazegppareciam de boa marca.”(p.142) A

%7REDOL, Alves, op. cit. nota 329, p.48
%8 BESSE, Maria Graciete, op. cit. nota 345, p.47



rivalidade entre os grupos de trabalho é justificpdlos rabezanos, que véem nos gaibéus a
perda de seus empregos:

Se néo fossem eles, mais bragos da Borda-d-Aguseadam trabalho na Leziria.
Os patrdes querem pessoal que nao tenha domirggoalienente de jornas baixas.
Por isso as mondas séo feitas por gaibéus e pamelrs. E o0s rabezanos
procuram nas fabricas e nas desacargas dos cais @ campo nao lhes da agora.
Ainda bem pensam muitos.

Eles ndo podem olhar como camaradas os gaibéuaraalas.

_ Eh, gente!...Eh, gentel!...(p.130)

A forma como a sociedade do trabalho, na regidd.eddria, estava organizada
possibilitava tal pensamento porque cada grupo,s@opreocupar apenas com a sua
sobrevivéncia, ndo percebia que todos os trabaleadstavam na mesma situacdo. Constata-
se, entdo, que o mundo do trabalho provoca esse olbscuro. Sobre isso, Alexandre
Pinheiro Torres argumenta que “seria possivel @masto entre uns e outros quando
descobrissem que a mesma fome os GteA narrativa de Redol ratifica o pensamento do

critico quando apresenta o encontro entre os dopog, que se percebem ndo como

Naquilo é que todos eram iguais. (...) Mas na fomeabszanos ndo diferiam dos
gaibéus e caramelos.

Caramelos, gaibéus e rebezanos estavam todos msm@at 0 nimero nove.
“Nove!...Quem padece € o pobre!”

Todos ferrados com um nove. (p.144)

O mencionado encontro se da no capitulo intitul&#de estrelas na praia”. O critico
Oscar Lopes entende que o titulo do capitulo 1@@ese com as pontas dos pés de trigo que
apontam para o céu e, numa figuracdo poeética, oder analisado também como se as
proprias personagens fossem as estrelas perdidasemsiddo do céu. Esse capitulo é
interessante porque, além do intercurso sociabguéa o distanciamento entre 0s grupos, ha
uma restituicdo da identidade das personagens par i@ um novo batismo, que faz eles
deixarem de ser mais um no grupo dos trabalhadmaes se tornarem Mal-Pronto, o

Caracae oNove

Os trés gaibéus perdiam naquele momento todo @gasblao pertenciam agora
ao rancho do Francisco Descalco, nem a sua posadachara por ordem do
capataz. Ja eram outros, nados e crescidos alelzalijuogua de areia., onde o Tejo
vinha adormecer as marés brandas ou encabritartegeu do vento e das cheias.
Numa s6 noite aprendiam mais do até ali. Camardulas vez, aqueles rabezanos.
Ficavam sem sentido os conselhos dos pais:

%9 TORRES, Alexandre Pinheiro. Apresentac&o. In: RED&lves. Gaibéus.20. ed. Prefacio de Oscar Lopes.
Lisboa: Caminho, 1989.



“

" Cuidado com essa gente la de baixo..."(p.143)

Nove quem padece é o polérem refrdo que iguala personagens, pois 0 nunwme
marcava a todos: “Todos ferrados com um nove. @ gsa sentiam o nimero marcado a
fogo no seu peito e adivinhavam-no também no dasrgquabezanos”(p.144-5). A narrativa
criada por Redol é pautada pelo uso quase constarpieovérbios e igualmente de cantigas,
formas que o povo trabalhador encontrou para fpassar o tempo. Maria Graciete Besse,
interpretando essa questdo musical na obra de Reukdrva que o tema global das cantigas

era sempre caracterizado pelo tom da lamentacéao.

Mais freqlientes nos primeiros capitulos da obrancaindo como os
momentos mais dindmicos (...). Antes de tudo o cerpime alegria, mas
a sua fungdo é a de encorajar o grupo. Os capaabes-no e por vezes
incitam as raparigas a cantar, para assim aceteraimo do trabalho.
Contudo, nos momentos de maior cansa¢o ou dez&igti®funda, todos os

%(%0
camponeses se calam.

Observa-se que, na opinido da autora, a cantiganassim tom de reflexdo, um
despertar das consciéncias. Entretanto, acreditpsseoutra leitura também seja possivel.
Pode-se relacionar o cantar dos personagens cormdarma de se alienarem, uma vez que
ao cantarem, desviaram sua atencédo do trabalhearadoum ritmo que os automatiza.
Cantavam e trabalhavam e, consequientemente, n8avaem mais no que estavam fazendo,
pois tinham a sua atencao voltada para a cancé@ianRy alienavam-se porque trabalhavam
mais quando cantavam, fazendo suas atividadesmadattoado da cancao.

Numa sociedade capitalista, o objetivo é o lucresda forma, para a classe dominante
era bom que os gaibéus cantassem, assim aumengayaoducdo, ndo pensavam no que
estavam fazendo e diminuiam o seu sofrimento poegteevam se distraindo: “Uma cachopa
canta. Outra junta-se-lhe e outra ainda. Entreo$alibpdo o rancho acompanha as cachopas
gue cantam. Adormecem angustias e a ceifa ame(p8). Mulheres e homens cantavam.
O canto das mulheres relaciona-se com o universypree caracterizado como feminino:
casamento, namoros, homens. Ja os homens, queeraeacantam, quando o fazem, cantam
o vinho, a virilidade, os fandangos, os barcosr@sitmbolo determinante para a alienacéao €
o vinho. O carater inebriante da bebida entorpemgpos e também toda e qualquer
possibilidade de os gaibéus de reagirem contralegistema opressor. E uma amarra do

poder que imobiliza o trabalhador. “Era o vinhouneus, era o vinho...”(p.61).

30 BESSE, Maria Graciete, op. cit. nota 345, p.50



O vinho fazia os trabalhadores cantarem, e a fieizia cantarem as ras, porque, no
mundo deGaibéus além dos trabalhadores, as rds também cantagn, @agto € o coaxar que
obedece ao ritmo das foices. Estabelece-se um gioh@do de trabalho no qual quem
agoniza é o trabalhador. Cantigas e coaxares, tmrtdho na ceifa, cumprem o papel de
representar a agitacao caotica que aquele munttalsiho compreendia. O “coaxar irbnico
das ras nos charcos” (p.89) reproduz o canto dat@apue chama os gaibéus para a lida: “As
ras aprenderam o bramar dos capatazes. E porussosgapazes lhes atiram pedras, quando
as véem refasteladas ao sol ou a esgueirarem-seursaltitar pesado” (p.174). Coaxam para
ritmar os trabalhadores que obtém descanso, mas)dquchove, cessam seu canto e,
momentaneamente, 0 seu coaxar. “Os ceifeiros igngm@sao os capatazes que falam ou as
rds que coaxam. As vozes confundem-se. Os capai@nd®m coaxam e as ras falam”
(p.174).

Quando a narrativa chega ao seu final, na estag&ermh, ocorre um choque social, j&
gue € o momento do encontro da sociedade ribate@mao povo trabalhador. O atraso do
comboio, o olhar superior do funcionario e as pasdesem vestidas na estacao ilustram
situacbes que demonstram ao leitor a dimensao glezte que a classe dominante nutria por
aqueles trabalhadores. Exemplar de tal pensamerttmrrga a passagem na qual um menino
afasta-se do seu grupo social e aproxima-se do gaitséu, sendo duramente repreendido por
sua mée. E contrastante a imagem que se formandaeotre as gaibéuas, que vestiam ainda

as roupas das jornas, e a mae do menino, finamestida e perfumada.

_ Sentado no chao com os gaibéus; € pior que uaz P rua. Parece impossivel,
Marinho!...Quando chegar a casa, tenho de o las@dw.tMetido com a gente
porca...

_ E pulgas, quantas trara?!...

_ Que coisa, Marinho, que coisa!...Assim faz-se. fdéo acha, Sr. Ferreira?

__E claro!...E claro! N&o queira ser rapaz da pi206)

A consequente atitude do menino igualmente € endtieenpara comprovar que o
preconceito de classe esta incutido na classeisgpedependente da idade que o integrante
tenha. O menino, tomado pelo inesperado da re@eehsm sua ingenuidade desfeita, pois
logo se da conta que ndo poderia descontentaraseom esse tipo de amizade, “nunca mais
cairia noutra. Se 0 papa soubesse, “ndo Ihe daaia brinquedos bonitos” (p.306). Essa
constatacdo redime o menino, ja que ndo queriaepeasd privilégios que seu pai |lhe

concedera. Entdo ele “aquietou-se junto a mée, mstis ainda. “Ser rapaz da rua era coisa



feia”, dissera o papa...Ja fugia de brincar com etess com as mulheres néo lhe tinham
dito” (p.306).

Aliado ao preconceito entre grupos sociais, coastat ainda a auséncia da
solidaridade entre as classes, 0 que aumenta @mantistancia entre os grupos. A divisao
social ndo é obviamente questionada pela classaayedita ser superior, ainda que almejada.
Os ricos, entendidos aqui como os patrbes, ndormpadecem com a sina dos trabalhadores
e preferem o distanciamento como uma forma de wa&sE0: “Uma delas (gaibéua), solicita,
apontou-lho, sorrindo-se. A senhora nao sorriu@p)3

Esse sentimento de preservagdo e a pratica donaesteento como se sabe sdo
produtos de uma sociedade capitalista, confornabgrvado por Karl Marx, para quem a
existéncia de classes sociais sempre resulta essEw de uma sobre a outra. E a estrutura
social agraria da Leziria reflete essa divisdopdlaepcao do garoto, “0s meninos de cabecéo
de renda s6 devem brincar com meninos iguais edala mulheres vestidas como a mama”
(p.306). Portanto, as gaibéuas, restava ficar ahahr aquelas mulheres que exalavam
perfume, usavam roupas finas e recebiam cumprirsed¢o forma honrosa dos homens
presentes no lugar. Redol apresenta a distandial emtre as classes, contrastando mulheres
ricas com as gaibéuas — a partir da caracterizdg&®eu vestuario, o narrador intensifica a
marca identitaria de sua classe social - firmarmoc®mpromisso de provocar uma reflexéo
e, consequientemente, a constatacdo de que a deglicecisava ser modificada.

A dignidade dos trabalhadores ndo € uma questa@mpoeupa uma sociedade que
objetiva ao lucro, o que se depreende “por tod@&zria se agigantam os alugados que se
curvam a brandir as foices. Tudo se amesquinhguatp deles, que vivem necessidades de
mendigos” (p.79). Um bom exemplo desse quadro €na micial dos gaibéus no momento
de sua chegada, que intensifica a imagem de exp®rad seu aspecto fisico refletia a
imagem de trabalhadores maltrapilhos, cuja esparaec melhorarem de vida era quase

melancélica.

Caminhavam aos grupos, aturdidos. De fatos assidapzor remendos, de barretes
e chapéus puxados para os olhos, ficava-lhes roaibrio o parecer dos rostos

tisnados pelas soalheiras das vindimas.

Enrolavam-se alguns em gabdes desbotados, trazmdonbro sacos e foices,

paus e caldeiras.

E as mulheres, embrulhadas em xailes desfiadoaias de casteleta pelos ombros,
marchavam silenciosas, de pés descalgos.

Sentiam saudades da terra que lhes negava o pédades bem fundas, catano!
Vir de téo longe...(p.60)



O ar desamparado e aparvalhado como o grupo derosi€ descrito ndo os qualifica

para uma vitéria naquele ambiente hostil. Na vexdado objetos que serdo usados para a
obtencédo do lucro, ratificando assim o objetivostaiedade capitalista. Como forma de
intensificar a sua condicao de reificados, o namdéaz uso de uma nomenclatura pejorativa,
alugado: “Um a um, os alugados véao-se erguende, |paar as caldeiras e dispor o jantar,
com outros impetos ganhos pelo descanso. Convess@am”. (p.103) Essa alcunha néo é
algo que pertenca apenas ao universo do narratasio, que 0s proprios personagens se
identificam com ela e passam a se assumir com€lalcante constatar que os personagens
de Redol ndo manifestam estranhamento ao sentgarlegxionados com objetos que podem
ser manipulados de acordo com a intencdo de qu&mnespoder, no caso 0 patrdo e o
capataz.

Ha alugados que nem caldo fizeram para o almogo.ePduas petingas chegam
para enganar o estbmago. E o pdo enrola-se sera,saim um naco de sola que
0s obrigassem a comer.

Vao mastigando, de olhares vagos, embrenhadosiz@sdos pensamentos, com
canivetes a cortar pedacos de pao que engolemsdépdiO0)

Na obra a sociedade ribatejana esta dividida estgaibéus, os alugados e o Agostinho
Serra, 0 patrdo que os aluga. A escolha do texongado pelo narrador tem o objetivo de
apresentar a reificacdo do trabalhador gaibéurabalhadores nédo tém sua condicdo de seres
humanos respeitada, vivendo em constante estaddeiacdo. Sabe-se que o trabalho na
sociedade capitalista os faz perder sua condicdoud&nos e, por iSSo encontram-se com
freqUiéncia, na obra de Redol, passagens que coamressa desumanizacdo dos individuos.
Os gaibéus, quando chegam, ndo falam, o que seéoavigralhada do rancho” (p.59). Séo
comparados a grupos de animais e ndo a grupossegse

Conforme ja foi referido, o canto das cachopas,sguee como motivacao e incentivo
ao trabalho, é confundido com o coaxar das ras,u@anajue “parece que as vezes que as ras
cantam e as mulheres coaxam”(p.89). Os sons daktaés o ritmo da colheita, mas também
colocam as pessoas que cantam em igualdade comMVelasaté nesse aspecto as rds saem
vencedoras, pois seu canto € irbnico porque “asoagam a sua liberdade”(p.99), e as
cachopas néao.

Cantam como animais e dormem também como elestaBaltiadores dormem em
gualquer lugar, cansados depois de um dia de ctitemens e mulheres, enrolados nas
mantas listradas, dormem pelo ch&do, em ressonasésgos, sobre esteiras ou em palha,

como o gado que esta na mota a remoer’(p.67). Sal&ss representam a “baba de boi que



deitam fora e fica a balougar entre Iabios gretadssm cor” (p.83). Para Maria Luiza Ritzel
Remédios, o narrador “evidencia o processo atral@dinguagem metaforizada a que
recorre.” Essa cultura complementa que o “trababkoravo torna o homem maquina ou
transforma-o em animal, mas o processo se classifis olhos do narrador, o qual consciente
de que seus poderes sao ilimitados, usa o procettiroposto, humanizando a maquina ou 0s
animais”>®*

Dignidade, respeito e justica sdo palavras descuhee no universo do trabalho nos

campos da Leziria ribatejana.

As roupas estdo empapadas, a feder a sujidadesa&ccan

Morre no ar o odor das espigas loiras cortadassefldees crescidas a babugem.
Fica o cheiro acre dos corpos molhados pela rudaziabuta. Como por toda a
leziria se agigantam os alugados que se curvanmardibras foices. Tudo se
amesquinha ali junto deles, que vivem necessiddelesendigos. (p.79)

O romance retrata o trabalhador produzindo mecar@nge, sem reflexdo, porque a
ceifa precisa ir “sempre adiante que 14 em baivoaposento, o patréo esta a fazer contas a
colheita, que correu de boa maré” (p.80). A imagenpatrdo em sua casa, contando a ceifa,
aparece repetida novamente nas paginas seguinfespode parar, porque la em baixo, no
aposento, o patrdo esta a fazer contas a colleitacorreu em boa maré” (p.83). A tosse é
uma manifestagcéo que coloca os trabalhadores ntamaade humanidade, diferenciando-os
das maquinas. O narrador observa que a “maltalti@ean siléncio e so as foices e as espigas
falam. As tosses, de quando em quando, dizem queaiabente — isso a distingue das
maquinas que ndo tém pulmdes” (p.83).

Como forma a dimensionar o sofrimento dos trabalres] coloca-se a questéo
climatica que interferia na producdo dos gaibéwss p colheita s6 acontecia com tempo
bom. Logo, nessa relacdo de dependéncia, percepeese®s trabalhadores viviam numa
constante disputa com a natureza. Ao descrevédos suias cabecas voltadas para o céu,
observando a formacéo das nuvens, rezando para cjueva nao viesse, ja que, se chovesse
eles ndo comeriam, o narrador os torna impotenndéesedda natureza: “ (...) eles ndo queriam
pensar na chuva. A chuva tornava-se mais dolorospi€e a canicula sem sol. As foices iriam
parar e a ceifa era o pao”(p.176). O trabalho s feofrer, entretanto a sua falta os vitimaria
sumariamente.

Tal afirmacdo se comprova com o episddio da chueacgssa a ceifa, a qual coloca a

falta de consciéncia dos trabalhadores num nivateitavel para o ceifeiro rebelde. Os
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gaibéus aceitam a proposta, do patrao e do capktaigbulharem espigas em troca de algum
dinheiro. Na légica do patrdo: fariam um servicoapele a custo quase zero, dois tostdes. Na
l6gica dos gaibéus: ndo perderiam totalmente o HNia. l6gica do ceifeiro rebelde:

trabalhariam dobrado para ganharem menos, poissbesceram muito grandes e demorariam
a serem cheios. Mas, contrariando as expectativagiteiro, a proposta causa uma agitacao
geral e todos se empenham na realizagéo da t&refeifeiro rebelde sente-se mais uma vez

impotente diante do fato, o que o fez refletir gugnorancia dos trabalhadores:

estava a tirar o pdo a eles proprios; se todo®pessem, nunca ninguém pegaria
numa macaroca. E o trabalho seria pago ao diaupareifar ou na descamisa as
barrigas ndo achavam diferenca. Aquilo tornava- s@mbrio que o temporal e a

falta de jorna. Parecia-lhe que os outros estavamdos de loucura, de que aquele
turbilhdo de vozes e correrias, gargalhadas eirstansa. (p.201)

A lucidez do ceifeiro, diante da loucura dos outrdava-lhe ciéncia do nivel de
ignorancia a que os trabalhadores estavam subregtidta vez que eles ndo se viam como
explorados. Por isso, entende-se que a narratifRedel cumpre o seu objetivo de mostrar as
reais condicdes de vida dos trabalhadores pordoeaco Unico personagem com capacidade
de interpretar a realidade numa situacdo de imp@téRedol, desse modo, analisa a trama

gue criou a partir de seus personagens

a rapariga que vai para o aposento do Agostinhm%ese lembra da Balbina, a
prostituta da Rua Pedro Dias, de Tomar, as vethasjfeiro que vem ao Ribatejo
para juntar dinheiro para a renda da terra na kleiaa € mostrar outros tantos
caminhos da alienacdo numa sociedade degradadgeem valor de troca arreata
o homem & degradac&B.

A opcao do autor de apresentar o heréi gaibéu iemp@t sem condi¢cfes de reverter o
quadro de exploracéo, pode ser analisada como amme fde cumprir o ideario neo-realista.
Sabe-se que o publico neo-realista ndo era o pgorado que tinha sua histéria exposta na
literatura e sim a sociedade letrada da época.,lagssa sociedade caberia fazer sua parte e
tentar mudar a situagéo dos trabalhadores. Essaraeta de Redol: fazer da literatura uma
narrativa da verdade, cumprindo, assim, o seu pap#El. Os gaibéus saem de uma realidade
qgue nao lhes permite a sobrevivéncia, acreditangooq‘primeiro dia de trabalho é sempre
uma trégua na angustia dos dias parados”(p.71¢nPaegundo ja observado, as economias
conseguidas ndo seriam suficientes para salddvidasideixadas para tras.

%2REDOL, Alves, op. cit. nota 329, p.49



O desfecho esperado para a narrativa, caso ndesssia narrativa contextualizada
numa sociedade capitalista, seria a realizacaomdeem e a consagracdo que o trabalho
deveria compreender. Porém, 0 que acontece € ex@tiam contrario, porgue o0 personagem
que trabalha na ceifa € humilhado por trabalhakaN®mnte percebe-se a alienacédo a qual o
trabalhador fica exposto, trabalha mas ndo encantealizacéo. E indiferente aos anseios dos
gaibéus, a ceifa deve continuar. Dessa maneir@jado trabalho enGaibéusse fecha para
mais adiante reiniciar, pois a sina dos traballeglnéo termina, reinicia.

Era o vinho, meu Deus, era o vinho...



3 O NEO-REALISMO DE CASTRO SOROMENHO

Conheci hoje o negro que ha em mim
E que vive no meu peito ignorado
Sob uma pele branca de europeu.
Aquele negro que se da ao Jorge Amado
E que hoje se me deu.
Manuel Coutinho

Um intelectual de destaque em Angola foi o escitemando Monteiro de Castro
Soromenh®®, que optou por desenvolver, em sua obra, a pratieado negro colonizado,
mas também do negro anterior a presenca do bramderntorio africano. Para o critico
Candido Beirant®’ o romancista resume bem o que é hoje a tarefadds os escritores
angolanos, ou seja, buscar compreender Angolamermiédio do entendimento dos seus
proprios homens. Tal postura de Soromenho busceentar o perfil real do povo angolano,
isto €, conhecé-lo de fato, focado no objetivomlesentar ao portugués o negro e ao negro, 0
portugués.

Castro Soromenho € cidaddo mocambicano, porém argale sentimento, que
representa o que houve de melhor na ficcdo colatl@ahngola, “ou melhor da situacao
colonial criada pelos portugueses. Mais precisaendat relacdes branco-negro nas terras
interiores de angola. Técnica e orquestracdo da sibmam-no dentro do neo-realisni®>”
Escritor que produziu afastado de Angola, respedaseu desejo de relatar a vida na Africa
ao povo metropolitano, vida marcada por uma expeaéde cativeiro. Tal experiéncia
deixou marcas profundas no povo africano e € pelsserificar, na obra de Soromenho, o
retrato desse amadurecimento forgcado. Maria Apdae8antilli entende, que ao longo da

obra do autor, o publico se depara com “a imagemat#®ncia do mundo africano que se vai

%3 Soromenho foi o primeiro romancista neo-realistado trabalhado nos anos 20 e 30. Trabalhou para a
Companhia de Diamantes de Angola, a Diamang. Depesempenhou fungbes administrativas na regido da
Lunda. A Diamang era a Unica sociedade que exmodimmantes. “Foi criada em Angola em 1917,
precisamente no ano em que o Banco Morgan peneat@vifrica do Sul por intermédio da Anglo-American
Corporation.” Cf: CASTRO, Armando. As colénias poytiesas em Africa. In: Q sistema colonial
portugués em Africa. (Meados do século X2@d. Lisboa: Caminho, 1980. p.48

%4 BEIRANTE, Candido.Castro Soromenho: um escritor intervalat989. 770 fl. Doutorado (Tese de
Doutoramento)- Faculdade de Letras da Universidadeorto.

35 SOARES, Antonio FilipeLiteratura angolana de expressdo portugueBarto Alegre: Instituto cultural
portugués, 1983. p.63



desfigurando, no quadro de uma experiéncia deetaijvcomo um inferno existencial do
homem negro®®

Com a Trilogia do Camaxilo, o autor iniciou suaefamticolonialista, focando sua
denuncia na entdo cidade mais importante da Lurétseéa da borracha. Iniciou-se também
sua veiculacdo ao movimento neo-realista, transfodo sua literatura numa bandeira de
dendncia. A preocupacdo do autor era com o poveaafy que teve sua vida modificada, suas
crencas questionadas e, por vezes, ridicularizadaspartir da colonizacdo e,
consequentemente, da entrada do povo branco noondoslnegros. A sociedade africana,
antes da invasdo portuguesa, era comandada porhefa tribal, o Soba, um espécie de
mentor espiritual que detinha a sabedoria e emgt@idade maxima dentro da tribo. Com a
chegada dos portugueses, o administrador do padtmial passou a ser a autoridade,
moficando, com isso, toda a estrutura social amgola

Tendo como pano de fundo o periodo colonial, a Apcia do romancista, para o
desenvolvimento da literatura angolana, é inque&tiel. Tal argumento ratifica-se quando
alguns criticos enfatizam que o carater nacionditel@atura angolana pode ser apreendido a
partir da leitura das obras soromenhianas. Fram@sdinas Portugal é um desses criticos e

assim se referiu ao autor:

explica-se a aparicao de obras de um autor, cufierantervalar € paradigmatico
da evolucdo de toda geracéo, Castro Soromenho,,quem a sualrilogia do
Camaxiloabandona a literatura colonial em que estavaidse, na estética do
neo-realismo portugués, recria um mundo proximeaendtico que, tendo o colono
como protagonista, abre uma literatura plenameatéonal no sentido que hoje é
dado ao termd®’

Sem duvida, o grande mérito de Castro Soromenho i@ ter exposto a sociedade
africana sem o véu paternalista, penetrando, paca ha questdo social, focando temas como
as misérias humanas, os explorados e os margidatiz&m funcdo de tal representacao,
Soromenho ndo caiu na simpatia de alguns angolamos, vez que 0s negros foram
colocados na obra de forma caricatural, servinaoocomotivo de riso para os brancos. Entao,
a antipatia se explica pela falta de identificag®s negros da atualidade com a obra de
Soromenho. Soares argumenta que “também a histdivaial portuguesa de Angola se vé
prejudicada na obraTérra Morta pela distorcdo ideolégica que, em relacdo aos

administradores e colonos, apenas destacou osspoegativos’®

36 SANTILLI, Maria AparecidaEstérias Africanas. Histéria e Antologi&&do Paulo: Atica, 1985. p.15
%7 PORTUGAL, Fernando Salinas, op. cit. nota 64, p.61
%8 SOARES, Antonio Filipe, op. cit. nota 365, p.75



De fato, o romancé&erra Mortanao traz o esplendor da paisagem africana, fato qu
muito orgulharia um angolano, traz sim a narrati#aima exploragédo social mediatizada pela
sujeicdo do povo. Devido a tal opcdo, Manuel Fer@intendeu que coube a Castro
Soromenho, “angolano de vivéncia a partir de dogsale idade, imprimir uma nova feicdo a
auténtica ficcdo angoland®® O romancista partiu de uma narrativa inicial facad aspecto
lendario e folclérico das sociedades tribalistasapama analise do sofrimento do homem
angolano explorado, assim como de alguns repregeat&oloniais, 0 que significou um
mudanca tematica importante nos romances africienseitura de Manuel Ferreira, Castro
Soromenho foi figura impar nas letras africanasjg®a dominou desde os fins da década de
30 até a de 40, e, nas duas décadas seguintesy algeser tido a companhia de outros
intelectuais, ninguém lhe fez frente, pois “pou@imgiram o nivel por ele alcancado,
reconhecido internacionalmente através de tradug@esarias linguas e alguns estudos que
foram dedicados & sua obra e personalidade liaefar)”.>"°

Castro Soromenho transpds, para sua obra, a ra@presvioléncia, a questado social, o
preconceito e, principalmente, as questdes dollrabAlém disso, colocou, em suas paginas
ficcionais, o0 negro como participante das estrgturarrativas. A literatura africana, em
funcéo da colonizacdo, passou a ser expressa, @atdimgua do colonizador — conforme ja
referido — e seu enfoque era a questao racial, lmochomem branco era representado de
forma superior ao negro, cabendo a esse o Ultimar [do desprestigio e da exclusédo. Por
isso, a relacdo entre esses dois grupos, negrosneols, tornou-se a tematica principal da
obra de Castro Soromenho. Para Candido Beiraraetar angolano, filho de governador e
neto de um juiz do Supremo Tribunal de Justicajraigs a africanidade com uma empatia
sincera, ja que possuia um carater multiplo nosgueeferia a sua patria, pois, como se sabe,
seus pais eram caboverdianos, viveu muitos anosishoa, exilou-se em Paris e faleceu no
Brasil 3"

Castro Soromenho foi transferido para Lisboa porgstava incomodando as

autoridades coloniais, visto que questionava toamsacOes da administragdo geral. A
criticidade de Soromenho, intelectual conhecedafdevescéncia cultural que tinha lugar na
Casa dos Estudantes do Império e repercutia eml&nfgo agucada pela derrota do nazi-

fascismo, pela ascensdo da Unido Soviética. Tasé@wias fizeram-no reviver a esperanca

39 FERREIRA, ManuelLiteraturas africanas de expressdo portugueso Paulo:Atica, 1987. p.149
370 |d-bidem p.149
371 BEIRANTE, Candido, op. cit. nota 364, p. 49



de acabar com as ditaduras e pensar na indepeadfrscpaises africanos. Aliado a isso, por

essa época

a luta pela independéncia dos povos africanos digava idéia de libertacdo dos
operarios explorados nos paises da Europa. Visto peama marxista, o
imperialismo configurava um desdobramento do chgit®, que precisava ser
derrubado. Lutar contra ele era, portanto, lutéavar dos oprimidos de todos os
lugares®’?
Entéo jornalista formado em terra africana, Sordroeniciou uma série de publicacbes
voltadas ao mundo africano, cuja preocupacédo degbickee na obra relacionava-se com a sua

simpatia com idéias anarquistas que iam se deseéolean Portugal.

Soromenho néo ficara indiferente (a0 Neo-Realism@hbora continuasse a
escrever entre 1938 e 1946 as suas obras do prinielio, a sua producgdo literaria
oscilando entre o romance, o conto e as histéEagetanto durante este periodo
afluem, regularmente as influéncias externas. DssiR((Gorky), de Italia (Ignazio

Realismo.Silone, Carlo Levi, Cesare Pavese, Elio Vittoriei,) e do Brasil
(Jorge Amado, José Lins do Rego, Graciliano Rar{ds).

Data dessa época a sua insercdo ao modo neoaeaddistntender o mundo e fazer
literatura. Todavia, apenas em 1949 tornou pubbcoomanceTerra Morta obra que
inaugura sua participagdo no Neo-realismo, cujaligagéio aconteceu no Brasil, talvez
porque a tematica abordada na obra atingiria negaénte a sociedade portuguesa.

S&o denominadas obras de primeiro ciclo, comoeédfianuel Guedes dos Santos Lima,
porque a producdo literaria do romancista podeestegndida a partir da divisdo em duas
fases, sendo a primeira caracterizada pela toséneia do branco no territério dos negros, e,
posteriormente, sua aparicdo no mundo negro. Mdmaontua que a narrativa da primeira
fase apresentava como dificuldade principal o pabéi quem ela se destinava, pois falava
sobre o0 mundo negro, mas indo em dire¢cdo ao muradwd. O critico observa que o olhar
do escritor Soromenho permanecia ainda como unm dthaolonizador que via o negro e sua
cultura como béarbaros, e “se havia ja na obra assétade de esclarecer, o publico a quem
essa obra se destina exige, ainda mais, esclamgosn®riemente complementares, para que
toda a evolucéo do processo humano fique evidéfite”.

Ir até a Africa e ficar nela foi realidade para tosihomens que estiveram a servigo do

governo colonial e vivenciaram, juntamente com o®aones, a situagdo de um pais

372 CHAVES, Rita, op. cit. nota 188, p.188

373 LIMA, Manuel Guedes dos Santd3.negro e o branco na obra de Castro Soromemimprimerie Gloor-
Luder, Eysin S. Nyon, 1975. p.21-2

3" MARGARIDO, Alfredo, op. cit. nota 257, p. 228



colonizado, porém Castro Soromenho, que ja tinhaigo a alma do escritor, aproveitou sua
estada no continente como um grande laboratéria aa futura profiss&6°> Escritor com

descendéncia e trajetoria de vida singulares, Sembm optou por escrever sobre a Lunda,
territério da borracha, do mato, dos diamantesnaie/os colonizados e de colonizadores,
situada a nordeste do pais. A ida para Portugahleandono do emprego de funcionario do
governo significaram uma libertacdo e o inicio ddué trabalho de colocar a realidade
africana em linguagem literaria, o que se transbormuma grande tarefa para o ‘angolano

Soromenho’, foi em

Portugal, que nasceu o escritor, depois de regivamha vida de Angola, fazendo
tabua rasa de idéias feitas e dando-me conta dws @ interpretacao originados
pelo clima social vivido desde a infancia numa etade em formagéo,
heterogénea pela sua propria natureza, sem outizess rque ndo fossem os seus
interesses circunstanciais, e sempre mardffal.

Apoés sua saida da Africa, buscou, em sua memdsialementos para a producéo
artistica - data de 1937 a ultima ida de SoromenlAmgola — que “era (e €) uma mancha
negra, uma saudade da cor e da forma dos tropiéoa” melhor forma de escrever sobre
agquele mundo que conhecera, onde lundas e quinaogalas e luenas poderiam viver. Nesse
percurso criativo, o distanciamento fisico propamou uma aproximacao sentimental com o
povo angolano e possibilitou “novas perspectivabpmem e a sua vida, a terra e 0 meio
social, revelaram-se na sua forte autenticidadeuica mais deixei de estar em Angola,
embora habitando em Lisboa ou no Rio de Janeird?&iis ou Buenos Aires’®

Como funcionario administrativo, Castro Soromenlr@tutava entre os negros e
conseguia, com isso, perceber o isolamento quegtanas brancos viviam, uma vez que nao
entendiam a cultura dos negros e tdo pouco eraemaidbs por eles. O comportamento do
autor chamava a atencdo em Angola, porque, enqoantautros funcionérios percorriam o
sertdo atras dos negros com armas e eram escoffadaoldados, Soromenho fazia seu
trabalho acompanhado de um intérprete, perguntanotiee a vida dos africanos. E, entre

desconfianca e encantamento, os africanos profatizaque havia “nascido o coracédo dos

375 De acordo com Augusto Costa Dias, Castro Soromexgsim como Soeiro Pereira Gomes, “fizeram estudos
técnicos médios que os veiculavam para um emprego @ara uma acao cultural no dominio das lefrada
chegaram num esforgo de autodidatas e se vierataratura, partiram de uma posicdo de empregad®s, d
trabalhadores, que alids continuaram a ser. [...}d380, 0 neo-realista foi um escritor dos domingosde
‘horas extraordinarias’, para além do emprego”. [@MAS, Augusto Costa. Proletariado revolucionartitalde
classes e nova intelectualidaBvista Seara NovaLisboa, n.1551, 12-15, jan. 1975.

379d-Ibidem p.152

3" MARGARIDO, Alfredo, op. cit. nota 257, p. 238

38 MOURAO, Fernando Albuquerqué. sociedade angolana através da literaturs&54o0 Paulo: Editora Atica,
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brancos™’® Entretanto, chamar a atencdo do povo portugués sdbgola era um dificil
trabalho, visto que no imaginario luso, a Africads estava no campo da excentricidade, e
com Angola néo era diferente.

O comportamento de Soromenho causava especulag@asia intelectual, pois, para
alguns criticos, causava estranhamento sua pregimean retratar a Africa Colonial. J& para
outros, tal interesse foi interpretado como umaapgo do homem Castro Soromenho, que
certamente tinha o sentimento de remorso consigotiécSisso em funcéo de seu trabalho
como funcionario do governo colonial, tendo que gamcomo todos 0s outros, deveres que
prejudicavam os africanos. Seu trabalho realizal@aldonia sustentava, de certa forma, o
governo colonial e, ao se tornar porta voz do vicano, buscou se redimir. A forma como
representou a Africa, em seus romances, foi uma ¢entativa de fazer justica ao povo
africano, uma vez que, dentro da sua compreensdmwroens eram iguais, independente da

civilizagdo a que pertenciam.

Libertado de todos os preconceitos e prejuizos,psemonsiderei os homens

humanamente iguais, embora de civilizag8es difeseiMenhum homem de cultura
progressiva aceita a superioridade desta ou dagiwdizacdo e sabe que os seus
valores morais essenciais tém uma base comum. Daivarsalidade do homem

para além das coordenadas definidas pelos paduftesaés que caracterizam as
vérias civilizagbes. Fora, ou a margem desta verdadhomem toma posigédo

racista, seja ele branco, amarelo ou negro. Umiggmanticulturg®

A redencao do autor consistiu na apresentacédoaaesdade africana, recuperada por
meio de sua memoria, e que buscou corrigir errastdepretacdo. Conforme ja referido, em
sua tese de doutoramento, Candido Beirante analissgaritor Castro Soromenho a partir do

conceito de intervalaf:

Numa perspectiva de angolanidade, a obra ficcismamenha é intervalar porque
alterna entre a africanidade incipiente, na priméise, e a angolanidade dolorosa,
conscientemente assumida, na humilhacdo e castiggeos, na segunda. A
denuncia e a ruptura do sistema axiolégico do ¢alismo esté a cargo do narrador
e de personagens européipssblematica (Américo, Serra e Lourencdy?

O carater mediatico também se aplica ao plano déti@s porque, na obra do
romancista, nota-se uma diferenca entre as caistttas tradicionais afinadas com o

Romantismo Social e o Realismo Exotico Colonialpdaneira fase a aproximagdo com o

379 LIMA, Manuel Guedes dos Santos, op. cit. nota $784-15

30 MOURAO, Fernando Albuquerque, op. cit. nota 3785@

%1 O critico Candido Beirante recupera a etimologiatermo intervalar e o interpreta como o carater da
medianidade, ou seja, meio-termo, sendo para al8gi@ um sinbnimo de mudanca.
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Realismo Critico e o Neo-Realismo da segunda. Sesdion, Beirante entende que outro
aspecto intervalar, na obra do romancista, refera-eposicdo entre diegese e mimese. A
primeira fase artistica do autor relacionar-sg@fanto, a um tom diegético, pois tem um
carater dinamico, ligado ao tempo e concentradbistaria. J& na segunda fase, a narrativa
torna-se menos dindmica, com valorizacdo do espagta cena, ligando-se, assim, as
caracteristicas neo-realistas; enfim, assemelhaadoum retrato social angolano.

A realidade angolana apresentada pelo autor possatiegorizacdo discordante
segundo alguns criticos, ou seja, para uns éteealigara outros é neo-realista. Os teoricos da
literatura, como Alexandre Pinheiro Torres, Gasiardes, Oscar Lopes e Roger Bastide n&o
guestionam o carater neo-realista de suas obres;op&ros, no entanto, caracteriza-lo como
realista se torna mais de acordo. E o caso de Narpétua Morgado Gongalves, cujo titulo
de sua dissertacdo de Mestradd Megro na obra de Castro SoromenfidEssa defende que
a producéo do romancista ndo deve ser colocadasperéambito do Neo-Realismo, uma vez
gue ela possui forte tendéncia ao Realismo Crificautora assim se pronuncia:

Cronologicamente, a sua producéo literaria iniei@m 1938 conlNhari, mas até
1949 o escritor apenas criaria uma espécie de arigoético”, como lhe chama
Roger Bastide. E nesta data que é publicado ors®eip romance realista, “Terra
Morta”. Surgido em 1957, “Viragem” contém igualmemlementos neo-realistas.
Mesmo o ultimo romance, publicado postumamente@, &sida muito préximo do
romance realista, apesar de ter surgido ja em ¥470.

Gongalves, quando se refere ao Realismo CriticoN@m-Realismo, ao Realismo
Socialista, salienta que ha um prolongamento dwsinse assim € possivel se referir, entre as
correntes. Ao analisar os romances de Soromenhotosa atesta que eles contém aspectos
neo-realistas, mas também possuem alguns pontdarfiemtais do Realismo Critico, 0 que
impossibilita uma caracterizagdo estanque. Em fungi&so, Gongalves apresenta uma
distincdo entre os romances de Soromenho. Nas plueiras obras,Terra Morta e
Viragem segundo ela, € possivel observar elementos deRMalismo, porém seu ultimo
romance, ainda de acordo com Goncal®¥e§haga,coloca-se comoomance realista, apesar
de ter surgido ja em 1970. Nos dois primeiros razaanha um afastamento do escritor, uma
vez que ele relata os fatos fundamentais da sat@eciaonialista, por conseguinte seu ponto
de vista ndo fica expresso. Todavia, € &nthaga,o ultimo romance da trilogidgue as

personagens (e consequentemente, o escritor) torpasicdo critica frente aos problemas

33 GONCALVES, Maria Perpétua Morgad@ negro na obra de Castro SoromenH®71. Dissertacéo
(Mestrado em Filologia Roméanica) Universidade dsbba, Lisboa, 1971. p. 5
%4|d- Ibidem p. 5



gue enfrentam ou enfrentaram. Ratifica-se que gan@sra que se manisfesta a perspectiva do
escritor e se reencontra o verdadeiro significaieatra Mortae Viragent .3

No entender de Goncalves, os escritores, para seoasiderados como realistas,
deveriam, sobretudo, apresentar uma atitude créoarelacdo a sociedade. Entretanto, a
perspectiva de Castro Soromenho é a de um homenadior pelo materialismo dialético que
considera tudo o que esta a sua volta, coisasaeitos, dentro de uma perspectiva historica.
Em razéo disso, 0s personagens e as situacdedepabadados sdo escolhidas de acordo
com a “atitude do escritor frente a sociedade, lmaS¢a-Mucuari, o sipaio Tipdia, 0 castigo
dos sete quidcos ou as palavras de Lourenco sts fgue o escritor recolhe da realidade nao
sé para analisar como para a criticar, ainda qiesiiamente 3%°

A leitura da autora sobre o Realismo Critico colocao limite do diagndstico,
impossibilitando, com isso, um avanco para uma sgmtacdo de solucbes para a
problematica privilegiada. Goncgalves acredita quest® Soromenho, entdo, privilegia o
diagndstico, apresentando a realidade coloniatrdda por um outro personagem, todavia,
para por ai. De acordo com a autora, em nenhum mtomea producdo soromenha, as

contradi¢cdes sociais apontadas sdo superadasidagdefinitivamente.

Terra Mortae Viragemfocam momentos de crise, descrevem a tensdo pemteane
entre brancos e negros, isto €, entre colonizadooesonizados. O Ultimo romance
vird completar o relato de todas essas contradig@eseu titulo, porém, indica
desde logo que néo se irdo encontrar na obra ssuffastro Soromenho limita-se
a lancar o seu olhar Iicido sobre os acontecimentid®e “a chaga”. Ndo abre os
caminhos para o futuro. As premissas estdo dadasci@or abstém-se de revelar a
conclusdo, o que da & obra um dinamismo muito m&ior

De fato, as personagensTerra Mortae Viragemestao ligadas ao seu proprio tempo,
fazendo parte do presente ou do passado, mas oliragassam para o futuro. Haja vista o
titulo da ultima obra do autoA Chaga que € um momento da observagéo, e que pode
anunciar o futuro do homem negro ou branco. Emttef&oncalves reitera que nenhuma das
personagens tem félego suficiente para superamodigbes do meio em que vive, “sdo
aspiraces mais amplas que a sua propria ascers@oai*®® Pode-se inferir que a atitude
do escritor é a busca da mobilizacao social doiguiihexistente até entéo.

Independente da escolha do autor em privilegiggndisticos e ndo solucdes, entende-

se Castro Soromenho como um representante nestagajd que sua literatura busca

35 GONCALVES, Maria Perpétua Morgado, op. cit. nd88,30.7
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apresentar as mazelas do povo africano, intenstfica dicotomia opressor X oprimido.
Soromenho esteve envolvido com a luta por umaatilea menos subjetiva e mais
comprometida com a sociedade. Inicialmente, sudygdo artistica ndo fugia do tom de
reportagem e teve sua maioridade intelectual cpubicacdo dderra Morta romance que

0 colocou como porta-voz de uma populacdo de emtpsee@ desrespeitados. Candido
Beirante assim resume: “Soromenho descreve-nos satiadade e os seus homens, uma
sociedade colonial e os seus dois tipos de honesnsplonizadores e os colonizados, a um
certo momento da sua histéria. Os romances daitilsignificam assim, explicitamente, a
dimenséo histérico-social dos homens negro e bratito

As obrasViragem,A Chagae Terra Morta compdem a trilogia do Camaxilo citada
por Beirante. Em linhas gerais, pode-se dizer quiéogia do escritor angolano compreende a
degradacéo do branco e a coisificacdo do negrdpsgue, para o autor Manuel Guedes dos
Santos Lima, elas compdem um romance em trés teropesnpo da miséria, o tempo da
nausea e o tempo de balangiragem(1957) corresponde ao tempo da naused Ghaga
(1970), ao tempo do balanco. O romafeera Morta(1949) relaciona-se, portanto, ao tempo
da miséria, no qual é apresentada a degradacdatoedd homem branco, os antigos
conquistadores, os quais viviam uma realidade aftfase, na atualidade do romance,
gerenciam seus estabelecimentos comerciais - beno ceus filhos mulatos - de forma
precaria e com caréncias de ordem financeira eedgigio social.

No romanceViragem nota-se a destruicdo do homem branco, cujas diteaaado a
morte ou a fuga, e colocam-se os funcionarios adtrativos, que sdo os mantenedores da
engrenagem colonial, como os algozes dos negrdset&mo, a representacdo que é feita
desses personagens 0s apresenta como seres tanpéstiaalos, os quais ficam sozinhos e
sofrem com as sensacdes de dor e nausea, “apodivguendentro® A Chagaé o romance
do balanco porque apresenta trés atitudes politess®nciais: o ultracolonialismo, o
anticolonialismo e o fascismo. E o balanco queageéfo da colonizacdo, da violéncia e do
fato de os colonizadores terem negado aos negtwsito de serem 0 que eram: negros.

A trilogia soromenha apresenta uma critica ao re@tecolonial, desnudando a
realidade de tal acontecimento. A velha dicotoneia-realista fracos X fortes, pobres X ricos,
em Soromenho, percebe-se pelos duos colonizaddoXizador, negroX branco e mestico X
branco. Todavia, 0 escritor ndo se limita a comtragpenas um grupo a outro, ele vai além e

apresenta os males que perturbam o interior de waddeles. A originalidade do autor néo
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estd, portanto, em representar os sacrificiosdesrapenas pelo universo negro, visto que se
detém, igualmente no mundo branco em decadéndian@i@ do infortinio dos colonos que
ficaram em Africa e daqueles que voltaram derrctaoa a metropole.

A obra do angolano apresenta os trabalhadores tangmy a miséria social, o
abandono do individuo em funcdo da realidade so0idbm de andlise privilegia o aspecto
da exploracédo racial, todavia ndo ignora a quest@&@l, que € altamente espoliativa, tanto
para brancos quanto para negros e mesticos naspealade. Na denuncia do autor, o lugar
dos negros € pintado com cores preconceituosaslheis obviamente pelo autor para
intensificar o forte racismo que os vitimava. O neegdo tem nome, ndo se individualiza, é
tdo ‘coisa’ que o batizam de acordo com o papeldgsempenha naquela sociedade. Essa é a
denuncia feita por Soromenho erwieagem no momento que coloca o negro Gunza em cena
sendo rebatizado com o0 nome de Tipdia, ja que mrexg um bom carregador de tipdia. Na
verdade, 0 negro, para os portugueses na Africacenuleixa de ser negro, é sempre
desumanizado, podendo perder a marca identitari@ym®léncia, seu nome proprio. Sobre

isso, Alfredo Margarido reitera que

0 negro ndo tem nome. Esse muda de patrdo pa&opptis estamos perante um
ente infinitamente inferior aos objetos que mangsua designacao prépria, sem
0S quais 0 caos recomecaria, povoado de coisas tnmosess das quais

desconheceriamos o nome a fungcdo. Mas 0 negropedseser indiferentemente

Sabonete ou Comboio, porquanto a sua condicdoatakéna de ser negro e, por
acréscimo, por comodidade tendente a definir umirgel entre elementos iguais
um ao outro, serd, por exemplo, Sapato ou PdHela.

A colonizacdo e a exploracdo empreendidas em &eoriafricano, minimizando os
pontos positivos, deixaram vitimas fisicas e mo@ssrrendo, de acordo com a interpretacéo
de Santilli, uma perda da inocéncia do africanoa wlasfiguracdo que se processou numa
experiéncia de cativeird? Sabe-se que os brancos que aportaram em Africairdividuos
sem uma representacdo social elogiavel, o que devauestionamento da populacdo a
respeito do sucesso da colonizacdo. Enquanto latsorgam o insucesso a uma incapacidade
individual, outros encontram explicaces na promriganizacdo do sistema colonial. De
acordo com Fernando Barciela Santos, a populag&oagortou o novo territério muito
contribuiu para o insucesso, ja que a escolha dgrsg® de portugueses ndo poderia ter

trazido outro resultado senao a contabilidade acafso.
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Se a “misséo civilizadora’(grifo do autor) do imipécolonial portugués falhou em
muitos aspectos, aqui (Angola) o malogro foi natorEnviar com “objetivos
civilizadores” (grifo do autor) multidées de indivios incultos, incivilizados e, o
gue é mais grave, dotados de uma primitiva faltgiecipios, ndo poderia dar
bom resultado. Que se poderia esperar, no fim d@aspde homens situados toda a
sua vida no fundo da escala social, verdadeirdagdrabituados a descarregar as
suas frustracdes sobre mulheres e filhos? Apdéssagam do Equador, foi com
jubilo que descobriram que afinal ndo eram os @kimpois havia seres mais
baixos, a quem a prética das leis e dos costunmasteutilizar como alvo da sua
baixa moraf®

Por outro lado, culpar os portugueses que chegaramAfrica pelo fracasso nido
parece justo para Laura Cavalcante Padilha, oepuaehde que a derrota do empreendimento
colonial se relaciona ao sistema colonial. Ao aaallerra Morta Padilha observa que na
obra estd presente “a ruina da casa colonial pesagda qual o sonho se despede por
completo. E proibido sonhar [...7** Independente dos aspectos sorte ou destino, que
influenciaram na tomada de decisdes e na vida dms@s portugueses, € preciso que se
ressalte a grande frustracdo que os acometia,sponsideravam incapazes de produzir
riqueza por intermédio de seu trabalho e constatargerda da oportunidade de voltarem
vitoriosos para sua patria européia.

Certamente, a trilogia criada por Soromenho criieaforma aguda o sistema colonial
portugués, derra Morta, por sua vez, “vai além dos limites ideolégicos Hamsada ficcéo
colonial, representando um estagio de consciéndicac que desembocara na acédo
revolucionaria das obras produzidas por angolands {°> Candido Beirante entende que “é
uma metafora que, pela repeticdo, assume o estdwitgimbolo na trilogia final de

soromenha®® E de fato a terra estava morta.

3.1 O ASPECTO DIEGETICO DEERRA MORTA

O enredo central dBerra Morta®’ consiste na representacdo do drama do trabalhador
africano e portugués, contextualizado no presenteafonialismo, ou seja, a busca pela
adequacdo da populacdo negra ao regime de vidaomenh branco. Num certo sentido,

também a populagdo de colonos portugueses passavanga fase de adptacdo, ndo ao
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sistema de vida do negro, porque isso ndo Ihesessava, mas a realidade africana. Portanto,
na narrativa de Soromenho, nota-se a busca dddmaagdo do homem africano, oriundo de
uma sociedade entendida como primitiva a condigdimdividuo assimilado e trabalhador da
metrépole.

Maria Aparecida Santilli explica que enférra Mortase faz a imagem da Angola
sujeita ao programa do indigenato, convertendo memo angolano de membro de uma
comunidade entendida como primitiva a condicdoss@ralado pela cultura do colonizador,
proposta pela civilizad&™ Nessa transformacao, processa-se a desvinculas@ndolanos
de sua cultura, ocasionando a perda de seu sistemarganizacdo para readapta-la a
sociedade civilizada, ou seja, o africano estamdsebrigado a remodelar seu modo de vida,
correndo o risco de deixar de cultuar e valorizeasdradicdes para assumir a forma de viver
imposta pela metrépole.

Dentro desse panorama social, estdo os personagedss por Soromenho, que
formam um grupo que trabalha, o qual é composio gabno portugués, que foi para Africa
e la criou raizes; pela populacéo negra, os setéstanes; pelo mestico, filho de branco com
negra; pelo imigrante de outras terras, como augaés\brasileiro Joaquim Américo. Enfim,
€ um grupo heterogéneo, apresentado por Castran8olm de forma moribunda, porque
estavam todos prestes a desfalecer diante daadaldke serem trabalhadores naquela terra. E
de fato alguns sucumbiram.

Rita Chaves acrescenta a apatia quando buscaara@arcbs personagens dessa obra
de Soromenho. De acordo com a autora, ele prodaznamativa seca, voltada a Lunda para
denunciar que o projeto colonial ndo havia dadmasaquele espaco. Em decorréncia disso,

seus personagens sao gquase inertes.

Inviavel por natureza, o colonialismo ndo teriaxddd saida para atitudes capazes
de construir a resisténcia e gerar transforma¢®as.o calor e a poeira asfixiante

de Camaxilo e arredores, reina a quase total paralmpondo a colonizadores e

colonizados a comunh&o do pessimismo e das infesligortugués ou africano, o

homem corroido pela alienacdo é s6 uma sombratemassa atmosfera narrativa

gue se mostra embebida pela excepcional monoteniarduniverso esvaziado de

sentido e esperan¢®.

Além da apatia, soma-se o0 aspecto dramatico, gbtatacteristica acomete todos os
personagens do romance, sejam eles negros, muwatdsancos, em suma, a todos que

habitavam aquela terra que outrora representardogiauda riqueza e, no presente da
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narrativa, a realidade da tristeza e do fracasscorivivéncia nada pacifica entre os grupos
étnicos em Angola foi diagnosticada por Alexandmeh®ro Torres como uma crise de
identidade coletiva, uma vez que nem negros nentbsando se sentiam identificados com a
terra angolana.

Tanto Branco como Negro sofreriam crises de idadédquando se encontram.
Nem o Branco se identificava com a terra e as gemtéas achadas (havia um
Outro e um Espaco muito grandes a transpor) neegmrvia no Branco o figurino

de uma identidade que sempre houvesse procuratiorgeio 6bvia de que o
Negro ndo podia ver-se espelhado numa etnia a gueealmente alheio. Nem

andava a procura de identidade. A que tinha (ba)ithe dava muito que fazer pra
defendé-la e aguenté-la no seu discorrer histé¥co.

O olhar heterodiegético do narrador criado por ®emho tem como finalidade
denunciar o drama do sistema colonial que atiragitotafricanos quanto colonos e por isso se
torna a figura central da diegese. Sua narratir@uzida em dezessete capitulos, nao
nominados, nos quais é apresentado o cotidianoadgslanos e dos funcionarios da
administracao, as relacdes de comércio e de talmpla ditam as regras daquela sociedade
dividida entre explorados e exploradores.

A trama esté situada no presente da narrativa, sEmos| personagens, cada um a seu
modo, elaboram as ocorréncias provocadas pelaadalida organizacdo colonial. Ha alguns
retrocessos na ordem cronologica, analepses, jpainoénte quando os colonos se perdem
nas lembrancas do passado de gloria da borrachtamPo estd ligado ao espaco nessa
narrativa como forte intensificador do enredo agmésdo.

O espaco ficcional é a Lunda, o que de fato peroegmalterado durante toda a sua
obra. A trama situa-se na vila Camaxilo, uma regsécial, econdbmica e moralmente
decadente, habitada por personagens do mesmo mexhndéntes. O critico Alfredo
Margarido caracteriza a sociedadeleéera Mortacomo

sociedade mais complexa, carregada de nuancess siidcontato entre o conjunto
de elementos brancos (funcionarios, comerciantagres elementos adventicios),
0os mesticos, todos filhos dos funcionarios fixadesde ha longos anos em
Camaxilo, mesmo antes de ter surgido a borraclggieese mantém na povoacédo
mesmo depois de ultrapassado esse periodo dursajegros, que caminham para
0 contrato, pagam o imposto ou simplesmente negwcem casa de qualquer dos
negociante§™

4 TORRES, Alexandre Pinheir@ problema da privacéo biogréfica ou um seu corigta (indeterminacéo da
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A sociedade do trabalho, nesse romance, geograiamse dividia entre a
populacdo-de-alto e a populacdo-de-baixo. No astavam a casa dos funcionérios, a
administracdo, a cadeia, o cemitério. A vila enanda por pequenas moradias, distantes
entre si, onde se abrigavam o0s “negros que andawasntrabalhos publicos e outros
recrutados para os servigos das minas de diamap&§). As casas dos funcionarios eram
“brancas de cal e cobertas de zinco, sombreadasvgrandas corridas” (p.29). Ja na
populacao-de-baixo, estava concentrado o centrcermiah da vila de Camaxilo, que se
distanciava um quildmetro do local habitado peloacionarios. Independente de onde
estavam localizadas as casas dos personagensrcehagarido, sombrio, “a noite enegrecia
no vale e as provocacOes ficavam cheias de sonfpr@0), descrito sempre como sendo
castigado pelo sol e que flagelava ainda mais babgtantes. Era um lugar de horror,
governado por interesses basicamente econdmic@® péo havia a preocupacdo com
guestdes sociais e culturais.

As senzalas eram habitadas pelos negros que sabrevdcom a venda de cera para 0s
comerciantes, “negros das senzalas que marchaveamiaho da vila, com cargas de cera as
costas, a cantar suas velhas cancdes de mercad@metes” (p.43). Esse espaco representa a
degradacéo econdmica que afeta o povo, quando cadgeom o apogeu da borracha. Para
eles, também a “terra estava morta. Os negrosesaslgs vinham uma vez por outra a vila
vender cera e produtos pobres e levavam sal e dagpeale pano para as mulheres taparem o
sexo. Os homens voltavam a usar peles e panos tkitoascas de arvore” (p.46).

Outro aspecto que intensifica a hostilidade em Qdmaefere-se ao espaco onirico
gue Portugal, Brasil e Angola ocupam nessa naaatigto que, para alguns personagens, o
espaco do estrangeiro pode representar fracadsoiavbou realizagdo. Portugal estava no
ambito do do estranhamento e do fracasso. Estratianporque eles ficavam perturbados
com as noticias que vinham da metrépole, com oblgm@as com o governo. Entdo, na
concepcdo dos colonos que estavam em Camaxilo @imisra o drama vivido pelos

conterraneos.

__ Eu vi em Lisboa um homem, até era velhote, agkcha passeio da rua a comer
de uma lata. O gajo tinha uma destas fomes quevoeés queiram saber! Era de
meter medo. O raio do velho comia com as méos &valld volta com rancor e

medo que lhe tirassem a lata. (p.16)



O espaco do sucesso era o Brasil, que enchia @eaegp os funcionérios. Para os
referidos portugueses, esse pais representavaaiaaue dera certo, local onde os

portugueses tinham obtido sucesso e as esperamasgon ser renovadas.

__ A gente que eu vi la no Brasil — disse Amérigwée tinha raiva de nada, so6 tinha
fome, uma fome que vinha la de tras, la dos seds. av

_ Era para essas terras que eu gostava de ir,idoaglisse Vasconcelos.

__Julgas que aquilo é algum paraiso...

_ Sera sempre melhor do que isto. (p.17)

Ja Angola era apontada por alguns como o lugagalezacao. “_Esta a sonhar com o
Brasil... disse Valadas, a sorrir. E voltando-se praquim Américo: _ Deixa-te estar por
ca, isto é terra de futuro. Aqui é que ha-de sersso Brasil. Quem fez aquilo ainda tem alma
para fazer isto.” (p.17)

Esse romance de Castro Soromenho encerra, emudeuuima metafora para o drama
social e pessoal vivido pelos africanos e portugsiesn Luanda. Casais Monteiro assim se
referiu & obra

Terra Morta é sem divida o melhor romance de C&iromenho. A seguranga, a
naturalidade, a verdade humana das cenas e daasfigunitidez e a transparéncia
do estilo, que sdo apanagio do romancista em ptemoinio da matéria que
trabalha, pdem esta obra num plano que raras ‘emess visto alcancado pelos
nossos romancistas contemporarf8ds.
Do apogeu e declinio da borracha a exploracédo sw#wlo diamante, portugueses,
negros e mesticos foram protagonistas da histéalbda ocupacéo lusa do territério africano.
No proximo item, procurar-se-4 fazer uma leiturassde sociedade que trabalhava em

Camaxilo, na qual os personagens sao marionetaatdossses econdémicos da metropole.

3.2 A REPRESENTACAO DO TRABALHO EMERRA MORTA

A exploracdo da terra angolana, de suas riqgueeasaflLunda, que alimentava o
comércio da Europa e da América, enfrentar quase skrulos e meio de sujeicdo ao
comércio externo. Durante esse tempo, 0s angohlaras seus filhos serem dizimados e

terem suas grandes nagbes em constante coifiitca Morta apresenta a transi¢cao do ciclo
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econbmico da borracha, que havia deixado de seaveln para o dos diamantes, cujos
trabalhadores eram recrutados nas tribos africen@sam obrigados a trabalhar para o
governo portugués, pagando altos impostos.

O clima, as guerras, o comércio, inicialmente remtoque atraiu aventureiros e
trabalhadores, retomando Sérgio Buarque de Holdadem os responsaveis pela derrocada
de muitos portugueses e pelo desfacelamento ddaagdO texto de Soromenho perturba
desde sua primeira pagina ja que coloca, inicialejeam lados opostos, brancos e negros,
lutando por causas diferentes, para depois justadosimilaridade de seus destinos. Movidos
pelo seu espirito aventureiro, os portugueses barscéazer fortuna na Africa, porém a
maioria deles ndo conseguiram e tiveram que vp#ea suas terras mais pobres do que foram

para esse pais.

_ Nao acredite que alguém venha das Africas, cdesodizem, sem trazer fortuna.
N&o fazem idéia nenhuma de que sejam estas tEtessdizem que das Africas s6
néo vém ricos os soldados e os degradados...Mas s@aa Provincia, mesmo em
Lisboa, e até doutores, ndo fazem idéia do quetistogente ouve cada uma que é
de arrebentar de rir. Se a gente leva dinheiro@sé&ecebem com foguetes, mas se
vamos tesos olham-nos com raiva. (p.16)

A Africa, por meio do comércio de escravos, do mag da borracha, possibilitou um
crescimento econdmico para muitas pessoas, semdasquortugueses que usufruissem de tal
realidade eram respeitados, tinham lugar de destagusociedade. Enfim, protagonizavam
toda a sorte de facilidades e regalias que o paddetinheiro representava. A narrativa de
Castro Soromenho apresenta justamente essa faaigalinio dos outrora abastados colonos

portugueses. No passado, administravam bens eeserye, vivenciavam a ruina.

Tempos de fortuna, em que o0s negros das senzafmsrtitodos os panos que
qgueriam, montes de fios de missangas, pipos dedenta e latinhas de polvora.
[...] Os sobas faziam batuques que duravam quinze diaquinze noites,
embebedando-se com vinho misturado com agua agacaraguardente de batata-
doce. Esse foi o tempo em que a borracha valia derei e os brancos corriam
para o Leste com as suas pacotilhas, pagando iospasts sobas para poderem
negociar com seushos e transitarem por suas terras cruzadas de trilhaB?)

O texto de Soromenho apresenta o fim do sonho ieblgor meio de dois
conquistadores destruidos fisica e moralmentegaladeal — que, a época da borracha, tinha
em Camaxilo um grande centro comercial, com muitgas e também com muitos
comerciantes brancos - os personagens Alfredo AtmaelJosé Calado. Os dois comerciantes

tiveram relativo sucesso, no entanto, no momestayam empobrecidos, tendo que conviver



com a realidade de um sonho abreviado. José Caad@xemplo, morreu em cima de uma
cama, com uma imagem descomposta, ficando ao bofigara do aventureiro portugués que

fora fazer fortuna na Africa.

Na cama, sobre o cobertor de papa, José Caladimp denum velho fato de cotim
sal-e-pimenta, sem gravata nem colarinho, o botimettal amarelo da camisa a
brilhar, barba por fazer, de pelgas verdes e sdas,bporque os pés incharam
tanto que nem os chinelos serviam, tinha as mamzadas no peito e os labios em
chaga arrepanhados num sorriso de consolacéo.}p.209

Ja Anacleto, doente, sofria com a fragilidade decormpo paralisado e acabou por se
transformar numa figura disforme, tal qual se tandisforme todo o sonho colonial: “O
velho esteve entre a vida e a morte durante umarsenNunca mais lhe ouviram palavras,
nem dava sentido ao que lhe diziam. Estava pa@ldo lado direito. A baba escorria-lhe
pela boca torcida e uma névoa toldava-lhe os olhd$unca mais volta a ser o homem que
foi _ dizia Francisco Bernardo.”(p.236)

O apogeu do ciclo da borracha aparece na lembrdogapersonagens de forma
saudosista. Tempos aureos de opuléncia e feligidedie as mulheres usavam seus vestidos
coloridos adornados com micanfdse os homens recebiam o olhar do respeito e da

dignidade. Percebe-se, ao longo do romance, um tisteza que se refere ao passado.

_ Sorte, compadre. Para tudo é preciso sorte. fedambém se podia ter agarrado
bem com a borracha. Bons tempos!

_ Foram, foram...Mas o que é que ficou? Os filhosAna&cleto fez um gesto vago.

_ Os filhos e um pedago de terra com batatas. feearem é nossa. Ando ca com
a idéia de ndo tirar mais licenca de comércio. Ba&? Nao temos fazenda. Em
Malanje é tudo gente nova. Se a gente lhes pedeaa;r§ueixam-se com a crise...e
nada. (p.51)

As lembrancas alegres conviviam com a realidadabdmdono que sentiam. Joaquim
Américo, funcionario do governo colonial que ocupay cargo de aspirante, entendia a
situacdo dos colonos e sabia que eles ndo confiavaisinuma atitude intervencionista da
metrépole. Muitas vezes, reunidos em botequindameavam da colonizacdo portuguesa,
imaginando que, se a coldnia estivesse em madmicas, por exemplo, o progresso faria

parte de suas vidas.
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Américo ouvia-0s e sentia que nada se podia esgessa gente amargurada, sem
esperancas, impotente na sua revolta. Os colordss/am temerosos e descrentes
do critério politico-administrativo que a Metrépadl@punha as colbénias de se
governarem com 0S Seus proprios recursos, mas adigesy a0 mesmo tempo
melhores possibilidades de desenvolvimento. (p.24)

Os colonos portugueses aparentemente gozavam degamde destaque naquela
sociedade. Aparentemente. Sua situagcdo nao ersupiior a dos africanos como alguns
podiam ser levados a crer. Com o inicio da expwalp diamante, os colonos iniciaram um
processo de declinio social e econémico, assim comafricanos viram seu destino
modificado para sempre. Soromenho privilegia enme@$§po esse periodo econdmico em
Terra Morta sendo, no romance, a exploragédo do trabalhadocamta de forma indiscutivel,
aliada a um preconceito de racga, de cor e tambépultiera. Os negros eram obrigados a
abandonar suas tribos e suas crencas para viveriern sigor da lei dos brancos e, caso

fugissem de suas obrigacdes, suas mulheres e éithos punidos em seu lugar.

O largo estava cheio de negros, debaixo de fornmvéa-se o vozeirdo de um

sipaio a chama-los, apartando logo os identificadog os capitas conduziriam,
sob a ameaca dos chicotes, para os servigos psibEcam homens e mulheres a
contas com impostos, eles por relapsos ao seu gaamelas por 0S seus
companheiros terem fugido a essa obriga¢do, andandwmnte. Logo que se

apresentassem a autoridade, com o dinheiro do tmposa dar os bracos para os
trabalhos do Estado, elas regressariam aos lar86-T7)

Diante de uma realidade tdo desfavoravel, restaveegros duas opc¢des: obedecer ou
resistir. Os sipaios e capitas eram negros angslaagentes da transformacdo de uma
sociedade primitiva em civilizada, os quais represeam simultaneamente a autoridade do
branco e o0 negro que traiu sua raca. Os sipai@ssamelharam aos individuos da Guarda
Nacional, que eram responsaveis pela ordem nolysos Calius recebeu o posto de sipaio
porque “teve baixa na tropa, por saber falar podage ter prestado bons servicos aos
brancos do Governggrifo do autor)” (p.47). O paradoxo disso tudoadstatar que, numa
regido habitada por varias nacdes com linguas ipgjpe em principio desconhecidas ao
portugués colonizador, as ordens eram traduzidasuporepresentante do povo africano,
sendo assim, 0 agente que conduzia a justica atdgredo branco na verdade era um negro.
Logo, o povo sofria diretamente nas maos de uneseptante de sua prépria raga, um cipaio
ou um calcinha.

Foi nesse tempo que os sipaios apareceram nadasertm farda e espingarda, a
falarem sempre em nome das autoridades. “E brancGalerno que manda”,
diziam eles, invadindo as cubatas, prendendo quemaue fosse para ir trabalhar



para os brancos, e fazendo méo baixa do que nesaljradava. E para os filhos
dos sobas néo irem capinar as estradas, tinhare fzer amigos dos sipaios e
presentea-los a cada passo. (p.59)

Concorda-se, dessa forma, com Maria Perpétua Mc¢c&wes quando essa entende
que “o presente déerra Mortaé o tempo dos negros traidores (sipaios e captasjempo
dos negros vitimas (presos e contratadd¥)Calius, por exemplo, entregou seu pai, o soba
de sua tribo, para os funcionarios do governo. Radws, 0s negros de varias senzalas
fizeram uma musica para lembrar a todos da traigénegro: “Calius, que matou o soba e
entregou as mulheres da sua terra aos soldadasobramegros estrangeiros”(p.48). Tem-se
claro, todavia, que o0 negro que se rendia ao braracwerdade, havia encontrado uma forma
de lutar pela sua propria sobrevivéncia; um exerdEso eram 0s sobas, chefes tribais, que
eram coagidos a participar do processo em trodavdees, de riquezas e de protecao.

Paralelo a isso, ha, também, por parte do negrerda de seu referencial africano e a
busca de uma identificacdo com o homem branco. r€opagem Calcinha representa essa
busca pela identidade, ndo a perdida e sim uma.ddke usou toda a renda obtida com a
venda da cera para comprar uma casaca igual a pshabrancos, pois, no imaginario do
personagem, vestir-se igual aos brancos seria omeafde abreviar o caminho até o branco.
Entretanto, para o portugués, tal atitude s6 padegpresentar uma perda da identidade do
negro que, por conseguinte, representaria uma sidade de se humanizar. Ao vestir-se
como homem branco, 0 negro ganhava carater hur@mnando-se de fato ‘gente’, todavia,

apesar de bem vestido, o negro ndo havia deixaderd®imitivo, selvagem.

O casaco igual ao branco é o caminho que se ip&ri@ chegar ao homem branco.
E, se a esse casaco vier somar um outro qualgeierto do vestuario branco,
outro passo se tera dado dentro desse mundo. Estsisgio de um dos lados,
porguanto, do outro, la esta a terrivel designalghitcalcinhas” para definir a sua
posicdo de negro que pretende ser gente, ou sejeegim que pretende, pela
utilizagéo de elementos tipicamente brancos, ragetag a sua inteira e alienada
humanidade. O que n&o esta ao seu alc&nce.

Nessa disputa entre 0s grupos étnicos do lugacéseario se ressaltar a presenca de
uma certa cumplicidade entre a classe trabalhad@ssa obra representada pelo traidor
Calius com os negros do lugar. O sipaio Caliusodradutor do secretario quando este queria
se dirigir diretamente aos negros das tribos. Ealwema tentativa de evitar o enfrentamento,

optou por ignorar a revolta dos negros e traduziueamaneira a resposta para o secretario.

40 GONCALVES, Maria Perpétua Morgado, op. cit. n088,3.70
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O sipaio Calius traduziu para a lingua da terr#@macao do secretario. Ninguém
disse palavra. Depois, 0 secretario encarregotéopirete de lhes dizer que se néo
esquecessem de mandar dinheiro aos parentes goboesites, que ndo podiam ir
trabalhar para as minas para poderem pagar 0s to$p0SsS negros riram-se
disseram que esses seus parentes andavam cormpaostrem doentes e ndo irem
para o Nordeste, e que havia muita cera na regi@o,faltavam colmeias nas
arvores das florestas, que dava para toda a geatgaa o dinheiro do imposto sem
ter de ir ganha-lo fora de sua terra. Enquanto ais welhos falavam, afirmando
gue se ia perder muita cera por falta de bracasyiattos para os trabalhos das
minas, 0 pessoal trocava, uns encobertos pelosspais peles pelos panos, vestiam
a camisola, dobravam o cobertor e punham-no aotdacomo viram fazer os
soldados.

Calius ouviu tudo quanto eles quiseram dizer e rinfm o secretario,
desinteressado da algaraviada dos negros:

_ Tudo ta contente, nosso secretario. Vai no thabalom forca. Vai manda
dinheiro do imposto. (p.86)

Nesse processo de busca por uma identidade, dedntiaa a aculturacéo, destaca-se
um grupo que produziu resisténcia, o qual era egeain pela figura do soba Xa-Macuari.
Conforme ja referido, os sobas eram individuos gjo#olizavam um tempo glorioso no
passado africano, detinham o poder e eram respsifgor todos. Portanto, a sujeicdo dos
sobas representaria a morte de uma tradicédo, abmwodh isso, espaco para a construgao de
um novo tempo, deixando no passado o que nao trais lugar no presente. Novamente,
percebe-se, na narrativa, que a adesao de algbas governo colonial objetivava a
sobrevivéncia, pois se encontravam numa situacdmpleténcia diante da supremacia dos
brancos, protagonizando uma vivéncia de vergonhdesonra. Porém, mesmo assim,

procuravam resistir.

O destino dos negros tinha mudado. O branco paasser dono da terra. Os
comerciantes nunca mais pagaram aos sobas impgustascomerciarem com 0s
seusfilhos e andavam por toda a parte como se a terra Ihheenpesse, como se
tivessem ali nascido e o0s negros fosssem estrasg&restavam sempre a ameaca-
los com queixas aos brancos do Governo. Eles esadonos de tudo. Um soba
antigo valia, agora, tanto como um dos seus esslgvb8-9)

O soba Xa-Macuari criou formas de evitar o contatm os brancos. Quando esses o
procuravam para fazer o censo, permanecia escondidoata e enviava um negro que se
apresentava como sendo ele proéprio, disposto imelus tomar o castigo pela falta de
pagamento ao governo colonial. Ao chorar suasnast diante dos timulos de outros sobas,
Xa-Macuari os imaginava mais felizes, uma vez des edo haviam conhecido o povo

branco.



E X&-Mucuari foi chorar o seu povo perdido juntes @mulos dos velhos sobas,
mais felizes do que ele, porque morreram sem cenltecbrancos e 0s negros que
vieram de longe fazer a guerra dos brancos coatra ismaos de raca. Desde esse
dia, o velho s6 saia da aldeia uma vez por ang)dguka se dirigia o funcionario
gue ia recensear a sua gente para efeitos do pagad®imposto. Ele ndo queria
enxergar nem a sombra do estrangeiro. Escondia-$nesta e sé regressava a
senzala depois do branco estar longe das suas.(prs8)

O apice de sua resisténcia da-se quando ele stedelo suicidio. Apdés uma disputa
com o sipaio Caluis, na qual esse acabou sendssassdo pelo soba, Xa-Mucuari embrenha-
se na mata, onde é encontrado pendurado numa amvom® por enforcamento. Tal atitude é
emblematica porque ratifica a sua discordancia agresenca dos brancos e com a perda de
elementos proprios da cultura dos negros. A eleretou nada além do suicido, ja que
apoiar e juntar-se aos brancos seria 0 mesmo quéirad vitéria do homem colonizador
sobre toda a tradic&o do africano.

Alexandre Pinheiro Torres argumenta ser 6bvio que

a necessidade premente de explorar 0 negro, dear fao contrato, de o arrancar e
alienar em relacdo as suas raizes historico-litigéisulturais, postula todo um
plano de usurpacdo ddentidadedo colonizado a forca. Nao se trata de uma
cosmética temporaria: € a maquina, antiga como adomude producdo de
aculturados e assimilados, um mecanismo operatdaiodinamica histérica,
assumindo propor¢des de constante mecénica, quidedee volve em genocidio.

A intransigéncia do soba Xa-Macuari, a sua recessed “suprimido” for¢a-lo-a ao
suicidio. Ora ndo ha forma mais eloquente de piiwdogografica. Eloquéncia que é

também preciso entender na metonimia que o suiiistiaurs."°

Por conseguinte, sua morte e seu sepultamento ga@am uma divisdo entre 0s
negros, velhos e novos, porque os mais antigosSaquaitualizar a morte do soba como
estavam acostumados, com a deferéncia que o merexria, jA que ele ocupava um lugar de
destaque naquela sociedade. Entretanto, o grupgmjownais ligado aos brancos, néo

tencionava realizar nenhum tipo de homenagem.

Estabeleceu-se grande confusdo na aldeia. Gritosuétos partiam de todos os
lados. Uns queriam que se tocasse o tambor, em avgspovos para virem chorar
a morte do soba e dancar o batugue no seu chdos @etmavam para se nao tocar,
porque ninguém devia vir aqguela senzala onde estavsipaio morto, e os brancos
iam julgar que se fazia um batuque de festa pentassassinado um homem do
seu servico. E ainda por cima tratando-se do Calius ajudou os brancos a ganhar
a guerra contra eles.(p. 149)

O narrador aponta com esse fato um choque entag@gs africanas que aprofunda a

ruptura causada pelo sistema colonial. De um ladtavam aqueles que buscavam a

“*TORRES, Alexandre Pinheiro, op. cit. nota 400, 1-2



manutencgéo da tradicdo e, de outro, 0s que desgjavimovacao. Sobre essa passagem da
narrativa, Maria Aparecida Santilli analisa a pasigio negro e entende que ele luta sozinho
pela manutencéo da suas terras, “em seu redutpdid@-Macuari suicida-se para escapar a
cacada dos brancos, e seus poucos fiéis lideradmputam, incendeiam as palhocas da
aldeia, para depois passarem a vau o rio Luitgeirsen o destino de ndmadé§”Torna-se,
entao, significativa a passagem na qual um rept@stendo soba morto analisa que o desejo

da falta de culto do soba morto remete a submidsélarada dos negros aos brancos.

Pds-se a chamar a razdo os homens novos, transwdadada da tribo por maus

exemplos, sem respeito pelo soba morto, pai do ,pevpelos velhos que o

ajudaram a governar. Levantando a voz, os braces, nmplorou aos espiritos dos
grandes mortos da tribo, que velam pela vida doopgue castigassem todos
aqueles que nao quisessem chorar 0 passamentwu dhefe e dancar o batuque
dos mortos, porque tinham medo dos brancos e queséa seus escravos. (p.149-
50)

Se o fim do soba significava a morte da tradicéralplamente representava a
libertacdo do povo para um novo destino, diferepteém desconhecido. Com certeza, um
futuro pautado pelo forte carater de assimilac@is, pcomo ratificava o grupo jovem, ao
insultar os adverséarios: “_ Ja nao ha terra semmcbsi (p.151). Dentro desse peffil
assimilado, esta Comboio, que € o representamedageracéo, o qual culpa os sobas pelos
infortinios dos negros, uma vez que eles privileagia apenas seus filhos e faziam os outros

elementos da tribo trabalharem para o governo branc

Comboio volta a acuséa-los de serem a causa de asddssgracas do povo, desde o
tempo das guerras, vivendo a custa do trabalhchdo®ns novos, que tratavam
como moleques, entregando-0s aos brancos paratiadg@har nas minas e nas
estradas, enquanto escondiam no mato os seus, fillaaBos e ladrées que
passavam a vida em bebedeiras e desordens. (p.152)

A revolta de Comboio repercutiu por toda a tribae gencontrou, nas palavras do
jovem africano, a verdade. Ao morrer, Xa-Macuahéftara seu povo de um passado que ele
proprio ndo pudera manter em prestigio”(p.154). adtendimento do povo, o soba queria
prolongar o sofrimento de toda tribo. Desse mogdaram por repudiar o passado e ir ao
encontro do futuro que seria proporcionado pelasdons. Enquanto uns seguiram o futuro,

outros resolveram partir para a mata numa buscamgrassado que se perdera.

4" SANTILLI, Maria Aparecida, op. cit. nota 366, [5 1



Os velhos e as mulheres levaram o corpo do solzag#ioresta e sepultaram-no
sob uma arvore, colocando na campa os objetosudessee a um extremo um pau,
com uma cabeca esculpida a negro, enterrado adEa#t@a imagem de Camuari, 0
deus dos mortos, que ali ficava a velar pelo Ultirande soba de Camaxilo.
Nesse momento, apareceram os cinco homens quentifttado das minas e as
suas mulheres [...] Lancaram fogo as palhotas eaamasos celeiros. Gritando
como doidos, os enfermos vieram de rastos paraairte a volta do qual subiam
alto as labaredas das cubatas.

Quando a aldeia era um clardo, com nuvens de flegopomo céu baixo onde se
perdiam os gritos dos estropiados, eles, os veth@s mulheres entraram no
matagal, passaram o rio a vau e ganharam destinérdades. (p.156)

O ato derradeiro organizado pelos negros fujoes,aom a concordancida dos velhos
da aldeia, representou, na narrativa, o fim dagéad uma época em que os sobas detinham o
poder de mando sobre 0s negros de sua aldeia. #& wh@rXa-Mucuari representava a morte
do passado.

Entre passado e futuro, o que todos queriam erang@ac 0 seu lugar e, de forma
reducionista, pode-se afirmar que negros e braapo#ngola disputavam um o lugar do
outro. Nessa disputa, entretanto, uma parcela galggho ficava esquecida ou sem lugar.
Tratavam-se dos mestié¢8% filhos de colonos portugueses com as negras ghr.lMuitos
eram frutos de unido familiar, tendo o direito deem, portanto, reconhecidos como filhos de
brancos e herdeiros dos bens dos pais brancosagoade Jodo Calado, filho de José Calado
com a negra Francisca. Apos a morte do pai — queemale biliosa — os funcionarios da
administracdo realizaram o inventario e alegaram tgdo pertencia ao estado, pois José
Calado nao havia casado judicialmente com a negmacisca e tdo pouco registrado Joao
como filho, logo era solteiro e ndo tinha herdeifs questionar a decisdo, o mestico investe
contra o secretario Silva, agredindo-o e sendogb®ragredido. Silva mandou prender e
acoitar Jodo Calado até que o limite da resistéigiza fosse alcangado, ou seja, o0 mulato

qguase maorreu.

__ Amarrem-no! Fechem as portas!

Sampaio apressou-se a fechar as portas, enquasifgaass amarravam as maos do
mulato atras das costas.

_ Larga, negro! Me larga, cachorro!

E o mulato atirava pontapés as cegas, sem atimgjuém.

408 “Escala sécio-epidérmica em Angola apresentadailogia de Soromenho: 1. Portugués metropolitano o
branco de primeira classe. 2. Portugués nascidAregola ou branco de segunda classe. 3. Negro.titGau
mestico bastante claro, proveniente do cruzamemtarahco com mestico. E um cruzamento “enriqueée8or
mestico ou elemento proveniente do cruzamento alecbre negro. 6. Cafuso ou preto fulo, isto é,lt@ste do
cruzamento de negro e mestico. E um encontro “erepgedor;’ para a promocao social. 7. Negro assitojla
negro letrado e mais ou menos integrado na cuttaruguesa. 8. Negros indigenas, a) Primitivos regglos
segundo 0s usos e costumes tribais; b) Em evolugiqte ja beneficiaram de algum contato com oclorat)
Destribalizados - os que adotaram parcialmente defoode vida do europeu.” Cf. LIMA, Manuel Guedesd
Santos, op. cit. nota 373, p. 67-8



Quando o viu de méos amarradas, Silva tirou o thida gaveta da sua mesa de
trabalho e mandou que o largassem. Mal os sip&icastaram, atirou-lhe uma
chicotada. O mulato desviou a cabeca e o0 chico@ntau-0 num braco,
desequilibrando-o. Encostou-se a parede e arrangowsalto, a cabeca para frente.
Sampaio puxou o secretario por um braco, evitandeogue. Jodo Calado bateu a
cabeca na parede e caiu atordoado. (p.215)

A agressao do secretario encontra justificativgunestao racial, uma vez que eram 0s
direitos dos brancos que estavam sendo colocadadisgmta por negros e mesti¢9sSe,
por um lado, a posicdo do mestico o coloca nunuagio de ndo pertencimento, por outro,
da-lhe certo prestigio. Para Candido Beirante, elgo “personagens mais
‘probleméticas’(grifo do autor) ou de intervaladgamaxima [..]*'° De fato, eles ndo sdo
considerados negros porque tém sangue branco, ana®éin ndo sdo brancos porque
possuem sangue negro. Alfredo Margarido entendeoquestico\mulato carrega consigo o

sintagma da marginalidade, tanto em relacdo acbrmumanto em relacdo ao negro.

[...] incapazes de um equilibrio psicoldgico que Ihés pode ser dado, j& que a
sua pele é, também uma condenacao: nem branca@alda brancos, nem negro
ao lado dos negros, é ele um elemento que disesceelacbes em vez de as
favorecer, pela sua bizarra situacdo de insuladlogye 0 seu numero muito
reduzido o impede de contar no jogo cruel que segssa) € antes de mais o
branco surpreendido pela complexidade dos elemestysdmicos e humanos com
que entra em contafd’

Fala-se em prestigio devido ao mestico, por tegusamranco, ocupar um lugar de
destaque, quando comparado com 0s negros, na ga&ocial africana. A conversa entre a
negra Francisca e o filho Jodo Calado comprovaralise: “Quando o mulato se aproximou
da varanda, ela disse-lhe, metendo-lhe os dedoab®o: Tu é fio de branco. Eu pariu vocé
na casa dele. Nao é um calquer, nao”(p.73).

Todavia, o destino de seus filhos mulatos se @tentre a vadiagem e a prostituicao.
As filhas n&o raro caiam na prostituicdo, abanddoanterra para irem trabalhar em algum
prostibulo de Luanda. Os filhos homens eram tidoaocvadios. José Calado via, em seu
filho Jodo, o protdtipo da vadiagem, pois ndo cousefazer ele trabalhar. O mulato, por sua

vez, ganhava o aval de sua mae.

José Calado descompunha o filho:

_ Vadio! Eu todo o dia aqui na loja e vocé na wgelia. Mas espera, espera! _ e
pbs-se a saltar numa perna, gemendo quando a tGppaga e chagada, tocava o
solo, em dire¢éo ao filho.

4% MARGARIDO, Alfredo, op. cit. nota 257, p. 236
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_ N&o pega ele _ gritou a negra Francisca, queavemrer, rebolando-se toda, do
fundo da varanda.

Calado encostou-se a arfar a ombreira da portajaa |

__Es de ma raca! Seu sangue de negro! _ gritouopfilteo, que se pusera ao largo,
a olhar para longe, como se alguma coisa o0 intessepara as bandas da planicie.
_ E seu sangue retrucou-lhe a companheira, pondeéas nas ancas. _Igualinho
mémo. Vocé é que fez ele.

_ Cala-te!

_ Cala nada. N&o deixo pegar ele, ndo. E meu fio.

_ O que ele é sei eu...Um vadiola. (p.72-3)

O mulato estd acima do negro, e essa € uma dadegrénerancas deixadas pelos
colonos portugueses: filhos mulatos que reivindioavum lugar de respeito naquela
sociedade. Apesar do entéo falso prestigio queuesufperante os negros, para os brancos, o
lugar do mestico ndo revela prestigio algum, ja mpeesenta forca de trabalho da mesma
forma que os outros e 0os mulatos devem, como t@@gmr seus impostos e trabalhar para o
governo colonial.

A hierarquia do trabalho da populagdo branca,Tema Morta esta organizada na
figura do administrador, dos secretarios, dos chdéeposto e do cargo de aspirante. Dentro
dessa piramide, o administrador € o funcionariondwaque ocupa o mais alto lugar,
representando ainda o prototipo do colonialistarétatio que faz uso da forca para ter
cumpridas suas ordens. Guedes Lima defende que2“aleencarnacéao viva da autoridade
metropolitana e simboliza o prestigio do brant.Segundo ele, os negros sdo como
criangas e como tal devem ser educadas para nsgharem. Numa passagem do romance, 0
narrador apresenta a conversa do personagem JoAquénico com o administrador, na qual

esse revelou o0 que pensava sobre a comunidade negra

Grego6rio Antunes torcia o nariz, meneava a calgaha-lhe uma mao no ombro
e afirmava: “_ Nao, meu amigo. O senhor ndo conhegeos. Agora € que 0s vai
conhecer e vera que raga que ndo presta. Nem geaa tem jeito.” E punha-se a
contar, horas a fio, histérias de negros, dess@mn(as grandes” que s6 deviam ser
tratadas dando-lhes “pdo com uma mao e chicoteacoutras.”(p.25)

O trabalho do administrador era obrigar 0 pagameéasoimpostos para que a colénia
progredisse. Aos outros funciondrios, os secret@&ios chefes do posto, cabia a cobranca da
contribuicdo por parte dos negros. Um dos secosté@ria o Jaime Silva, que na disputa com
Jodo Calado — o mestico que cobrava seus direitpsaato filho de portugués — coloca a
violéncia fisica a servico de seus interesses cforma de sufocar as revoltas. Entédo, o
secretario o destituiu de seu privilégio, fazendgedtar a condicdo de negro naquela
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sociedade. Além disso, Silva usava sua posicaogharsar sexualmente das mulheres negras
gue encontrava pelas senzalas e pela vila do CEm&ilva esmerava-se igualmente na

violéncia moral. Num episddio entre um negro e @m&sse aspecto se evidencia.

__Ratao! Eh, Ratao!

O cachorro ndo se mexeu, pondo-se a lamber a penida. Mas uma voz fraca
veio de longe.

_ Pronto! _ E um negrito saiu de casa do secre@stoemunhando, com os bracos
cruzados sobre o peito.

__N&o é tu, é cao _ disse-lhe Cebola, sem se vBltarnou: _ Eh Ratdo!

O cao uivou para 0 negro e 0 negro riu-se paraokE®d rapazito foi-se embora, a
resmungar. E naquele momento odiou mais que nusearetario que lhe trocara o
nome que sempre usara na sua senzala pelo daqgdarasse divertir a sua custa. E
os sipaios e criados dos brancos imitavam o seweti sua chacota permanente,
chamando ora pelo cdo, ora pelo moleque. Quandovielea, era certo eles
perguntarem se era cdo, quando ndo atendia, grittha insultos e inquiriam se
era surdo.(p.33)

O personagem Joaquim Américo poderia ser analisash@m o0 personagem principal,
o proprio heréi do romance de Castro Soromenho Gaso acdo na narrativa tivesse
correspondido a tal categorizacdo. E um personagem historico de vida singular,
portugués de nascimento, o qual foi levado aind# lgara o Brasil, onde crescera huma
fazenda de café. Seu pai de trabalhador passafataz e, em funcéo disso, era odiado pelos
outros trabalhadores, ja que o trabalhador queckiede perde o respeito dos seus antigos
colegas, que passam a ser seus subordinados.

Alexandre Pinheiro Torres argumenta que o sucessapdnas um trabalhador néo
representa 0 sucesso de seu grupo social de toabBlbr isso que para 0s outros
trabalhadores, a promog¢é&o nao tem significado manhu

N&o é por um teceldo se destacar entre seus igeaislistinguido pelos patrdes,
passar a mestre ou capataz, ou atingir um maiet,jue fica resolvido, no plano
sécio-econdmico, o problema da classe dos tecei@dtar a ascensédo do filho do
povo é mascarar a injustica que paralisa a promdoamaior nimero. Nao é por
um trabalhador da terra conseguir a custa de imesfeoco adquirir uma pequena
leira e julgar-se proprietario ou pequeno-burgués sp resolve ou sdtera (grifo

do autor) um testamento secular de rela¢des deraxglo que afecta a esmagadora
maioria dos camponeses. Supor que 0 resgate deste®m classe, estd nos
mirabolantes e isolados esforcos individuais deaaaghl para emergir da massa
anonima onde esta mergulhado é supor que salvafalea se salva também a
arvore condenada de que se seféra.

No imaginario do trabalhador, seu colega represémtdeveria ser o porta-voz da
classe, o0 que nao ocorre porque 0 capataz repagsemt patrdo, lutando contra os
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trabalhadores. E a infancia e adolescéncia de i{lnadmérico foi pontuada por esse
problema de classe.

Com a morte do fazendeiro, Joaquim Américo mudopm@ a cidade e ficou
trabalhando com a vilva, que tomara para si a mis& cuidar do filho do capataz.
Descontente com a forma como estava sendo tratgdooto de recados da vidva — Joaquim
Ameérico abandona-a e segue sua vida brasileirasmdssie momento que o personagem tomou
consciéncia da sua condicdo de estrangeiro nolBpass, como 0 pais estava vivendo um
estado de guertd, com a revolta contra a ditadura, ele ndo tinkey@® alguma com aquela

disputa, j& que ndo se encaixava com nenhum dpsggue brigavam.

Foram os camaradas que lhe lembraram que era gsit@nporque ele, menino
feito homem sob o sol brasileiro, nem pensava gfesse, que sua patria ndo era
aquela terra onde aprendera a falar e a viver,autia, desconhecida, que ficava
no continente, a que nenhum lago o prendia, de sade pais tiveram de sair a
procura de pdo. Seu nome estava fichado na pelieigdua origem de estrangeiro
enchia de raiva os policiais fascistas. (p.23)

Tendo que fugir da policia brasileira, porque pasgoliciais “todos 0s estrangeiros
antifascistas eram considerados revolucionariogss” (p.23), Joaquim foi para Angola.
Em Camaxilo, deparou-se com uma realidade que caghace com a qual ndo concordava, no
entanto, apesar de ter vivenciado um enfrentameetoclasses, ndo apresentava uma
preocupacdo em organizar um levante de resistéreniée aquela realidade de opressao.
Longe disso, limitava-se a ser um espectador dosarito dos outros personagens. Logo, 0
suposto heréi ndo tomou para si a solucdo doslgmals daquela sociedade e de seus
companheiros de infortanio.

O personagem tinha uma postura democratica e precumanter uma relacao
amistosa com 0s nao-brancos. Isso fazia que o®eggsem nele um branco capaz de
entender suas angustias, o qual, numa situacamfdentamento, poderia ser um aliado.
Concorda-se entdo com Maria Perpétua Morgado Gaagglara quem Joaquim Américo
poderia ser o personagem que representaria a gi@alo autor. Todavia isso ndo acontece
porgue ele se mantém sempre fora dos conflitos @éleésavencas entre os trabalhadores e os

empregados da administrac@& acordo com a autora, “ndo ha um unico herdiaela & sua

414 Revolucdo que aconteceu em S&o Paulo, em 193@uala governo de Getllio Vargas queria impedir o
crescimento do comunismo no pais. Cf. FAUSTO, Bdtiistoria do Brasil. 8.ed. Editora da Universidatie
Sao Paulo. Fundacéo para o desenvolvimento dagitucado Paulo, 2000. p.361-2.



obra. Joaguim Américo, Unica personagemldaa Morta que ndo estd comprometida na
corrupcado dos outros brancos, ndo tem nunca a danefo heroi**®

Durante a narrativa, um comentario aqui, outroranifestam o descontentamento de
Ameérico com a situacdo em Luanda. Tal fato o colomatra seus colegas funcionarios, a
ponto de entrar em disputa fisica com o secre&ih@ em prol do mulato Jodo Calado. Essa
briga foi o estopim para que o0 personagem tomas$ecizdo de partir. Numa atitude de
revolta, parte para um lugar ndo elucidado peloadar, uma espécie de fuga de um sistema
com o qual ele ndo concordava e que, em sua cdmepgo conseguiria mudar, pois sua
solidariedade com a realidade dos negros néo a#isapa linha do lamento, do sentimento de
inadaptacdo. Na verdade o prestigio que tinha dgsoa de pouco valia a ambos: “So6 sib
Ameérico gostava de negros a cantarem, mas elespi@@e e quem mandava em todos o0s
negros e brancos era o administrador” (p.48-9).

Fato similar acontece com o mestico Jodo Caladoabcoloca fogo & Administracéo,
porém nao faz isso em nome de um grupo sociakabslhadores, ou de um grupo étnico,
negros ou mesticos, e sim em busca de seu propnefibio, uma vez que o ato € uma
vinganca pessoal. A questdo coletiva, na narrate/erra Morta, a luta pelos direitos dos
trabalhadores, ndo é colocada em pratica, vistoJgde Calado e Joaquim Américo néo
assumem a vingancga do coletivo.

A trajetéria de Joaquim Américo na narrativa pozeso aproxima de D. Jovita, a
mulher do administrador. A trama soromenhiana asgmta como uma mulher insatisfeita,
frustrada com a sua vida em Africa, e a possitdiidde um relacionamento com o aspirante

Joaguim Ameérico representa uma forma de driblassslidao.

Um pensamento rapido e cru como relampago, assltdovita, que seiu (grifo

do autor) nos bracos de Joaquim Américo. Mas detprdespertou. O sangue
subiu-lhe a cara, latejaram-lhe as fontes, e oopeitmecou a arfar-lhe. “Que
asneira!”, pensou, tapando o rosto com as maogrgonhada de si mesma, e
desviou-se da janela. Mas, logo a mesma idéia,mdaga crua, a tomou; porém
desta vez nado lhe trouxe vergonha. Na sombra da gog caia, ficou-se a olhar
sem ver, perdida em pensamentos vagos e suavésdé&spertou ao ouvir a voz
gue o marido, que estava na casa de jantar, alpedjue Ihe levasse os ciagrros,
esquecidos sobre a banquinha do quarto de doprérl)(

Nessa passagem, comprova-se que 0s pensamentos Jdwitd Ihe colocam num
mundo mais agradavel que o de sua realidade, asquatastava de forma rotineira. Para as
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pessoas do lugar, D. Jovita era uma mulher estrarih&liz, que dedicava mais tempo as
suas flores do que a seu marido, fato esse obsepaacutros personagens.

Quando os colonos se juntavam para regressar a igaspovoacao-de-cima a
mulher do administrador da Circunscricdo ja estawsseu jardim, a cuidar das
flores, o que fazia todos os dias, ha dois anoa. &1seu Unico e agradavel
passatempo, desde que chegara a Camaxilo. (p.31-2)

Na concepcdo de Lima, D. Jovita € uma representdpiea da mulher de um
funcionario do mato, modelo de mulher presente eda ta trilogia. Essas mulheres, em
funcdo do tédio, tornavam-se “vulneraveis ao adulté a toda espécie de males fisicos
indeterminaveis. D. Jovita sé ndo trai o maridogper Joaquim Américo se revela um
individuo integro apesar de todos os seus encoeajasi?'® A possibilidade de um
envolvimento com Joaquim Américo seria uma formalalesentido e disposicédo para seus
dias monétonos.

As mulheres deTerra Morta, de uma forma geral, ndo saem de sua condi¢ao
secundaria perante os homens da narrativa. A amitlaer branca, D. Jovita, fica isolada no
espaco hostil e ocupa o pensamento do negros)althr-se entre o desejo e a repulsa que
Ihe destinavam. Ja as negras, tornam-se objetalsexundo dos brancos e, quando passam a
ocupar o0 posto de suas companheiras, comportameesse comportamento € exigido
abertamente — como se suas empregadas fossemis€aa@ama representante tipica dessa
situacdo. Tornou-se companheira de José Caladaneet® viveu 0s rentosos tempos da
borracha, mas seu “homem nao gostava que elaes@arafesse tempo, em que foi abastado e
viveu feliz’(p.225). Trabalhou junto com ele panaeda loja prosperasse e |lhe deu muitos
filhos. Todavia, quando o comerciante morreu, fixdda sem lar e sem panos, tendo que
retornar a Malanje, sua terra natal. Seu traba#w foi reconhecido e seu abandono pelas
autoridades brancas reflete a condi¢ao de infdade que vivenciava naquela sociedade.

O romance de Castro Soromenho apresenta, dessa, formrama da colonizacao
portuguesa, com personagens trabalhadores na mgifoanda, divididos em dois grandes
grupos principais: brancos e negros. Nessa divigd®n € branco é amo e quem €é negro é
servo?’ O autor optou por um tema universal, fugindo dorpsco, o que fez Adolfo Casais
Monteiro entender que sua tematica ndo se escamalé¢manto didfano de demagogia, e

apenas uma profunda compreensdo dos dramas de dedesmens, seja qual for a sua

48| IMA, Manuel Guedes dos Santos, op. cit. nota $735
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#8 Para esse critico, a grande virtudeTéera Mortafoi apresentar os

condicéo e a sua co
problemas humanos, individuais ou coletivos, mastgums pelo amor pela teffd.
Soromenho apresentou uma regido vitimada por unoeqgaio feita as cegas - expressao de
Casais Monteiro - cujo drama dos personagens a@didtecomo o drama real daquele povo,
ja que foram fatos que realmente existiram. A exige da exploracdo do comércio, que
objetivava o lucro, era a grande justificativa.ivés também foram os portugueses que la
ficaram, que tiveram seus sonhos abortados e ficg@alisados diante de um destino de
gléria que ndo se cumpriu.

Entende-se que, nessa narrativa de Soromenhdyadhoaocupa o lugar da vilanidade,
tdo sua conhecida, pois esta aliado a uma sujeigigersonagens pela cor, pela raca, pela
cultura. E o personagem principal da narrativa ai®i@enho é o grupo de trabalhadores que
explora aquela terra, seja na figura de brancogroeeou mesticos. Nessa hierarquia do
trabalho, a sociedade do Camaxilo obedece as onterdsanco, as quais sdo executadas
pelos sipaios, cujas principais vitimas sdo osasedE o destino do trabalho se cumpre: a

minoria enriquece, e o trabalhador, forca do tfaiahcaba aniquilado.

“8 MONTEIRO, Adolfo Casais, op. cit. nota 405, p. 395
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4 CONCLUSAO

O presente trabalho, ao examinar obras dessasaigéss e seus contextos histéricos e
sociais, evidenciou o fato de que a sociedadeatespét determina uma realidade de excluséo
de classe. O trabalhador entédo é visto como a graitina dessa sociedade, vitima de um
sistema econdmico e politico pautado pelo objedivducro, que faz com que o trabalhador
seja escravizado, estabelecendo uma relacdo dedisyma entre o trabalho e o seu patrao.
Portanto, analisar como se dava a representactialiidho em ambientes com singularidades
e similaridades econdmicas, sociais, culturaisp fobjetivo primeiro deste trabalho.

A expoliacdo do trabalhador se da por meio trabdthos romancistas, Jorge Amado,
Alves Redol e Castro Soromenho, preocupados camest@p social da literatura, voltaram-se
contra a classe social dominante, que, investiddisburso ideoldgico que coadunava com as
leis do mercado, determinava a forma de pensamdidbgduos e legitimava seu sofrimento.
Ao ingressarem na luta, os romancistas utilizaramacarma as suas producdes ficcionais
focadas na realidade da classe oprimida. A disoussire o real papel da arte acalorava os
debates. Muitas vezes tiveram suas obras taxadasachnicistas, panfletarias e documentais,
entretanto jamais foram acusadas de indiferentes.

A camada dos excluidos sociais, nos romances adafisé composta sempre pelos
trabalhadores, que, apesar de serem pecas-chgrecedo da riqueza, nunca passaram de
meros instrumentos de trabalho. Formaram uma cldssprovida de recursos financeiros
gue, caso os romances fossem ilustrados, teriam posiura de obediéncia, cabisbaixos
diante da forgca que a posse dos meios de prodagdere a seus senhores. Suas atitudes de
rebeldia, quando aconteciam, eram pequenos e @so&antos que Nao representaram perigo
para os donos do poder. A Africa apresentou ume fudis contumaz, que foi a guerra
colonial, na qual o povo se armou e buscou a maddosgtatus quoFato esse evidentemente
posterior, uma década depois da obra de Castran®atw. Por conseguinte, a forma como
0S personagens moviam-se pelo espaco ficcional, déasadas de 40/50, poderia ser
caracterizada como uma profunda apatia, fomentatla submissdo ao poder da classe
dominante, detentora da riqueza.

Tal apatia se deve em muito a realidade da colga@amposta por Portugal. No
Brasil, o paternalismo nas instituicbes e a aghiipovo brasileiro sdo os mais significativos.
Ja em Angola, a preocupacédo constante em recuperadentidade, reafirmar-se como nacao

e recuperar sua cultura séo tragos caracteristicos.



Sem duvida, a administracdo portuguesa deixou mamafundas porque o
colonialismo por ela imposto foi basicamente comaére exploratério. O objetivo ndo era
fixar-se em solo estrangeiro e sim utilizar sugsiezas como matéria-prima para saciar o
avido mercado inglés. Portugal ndo manifestava pim@acupacdo com o choque cultural que
se estabelecera entre o portugués e a populagdciang. Nesse sentido, a escravizagdo dos
africanos tanto em Angola quanto no Brasil, acantggorque representou uma forma de
destruir seus sistemas de referéncia para que BS&umo portugués como governante. Os
angolanos, por exemplo, viram a autoridade de lsg¢eres legitimos, os sobas, ser negociada,
desmistificada numa rede de troca de favores. Egéfudisso, ratifica-se que, a colonizagdo
portuguesa, na verdade, foi um grande negdéciopabajcultura do povo autéctone, fosse ele
brasileiro ou angolano, ndo foi em momento alguhorizada.

E importante que se ressalte que o papel do aitistau-se fundamental frente a uma
sociedade capitalista, visto que 0s escritoress@nadram como porta-vozes do povo sofrido
sendo, muitas vezes, eram 0s Unicos que poderlam lfago, um elemento importante a ser
destacado é o carater absolutamente solidarioafoarrcistas, os quais se viram diante da
dualidade da sociedade motivada pelo lucro e aptap@r se colocar ao lado dos
trabalhadores. Entédo, o narrador desses romansssipa ser o mediador entre a sociedade e
o mundo narrado. Os romancistas pertencem a oagaecsocial e, ao simpatizarem com o
grupo inferiorizado, procedem, de certa forma, a megacdo de sua propria classe social.

Nos romances em estudberras do Sem FimGaibéuse Terra Mortg a relacéo que
se estabelece entre trabalhadores e trabalho zenfatidependéncia de um ao outro. A
violéncia e a desqualificacdo profissional sdo sgice mantém status qupfazendo ocorrer
sempre a exploracdo de um gupo social sobre o.d&gundo Karl Marx, os problemas séo
formulados apenas quando € possivel ter uma respest eles. Sendo assim, pode-se
afirmar que o problema do trabalhador é o promabalho, tal como ele € utilizado pela
sociedade capitalista. E, portanto, a solucdo pasa problema consiste na ideologia do
trabalhador, que é a busca pela liberdade do hapabm igualdade perante a lei.

Desse modo, os trabalhadores lutam calados padsoi@gia. Todavia, 0 capitalismo,
de acordo com a analise de Marx, transforma essaloigia em utopia. O transformar
ideologia em utopia parte do realizivel para o@ldm irrealizavel, justamente em funcédo da
dependéncia que o trabalhor estd submetido adhmlmos patrdes, enfim a todo o sistema
que gerencia os meios de producdo. Examinandoiedsoe que viveu a época doomda
revolucdo industrial e a que foi berco das obraaisadas, constata-se que € impossivel

imaginar uma sociedade em que o trabalho sejadilgaalitario.



Se ha uma relacao de interdependéncia de classesjay os trabalhadores dependem
dos patrbes, assim como estes dependem daquelese p&bvio afirmar que as obras
literarias, em especial as que foram foco dessqupss apresentam idéias que fazem essa
maxima ser comprovada. Os trabalhadores ficciopassivos diante de uma realidade de
exploracdo, assim permanecem duarante toda a iwarrdtal comportamento vem ao
encontro e reitera 0 comportamento dos seres rpais, sabe-se que os trabalhadores,
contrariando o titulo do manifesto comunista dexMaEngel,Trabalhadores do mundo uni-
VOS Nao se uniram e ndo se unem para lutar por neslvendicdes de vida.

O romancista, em conformidade com o pensamentalléck, apresenta homens que
vivenciam situacgoes individuais, mas que traduzitnagdes que sao da ordem do coletivo.
Entdo, ciente de seu papel social passa a ajutiabalhador e para tanto coloca-o como
personagem principal de suas producbes. Cria magsd generosos, solidarios e
comprometidos com a defesa de seus personageassdiskariedade pode ser percebida nas
narrativas por vezes apaixonadas, cinematografioas, sempre comprometidas de Jorge
Amado, Alves Redol e Castro Soromenho, romancigt&s se engajaram na luta por uma
sociedade mais justa para todos.

Os mediadores e entéo porta-vozes da classe stre@io os narradores das trés obras
analisadas, 0s quais assumem a categoria da owiscfEorque conhecem os fatos e buscam
elucida-los ao publico leitor. Eles manipulam ainiacdo, ora informando, ora retardando,
porém sempre apresentando a situacdo de modoaaroldeitor ciente do que estava sendo
narrado: a opressao de uma classe sobre a outriatehgdes dos narradores de Amado,
Redol e Soromenho eram explicitas, visto que olajetim desmascarar a realidade e assim o
fizeram. O narrador entdo coloca os personagensraj@ham como excluidos do discurso
historico oficial.

O narrador amadiano inicia a narrativa descrevemda viagem de navio e situando
alguns personsagens da narrativa. Entre eles, est@oostituta Margd, o aventureiro
Vasconcelos, alguns trabalhadores sem nome e natalaca Badard. O narrador antecipa ao
leitor as tramas e 0s atores sociais que permeanaaativa dderras do Sem Fijra historia
da luta pela posse da terra, que ndo poupou vitliaseiro e encontrou certa resisténcia
apenas na natureza, pois era preciso desbravardmfgantar.

A figura dos coronéis aparece em destaque na Narrisses sdo seres ambiciosos e
indiferentes ao apelo social, representantes dulgreapitalismo agrario que caracaterizava a
regido brasileira do cacau. As terras do sul daaBalimentavam o imaginario de todos, uma

vez que ser um coronel do cacau pressupunha poestigoder. Em verdade, as terras se



tranformaram em grandes feudos, cujos coronéisriptafos eram 0s senhores, 0s quais
tinham o controle sobre todas as acbes da regidtifigando a disputa sangrenta que
mobilizou todos. Por isso que 0 capataz causaaesisrezo que o patrdo, que o coronel, pois
é ele quem faz os trabalhadores trabalharem easbsi@ condicfes de extrema serviddo. Na
verdade esse tipo de trabalhador se torna umacdgg@b do patrdo, apesar de ser trabalhador,
e para tanto nega a sua classe. Nas narrativapalece sempre com 0s piores tons.

Na obra de Redol, o narrador introduz o povo gai@unarrativa estabelecendo uma
analogia com o som produzido pelas gralhas, pagatam a Leziria agitados, falantes e
assustados. A comparacédo entre a voz humana éhargda animais € um indicio de que os
trabalhadores, que abandonaram suas pequenaspenj@s em busca de dinheiro para saldar
suas dividas e com isso melhorar de vida, seréamltra como se animais fossem. Interessante
constatar que os animais fazem parte de uma sdeiemtganizada, e os trabalhadores estao
preocupados com a sobrevivéncia individual e naogdgpo. Os trabalhadores gaibéus
chegaram a Leziria estranhando aquele espaco gaeoskigar do sonho realizado. Suas
vestes comprovam o empobrecimento do qual estawadosvitimas. Em funcdo disso,

buscavam na colheita a possibilidade da mudanca.

Caminhavam aos grupos, aturdidos. De fatos asstapzor remendos, de barretes
e chapéus puxados para os olhos, ficava-lhes roaibrio o parecer dos rostos

tisnados pelas soalheiras da vindima.

Enrolavam-se alguns em gabdes desbotados, trazmaonbro sacos e foices,

paus e caldeiras.

E as mulheres, embrulhadas em xailes desfiadoaiasl de casteleta pelos ombros,
marchavam silenciosamente, de pés descalcos. JG. 60

O narrador de Castro Soromenho da inicio a naarafipresentando alguns
personagens enfrentando-se num jogo, aparentemnecente, de cartas entre determinados
personagens, funcionérios da administracdo do govewolonial. Diz-se inocente porque o
momento da diversdo mascara a relacdo de subadidiesatre os funcionarios. Nesse jogo, ja
estda em cena o0 personagem Joaquim Americo, framtardescontente com o responsavel
pela administracdo, o secretario, que mantinha conaluta de subserviéncia com os seus
superiores e, como desforra para sua subordinagdmsta, abusava de seu poder com os que
estavam sobre o seu comando. A partir disso, temns@ nocdo de como o narrador
conduzira a narrativa, igualmente uma historia g@autpela opressdo de uma classe sobre a
outra, dimensionada na questao racial.

A questéo racial se coloca no momento em que @cdardeTerra Mortaaborda o

processo de aculturacdo que acabou flagelando rosi&fricanos, comprovando, portanto,



que ndo foi uma colonizag¢éo inocente. O negro néncalocado em questdo, e sim o lucro
que tera a relacdo branco x negro. E a coisificalgéinegro, pois no imaginario do homem

branco o negro assemelha-se a um objeto. Do mesmdo,na mulher negra ndo foge ao

paradigma de objeto sexual, servindo para a caraa,néio para a sala. Cipaios e capitas
traem 0s negros para serem admitidos no espacbrdnsos. Uns porque participaram da

chacina de seu proprio povo, outros porgue dentamiautros negros.

A resisténcia do soba Xa-Macuari, por exemplo, éleméatica para o entendimento
da colonizagc&do em solo angolano. O trabalho impiostam elemento de forte aculturacdo do
africano, tornando-o vitima de uma economia de atkrgue almejava o lucro. Os angolanos
ficaram presos ao trabalho, alguns sem entenderqu@ e outros cientes do seu flagelo, mas
ambos impotentes diante da realidade.

As narrativas estudadas estdo ligadas a movimditemarios que trouxeram na
bagagem a analise do social e cujos autores vianbnaaliteraria uma forma de mudanca do
status quo A ficcdo de 30 brasileira representou um encod#&adintelectuais que, apos o
momento de ruptura orquestrado pela geracdo déudZpu aprofundar a pesquisa social,
colocando o povo letrado ciente da realidade cagefava o povo brasileiro, principalmente
da regido nordeste do pais. O carater regionaletaobras buscava tencionar as rela¢des do
individuo com o meio social e natural, questiorsaolagarquias tradicionais.

O Romance de 30 foi um grande incentivador paranteectuais modernistas
portugueses, que perceberam, nas obras brasil&iages socais muito similares com a
realidade portuguesa. Redol inspirou-se no dranenbagara descrever a problematica dos
ribatejanos, e tal conduta colocou o autor comaodefensor da arte preocupada com o meio
social. Ao introduzir conGaibéusa escrita neo-realsita em Portugal, Redol objativm
momento de reflexdo das elites sobre a classe nianoecida. Reflexdo essa que sairia do
plano ficcional e se tornaria linha de acéo parthana nas condi¢cdes de vida da populacéo.

O Neo-Realismo buscava incentivar a transformacaéeials Para que tal
transformagao ocorresse, era preciso mostrar adeira realidade. Sendo assim, “bastava ao
individuo desvelar as contradicbes do seu tempoumnprogressivo processo coletivo de
solidariedade para sua superac¢&6'O entdo angolano Castro Soromenho também nao ficou
indiferente e produziu obras que se relacionavandeario neo-realista. Esse romancista
abordou a questdo social aliada a questao rae@eandd erra Mortacom a problemética

que a colonizacdo provocara no mundo africano, bemo a desconstrucdo do modelo
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produtivo, ou seja, a passagem de uma economi& para uma economia baseada na
mineracéo. Questdes como aculturagao e explorazaeegro, abuso de poder dos brancos,
exploracdo do trabalho, tanto de brancos quantedes, foram ficcionalizadas pelo autor.

Nas narrativas analisadas, nota-se a dependéncipedmnagem trabalhador ao
trabalho e ao seu dono, h4 entre eles uma relagamgriedade. O personagem que trabalha
pertence ao personagem que representa o progriaiério representante dos meios de
producdo. Uma passagem exemplar de tal realidadlecaso da escolha dos gaibéus que
trabalhariam na colheita do proximo inverno. A dsaados trabalhadores seria feita pelo
capataz da fazenda. Entéo, para ser escolhidabéugmicia um processo de bajulamento do
capataz, estabelecendo uma rede de favores qtetpdespudia, entretanto que seria a Unica
forma de garantir mais trabalho. Oscar Lopes eetene o recrutamento do rancho pelo
capataz “é sentido como um favor, que exige ofeafttageconhecimento (fora as secretas
retribuicbes que ele recebe do patrdo, por exengpl@ropiciar a empreitada de
descamisamento do milho, e fora as percentagenselgu®btém na aquisicdo local de
mantimentos e outros indispensaveis, através dida)’***

Aliado a isso, percebe-se que as elites, que sa@ragrietarias, nao estao
comprometidas com os interesses da classe tralbathad secretario Silva, deerra Morta
atende aos interesses da Senhora Companhia, assim @s coronéis querem um bom
produto, dos melhores campos, para competir noaderestrangeiro. E a Agostinho Serra
nao interessa o sofrimento da velha gaibéua, oigperta € ceifar o arroz para receber o
pagamento. Tanto numa narrativa quanto noutrafravemto € o0 mesmo e nota-se que as
elites que estdo no poder obedecem a uma longaémnade traicdo dos interesses do povo.
Dessa forma, legitimam situa¢cdes de violéncia dasaela ma distribuicdo de renda e pelo
paternalismo nas relacfes de trabalho.

De acordo com o pensamento marxista, a forma contrabalho esta organizado
sustenta a sociedade capitalista e, consequentnpeovoca a alienacao do trabalhador face
ao bem produzido. E € preciso que se ressalte gepasacao do trabalho é fisica e mental, ja
gue uma sociedade capitalista focada no lucro t®en@mbém desumana porque os valores
individuais ndo estdo sendo discutidos. Por isso,mmvimentos literarios tentam uma
aproximacéo do leitor como uma forma de humanizamcsgedade.

A grande utopia do trabalho € que a exploracaotdmlhadores, a opressdo das

mulheres, a alienacéo, a reificacdo, a opressa&gstmdo e o dominio do capital sejam
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abolidos. Enquanto a utopia continuar sendo utépiaeciso reforcar a esperanca de que o

impossivel se torne realizavel.
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