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“O que torna a musica especial ¢
sua capacidade de definir um
espaco sem fronteiras.”

Simon Frith
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RESUMO

O heavy metal é um dos géneros mais antigos dentro do universo musical do
rock and roll. No decorrer das ultimas quatro décadas, o heavy metal transcendeu o
ambito estritamente musical, tornando-se uma manifestacdo cultural mundializada, em
torno da qual se construiu uma cadeia midiatica especifica, que inclui, entre outros
elementos, publicagdes especializadas. Um desses titulos segmentados ¢ o objeto desta
pesquisa, a revista mensal Rock Brigade, editada em Sao Paulo desde 1982. Este
trabalho busca compreender como a representacdo do heavy metal produzida pela
revista Rock Brigade pode levar a formacao de uma identidade para este género musical
e seus apreciadores. Para isso, sdo analisados os sentidos produzidos nos discursos de
entrevistados, jornalistas e leitores presentes na publicagdo. Filiada a perspectiva
construcionista do jornalismo, esta pesquisa utiliza os Estudos Culturais britanicos
como referencial tedrico para pensar as questdes referentes a representacdo e a
identidades. O suporte metodoldgico do trabalho ¢ dado pela Andlise de Discurso de
tradi¢do francesa. Nesta pesquisa, foram analisadas seis edicdes da revista Rock
Brigade, com intervalo de quatro meses entre cada uma, cobrindo o periodo de junho de
2005 a marco de 2007, totalizando 198 textos que resultaram em 309 seqiiéncias
discursivas. A andlise revelou que os sentidos presentes em quatro formacdes
discursivas — “a comunidade dos diferentes”, “os batalhadores”, “os reverentes a
tradicdo” e “os seres das trevas” — constroem uma representacdo do heavy metal como
um género musical absolutamente distinto dos demais. Essa delimitacdo torna o heavy
metal um espago simbolico singular com o qual os membros de sua comunidade de

apreciadores podem se identificar.



ABSTRACT

Heavy metal is one of the oldest genres inside of the musical universe of the rock and
roll. In elapsing of last the four decades, heavy metal exceeded the strictly musical
scope, becoming a worldwide cultural manifestation, around which it was built a
specific media chain, that includes, among other elements, specialized publications. One
of those publications is the subject of this study, the monthly magazine Rock Brigade,
published in Sao Paulo since 1982. This study searches to understand as the
representation of heavy metal produced by the magazine Rock Brigade can take to the
formation of an identity for this musical genre and its fans. For this, it is analyzed the
meanings produced in the discourses of interviewees, journalists and readers that can be
found in the publication. Joined to the constructionist perspective of the journalism, this
study uses the British Cultural Studies as theoretic reference to think the questions about
the representation and identities. The methodological support of the study is given by
the Discourse Analysis of French tradition. In this research, six issues of Rock Brigade
magazine were studied, with an intermission of four months between each one, covering
a period of time started in June, 2005 and ended in March, 2007, totalizing 198 texts
which resulted in 309 discursive sequences. The analysis disclosed that the meanings
established in four discursive formations — “the community of the different ones”, “the
fighting ones”, “the reverends to the tradition” and “the beings of the darkness” —
establishes a representation of heavy metal as absolutely distinct from the others
musical genres. This delimitation becomes heavy metal a singular symbolic space with

which the members of its community of fans can be identified.
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INTRODUCAO

O rock and roll é uma das manifestacdes mais vigorosas da chamada cultura
juvenil que comeca a se consolidar a partir da segunda metade do século XX. Mais do
que apenas um género musical, o rock se consolidou como um espacgo privilegiado para
a expressdo de comportamentos, valores, expectativas e significados de sucessivas
geragdes de jovens — ou, passados 50 anos, nem tdo jovens assim. Dindmico por
natureza, o rock foi se fragmentando no decorrer dos anos, gerando uma infinidade de
ramificagdes com caracteristicas especificas para dar vazio a transformacdes, anseios e
particularidades de determinadas parcelas do publico juvenil. O rock, portanto, ¢ um
espaco onde também se da a construc¢ao de identidades.

Neste trabalho, nos interessamos por uma dessas vertentes do rock, o heavy
metal, expressdo musical surgida nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha na transi¢do da
década de 1960 para a de 1970. Caracterizado por uma sonoridade agressiva, baseado
principalmente no uso intensivo de guitarras distorcidas, o heavy metal se tornou uma
das expressoes musicais de vida mais longa dentro do rock, disseminada por diversos
paises e o Brasil ndo ¢ uma excegdo desse processo (SHUKER, 1999). A longevidade
do heavy metal é, em parte, atribuida a preservagdo de suas caracteristicas sonoras
essenciais, apesar do carater transnacional que essa manifestacdo do rock assumiu ao
longo dos anos, de acordo com alguns estudiosos do tema, como Walser (1993) e
Weinstein (2000).

Apesar da importdncia da musica em si, o heavy metal, enquanto fendmeno
cultural, vai além da esfera estritamente sonora. Desde o final dos anos 1970, criou-se
em torno dessa manifestacdo musical um circuito de producao e consumo, que inclui
gravadoras e lojas especializadas, espacos para shows e uma cadeia mididtica
especifica, formada por programas de radio, televisdo, sites de internet e publicagdes
impressas segmentadas (JANOTTI JR., 2004; STRAW, 1993). No Brasil, esse circuito
comegou a tomar forma durante a década de 1980, com a gravagdo dos primeiros
registros musicais de artistas nacionais e a vinda para o pais de shows de grandes
nomes internacionais ligados ao heavy metal.

E dentro desse contexto que se situa o objeto empirico deste trabalho, a revista

Rock Brigade, criada em Sao Paulo em 1982 a partir de um boletim informativo de um



fa-clube de heavy metal. Trés anos mais tarde, o titulo adquiriu periodicidade fixa,
sendo editado ininterruptamente desde entdo. Hoje, a revista tem uma circulagdo média
mensal de 15 mil exemplares, sendo distribuida em todo o territério nacional.

Dedicada quase exclusivamente ao heavy metal, Rock Brigade apresenta, ao
longo das 84 paginas de suas edi¢cdes, uma grande quantidade de informagdes sobre
esta vertente do rock, enfatizando principalmente entrevistas com artistas e resenhas
sobre lancamentos em CD. Também recebe amplo espago na revista a publicagdo de
cartas de leitores. Consideradas essas caracteristicas, Rock Brigade configura-se como
um lugar privilegiado para a circulagdo de sentidos sobre o heavy metal por dar voz a
trés instancias envolvidas nessa cadeia midiatica: musicos, jornalistas e publico.

Cruzam-se na revista Rock Brigade dois eixos que nos permitem pensar a
questdo das identidades. O primeiro ¢ a musica, no caso o heavy metal, como espaco
para expressdo simbolica das particularidades, anseios e afetos de uma parcela da
juventude. O segundo, o jornalismo, entendido como forma de construcao subjetiva da
realidade. Propor uma reflexdo sobre como o jornalismo musical atua na constituicao
de uma identidade para um determinado publico consumidor de musica ¢ a motivacao
deste trabalho.

Esse tema me instiga tanto no ambito pessoal quanto profissional. Compreender
0 heavy metal sempre se configurou para mim um desafio fascinante por se tratar de um
fenomeno cultural de proporgdes gigantescas e rico em peculiaridades a quem esta
inserido nele e, a0 mesmo tempo, completamente ignorado ou subestimado por aqueles
que nao tiveram oportunidade de conhecé-lo com a devida atenc¢do. Apreciador desse
género musical desde a adolescéncia e leitor eventual de Rock Brigade ha quase duas
décadas, atuo como jornalista ha 13 anos, periodo no qual tive a oportunidade de
realizar entrevistas e reportagens na area musical, inclusive abordando o heavy metal.

Em virtude dessa trajetoria, as particularidades das revistas especializadas em
musica sempre foram fonte de interesse. No entanto, sdo ainda escassos no Brasil
estudos relacionando o consumo de produtos mididticos, em especial publicagdes
jornalisticas segmentadas, com manifestagdes caracteristicas da cultura juvenil. Por
meio deste trabalho, procuro ndao s6 saciar uma curiosidade pessoal, mas também

contribuir para o enriquecimento desse campo de estudos no pais.
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Nesta pesquisa, partimos dos pressupostos de que a identidade se constroi a
partir da delimitacao de diferengas e semelhangas e de que o jornalismo ¢ um lugar
importante para a demarcacao dessas fronteiras. Assim, propomos como problema de
pesquisa entender como a representacdo do heavy metal construida pela revista Rock
Brigade pode levar a formacdo de uma identidade para os apreciadores desse género
musical. Dessa maneira, o objetivo geral do trabalho ¢ entender qual a representacao do
heavy metal produzida pela revista Rock Brigade através do discurso de entrevistados,
jornalistas e leitores da publicagdo. Como objetivos especificos dessa investigacao,
iremos analisar as marcas discursivas sobre o heavy metal presentes nas falas desses
trés enunciadores e, ao final, compara-las para verificar se os sentidos produzidos
levam a construcao de um discurso comum.

Para realizar este estudo, selecionamos seis edi¢des da revista Rock Brigade,
com um intervalo de quatro meses entre cada uma, cobrindo um periodo quase de dois
anos compreendido entre junho de 2005 e¢ margo de 2007. Dessa amostra, foram
analisadas 55 entrevistas, 86 resenhas sobre lancamentos em CD e 57 cartas dos
leitores, considerando apenas os textos onde foi identificada producdo de sentidos a
respeito do heavy metal. O quadro teérico-metoldgico desenvolvido para estudar o
objeto desta pesquisa ¢ descrito a seguir.

No proximo capitulo, “Para compreender o objeto empirico”, apresentamos as
origens e caracteristicas essenciais do género musical heavy metal, suas subdivisdes e
sua disseminacdo pelo mundo, destacando também sua trajetéria em territorio
brasileiro. Fazemos ainda uma descricdo detalhada da revista da Rock Brigade, com
énfase em suas particularidades editorais e sua evolugao.

O capitulo 3, “Sobre identidades, cultura juvenil e musica”, apresenta a base
teorica que embasou esta pesquisa no tocante aos conceitos que envolvem
representacao e construcao de identidades. Para tanto, nos valemos principalmente das
noc¢oes desenvolvidas pelos Estudos Culturais britanicos. O capitulo traz também
discussdes sobre a questdo das identidades juvenis relacionadas a musica.

No capitulo 4, “Jornalismo e discurso”, abordamos as teorias que nos permitem
entender o jornalismo como uma forma de constru¢do da realidade e apresentamos os

conceitos basicos da Andlise de Discurso de tradiagdo francesa, empregada como
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suporte tedrico-metodoldgico para esta investigacao. O capitulo é encerrado com a
descri¢cdo dos procedimentos metodoldgicos e do corpus da pesquisa.

No capitulo “Os discursos produzidos pela revista Rock Brigade”, exibimos a
analise dos sentidos identificados na pesquisa, apresentando-os separadamente na fala
de entrevistados, jornalistas e leitores.

O ultimo capitulo desta dissertacdo ¢ destinado as consideracdes finais, seguido
de um glossario de termos especificos sobre o heavy metal e suas diversas categorias e
de anexos, com fotocopias das capas e de paginas internas das seis edigdes analisadas

da revista Rock Brigade.
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2 PARA COMPREENDER O OBJETO EMPIRICO

O capitulo que abre este trabalho traga uma aproximacgdo com o objeto desta
pesquisa, a revista Rock Brigade. Para isso, no entanto, ¢ preciso situa-la dentro do
universo do heavy metal, género musical de que trata a publicagdo. Em um primeiro
momento, apresentamos as origens do heavy metal, suas principais caracteristicas e os
fendmenos culturais que gravitam em seu entorno. Em seguida, enfocamos a
propagagdo do género pelo mundo e sua trajetoria no Brasil. Por ultimo, trazemos um

historico da revista e detalhamos sua estrutura editorial.

2.1 O heavy metal: origens e caracteristicas

Delimitar a génese exata do heavy metal ¢ um desafio. Com origem difusa,
como costuma ocorrer com todas as ramificacdes do rock, o heavy metal teve suas
caracteristicas proprias moldadas ao longo dos anos, em um processo que envolveu nao
sO os artistas e a industria fonografica, mas também os fas. Nao por acaso, como
veremos ao longo deste trabalho, discutir os limites do que € ou ndo heavy metal, sua
genealogia e as relagdes com outras formas de expressdo musical, € uma pratica que se
revela de extrema importancia para seus apreciadores.

De modo geral, criticos e pesquisadores que se dedicaram a analisar as origens
do heavy metal concordam que seu embrido esta nas experiéncias sonoras realizadas
por musicos da chamada geracdo psicodélica no final de década de 1960. Naquele
periodo, o rock, enquanto manifestagdo musical e comportamental, ja deixava de ser
um bloco unico. Acompanhando as tensdes sociais e culturais da época, o género'
comeca a se fragmentar em diferentes vertentes. Nesse contexto, musicos norte-
americanos e britdnicos como Jimi Hendrix, Iron Butterfly, Blue Cheer, Cream e
Yardbirds comecam a explorar uma nova sonoridade, mais agressiva, baseada

principalmente no alto volume dos instrumentos e na distor¢ao da guitarra elétrica que,

"De acordo com Shuker (1999), o conceito de género é amplamente utilizado nas enciclopédias e analises
criticas sobre musica popular como um elemento basico de organizacdo. A disposi¢ao de discos em lojas
também sugere a existéncia de géneros na musica popular claramente definidos e reconhecidos pelos
consumidores. Também os musicos freqiientemente situam seu trabalho segundo géneros musicais.
Alguns autores preferem o termo “estilo” em lugar de “género”, outros tendem a usa-los de forma
sobreposta. Neste estudo, empregaremos apenas o termo género por uma questio de clareza.
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de um indesejavel defeito, passou entdo a ser um recurso controlado gragas as novas
tecnologias de amplificacdo. Esses artistas, por sua vez, criaram boa parte de suas
cangOes baseada na estrutura musical do blues norte-americano, género surgido nos
anos 1920 e marcado por acordes simples pontuados por solos de guitarra —
inicialmente acusticas e, mais tarde, elétricas. Walser (1993) lembra que, em suas
origens mais remotas, o heavy metal tem um débito com a musica afro-americana, fato
poucas vezes valorizado, assim como ocorre com outras contribui¢cdes da cultura negra
em diferentes situagdes.

No inicio da década de 1970, os grupos britanicos Led Zeppelin, Black Sabbath
e Deep Purple formataram mais nitidamente os contornos do heavy metal da maneira
como o género ¢ conhecido hoje. Além de serem fortemente influenciados pelo blues,
os musicos dessas bandas adicionaram, em maior ou menor escala, outras referéncias
musicais as suas cangdes, como elementos de musica celta, folk, erudita e até jazz. Ao
lado dos efeitos sonoros de distor¢cao, os musicos dessas bandas desenvolveram uma
maneira propria de tocar guitarra elétrica, calcada no uso de power chords (acordes
arranjados de maneira a produzir sons mais graves e intensos), riffs (seqiiéncias de
notas repetidas estrategicamente em determinados momentos da cangdo) e solos em
praticamente todas as musicas. Também uma heranca remota do blues — reforgada
pelos experimentos de musicos que inovaram a forma de tocar guitarra na década de
1960, principalmente Jimi Hendrix® —, a figura do guitarrista solo ¢ essencial para o
heavy metal. O virtuosismo e a pericia desse instrumentista sdo constantemente
valorizados pelos fas do género e pelas proprias bandas, como comprovam, por
exemplo, os solos de guitarra realizados nos shows, quando os demais musicos se
retiram do palco.

Apesar de essencial, porém, a guitarra elétrica distorcida ndo ¢ suficiente para
produzir sozinha a sonoridade distintiva do heavy metal. A esse instrumento ¢ preciso
acrescentar uma marcacao forte de contrabaixo e bateria e cantores com interpretagdes
geralmente dramaticas, levadas aos extremos de tonalidades agudas ou graves. A

combinagdo desses elementos produz no ouvinte a sensacdo de uma musica poderosa e

% Conforme Walser (1993), alguns historiadores musicais e jornalistas consideram a musica Purple Haze,
gravada por Jimi Hendrix em 1967, como a primeira cangdo de heavy metal registrada, em razdo dos
solos virtuoso e da guitarra fortemente distorcida. Outros preferem atribuir a primazia a banda norte-
americana The Kinks, que gravou, em 1964, a can¢do You Really Got Me, totalmente calcada no uso de
power chords, embora com uso ndo tdo intenso de distor¢do na guitarra.
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pesada (WALSER, 1993; WEINSTEIN, 2000). O “peso” para o género ¢ tao
importante que a evolugcdo do heavy metal para muitos fas ¢ descrita “como uma
progressiva busca por uma musica mais pesada” (BERGER apud CARDOSO FILHO,
2005)°. A intensidade da musica dita “pesada” gera distingdes sonoras que servem de
base para musicos e fas delimitarem as fronteiras do universo sonoro com relagdes de
oposicao como forte/fraco, suave/agressivo, auténtico/vendido, observa Janotti Jr.
(2002).

A sensacdo de peso também funciona como um signo de poténcia, transgressao e
transcendéncia para os fas do género (WALSER, 1993). Embevecidos pela sonoridade
caracteristica, seus apreciadores costumam balancar a cabega para frente e para trés,
acompanhando o ritmo das musicas. Esse movimento corporal, que comecou a ser
observado em shows durante a década de 1970, se mostrou tao peculiar e se propagou
de tal forma ao longo dos anos que serviu para batizar genericamente os fas de heavy
metal como headbangers (termo que significa literalmente “batedores de cabeca” em
inglés). E interessante observar que esta denominagdo®, embora possa parecer
pejorativa, ¢ amplamente aceita por admiradores e musicos do género, e empregada
pelos veiculos de comunicagdo especializados neste segmento musical. Esse
movimento corporal acabou se transformando em simbolo de reconhecimento grupal’ e
de afirmacdo de suas particularidades distintivas. Ainda sobre a relacdo dos fas com a

sensagio provocada pela musica Walser (1993, p.2)°® acrescenta:

“Heavy metal” agora denota uma variedade de discursos musicais, praticas
sociais e significados culturais, todos os quais circulam em torno de
conceitos, imagens e experiéncias de poder. A altura e a intensidade da
musica heavy metal visivelmente concede poder aos fas, os quais gritando e
batendo cabeca testemunham a circulagdo de energia nos shows. O metal
energiza o corpo, transformando o espago e as relagdes sociais.

> BERGER, Harris. Metal, rock and jazz: perception and the phenomelogy of musical experience.
Hannover: University Press of New England, 1999.

* Algumas publicagdes e alguns artistas estrangeiros também adotam, em menor escala, o termo

metalheads (“cabegas de metal”) para se referir aos fas do género. Mesmo nesta expressdo, a analogia

entre o género musical e o movimento corporal realizado pelos fas permanece.

> Frith (1998) afirma que movimentos corporais em eventos massivos como shows ou jogos, além de

expressar contentamento com o que esta sendo presenciado, servem para partilhar uma sensagdo de

pertencimento, de irmandade com os demais participantes da mesma celebra¢do. Alguns movimentos ou

gestos vao mais além, carregando significados simbolicos que s6 podem ser plenamente compreendidos

por aqueles que partilham dos mesmos codigos ou regras interpretativas. Alguns exemplos mais obvios

desse codigo gestual seriam o sinal da cruz cristdo ou o aperto de mao massonico.

% Todos os textos em lingua estrangeira neste trabalho tém tradugfio nossa.
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A 1idéia de poder esta relacionada inclusive com o nome do préoprio género. O
termo heavy metal (“metal pesado”) remete a nogdes de forca, agressividade,
vitalidade, mas sua origem ndo ¢ consensual. Conforme Walser (1993) e Weinstein
(2000), a expressao foi empregada pela primeira vez em 1964 pelo escritor beatnik
William Burroughs no livro Nova Express, em que constavam as expressdes “The
heavy metal kid” e “The heavy metal people of uranus”. Em uma musica, o termo surge
em 1968 na cangdo Born to be wild, da banda norte-americana Steppenwolf, que ficou
famosa ao ser incluida na trilha sonora do filme Easy rider (Sem destino, no Brasil),
langado no ano seguinte. A letra da cangdo, que se refere ao estilo de vida dos grupos
de motoqueiros norte-americanos da época, traz a expressao “heavy metal thunder”
(“tempestade de metal pesado”), também em alusdo a poténcia das motocicletas. De
acordo com Walser (1993) e Weinstein (2000), é possivel tragar ai um paralelo do
termo com idéias de rebeldia e liberdade.

O uso da expressao heavy metal para classificar um género musical também tem
origem controversa. Weinstein (2000) relata que Geezer Butler, baixista da banda
Black Sabbath, afirma que o termo heavy metal teria sido empregado inicialmente em
1972 por um critico norte-americano para classificar o som do grupo ndo como musica,
mas como o barulho de metal pesado se espatifando. Outras versdes dao conta de que o
jornalista norte-americano Lester Bangs teria popularizado o termo, também no comeco
da década de 1970, ao usa-lo para rotular a banda inglesa Led Zeppelin, refor¢ando a
idéia de peso relacionada ao nome do conjunto (“Zepelin de Chumbo”). Segundo esta
versdo, Bangs teria retirado o termo de uma obra do escritor William Burroughs.

Embora a sonoridade peculiar, expressa na sensacdo de “peso”, seja o seu
principal aspecto distintivo, o heavy metal ndo se restringe a dimensdo musical.
Weinstein (2000) identificou que além do fator sonoro, o heavy metal conta com um
codigo proprio que também contempla instancias visual e verbal partilhada por seus
apreciadores. Por isso, a autora refere-se ao heavy metal ndo apenas como género

musical, mas como um fendmeno cultural” com caracteristicas bem definidas.

7 Influenciada pelas pesquisas sobre movimentos juvenis realizadas pela escola dos Estudos Culturais
britanicos nas décadas de 1970 e 1980, Weinstein emprega o termo “subcultura” para se referir ao heavy
metal como um fendmeno cultural em sua totalidade. Por consideramos que esta ¢ uma denominagao que
ja ndo da mais conta das especificidades deste fenomeno, preferimos usar a expressdo “comunidade”. As
razdes dessa escolha conceitual sdo detalhadas no proximo capitulo.
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De um modo geral, a dimensao visual dessa manifestagao cultural abrange as
roupas (principalmente camisetas pretas com imagens dos artistas e bandas, jaquetas de
couro ou jeans) e acessoOrios (pulseiras e cintos com tachas de metal, brincos, piercings,
entre outros aderegos) usados pelos musicos e pelo publico, logotipos, fotos, ilustragdes
e encartes dos albuns dos grupos do género. Essa dimensdo visual dé suporte a idéia de
forga e agressividade passada pela sonoridade tipica do género. As cores e as ilustragdes
usadas nas capas de albuns de heavy metal (que também sdo normalmente reproduzidas
nas estampas das camisetas), via de regra, ndo sdo suaves ou neutras, mas sim intensas e
provocativas. Inspiradas, em sua maioria, em temas que remetem a filmes e livros de
horror, ficgdo cientifica, guerra e fantasias heroicas, sugerem o caos ¢ a violéncia. Como
explica Weinstein (2000, p. 29):

As imagens contextualizam a musica ou ao menos fornecem uma pista do
seu significado, uma referéncia em termos do que apreciar. O impacto €

semelhante a que a luz filtrada pelos vitrais contribui para a experiéncia
completa de se ouvir musica em uma igreja.

A instancia verbal, por sua vez, inclui os nomes das bandas, titulos dos albuns e
letras das cancoes. Esses elementos verbais conectam-se com a dimensao visual através
das tematicas que pontuam tanto as ilustragcdes dos albuns quanto as letras das cangdes.
Tais temas, em sua maioria, versam sobre caos, violéncia, fantasia, misticismo, questdes
religiosas, atos herodicos ou feitos épicos, busca pelo prazer (sexual ou da frui¢do da
musica em si) e a fidelidade ao género musical®. Um rapido olhar sobre os nomes de
algumas das bandas mais conhecidas do gé€nero ¢ ilustrativo a respeito dessa questdo:
Black Sabbath (Saba Negro), Iron Maiden (Donzela de Ferro), Judas Priest (Sacerdote
de Judas), Blind Guardian (Guardido Cego), Slayer (Assassino), Venom (Peconha) e
Sepultura (banda brasileira).

Weinstein (2000) agrupa as letras das can¢des de heavy metal em dois blocos
tematicos: as dionisiacas e as cadticas. As primeiras celebram a for¢a da vida nas mais
variadas formas de prazer, muitas vezes associadas ao trindmio sexo, drogas e rock and
roll. Tais assuntos, conforme a autora, funcionam como uma ruptura em relagdo as
pressdes do cotidiano e enfatizam o poder de transgredir as normas e convengdes

sociais. Com o passar do tempo, os temas dionisiacos tornaram-se mais comuns nas

¥ Letras com contetido critico social e politico tornaram-se mais freqiientes a partir do final da década de
1980, mas ainda sd@o minoritarias dentro deste género musical.

18



letras de uma subdivisdo do heavy metal, o hard rock, que sera melhor explorada mais
adiante.

O caos, segundo tema relacionado por Weinstein, ¢ bem mais freqliente nas
letras das bandas do género. As idéias de conflito, morte, destrui¢cdo, violéncia e outros
temas sombrios sdo costumeiramente reprimidas pelas normas sociais. Weinstein (2000)
observa que o imaginario sombrio que permeia o seavy meta , em grande parte, deve-se
a apropriagdo de elementos de discursos religiosos ocidentais, especialmente os da
tradi¢do judaico-cristd, com suas nogdes de bem, mal, céu, inferno, pecado e castigo.
Walser (1993) complementa, lembrando que loucura, morte, criaturas demoniacas, entre
outros aspectos sombrios, também eram abordados em antigas cangdes folcloricas na
Europa, remontando a tradi¢des religiosas pagds daquele continente. O que o heavy
metal faz ¢ colocar esses temas obscuros em evidéncia e revitaliza-los com a poténcia
de sua sonoridade. A insisténcia do género nesses temas, de acordo com Weinstein
(2000), implica uma complexa afirmagao de poder: o poder de invocar essas forcas de
“desordem”, o poder de confrontar essas forcas na imaginacao e o poder de transformar
essas forcas em uma forma de expressao artistica.

Apesar de o heavy metal trabalhar esses temas com intensidade, sua apropriagao
pelo género ndo foi exclusiva. Os artistas de blues, recorda Walser (1993), ainda na
primeira metade do século XX, j4 tratavam desses assuntos obscuros, mas ndo de forma
tdo explicita e intensa. Janotti Jr. (2004) acrescenta que o periodo no qual surgiram as
primeiras bandas de heavy metal coincide com um momento de intensa frustracdo com
o fim da ilusdo romantica das transformagdes sociais do mundo defendidas pelos
movimentos juvenis na década de 1960. Esse espirito de frustracdo pode ser ilustrado
pela frase de Ozzy Osbourne, vocalista da banda Black Sabbath: “Nao agiientdvamos
mais aquela conversa de paz e amor dos hippies enquanto milhares de pessoas estavam
morrendo no Vietna. Nao adiantava pintar uma imagem bonita do mundo porque ele
ndo era assim” (FONSECA, 1989, p.59). Logo, ndo ¢ de se estranhar que, ao longo de
sua trajetdria, temas sombrios sejam uma constante no universo lirico do género.

Embora concordem que a tematica das letras contribua para diferenciagdo do
heavy metal em relagao a outros géneros musicais, Weinstein (2000) e Walser (1993)
afirmam que mais importante do que ¢ dito ¢ a forma como ¢ dito. O essencial ¢ a

entonacgdo e a dramaticidade da interpretacdo do cantor, porque a voz precisa disputar
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espaco com os outros instrumentos’ ¢ complementar a intensidade necessaria as
musicas. O fato de a compreensao das letras ndo ser preponderante para a apreciagao do
género, especulam os autores, também seria um dos fatores para a ampla disseminagdo
do heavy metal pelo mundo. Uma vez que gostar das canc¢des independeria de
compreender as letras, mais importante seria fruir a intensidade da combinag¢ao musical
formada pela parte instrumental e pela interpretacdo vocal caracteristica do género.

A apreciacdo comum de um género musical somada a partilha de gestuais,
codigos verbais e visuais comuns funciona para criar junto aos fas de heavy metal uma
sensacdo de pertencimento, uma no¢do de comunidade, ou, como diria Maffesoli,
(1998; 2004), um desejo de ‘“‘estar junto” daqueles que comungam dos mesmos
sentimentos em relagdo a um ponto de apego especifico. Essa no¢do comunitaria,
ressalta Weinstein (2000), ndo surgiu dentro do contexto especifico do heavy metal, mas
¢ uma heranca de outras manifestagdes culturais relacionados a juventude que se
destacaram nos anos 1960. Ainda que alguns musicos ou fas ndo queiram admitir, o
heavy metal se apropriou principalmente de elementos do movimento hippie'’, como os
cabelos longos, a maneira casual de se vestir, a valorizagdo da musica como veiculo
para transmitir os anseios e as frustracoes daquela geracdo. Esses tragos foram
mesclados com atributos tipicos das gangues de motoqueiros que se proliferaram
naquele periodo, como a importancia a noc¢ao de liberdade, poder fisico (simbolizada
pela propria poténcia das motocicletas) e, novamente, o visual'' (como jaquetas de
couro, jeans, cabelos longos).

De ambos os movimentos juvenis mencionados acima, o heavy metal herdou

também a idéia de inconformidade e contestagao as normas e convencoes dominantes da

? Weinstein (2000) explica que, ao contrario da maioria dos géneros musicais, nas gravacdes heavy metal
a voz do cantor ndo costuma ser equalizada muito acima dos outros instrumentos. Isso ocorre justamente
para valorizar a sensag@o de peso gerada pelo alto volume dos instrumentos musicais.

' Conforme Shuker (1999), os hippies eram uma das facetas mais visiveis da contracultura, denominagio
comumente utilizada para englobar uma série de movimentos nao-conformistas com a estrutura socio-
econdmica vigente e que exaltavam ideais de vida em comunidade. Originalmente localizados na regido
de Sdo Francisco, nos Estados Unidos, os hippies logo ganharam destaque internacional no final da
década de 1960 com seus discursos de paz e amor livre divulgados pela imprensa. Ainda segundo o autor,
os membros desse grupo representavam “um estilo de politica cultural que rejeitava ostensivamente os
valores ¢ a sociedade dominantes, mas com evidentes contradigdes internas. Geralmente, eram originarios
de uma base familiar estavel de classe média, mas o desenvolvimento material das economias ocidentais
durante os anos 1960 tornou possivel sua opgdo de se por a parte” (SHUKER, 1999, p.80).

"' Bandas como Saxon, Judas Priest e Manowar, algumas das mais populares do género, fazem referéncia
explicita a cultura dos motoqueiros ndo apenas nos trajes de shows, mas, inclusive, utilizando
motocicletas no palco durante suas apresentagoes.

20



sociedade, como as pressoes inerentes ao trabalho ou a familia. Tal rebeldia ja estava
presente na génese do rock enquanto fendmeno cultural, mas se intensificou e ganhou
maior importancia no final da década de 1960. Por ndo compactuar com as regras
sociais estabelecidas e valorizar elementos reprimidos ou condenados pela sociedade em
que estd, o heavy metal, enquanto fenomeno cultural, estabelece um idéia de exclusao
voluntaria, colocando-se a margem do dito mundo respeitavel. Como analisa Walser
(1993) hé a busca de uma forma de ruptura ou transcendéncia para criar um espago,
mesmo que imagindrio, onde os membros dessa comunidade se sintam mais
confortaveis e com valores com os quais seus integrantes comunguem.

Ainda que em menor escala, o heavy metal também incorpora elementos de
outro grupo socio-cultural: as classes operarias norte-americana e, principalmente,
britanica. No final dos anos 1960 e comeco de década de 1970, boa parte dos fas de
heavy metal pertenciam a essa camada social e musicos de algumas das mais
importantes bandas do género, a exemplo de Black Sabbath e Judas Priest, também
eram oriundos de familias operarias. Conforme Weinstein (2000), a sonoridade dura e
agressiva do género dificilmente era apreciada por ouvintes mais sofisticados de musica,
e a penetracdo do heavy metal junto a outras camadas do publico, como os
universitarios, sO6 comecou a se dar intensamente cerca de uma década depois. Mesmo
que hoje essa ligagdo com as classes operarias ndo exista mais de forma intensa,
Weinstein (2000) afirma que alguns sentidos importantes para essa camada social, como
a valorizacdo do trabalho e da superagdo das dificuldades pelo esforgo, ainda podem ser
percebidas de forma sutil no imaginario do heavy metal.

Todos os sentidos caros a comunidade do heavy metal estdo representados
simbolicamente nas caracteristicas do género. Essa ¢ a razdo pela qual a musica ¢ tdo
importante para os integrantes dessa comunidade e pela qual ambos estdo intimamente
interligados (WEINSTEIN, 2000; WALSER, 1993). A conformagdo do heavy metal
enquanto fendmeno cultural, no entanto, nio se deu de forma imediata. E um processo

que foi e continua sendo construido de maneira continua em diversas regides do globo.
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2.1.2 A expansao do heavy metal e sua fragmentagao

Durante os primeiros anos da década de 1970, as dimensdes sonoras e as
tematicas do heavy metal foram sendo consolidadas & medida que mais bandas
passaram a surgir, especialmente nos Estados Unidos, na Gra-Bretanha, no Canada e na
Alemanha, escrevendo musicas com estrutura semelhante. A constituicdo do heavy
metal como um género musical especifico, com uma série de praticas sociais e culturais
relacionadas, s6 veio a ocorrer no final dos anos 1970 e inicio dos 1980, segundo Straw
(1993). Esse processo se cristalizou com a constituicdo de um cadeia midiatica que
inclui a criacdo de gravadoras especializadas, programas de radio e televisao
direcionados ao género, publicacdes segmentadas além de circuitos especificos de
shows em clubes, casas de espetaculos e festivais.

A existéncia desse circuito mididtico, ou de parte dele ao menos, permitiu o
surgimento do que Straw chama de cenas'?, ou seja, espacos onde se d4 o consumo e a
reapropriacdo de um género musical de forma localizada. Assim, a partir dos anos 1980,
j& € possivel falar em cenas de heavy metal em varios paises, regides ou cidades. O
desenvolvimento de uma cadeia propria de circulagdo e consumo para o heavy metal
também serviu como uma espécie de contraponto ou resisténcia a apreciagao feita pela
critica musical dos grandes veiculos de comunicacdo, que, via de regra, sempre tratou o
género como algo que incorporava “os piores excessos da musica popular”,
particularmente o sexismo e o narcisismo” (SHUKER, 1999, p.157).

No final dos anos 1970, outros géneros musicais surgiram dentro do universo do
rock, atraindo a aten¢do da imprensa e das gravadoras. O punk rock, a disco music e a

14 : : A
new wave ~ ganhavam popularidade, com shows lotados de artistas destes géneros e

20 conceito de cena ¢ uma tentativa de enfatizar o aspecto local de determinadas manifestagdes culturais
e analisar suas praticas especificas de diferenciacdo. Isso significa que diferentes cenas podem coexistir
no mesmo espago geografico, interagindo umas com as outras, mas mantendo seus processos de distingao.
Desta maneira, ¢ possivel falar em cenas de heavy metal, musica eletronica ou hip hop, por exemplo, em
uma mesma cidade (JANOTTI JR, 2003; GROSSBERG,1997).

13 No ambito deste trabalho, musica popular refere-se as expressdes musicais surgidas no século XX e que
se valeram do aparato midiatico contemporaneo, mais especificamente da industria fonografica, para sua
propagacdo. Adotamos esta perspectiva para estabelecer uma distingdo em relacdo a musica popular
folclorica.

!4 Cabe uma breve explicagio sobre estes trés géneros. O punk rock é caracterizado por uma sonoridade
rapida, agressiva e simples, sem solos de guitarra ou grandes varia¢des ritmicas. Destacando uma forte
critica social nas letras de suas musicas, o género surgiu como um espécie de reagdo as bandas de rock
comeco dos anos 1970 que produziam uma musica mais elaborada e com pretensdes eruditas. Ja a
denominacdo new wave é usada para identificar as bandas que surgiram no mesmo periodo, mas
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execugao farta nas radios. Conceituados criticos musicais decretaram a “morte do heavy
metal”, que ja nao teria mais o mesmo apelo junto a juventude, seduzida por estilos
mais “frescos” e com apelo visual mais atraente (WALSER, 1993). O decorrer dos anos
1980 mostrou que esta avaliagdo era precipitada. Suportado por uma cadeia midiatica
alternativa e com cenas locais fortes, especialmente em cidades dos Estados Unidos e da
Gra-Bretanha, o heavy metal manteve-se vivo em evolucdo, embora afastado da
programacao das radios e das capas das grandes revistas musicais. Esse circuito
alternativo permitiu o surgimento de uma nova geracdo de bandas que conquistou
também uma nova audiéncia. Essa, por assim dizer, segunda geragdo dentro do género
ficou conhecida por The new wave of british heavy metal (“A nova onda do metal
britanico), porque a maior parte dessas bandas era de origem inglesa embora sua
influéncia tenha sido global. Segundo Walser (1993, p.12), “a nova onda do metal era
constituida por cangdes mais curtas e cativantes, com técnicas de produgdo mais
sofisticadas e altos padrdes técnicos. Todas essas caracteristicas ajudaram a pavimentar
o caminho em direcdo ao grande sucesso popular”.

Em pouco tempo, grandes gravadoras'’ voltaram a se interessar pelo género,
promovendo a venda de discos e a realizagdo de turnés das principais bandas em varios
paises. Ao mesmo tempo, nas mais diferentes partes do globo, novos grupos eram
formados, revelando nomes como Loudness (Japdo), Trust (Franca), Helloween
(Alemanha), Celtic Frost (Suica), Europe (Suécia), Mercyfull Fate (Dinamarca), Rata
Blanca (Argentina) e Necrosis (Chile). A maioria dos grupos, mesmo os oriundos de
paises nao falantes de lingua inglesa, adotou o idioma para se expressar € atingir o

. . . . . A 16
mercado internacional, assim como também ocorria em outros subgéneros do rock .

produziam uma musica mais suave ¢ melodiosa, sem o discurso social do punk rock. A disco music, por
sua vez, enfatiza o ritmo em arranjos facilmente dancantes. O gé€nero conheceu imenso sucesso das
discotecas no final da década de 1970 (SHUKER, 1999).

> De acordo com Frith (1999), a relagio de gravadoras com os artistas e o publico é complexa.
Resumidamente, a estratégia das empresas fonograficas se foca em avaliar as qualidades de um
determinado artista, ndo apenas pelo mérito técnico de sua obra, mas principalmente pelo potencial de
vendas que podera gerar para compensar os investimentos realizados na sua promogdo e proporcionar
lucros a empresa. Na outra ponta do processo, as gravadoras precisam estar atentas para identificar o que
o0 publico quer ouvir e, a0 mesmo tempo, persuadi-lo a ouvir o que elas tém a oferecer.

' Como constata Shuker (1999, p.147), o inglés se tornou a lingua oficial da musica popular, “em uma
indiscutivel forma de globalizacdo lingiiistica”. As conseqiiéncias dessa opcao e das politicas das grandes
gravadoras multinacionais para os mercados locais ¢ uma questio complexa com peculiaridades que
variam bastante de pais para pais.
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A partir de meados da década de 1980, nos dois maiores centros produtores e
consumidores de rock, os Estados Unidos e a Gra-Bretanha, diversas bandas passaram a
gozar de macica execu¢do em estacdes de radio e televisdo, em um sinal de que o heavy
metal estava deixando de ser uma manifestagdo cultural com caracteristicas so
reconhecidas por iniciados ¢ membros do mesmo grupo, para ser assimilado por uma
audiéncia massiva e indistinta. Alguns de seus aspectos mais agressivos e distintivos,
como as guitarras fortemente distorcidas, a velocidade das musicas e os vocais
estridentes, comegaram a ser suavizados e diluidos, facilitando sua assimilagdo por um
publico mais amplo.

Na iminéncia de ser incorporado pelo universo indistinto da musica pop'’, o
género passou por um forte processo de segmentacdo interna. As bandas com
sonoridades menos agressiva e que tinham preferéncias mais proximas a temas
dionisiacos foram classificadas como hard rock ou light metal'® (alusdo a “leveza” do
som). Ao mesmo tempo, lembra Janotti Jr. (2002, p.159), as bandas que mantinham
uma sonoridade proximas as caracteristicas fundantes do género, como Black Sabbath,
Judas Priest e Iron Maiden, foram “reiteradas como icones da trajetoria metélica, sendo
possivel pensar o metal antes e depois dessas bandas”. Também na segunda metade dos
anos 1980, em busca de uma separacao cada vez maior do universo da musica pop, ha
uma radicalizacdo da sonoridade do heavy metal, dando origem a bandas que produzem
musicas cada vez mais agressivas, velozes e técnicas. A compreensdo e a apreciagao da
sonoridade desses grupos passam a ser cada vez mais herméticas, reservada a ouvintes
especializados. Para os proprios fas do género, segundo Janotti Jr. (2002), essas bandas
sao consideradas underground. O termo, usado em oposi¢do a algo “comercial” ou que
possa ser facilmente assimilado por grandes audiéncias, ¢ melhor explicado por
Weinstein (2000, p.283), que faz uma analogia com as no¢des de céu e inferno

presentes na Divina comédia de Dante:

70 termo “pop” passou a ser utilizado a partir da década de 1950 para designar o tipo de musica
produzida para o mercado adolescente. Para alguns pesquisadores e criticos musicais, a palavra pop se
tornou sindnimo de uma musica que pretende ser agradavel e vender uma bela imagem de si mesma,
adequando-se as exigéncias do mercado fonografico. A palavra “pop” também ¢ freqiientemente usada
em oposi¢do ao termo “rock”, que denota um género musical mais rebelde ¢ autonomo em relagdo as
convengdes do mercado fonografico (SHUKER, 1999).

'® Alguns autores e criticos musicais também empregam os termos “soft metal” ou “lite metal” para se
referir a essa variante do heavy metal.
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Undergound, no sentido de Purgatério, ¢ um termo para bandas e estilos que
atualmente ndo sdo, mas ja foram alguma vez ou poderdo vir a ser populares.
No sentido de Inferno, underground refere-se a uma musica tdo extrema
socialmente, liricamente, ou ambos, que jamais atraiu uma grande audiéncia.

No decorrer dos anos 1990, esse processo de fragmentacdo do heavy metal se
acentuou, com o género se subdividindo em uma miriade de correntes e subtendéncias
com as mais diferentes denominagdes (thrash metal, black metal, death metal, power
metal, gothic metal, prog metal). Cada uma dessas correntes exploram com maior
profundidade os aspectos distintivos do heavy metal, exacerbando algumas
caracteristicas (velocidade, distorcdo, variacdes ritmicas, virtuosismo nos solos) em
detrimento de outras, de acordo com suas opgdes estilisticas. A fragmentagdo do heavy
metal nos anos 1990 também coincidiu com o que muitos criticos denominaram de
“nova morte” do género em funcio de sua auséncia nas paradas de sucesso dos Estados
e Unidos e da Gra-Bretanha (JANOTTI JR., 2002). O que ocorreu, na verdade, ¢ que as
grandes gravadoras novamente perderam o interesse pelo género, apostando no apelo
popular de uma nova forma de expressdo musical que surgia, o grunge. Guardando
algumas similaridades com o heavy metal, como guitarras distorcidas e um clima
sombrio nas musicas — embora suas cangdes fossem menos agressivas e, portanto, mais
acessiveis — o grunge rapidamente conquistou grandes parcelas do publico de rock,
inclusive aquelas que tinham maior afinidade com as formas mais acessiveis do heavy
metal. Paralelamente, o rap, antes um género mais restrito a apreciacdo dos jovens
negros norte-americanos, foi conquistando mais espago junto a audi€ncias juvenis e,
conseqlientemente, recebendo maior respaldo da industria fonografica.

Mas se fora do eixo Estados Unidos — Gra-Bretanha o heavy metal perdeu
espaco, em regides como Asia, América Latina e maior parte da Europa, o género
seguiu crescendo mediante o fortalecimento das cenas locais. Grandes festivais
continuaram sendo realizados, assim como novas bandas, selos fonograficos
especializados, publicagdes e sites de internet seguiam surgindo (JANOTTI JR., 2004;
WEINSTEIN, 2000; LEAO, 1997). Curiosamente, no final dos anos 1990, houve um
movimento de renascimento do heavy metal para a industria fonografica norte-
americana. Diante do esgotamento do grumge, as grandes gravadoras e a imprensa
musical voltaram as atengdes para grupos que mesclavam aspectos da sonoridade do

heavy metal (guitarras distorcidas, mas praticamente sem a execu¢do de solos) com
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elementos de musica eletronica (baterias pré-programadas), rap (vocais declamado) e
grunge (cangdes curtas e melancolicas). Esse novo estilo foi batizado pela imprensa de
nu metal (abreviagdo de novo metal, em inglés), uma vertente musical que ndo teve
respaldo junto & comunidade dos habituais fas de heavy metal, que julgavam a
sonoridade dessas bandas muito distante do nicleo sonoro essencialmente caracteristico
do género.

A disseminacdo do heavy metal pelo mundo e a tentativa de assimilagdo do
género e apropriacdo de suas caracteristicas pelos conglomerados multimidiaticos teve
conseqliéncias importantes. Uma delas foi a reiteracdo do heavy metal como um espago
calcado na idéia de autenticidade, constata Janotti Jr. (2004). Discutir o que € e que nao
faz parte do género, quais os limites e o que o diferencia das outras manifestacdes
musicais assume importancia crescente. Como analisa Frith (1999), a nogao de género
musical funciona tanto para excluir quanto para incluir. Em razdo disso, para quem
valoriza esses aspectos classificatorios (como € o caso da comunidade do heavy metal) a
reflex@o e o debate sobre o que se encaixa ou ndo nos padrdes do género ¢ fundamental,

reforca Frith (1999, p.89):

Géneros de musica popular sdo construidos — e devem ser compreendidos —
dentro de um processo comercial/cultural; eles ndo sdao o resultado de
detalhadas analises académicas ou estudos de historia da musica. Para as
pessoas que vivem em fungdo dos géneros eles sdo perguntas a serem
constantemente respondidas sobre novas agdes ou lancamentos: isso se
encaixa no meu playlist, nas minhas resenhas, na minha colecdo? E as
respostas sdo inevitavelmente alcangadas comparando a nova musica com
uma nogdo concreta: isto é realmente jazz ou punk ou disco ou new age?
Autenticidade ¢ um valor critico necessario.

Para ter condi¢des de elaborar esse debate sobre o que € ou ndo auténtico dentro
do heavy metal, os fas mais engajados se dedicam a colecionar discos, coletar material
sobre suas bandas preferidas, buscar informagdes para reconstruir uma genealogia
coerente do género. Em pesquisa feita por meio de um questionario distribuido a fas em
concertos e lojas de discos nos Estados Unidos, Walser (1993), embora ndo apresente
numeros, revela que a maior parte dos que responderam afirmou dar grande importancia
ao fato de colecionar CDs e procurar obter informagdes sobre seus artistas preferidos,
assim como discutir com amigos aspectos sobre o género musical. Conclusdes

semelhantes também foram observadas por Janotti Jr. (2004; 2002) em estudo
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etnografico com fas na cidade de Salvador, na Bahia. Essa busca por informagdes nao ¢
um comportamento exclusivo da comunidade de fas de heavy metal, mas revela a
importancia que essa atividade tem para seus apreciadores.

Diante desse contexto, as publicagdes especializadas em heavy metal exercem
papel importante, porque sdo meio para circulagdo e partilha de relatos, comentarios,
fotos e imagens que compdem o0s mitos € estruturam o universo do género. De acordo
com Weinstein (2000, p.175) as revistas “congelam o significado” dos valores e
aspectos importantes relativos ao género, permitindo que eles sejam aprendidos e
absorvidos pelos fas. Nao por coincidéncia, diz a autora, em qualquer pais com uma
cena de heavy metal relativamente forte ha uma ou varias publicacdes especializadas no
assunto. Ao realizar esse debate sobre as particularidades do género, os membros da
comunidade realizam uma constante afirmacdo da prépria comunidade. Como observa
Janotti Jr. (2004, p. 47):

Discutir a trajetdria das bandas, reiterar as fronteiras do género e diferenciar
os diversos subgéneros sdo importantes alicerces da sociabilidade metalica.
Os relatos constituem narrativas que ordenam a histéria do metal, dotando
de sentido o heavy metal e sua insercdo na trajetéria do rock, em

contraposi¢do a suposta desordem da musica pop, considerada caotica e
profana pelos fas.

Se a preocupacdo constante com as fronteiras do género € uma caracteristica
fundamental do heavy metal, por outro lado o torna um dos géneros do rock mais
herméticos e avesso a mudancgas, seguidamente acusado pela critica musical ndo-
especializada de ser excessivamente conservador (WEINSTEIN, 2000; WALSER,
1993: STRAW, 1991). Modificagdes podem ocorrer dentro do género, como
demonstram as diversas subdivisdes surgidas ao longo dos anos, mas contanto que ndo
deturpem demasiadamente suas caracteristicas basicas, o “ntcleo duro” que constitui a
esséncia do metal. Por esse motivo, artistas mais antigos que ndo renunciaram as
caracteristicas essenciais do género sao freqlientemente reverenciados por novos grupos
ou pelos fas. Esse aspecto extremamente ordenador do heavy metal ¢ um contraponto
nitido a musica pop, considerada desordenada e volatil, sempre sujeita as pressdes e
variagdes do mercado.

O comprometimento com a trajetoria do género, complementa Janotti Jr. (2004),
confere as bandas e aos demais espacos de consumo do /eavy metal uma aura perante

os fas. Evidentemente a cadeia mididtica formada em torno do heavy metal,
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especialmente gravadoras e revistas especializadas, assim como casas de shows,
também se alimenta dos valores defendidos pela comunidade metéalica. Embora os fas
de heavy metal ndo sejam tdo numerosos nem garantam tantos lucros quanto os
apreciadores de musica pop, formam um nicho fiel de consumidores. Esse publico
sustenta um mercado segmentado constante, livre das flutuagdes de gostos e
preferéncias que marcam o universo da musica pop, mas que também tem suas ldgicas

internas de produgdo e consumo.

2.2 O cenario brasileiro do heavy metal

Para entender o contexto em que o heavy metal chegou ao Brasil ¢ preciso
retroceder um pouco para acompanhar a evolu¢do do rock no pais. O marco zero do
rock no Brasil se deu com a exibi¢do dos filmes The blackboard jungle (chamado no
pais de Sementes da violéncia), de 1955, e Rock around the clock (No balango das
horas, no titulo brasileiro), de 1957 (JANOTTI JR., 2003; DAPIEVE, 1995). Ambos os
filmes traziam vdarias musicas do novo género na trilha sonora, o que despertou um
grande interesse no publico jovem da época. A movimentagdo gerada pela novidade foi
tdo intensa que até cantores tradicionais da musica popular brasileira (MPB) gravaram
versdes em portugués dos “rocks” estrangeiros. A primeira gravacdo de um rock
brasileiro, composto totalmente por artistas nacionais, foi Rock and Roll em
Capacabana, realizada em 1957 por Cauby Peixoto, um dos cantores de MPB mais
conhecidos daquela época (JANOTTI JR., 2003; DAPIEVE, 1995).

No final dos anos 1950, a industria fonografica ainda era incipiente — os
principais meios para os jovens que queriam conhecer o novo género musical ainda
eram os programas de TV, o radio e o cinema. Mesmo assim, a gravadora Odeon
contratou os irmaos Celly e Tony Campello, que alcancaram grande popularidade
langando regravacgdes de sucessos internacionais, podendo ser considerados os primeiros
astros do rock nacional, pois eram presenga constante em programas radiofonicos e
televisivos. Comegava a se esbocar ai o surgimento de uma cadeia midiatica voltada ao
publico jovem, e ao rock em especial (JANOTTI JR, 2003). Na década de 1960, uma

segunda onda de artistas brasileiros ganhou projec¢ao justamente em funcdo do programa
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Jovem Guarda”, exibido pela TV Record nas tardes de domingo a partir de 1965.
Apoiado pelas maiores gravadoras do pais, os musicos que se apresentavam
regularmente no programa, como Roberto Carlos e Erasmo Carlos, Ronnie Von e
Vanderléia, se transformaram em artistas de sucesso, com vendagens que rivalizaram ou
até mesmo ultrapassaram as cifras de idolos estrangeiros do rock. Entretanto, lembra
Dapieve (1995, p.14), “no amplo panorama da musica brasileira, o rock ainda era
ouvido como um artigo importado e supérfluo”.

Na medida em que o rock, no cenario internacional, assumia uma conotagao
mais sofisticada, com novas experimentacdes e fusdes sonoras, mudangas também
ocorreram no Brasil. A mudanca musical deflagrada a partir da Jovem Guarda foi
perdendo seu apelo junto ao publico, que, também influenciado pelo contexto politico
atravessado pelo Brasil, mergulhado em uma ditadura militar cada vez mais severa,
passou a se interessar por uma tematica mais “adulta”. No Brasil, a sofisticacdo do rock
correspondeu ao surgimento de uma fusdo com a MPB, resultando no movimento
chamado de Tropicalismo. Conforme Dapieve (1995), naquele momento era dificil
definir onde acabava a MPB e onde comecava o rock. A partir do movimento
tropicalista ganhariam proje¢do nomes que mais tarde se tornariam grandes idolos da
MPB, como Gilberto Gil e Caetano Veloso, € também uma das bandas mais relevantes
para o rock no pais, Os Mutantes. Mesclando elementos de musica brasileira com
influéncias do rock psicodélico praticado nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha, o
grupo trouxe uma mistura sonora inédita, que colocou a produgdo roqueira nacional em
outro patamar (JANOTTI JR., 2003). Apesar disso, a banda nao chegou a alcangar
grande sucesso de publico, ficando com um reconhecimento mais restrito ao meio
artistico.

As experimentacdes realizadas pelos Mutantes, abriram caminho para outras
bandas testarem diferentes sonoridades na década de 1970. Entre esses grupos, merecem
destaque os paulistas o Ter¢o, com um estilo préximo ao rock progressivo, e o Made in
Brazil, que fazia uso mais freqiiente de guitarras distorcidas. Essas bandas, ainda que de
forma timida, se aproximavam da sonoridade do heavy metal, naquela época também
um género musical ainda em fase de consolida¢do, por terem uma sonoridade mais

agressiva e com intenso uso de solos de guitarra. No entanto, as bandas de rock

' O impacto provocado pela novidade foi tio grande que deflagrou um movimento cultural e
comportamental no pais que ficou conhecido pelo mesmo nome do programa de TV.
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brasileiras dos anos 1970 nao conseguiram se estabelecer como grandes vendedoras de
discos. Quem fazia sucesso eram os cantores ¢ cantoras da MPB e grandes grupos
internacionais de rock, que tinham seus albuns langados no mercado nacional.

O panorama sé comegaria a se modificar no comeco dos anos 1980. A industria
fonografica nacional j& estava amadurecida e estruturada, com amplas redes de
distribuicio cobrindo basicamente todo o territério nacional®’. Ao mesmo tempo,
estagoes de rddio FM comecam a se proliferar pelo pais, centrando sua programagao
basicamente na execu¢do de musicas. Somado a isso, os tradicionais astros da MPB,
salvo algumas excecdes, como Roberto Carlos, apresentavam nimeros de vendagens de
discos — em torno de 40 mil unidades por lancamento — que ja nao satisfaziam as
exigéncias das gravadoras, que necessitavam de uma escala maior para cobrir seus
custos e obter maiores ganhos (DAPIEVE, 1995). A industria fonografica nacional
estava pronta para apostar em novos artistas que pudessem fazer sucesso junto ao
publico com um novo apelo. Assim, grupos de rock, formados por musicos jovens,
praticando uma sonoridade semelhante a de bandas estrangeiras de sucesso no cenario
internacional comegaram a ser contratados. Tais grupos ja demonstravam estar em
sintonia com o publico jovem da época, devido ao sucesso que obtinham em um circuito
local de shows em bares, pequenos festivais e programas de radios que veiculavam
cangdes de bandas novas. Com o aparato mididtico da industria fonografica a seu favor,
logo esses grupos passaram a conquistar sucesso em escala nacional, sendo alguns dos
mais exitosos, ainda na primeira metade dos anos 1980, Blitz, Bardo Vermelho e
Paralamas do Sucesso (DAPIEVE, 1995).

E dentro desse contexto de ressurgimento do rock no Brasil, que aquele que é
considerado o primeiro disco de heavy metal nacional ¢ gravado no ano de 1982.
Curiosamente o disco nao foi produzido no eixo Rio — Sdo Paulo, que praticamente
monopolizava a produgdo fonografica do pais, mas na cidade de Belém, no Pard, por
uma banda chamada Stress. Ao lancar de forma independente seu dlbum homonimo,

que trazia as caracteristicas basicas do género musical, como guitarras pesadas, solos

2 Conforme Ortiz (1988), entre 1967 ¢ 1980 a venda de toca-discos no Brasil cresceu 813%. Ainda
segundo o autor, durante a década de 1970 o volume total de discos vendidos anualmente no pais passou
de 25 milhdes para 66 milhdes de unidades. Além das facilidades oferecidas pelo comércio e pela
inddstria para a aquisicdo desses bens, destaca Ortiz, as gravadoras descobriram formas de ampliar seu
publico consumidor oferecendo produtos de menor preco, como fitas cassetes e albuns que eram
coletdneas com faixas de varios artistas diferentes em um mesmo disco.
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em profusdo e vocais agressivos, os paraenses do Stress ja demonstravam que “o metal
possuia cenas espalhadas por todo o pais” (JANOTTI JR., 2004, p.36). Selos
independentes e lojas especializadas comegaram a surgir pelo Brasil, fazendo com que
nos anos seguintes bandas de outros estados também lancassem trabalhos, como
Centtrias ¢ Harpia (Sao Paulo), Dorsal Atlantica e Azul Limdo (Rio de Janeiro) e
Astaroth (Rio Grande do Sul).

O grande marco para a popularizagdo do heavy metal no Brasil, no entanto, foi o
festival Rock in Rio, promovido pela Rede Globo em janeiro de 1985 — o primeiro
evento gigantesco de musica realizado no pais, que recém saia de um periodo de quase
21 anos de ditadura militar, reuniu dezenas de milhares de pessoas por noite durante 10
dias. Boa parte das atracdes internacionais do evento era formada por algumas das
maiores bandas de heavy metal da época, como Iron Maiden, Ozzy Osbourne, Scorpions
e AC/DC. Os shows transmitidos em rede nacional de televisdo e com ampla cobertura
da midia impressa tornaram o heavy metal conhecido em todo o pais, ainda que a
cobertura o retratasse como algo exotico ou perigoso. Os fas do género, por exemplo,
foram batizados pela TV Globo de “metaleiros”, denominagdo que passou a ser adotada
pelos grandes meios de comunicacdo no pais, mas considerada depreciativa por
admiradores do género e publicacdes especializadas, que preferem o termo inglés
headbanger (JANOTTI JR, 2004). A preferéncia por esse termo, mais uma vez, sinaliza
o desejo de diferenciacdo e delimitagdo de fronteiras da comunidade de fas, que ndo
aceita uma rotulagdo externa.

Depois do Rock in Rio, a demanda do publico jovem por heavy metal no Brasil
cresceu consideravelmente, levando ao fortalecimento de cenas locais com novas
bandas e shows mais freqiientes, ainda que todos basicamente sejam sustentados por um
circuito independente de pequenas gravadoras e veiculos de comunicagdo segmentados.
Paradoxalmente, as grandes gravadoras estabelecidas no Brasil, com algumas raras
excegOes, ndo se interessavam por langar bandas nacionais do género, embora
abastecessem regularmente o mercado com lancamentos estrangeiros (JANOTTI JR.,
2004; LEAO, 1997).

Das bandas nacionais, pelo menos uma merece destaque especial por sua
importancia para a trajetoria do heavy metal no Brasil, a mineira Sepultura, cujo

primeiro disco, Bestial Devastation, foi lancado em 1985. Diferentemente da maioria
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dos grupos da época, o quarteto de Belo Horizonte ja comegou gravando em inglés, para
facilitar a penetragdo no mercado internacional. A estratégia garantiu resenhas em
publicacdes estrangeiras e, posteriormente, um contrato com a gravadora especializada
norte-americana Roadrunner. A partir de 1989, os discos dos mineiros passaram a ser
distribuidos em escala global.

O épice do grupo se deu em 1996, com o album Roots, que vendeu mais de 2
milhdes de copias em nivel mundial, influenciando bandas de diferentes paises e
chamando a atenc¢do para o heavy metal produzido no Brasil. Desde a ascensdo do
Sepultura, gravar em inglés se tornou regra para as bandas brasileiras de heavy metal.
Durante a década de 1990 e no inicio dos anos 2000, diversos grupos nacionais
passaram a ter seus discos langados no mercado internacional e excursionam, com
regularidade, no Exterior. Grupos como o paulista Angra e o gatcho Krisium tocam em
grandes festivais e figuram em capas de revistas especializadas estrangeiras, embora
ainda sem terem conseguido atingir o mesmo €xito alcangado pelo Sepultura na década

passada.

2.3 A revista Rock Brigade

Para a consolidacdo do cenario do heavy metal ndao bastam selos independentes,
casas de shows e lojas segmentadas. A midia especializada ¢ fundamental. Como
lembra Weinstein (2000), enquanto a midia de massa tende a diluir as particularidades
do género ou trati-las com estranhamento, os veiculos segmentados®' buscam uma
aproximac¢ao maior com seu publico, valorizando e fortalecendo as singularidades e os
padrdes tradicionais do género. Dentro dessa cadeia especializada, as revistas
desempenham papel fundamental, porque, por meio de resenhas, entrevistas e fotos,
mantém os valores caros ao género circulando dentro da comunidade do heavy metal.

Esse é o caso da Rock Brigade®, revista que surgiu a partir do boletim

informativo de um fa-clube de heavy metal na cidade de Sao Paulo em 1982. Nessa fase

I No que diz respeito a este trabalho, nos interessa a midia impressa, pois nosso objeto de estudo é uma
revista. No entanto, no caso do heavy metal, essa midia especializada também inclui programas
especificos de radio e TV e sites de internet.

> 0 nome foi retirado de uma musica da banda britanica Def Leppard, na época, uma das mais populares
da nova gerag@o de grupos de heavy metal. O nome (Brigada do Rock, em portugués), também traz uma
conotagdo de poder e unido grupal (JANOTTI JR., 2004; MONTEIRO, 2003).
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inicial, a publicacdo se resumia a 12 paginas de papel sulfite datilografadas e
fotocopiadas (MONTEIRO, 2003). O principal objetivo da publicagdo, na época, era
trazer informagdes, entdo escassas no pais, sobre os artistas e a trajetéria do género.
Nagquele periodo, a publicacdo era levada como atividade paralela por seus produtores,
que mantinham outros empregos. Nao havia jornalistas profissionais no grupo, apenas
fas de heavy metal. Apesar de peculiar, esta situagao ndo chega a ser exclusiva da Rock
Brigade. Brandini (2004) ja observou que a imprensa especializada em rock, ndo s6 no
Brasil, mas igualmente em varios paises, a despeito de também contar com jornalistas
profissionais, ¢ fundamentalmente conduzida por fas, que levam para as publicagdes os
valores ¢ a identidade dos grupos de afinidade musical ao quais pertencem.

A transformacdo da Rock Brigade de um boletim informativo para uma revista
propriamente dita, publicada oficialmente por um editora®, com melhor acabamento
grafico e periodicidade definida, se deu a partir de 1985. Trés anos depois, a revista
passaria a ter circulacdo mensal. Nao por acaso, esse ano ¢ considerado um marco na
historia do rock no Brasil devido a realizacdo do festival Rock in Rio, como ja
mencionado (JANOTTI JR., 2004; LEAO, 1997). Nos anos seguintes ao evento,
diversos artistas estrangeiros de rock pesado comegaram a incluir o Brasil em suas
turnés, a0 mesmo tempo em que novas bandas nacionais surgiam lang¢ando seus
proprios albuns. Com a cena do heavy metal no Brasil aquecida, os fas passaram a
buscar mais informagdes sobre o género, procura que era em grande parte suprida pela
Rock Brigade. A revista, por exemplo, foi a primeira a estampar na capa a banda
brasileira Sepultura, em 1987, quando o grupo ainda estava longe de alcancar
reconhecimento internacional. Logo nos primeiros nimeros, a publicagdo também
veiculou uma série de matérias intitulada “A histéria do heavy metal”, denotando a
preocupagdo em situar a trajetoria do género para seus leitores (MONTEIRO, 2003).
Por meio de resenhas de shows enviadas por colaboradores que moravam em outros
paises, a revista também trazia a seu publico uma visio mais global do heavy metal. E
importante ressaltar que, nos anos 1980, ndo havia internet nem canais de TV
especializados em musica, o que reduzia as possibilidades de obter informagdes sobre o
contexto do heavy metal no Brasil e no mundo. As opgdes de informagao eram revistas

importadas e alguns programas especificos em determinadas rddios FM mais voltadas

* Trata-se da Editora Rock Brigade LTDA., criada especificamente em fungio da revista.
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ao rock. Também na segunda metade dos anos 1980, a Rock Brigade criou um selo
fonografico homonimo para langar no pais albuns de heavy metal que nao faziam parte
do catalogo de grandes gravadoras e que s6 poderiam ser encontrados via importagao.
Ao longo das duas ultimas décadas, a revista ampliou o nimero de paginas e
colaboradores, mas o quadro de funcionarios se mantém bastante enxuto até hoje, com
apenas trés pessoas fixas na equipe de redagdo, das quais duas sdao jornalistas
profissionais e outra tem formacdo na area de propaganda e marketing. O restante da
equipe ¢ constituido por colaboradores em diversas regides do Brasil e em outros paises.
Conforme explica o editor Fernando Souza Filho, a formacdo profissional como
jornalista ndo € pré-requisito para trabalhar para a revista: “ndo exigimos isso dos
colaboradores, pois todos os textos sdo repassados e retocados na redacdo. Exigimos

apenas conhecimento profundo de rock/metal” **
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meio, pinta um novo disco do quinteto | -
® Drowned. Um dos principais nomes do thrash
metal nacional, o grupo mineiro jé gravou
q b um EP nos dlti i
— e 0 mais recente ¢ Bio-Violence, petardo
que retine vérias escolas do thrash, mas que
mantém a garra e a viruléncia que sempre |
foram tdo caras a banda. O trio fundador as faixas pudessem realmente ficar tao fio condutor ¢ o fato de as f§ °
do grupo — Fernando Lima (vocais), Marcos diferentes umas das outras sem perder o [ | misicas fazerem referéncias a | |
Amorim (guitarra) e Beto Loureiro (bateria) pique do CD como um todo. violéncia, ignorancia, corrup- »
~ bateu um papo com a ROCK BRIGADE { ¢io e exploragio dos paises de |
] para falar do novo disco e da eterna guerra |& ] “Tocar metal no Brasil & Terceiro Mundo. Problemas do
que é fazer heavy metal no Brasil. BRE fazer teirorismos mundo e do Brasil, entre outras
coisas. Mas cada misica tem
® ROCK BRIGADE - Bio-Violence ¢ um I seu préprio tema individual e
" disco curto, menos de 40 minutos. £ pra | -~ RB - Os timbres das guitarras me || nio fazem ligagéo direta umas F

4 RB - 0 disco tem algum 5

tipo de conceito ou de “fio ‘

- bel >

uma relagiio entre as faixas? 0
LIMA - O que eu acho
que pode ser considerado um

2

" lembrar os anos de ouro do thrash, quando parecem mais “gordos” em relagioaos [ com as outras.
os discos eram curtos, mas diziam tudo que discos anteriores. Essa foi uma mu-
w4 tinha que ser dito? danga planejada no som de vocés? RB - Vocés sempre colo-
‘. | FERNANDO LIMA - E mais ou menos |9 AMORIM - Ah, isso foi [risos]! [+ caram frases polémicas nos
" isso [risos]. Na verdade, quando compomos um J§ '+ Quando a gente comegou a conversar [  encartes de seus discos (“Ndo |

b disco, ndo nos preocupamos muito com tempo e sobre como seria a timbragem, como o usamos tecnologia”, “Agra-
quando escolhemos as musicas que fardo parte disco iria soar, uma das primeiras coi- decemos aos que nos odeiam”
dele, priorizamos as que consideramos as me- sas que a gente definiu foi que seriaum [\ e por af vai). Dessa vez, niio
lhores e mos a: ias. Acho que ' di guitarras orgénicas, gravadas f tem nada nesse sentido. Por

assim o CD fica interessante do inicio ao fim. com as mesmas valvulas com que fize- ué?
BETO LOUREIRO - O disco nio é curto, mos 0 nosso disco de estréia, mas que AMORIM - Na verdade, os
ele simplesmente vai direto ao que interessa. soasse “grande” e que as pessoas, quan- || discos anteriores falavam de
- Néo somos uma banda virtuosa para ficarmos do ouvissem, pudessem pensar: “Que | coisas menos reflexivas, menos
[ fazendo discos com megaduragio! legal, guitarras que parecem... guitarras ¥ “urgentes” parao mundo atual.

[risos]!” E legal ver que vocé notou. Entdo, essas frases expressa-

RB - A sonoridade também parece mais vam o que a gente queria dizer

oitentista, pelo menos nas primeiras faixas. ,- RB - Vocés sempre creditam o Mar- em relagdo a0 mundo “real”.
Depois, ele vai ficando com uma cara mais |4 ¢ coAmorim como técnico de estiidio e a Nesse dltimo, tentamos dar
g moderna. Mostrar esses dois lados do thrash | banda toda como produtora do disco. | &' mais profundidade as letras e

AcH X

Fig. 1 - Entrevista publicada em Rock Brigade n° 227.

** Informagdes fornecidas em entrevista concedida por e-mail pelo editor da revista Rock Brigade
Fernando Souza Filho em 22 de outubro de 2007.
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Em termos editoriais, a Rock Brigade segue a linha adotada pelas principais
publicacdes sobre heavy metal no mundo. A maior parte de suas 84 paginas ¢ dedicada a
entrevistas com artistas do género, nacionais ou estrangeiros, especialmente bandas que
estdo langando trabalhos novos ou que estdo prestes a tocar no Brasil. Mensalmente, sdo
publicadas de 12 a 15 entrevistas (fig. 1).

O segundo maior espacgo editorial da publicacdo — sete a 10 paginas, em média —
¢ dedicado a secao Releases, onde sao comentados os lancamentos em CD de musicos
de heavy metal. Nesta parte da revista, além dos comentarios, cada lancamento recebe

notas de 0 a 10 atribuidas pelo autor da resenha (fig. 2).

ANGRA

Aurora Consurgens
Rock Brigade — nac.

o) E aquela historia:
bandas como o Angra ja
chegaram num ponto em que,
a0 mesmo tempo em que t&m
quase obrigag@o (ou necessi-
dade) de ousar, possuem uma
legido cativa de fas que jd
nutrem uma determinada ex-
pectativa em relagdo a cada
novo trabalho seu. Entio, o
dilema ¢: como manter o
processo criativo sem desca-
racterizar um estilo ja criado
e consagrado? Pois Rafael
Bittencourt, Kiko Loureiro,
Edu Falaschi, Felipe Andreo-
li ¢ Aquiles Priester acharam
0ponto exato nesse processo.
Afinal, Aurora Consurgens,
20 mesmo tempo em que
mostra a banda investindo
em novas sonoridades, ndo
deixa a menor davida no
ouvinte de que se trata do
Angra em sua mais plena
forma. Além de ter baseado
as letras num tema pra I de
interessante (vide entrevista
nesta edigio), a banda nao
economizou na hora de com-
pore gravar. O disco comega
com uma de suas misicas
mais pesadas, The Course Of
Nature, que tem linha vocal
forte e algumas passagens
inusitadas. Nao ¢ por acaso
que virou o primeiro single.
The Voice Commanding You &
um daqueles temas que os fas
do Angra esperam da banda
— e certamente vai ser um hit
nos shows. Inicio vibrante e
um rapido — e veloz — dueto
de guitarras ddo inicio a um
tema em que se destacam o
vocal melodioso de Edu e
o massacre do bumbo du-
plo de Aquiles. A belissima
interven¢do de um coral
d um colorido especial &
missica. Ego Painted Grey ¢
0 que poderiamos chamar de
um tema clissico do Angra,
mas que reserva surpresas
no solo de guitarra, que traz
alguns ruidos e uma abor-
dagem bem diferenciada. Ji
Breaking Ties ¢ uma balada
com refrdo bem pesado, com
uma belissima interpretagio
de Edu. Em seguida, vem
um hit pronto. Salvation:
Suicide tem bumbo duplo

velocissimo, dueto de guitas
e melodia marcante, além de
um refrdo grudento. E outra
que promete muito ao vivo.
Window To Nowhere é mais
elaborada e também uma das
mais pesadas, com partes de
guitarras em power chords. O
clima oriental ¢ a marca de
So Near So Far, que também
tem uma linha vocal bastante
melodiosa. Passing By, escri-
ta por Felipe, é um tema na
tradi¢do do Angra ¢ recebeu
um arranjo primoroso. A
misica seguinte vai agradar
aqueles que preferem uma li-
nha de guitarra mais ousada:
Scream Your Heart Out tem
um riff que ¢ uma maluquice
e um andamento quebrado,
numa linha bem prog metal.
Fecha o disco Abandoned
Fate, uma interessante ba-
lada movida a violdo ¢ que
tem uma bela linha vocal. A
produgio, novamente a cargo
de Dennis Ward — dessa vez,
com assisténcia de Thiago
Bianchi —, ndo tem falhas e
ajuda a fazer de Aurora Con-
surgens mais um disco que
tanto os fis do Angra como a
galera que curte heavy metal
em geral ndo vio ter como
ndo gostar. (ACM)

FIREBIRD
Hot Wings
Victor — imp.

9,0 O papo é manjado,
mas ainda funciona: essas
bandas formadas s6 por trés
caras com visual desencana-
do ¢ que langam CDs de capa
¢ encarte quase espartanos.
de tio simples costumam
trazer um som de levantar até
defunto. No caso do Firebird,
o stoner rock da banda se
permite buscar nos anos 70
ndo s6 os riffs mortais ¢ os
vocais cheios de feeling, mas
muito uso de bottle-neck,
algumas intervengdes de
gaita ¢ até mesmo levadas
vindas diretamente do funk
e do soul. Mas essas infor-
‘magdes todas servem, apenas,
para dar uma visdo geral em
termos do direcionamento
musical do trio. Porque o
que vale mesmo ¢ a forma
como o Firebird aborda sua
misica. Acompanhado pela
cozinha por Al

N 4
Finelind-

HoTwinos o
£ st o I
guitarra e vocais no brilhan-
te Hellacopters: antes, ele
integrou Carcass e Napalm
Death. E ¢ seu ecletismo,
levado a extremos quando
se compara seu trabalho
atual com os anteriores, que
acaba servindo de diferencial
em seu atual trabalho, gragas,
principalmente, s compo-
sigoes irrepreensiveis que
assina ¢ ao feeling com que
interpreta cada uma delas — e
a balada a la John Lennon
Bow Bells estd ai justamente
pra provar isso. (ACM)

GRITANDO HC
Ao Vivo
Voice Music — nac.

7,0 O Gritando HC ¢
uma das bandas mais polémi-
cas do punk rock brasileiro.
Tem gente que adora, tem
gente que odeia. Motivos
para isso sdo inimeros e
niio convém discuti-los aqui,
mesmo porque a maioria
deles pouco ou nada tem a
ver com a sua musica em si.
O fato, entretanto, ¢ que em
2001 o seu entdo vocalista,
Marcelo Donald, acabou
falecendo em virtude de
complicagdes decorrentes
de uma hepatite e, algum
tempo depois, a banda en-
cerrou atividades. Agora,
cla estd voltando a ativa e
esse Ao Vivo ¢ o primeiro
langamento desde o retorno.
O CD, porém, foi gravado
ha tempos, mais exatamente
em 2002, no Hangar 110
(onde mais...). A qualidade
sonora, apesar de algumas
apitadas, até que ndo é tdo
ruim quanto seria de se es-
perar de um disco punk ao
vivo gravado quatro anos
atrds numa casa totalmen-
te underground (Marcello
Pompeu cuidou da mesa
de som no dia, bem como
da produgdo e mixagem, ¢

p
Steer (baixo), Ludwig Witt
(bateria), ¢ Bill Steer (gui-
tarra, vocal, gaita, lap steel,
compositor e produtor) quem
assume a fungéo de mente ¢
alma do grupo. S6 pra escla-
recer, Steer fez um caminho
semelhante ao de Nicke An-
dersson, que deixou a bateria
do Entombed para assumir

éo
pelos resultados aceitéveis).
Sio ao todo 24 misicas, en-
tremeadas por um ou outro
discurso dos integrantes,
especialmente da vocalista
Lé. E niio tem muito segre-
do: se vocé gosta do som da
banda, vai apreciar 0 CD, que
possui, sim, aquela energia
tdo cara a shows punk - e

28

que é 0 maior atrativo desse
tipo de espetaculo. Por outro
lado, quem tem reservas
em relagdo ao trabalho dos
caras, obviamente ndo vai
achar nada de legal. Particu-
larmente, considero a banda
competente, embora longe de
poder ser considerada mara-
vilhosa, e consegui escutar
0 CD de cabo a rabo sem
maiores traumas. Portanto,
& justo dizer que o saldo é
muito mais positivo do que
negativo. (RF)

ALTARIA
The Fallen Empire
Metal Heaven — imp.

200000 0
perbanda (que contava com
Emppu Vuorinen, do Ni-
ghtwish, ¢ Jani Liimatainen,
do Sonata Arctica) foi se
desmontando a cada dis-
co e chega ao seu terceiro
trabalho sem nenhum de
seus membros originais. Ta
certo que o som ndo mudou
muito em relagdo aos traba-
lhos anteriores, mas ndo ¢ o
mesmo Altaria de sempre. O
disco pode parecer um bom
trabalho de power metal,
mas quem ja ouviu algum
disco anterior da banda sabe
que a coisa ja foi bem mais
interessante. Na verdade,
este The Fallen Empire soa
muito mais melédico do que
os outros CDs, 0 que acaba
parecendo uma certa perda
de energia. Mesmo assim,
os finlandeses do Altaria
ndo deixam de soar como
as outras bandas de sua re-
gido, portanto,

Katorz, para o guitarrista
Dennis “Piggy” D’Amour
bater as botas. E o proprio
Piggy tem méritos nos bons
resultados, j& que as partes
de guitarra do album foram
todas feitas por ele, obvia-
mente antes de ele ir morrer.
Agora com o ex-Metallica
Jason “Jasonic” Newsted
no baixo — a formagdo que
gravou o CD ¢ completada
por Denis “Snake” Bélanger
¢ Michael “Away” Langevin
—, as misicas continuam
trazendo aquelas insanida-
des tipicas do Voivod, mas
sem que se abra mio de
caracteristicas que as tornem
audiveis, como harmonias
legais, levadas empolgan-
tes, riffs inspirados, vocais
melodiosos ¢ afins. Como
nio poderia deixar de ser, o
estilo é bem complicado de
se definir, uma vez que a ban-
da passeia com desenvoltura
pelos mais diversos géneros
do metal, mas a ténica mes-
mo &, depois de tantos anos,
o thrash metal. Mas é um
thrash original e diferente,
como sempre foi no caso
do Voivod. Por sorte, desta
feita essa “originalidade”™ e
essa “diferenga” ocorrem
em favor da musica, ndo de
o

com o Sonata Arctica ¢ 0
MR

uma
vazia ¢ estéril, como tantas

Nada muito original, mas
também ndo muito compro-
metedor. Pode valer a pena
para quem curte esse tipo de
som. (R

Voivob
Katorz
Metal Maximum — nac.

8,5 Devo admitir que
nunca fui grande fa do Voi-
vod. Sem diivida, a banda
langou alguns discos impor-
tantes nos anos 80, alguns
deles quase indiscutiveis,
mas, de modo geral, sempre
considerei seu som exage-
radamente hermético e, ndo
raro, presungoso em demasia.
De The Outer Limits pra c4,
entio, afirmo sem medo de
soar chato ou implicante: o
Voivod se tornou insupor-
tavel. Ironicamente, foi s6
a banda voltar a fazer um
disco legal, justamente esse

nteceu na trajetria
do conjunto. (RF)

SUFFOCATION
[Idem]
Relapse — imp.

9 U Este album auto-
intitulado jé ¢ o segundo
do Suffocation desde seu
retorno a ativa, marcado pelo
langamento do igualmente
furioso Souls To Deny, de
2004. Como naquele traba-
Tho, 0 que escutamos aqui é
um death metal old school
técnico e extremo, 0 mesmo
que desde sempre conferiu
fama a0 conjunto — e que fez
dele um dos mais influentes
do cenario americano da
década passada. E engragado
notar que, ao escutarmos as
onze faixas do disco, ficamos
com aquela impressdo de que
j4 ouvimos tudo isso antes.
Porém, logo nos lembramos
que o Suffocation foi uma

Fig. 2 - Se¢do Releases de Rock Brigade n° 243.
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A participacdo dos leitores também encontra amplo espaco na revista, seja pelo
envio de trabalhos de bandas amadoras para apreciacdo na secdo Demo Assault — duas

(fig. 3)

leitores sobre as entrevistas realizadas em nimeros anteriores, antincios de leitores que

L, . . ~ . 2 . , .
paginas —, seja na se¢do Headbanger Voice que publica comentarios de
querem vender ou trocar CDs e instrumentos musicais, assim como bandas iniciantes a
procura de musicos para completar a formagdo. Nesta se¢do, hd uma subdivisao

chamada Correio, onde sdo veiculadas cartas — 40 a 50 por edicdo — de leitores que
expressam suas preferéncias musicais e desejam manter contato com outros fas que

também apreciem as mesmas bandas ou subgéneros do heavy metal.

Foo Fighters (posters, revistas, LPs, VHS.
etc.). Também oferego troca por mate-
tial de outras bandas » Elizabeth Silva - R.
das Margaridas 355, Campos do Jordo/
P, 12460-000.

Vendo revistas Bizz/Showbizz & Rock
Press; livro Cléssicos do Rock em CD, edi-
¢80 92/93; A Historia e a Gloria do Rock,
Vols. 1, 2, 3 e 4; Didrio do Rock, Vol. 1 &

2; Enciclopédia do Rook, Vol. 1 (de Aa F);
posters Somtrés; As Melhores Bandas de
Rock (Somirés) - Jorge Alexandre Gar
R, Mario Coutinho 50, RU/RJ, 21720-440.

Vendo fotos dessas bandas: Nightwish,
Kiss, Iron Maiden, Angra, Shaaman, Me-
tallica, Krerator, Tristania, Jeff Scott Soto,
Guns N'Roses, Rammstein, Marilyn Ma
son, Kotipelto, Andi Deris e Destruction *
SiLvio - R. Capitéo Valdi A. Siqueira 251,
SPISP, 04323-050 ou rockinthe hell@bol.
com.br.

Compro CD de todas as bandas e projetos
do ex-vocalista do Rough Cutt, Paul Shor-
tino » Silvio Cuiz do Prado — Caixa Postal
558, Alibaia/SP, 12940-972.

Compro qualquer coisa da banda Velvet
1 (posters, revistas, matérias, fotos,
camisetas, VHS etc.), desde que esteja
em bom estado - Simone da Silva Gongal-
ves - R. Pau Brasil 1, RURJ, 22611-200.

Atengo: eu compro qualquer coisa refe-
rente o Slayer ou Sodomll! Principaimen-
te vinis, books e CDs raros. Pago bem por
materiais destas duas grandes bandas. En-
viem-me suas propostas « Claydson Luiz
Monte da Silva ~ Rua 184, no 246, Abreu E
LimalPE, 53530-680.

Vendo catorze CDs do Iron Maiden, nove
CDs com bénus edido limitada e cinco
simples. Imperdivel, todos zerados. CDs
de colecionador. Somente a colego toda.
RS 300 - Cerlos Roborto Fonacca Vian

na - R. 21 de Abril, 1.735, Dom Pedrito/RS,
96450-000.

Compro CDs e VHS (em excelente esta-
do e originais) de bandas de thrash, thrash/
death elou thrash/black + Thiago dos San-
tos Lima - R. Baltimore 212, RIJIRJ,
21031-680.

Vendo DVDs e CDs de bandas como Hello-
ween, Iron Maiden, Tités, Iral, Queen e
outras + Roberto - R. Oliveira Lima 224,
OsascolSP, 06130-090.

CORREIO

Grave Digger, Black Sabbath, Edguy, Iron
Maiden, Lacrimosa, Nightwish, Hammerall
& Lacuna Coil, entre muitos outros + Mateus.
. Oliveira — Av. Pinheiro Preto 130, Piraju/
SP, 18800-000.

E ai, galeral Desejo me corresponder com
pessoas que curtam sejam loucas por Ni-

jhtwish, Manowar, Iron Maiden, Iced Ear-
th, Tristania, After Forever, Lacuna Coll, La-
crimosa, Evanescence, Hammerfall, Guns.
NRoses, Black Sabbath e AC/DC, entre
outras. Resposta garantida. Anticristos, no
mandem cartas + Anderson Gomes de Oli-
veira ~ R. Jodo de Paula Lima 59, Piraju/
SP, 18800-000.

Gostaria de me corresponder com quem
seja 100% Shaaman, Nightwish, Angra,
Guns N'Roses, Manowar, Metallca, Iced

Maiden, Twisted Sister, Epica e Blind Guar-
dian, entre outras. Prometo responder to-
das as cartas » Jo&o Paulo Alves — R. Er-
nesto Baptista 150, Piraju/SP, 18800-000.

s0as que curtem bandas de rock na-

al e underground como Matanza, Mu-
treta, Bardo Vermalho, Raul Seixas, Enge-
nheiros do Hawaii, TNT e Cachorro Grande,
entre outras, escrevam! Toco numa banda
& quero trocar idéias com quem valoriza o
rock nacionall Galera do punk/HC também
& bem-vinda + Marcos Belizrio — R. Agar
23, ap. 201, RU/RJ, 20715070 ou bandaest
‘adodealerta@hotmail.com.

Gostaria de me corresponder com pes-
s0as (principalmente do sexo feminino) que
curtam ZZ Top, Status Quo, Motdrhead,

2, Deep Purple, The Smiths, Pink Floyd
Rolling Stones, Beatles, Uttraje A Ri
Velhas Virgens, Judas Priest & ookl
‘em geral. Tenho uma banda de rock n'roll.
Aguardo sua carta! - Silvio Renato Cer-
i~ R. Guilherme Volpe 1.351, Sertaozinho/
SP, 14170 630,

Loucos por Dave Mustaine & Cia.? Sabem
de quem eu falo, ndo? Entéo, me escrevam
« Leandro Nogueira Coppi - R. Paulo César

334, casa 8, SPISP, 02311-240.

Tenho 26 anos e gostaria de me correspon-
der com minas que tenham o heavy me-
al correndo nas veias para amizade ou
algo mais. Punks, grunges, géticas e hi-
ppies também serdo bem-vindas « Sér-
gio—R. Manuel Valentim 60, Caieiras/SP,
07700-000.

E pouca idéia, me escreva voce que real-

tam

o som de bandas como My Dying e,

Black Sabbath, Avec Tristesse, Lacrimo-

sa, Fantomas, Morbid Angel e Therion, en-
= 5

som. Resposta imediata -
Fernando Belinato José ~ R. Alberto Cortez
186, km 18, Osasco/SP, 06114-100.

tre outras, e -
sia, misica cissica, filosofia, HQ, mangas
& boa literatura. Se vocé gostou, me escre-
va. Se ngo, escreva assim mesmo * Dau-
ton Henrique de Figueiredo — R. dos Jas-

m 0 pesso-
al que curte rock, heavy e suas vertentes,
literatura, shows, underground, HQs e man-
gés. Dos 25 anos em diante, ambos oS se-
x0s, de todo o Brasil, p.afsmnoiarmsme do
Nordeste e Rsc«s mente pessoas com

mins 245, Boa Esperanca/MG, 37170-000
ou psico_e il com.

Me escrevam garotas metaleiras, pnnclpal»
mente géticas, para que, no infinito, a

sas almas possam saciar toda essa sede s
que & o golicismo - Gustavo — Travessa Pi-
nheiros 167, Sao Roque/SP, 18130-730.

Saudagdes, nobres metaleiros, cabelu-

s para
zade ou algo mais. E necessério ter nsavy.
black e melédico nas veias, gos-

vai nte.
tado de Mendnnca 230, SPISP, 08191-280
ou guardimetal@ibest.com.br.

‘Saudagdes! Gostaria de me corresponder
‘com pessoas que tenham a mente aberta
& sejam livres de preconceitos. Venham ao
som de Metallica, Angra, Shaaman, Mano-
war, Ozzy Osbourne, Tristania, Iced Earth,

Frada Vertibin 15
ca do idéia, Misicos também 88 bom-vin-
dos, assim como fs o Iron Maiden « Tatia-
ne Barbosa do Nascimento — Av. Bemardo
Vieira de Melo 6.324, ap. 601, Jaboatao
dos Guararapes/PE, 54450-020.

Meninas que gostem de rock pesado puro
& simples de qualquer época, de bandas
obscuras com um disco 56, de um som
1ipo Black Sabbath, Pantera, Slayer, Sa-
xon, Kreator, Tool, Judas Priest & de ban-
das de death e doom e que no gostem de
new metal: sejamos correspondentes! Te-
nho 20 anos. Escreva e veja no que da *
Ademir Santana — Av. Ipé 952, Uberiandial
MG, 38413-015.

Sou Fernando, 21 anos & tenho cabelos

longos, lisos e negros! Quero me corres-
ponder com garotas que curtam Hellowe-
en, Gamma Ray, Stratovarius, Angra, Ni-
ghtwish, Manowar, Blind Guardian, € Iron

HA 15 ANOS

Maiden, e que gostem também de tattoos
e piercings. Mande foto 10 x 151 Resposta
garantidal « Fernando S. Santiago - Estra-
da das Pitas 299, Barueri/SP, 06449-300.

Néo importa o quéo dificil tenha sido 0 pas-
sado, podemos sempre recomegar. Voce,
de 530 Paulo e interior, de alé 25 anos,
que gosta de melédico, heavy etc., gos-
ta de instrumentos, conhece Satrian, Vai,
Morse, Rhoads, Loureiro, vocé j4 é meu
amigo. Fora quem procura romance, que-
0 amizade, e espero ter a sua. Borbole-
tas para vocé. Beilos - Roberta Coelho —
R. Arcovardo 383, SP/SP, 03543100 ou
robertaroqueira@hotmail.com.

Tenho 20 anos e estou a procura de
amigos(as) verdadeiros(as), sinceros(as) &

s quanto 2o estilo de mi-
sica - Sara — R. Jeronimo de Abreu do Vale
31-B, SPISP, 08275-520.

Oil Se voc8 & mais um fantico por ban-
das como Rhapsody, Shaaman, Angra, Ni-
ghtwish, Fairyland e outras do género e
aprecia histérias épicas e medievais, me
escreva. Adoraria conhecer garotas que
curtem 0 mesmo, pois, em meio de nos-
sa sociedade, fica dificil encontrar algu-
ma. Todos 0s géneros metalicos serdo
bem-vindos e que o metal esteja convos-
o+ Leonardo Gabriel A.P. Sampaio 209,
ap. 910, Nova Iguagu/RJ, 25210-170 ou
Igapsu2@yahoo.com.br.

Vocé, que curte heavy , me escreva . Do
tradicional ao contemporaneo. Sou um cara
ido, que adora curtir a noite em
allo astral e fazer novas amizades. + Val
oares — R. Alice de Brito Paiva 32-C, Gua-
rulho:/sP 07182-240.

Voce, de Guarulhos, que acha que néo ha
nada melhor do que o old rock, me escre-

va s gcabs oom e 50k N e
crevam new metals ou grunges. Ca

bangers de Guaru? « Fausto i
José - R. Rosério do Oeste 6, Guarulhos/
SP, 07183-250.

Gostaria de conhecer pessoas que curtam

as bandas Sabbath, Ozzy, Pink Floyd, Kiss,
Purple, Whitesnake, Dio, Slayer, Ramo-
nes, Judas, Exploited, ooper, Metalli-
ca, Prong, Accept, Ministry, AC/DC * Lucas
‘Tiago de Moraes — Travessa Vereador Jodo
Borges 25, Cambui/MG, 37600-000 ou tm_
1986@hotmail.com.

Gostaria de me corresponder com fas de
metal melédico, tradicional ou prog que cur-
tam Angra, Shaaman, Dream Theater, Blind

‘Guardian, Edguy, Rhapsody etc. Obs.: Nao
tenho nada contra outros estios * Danilo
Soares — R. Jodo José Santana 21, ap. 101,
Mesquita/RJ, 26247190 ou danilosoares_
s@yahoo.com.br.

Gostaria de me corresponder com mulhe-
res que curtam rocknroll em geral e que
estejam a fim de uma bela e elerna ami-
zade ou, quem, sabe, algo mais. Um for-
te abrago (rock and roll all nite, and party
everyday)  Luciano Aparecido Quimen-
téo — R. Dos Pedreiros 786, S0 José
dos Campos/SP, 12225-660 ou luciano_
quimentao25@hotmail.com.

il otiooe(es) do oo heci ooy
m pessoas que curtem o
e e e

fe néo tem muitas pessoa s assim. Cur-
to Nightwish, System Of A Down e Slipknot
Mandem fotos!  Jessyka S. Rente — R. Bar-
reirinha 3, Manaus/AM, 69050-660 ou goti-
ca_jessica@hotmail.com.

Sou metaleira e estou a fim de conhe-

cer pessoas que curtam desde o heavy

até 0 extremo (menos new), que sejam
loucos(as), que pensem igual a um metalei-
10 0u headbanger e ue n&o sejam cristgos,
logico - Shirley Lima ~ R. Antonio José Par-
ra 71, SPISP, 02318-310.

Gostaria de me corresponder com garo-

tas entre 16 & 18 anos (acima também) e
‘com pessoas de ambos 0s 5exos que cur-
tam Iron Maiden, Black Sabbath, Nightwish,
Metallica, Ko, Slipknot, Linkin Park, Sys-
tem Of ADown etc. « Eric Lemos e Silva— R.
Ponta das Pedras 705-B, Campo Grande/
MS, 79083-830.

Gostaria de me corresponder com quem
curta metal, principalmente e underground,
o hard (ndo tdo farofa) a0 grind/death. Te-
nho 28 anos e curto metal desde os 16
anos - Alberto Carlos Piobelo - R. Geraldi-
no Ferraz 836, Cataguases/MS, 36770-000.

Quero me corresponder com quem cur-

te filosofia, cinerma, artes plésticas, mitolo-
gia (e histéria de um modo geral), iteratu-
ra, ocultismo, cemitérios, bebidas alcodlicas
© noites fias e que odeiem falta de perso-
nalidade, falta de atitude, superficialidade,
hipocrisia, modinhas e sociedade decaden-
te. Anarquistas e comunistas &0 bem-vi
dos! + Vanessa de Natale - R. Leo Coroa-
do 16, SP/SP, 05445-050.

Gostaria de me corresponder com pessoas
que curtam reais fas de Running Wildll!
Curto também Grave Digger, Manowar, X-

Fig. 3 - Secdo Headbanger Voice de Rock Brigade n° 231.

25 - . N .
> E interessante notar que o nome adotado para a secdo em que os leitores podem se expressar tenta

reforgar o elo da revista com seu publico, pois “headbanger” ¢ a maneira como os fas se autodenominam.
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Para participar desta se¢do o leitor precisa enviar pelo correio um formulario,
que vem encartado na revista, com espago para até 30 palavras. Nao sdo aceitas

manifestagdes enviadas por e-mail (fig. 4).

COMO PARTICIPAR DESTA SECAO

Al Headhangsr Voios'é

— Se sua mensagem ¢ para °
Imediatos

porisso, ipar desta segdo, por favor, preencha  (pode tirar xerox). Também ndo publicamos n’s sdete\ei
-ABI

instrugdes:
= Mande sua carta para: Rock Bngadstsdbanger Voice - R dos Bonitos 89, Vila Mariana, Sao Paulo/SP, 04117-080, Brasil.
- Importante: néo esquega de assmalar no cupom abaixo para qual parte da ‘Headbanger Voice' se destina a sua carta.
las", especifique no inicio do texto se ¢ “Vendendo o Peixe", *Precisando de Msicos’ ou “Contatos.

Na pate e “Publcagdes’, s colocamos o enderego de quem enviar uma cdpia de sua publicacéo (zine, omal revista etc). Na de [ Escreveram
“Fa-Clubes’, s0 sero Glados os informativos (quando houver) que forem enviados  redagzo.

RIGADE, empenhada no combate a pirataria, ndo mals bl

oferecendo CDR, K7 ou VHS.

Destino da mensagem:

. Fa-clubes

. Servigos . Bandas

. Negécios . Correio

Texto:
Nome:
Endereco:
Cidade: Estado: CEP: E-mail:
ESCREVERAM... que o CD é independente. Na verdade, é sons, pra quem curte e valoriza o rock bra- ca 10, SP/SP, 08381-340 ou rafaelsujaoferr

Tiago dos Santos (Santos/SP), habitual co-
mentarista das ediges da ROCK BRIGA-
DE, escreve para falar da entrevista com
Carlos Lopes, do Dorsal Atlantica, publi-

cada no no 229: “Falem o quiserem do Car-

los Lopes, mas o cara é o mais inteligente
do rock nacional. Adorei a entrevista. Mui-
tos pordem chama-lo de louco, mas o que
o cara fala faz muito sentido. Para mim,

uma entrevista vale muito mais do que mui-

tos livros ‘cabega’ que existem por ai.” Al-
guém ai discorda do Thiago? Cartas para
a Redagéo!  Jodo Messias (Santo An-
dré/SP) é outro que fala do mesmo assun-
to: “Venho por meio dessa lhes agrade-
cer por todos esses anos de dedicagéo ao
heavy metal (sou leitor da revista ha tre-
ze anos) , mas um dos motivos que pelos

um langamento da Voice Music. Outro erro

aconteceu na resenha da banda Enthroned:

a gravadora correta € Somber Music e o
ano do show resenhado foi 2004, n&o 2003
como publicado.

INTERNACIONAL

PUBLICAGOES Metal Head no 5 (Necro-
fobia, Estuary, Assassin, segdes para CDs/
demos/shows, 20 pags., impresso, capa
em papel couché) ¢ Jr. Victor Humareda
X-23, Urb. Sta. Leonor, 2da. Etapa, Lima,
Peru ou metalheadzine@hotmail.com.

PUBLICAGOES Kakahuate n° 9 (revis-
ta uruguaia com Pandemia, Mystic Cir-
cle, Evilwar, Miasthenia, segdes para dis-
cos/shows, 32 pags. em papel couché,

zuca oitentista de qualidade. Prego: R$ 3
+ correio + Marcos Belizario — R. Agaré 23,
ap. 201, RJ/RJ, 20715-070 ou bandaestad
odealerta@hotmail.com, site: www.estado-
dealerta kit.net.

Banda Bolshevism (death metal) langa
seu primeiro CD-demo intitulado Commu-
nist And Tradition, por R$ 9, ja incluso cor-
reio. Depésito na Caixa émica (RJ),

eira@yahoo.com.br.

Banda procura guitarrista e baixista pata
projeto folk/heavy/black. Influéncias: Otyg,
Vintersorg, Suidakra, Stormlord etc. Te-
mos algumas composigdes proprias * Ale-
xandre Figueiredo — R. 30, no 644, Magé/
RJ, 25930-000.

conta poupanca 013.00563931-7, Agén-
cia 0181. Na carta, envie comprovan-
te de depésito * Ivan Teixeira — R. Lau-
ras 173, Belford Roxo/RJ, 26182-320 ou
ivanbolshevism@yahoo.com.br.

PRECISANDO DE MUSICOS

Banda procura guitarrista e baixista que es-

Vendo trés CDs originais: Sirenia — At Si-
xes And Sevens; Myriads — Introspection; e
AC/DC — Let There Be Rock). Todos em 6ti-
mo estado de conservaggo. R$ 50, ja inclu-
sas despesas de correio * Branco — R. Frie-
da 367, casa 2, Sao Caetano do Sul/SP,
09572-500.

Fig. 4 - Formulério publicado na se¢do Headbanger Voice de Rock Brigade n°® 231.

O restante do espaco editorial da Rock Brigade ¢ preenchido pelo editorial —
uma pagina — e pela secdo Banger News — duas paginas, em média —, com noticias
breves sobre mudangas na formacgdo de bandas, quais os musicos que estdo gravando
albuns ou excursionando, além de curiosidades sobre os artistas. Ha ainda as se¢oes On
Stage, para comentarios sobre os principais shows realizados no pais ou Exterior naquele
més — duas a quatro paginas — ¢ Fundo do Bau, onde, em uma pagina, ¢ resumida a
carreira de uma banda ou artista que se destacou em décadas passadas. A publicagdo ¢é
complementada pelo encarte fixo Soundcheck — quatro paginas —, que traz informacgdes
técnicas sobre instrumentos e equipamentos musicais.

O periodo de maior éxito de vendas da revista se deu entre a década de 1990 e o
comeco dos anos 2000, quando chegou a atingir a tiragem de 60 mil exemplares
mensais. No final de 2007, essa tiragem havia caido para 15 mil exemplares, fato

atribuido pela dire¢do da revista a popularizagdo da internet, que deu aos leitores outras
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fontes de informacao. A queda de circulacdo nao ¢ um fator exclusivo da Rock Brigade.
De acordo com a Associacdo Nacional dos Editores de Revistas (ANER), as vendas
totais de revistas no Brasil, entre 2000 ¢ 2005 (ultimo levantamento disponivel)26 cairam
12,08%, passando de 447 milhdes de exemplares anuais para 393 milhdes. Nas vendas
feitas especificamente em bancas, a queda foi mais acentuada: de 277 milhdes de
exemplares anuais para 223 milhdes, perfazendo uma reducdo de 19,49%. Apenas as
vendas por assinatura se mantiveram basicamente estdveis no periodo (170 milhdes de
exemplares por ano).

Em uma tentativa de se adaptar aos novos tempos, a Rock Brigade também
investiu na internet. Desde 1997, mantém um site proprio (www.rockbrigade.com.br), no
qual ha atualizacdo didria de informacdes curtas e entrevistas exclusivas. No ano
passado, também por meio do seu site, implantou um sistema de vendas online dos
exemplares avulsos da revista, assim como a comercializacdo de assinaturas por

periodos semestrais, anuais e bianuais.

% Informagdo disponivel no endereco eletronico http://www.aner.org.br/conteudo/1/artigo1862-1.htm.
Ultima consulta realizada em 17 de abril de 2008.
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3 IDENTIDADES, CULTURA JUVENIL E MUSICA

Neste capitulo, apresentamos as bases tedricas que conduziram este trabalho sob
o ponto de vista da representacdo e da construcdo de identidades. Para formar este
quadro teorico, nos baseamos nos Estudos Culturais britdnicos, especialmente nas
reflexdes de Stuart Hall, complementadas por autores latino-americanos como Nestor
Garcia Canclini e Renato Ortiz. Também tragcamos uma evolugao conceitual de como
abordar a questdo da identidade em relacdo aos fendmenos culturais juvenis
relacionados a musica. Para isso, nos valemos das nog¢des de Jeder Janotti Jr.,

pesquisador brasileiro também afinado com a linha teérica dos Estudos Culturais.

3.1 Sobre representacio e identidades

Para entender os processos que envolvem as praticas de representacdo ¢ a
construcdo de identidades, ¢ preciso situd-las em um contexto de discussdo sobre
cultura. O conceito de cultura, porém, ¢ complexo e pode ser entendido de varias
maneiras pelas ciéncias sociais. Desde o surgimento da no¢cado moderna de cultura, no
século XVIII, durante o Iluminismo, o tema gerou debates acalorados, recorda Cuche
(2002). As divergéncias sobre a definicio e a aplicacdo dessa nog¢do devem-se
primordialmente ao fato de que a idéia de cultura estd ligada diretamente “a ordem
simbolica, ao que se refere ao sentido, isto €, ao ponto sobre o qual ¢ mais dificil entrar
em acordo” (CUCHE, 2002, p.12). Sobre o uso do conceito cientifico de cultura hd um
consenso, conforme o autor, de que o termo se aplica unicamente ao que ¢ humano e
permite compreender a unidade do homem em seus diversos modos de vida e de crenga.

Cientes da existéncia de distintos pontos de vista sobre o tema, adotaremos, para
este estudo, a perspectiva construcionista, segundo a qual a cultura pode ser entendida
como um processo ou um conjunto de praticas que permeia toda a sociedade através da
producdo e do compartilhamento dos significados (HALL, 1997). Essa concepcao
implica reconhecer que pessoas, eventos ou objetos ndo tém significado por si mesmos.
Sdo os participantes de uma cultura que constroem os significados pelo que sentem,

pensam, dizem sobre as coisas e da forma que utilizam essas coisas. Por isso, afirmar
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que duas ou mais pessoas pertencem a mesma cultura implica dizer que todas elas
“interpretam o mundo, mais ou menos de maneira parecida e podem expressar seus
pensamentos e sentimentos referentes ao mundo de forma que sejam compreendidas por
cada uma” (HALL, 1997, p.2).

Para compreender o mecanismo de funcionamento da cultura, Hall propde um
circuito no qual produgdo, consumo, regulacdo, representagdo e identidade se
interligam. A articulagdo entre os elementos desse circuito se d4 por meio da linguagem,
espago onde ocorre a partilha de significados. O processo € possivel porque a linguagem
funciona como um sistema de representacdo: utiliza sinais e simbolos — palavras, gestos,
roupas, objetos, sons ou imagens — que significam ou representam para os outros nossos
conceitos, idéias e sentimentos. Esses elementos que carregam significado sdo
chamados de signos. O conceito de representacdo, portanto, ¢ central para a
compreensdo do circuito proposto. Também ¢ importante ressaltar que qualquer sistema
de representacdo — como a propria musica, por exemplo, que utiliza combinagdes de
notas para expressar idéias e sentimentos, mesmo abstratos — que opere nesses moldes
pode ser pensado, de modo geral, como linguagem.

Na concepcdo de Hall (1997), a representacdo ¢ a produgdo do significado do
conceito que temos em mente. Dessa forma, o processo de significacao cultural envolve
dois sistemas de representagdo. O primeiro deles correlaciona todas as coisas que
conhecemos a um conjunto de representagdes mentais que todos temos e que nos
permitem interpretar o mundo. De forma sintética, podemos dizer que este sistema de
representacao possibilita que nos refiramos tanto as coisas que estejam apenas em
nossos pensamentos quanto no mundo exterior. Esse raciocinio € aplicavel para objetos
concretos, como mesas e cadeiras, por exemplo, ou para conceitos mais abstratos, como
amor ou morte. O sistema consiste de distintas maneiras de organizacdo, arranjo e
classificagdo de conceitos, bem como do estabelecimento de relagdes complexas entre
eles. Um exemplo concreto apresentado pelo autor permite uma melhor compreensado
desse mecanismo: por meio de principios de semelhanca e diferenga podemos ter nogao
de que passaros e avides sdo parecidos, porque ambos voam, mas, a0 mesmo tempo, sao
diferentes, pois um ¢ um animal e¢ o outro, um artefato construido pelo homem.

Portanto, a producdo do significado decorre da relacdo entre as coisas do mundo e o
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nosso sistema conceitual, que opera como representacoes mentais destes elementos
exteriores.

Caso esse mapa conceitual fosse totalmente individual, seria impossivel nos
comunicarmos uns com os outros, porque cada um interpretaria 0 mundo de forma
diferente. Entretanto, como comungamos dos mesmos mapas conceituais, pelo menos
em um sentido mais amplo, podemos construir um universo social com significados
partilhados. E por isso que Hall (1997) afirma que a cultura também pode ser definida
em termos de significados partilhados. O entendimento ¢ semelhante ao de Canclini
(2005, p.41), para quem a nogdo de cultura pode ser considerada “o conjunto de
processos sociais de producao, circulacdo e consumo da significacao na vida social”.

De nada adianta, porém, termos um mapa conceitual compartilhado se ndo
formos capazes de representar ou intercambiar significados. Esse processo s6 ¢ possivel
gragcas ao segundo sistema de representacdo identificado por Hall (1997): a propria
lingua, cuja fungdo é permitir traduzir e correlacionar conceitos e idéias. E necessério
ter em mente, porém, que os significados ndo sdo Unicos, imutdveis. Pelo contrario, sdo
constantemente produzidos e negociados por meio das praticas de representagdo, que
permitem que eles circulem dentro do circuito da cultura. Sdo os membros de uma
mesma cultura que constroem o significado de uma determinada forma que vem a
parecer natural ou inevitavel, por meio de um sistema de representacdo. Assim, o
significado ndo ¢ inerente as coisas do mundo, mas produzido. Como acrescenta Hall
(1997, p.26): “¢ porque um determinado som ou palavra significa, simboliza ou
representa um conceito que pode funcionar, na lingua, como signo e transmitir
significacdo”.

A preocupacdo com o entendimento de como funciona a linguagem e qual seu
papel como veiculo dos significados deu origem & abordagem semidtica’’ da
representacao, segundo Hall (1997). Essa perspectiva, influenciada por Ferdinand de
Saussure, analisa a representacdo pela maneira como as palavras trabalham como signos
internos na lingua. Recentemente, porém, o estudo dos significados tem se concentrado
nao com as peculiaridades de funcionamento da linguagem, mas com o papel mais
abrangente do discurso na cultura. Os discursos, por esse ponto de vista, sao “formas de

se referir ou construir o conhecimento acerca de um tdpico particular, a atividade social

7 Reconhecemos a diferenga entre Semidtica e Semiologia, mas mantemos o termo Semidtica em
respeito ao texto original do autor.
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ou a localizagdo social na sociedade” (HALL, 1997, p.6). Ainda conforme o autor, essas
formacdes discursivas®® definem o que é ou ndo adequado em formulagdes ou praticas
que realizamos em relacdo a determinado assunto e qual conhecimento ¢ considerado
util, pertinente ou “verdadeiro” dependendo do contexto dado.

Devedora das observagdes de Michel Foucault, a abordagem discursiva da
representacdo estd mais voltada a entender os efeitos e as conseqiiéncias da
representacdo, examinando como os significados sdo produzidos e como o
conhecimento construido por determinados discursos filia-se ao poder, regula condutas
e forma identidades. Existem sempre diferentes circuitos de significagdo em circulagdo
em qualquer cultura do mesmo periodo, evidenciando que o significado nunca ¢
imutéavel, mas estd sempre sendo negociado, disputado, contestado. Para tentar dar conta
dessas relacdes complexas, a perspectiva discursiva nunca deixa de considerar a
especificidade historica, destaca o autor, tentando compreender o funcionamento dos
sistemas de representagdo de forma pratica, em contextos definidos. Entender os
sistemas de representacdo sob o prisma discursivo também contribui para a
compreensdo das relagdes de poder, uma vez que o discurso determina como vamos nos
posicionar perante os outros e o lugar de onde podemos falar.

Considerando que por meio dos sistemas de representacdo podemos nos
posicionar como sujeitos, admitimos também que ¢ através dos significados produzidos
pelas representacdes que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Essa
linha de raciocinio, defendida por Woodward (2000), leva a outro estagio no circuito da
cultura proposto por Hall, o das identidades produzidas por meio da representacao.
Afinal, sdo os sistemas de representagdo que nos permitem estabelecer relagdes de
semelhanca e diferenca, essenciais para a nocdo de identidade. Como explica
Woodward (2000, p.17):

A representagdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbolicos nos quais ela se

baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser?

A autora ressalta também que as identidades sdo produzidas por meio da

demarcacao da diferenca. Esse processo de diferenciacdo ocorre através de sistemas

2 . ~ . . . ~ ~ . .
¥ O conceito de formagio discursiva e suas aplicagdes serdo explorados com maior profundidade no
capitulo sobre jornalismo e discurso.
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simbolicos de representacao e de formas de exclusdo social. Isso implica dizer que a
identidade “ndo ¢ o oposto da diferenca: identidade depende da diferenca. Nas relagdes
sociais, essas formas de diferenca — a simbolica e a social — sdo estabelecidas, ao menos
em parte, por meio de sistemas classificatorios” (WOODWARD, 2000, p.40). De
acordo com a pesquisadora, a nogao de diferenga operada pelos sistemas classificatérios
permite criar pelo menos dois grupos opostos: nds e os outros. A identidade, portanto, ¢
sempre relacional.

No que diz respeito a vida social, essa classificagdo simbolica pode ser afirmada
nas falas e nos rituais. Assim, segundo Hall (2000), é apenas por meio do outro, por
meio “daquilo que ndo ¢” que a identidade ¢ construida. Podemos aplicar essa linha de
raciocinio, para entender, por exemplo, a diferenciagdo que ocorre entre os fas de heavy
metal, de hip hop, de musica eletronica ou de outros géneros, considerando apenas a
preferéncia musical e as formas de manifestar essa predile¢do como fator de distingdo.
As identidades funcionariam, entdo, “como pontos de identificagdo e apego apenas por
causa de sua capacidade para excluir, para deixar de fora, para transformar o diferente
em ‘exterior’, em abjeto” (HALL, 2000, p.110).

Ponto de vista semelhante ¢ partilhado por Castells (1999, p.22) para quem a
identidade, no que concerne a atores sociais, pode ser descrita como um “processo de
construcdo de significado baseado em um atributo cultural, ou ainda ou um conjunto de
atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual (ais) prevalece(m) sobre outras fontes de
significado”. As identidades, porém, ndao sdo Unicas. Podem ser multilplas para
determinados individuos® e sdo sempre construidas. O autor frisa que essa construgio
se dd em funcdo do arcabouco fornecido pela histéria, memoria coletiva, herangas
religiosas e fantasias pessoais, entre outros elementos, que sdo retrabalhados em fungdo
de tendéncias sociais e projetos culturais. Essa visdo novamente coaduna com a de

Woodward (2000), para quem a cultura molda a identidade na medida em que da

¥ O raciocinio de Castells ajuda a esclarecer a distingio entre a identidade e o que seriam os papéis do
ponto de vista sociologico. Para o autor, os papéis — como o de trabalhador, mde ou fumante, por exemplo
— s8o definidos por normas estabelecidas por instituicdes e organizagdes sociais. O grau de influéncia
desses papéis no comportamento dos individuos depende de negociagdes de cada um com essas
organizacdes. As identidades operam em outro nivel, conforme Castells (1999, p.23), porque “constituem
fontes de significado para os proprios autores, por eles originadas, e construidas por meio de um processo
de individuagdo”. Mesmo que também possam ser formadas por instituicdes dominantes, esclarece o
autor, as identidades so6 assumem essa condi¢do quando internalizadas pelos atores sociais, que constroem
o significado alicercado nessa internalizacdo. De forma genérica Castells define que as identidades
organizam significados, enquanto papéis organizam fungdes. A discussdo sobre papéis ¢ tratada com
maior profundidade por Goffman (1996).
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sentido a experiéncia e torna possivel escolher entre as diversas identidades disponiveis.
Tanto Woodward quanto Castells frisam também que a construgdo social da identidade
se da sempre em um contexto marcado por relagdes de poder, incluindo o poder para
determinar quem pode ser incluido ou excluido.

As nogdes de cultura e identidade cultural, embora tenham ligagdo proxima, nao
podem ser confundidas. De acordo com Cuche (2002, p.176) a cultura depende
substancialmente de processos inconscientes, enquanto a “identidade remete a uma
norma de vinculagdo, necessariamente consciente, baseada em oposi¢des simbolicas”. O
autor acrescenta que, nas ciéncias sociais, o conceito de identidade cultural se
caracteriza por sua fluidez, tendo passado por varias defini¢des e reinterpretagdes desde
que comegou a ser usado nos Estados Unidos durante a década de 1950. Conforme o
autor, ha trés concepgoes distintas que se propdem a entender a identidade: a objetivista,
a subjetivista e a relacional/situacional. Esta ultima se mostra mais pertinente para tratar
as questdes identitarias no cenario contemporaneo porque situa a identidade no contexto
das relacdes sociais.

Dizer que a identidade ¢ formada pela representacdo significa assumir que ela
nao ¢ um dado nem fruto de uma ilusdo criada pelos atores sociais. Como explica Cuche
(2002, p.182), “a identidade ¢ uma construcao que se elabora em uma relagao que opode
um grupo aos outros grupos com os quais estd em contato”. De acordo com a
concepg¢do relacional/situacional, a defini¢do da identidade se da por aqueles tragos e
caracteristicas que sao empregados pelos seus proprios membros para criar € manter
uma distingdo cultural. Isso quer dizer que uma cultura especifica ndo gera, por si
propria, uma identidade diferenciada. Essa identidade ¢ produzida pelas interagdes
desenvolvidas entre os grupos e os procedimentos de diferenciacdo adotados por eles
em suas relacdes com aqueles que lhes sdo “externos”.

O carater de interacao social da identidade ndo ¢ ndo ¢ levado em conta pela
concepgdo objetivista. Para esta perspectiva, a identidade ¢ imutavel e definida a partir
de um conjunto de critérios objetivos nos quais o sujeito nao pode interferir como a
hereditariedade, a lingua, a religido ou a vincula¢do a um territério. Essa visdo rigida ¢
contestada pela concepcdo subjetivista da identidade, segundo a qual o aspecto mais
importante sdo as representacdes que os individuos fazem da realidade social e de suas

divisdes. Embora tenha o mérito de considerar o aspecto variavel da identidade, Cuche
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(2002, p.181) pondera que essa concepgao poderia levar ao extremo de considera-la
como algo tdo arbitrario que cada um seria amplamente “livre para escolher suas
identificacodes”.

Lembrar as discussdes sobre as distintas concepgdes a respeito da identidade ¢é
importante para podermos situar o posicionamento de Woodward e Hall e, em certa
medida, também de Castells, pois todos consideram a identidade uma construgdo social
e sempre relacional. Produzida dentro do contexto das relagdes sociais, a identidade ¢
fruto de um complexo quadro no qual também estdo em jogo relagdes de poder, uma
vez que nem todos os grupos sdo detentores do poder para se nomear € nomear aos
outros®’. Como ninguém esta confinado a uma identidade unidimensional, monolitica e
imutével, € preciso reconhecer o carater flutuante da identidade e a dificuldade de adotar
uma definicdo pura e simples para o conceito. A identidade ¢é, portanto,
multidimensional e estd em constante transformac¢ao (CUCHE, 2002; HALL, 2000).

Face a esse carater dindmico da identidade, que se presta a reformulagdes e torna
complexa sua delimitacdo, surge o conceito de estratégias de identidade. Essa
conceituacdo coloca a identidade como um meio para se alcangar determinado objetivo.

Como resume Cuche (2002, p. 196):

a identidade ndo ¢é absoluta, mas relativa. O conceito de estratégia indica
também que o individuo, enquanto ator social, ndo ¢ desprovido de uma
certa margem de manobra. Em funcdo de sua avaliagdo da situacdo, ele
utiliza seus recursos de identidade de maneira estratégica.

Embora o conceito de estratégia possa levar a pensar que os individuos sdo
completamente livres para definir sua identidade conforme interesses e necessidades
proprias, o processo ndo ocorre de forma tdo simples e automatica. HA uma pressao
social que se impode, fazendo com que a identidade “seja sempre a resultante da
identificacdo imposta pelos outros e da que o grupo ou o individuo afirma para si
mesmo” (CUCHE, 2002, p.197). Dessa forma, a identidade pode ser utilizada nas
relacdes entre grupos sociais, como vem ocorrendo, por exemplo, com movimentos

feministas ou de afirmacdo racial, lembra Woodward (2000). Para a autora, essas

3% Cuche (2002) cita o exemplo da sociedade norte-americana, em que o grupo dominante WASP (White
Anglo-Saxon Protestant) classifica os outros norte-americanos na categoria de “grupos étnicos” ou
“grupos raciais”. Nessas denominagdes estdo incluidos orientais, negros, latino-americanos e outras etnias
que ndo pertencem ao mesmo grupo dos descentes dos colonizadores europeus.
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estratégias ou politicas de identidade consistem em afirmar a identidade cultural de
pessoas que pertencem a um determinado grupo considerado oprimido ou
marginalizado em dado contexto social, gerando uma forma de mobiliza¢do. Esse
processo de afirmagdo da identidade envolve “a celebracdo da singularidade cultural de
um determinado grupo, bem como a andlise de sua opressao” (WOODWARD, 2000,
p.34).

Apesar da visdo estratégica da identidade ter se desenvolvido em razdo do
estudo de mobiliza¢des de ordem politica, acreditamos que também possa ser aplicado a
determinados grupos ou comunidades que tém como ponto de apego comum a
apreciacao de um determinado género musical, especialmente aqueles que nao contam
com grande espaco nos maiores meios de comunicacdo. Assim, por exemplo, os
aspectos distintivos dos fas de heavy metal podem ser realgcados para que essa
comunidade especifica se diferencie de outras, como os fas de rap ou musica eletronica.
Essa distingdo ¢ “celebrada”, em festivais de musica ou em revistas especializadas, e
serve tanto para que os proprios fas se reconhecam como membros de uma comunidade
especifica que os compreende e reitera suas singularidades, quanto para gravadoras e
editoras definirem um nicho para a venda de seus produtos.

Assim sendo, o conceito de estratégia evidencia ainda mais o fato de que a
identidade se constrdi e reconstréi de acordo com as situagdes, sempre de forma
dinamica e utilizando-se de recurso simbolicos (CUCHE, 2002). Essas demarcagoes
simbolicas podem estar atreladas a limites territoriais, lembra o autor, mas a questdo
geografica nao ¢ preponderante. O essencial ¢ disposi¢cdo de se diferenciar e o uso de
determinados tracos ou caracteristicas como sinalizadores de uma identidade especifica.
Isso, segundo Hall (2005, p.13), permite entender porque “a medida que os sistemas de
significagdo e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis”. Dependendo do
momento vivido, podemos nos identificar com vérias dessas identidades, ainda que

apenas temporariamente.
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3.1.2 A questdo das identidades em uma cultura mundializada

Nas tltimas décadas, o desenvolvimento tecnoldgico dos meios de comunicagao
acelerou a velocidade com que a informagao circula pelo planeta. A internet, o cinema,
as transmissdes de TV via satélite, a maior facilidade de acesso a perioddicos e livros
editados em diversos paises sdo alguns dos fatores que colaboram para que os
significados transitem rapidamente entre diferentes culturas e nacdes. Esse processo
tornou mais rapidos intercadmbios simbdlicos globais, que se acentuou a partir do final
dos anos 1970, tem como efeito o afrouxamento dos lacos de identificagdio com as
culturas locais estabelecendo outras lealdades culturais, além dos limites do estado-
na¢do, como sugere Hall (2005). O resultado desse fendmeno seria uma fragmentacdo
de codigos culturais, gerando uma multiplicidade de estilos, com énfase no efémero, nas
caracteristicas flutuantes. Os referenciais estritamente nacionais, antes considerados
essenciais para demarcacoes identitarias, passam a ser alterados (HALL, 2005, p.74):

Os fluxos culturais entre as nagdes e o consumismo global criam
possibilidades de “identidades partilhadas” — como “consumidores” para os
mesmo bens, clientes para os mesmos servigos, “publicos” para as mesmas

mensagens e imagens — entre pessoas que estdo bastantes distantes uma das
outras no espago e no tempo.

Barbero (2003) também salienta que a velocidade que os meios de comunicagdo
imprimem a circulagdo da informacdo modificou a nocdo de espaco. De tdo
interconectado, o mundo viu as fronteiras se tornarem cada vez mais ténues entre o
internacional, o nacional e o local. Essa transformagao modifica também o sentido da
diversidade, pois até as ultimas décadas do século XX o contato com uma cultura
estranha ou estrangeira era vista como uma “contamina¢do” ou ameaga a identidade
local, ainda fortemente marcada por uma concepg¢ao territorial. Hoje, constantemente
uma cultura ¢ exposta a outra (as), colocando também diferentes identidades em relacao.
Essa situagdo, afirma Barbero (2003, p.60), “implica um permanente exercicio de
reconhecimento daquilo que constitui a diferenca dos outros como enriquecimento
potencial da nossa cultura, e uma exigéncia de respeito aquilo que, no outro, em sua
diferenca, ha de intransferivel”. Novas formas de convivéncia ¢ de interagdo cultural

sdo, assim, geradas.
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A fluidez da circulagdo dos significados pelo globo e seu reflexos para a questao
das identidades também ¢ discutida por Canclini (2003). Para o teoérico latino-
americano, ndo ¢ mais possivel tratar de identidades como apenas um conjunto de tragos
fixos. Elementos externos sdo assimilados e retrabalhados por culturas locais em um
processo de intersecao e transagdo que ele chama de “hibridacdo cultural”. Em meio a
esses cruzamentos e intercambios, os capitais simbolicos sao reformulados, gerando
novas estruturas e praticas, que perpassam a vida cotidiana e a producdo artistica
também.

O autor cita como exemplo a habilidade das grandes gravadoras transnacionais,
que se movem com habilidade entre o global e o nacional. Esses conglomerados
fonograficos sdo especialistas em criar condi¢des para que o publico circule entre
diferentes escalas de producdo e consumo. Dessa forma, o consumidor pode adquirir,
por exemplo, desde o CD de um musico conterraneo até o de um grupo que oriundo de
um pais a milhares de quilémetros de distdncia. Ambos os produtos podem chegar as
maos dos consumidores por meio de uma mesma cadeia mididtica, que adapta suas
estratégias de promocao e distribuicdo de acordo que o perfil de publico que pretende
atingir’'. Ainda conforme Canclini (2003, p.23):

Em um mundo tio fluidamente interconectado, as sedimentacdes identitarias
organizadas em conjuntos historicos mais ou menos estaveis (etnias, nagoes,
classes) se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas e
transnacionais. As diversas formas em que os membros de cada grupo se

apropriam de repertorios heterogéneos de bens e mensagens disponiveis nos
circuitos transnacionais geram novos modos de segmentacao.

O pensamento do autor encontra correspondéncia nas reflexdes de Ortiz (1994).
Para o pesquisador brasileiro, a globalizagio® das sociedades também gerou uma
cultura mundializada, desenraizada geograficamente e que rompe os vinculos estritos
com a memoria e as tradi¢cdes nacionais. Essa mundializacdo cultural, ressalta Ortiz,
sem implicar necessariamente uma homogeneizagdo, forja, dentro da sociedade de

consumo, referéncias comuns transnacionalmente. Sendo um universo simbolico

3! Tlustragdes para essa situagdo sdo abundantes. A gravadora Sony BMG, com sede nos Estados Unidos,
tem em seu catalogo para o Brasil obras de artistas como o cantor de heavy metal Ozzy Osbourne, o
sambista Paulinho da Viola e o musico argentino Fito Paez. A multinacional britdnica EMI, por sua vez,
conta com nomes que vao da dupla sertaneja Gino & Geno ao ex-integrante dos Beatles Paul McCartney.
32 Ortiz (1994, p.29) explica que reserva o termo “globalizagio” para se referir a processos econdmicos e
tecnologicos, enquanto a idéia de “mundializag@o” € aplicada ao dominio especifico da cultura.
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proprio a civilizacao atual, a cultura mundializada, segundo Ortiz (1994, p.33): “funda
uma nova maneira de ‘estar no mundo’, estabelecendo novos valores e legitimagdes”.

Cabe aqui a ressalva de que ndo somos ingénuos a ponto de ignorar as
implicagdes sdcio-econdmicas desse processo de transnacionalizagdo, manifestadas nas
tensdes geradas em relagdo as comunidades locais e no agravamento de determinadas
desigualdades sociais. Embora tais aspectos ndo sejam o foco deste trabalho, sabemos
que essa demolicao simbolica das fronteiras nacionais ¢ essencialmente comandada por
grandes conglomerados multimidiaticos pautados pela busca do lucro, vinculando, na
maioria das vezes, as demandas culturais as logicas de mercado (ORTIZ, 1994). Como
destaca Barbero (2003, p.64): “a comunicacao midiatica aparece, portanto, como parte
das desterritorializacdes e relocalizagdes que acarretam as migragcdes sociais e
fragmentacdes culturais da vida urbana”. O autor ressalta também que ha um impacto na
sobrevivéncia das culturas tradicionais, especialmente indigenas e camponesas latino-
americanas, ¢ na aceleracdo das transformagdes dos modos de vida urbanos,
engendrando novas formas de ser e estar junto nas cidades.

O cinema e a musica, em especial o rock, segundo Ortiz (1994), sdo dois dos
maiores exemplos dessa cultura mundializada porque podem ser reconhecidos e
consumidos independentemente de amarras territoriais, principalmente por parte dos
jovens. Simbolos como a guitarra elétrica, posteres de artistas e discos de musicos de
rock sdo elementos partilhados planetariamente pelos jovens, constituindo-se em
“cartelas de identidade, intercomunicando os individuos dispersos no espago
globalizado” (ORTIZ, 1994, p.129). Nesse contexto, até mesmo o inglés deixa de ser
um idioma estritamente britdnico ou norte-americano para tornar-se uma “lingua
mundial”, adaptavel as distor¢des impostas pelas demais culturas.

Citando o pesquisador musical britdnico Dave Laing, Ortiz afirma que embora o
rock tenha nascido na América, a evolucao de seu estilo vocal produziu um sotaque
distante de qualquer raiz geografica. Essa ¢, em parte, a razdo pela qual de todos os
géneros da musica popular, o heavy metal seja “o mais internacional em termos de
apelo” (LAING apud ORTIZ, 1994, p.192)**. Produzido e consumido por méisicos e fis

em locais tdo distantes geograficamente e distintos culturalmente como o Brasil ¢ a

33 LAING, D. Sadness, scorpions and single market: national and transnational trends in european popular
music. Popular Music, vol 11, n° 2, 1992, p.137.
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Finlandia, a Italia e o Japao, apenas para citar alguns exemplos, o heavy metal ¢ cantado
majoritariamente em inglés.

E claro que essa opgio pelo idioma anglo-saxdo ndo reflete apenas um desejo de
“compreensdo universal”, mas constitui também uma estratégia comercial para facilitar
a penetragdo em diferentes mercados, justamente em func¢do de o inglé€s ser um idioma
jé& familiar a todo o planeta. Chega-se, entdo, a uma situagcdo na qual o publico aprecia o
que ndo entende, resultado da for¢ca simbodlica do inglés como lingua global. “A
legitimidade do inglés ¢ tal, que nesses casos ele prescindiria do entendimento daqueles
que o empregam”, conclui Ortiz (1994, p.193).

Mas atribuir a penetragao e a abrangéncia do rock apenas ao fator da lingua seria
assumir uma posi¢cdo extremamente determinista ou subalterna em relacdo aos paises
anglo-saxodes. Brandini (2004) salienta que a legitimidade do rock e de seus subgéneros
decorre da ressignificacdo que sua estética e seu discurso assumem em diferentes paises,
fundindo-se e adaptando-se a particularidades regionais. Verifica-se, entdo, mais uma
forma de hibridag¢do cultural, conforme definida por Canclini (2003). Dentro desse
fenomeno, como ja dito anteriormente, os tracos locais e as tradigdes regionais passam a
trabalhar em conjunto com uma nova oferta simbolica para gerar a formacao de novas
identidades™.

Pensando desta maneira, ao adquirirmos um CD de um determinado género
musical e ndo de outro, uma camiseta com a estampa de um artista especifico, ingressos
para o show de certo um grupo ou uma publicagcdo segmentada atribuimos a esses bens
uma valoragao simbolica. A maneira como nos utilizamos desses bens e o investimento
afetivo dedicado a eles pode lhes atribuir um significado que sirva para estabelecer
diferengas — pelo menos em relagdao aqueles que ndo partilham o mesmo gosto musical.
O consumo™ de determinados produtos culturais exerce, assim, também um papel de
diferenciagdo simbolica entre grupos de apreciagdo musical distinta. Outra vez, retoma-

se a importancia dos processos de discriminagdo para o estabelecimento das identidades

(HALL, 2000).

3 Para Canclini (2003), o conceito de hibridagio também auxilia a relativizar a nogdo de identidade,
inserindo-a em um contexto de interagdes sdcio-culturais.

35 Para saber mais sobre consumo cultural ver CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e Cidadaos:
conflitos multiculturais da globalizagdo. Rio de Janeiro: UFRJ, 1995.
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Ter ciéncia das relagdes imbricadas no consumo cultural € importante para que
se possa entender mais claramente os processos identitdrios que englobam as
manifestagdes juvenis associadas a determinados géneros musicais. A constitui¢do
desses agrupamentos comeca a ocorrer na segunda metade do século XX, quando o
desenvolvimento da cultura mididtica, pontua Janotti Jr. (2003), se faz acompanhar de

uma oferta massiva de bens de consumo cultural.

3.2 A musica como elemento de identidade juvenil

A partir da década de 1950, os jovens comegam a ser percebidos como um
segmento com caracteristicas proprias suficientemente interessantes para ser explorado
mercadologicamente. Nos anos seguintes ao final da Segunda Guerra Mundial, filmes,
revistas, roupas, musicas entre outros produtos midiaticos comecam a ser criados
voltados especificamente ao publico juvenil. A idade torna-se, assim, uma categoria
social importante, com valor politico e cultural (ENNIS apud JANOTTI JR., 2003)™*.
Essa mudanga, porém, estd situada dentro de um cendrio de mudangas mais amplas
ocorridas em uma época em que o mundo recuperava-se dos danos provocados pelo
maior conflito da historia. Passado o “esforco de guerra” vinha agora o momento da
reconstrucgao.

Uma das principais modificagdes foi o aumento do periodo de escolarizacao
para camadas mais amplas da populacao, ou seja, um grande contingente de criangas e
adolescentes passam a se dedicar aos estudos por mais tempo. O impacto desse
fenomeno ¢ tao significativo que, sob varios aspectos, ¢ neste momento que a juventude
“nasce socialmente” (ABRAMO, 1994). Nos anos seguintes, esse “despertar” da
juventude, que também vem acompanhado de um maior tempo disponivel para o 6cio e
o lazer, resultard na erupcdo de conflitos geracionais entre os anseios juvenis € as
pressdes do mundo adulto em uma sociedade que passa por profundas mudangas.
Abramo (1994, p.28) sintetiza as condi¢des essenciais para a criacdo da condicdo

juvenil da seguinte forma:

36 ENNIS, Philip H. The emergence of rock n roll in american popular music.Hanover/London:
Wesleyan University Press, 1992.
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O novo ciclo de desenvolvimento industrial, com a diversificagdo da
produgdo, pleno emprego e os beneficios do welfare state, trouxe um
periodo de afluéncia e incremento crescentes do consumo, cujas
possibilidades foram grandemente ampliadas pela criagdo de novos bens ¢
pelo crescimento da importancia dos meios de comunicagdo. Ha também
maior valorizagdo do tempo livre, vinculada & reducdo da jornada de
trabalho, que se traduz na ampliacdo e na diversificacdo dos bens de
entretenimento e de cultura de massas.

Uma dessas formas de entretenimento midiatico’’ mais contundentes e
rapidamente assimiladas pelo publico jovem foi justamente o rock, manifestacdo que
nao se restringe apenas a esfera musical, mas que pode ser vista como uma sintese dessa
emergente condi¢do juvenil. Conforme Grossberg (1997), o rock — e ai se incluem seus
diversos subgéneros — pode ser melhor compreendido como um formacao cultural que
esta sempre em relacdo com outras praticas sociais e culturais, se configurado como um
espaco de negociagdao da juventude com as possibilidades oferecidas pelas sociedades
contemporaneas.

Cabe ressaltar, porém, que a compreensao dessa no¢ao de juventude, no decorrer
dos anos, foi dilatada para além de um corte meramente geracional, além do estagio
entre a infancia e a idade adulta, como observa Janotti Jr. (2003, p.20):

Desde a década de 1950, é possivel visualizar os movimentos juvenis
através de cortes operados no posicionamento corporal e social em relagdo
aos espacos normativos. Logo, esses posicionamentos foram incorporados
como formas de distingdo do mundo juvenil pelo mercado cultural, o que

acabou gerando nichos mercadologicos realcados por praticas midiaticas
especificas.

Em pouco tempo, as manifestagdes juvenis associadas ao rock assumiram
caracteristicas peculiares, que, além de consolidarem sua importincia econdmica
formando um publico consumidor crescente, se transformaram em referéncia para parte
da populacdo que procurava delimitar um espaco e um estilo de vida proprios. As
tensoOes freqiientemente estabelecidas, por meio do rock, entre tais agrupamentos juvenis
e as instancias que estabelecem as normas da sociedade, como trabalho, escola, igreja,
familia, acabaram criando novas fronteiras simbdlicas. Conforme Janotti Jr. (2003), ha

uma idéia de um corte permanente, valorizando a demarcacdo da idéia do “alternativo”,

37 No caso da musica, Janotti JR. (2003, p 29), considera que a estrutura da cadeia midiatica engloba “as
pessoas que criam e interpretam a musica, as midias e os locais de apresentacdo, os distribuidores, sejam
comerciantes, promotores de shows ou divulgadores; os criticos que buscam padrdes para avaliagdo das
cangoes, ¢ a audiéncia, que varia desde consumidores ocasionais até colecionadores”.
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do “outro” em relacao ao “tédio” e a “rigidez” que marcam os espacos normativos da
sociedade. H4 uma busca pela exaltagdo de diferenga em relacdo aos padrdes das
relacdes estabelecidas pela familia ou pelo trabalho, por exemplo, por meio da musica e
de formas de comportamento associadas a ela. O volume das cangdes, os acordes
distorcidos ou os gritos do publico nos shows de rock resultam em uma nova produgdo
de sentidos. Nesse cenario, o que importa “ndo ¢ a profundidade do que estd sendo
comunicado, mas os modos de posicionamento, as produgdes de sentido, enfim, a
demarcacao de fronteiras entre nos e eles” (JANOTTI JR., 2003, p.21).

Se nos anos 1950 o rock foi marcado por uma explosdo de rebeldia adolescente,
de década seguinte se tornou veiculo de protesto contra a guerra do Vietna e embalou a
revolucdo sexual e de costumes daquele periodo. Nos anos 1970, o rock espelhou a
desilusdo da geragdo “paz e amor” na agressividade do heavy metal e, posteriormente,
no desespero niilista do punk. A partir do final daquela década, o rock se dividiria em
uma miriade de subgéneros, cada um refletindo tensdes de segmentos mais ou menos
especificos do publico, com seus proprios valores e leituras de mundo, mas sempre
procurando ser um espaco de diferenciacdo. Segundo a andlise de Brandini (2004, p.7),
“a importancia do rock como representante dos jovens vem de seu poder de tornar-se
um elo que os une em torno de valores compartilhados e promove a identificacdo e a
representacdo de geragdes que se sucedem na producdo e no consumo dessa musica”.

Mais do que uma mera demarca¢do do espacgo entre geragdes, o rock se mostra
como um constante espaco de modulagdo entre seus apreciadores e as tensdes do
cotidiano. Grossberg (1997) ressalta que, salvo raras excegdes, o rock ndo indica
alternativas para outros planos de existéncia politica, econdmica ou social, mas aponta
para um mundo além da rotina do dia-a-dia, que se ndo oferece solucdo para os
problemas concretos, pelo menos, garante alivio.

A opg¢ao por um subgénero ou outro dentro do rock envolve a articulagao de
valores e referéncias, que resultam na aprovacdo de um ou de alguns em detrimento de
outros (JANOTTI JR., 2003). Cada grupo de apreciadores, de acordo com suas
particularidades, realiza investimentos afetivos que ratificam determinadas praticas
discursivas e desqualificam outras. E preciso frisar que, no contexto especifico desta
pesquisa, adotamos a mesma perspectiva de Janotti Jr.(2003, p.13), que definir as

praticas discursivas como:
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As produgdes de sentido de determinados agrupamentos de individuos,
sujeitas a um conjunto de regras de selecdo e combinacdo que assinalam sua
opgdo por determinadas tematicas e definem as estratégias ¢ configuragdes
discursivas que as enformam a partir de certos gostos, valores e afetos. As
praticas discursivas sao, entdo, modos especificos de configuragdo dos
sentidos, presentes em determinados produtos midiaticos.

De acordo com essa abordagem, para fas de musica eletronica, por exemplo, as
guitarras distorcidas e os ritmos velozes do heavy metal podem soar indiferentes ou
repulsivos. Para os apreciadores de heavy metal, no entanto, tais elementos sdo fatores
de identificacdo e de afirmacdo do género. Cada opcdo discursiva, nesse caso, €
resultado de um posicionamento calcado em valores e referéncias para a constitui¢do de
fronteiras em relagdo a outros subgéneros do rock ou de outros estilos musicais. Assim,
as praticas discursivas funcionam dentro do que Grossberg (1997, p.41) denominou de
“aparato rock and roll”** que inclui ndo apenas a musica, mas também “determinagdes
econdmicas, imagens (de musicos e fas), relacdes sociais, convengdes estéticas, estilos
de linguagem, movimento, aparéncia e danga, comprometimentos ideologicos e
representacoes midiaticas do proprio aparato”.

Esse aparato cria uma “cartografia de gostos”, pela qual cada grupo se orienta
para determinar o que ¢ auténtico e importante em cada estilo musical. Atividades
midiaticas de carater global, salienta Janotti Jr. (2003), também se utilizam desse
aparato do rock para distribuir e promover o género, seja por meio de CDs, videos, sites,
turnés, entrevistas a jornais e revistas, que depois serdo consumidos e retrabalhados

localmente.

3.2.1. Das tribos as comunidades de sentido

Durante as décadas de 1970 e 1980, as formas de expressdao juvenil surgidas a
partir do Po6s-Guerra, aglutinadas em torno de formas de expressdo com estilo e
interesses comuns, como o rock e seus subgéneros, costumavam ser classificadas como
subculturas. Esse conceito foi fortemente influenciado pelos trabalhos desenvolvidos no

Centro de Estudos Culturais Contemporaneos (CCCS) da Universidade de Birmingham,

¥ Alguns autores traduzem esta expressio como dispositivo “rock and roll” ou “mecanismo rock and
roll”. Preferimos o termo “aparato rock and roll” por seu mais proximo ao uso original “rock and roll
apparatus”
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primeira institui¢do a estudar os fendmenos juvenis®® com maior profundidade. Um dos
tedricos de maior relevancia para a disseminacao dessa nogao aplicada as manifestagdes
juvenis foi Hebdige (1979, p.132), que define subculturas como “formas de expressao,
mas o que elas expressam, em ultima instancia, ¢ uma tensdo fundamental entre aqueles
que estdo no poder e aqueles condenados a posi¢des subordinadas e vidas de segunda
classe”.

O conceito de subcultura parte do principio de que os movimentos juvenis
claramente tinham como origem comum a classe operdria britanica e funcionariam
como uma resposta as transformagdes que esse segmento social estava sofrendo, diante
de inovagdes tecnologicas, instalacdo de novas industrias, ingresso de trabalhadores
imigrantes no mercado de trabalho, entre outras mudancas. A modificagdo do modo de
vida resultaria em um enfraquecimento da identidade de classe, uma fragmentacao, dai
se justificando a idéia de subcultura (ABRAMO, 1994). Essa conceito influenciou, em
maior ou menor medida, diversos de autores que se dedicaram a escrever sobre os
aspectos socio-culturais do rock nos anos seguintes, incluindo Weinstein (2000) e
Walser (1993).

Apesar das significativas contribuicdes para a compreensdo da relevancia do
estilo e da apropriacdo e da recriagdo simbdlica dos bens de consumo por determinados
grupos, a no¢do de subcultura passou a ser criticada com maior intensidade na década
de 1990. Uma das restrigdes mais freqiientes, resume Feitosa (2003), ¢ a de que a idéia
de subcultura estava demasiadamente presa a relagdes dicotdmicas, como
resisténcia/cooptagao e hegemonia/subordinacao, distantes do dia-a-dia dos jovens. A
nocdo de subcultura também ndo dava a devida atencdo as relacdes internas dos
agrupamentos juvenis e as ligacdes deles com os processos midiaticos. Frith (1999)
complementa que a idéia de resisténcia presente no conceito de subcultura ¢ muito
“escorregadia”. Para o autor, ndo ha como distinguir com exatidao quando os individuos

utilizam determinadas praticas culturais apenas como uma simples forma de escapar das

% Entre essas manifestagdes juvenis, encontram-se alguns agrupamentos de jovens reunidos ndo
necessariamente em torno da musica, mas de um estilo visual ou comportamental comum. Entre eles é
possivel citar os teddy boys (jovens que trajavam roupas chamativas, misturando trajes aristocraticos com
camisas extremamente coloridas e gravatas de cowboys), os skinheads (grupos de jovens que raspavam
completamente o cabelo e freqiientemente se envolviam em brigas), as gangues de motoqueiros € os
hooligans, os violentos torcedores britanicos de futebol (ABRAMO, 1994).
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pressoes cotidianas ou quando passam a emprega-las como meios de contestagcdo social
consciente e de mobilizagdo para alcangar alguma transformagao concreta.

A auséncia de uma motivagdo de ordem politica, economica ou social em muitos
desses grupos, cuja unido se da essencialmente por afinidades afetivas eletivas, ganhou
mais énfase na década de 1990. Sem projetos especificos a defender, o que importa para
esses grupos € a partilha de gostos comuns, que podem ser expressos por uma pratica
cultural, no caso, o rock. Tal fendmeno ¢ chamado por Maffesoli (1998) de
neotribalismo, e as aglomeragdes constituidas em torno dessas praticas, de tribos. O
pensador francés identificou essa transformag¢do como uma espécie de reacdo ao
individualismo exacerbado que marcaram os dois ultimos séculos. Conforme o pensador
francés, a postura racional e individualista, caracteristicas da modernidade, ja ndo dao
conta de compreender e explicar diversos fenomenos grupais de partilha de sentimentos.

Para Maffesoli (2004, p.19) “a energia juvenil deixou de ter como objeto a
reivindicag¢do, o projeto, a historia. Ela se manifesta e se esgota no instante — festas,
solidariedade na urgéncia — e ndo precisa de uma traducdo politica abstrata”. Em uma
tentativa de romper com o idedrio racional-modernista, busca-se uma forma de
convivéncia social que valoriza o grupal. Na logica que rege essas manifestagdes, o
mais importante ¢ partilhar uma experiéncia conjunta, ainda que fugaz (MAFFESOLI,
1998, p.131-132):

A confianga que se estabelece entre os membros do grupo se exprime
através de rituais, de signos de reconhecimento especificos, que nido t€m
outro fim sendo o de fortalecer o pequeno grupo contra o grande grupo [...]
A partilha secreta do afeto, ao mesmo tempo em que confirma os lagos
proximos, permite resistir as tentativas de uniformizagao.

A idéia de tribo resgata uma nogao de ética comunitaria, sustentada por meio de
praticas comuns que estabelecem uma identidade propria, independentemente de
amarras territoriais ou étnicas. O pertencimento a comunidade se d4 por escolha
voluntaria, conforme seus investimentos afetivos e gostos, ao passo que a identidade
tribal é expressa por meio da estética (o visual adotado), de praticas (por exemplo,
colecionar CDs, freqiientar shows ou lojas especializadas) e comportamentos (como
agem perante a propria tribo ou diante de outros grupos). Ao adotar essa idéia e

transforma-la em estilo de vida, o individuo redescobre, segundo Maffesoli (1998, p.
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114) que: “ndo pode existir isolado, mas que ele esta ligado, pela cultura, pela
comunicacdo, pelo lazer, e pela moda, a uma comunidade”.

O rock e suas varias ramificagdes ¢ um dos espacos em que essa estética
comunitaria pode ser melhor visualizada. Os admiradores de cada um de seus
subgéneros produzem bens simbdlicos, praticas sociais cotidianas e rituais de acordo
com os padrdes caracteristicos instituidos por cada de uma de suas comunidades. Punks,
gobticos, headbangers, entre outras tribos roqueiras, representam suas peculiaridades e
constroem sua identidade grupal valendo-se de praticas e de comportamentos que, ao
mesmo tempo, os integram a sua comunidade afetiva musical e os distinguem perante
os demais grupos. Apos incorporadas, essas praticas sdo “perpetuadas, ultrapassando a
vida de seus fundadores e vivendo através das geracdes, atraindo novos adeptos”
(BRANDINI, 2004, p.15). E a renovagio da tribo.

O conceito de neotribalismo — ou simplesmente de tribos — se propagou
rapidamente, tanto no meio académico quanto via senso comum, € se mostrou muito
pertinente para reconhecer e compreender a agregacdo de pessoas de diferentes regides
e culturas em torno da partilha de afinidades especificas, como a apreciacdo de um
determinado género musical, ¢ as formas de expressar essas preferéncias e afetos.
Entretanto, concordamos com as observacdes levantadas por Janotti Jr. (2003) quanto a
algumas limitacdes da perspectiva de Maffesoli para a andlise das especificidades das
comunidades roqueiras. Embora a teorizacdo do socidlogo francés seja extremamente
util para explorar a partilha de sentidos e a conformacdo estética desses grupos, nao
contempla suficientemente a circulagdo midiatica e as tensdes resultantes da apropriagao
dessas producdes de sentido desterritorializadas.

Para tentar dar conta da analise das condi¢des de producdo e de reconhecimento
desses grupos de afinidade, Janotti Jr. (2002) propde a adog¢do do conceito de
comunidades de sentido, originalmente concebido por Berger e Luckmann (1997)*. No
contexto especifico de manifestacdes mundializadas relacionadas ao consumo musical,
Janotti Jr. (2002, p.107) define comunidades de sentido como sendo:

Determinadas agregagdes de individuos que partilham interesses comuns,
vivenciam determinados valores, gostos e afetos, privilegiam determinadas

4 . . . . . N e~ . .,

% Os autores utilizam o conceito de comunidades de sentido para se referirem a reunido de individuos em
torno de grupos que partilham sentidos de forma semelhante nos mais diferentes ambitos, como o
cientifico e o filoséfico, por exemplo.
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praticas de consumo, enfim, manifestam-se obedecendo a determinadas
praticas discursivas em espagos desterritorializados, através de processos
midiaticos que se utilizam de referéncias globais da cultura atual.

O conceito de comunidade, nesse caso, ressalta o autor, ndo esta preso a acepgao
tradicional do termo, que remeteria a um espaco geografico preciso e¢ a ligagdo com
determinadas tradi¢des. O territorio das comunidades de sentido, explica, ndo ¢ fisico,
mas simbolico, permitindo a partilha de sentidos. O que é comungado nessas
comunidades sem vinculos territorial sdo ‘“imagens, vestudrios posicionamentos
corporais, valoragdes presentes nos objetos culturais que fundam esses territdrios
simbolicos, possibilitando, aos membros das comunidades reconhecerem-se”
(JANOTTTI JR., 2002, p.108). A adocdo dessa idéia ndo implica dizer que os membros
das comunidades de sentido perderam ou romperam os lagos locais, mas sim reconhecer
que a comunicacao entre eles se estabelece a partir dos tracos comuns a toda essa
comunidade em termos globais.

A comunidade de sentido prové o que o pesquisador chama de um tipo de
“capital cultural”, responsavel por garantir que a vivéncia de determinados sentidos seja
partilhada mundialmente por meio de midias de alcance global — internet, CDs, filmes,
videos, publicacdes especificas seriam alguns exemplos disso. Para a compreensdo da
logica que pauta o funcionamento das comunidades de sentido, ressalta Janotti Jr.
(2002), ¢ preciso ter em mente que elas s3o marcadas por uma normatizagao interna,
que constroi formas particulares de selecionar, combinar e articular sentidos, pautadas
por valores, gostos e afetos. E dessa maneira que as comunidades de sentido identificam
seus pares € demarcam suas fronteiras.

Apesar do carater internacional dessas comunidades, Janotti Jr. (2002) salienta
que o aspecto local segue sendo importante no que concerne a apropriacdo dos objetos
culturais por seus integrantes. Esse processo faz com que os produtos culturais
veiculados em escala mundial — CDs, filmes ou livros, por exemplo — sejam
ressignificados mediante negociagdes em cada realidade regional, envolvendo questdes
e valores especificos. Essas ressignificagcdes, no entanto, ndao modificam
substancialmente os sentidos que caracterizam a comunidade de forma mais ampla.

O quadro conceitual delineado por Janotti Jr. nos aparece adequado a proposta
deste estudo por permitir compreender a constru¢do simbolica operada por um grupo

cultural especifico — os fas de heavy metal — de abrangéncia global, com caracteristicas
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bem definidas, mas sem negligenciar os aspectos locais desse processo. Usaremos,
portanto, o conceito de comunidades de sentido para nos referir aos apreciadores de

heavy metal e compreender suas peculiaridades representadas na revista Rock Brigade.
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4 JORNALISMO E DISCURSO

Neste capitulo, apresentamos as principais caracteristicas referentes ao discurso
jornalistico como construtor de realidade, discutimos as peculiaridades do veiculo
impresso revista e as especificidades do jornalismo musical. Também introduzimos os
conceitos e procedimentos da analise de discurso francesa, que servem de base teorico-
metodoldgica para este trabalho, tragando uma aproximacgdo desta abordagem com o
discurso jornalistico. O capitulo se encerra com a descri¢do dos passos metodologicos e

do corpus da pesquisa.

4.1 Pressupostos da pratica jornalistica

A profusdo da oferta de imagens, sons, textos e toda sorte de informagdes que
circulam nas sociedades contemporaneas afeta a forma como os individuos percebem e
se apropriam do mundo ao redor. Muitas vezes, os meios de comunicagdo se constituem
como a primeira ou at¢é mesmo a Unica fonte de informacao sobre fatos e questdes que
se dao fora da experiéncia direta de leitores, espectadores e ouvintes (HALL et al,
1993). Ao elegermos como objeto de estudo uma revista especializada, estamos
propondo um recorte especifico nessa oferta midiatica: o de um produto jornalistico,
sujeito a condicionantes proprios que requerem uma abordagem teorica especifica. Para
essa analise, nos filiamos as teorias’' construcionistas que compreendem o jornalismo
como uma forma de construc¢ao da realidade (TRAQUINA, 2005).

Fruto de estudos desenvolvidos a partir dos anos 1970, essa perspectiva parte do
pressuposto de que ¢ impossivel estabelecer uma distingdo absolutamente precisa entre
“a realidade e os media noticiosos que devem ‘refletir’ essa realidade, porque as noticias
ajudam a construir a préopria realidade” (TRAQUINA, 2005, p.168). Também considera
que a propria linguagem nao pode funcionar como meio de transmissao direta do

significado inerente aos acontecimentos porque uma linguagem absolutamente neutra ¢é

*I Empregamos o termo “teoria” para nos mantermos fiéis a classificagdo elaborada por Traquina (2005).
No entanto, como ressalta Benetti (2006), o proprio autor reconhece que o uso do termo nesse caso €
discutivel, porque nem sempre as ditas teorias seriam constituidas de conceitos coesos ou seriam
mutuamente excludentes. Porém, Benetti (2006) as considera como teorias do jornalismo “por reunirem
conceitos e perspectivas de pensamento capazes de iluminar o jornalismo como um objeto de ciéncia,
respeitando a especificidade do campo”. Documento eletrénico.
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algo utdpico — a escolha de palavras, adjetivos, verbos e a maneira de emprega-los ja
constituiria uma forma de interferéncia da linguagem na realidade.

Na perspectiva construcionista, o produto jornalistico ¢ compreendido como o
resultado de um processo complexo, submetido a diferentes condicionantes e pressdes.
Assim, os veiculos noticiosos estruturam sua representacdo dos acontecimentos em
razdo de fatores que incluem os valores-noticia que guiam a sele¢do e as formas de
tratamento dos acontecimentos e tematicas consideradas relevantes42, as rotinas € os
constrangimentos impostos aos jornalistas no sistema organizacional das redacdes, as
limitagdes de tempo (necessidade de concluir o relato de um acontecimento em poucas
horas, por exemplo) e de orcamento impostas pelas empresas (contencao de viagens ou
ampliacdo das equipes sdo alguns casos), a politica editorial do veiculo em questdo, as
formas de narrar convencionadas no jornalismo, a maneira como a rede noticiosa esta
articulada para responder a acontecimentos imprevisiveis (existéncia de profissionais de
plantdo em determinado horario ou disponiveis em uma regido especifica), as proprias
fontes consultadas e seus respectivos interesses (BENETTI, 2006; TRAQUINA, 2005).
Até a trajetoria pessoal dos jornalistas pode influenciar na forma de retratar os
acontecimentos. Ao analisar pesquisas sobre coberturas jornalisticas realizadas no
Brasil, Serra (2004) relata que foram constatadas variacdes que extrapolavam as
diferentes politicas editoriais das empresas, refletindo também a interferéncia da
biografia e das origens socio-culturais dos profissionais envolvidos.

A perspectiva construcionista, portanto, se opde frontalmente as concepgdes
sobre o jornalismo esbogadas entre o final do século XIX e o principio do século XX.
Com base no positivismo reinante, acreditava-se que o jornalismo poderia funcionar
como um “espelho da realidade”, capaz de retratd-la de forma isenta e desinteressada,
tal como se apresenta. A origem dessa concep¢do estd fortemente atrelada a
profissionalizagdo nascente da atividade jornalistica, quando a informag¢ao passa a tomar
o lugar da opinido no noticidrio. Nesse periodo, os jornalistas deixam de atuar como
militantes ligados a uma causa politica e comecam a trabalhar para empresas que tinham
como finalidade oferecer noticias, supostamente isentas. Nesse contexto, o papel do

jornalista passa a ser definido “como o observador que relata com honestidade e

) . . . , [ i

Para Rodrigues (1993), um acontecimento ¢ um evento que reune caracteristicas que o distingue dos
fatos corriqueiros do dia-a-dia. Quanto mais raro, mais relevante. Quanto menor a carga de banalidade
que carrega, mais importante se torna.
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equilibrio o que acontece, cauteloso em ndo emitir opinides pessoais” (TRAQUINA,
2005, p.147).

Em oposi¢do a teoria do espelho, as teorias construcionistas compreendem o
jornalismo como um campo no qual se dd uma complexa interagdo entre atores sociais.
E um processo, segundo Traquina (2005), que inclui os jornalistas e as fontes de
informacao, os jornalistas ¢ a sociedade e os membros da comunidade profissional,
dentro e fora da organizacdo onde atuam. Na perspectiva construcionista, o processo de
produgdo da noticia envolve a apresentagdo do acontecimento a um publico presumido
de forma compreensivel para este publico (HALL et al, 1993). A fim de que o mundo
nao seja representado como uma sucessdao de acontecimentos cadticos e desordenados,
explica Hall (1993), esses acontecimentos devem ser identificados (definidos e
relacionados com outros fatos de conhecimento publico) e colocados dentro de um
contexto social, ou seja, um quadro de significados familiares ao publico. O ato de
identificar e contextualizar os acontecimentos ¢ fundamental para o jornalismo porque ¢

desta forma que aquilo que ocorre no mundo adquire significado:

Um acontecimento s6 “faz sentido” se se puder colocar num ambito de
conhecidas identificagdes sociais e culturais. Se os jornalistas ndo
dispusessem — mesmo de forma rotineira — de tais “mapas” culturais do
mundo social, ndo poderiam “dar sentido” aos acontecimentos invulgares,
inesperados ¢ imprevisiveis que constituem o contetido basico do que é
“noticidvel”. As coisas sdo noticidveis porque elas representam a
volubilidade, a imprevisibilidade, e a natureza conflituosa do mundo. Mas
ndo se deve permitir que tais acontecimentos permanecam no limbo da
“desordem” — devem ser trazidos aos horizontes do “significativo”. Este
trazer de acontecimentos ao campo dos significados quer dizer, na esséncia,
reportar acontecimentos invulgares e inesperados para os “mapas de
significado” que ja constituem a base do nosso conhecimento cultural, no
qual o mundo social ja esta “tragado” (HALL et al., 1993, p.226)

O processo de tornar o mundo compreensivel ao publico por meio de uma série
de praticas jornalisticas especificas pressupde que haja uma no¢ao comum do que ¢
sociedade e como ela funciona. Assim, conforme Hall et al. (1993, p.226), o ato de dar
significado aos acontecimentos “tanto assume como ajuda a construir a sociedade como
um consenso”. Como fazemos parte de uma mesma sociedade, partilhamos dos mesmos
“mapas de significados”, ndo somente para poder compreender os acontecimentos, mas

também porque esses mapas refletem um conjunto de preocupagdes, interesses e valores
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comuns. Segundo essa perspectiva, o que nos une como sociedade e cultura supera o
que nos divide em classes ou grupos distintos.

As instituicdes politicas e, em especial, os veiculos jornalisticos se utilizam
amplamente desse ponto de vista consensual para enquadrar e interpretar os
acontecimentos. Dessa forma, mesmo divergéncias de opinido e conflitos de interesses
na vida politica, econdmica e cultural sdo vistos como parte de um contexto maior e sao
sempre passiveis de serem reconciliados dentro do consenso amplo no qual se
fundamenta a sociedade. Sendo um dos principais articuladores desse consenso, os
meios de comunicacdo nao s6 definem quais s3o os acontecimentos mais significativos,
como também “oferecem interpretagdes poderosas acerca de como compreender esses
acontecimentos” (HALL et al., 1993, p.228).

Ainda que a possibilidade de retratar fielmente a realidade esteja superada nos
estudos académicos, os ideais de imparcialidade e objetividade constituem-se como
valores fundamentais da ideologia profissional dos jornalistas, além de nortearem o
exercicio da profissdo, a partir de uma série de procedimentos de rotina, bem como a
escritura do texto jornalistico43 (TRAQUINA, 2005; TUCHMANN, 1993). De acordo
com Fausto Netto (1991), tais procedimentos técnicos, empiricos éticos e deontoldgicos
do jornalismo contemporaneo teriam por objetivo conferir neutralidade a produgao
noticiosa, em que o jornalismo funcionaria apenas como um instrumento para narrar

acoes alheias. Para o autor:

Tal ponto de vista desconhece a dimensdo do trabalho simbdlico do
jornalismo, situando-o fora de qualquer contexto, reduzindo-o a meras
técnicas, como se o trabalho de um dizer passasse a margem de um conjunto
de “leis especificas”, bastando-lhe, apenas, se apropriar das “receitas”
fornecidas pelos manuais de redagdo ou dos “macetes” engendrados ao
longo do desempenho da pratica. (FAUSTO NETO, 1991, p.25)

Fausto Neto (1991) refuta a ilusdo da neutralidade, afirmando que o processo de
enunciagdo jornalistica € regido tanto por macrocodigos, como a lingua, as matrizes
culturais, as regras sociais, a €tica e as ideologias, quanto por microcddigos, a exemplo
das regras e dos dispositivos criados no interior dos meios jornalisticos para guiar as

atividades de rotina. No entanto, a crenca na objetividade e na imparcialidade

*# Esses procedimentos textuais incluem o recurso & impessoalidade da terceira pessoa verbal, o farto uso
de declaragdes diretas (entre aspas) e indiretas das fontes consultadas e a estruturag@o do relato noticioso
hierarquizando as informagdes por ordem de importancia (TRAQUINA, 2005; TUCHMANN, 1993).
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permanece entre os profissionais — € ndo apenas como um ideal. Para Tuchmann (1993),
a objetividade ¢ utilizada pelos jornalistas para justificar a maneira como apresentam 0s
acontecimentos e também como forma de se precaver de eventuais criticas ou
contestacdes. A autora salienta que, diferentemente dos cientistas sociais, que se valem
de um amplo repertério para defender a objetividade de suas escolhas, os jornalistas
contam com recursos mais escassos, pressionados pelas condigdes de produgao
inerentes a sua atividade — como “homens de agdo” precisam tomar decisdes imediatas
sobre a validade e a confiabilidade das informagdes levantadas. Eles langam mao, entdo,
do que a autora denominou de news judgement ou perspicicia profissional: “a
capacidade de escolher ‘objetivamente’ entre ‘fatos’ concorrentes para decidir quais os
‘fatos’ que sdo mais ‘importantes’ ou ‘interessantes’” (TUCHMANN, 1993, p.83).

O news judgement assumiria, portanto, conotacdes de “um saber sagrado”, fruto
da experiéncia profissional, construida com base no conhecimento do jornalista sobre o
funcionamento da organizagdo na qual atua e sobre o das demais, bem como a relagao
entre estabelecida entre essas organizagdes. Uma “capacidade secreta” que diferenciaria
o jornalista das demais pessoas.

Desse conjunto de valores, praticas e comportamentos globalmente partilhados
emerge a cultura profissional dos jornalistas, que inclui, entre outros elementos, a defesa
de um saber especifico para discernir o que € noticia, uma linguagem propria para narrar
os acontecimentos e tematicas, uma forma peculiar de sentir o tempo, em uma rotina
pautada pelo carater urgente e perecivel dos fatos. Trata-se do que Traquina (2005B)
denominou de uma “comunidade interpretativa” transnacional ou uma “tribo
jornalistica”. A partir da crenca nos ideais de objetividade e nesse suposto saber
especifico para selecionar e apresentar os acontecimentos, os jornalistas tentam
assegurar sua credibilidade e reivindicar legitimidade™ para sua fala (TRAQUINA,
2005).

Berger (1996) e Traquina (2005B) recorrem & nogdo de campo™®, definida por

Bourdieu, para melhor compreender a credibilidade como um pilar essencial do

* Entendemos que ndo apenas profissionais formados em Jornalismo gozam dessa legitimidade, que
também ¢ conferida a colaboradores que atuam em uma publicagdo submetida as regras e aos
condicionantes tipicos da atividade jornalistica. Esse é o caso dos colaboradores da revista Rock Brigade,
que tém seu saber especifico chancelado pela publicacio.

* Para Bordieu (1989), a no¢do de campo ¢ um modo de construgio do objeto que vai comandar ou
orientar todas as opgdes praticas de pesquisa, lembrando que este objeto conta com especificidades, mas
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jornalismo. A medida que a atividade jornalistica se profissionalizou e constituiu-se um
grupo de profissionais detentor de um saber € uma competéncia proprios, que 0s
distinguem dos demais, o jornalismo configurou-se como um campo social especifico,
assim como também hd, por exemplo, o campo juridico e o campo politico. Da
especializacdo decorre a autoridade dos profissionais em questdo e a conseqiiente
autonomia do campo.

Na perspectiva de Bourdieu, um campo se constitui a partir da existéncia de um
capital que o define, defendido e sustentado por quem integra este campo. O capital do
campo religioso, por exemplo, é o da fé. Partindo desse principio, Berger (1996) afirma
que o campo jornalistico detém, privilegiadamente, o capital simbolico, considerado
superior por transitar em todos os campos e pelo poder de fazer crer. Como reforga
Berger (1996, p.190): “o capital do campo jornalistico é, justamente, a credibilidade. E
ela quem estd constantemente em disputa entre os jornais e estes e os demais campos
sociais. E estd constantemente sendo testada, através de pesquisas, junto aos leitores”.
Dentro do campo jornalistico, encontra-se, portanto, o poder de selecionar, de excluir,

de legitimar ou ndo, de tornar publico ou ndo.

4.1.2 Relagdes entre jornalistas, fontes e publico

O processo de produgdo noticiosa ndo se resume a atuacdo do jornalista,
incluindo a participagdo de outros atores sociais: as fontes as quais os jornalistas
recorrem para obter informacdes sobre os acontecimentos e temadticas, € o publico a
quem estas informagdes se destinam também participam dessa construcdo. A fala de
cada uma dessas trés instdncias tem poderes de enunciagdo e legitimidade diferentes
neste processo.

A relagdo de jornalistas com as fontes de informag¢ao ¢ um componente basico

da rotina produtiva do jornalismo e, ao mesmo tempo, um dos mais complexos.

que ndo pode ser isolado de um conjunto de relagdes sociais. Essa nogdo permite partir de analises
particulares para gerais e também de forma inversa. Para cada campo existe um capital que o define,
sendo o capital simbdlico o mais importante, porque atravessa todos os campos ¢ esferas de poder. Como
diz o proprio autor: “o poder simbdlico como poder de constituir o mundo pela enunciagdo, de fazer ver e
crer, de conformar ou de transformar a visdo de mundo e, deste modo, a a¢do sobre o mundo; poder quase
magico que permite obter o equivalente daquilo que € obtido pela forga (fisica ou econdmica), gragas ao
efeito especifico da mobilizagdo, so6 se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario
(BOURDIEU, 1989, p.14).
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Fontcuberta (1993, p.58) chega ao ponto de sentenciar que um meio jornalistico “sem
fontes ¢ um meio morto”. As fontes'® — sejam pessoas fisicas ou representantes de
entidades, empresas ou governos — € os jornalistas sdo interdependentes, pois ambos
estdo interessados mutuamente. Souza (2004) afirma que tanto os jornalistas procuram
fontes que sejam facilmente acessiveis e que possam lhes a dar informacdo necessaria
com o devido grau de confiabilidade, quanto as fontes se interessam pela possibilidade
de os jornalistas utilizarem toda a informagdo que desejem passar. Cabe ressaltar,
porém, que a influéncia da fonte sobre o resultado final do que serd veiculado ¢ relativa,
porque, utilizando-se do seu “saber especializado” e submetido as regras da organizacao
para a qual trabalha, o jornalista pode selecionar os trechos da entrevista que serdo
publicados, quais serdo citados integralmente, entre aspas, ou como estes trechos serdo
relacionados com outros acontecimentos ja ocorridos (FONTCUBERTA, 1993; HALL
et al,, 1993). A informagdo da fonte que chega ao publico é uma representagdo
construida, dentro de determinadas condi¢des e pressdes, pelo jornalista.

O contato entre jornalistas e fontes tende a ser mais intenso e complexo em
determinadas praticas de jornalismo especializado, destaca Souza (2004). Acreditamos
que o mesmo possa ocorrer no jornalismo musical, enquanto area segmentada. Quanto
mais especifico o setor, menor o numero de fontes € menor também ¢ a quantidade de
veiculos dedicados a cobrir a 4rea. Dessa forma, gravadoras e artistas de um
determinado género musical, como, por exemplo, o heavy metal, dependem de poucas
revistas para divulgar seus lancamentos ou turnés, assim como as revistas contam com
um numero limitado de fontes para entrevistar sobre tais assuntos. Evidentemente,
grandes gravadoras ou artistas mais famosos terdo maior facilidade de acesso aos
veiculos jornalisticos segmentados, ao passo que selos menores € musicos menos
conhecidos tendem a disputar avidamente os espacos disponiveis.

Outro aspecto a ser considerado na relacao entre jornalistas e fontes em uma
cobertura extremamente especializada, como ¢ o caso das revistas segmentadas sobre
heavy metal, ¢ a familiaridade em relagdo ao assunto. Habituado a cobrir 0 mesmo tema,

o jornalista acumula um conhecimento sobre a area que, além de uma perspectiva

* Documentos, imagens e outros registros também podem servir de fontes para a produgdo jornalistica.
Neste caso, porém, seguindo as reflexdes de Souza (2004), estamos apenas nos referindo as fontes
humanas. Para deixar mais clara esta distingdo, na andlise deste trabalho, usaremos o termo
“entrevistados” para nos referir as fontes da revista Rock Brigade, que sdo todas artistas.
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histérica a respeito do género, lhe fornece elementos para contrabalangar dados e
detectar eventuais incongruéncias ou falhas cometidas pela fonte ao passar informagdes.
Nao se pode deixar de levar em conta essa relacdo dentro do jornalismo musical na
analise de um objeto especifico como a revista Rock Brigade.

Compreendendo o jornalismo como um processo dialogico’’, em que um
jornalista escreve para um determinado publico, que igualmente produz sentidos, cabe
destacar que as fontes consultadas também fazem parte da audiéncia (GANS apud
GOMIS, 1997)**, uma vez que também se abastecem das informagdes publicadas pelos
veiculos jornalisticos, apropriam-se delas e as devolvem aos veiculos de comunicacgio.
Jornalistas, publico e fontes coexistem, portanto, em um complexo sistema inter-
relacionado. Gomis (1997) ressalta ainda que a selecdo das fontes a serem consultadas
pelos jornalistas também se da em funcdo do publico. Isso porque os veiculos
jornalisticos tendem a escolher, dentro de condicionantes como acessibilidade e
confiabilidade, aquelas fontes mais adequadas a satisfazer as necessidades de seu
publico, fortalecendo assim, as relagdes entre os jornalistas e sua audiéncia.

Apesar de pesquisas de opinido encomendadas por veiculos e dos canais formais
pelos quais o publico pode se manifestar junto a um veiculo de comunicagdo, ha um
consenso de que os jornalistas, de modo geral, ainda conhecem pouco seu publico
(SOUZA, 2004). Em razao desse desconhecimento, o jornalista, segundo Hohlfeldt
(2003, p.213) “se sente auto-suficiente e imagina que seu interesse ¢ informar,
indiferentemente ao interesse do publico sobre o que deseja ser informado”. O
julgamento sobre quais acontecimentos merecem ser levados ao publico ainda ¢ muito
intuitivo, dependendo, como explica Vizeu (2005), de uma visdo de mundo
interiorizada pelo jornalista, que o profissional imagina ser também partilhada por sua
audiéncia.

Ao veicularem acontecimentos e tematicas, construindo uma representacdo do
real, os jornalistas, conforme Vizeu (2005), também estdo construindo seu proprio
publico da forma como o imaginam. Esta concep¢do que o autor denominou de

“audiéncia presumida” se manifesta na pratica jornalistica, como, por exemplo, no uso

*7 Ainda neste capitulo serdo abordadas as nog¢des do jornalismo como ato discursivo e do discurso como,
entre outras caracteristicas centrais, um processo dialogico.

* GANS, Herbert J.Deciding what’s news: a study of CBS Evening News, NBC Nightly News and
Time. New York: Pantheon Books, 1979.
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de determinados termos ou na inclusdo de certos trechos da fala de entrevistados em
detrimento de outros, com base naquilo que o jornalista acredita que o publico ird
melhor entender ou apreciar. Da mesma forma, o publico assume que esse material que
lhe ¢ apresentado na forma de noticias ¢ verdadeiro e relevante porque ¢ fruto do
processo jornalistico, veiculado por um determinado meio de comunicacdo. A fala do
jornalista €, portanto, legitimada porque esta alicer¢ada em um discurso amparado na
credibilidade: o contrato que se estabelece entre o publico e os veiculos de informagao
ndo ¢ explicito, mas tacito, lembra Vizeu (2005).

Assim, percebe-se uma assimetria nos lugares ocupados por jornalistas, fontes e
publico no processo de produgdo noticiosa: os jornalistas gozam de uma credibilidade
compartilhada com a comunidade transnacional a que pertencem, tendo sua fala
legitimada antecipadamente, enquanto fontes, com diferentes graus de influéncia e
prestigio junto aos veiculos de comunicacdo e profissionais com quem se relacionam,
terdo sua fala submetida aos condicionantes caracteristicos do exercicio jornalistico,
inclusive a subjetividade dos jornalistas envolvidos.

J& para o publico de veiculos impressos, o espaco destinado as cartas de leitores
se constituiria como o elemento de maior “interatividade estrita”, defini¢do de Braga
(2004) para assinalar as agdes de retorno direto e pontual da audiéncia para o produtor.
No caso da revista Rock Brigade, este retorno da audiéncia para o produtor ¢ ainda mais
indireto, uma vez que a principal finalidade da secdo de cartas ¢ proporcionar o contato
entre os leitores e ndo manifestar opinides sobre o contetido editorial da revista.

Vale destacar que os fatores anteriormente mencionados nao limitam a produgao
de sentidos de publico ou fontes, apenas interferem na configuracdo dos espacos que
terdo para expressar seus pontos de vista nos meios de comunicagdo. Estes pressupostos
sdo importantes para pensar as diferencas de enunciagdo em entrevistas, que registram a
fala de jornalistas e fontes, em criticas ou resenhas feitas por jornalistas autorizados

como especialistas em um determinado tema e nas cartas dos leitores publicadas.

4.1.3 Jornalismo e segmentagdo: aproximagdes com a imprensa musical

Um répido olhar em qualquer banca de revistas revela uma quantidade

impressionante de publicagdes jornalisticas sobre os mais variados temas. Ciéncia,
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tecnologia, economia, moda, beleza, historia, esportes, musica, cinema, celebridades,
saude, enfim, uma gama enorme de assuntos especificos esta a disposi¢ao dos leitores.
Essa diversidade temdtica mostra uma crescente segmentagdo do jornalismo em busca
de publicos mais especificos. Ao se especializarem, os veiculos jornalisticos procuram
se aproximar de seus potenciais leitores (MIRA, 2003; SCALZO, 2006).

Segmentar a producdo jornalistica, obviamente, também ¢ uma estratégia
mercadoldgica uma vez que, ao tratar de interesses mais especificos, tenta-se atingir
novos nichos de consumidores e de anunciantes. De acordo com Mira (2003), as
varidveis que pautam o recorte desses nichos de mercado normalmente sdo sociais,
como género, geracao, classe social ou etnia — sem esquecer que dentro desses macro-
recortes sociais ha espago para detalhamentos mais especificos. A autora ressalta que
esses segmentos, na verdade, sempre existiram, mas foram ganhando visibilidade ao
longo da historia, na medida em que transformagdes da sociedade destacaram as
particularidades de determinados grupos. As questdes especificas levantadas por certos
setores foram absorvidas pelo mercado de consumo para gerar produtos — no caso,
jornalisticos — com caracteristicas que os tornassem interessantes para €sses Nnovos
publicos®. Conforme Mira (2003, p.214), “a logica do mercado absorve os movimentos
sociais e culturais, mas o rearticula de acordo com seus interesses”.

Uma das primeiras e mais importantes vertentes de segmentacdo foi o
jornalismo cultural®®, que se proliferou ao longo do século XVIII na Europa e no século
seguinte chegou também aos Estados Unidos, acompanhando o desenvolvimento
econdmico dessas regides (PIZA, 2004). No principio dos anos 1900, a industrializagao
acelerada e a urbanizagdo da sociedade modificaram a imprensa e, por conseqiiéncia, o

jornalismo cultural, que passou a incorporar também a reportagem e a entrevista, além

" A primeira publicagio periddica com a proposta de tratar exclusivamente de um tnico tema, segundo
Scalzo (2006), foi editada na Alemanha, em 1663, com o nome de Erbauliche Monaths-Unterredungen
(Edificantes Discussoes Mensais), e trazia varios artigos sobre um unico tema, teologia. O sucesso desse
primeiro titulo inspirou o surgimento de outras publicacdes semelhantes em paises como Franga,
Inglaterra e Italia. Além da periodicidade e da proposta de tratar de um tema especifico, outro fator
caracterizava essas edi¢des, segundo Scalzo (2006): a abordagem de assuntos de maneira mais profunda
do que o tratamento dado pelos jornais da época, mas menos densa do que nos livros. Essa peculiaridade,
em maior ou menor escala, acabou se tornando uma caracteristica do jornalismo de revista ao longo dos
anos.

%0 Conforme Piza (2004), a publicagdo na Gri-Bretanha, em 1711, de The Spectador, um titulo diario que
tratava de livros, Operas, teatro e politica em tom informal, porém reflexivo, pode ser considerado o
marco inicial do jornalismo cultural. A publicagdo, afirma o autor, evidenciava o surgimento de um novo
publico: urbano, preocupado com as novidades da moda, das artes e com as mudangas politicas.
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da critica, sobretudo literaria, que marcou seus primordios. No Brasil, conforme Piza
(2004), o jornalismo cultural passaria a ganhar maior destaque apenas no final do século
XIX, com a publicagdo em periddicos de ensaios e criticas de teatro e literatura
assinados por vdrios escritores da é€poca, incluindo Machado de Assis. Embora a
cobertura de temas culturais sempre tenha feito parte da pauta dos jornais, as revistas
comecaram a desempenhar um papel cada vez mais significativo neste segmento
principalmente a partir do principio do século XX, periodo de intensa agitacdo
intelectual e artistica.

Dada a importancia das revistas para a trajetoria do jornalismo cultural, cabe
aqui detalhar as caracteristicas desse veiculo impresso desenvolvidas ao longo do
tempo. Scalzo (2006) lembra que historicamente as revistas se dedicaram mais a analise
e a reflexdo de temas do que a transmissdo de noticias factuais. Isso decorre também de
sua periodicidade mais dilatada — semanal, quinzenal ou mensal, por exemplo — em
relagdo a outros veiculos, como os jornais. Atualmente, com a quase instantaneidade da
informacdo trazida por internet, radio e canais de televisdo que transmitem programas
jornalisticos 24 horas por dia, esse carater de andlise e reflexdo das revistas tende a ser
ressaltado, pondera a autora. As revistas ndo se constituem de uma vocagdo
exclusivamente noticiosa. Também tém a funcdo de entreter seus leitores, uma
caracteristica que as acompanha desde seus primeiros dias, com a publicacdo de
anedotas ou poemas, mas que se acentuou com a evolucdo grafica vivida a partir do
século XIX, que permitiu a inclusdo de imagens — desenhos, caricaturas, fotografias —
para ilustrar suas paginas. O desenvolvimento da industria grafica também permitiu
tiragens maiores das revistas, atraindo mais anunciantes, dispostos a atingir um nimero
maior de leitores. Com o financiamento publicitario, as revistas puderam ser vendidas a
precos menores, colaborando para sua popularizagao (MIRA, 2003; SCALZO, 20006).

Definir o publico ao qual se dirige ¢ fundamental para uma revista. Mira (2003,
p.11) afirma que o editor de revista trata-se de “um especialista que encontrou a férmula
editorial capaz de atrair, no mercado nacional, o grupo de consumidores que
determinados anunciantes pretendem atingir”. Esse foco especifico aproxima a

publicacdo de seu leitor. Ao contrario do jornal®', por exemplo, a revista no se dirige a

1 , . . ~ . . ~
>! De acordo com Scalzo (2006), desde a década de 1990, os jornais tém feito um esforgo de aproximagio
do leitor que inclui uma tentativa de se tornarem mais parecidos com as revistas, o que ¢ evidenciado pela
criagdo cada vez maior de cadernos especificos. Entretanto, pondera a autora, para ter acesso aos
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um leitor andnimo, indefinido™®, mas a alguém que — em funcéo do interesse especifico
— imagina conhecer. Essa suposta intimidade com o leitor ¢ refletida inclusive na forma
de interpelar o publico: como constata Scalzo (2006, p.15), a revista trata o leitor “por
voce”.

Além de competir com outros titulos similares que buscam o mesmo nicho de
mercado, uma revista precisa estar atenta as eventuais mudancas de caracteristicas de
seu publico para se adequar a elas, ressalta Mira (2003). Citando o jornalista norte-
americano Harold Hayes, editor da revista Esquire, Scalzo (2006, p.16) ressalta que
“uma revista de sucesso tem de erigir um mito no qual seus leitores acreditem”. Em
outras palavras, uma revista cria um elo, uma identificagdo com seu publico, dando a ele
sensacdo de pertencimento a um determinado grupo. Portanto, diz a autora, a trajetoria
das revistas de um pais também diz muito sobre sua historia e cultura, na medida em
que essas publicagdes acompanham as transformagdes sociais.

Embora as revistas ja existissem no Brasil desde o comeco dos anos 18007, ¢ a
partir da segunda metade do século passado que esse mercado passa a se expandir
significativamente. Acompanhando o processo de modernizacdo e urbaniza¢do da
sociedade brasileira, uma grande variedade de titulos comega a ser publicada,
explorando novas areas de interesse. Mira (2003) cita como alguns exemplos
significativos dessa mudanca o surgimento das revistas Claudia (1961), que consolida a
imprensa feminina no pais, a Quatro Rodas (1960), que sinaliza a consolidagdo da
industria automobilistica, ¢ Veja (1968), que valoriza a informagao e a analise politica
com periodicidade semanal. Apesar de inspiradas em modelos estrangeiros, salienta a
autora, essas revistas procuravam se adaptar as caracteristicas da realidade brasileira, o
que resultou em uma boa aceitacio por parte do piblico™*.

Nos anos 1970, o fendmeno crescente da segmentacdo por areas de interesse

cada vez mais especificas se torna ainda mais nitido: revistas femininas, masculinas,

suplementos especificos o leitor precisa adquirir o jornal inteiro, o que ndo corre com a revista, que ja ¢
segmentada na esséncia.

52 Entendemos que essa afirmacdo deve ser relativizada quando se trata de suplementos especificos de
grandes jornais ou de publicagdes voltadas a comunidades menores, como periddicos de bairros ou de
pequenas cidades. Nessas situagdes, a relagdo entre o jornal e o leitor pode ser mais proxima.

> A primeira revista publicada no Brasil, segundo Scalzo (2006), é As Variedades ou Ensaios de
Literatura, editada em Salvador, na Bahia, em 1812. O titulo tratava de costumes da época, relatos de
viagens, artigos sobre historia e filosofia, entre outros temas.

> Entre 1960 e 1975, o mercado brasileiro de revistas ampliou sua produgdo de 104 milhdes para 202
milhoes de exemplares anuais (MIRA, 2003).
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esportivas e de comportamento juvenil. Neste ultimo segmento, merece mengao a
revista Pop, publicada pela editora Abril entre 1972 ¢ 1979. Foi o primeiro titulo a ter
como foco o publico juvenil, refletindo a visibilidade social e o peso econdmico que
esse segmento etario passava a ter no Brasil. O titulo tentava agradar a totalidade dos
consumidores jovens, trazendo matérias sobre comportamento, moda, arte, lazer e
musica, em especial o rock, género musical que ja desfrutava de popularidade no pais
(MIRA, 2003).

Em 1985, chegava as bancas um dos principais titulos a se dedicar
exclusivamente ao rock: a revista Bizz, também uma publicacdo do grupo Abril por
meio de sua subsidiaria na época, a editora Azul. O langamento ocorreu meses apos a
realizacdo do festival Rock in Rio, evento que atestou a for¢ca do género musical em

1°°, a Bizz tratava de rock em sentido

terras brasileiras. Publicada mensalmente até 200
amplo, abrangendo varios de seus subgéneros. Impulsionados pelo éxito da Bizz, outras
publicacdes surgiram no Brasil direcionadas a publicos cada vez mais especificos dentro
do rock e de outros géneros musicais relacionados ao consumidor juvenil (Mira,
2003)°°. Para a autora, a segmenta¢io acentuada ¢ uma expressio da diversidade
cultural contemporanea. As revistas, dessa maneira, sdo um instrumento para que
grupos aglutinados em torno de determinadas preferéncias ou estilos de vida possam
manifestar suas particularidades e reafirmar identidades, conforme Mira (2003, p.215-
216):

A importancia crescente dos espagos e atividades de lazer e consumo parece
corresponder a necessidade dos individuos de reencontrar ai a identidade
negada no processo de trabalho. [...] Em sintese, pode-se dizer que existe
uma relacdo entre o processo de segmentagdo do mercado e a reorganizagio
das divisoes ou das identidades sociais e que, como esses fendomenos estdo
acontecendo globalmente, tendem a formar segmentos internacionais de
pessoas que vivem experiéncias semelhantes e, por isso, tendem a consumir
as mesmas coisas, uma vez que consumo e constru¢do da identidade se
entrelagam.

Entre as publicacdes voltadas ao publico jovem, as musicais sdo as que

apresentam o maior grau de segmentagdo, refletindo preferéncias do leitor quando um

> A revista voltou a ser publicada pela editora Abril em setembro de 2005. Em julho 2007, deixou de
circular novamente para se transformar em um selo utilizado pela editora para projetos especiais sobre
musica.

> Exemplos desse processo sdo os titulos Dynamite, Top Rock, DJ Sound, Roadie Crew, voltados para
estilos musicais especificos, do rock pesado a musica eletronica, que surgiram ao longo da década de
1990. Alguns deles seguem em circulagio até hoje.
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determinado estilo se torna mais conhecido (SCALZO, 2006). E dessa forma que se
pode compreender o surgimento da revista Rock Brigade: o titulo tornou-se uma
publicacdo regular quando o publico para o heavy metal no Brasil passou a ser
significativo o suficiente para sustentar um periodico com este grau de estratificagdo.
Em relagdo a esse aspecto ¢ interessante lembrar que a Rock Brigade surgiu e se
desenvolveu a partir de um boletim informativo criado por um fa-clube de heavy metal,
ndo por uma editora ja estabelecida que localizou um novo nicho de mercado. Foram os
proprios leitores potenciais de uma revista especializada sobre o tema que identificaram
essa caréncia no mercado nacional e decidiram supri-la>’. Essa particularidade referente
a Rock Brigade suscita uma questdo importante a ser discutida nesta pesquisa: a de que
os produtores da revista, embora facam parte da comunidade transnacional dos
jornalistas, que comunga uma ideologia profissional com valores e cddigos proprios,
também compartilham os valores e cddigos de outra comunidade transnacional, a dos
apreciadores de heavy metal. Em dada medida, essa particularidade irmanaria
intensamente esses jornalistas’ com seus entrevistados e seu publico leitor.

Uma das formas de aproximar as revistas com seu publico, no caso das
publicagdes especializadas em rock, sdo as resenhas sobre novos albuns, espago onde os
leitores podem obter informacdes sobre as obras € conhecer o ponto de vista da revista
sobre tais langamentos. De acordo com Shuker (1999), essas avaliacdes retiram o
carater de mera mercadoria dos albuns, conferindo-lhes significado cultural, uma vez
que os criticos ndo estdo ligados diretamente a industria musical. O autor argumenta que
a apreciacao realizada pelos criticos de rock, embasada no conhecimento especifico e no
distanciamento mercadoldgico, orienta ou d4 pardmetros ao publico para se situar e
apreciar as obras, ainda que, mesmo indiretamente, esse processo também ajude a
satisfazer as necessidades da industria fonografica de vender constantemente novas

imagens, estilos e produtos. E interessante mencionar que, na maioria das vezes, sao 0s

>7 O surgimento de publicagdes dessa forma também se verificou em outros segmentos no Brasil, como o
de esportes ou de jogos para videogame. Um dos exemplos mais significativos é o da revista Fluir, que
surgiu em 1983 por iniciativa de um grupo de surfistas. O sucesso da publicag@o despertou o interesse da
editora Azul que, em 1987, fechou um acordo para assumir os custos de produgdo e distribui¢do da Fluir
em troca de 60% dos lucros, deixando a producdo do contetido a cargo dos idealizadores da revista
(MIRA, 2003).

% E interessante destacar que o atual editor-chefe da revista Rock Brigade, Antonio Pirani, ¢ ainda
remanescente do fa-clube que deu origem a publicagdo, o que seria mais um indicio da forte relagdo dos
jornalistas deste veiculo com o publico para o qual escrevem.
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mesmos jornalistas que realizam as entrevistas com os artistas que também produzem as
resenhas sobre as obras. E esse também o caso da Rock Brigade.

Ao expressar seu julgamento sobre um determinado tipo de musica ou um album
especifico, o critico musical > destaca o que ¢ distintivo, o que diferencia essas formas
de expressdo artistica das demais (FRITH, 1999). Para tanto, o critico se detém em
aspectos que sao importantes para o publico ao qual se destina seu comentario. Por
exemplo, uma critica sobre um CD de heavy metal em uma revista especializada no
género menciona ou valoriza positivamente determinadas caracteristicas que podem ser
ignoradas ou avaliadas negativamente em uma revista voltada a musica eletronica ou de
outro género. Para a maioria dos criticos de rock, segundo Frith (1999, p.67) sua fungao

¢ vista com um carater quase didatico, na tentativa de:

Criar de uma comunidade de conhecimento, orquestrando uma conivéncia
entre um grupo seleto de musicos e uma parte igualmente seleta do publico —
seleta na sua superioridade em relagdio ao consumidor comum e
indiscriminado da musica pop. O critico €, nesse respeito, um fa (a maioria
dos criticos de rock comegaram em fanzines, muitos sdo colecionadores),
com a missdo de preservar uma perceptivel qualidade do som, de salvar os
musicos deles mesmos, de definir a experiéncia musical ideal para os
ouvintes para que eles proprios possam compara-la.

Para estilos musicais mais segmentados e ndo tdo facilmente disponiveis para o
publico nos grandes meios de comunica¢do, como ¢ o exemplo do heavy metal, a
importancia das revistas especializadas ¢ ainda maior. Brown (2007) argumenta que
essas publicacdes tornam-se uma espécie de “iniciadoras” do estilo para os seus leitores,
na medida em que apresentam ndo apenas resenhas de discos, mas farta quantidade de
entrevistas com os artistas do género. Assim, o fa tem acesso as informagdes que nao
encontraria em outros espagos, da mesma forma que os artistas encontram um meio de
se aproximar de seu publico. Ainda segundo o autor, o éxito das revistas® de heavy

metal estad em criar uma ligag@o estreita com o género ao qual se dedica a cobrir, mas

também em tornar essa relacdo perceptivel aos leitores por meio de determinadas

> Frith (1999) afirma que a figura do critico musical surgiu no inicio do século XIX, quando a oferta de
produtos musicais comegou a crescer. No decorrer do século passado, o critico tornou-se ndo s6 um
especialista que definia o que era “boa ¢ ma musica” para o publico, mas um elemento importante para a
inddstria interpretar reagdes e preferéncia do publico.

% Brown (2007) analisou as estratégias editoriais adotadas por trés das maiores revistas britinicas para
sobreviver em um mercado musical afetado pela volatilidade de gostos do publico jovem e pela
concorréncia de outros meios, como a internet. Seu estudo incluiu as revistas Kerrang!, Metal Hammer ¢
Terrorizer, que, juntas, t€ém uma tiragem mensal de aproximadamente 300 mil exemplares.
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estratégias editoriais. Nelas se incluem ndo apenas a cobertura de eventos que reforcem
os aspectos grupais do heavy metal, como shows e festivais, mas, principalmente, a
abertura de um amplo espago para os leitores manifestarem suas opinides € suas
apreciagdes sobre o gé€nero, artistas e até mesmo sobre aspectos da propria comunidade
de fas. Nao por acaso, ao contrario de muitas outras revistas, inclusive segmentadas, a
grande quantidade de cartas publicadas ¢ caracteristica marcante dos titulos
especializados em heavy metal (JANOTTI JR., 2004; WEINSTEIN, 2000). No caso da
revista Rock Brigade, essas estratégias de aproximacdo com a comunidade do heavy
metal também estdo presentes, como mostra a divisdo editorial da revista exposta no

primeiro capitulo deste trabalho.

4.2 Articulagdes entre jornalismo e analise de discurso

O jornalismo ¢ um dos espagos onde se da a circulagdo e a producao de sentidos
nas sociedades contemporaneas. Esse processo ocorre por meio de um discurso singular,
mas que apresenta a peculiaridade de articular outros discursos presentes na sociedade,
movimentando formas simbolicas que atuam na constru¢do da realidade e das
identidades culturais (HALL, 1993; SIMONETTI, 2003; BENETTI, 2006). Como esse
processo ocorre por meio da linguagem, propomos a adoc¢do da analise de discurso (AD)
de linha francesa como suporte teérico-metodologico para esta pesquisa. A premissa €
compreender o trabalho simbolico da lingua na producao de sentidos.

E por intermédio da palavra que o homem manifesta consciéncia sobre si e
interfere na realidade: linguagem em movimento, em uso, constitui o discurso, € assim
permite que os significados de uma cultura sejam partilhados (Orlandi, 2005; Hall,
1997). Resultante da convergéncia entre lingiiistica, sociologia e psicandlise, a AD
constitui um esforco para oferecer respostas que isoladamente estas trés areas de
conhecimento talvez ndo conseguissem. Como explica Orlandi (2005, p.20), a AD:

interroga a Lingiiistica pela historicidade que ela deixa de lado, questiona o
Materialismo perguntando pelo simbolico e se demarca da Psicanalise pelo

modo como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia como
materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele.

Dessa maneira, a AD ndo se esgota em uma andlise apenas do texto. Entendendo

que o discurso transcende o que estd explicitamente dito ou escrito, essa forma de
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analise busca encontrar e compreender as marcas da historicidade, da lingua e de
discursos anteriores que, mesmo inconscientemente, evocamos ao Nos expressarmos
(MAINGUENAU, 2005; PECHEUX, 1990). A compreensdo do discurso ultrapassa a
simples transmissdo de informacdo. Ao se manifestar por meio da linguagem, o sujeito
faz uso de idéias, conceitos, imagens e convengdes integrantes do contexto socio-
cultural em que esta inserido e que, portanto, sao anteriores a ele proprio. De acordo com
Hall (2000, p.109), ¢ porque “as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do
discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais historicos e
institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas discursivas especificas”.

A memoria discursiva trazida a tona na fala denomina-se interdiscurso, que ¢
constituido por um conjunto de discursos anteriores com os quais hé relacdo, seja essa
ligacdo de ordem socioldgica, historica ou ideoldgica. Os dizeres dessa memoria que sdo
disponibilizados dependem de cada situagdo, afetando o sujeito de maneiras diferentes
dependendo dos fatores envolvidos em cada ocasido especifica. Como acrescenta
Maingueneau (2006, p.86), “segundo o tipo de relagdo interdiscursiva que privilegiamos,
poder-se-4 tratar dos discursos citados, dos discursos anteriores do mesmo género, dos
discursos contemporaneos de outros géneros etc.”. Assim, o interdiscurso permite
identificar as filiagdes histdricas, politicas e ideologicas do que esta sendo dito. O sujeito
se manifesta pela fala, imagina ter controle sobre o que estd dizendo, mas a constituicao
de sentidos estd além do seu dominio. Pécheux (1990) denomina de duplo esquecimento:
o primeiro ¢ ideoldgico e consiste na ilusdo de sermos a origem daquilo que dizemos
(quando, na verdade, reproduzimos e recriamos sentidos que ja existem); o segundo ¢ da
ordem da enunciagdo, produzindo a ilusdo de que aquilo que dizemos s6 poderia ser dito
daquela maneira, como se houvesse uma relagdo direta entre pensamento, linguagem e
mundo.

A partir destas premissas, Orlandi (2005, p.17) afirma que “a analise do discurso
considera que a linguagem ndo ¢ transparente. Desse modo, ela ndo procura atravessar o
texto para encontrar um sentido do outro lado. A questdo que ela coloca é: como este
texto significa”. Compreender como um texto funciona, como produz sentidos, s6 pode
ser possivel se o situarmos como um objeto lingiiistico-historico. Os sentidos resultam
da relagdo de um discurso que aponta para outros discursos — um processo amplo,

continuo, que “atualiza a memoria”. Como nao ¢ possivel haver sentido sem memoria, o
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sujeito sO6 pode produzir sentidos recorrendo a essa memoria discursiva. Essa produgao,
no entanto, depende da interpretacao dada pelo sujeito. Um mesmo texto pode produzir
diferentes sentidos conforme a rede de filiagdes historicas e ideologicas acionadas por
sujeitos distintos no ato de interpretagdo. A interpretacdo faz o sentido. Assim, cabe a
AD mostrar como “os processos de significagdo trabalham um texto” (ORLANDI, 2004,
p-80).

Para Maingueneau (2005), o discurso se situa em uma dimensao além da frase
literal, submetido as regras de um contexto social no qual estd inserido. Também ¢
orientado, isto é, se constréi em fungdo de um objetivo, dirigindo-se a um destinatario
com a inten¢do de produzir algum efeito sobre ele. O discurso também ¢ interativo ou
dialégico, porque estabelece uma troca implicita ou explicita entre sujeitos, e ¢ regido
por normas que legitimam a linguagem. Portanto, o discurso s6 adquire sentido ao
definir seu trajeto dentro de um conjunto de outros discursos, a partir do contexto em
que ¢ produzido.

Cada género de discurso tem sua maneira de tratar a multiplicidade das
relagdes interdiscursivas: um manual de filosofia nido cita da mesma
maneira, nem cita as mesmas fontes que um promotor de venda
promocional... O simples fato de classificar um discurso dentro de um
género (a conferéncia, o telejornal etc.) implica relaciona-lo ao conjunto

ilimitado dos demais discursos do mesmo género. (MAINGUENEAU, 2005,
p.56)

Dentro dessa perspectiva, ¢ possivel situar o discurso jornalistico como dotado
de caracteristicas proprias. Como apresenta Benetti (2006): ¢ dialdgico, porque se
constitui a partir da relagdo entre sujeitos e entre discursos; polifonico, uma vez que
pode conter multiplas vozes; opaco, porque, apesar da ilusdo de literalidade, ¢ permeado
por diferentes interdiscursos; simultaneamente, ¢ efeito e produtor de sentidos;
elaborado a partir de condigdes de producgdo e rotinas especificas. Essa compreensao do
discurso jornalistico contraria os ensinamentos classicos da profissdo, “que procuram
tornar asséptico o processo de producao [...], colocando o sujeito numa dimensao
unicista, sem imaginario e simbdlico, dotado apenas de operadores manifestos pré-
construidos e disponiveis permanentemente no processo de classificar o real” (FAUSTO
NETO, 1991, p.31). Para o autor, o discurso jornalistico ¢ um “discurso relatador”, que
frente a impossibilidade de se constituir em um discurso de primeira mao, utiliza

diferentes investimentos enunciativos (lingiiisticos e pedagogicos, por exemplo) “para
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dar conta de um certo real” (FAUSTO NETO, 1991, p.31). Assim sendo, ¢ um discurso
produzido a partir de multiplas polifonias oriundas de outros campos culturais.

E importante ressaltar que o modo pelo qual o discurso jornalistico funciona néo
se refere especificamente a um ou outro veiculo, mas ¢ inerente a propria producdo
jornalistica, bem como os ideais e valores da cultura profissional do jornalista
(SIMONETTI, 2003). Ao menos na sociedade ocidental, destaca o Simonetti (2003), o
jornalismo refere-se a uma mesma ideologia, marcada pela pressuposicdo da verdade e
da neutralidade. Mas, a despeito dessas crengas e dos procedimentos criados a partir
delas, a objetividade jornalistica ndo passaria de uma tentativa de direcionar a leitura
para um determinado ponto de vista (BENETTI, 2006). Recorrendo as reflexdes de Hall
sobre o tema, Benetti (2006) afirma que o jornalismo oferece uma visdo parcial e
subjetiva da realidade ao reforcar determinados consensos sobre valores e condutas,
apontando o que seria almejado como adequado ou correto pela sociedade. O jornalista,
porém, ndo tem controle sobre os interdiscursos presentes em sua fala, que serdo
recriados no ato de leitura pelos diferentes sujeitos envolvidos. A interpretacdo ¢ sempre
plena de possibilidades.

Como ja salientou Orlandi (2004, p.93), “face a imprevisibilidade da relagdo do
sujeito com o sentido, toda formagdo social tem formas de controle da interpretagdo”.
Essa interferéncia institucional na maneira de exercer a interpretacdo pode ser mais ou
menos intensa dependendo da ocasido, mas sempre existe. Ainda segundo a autora, esses
aparelhos de poder social buscam dividir os que t€ém a autorizacdo para se expressar,
para administrar os sentidos, daqueles que apenas repetem gestos de interpretacao.
Constituicdes, estatutos, normas, livros didaticos tentam administrar os sentidos, impedir
que existam livremente. Assim como o Estado, a Igreja ou a escola, a midia — e ai
incluido o jornalismo — também tenta exercer esse papel na medida em que, conforme
Orlandi (2004, p.96) “impde sua forma de gerenciamento dos gestos de interpretagao,
sempre na distingdo do que se deve apreender como sentido univoco (literal) e o que
admite plurivocidade interpretativa”.

Para a AD, o lugar a partir do qual o sujeito fala é constitutivo daquilo que ¢
dito. Ha uma relagao de forgas, caracteristica da vida em sociedade que precisa ser
levada em consideragdo. Assim, explica Orlandi (2005), se o sujeito fala do lugar de

professor, por exemplo, suas palavras significam de maneira diferente do que se falasse
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do lugar de aluno. A fala do professor vale mais do que a do aluno. Da mesma forma, se
confere a fala do jornalista uma legitimidade e um peso diferenciados em relagdo a fala
dos leitores. Essa estrutura de funcionamento do discurso decorre daquilo que Pécheux
(1990) chama de formag¢des imaginarias, isto €, as imagens que locutor e interlocutor
tém de si mesmos e do outro, construidas por discursos anteriores e circunscritas a um
determinado contexto sdcio-histdrico.

No discurso, portanto, ndo sdo os sujeitos fisicos que operam, mas as imagens
resultantes de projegdes. Sdo essas projecdes imagindrias, afirma Orlandi (2005), que
permitem passar da situacdo empirica (o sujeito fisico) para a posi¢ao de sujeito no
discurso. Essas formagdes imaginarias poderiam ser sintetizadas em quatro perguntas. O
sujeito locutor indagaria: “Quem sou eu para lhe falar assim?” e “Quem ¢ ele (o
interlocutor) para que eu lhe fale assim?”. Enquanto o sujeito interlocutor questionaria:
“Quem sou eu para que ele me fale assim?” e “Quem ¢ ele para que me fale assim?”. O
discurso, desta forma, ¢ construido e presidido por um jogo de imagens (PECHEUX,
1990). No entanto, apesar da subjetividade que carrega esse jogo de antecipacdes, ao
enunciar, o sujeito se move para determinados lugares definidos pelas condig¢des
historicas e sociais as quais estd submetido. Locutor e interlocutor ocupam, no discurso,
posi¢des delimitadas pela estrutura da sociedade. Dessa maneira, alguém que ocupa a
posicao de sujeito jornalista ndo deixa de lado imagens pré-concebidas sobre si € mesmo
e sobre o leitor.

No caso desta pesquisa, ¢ necessario identificar quais as imagens que jornalistas,
entrevistados e leitores de Rock Brigade t€ém si mesmos e dos outros para
compreendermos seus discursos e os aspectos valorizados neles. Como lembra Orlandi
(2005, p.42), “as palavras mudam de sentido segundo as posi¢des daqueles que as
empregam”. Para o entendimento desse processo de constituicao de sentidos ¢ essencial,
dentro da analise de discurso, a nocao de formacao discursiva (FD), que, segundo
Orlandi (2005, p.43), define-se “como aquilo numa formacao ideologica dada — ou seja,
a partir de uma posi¢ao dada, em uma conjuntura sdcio-histérica dada — determina o que
pode e deve ser dito”. Dessa defini¢do a autora constroi duas reflexdes. A primeira € a de
que as palavras nao tém sentidos em si: os sentidos sdo sempre determinados
ideologicamente, e a ideologia se materializa no discurso a partir dos intercursos que o

atravessam, apontando na dire¢do de determinada FD. A segunda destaca que, na
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analise, ¢ essencial observar as condi¢des em que o discurso ¢ produzido e avaliar o
funcionamento da memoria (interdiscurso) para remeter o que € dito a uma determinada
formacdo discursiva e ndo a outra, a fim de que se possa compreender seu significado
(ORLANDI, 2005).

Nas palavras de Benetti (2006)°', “uma FD é uma espécie de regido de sentidos,
circunscrita por um limite interpretativo que exclui o que invalidaria aquele sentido —
esse segundo sentido, por sua vez, constitui uma segunda FD”. Dentro da andlise de
discurso, busca-se, portanto, identificar os sentidos nucleares que materializam a
ideologia no discurso, agrupando-os em FDs.

Para se realizar essa operacao, ¢ preciso compreender o que a AD considera
como ideologia. Como Orlandi (2004, p.65) reforca, dentro de uma perspectiva
discursiva, a ideologia deve ser percebida “como o processo de producdo de um
imaginario, isto ¢, produ¢do de uma interpretagdo particular que apareceria, no entanto,
como a interpretacdo necessaria e que atribui sentidos fixos as palavras”. No
entendimento da autora, a ideologia ndo ¢ um determinado contetido, mas 0 mecanismo
de produzi-lo. A ideologia, entdo, gera o efeito de admitir todos os sentidos como
institucionalizados, como algo natural.

Na tentativa de desnaturalizar o que ¢ dito e identificar os sentidos dominantes
de um discurso, o analista deve observar os movimentos de reiteracdo dos mesmos. Essa
repeticdo do dizer sedimentado, ainda que emoldurado por formulacdes diferentes, € o
que se chama em AD de parafrase, operagdo essencial, uma vez que ndo ha sentido sem
repeticdo (ORLANDI, 2005). Na pratica, as reiteragoes de sentido sdo identificadas ao
longo de seqiiéncias discursivas (SDs) — trechos do discurso selecionados para os
procedimentos de anélise que ilustram o sentido principal da FD.

E importante ndo perder de vista também que os discursos ndo sdo sempre
coerentes ¢ imutaveis. Podem ser contraditorios e apontar para diferentes dire¢des —
caso fossem sempre uniformes, ndo haveria necessidade de se dizer. Os sentidos e,
portanto, os sujeitos, estdo sempre se construindo constantemente entre o simbdlico e a
historia. Quando hd uma ruptura ou deslizamento dos sentidos surge o que na AD ¢
conhecido por polissemia, um movimento oposto da estabilizacdo representado pela

paréfrase.

1 A
6 Documento eletronico.
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Tais conceitos também nos auxiliam a compreender os tipos de discursos
construidos, segundo Orlandi (2005). Quando ha uma tendéncia de reiteracdo do mesmo
sentido (parafrase), o discurso tem caracteristicas autoritarias, barrando a multiplicidade
de sentidos. Se existe uma tensdo entre a parafrase e a polissemia, verifica-se uma
disputa de sentidos entre os interlocutores, tornando o discurso polémico. O terceiro
tipo de discurso identificado pela autora € o ludico, onde ha o dominio da multiplicidade
de sentidos caracteristica da polissemia. Ter em mente essas no¢des permite entender

melhor as peculiaridades dos discursos construidos na revista Rock Brigade.

4.3 Procedimentos metodologicos

Esta proposta de pesquisa parte da idéia de que a AD considera o texto nado
como objeto final, mas como uma unidade de estudo para se chegar ao discurso. Neste
trabalho, busca-se uma forma de identificar e compreender os sentidos construidos sobre
o género heavy metal e seus apreciadores por meio do conteudo editorial (entrevistas e
resenhas) e de cartas de leitores publicados na revista Rock Brigade.

Para aplicar os pressupostos tedrico-metodologicos da AD neste estudo,
adotaremos os procedimentos sugeridos por Benetti (2006) para a analise de textos
jornalisticos. O ponto de partida da andlise ¢ o texto, mas para compreender os sentidos
produzidos no discurso € necessario ir além do proprio texto. De acordo com a autora, ¢
preciso circunscrever a area de interpretacdo aos “sentidos nucleares” identificados que
sao agrupados em torno de uma FD. Assim, o nimero de FDs em um texto corresponde
a quantidade de sentidos nucleares percebidos — formados por varios pequenos
significados que os consolidam.

Por isso, ressalva Benetti (2006), o quadro de FDs deve ser justificado e
explicitado claramente com base nos textos em andlise para se evitar comentarios ou
conclusdes baseadas apenas em impressdes. Ao realizar a andlise, serd preciso
compreender cada FD a partir das marcas ideoldgicas e histéricas que evoca. Assim, a
analise passard da camada mais visivel, a discursiva, para a ideoldgica, que ¢

evidenciada ao se aplicar o método da AD. Para compreender os sentidos produzidos
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sobre o género heavy metal na fala de jornalistas, entrevistados e leitores da revista Rock
Brigade seguimos os seguintes passos:

a) Identificar os sentidos produzidos sobre o género heavy metal separadamente
na fala de jornalistas, entrevistados e leitores da revista Rock Brigade.

b) A partir da andlise do movimento de reiteracdo de sentidos, a proxima etapa
¢ agrupa-los em formacgoes discursivas (FDs) que possam indicar os sentidos
predominantes no discurso de cada uma dessas instancias, situando esse
discurso em um contexto mais amplo, recorrendo a estudos e teorias sobre
cultura, musica, identidade e outros temas necessdrios para a sua
compreensao.

c) Comparar os sentidos construidos nas falas de entrevistados, jornalistas da
revista e leitores para verificar se sdo coincidentes ou nao.

d) Com a conclusdo das fases anteriores, sera possivel compreender como os
sentidos predominantes no discurso da revista contribuem para a constitui¢ao
ou ndo de uma identidade comum ao género heavy metal e seus

apreciadores.

4.3.1 Corpus

Delimitar o corpus da pesquisa j& constitui uma importante etapa do processo de
pesquisa. Orlandi (2005, p.63) recomenda que a melhor forma de constituir o corpus ¢
elaborar “montagens discursivas que obedecam a critérios que decorram dos principios
teoricos da andlise de discurso, face aos objetivos da anélise, e que permitam chegar a
sua compreensdo”. E necessério, portanto, que o corpus seja exaustivo o bastante para
ser representativo dos sentidos produzidos. No caso desta pesquisa € preciso contemplar
as falas das trés instancias a que nos propomos analisar — jornalistas, entrevistados e
leitores.

Analisamos seis edi¢des da Rock Brigade, com intervalo de quatro meses entre
cada uma, cobrindo um periodo de quase dois anos, entre junho de 2005 ¢ margo de
2007. Como o projeto editorial da revista mantém-se basicamente o mesmo desde a

década de 1990, acreditamos ser esta uma amostra representativa do objeto, no total
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foram analisados 198 textos®, dos quais 55 correspondiam a entrevistas, 86 a resenhas
de CDs e 57 de cartas de leitores. Foram contabilizados apenas os textos em que
identificamos producdes de sentido sobre o género heavy metal, tendo sido descartados
os demais.” Esse material resultou em 309 seqiiéncias discursivas (numeradas em ordem
crescente na medida em que foram identificadas), constituindo um corpus
suficientemente significativo para se analisar a reiteragao de sentidos e evitar os riscos
de conclusdes baseadas apenas em coincidéncias ou pressuposi¢des anteriores ao inicio
da pesquisa empirica. A dimensdo do corpus também confere maior respaldo as
consideragdes apuradas ao final do estudo.

Considerando a estrutura da revista Rock Brigade e o objetivo deste estudo,
analisamos nos exemplares selecionados as entrevistas (em média 11 por edi¢do), as
resenhas de CDs da secdo Releases (cerca de 40 por exemplar), por representarem a
perspectiva de quem produz o heavy metal (os musicos) e de quem ajuda a difundi-lo (os
jornalistas da revista)®*. Essas duas partes da publicacdo perfazem, em média, 34 paginas
ou cerca de 70% do espaco editorial. Analisamos também as cartas publicadas na se¢ao
Correio, por refletirem o ponto de vista dos leitores sobre o género musical em estudo.
Nesse espago, que ocupa usualmente trés paginas, sdo publicadas 40 a 50 cartas por

edic¢ao.

62 Cada resenha, entrevista e carta foi contabilizada como texto individual.

8 E interessante ressaltar que muitos dos textos, especialmente as resenhas, traziam informacdes
estritamente técnicas, como detalhes sobre a gravagdo dos discos ou sobre a estrutura musical das
cangdes. Por sua vez, boa parte das cartas trazia apenas pedido de contato com outros leitores que
apreciassem os mesmos artistas listados no texto da correspondéncia. Os textos enquadrados nesses casos
foram excluidos da analise por ndo possibilitarem construgdes de sentido sobre o género musical em
estudo.

%4 Nas entrevistas, foram analisadas apenas as falas das fontes.
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5 OS DISCURSOS PRODUZIDOS PELA REVISTA ROCK BRIGADE

Os trés capitulos anteriores apresentaram o embasamento tedrico-metodologico
para este estudo. Nesta se¢do, exibimos os resultados obtidos por meio do estudo
empirico da revista Rock Brigade utilizando como método a Andlise do Discurso de
linha francesa. As 309 seqiiéncias discursivas (SDs) analisadas neste trabalho foram
reunidas em quatro formagdes discursivas (FD) que refletem imagens sobre o género
musical heavy metal. Pretendemos verificar como os sentidos construidos pelo discurso
da revista, reunidos nestas FDs, produzem uma identidade para esse género musical
especifico e seus apreciadores. As FDs estdo agrupadas em categorias ancoradas em
valores e praticas que remetem as origens do rock e do proprio heavy metal enquanto
manifestagdes culturais.

As formacgdes identificadas, porém, sdo apenas categorias de analise, ndo
delimitagoes rigidas do discurso, que ¢ fluido. Cada SD pode trazer mais de um sentido
sobre o heavy metal, opostos ou sobrepostos, mas foram estudadas separadamente para
melhor compreendermos suas sutilezas. Os trechos grifados nas SDs, numeradas de
acordo com a ordem em que foram identificadas nos textos, sdo sinalizagdes nossas para
ressaltar as marcas discursivas encontradas.

Para comparar os sentidos construidos por artistas entrevistados, jornalistas e
leitores, cada uma dessas trés instancias sera analisada em separado dentro de cada FD.
Essa distingao permitira melhor compreender as peculiaridades de cada uma das falas na

constru¢ao do discurso da revista ao final da analise.

5.1 A comunidade dos diferentes

O desejo de posicionar o heavy metal como um género singular, destoante das
demais manifestacdes musicais, ¢ uma das caracteristicas mais marcantes do discurso da
revista Rock Brigade. Entrevistados, jornalistas e leitores exaltam as particularidades
sonoras do género, procurando real¢a-las como tracos que os identificam e os unificam
como grupo. Apreciar e manter-se fiel a uma forma de expressao musical estruturada na
sensacdo de peso e agressividade sonora € o principal emblema que os distingue de fas

de outros géneros e os torna coesos enquanto grupo. Quem ndo partilha ou ndo
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compreende seus codigos musicais ndo pode fazer parte da comunidade que se criou em
torno do heavy metal. Esse empenho em ressaltar a singularidade musical do género
constitui o sentido nuclear desta FD que foi identificado, sob diferentes nuancas, nas
trés instancias estudadas (entrevistados, jornalistas e leitores), totalizando 41% das SDs

verificadas.

5.1.1 Entrevistados

A principal marca distintiva do heavy metal é a sensag¢ao de peso que sua musica
transmite (WEINSTEIN, 2000; WALSER, 1993). Essa percep¢ao pode ser realgada nao
sO pelo uso de efeitos de distor¢do no som da guitarra elétrica, mas pela velocidade e
agressividade com que as musicas sdo tocadas, tanto no que tange a execuc¢do dos
instrumentos quanto a interpretagdo dos vocalistas. Portanto, para os artistas que se
dedicam a produzir heavy metal, ¢ fundamental deixar claro que sua musica congrega os
elementos necessarios para ser enquadrada dentro do género e assim ser facilmente
reconhecida pelos fas. Quanto mais agressiva e extrema for sua sonoridade, mais heavy
metal serd considerada pela comunidade a qual se destina. Antes de demonstrar

habilidade técnica ou dar vazao a demonstracdes de criatividade, é necessario reiterar

que a musica produzida ¢ fiel aos padrdes que consagraram a singularidade do género:

Sem davida, meu desejo era fazer um disco pesado. (SD1)

Eu apenas dizia [aos outros musicos que participaram da gravag¢do do
disco]: “facam com que soe brutal!” Com o Dez, do [muisico convidado do
grupo] Coal Chamber, foi assim. Apenas disse a ele: “faca o que vocé sabe

fazer, mas sempre brutal”. (SD70)

Nos sempre tentamos ser mais agressivos. Nossa meta sempre ¢ fazer

musica mais extrema e agressiva. (SD147)

Todos deixamos fluir nossas idéias e influéncias de forma bem natural na
hora de compor e gravar o CD. A tUnica coisa que nio queriamos perder
era o peso. (SD166)
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O peso, a agressividade, a brutalidade da musica funcionam ndo sé como fatores
que permitem o reconhecimento da sonoridade peculiar do heavy metal, mas também
como uma barreira em relacdo aos demais géneros musicais. Embora recursos como
solos de guitarra ou cangdes com andamentos acelerados existam também em outras
vertentes do rock, a forma como tais elementos sdo explorados no heavy metal ¢ levada
as ultimas conseqiiéncias, a ponto de sua apreciagdo poder ser incompreensivel aos
ouvidos leigos. Para quem ndo comunga dos codigos musicais do heavy metal, sua
sonoridade alicercada em vocais agudos ou guturais, ritmos extremamente rapidos e
instrumentos equalizados em volume elevado pode ser interpretada como uma massa
sonora cadtica e desagradavel. O esfor¢o para exarcebar seu carater agressivo € uma
constante dentro do heavy metal. Como constata Janotti Jr. (2004), quando o género
comeca a se tornar demasiadamente palatdvel ao grande publico, aproximando-se do
universo volatil da musica pop, imediatamente surgem novas bandas praticando
sonoridades ainda mais agressivas e herméticas, criando novos subgéneros que tornam a
fruicdo do heavy metal novamente um privilégio restrito para a comunidade de
iniciados.

Demarcar a diferenca ¢ uma estratégia determinante para reforcar a identidade
do grupo, no caso os apreciadores de heavy metal. Ao reiterar que produzem um tipo de
musica diferente dos demais, e que s6 pode ser compreendido porque quem comunga
dos mesmos referenciais, os musicos criam uma aproximag¢ao maior com a comunidade
do heavy metal. Essa proximidade ¢ demonstrada ndo s6 por meio da musica, mas
também por uma postura de comprometimento com o género e seus apreciadores. Na
fala dos artistas, hd uma preocupacdo de enfatizar constantemente as ligacdes com o
género musical sem deixar margem para dividas em relagdo a sua opgdo. Declaragdes
que denotam a paixdo ¢ a fidelidade ao heavy metal e ao seu publico, renegando
concessoes que poderiam levar a atingir um mercado mais amplo, sdo freqiientes.
Muitas vezes, os musicos se colocam também como fas, intensificando o sentido de um

grupo coeso em suas afinidades:

Depois que ele [o antigo vocalista da banda] declarou que odeia heavy
metal e que os fas de heavy metal sao estipidos, nds desistimos da idéia de
convida-lo [para participar do novo CD]. Afinal, ndés somos fis de metal,
no6s adoramos metal. (SD66)
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Somos viciados em tocar metal, doentes e maniacos por thrash, estamos
infectados ha mais de 20 anos e somos amigos, ¢ um prazer fazer um som
com a rapaziada. (SD241)

Nosso intuito € fazer o melhor show que as pessoas ja viram. Todas aquelas
pessoas na platéia tém contas a pagar, mas elas pegaram o seu dinheiro e o
usaram para vir nos ver. Por isso, quero ter certeza de que elas saiam do
show pensando: “aqueles bastardos foram destruidores”. (SD220)

Todos nds somos fas de heavy metal, headbangers mesmo, ¢ quase todas
as bandas que crescemos idolatrando fizeram isso conosco: assim que se
tornaram maiores, se venderam, comecaram a fazer discos comerciais € nos
deixaram putos da vida. Guardo rancor até hoje de algumas bandas que
fizeram isso [...] No nosso caso, ndo queremos sequer pensar em fazer algo
do tipo. (SD255)

Entretanto, por mais que o sentido de unidade seja enfatizado na fala dos artistas
entrevistados pela revista Rock Brigade, a relacdo dos musicos com sua comunidade
nao ¢ sempre tranqiiila e livre de confrontos. Em algumas situagoes, € possivel perceber
a tensdo gerada pela necessidade de se manter fiel ao género e o anseio por liberdade
artistica para ampliar os horizontes musicais do heavy metal. Embora ndo seja muito
freqiiente, ha no discurso de determinados artistas uma inconformidade pela forma
como a comunidade de apreciadores cobram a fidelidade aos padrdes do género e como
esta cobranca restringe a criatividade musical. Como lembra Frith (1999), a questao do
que pode ou ndo ser incluido dentro de um género musical ¢ alvo de constantes
julgamentos por parte dos artistas e, mais ainda, do proprio publico. Esses limites nem
sempre sdo consensuais € podem gerar constrangimentos, como mostram as SDs
abaixo:

Os musicos de heavy metal se sentem escravos do heavy metal.
Basicamente, ¢ isso. Ou o cara faz o cliché, pensando na venda de discos ¢
em conseguir fas, ou ele chuta o balde e acaba sendo criticado inclusive
pelos fas de heavy metal. Eu fico um pouco triste por causa disso porque o
rock, quando nasceu, veio como um estilo contestador, para sair do marasmo

que existia naquela época. Hoje em dia, o heavy metal, principalmente o
metal melddico, vive essa ditadura do som que nao pode mudar. (SD168)

Algumas pessoas podem ficar chocadas, mas eu prefiro que fiquem
chocadas do que pensem que estamos fazendo o mesmo album mais uma
vez, o que é o fim de uma banda [...] Mas metal ¢ isso ai, se vocé nao ousar,
¢ um idiota e niio deve ser considerado metal! As bandas de metal ndo se
importam com o que os outros dizem, elas colocam em seus albuns o que
quiserem! Por isso digo que tivemos muita coragem de lancar [0 d/bum]
Rocket Ride e ainda acho que muitas bandas ndo o fariam. (SD203)

Quando a gente fez o [disco] Temple Of Shadows, quisemos fazer algo
inovador, tipo fazer musicas com estruturas diferenciadas, musicas longas,
musicas que ndo tivessem um simples solo de guitarra, mas uma musica
dentro de outra musica, uma introdugdo de um minuto, o que € contra as leis
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do mercado... Antes de as musicas existirem, a gente tinha essa preocupagio
de fazer temas sem essas amarras que o mercado e que os proprios fas
as vezes colocam. (SD213)

Os eventuais desconfortos expressos em relacdo as barreiras rigidas do heavy
metal, porém, nao destoam do sentido mais amplo de configurar o género como um
espaco distinto de apreciagdo musical. Mesmo quando reclamam maior liberdade de
criacdo musical, os entrevistados enfatizam que querem produzir um obra diferente dos
padroes do mercado ou, em outras palavras, algo que nio se aproxime da musica pop,
vista como “voluvel” em esséncia e desprovida de maiores qualidades artisticas. Ter
coragem para fazer um tipo de musica que desafie todas as regras, inclusive algumas
convengdes do proprio género, ¢ uma forma de se colocar como ainda mais “diferente”,
0 que ndo deixa, em uma ultima instancia, de ser uma reafirmagao das caracteristicas do
proprio heavy metal. A fidelidade a comunidade, portanto, ¢ mantida, ainda que haja um
tensionamento para ampliar os horizontes da apreciacio musical desse grupo. Mas
acima de tudo esta a valorizagdo do carater singular do heavy metal, o que também pode

ser observado no discurso dos jornalistas que produzem a Rock Brigade.

5.1.2 Jornalistas

Determinar o que pode ou ndo ser considerado heavy metal e quais as
caracteristicas que uma “boa” banda do género deve apresentar sdo aspectos evidentes
nas avaliacdes que os jornalistas da Rock Brigade realizam a respeito dos recentes
langamentos em CD. Nessas analises, ha uma valorizacio positiva de elementos como a
agressividade e a brutalidade, que, como ja visto, conformam a peculiaridade sonora do
heavy metal. Quanto mais pesada e extrema soar a banda em andlise, mais ligada ela
estard a esséncia do género e, conseqiientemente, mais distante de outras manifestacoes
musicais. A brutalidade do som ¢ a garantia da pureza do heavy metal, que o afasta do
risco de “contaminagdo” por outros géneros musicais.

Para realizar essa espécie de balizamento, os jornalistas se valem de um saber
duplamente especializado (TRAQUINA, 2005; TUCHMANN, 1993), conferido pela
propria condicdo de jornalistas e pelo conhecimento especifico sobre o tema, que se
reflete nas referéncias a outras bandas e a subgéneros dentro do proprio heavy metal que
servem para situar o leitor. Evidentemente, muitas dessas referéncias s6 fazem sentido a

quem tem um minimo de conhecimento sobre o género, refor¢ando a idéia de que esse
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discurso se dirige a um publico especifico, a uma comunidade que partilha dos mesmos
valores e sentidos. Isso garante, por exemplo, que elementos como o peso € a
agressividade sejam percebidos também de maneira positiva pelos leitores. Enquanto os
artistas que levam ao extremo os aspectos distintivos do heavy metal sdo elogiados,
aqueles que se desviam do caminho do que seria a auténtica expressdo do heavy metal
sao avaliados negativamente pelos jornalistas da Rock Brigade ou comparados

jocosamente a bandas que praticam musica pop, como mostram as SDs abaixo:

Estd ai uma banda verdadeiramente “metal”, daquelas que exaltam seu
amor pelo estilo em cada nota tocada. O novo trabalho da banda mineira
Glory Dies, intitulado Sou! Devourer, traz uma versido crua daquele heavy
metal tdo caracteristico de bandas como Manowar e Hammerfall. (SD76)

E mais do que louvavel que diversas bandas estejam, atualmente, buscando
uma forma de levar o metal extremo a novos patamares, seja trazendo
elementos inesperados ou dando a ele uma cara mais agressiva e brutal do
que normalmente apresenta. (SD125)

“O Neuraxis ¢ uma banda canadense que vem ganhando terreno no cenario
do death metal melddico mundial, uma vez que diversos de seus mais fortes
nomes se desviaram do caminho [...]. O Neuraxis investe pesado
justamente na agressividade, até o ponto de ser tentador tirar o “melodico”
do rotulo do grupo e deixar s6 o “death” mesmo. [Faixas como] Clarity,
Shatter the Wisdom, Chamber of Guardians e The Apex sdo alguns
exemplos do bem que a raiva e o peso fazem para uma banda que se diz
metal. (SD127)

Agressivo até o talo. Nao tem melhor defini¢do para o [grupo] Gadget. O
grindcore deste grupo sueco transcende qualquer defini¢do e faz com que
muita banda que se diz extrema e posa de ma acabe soando como os
Menudos. (SD179)

As nocoes de fidelidade ¢ de lealdade também sdo bastante destacadas nas
avaliagdes feitas pela revista. O musico que se mantém fiel as suas raizes honra a
comunidade da qual faz parte e ndo trai a confianca depositada pelos fas. A
incorporacdo de elementos novos que suavizem o som ou deturpem as caracteristicas
essenciais do heavy metal ndo € vista com bons olhos pelos criticos da revista.
Inovagdes sdo avaliadas como positivas apenas se nao comprometerem a singularidade

do heavy metal ou, melhor ainda, se vierem a reforgar seus aspectos distintivos:

Das tais “bandas de FM”, o Disturbed talvez seja a que mais elementos de
rock de verdade agregou ao seu som — sim porque o que tem de gente
tocando “rock de mentira” por ai ndo ¢ brincadeira... (SD135)

Tudo bem que a cena do rock pesado americano tem se limitado ao pula-
pula nos ultimos anos, mas, mesmo assim, ainda ha algumas bandas que
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resistem fazendo heavy metal de verdade, sem invencionices ou
modernices que parecem ter como Unico objetivo irritar o ouvinte. (SD215)

A primeira coisa que salta aos ouvidos neste terceiro album do [grupo/
Mental Horror € o fato de a banda ter dado uma maneirada na porradaria. Se
os dois trabalhos anteriores do conjunto [...] eram verdadeiras odes de
louvor ao extremismo irrefreavel — e, por isso mesmo, fabulosos —, esse
aqui soa mais, digamos, “domesticado”. No entanto, nem de longe isso faz
com que ele se configure em mau disco. (SD287)

A valorizagdo do “rock de verdade” e a condenacdo das “modernices” ou
“invencionices”, por exemplo, denota uma tentativa de os jornalistas da Rock Brigade
delimitarem o que seria a forma de expressao ideal do heavy metal tanto para os leitores
quanto para os proprios musicos. Embora esse carater didatico seja uma caracteristica
da critica musical de modo geral (FRITH, 1999), no caso da Rock Brigade tal postura
assume a conotacdo de um discurso autoritario, na medida em que ndo deixa margens
para posi¢des contrarias. O olhar dos jornalistas da revista ¢ orientado somente pelas
lentes do heavy metal. Todos os sentidos convergem para a exaltagdo de um tipo de
musica que precisa soar de determinada forma — pesada e agressiva preferencialmente —

para ser considerada de boa qualidade e suficientemente diferente dos demais géneros.

5.1.3 Leitores

Posicionar-se como um apreciador diferenciado de musica ¢ um sentido
também construido pelos leitores de Rock Brigade como se verificou no discurso
construido nas cartas enviadas a revista. Ao buscar contato com outros fas de heavy
metal, os leitores procuram deixar nitidas suas preferéncias musicais para que ndo haja
davida quanto a fidelidade ao género, assim como o repidio a quem ndo comunga de
suas opcdes. Querem afirmar com quem comungam afinidades, diferenciando-se em
relacdo aos “outros”. O leitor da Rock Brigade faz questio de se colocar como
headbanger, um verdadeiro admirador do heavy metal, um auténtico integrante dessa

comunidade de fas:

Quero me corresponder com garotas inteligentes que gostem de roupas
pretas, contos de terror, lendas e cinema, ¢ estejam a fim de conhecer um
headbanger aqui do Sul. Vamos unir, através do metal, nossas almas
separadas. (SD44)
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Gostaria de me corresponder com pessoas de ambos 0s sexos que curtam
death, black, doom, gotico e metal dos anos 80 para uma amizade em nome
do metal. (SD57)

Quero me corresponder com garotas que curtam metal tradicional.
Dispenso seguidores do falso metal. (SD152)

Tamanha dedicacdo também cobra seu prego. Por ser fiel ao género e ndo
esconder sua escolha, o fa de heavy metal se sente excluido por uma sociedade que nao
compreende suas preferéncias musicais nem seu modo de ser. Com uma sonoridade tao
dificil de ser assimilada por ouvidos leigos, o heavy metal ndo figura comumente na
programacao de estagdes de radio ou de TV. Apreciar um género tdo distinto também

leva a um sentimento de exclusio:

Todos vocés, que se sentem dispensados pela sociedade, me escrevam.
(SD47)

Se vocé ¢ mais um fanatico por bandas como Rhapsody, Shaaman, Angra,
Nightwish, Fairyland e outras do género e aprecia histérias épicas e
medievais, me escreva. Adoraria conhecer garotas que curtem o mesmo,
pois, em meio a nossa sociedade, fica dificil encontrar alguma. Todos os
géneros metalicos serdo bem-vindos e que o metal esteja convosco. (SD99)

A exclusdo, entretanto, ndo ¢ encarada de forma totalmente negativa pelos fas.
Hé4 uma certa satisfagdo por ser diferente, manifestada em um desejo de busca de
liberdade e compreensdo. Esse anseio por se expressar livremente, porém, nio ¢
exclusivo do heavy metal, mas inerentes a todas as manifestacdo do rock e, num sentido
mais amplo, a todo o universo juvenil (JANOTTI JR., 2003; WEINSTEIN, 2000). Em
um primeiro momento, pode parecer estranho ou incoerente que haja um sentido
reiterado de busca de liberdade na fala dos leitores da Rock Brigade, sendo a revista
voltada a um género musical com caracteristicas bastante rigidas, quase herméticas,
como o heavy metal. Mas o sentido de liberdade, neste caso, refere-se a ser livre para
expressar sua preferéncia pelo género musical que decidiu abracar, apesar da
incompreensao que essa opgao possa acarretar:
Gostaria de me corresponder com todos os tipos de pessoas que vivem o

rock’n’roll, tenham a mente aberta e muita liberdade de expressao.
(SD51)

Saudagoes! Gostaria de me corresponder com pessoas que tenham a mente
aberta e sejam livres de preconceitos. (SD97)
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Quero estabelecer contato com pessoas de mente aberta, espirito livre ¢
coragdo puro e que sejam amantes das artes e dos prazeres da vida. (SD262)

Os leitores da Rock Brigade se véem tao singulares como o género musical que
apreciam. Afinal, como afirma Weinstein (2000, p.143), o maior orgulho para um fa de
heavy metal é ser um admirador do que ele considera ser “um grande tipo de musica”.
Quem ndo tem a mesma percepcdo nao compreende a relagdo de fidelidade que se
estabelece entre o género e seus seguidores. Portanto, ndo ¢ alguém que comungue dos
mesmos sentidos, ndo faz parte do mesmo grupo. E um estranho a essa comunidade.

13

O conjunto de sentidos que constituem esta FD que denominamos de “a
comunidade dos diferentes” convergem para um sentido amplo de distingdo grupal. A
necessidade de reforgar os aspectos que caracterizam e ddao coesdo a um grupo, ao
mesmo tempo em que o distingue dos demais, ¢ um dos principios da constitui¢do
identitaria de qualquer comunidade, uma vez que a identidade se constrdi justamente em
funcdo da diferenca (HALL, 2000). Na revista Rock Brigade, essa demarcagdo
simbolica da diferenga perpassa a fala de entrevistados, jornalistas e fas mediante a
reiteragdo da apreciacdo e da fidelidade aos aspectos essenciais a estrutura musical do
género heavy metal. Estar intensamente sintonizado a esséncia sonora do heavy metal é
um atributo necessario para ser reconhecido como membro dessa comunidade de
sentido que ndo partilha territério ou tracos étnicos, apenas a preferéncia musical.

O sentido de comunitério, embora tao caro ao universo do heavy metal, remonta
a manifestagdes da cultura jovem anteriores aos primordios do género. Grupos como 0s
hippies ou as gangues de motoqueiros nos Estados Unidos, na década de 1960, ja
exaltavam um ideal de vida em comunidade como meio para exercerem livremente seu
estilo de vida, destoante dos padrdes sociais vigentes na época. Na comunidade, seus
integrantes encontravam o amparo para serem livres e resistirem as pressdes externas.
Como ja visto, tanto o movimento hippie quanto os grupos de motoqueiros
influenciaram os primeiros artistas de heavy metal (SHUKER, 1999; WEINSTEIN,
2000), mas essa heranca ndo se limitou ao aspecto visual. A andlise desta FD mostra
que tracos dessas manifestagdes culturais também estdo presentes no discurso da revista
Rock Brigade sobre o heavy metal. A reafirmacao da singularidade diante do restante da
sociedade — ainda que apenas no tocante a preferéncia musical — e a busca por se unir a

outros que, como diz Maffesoli (1998), comunguem do mesmo totem, estdo na base
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dos elos afetivos que levam a formagdo de determinadas grupos ou tribos urbanas. A

comunidade do heavy metal nao foge a essa regra.

5.2 Os batalhadores

Na FD anterior vimos como o discurso da Rock Brigade constréi um sentido de
comunidade em torno do heavy metal sedimentado na demarcacdo da diferenca em
relacdo as demais manifestacdes musicais. Para ser diferente, porém, ndo basta
simplesmente querer ou apenas reafirmar a paixdo pelo género musical. E preciso lutar
para construir essa diferenca, enfrentando obsticulos e resistindo a pressdes que
levariam a outros caminhos para longe do heavy metal. Esse esfor¢o para ser um
membro da comunidade ¢ a base da formacdo discursiva que chamamos de “os
batalhadores”, percebida em 28% das SDs analisadas. Embora tenha uma forte
proximidade em relagdo a FD anterior, consideramos que ha particularidades aqui que

merecem ser exploradas em separado.

5.2.1 Entrevistados

O sentido de luta para se manter como um auténtico integrante da comunidade
do heavy metal foi percebido com maior intensidade na fala dos artistas entrevistados
por Rock Brigade, que respresenta 55% do total de SDs que compoem esta FD. Essa
prevaléncia se explica pelo fato de que sdo os artistas que produzem, renovam e mantém
vivo um género musical. Portanto, o maior esfor¢o nessa batalha pelo heavy metal ¢
desenvolvido por eles.

A idéia de ndo se comprometer com as pressdes mercadologicas, de ndo deixar
que sua musica seja considerada ‘“comercial” ¢ uma preocupacao reiterada pelos
entrevistados de Rock Brigade. Em sua nogdo de “aparato rock and roll”, Grossberg
(1997), esclarece, como visto no capitulo 3, que cada género dentro do amplo universo
musical do rock articula um sistema de relagdes sociais, comprometimentos ideologicos
e imagens de musicos e fas que determina o que ¢ auténtico ou importante nesse
contexto especifico. No caso do heavy metal, embora a musica seja um aspecto

absolutamente fundamental para sua comunidade de sentidos, determinadas atitudes e
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posicionamentos também sao importantes. Um deles ¢ o grande esforgo, assumindo a
conotagdo de uma verdadeira luta, necessario para produzir uma musica fiel aos padroes
do género.

O sentido de batalha para tocar heavy metal é construido principalmente na fala
de bandas iniciantes ou menos conhecidas. Esses grupos precisam empreender um
esforco consideravel para manter suas carreiras musicais, o que implica sacrificios
financeiros ou a necessidade, por exemplo, de realizar um numero muito grande de
shows para divulgar o nome da banda. Para ser um auténtico musico de heavy metal,
portanto, € necessario estar disposto a trabalhar muito, como ilustram as SDs abaixo:

A gente acredita em trabalho. Existem muitas bandas que estio ai ha anos
muito mais por serem sérias e trabalhadoras do que por terem talento.

Desculpe a falta de modéstia, mas somos talentosos ¢ estamos dispostos a
trabalhar. Agora, tudo é uma questio de tempo. (SD207)

Desde que nos tornamos musicos profissionais, se nao estamos em turné,
estamos no estiidio. Tudo isso em detrimento de tempo para nossas
vidas privadas, nossas familias e amigos. Mas é o preco que pagamos.
Afinal, ser musico, ainda por cima de metal, significa estar ocupado o tempo
todo. Talvez esses artistas de musica pop ndo necessitem estar sempre tao
ocupados, ja que podem ganhar um bom dinheiro com a venda de discos
apenas. Mas ndo ¢ o nosso caso. Ninguém espera ficar rico ou entrar para
o time das celebridades quando opta por tocar heavy metal. (SD246)

Tocar metal no Brasil é quase fazer terrorismo: ndo vamos vencer 0s
gringos, mas eles ndo vdo nos dominar e estaremos sempre incomodando e
fazendo estragos [risos!]. Somos meio suicidas mesmo, porque ninguém
ganha coisa nenhuma, rala demais e continuamos fazendo apenas pela
“causa”. (SD272)

Todos na banda tém atividades paralelas, e, como estamos na luta, fazendo
de tudo para divulgar o trabalho da banda, acabamos investindo muito dos
nossos recursos particulares no Scelerata. (SD293)

O relato do enfrentamento das agruras e dificuldades que implicam ter uma
carreira musical fiel ao género, presente na fala dos entrevistados de Rock Brigade,
remete a um sentido de luta ligado a esséncia do género. Conforme Weinstein (2000), a
pratica do heavy metal sempre foi uma constante batalha ndo s6 para preserva-lo das
pressdes comerciais externas, mas também para mostrar que o artista era capaz de
executar aquele tipo de musica. O esforco do musico precisa ser percebido por seu
publico, que valoriza de forma positiva essa entrega e se identifica com tal dedicacao.
Weinstein (2000) também lembra que, nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha,

principalmente durante os anos 1970, a base dos fas de heavy metal era constituida em
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grande parte por membros da classe operaria. Isso explica o fato de sentidos que
remetem ao esfor¢o e ao trabalho arduo ainda serem caros ao género, mesmo que hoje o
heavy metal tenha uma abragéncia global e transcenda as divisdes de classes sociais.
Uma outra nuanca em que o sentido do esforco pode ser percebido ¢ o da
habilidade musical necessaria para executar o heavy metal. Nao ¢é suficiente querer
tocar. Parte da batalha de um musico de heavy metal é desenvolver a técnica exigida
para o género, como a capacidade de realizar solos virtuosos, tocar musicas
extremamente rapidas e com diversas variagdes ritmicas ou alcangar tons muito altos

com a voz®™. Atingir esse nivel implica muita dedicacdo para ensaios e estudos:

Nos todos treinamos muito, ensaiamos demais ¢ estamos aprendendo
coisas novas todos os dias. Estamos ouvindo todo tipo de musica o tempo
inteiro, entdo, ¢ logico que vamos estar sempre evoluindo como
compositores e como musicos. (SD90)

Para mim, ela [a cena detah metal] fica melhor a cada dia. Os
instrumentistas sio muito mais talentosos, rapidos e técnicos, por isso, a
parte musical esta evoluindo mais. (SD117)

Claro, pode ser que tiremos uma semana de férias logo depois que os shows
terminarem, mas, fora isso, estamos sempre ralando e ensaiando sem
parar. (SD217)

A demonstracdo de virtuosismo instrumental ¢ um aspecto fundante do heavy
metal (STRAW, 1991; WALSER, 1993; WEINSTEIN, 2000) que aparece reiterado na
fala dos entrevistados sob a forma da luta para desenvolver e aprimorar essa
competéncia. No discurso dos entrevistados de Rock Brigade, ¢ pelo esforco persistente

que conseguem produzir o auténtico heavy metal.

5.2.2 Jornalistas

A batalha pelo heavy metal é um sentido que se mostra também presente na fala
dos jornalistas da revista Rock Brigade enquanto analistas especializados no género. Em
suas resenhas, mesmo aspectos técnicos, como problemas de gravacdo, sdo postos em

plano secundario quando se percebe um grande empenho do artista em produzir uma

5 Dependendo do subgénero do heavy metal, determinadas habilidades técnicas sio mais importantes do
que outras. Para o death metal, caracterizado pela extrema velocidade e vocais guturais, ter agilidade para
tocar de forma rapida e conseguir cantar de maneira agressiva ¢ fundamental. Ja para o prog metal, cuja
peculiaridade sdo musicas longas e com arranjos sofisticados, a habilidade do guitarrista como solista ¢ a
capacidade do vocalista para atingir notas altas sdo fundamentais.
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auténtica obra de heavy metal. Para os criticos da revista, a preocupacao com a
qualidade musical — entendida aqui dentro dos padrdes especificos do género — ¢
primordial, enquanto os aspectos financeiros, como os ganhos obtidos com a atividade
artistica, sdo tratados como algo que macula a autenticidade do heavy metal.

O esfor¢o dos artistas para enfrentar os percalgos ou adversidades também sao
exaltados pela revisa como uma espécie de demonstragdo de desprendimento e
dedicacdo ao género. As dificuldades enfrentadas por musicos brasileiros sdo mais
enfatizadas, talvez pelo fato de as bandas nacionais de heavy metal se defrontarem com
obstaculos maiores, uma vez que nido contam com o apoio de grandes gravadoras e
praticamente nao encontram espaco para divulgacao de seus trabalhos fora do circuito
formado pelos veiculos especializados. Com freqiiéncia, os musicos nacionais sao

apresentados como verdadeiros “guerreiros” do heavy metal:

Pena que a produgio [do CD da banda In Torment] seja um pouco pobre,
tirando muito das nuangas e mesmo da for¢a que as musicas poderiam ter.
De qualquer forma, ¢ um trabalho de estréia que merece ser exaltado pela
alta qualidade das musicas e pelo esforco de uma banda de talento em
lan¢ar um disco com tantos “contras” do mercado. (SD231)

O trio fundador [da banda Drowned] bateu um papo com a Rock Brigade
para falar do novo disco e da eterna guerra que é fazer heavy metal no
Brasil. (SD271)

Brigando com as adversidades normais que todos sabemos que existem no
cenario do metal brasileiro, o quarteto de thrash metal Transfixion, caminha
para bem vividos onze anos de estrada e acaba de langar seu segundo album,
What's Real?. (SD302)

A luta para desenvolver uma musica auténtica dentro dos padrdes do heavy
metal, mas que requer uma habilidade e uma competéncia proprias, ¢ um sentido
reiterado no discurso dos jornalistas da revista Rock Brigade. Novamente, ao
estabelecer comparagdes com outras bandas e subgéneros dentro do heavy metal, os
autores das resenhas procuram diferenciar quais artistas, de fato, t€ém as habilidades e os
conhecimentos necessarios para acrescentar elementos novos ao género, mas sem
descaracteriza-lo. Bandas que executam essa proposta de maneira bem feita recebem
elogios, ao passo que aquelas que ndo demonstram competéncia para tal sdo avaliadas
negativamente:

Tem banda que ndo erra nunca. [...] Os riffs causticantes e pesadissimos, a
cozinha carniceira, os solos ardidos, a timbragem gravissima e os arranjos

96



imundos ddo a tonica do CD [do grupo Six Feet Under], mas o destaque vai
mesmo para as habilidades quase inacreditaveis de Chris Barnes, que
continua a ser um dos mais grotescos e efetivos vocalistas da historia do
metal extremo. (SD122)

N3o tem jeito, o cara que for um misico mais ou menos nunca vai se dar
bem fazendo metal melddico. E esse quinteto sueco é mais que vem
comprovar isso. [...] Assim, ao longo de vocais melodiosos, cozinha
impecavel e guitarras virtuosas, so fica faltando uma coisa: originalidade.
Porque uma banda com esses recursos € essa estrada tem praticamente a
obrigacdo de apresentar algo de inovador. (SD 132)

Quem se propde a fazer death/thrash é porque, no minimo, tem boa
bagagem musical, é realmente admirador de heavy metal e toca direito.
E, nesses primeiros requisitos, o quarteto catarinense Juggernaut nao
decepciona. (SD286)

O esfor¢o para desenvolver uma competéncia especifica necessaria para tocar
heavy metal ¢ uma idéia que comegou a ser construida ainda na primeira década de
existéncia do género (STRAW, 1993; WEINSTEIN, 2000). Para fazer frente as criticas
negativas recebidas pela imprensa musical da época, que tratava o género como mero
barulho, artistas, gravadoras, fas e demais envolvidos no circuito de produgdo do heavy
metal comecaram a desenvolver um discurso de que essa forma de expressdo musical
tinha especificidades que ndo podiam ser compreendidas por qualquer pessoa. A
apreciacdo de suas qualidades demandava algum conhecimento de técnica musical ou
ouvidos treinados para perceber tais particularidades.

Com o advento das revistas especializadas, a partir do final dos anos 1970, esse
discurso foi incorporado e aprimorado (WEINSTEIN, 2000), inclusive utilizando
termos e expressdes técnicas para aproximar e facilitar a compreensdo das obras dos
artistas por seu publico. Rock Brigade nao foge a essa tradi¢ao. Destacando o empenho
dos artistas para produzir uma musica com a qualidade técnica necessaria e fiel aos
padroes do género, os jornalistas da revista tomam parte nesta luta. Também se revelam

batalhadores do heavy metal.

5.2.3 Leitores

A luta pelo heavy metal ¢ um sentido também verificado na fala dos leitores de
Rock Brigade. Esse sentido emerge quando os leitores pregam sua ligacdo com o
urderground, ou seja, com as ramificacdes mais extremas do género e que também sdo

as mais distantes do grande publico. Se conhecer ou ter acesso as obras dos artistas mais
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famosos do heavy metal nem sempre ¢ facil, criar uma relagdo de proximidade com seus
nomes mais obscuros implica uma demonstragdo de comprometimento ainda mais

intenso e auténtico com a comunidade metalica :

Gostaria de me corresponder com garotas que curtem death, black, thrash e
anos 80 e que tenham atitude verdadeira na cena do underground
extremo. (SD41)

Vocé, que curte o bom e velho metal de Dio, Rainbow, Black Sabbath e
Judas Priest e apéia o underground nacional, me escreva. (SD105)

Construir essa relagdo de proximidade com o underground e apoia-lo demanda o
esforco de procurar conhecer e adquirir as obras dos artistas em canais especializados —
por meio de revistas, sites ¢ lojas segmentadas — e freqiientar shows muitas vezes
realizados em locais inadequados ou com estrutura precaria. O fa que se dispde a
enfrentar esses percal¢os pde a prova a sua paixdo e o seu envolvimento com o heavy
metal, reafirmando sua ligacdo com comunidade. Realiza uma batalha a sua maneira.

Na analise desta FD, constatamos que os sentidos de luta e esforco sdo
complementares, convergindo para o sentido nuclear maior que denominamos de “os
batalhadores”. Como visto, esse sentido perpassa as falas de entrevistados, jornalistas e
leitores de Rock Brigade levando ao que seria a representagdo idealizada dos integrantes
dessa comunidade de sentidos do heavy metal. No caso dos entrevistados, trata-se da
representacao do artista como alguém que luta para fazer um tipo de musica fiel aos
padrdes do género que decidiu abracar sem se sujeitar a convengdes mercadoldgicas e
disposto a enfrentar os desafios que essa opcao acarreta. No dos leitores, € construida a
representacdo do fa como alguém que reconhece e apoia o esfor¢o empreendido por
seus artistas favoritos, na medida em que também demonstra empenho para se dedicar
genuinamente a apreciacdo do género. Em suas falas, ao darem uma conotacao positiva
ao esforco e a dedicacdo de musicos e fas, os jornalistas de Rock Brigade auxiliam
decisivamente na construcdo dessa representacdo ideal. Colocam-se também como

participantes dessa batalha pelo heavy metal.

98



5.3 Os reverentes a tradicao

Enquanto manifestagdo musical que atravessa sua quarta década de existéncia®®,
0 heavy metal ja construiu uma espécie de tradicdo interna, com expoentes proprios que
representam as caracteristicas basicas do género ou que foram determinantes para
instaurar novos padrdes que deram origem as varias ramificagdes da sonoridade
metalica (JANOTTI JR, 2004; WALSER, 1993; WEINSTEIN, 2000). Tratam-se de
artistas que produziram obras relevantes o suficiente para que o género possa ser
pensado antes e depois deles, servindo de referéncia e base de comparagao para o que ¢
criado ainda hoje. No discurso da revista Rock Brigade, o respeito e o aprego a tradigao
interna do género surgem em 21% das SDs analisadas, formando a FD que chamamos
de “os reverentes a tradi¢ao”.

Esse sentido, no entanto, s6 foi identificado na fala de entrevistados e jornalistas.
Nao dispomos de elementos para afirmar com certeza o motivo da auséncia desta
producdo de sentidos na fala de leitores. Porém, podemos supor que, como a se¢do de
cartas de leitores tem por finalidade proporcionar o contato entre eles, talvez ndo seja
um espaco em que o sentido de reveréncia possa ser percebido. Nao ha, todavia, como

sermos categoricos em relagdo a esse aspecto.

5.3.1 Entrevistados

O ato de colecionar albuns, buscar informagdes para construir uma genealogia
para o género e debater a importancia dos artistas ¢ um dos aspectos mais importantes
para a comunidade de sentidos do heavy metal (JANOTTI JR, 2004; WALSER, 1993).
E também por meio dessas praticas que a trajetéria e os elementos fundantes da
sonoridade do género sdo conhecidos e preservados. Esse movimento ¢ continuo, uma
vez que, como observado por Weinstein (2000), os musicos de heavy metal de hoje

eram os fas que anos atrds compravam discos e ingressos para shows. Conforme a

% Se comparado a géneros musicais como o blues ou o jazz, que remontam ao inicio do século XX, ou a
musica erudita, que tem séculos de existéncia, o heavy metal é uma manifestagio musical bastante
recente. Entretanto, dentro do rock, que surgiu na década de 1950, o heavy metal é um dos géneros mais
longevos (SHUKER, 1999; WALSER, 1993).
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autora, dificilmente alguém comeca a tocar heavy metal depois de ja ter uma carreira
ligada a outro género musical.

Ao contrario da musica pop, regida pela logica da constante renovagdo, pela
superacao de tendéncias e pelo lancamento de novas modas, o heavy metal tem como
particularidade a fidelidade as suas origens. Mesmo o surgimento de novas
subcategorias dentro do género nao implica a extingdo de ramificagdes anteriores, mas a
ampliacdo e a continuidade do heavy metal (JANOTTI JR., 2004). Na fala dos
entrevistados de Rock Brigade, o sentido de respeito a trajetoria do género emerge na
importancia dada aos nomes mais relevantes dentro da evolugdo do heavy metal € no
reconhecimento de sua influéncia. Mais do que uma relacdo apaixonada entre fa e idolo

¢ um sentido de reveréncia que prevalece:

Acho muito legal quando qualquer banda jovem que tenha se tornado
grande demonstra respeito pelas mais antigas, como o Scorpions. E a
mesma coisa que aconteceu conosco quando comegamos nossa carreira:
sempre deixdvamos claro o nosso respeito por quem havia comecado
antes. Acho importante que os musicos de um modo geral demonstrem
respeito por outros musicos e por seus trabalhos. (SD92)

E estranho, por um lado, mas nos ultimos anos abrimos [shows] para bandas
como Motorhead, Moétley Criie, Metallica, Iron Maiden, Black Sabbath... Ou
seja, estamos tocando ao lado de todos os caras que nos inspiraram a
formar uma banda. E meio esquisito. (SD118)

Sempre ressalto que parecer com o Iron Maiden é uma honra incrivel.
Niao gostaria mesmo de ser comparado ao CPM22, mas nem por isso saio
falando mal deles por ai. (SD195)

Para mim, isso é um elogio. Sem divida, temos sido comparados ao
Pantera desde sempre. Acho que agora tem acontecido com maior
freqiiéncia porque eles ndo existem mais e ha um grande vazio em virtude
disso. O Pantera era uma banda insana, espetacular. (SD222)

O sentido de reveréncia nao aparece apenas na valorizacdo do legado deixado
por bandas veteranas. Surge também em relagdo a um periodo fundamental para a
consolidagdo e disseminacao mundial do heavy metal: os anos 1980. Foi durante aquela
década que alguns dos mais significativos albuns®’ do género foram lancados e suas
principais ramificagcdes se estabeleceram. Obras produzidas naquela época ainda sdo

fonte de influéncia e tratadas como se fossem “biblias” para o género. Nao por acaso,

57 Sdo alguns exemplos os albuns British Steel (1980), da banda de Judas Priest, The Number of The Beast
(1982) do grupo Iron Maiden, Black Metal (1982), da banda Venom, Master of Puppets (1986), do grupo
Metallica, Reign in Blood (1986), da banda Slayer, e Beneath The Remains (1989), dos brasileiros do
Sepultura.
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ressalta Janotti Jr. (2004), a década de 1980 ¢ considerada os “anos dourados” do heavy
metal, assumindo uma conotacdo quase mitica para musicos e fas. As SDs abaixo

mostram esse sentido de reveréncia ao periodo:

Era uma atmosfera muito especial, mas ndo gosto de rotular nenhum disco
nosso como “classico”, pois nos anos 80 tivemos muito dlbuns que foram
realmente classicos para a historia do heavy metal. (SD2)

Era importante resgatarmos o feeling dos anos 80 e aplicd-lo a musica de
2005. (SD65)

Se o Harpia [grupo paulista de heavy metal] dos anos 80 vivesse nos EUA,
certamente seria hoje em dia uma banda grande, pois, nao fosse a cena
oitentista, os americanos hoje s6 ouviriam hip hop. (SD199)

Demonstrar respeito e admiracdo a artistas ou a obras considerados exemplares ¢
uma pratica inerente a atividade musical. Frith (1999) lembra que nos conservatorios de
musica cléssica cabia ao professor indicar quais obras deveriam ser ouvidas e por qual
razdo, indicando sua importancia. No caso de géneros ndo-eruditos, como, por exemplo,
0 blues, o jaz ¢ o rock em suas varias ramificagdes, esse processo se da pelo ato de ouvir
obsessivamente as obras disponiveis para descobrir, por iniciativa propria ou na troca de
informagdes com outros interessados, quais sdo as mais importantes, situd-las dentro da
evolugdo do género e determinar quais os artistas referenciais para aquele tipo de
musica.

O sentido de reveréncia verificado na fala dos entrevistados por Rock Brigade ¢
uma variacdo desse processo descrito acima. Entretanto, no caso especifico da
comunidade de sentidos do heavy metal, a reveréncia demonstra ter uma dimensdo
simbolica maior. Se fazer o heavy metal ¢ uma batalha, como visto na FD anterior, ter
um passado “glorioso”, com feitos e “herdis” para reverenciar, reforca o aspecto
singular dessa comunidade. A reveréncia a uma tradicao prépria delimita uma barreira
em relacdo a outras expressdes musicais marcadas pela volatilidade de suas

caracteristicas e desprovidas de uma trajetoria interna coerente.

5.3.2 Jornalistas

Assim como os musicos, os jornalistas de Rock Brigade também apresentam em
suas falas um sentido reverencial pela trajetéria do género e seus maiores expoentes.

Esse sentido ¢ percebido na referéncia a consisténcia da carreira de algumas bandas e na
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sua contribui¢do para o género, bem como na valorizacao positiva de aspectos como a
experiéncia e preservagao das “raizes” do heavy metal.

Novamente, como ja observado em FDs anteriores, os jornalistas procuram
respaldar sua fala demonstrando conhecimento aprofundado sobre o heavy metal,
exemplificado na mencdo a discos considerados cldssicos ou no fato de terem
“moldado” seu gosto ouvindo as obras essenciais do género. Para que tais referéncias
sejam efetivas, porém, ¢ de se pressupor que os jornalistas estejam se referindo a um
publico minimamente familiarizado com a trajetoria do heavy metal, uma vez que um
leitor leigo dificilmente teria a mesma compreensdo em relacdo as obras e artistas
mencionados:

O CD mostra de forma muito interessante a enorme, mas gradual evolugdo,
tanto técnica quanto artistica que o Korzus sofreu ao longo do tempo. As
primeiras musicas, ainda cantadas em portugués, eram basicamente movidas
a garra e paixdo pelo heavy metal. [...] Ao Vivo 1985 ndo s6 € um excelente

resumo da trajetoria do Korzus como um verdadeiro “cala a boca” para
quem acha que o metal brasileiro ainda nao tem historia. (SD192)

Quando se trata de thrash metal, posso me considerar um sujeito exigente.
Afinal de contas, meu gosto pelo metal foi moldado e amadurecido ao som
de pérolas inesqueciveis do porte de Show No Mercy, Rust in Peace,
Fabulous Disaster, Darkness Descends e Master of Puppets, discos esses
que parecem nido envelhecer nunca e — sem receio de soar exagerado —
representam aquilo que de melhor ja foi feito na misica pesada em toda
a sua historia. (SD 228)

E a tal histéria. Esse pessoal das antigas quando consegue se manter
antenado no que rola nos dias de hoje e, ao mesmo tempo, ndo abre mao de
suas raizes, s6 pode fazer coisa boa. (SD238)

A mencdo aos 1980 também tem destaque na fala dos jornalistas de Rock
Brigade. De forma semelhante aos musicos, em suas resenhas, os produtores da revista
destacam a importancia criativa do periodo para o heavy metal, assim como elogiam as
bandas que mantém-se fi¢is a sonoridade que praticavam na época. Grupos novos que
resgatam elementos musicais que remetem aquele periodo também sdo avaliados
positivamente. A reveréncia a tradi¢do interna do heavy metal transparece ainda no uso
de expressdes como “old school” (“velha escola”, em inglés), que, no jargdo da revista,
significa algo como “tradicional” ou “velha guarda”. Essa expressdo ¢ sempre
empregada de maneira elogiosa, ou seja, nao ¢ demérito uma banda ter uma sonoridade
“old school”. Pelo contrario, ¢ sinal de respeito e reveréncia a tradi¢cdo do heavy metal,

como pode ser constatado nestas SDs:
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E sempre uma excelente noticia depararmo-nos com alguma banda
nova que envereda pelos lados mais tradicionais do estilo, sem soar
descaracterizada ou forgosamente old school. (SD18)

O grupo, vindo de Belém (PA), conseguiu fazer um album com produgio
acima da média e de nivel internacional, mas com um qué daquela crueza
dos discos dos anos 80, algo que eles assumidamente querem resgatar.
(SD78)

O Witchhammer ¢ mais uma das bandas classicas da cena mineira da
década de 80, que apos anos de inatividade, revolve voltar [...] E que seja
muito bem-vinda, ja que, nesses tempos modorrentos e repetitivos que vive
o rock pesado em todo o mundo, ¢ mais do que animador ver alguém
aplicando talento e, principalmente, criatividade ao seavy metal.” (SD190)

A valorizagdo da tradi¢ao do heavy metal ¢ o movimento de reiteragdo de um
mesmo passado idealizado para o género — a década de 1980 — também atua como uma
estratégia de construcdo de identidade para a comunidade metdlica. Na fala de
entrevistados e jornalistas, Rock Brigade produz a representacdo de uma tradi¢do
aparentemente exclusiva para o género, com a qual tanto fas quanto artistas possam se
identificar, uma vez que comungam percepgdes e afetos semelhantes. Esse processo
seria semelhante as estratégias identitarias que Woodward (2000) localizou em
determinados movimentos sociais britanicos®™, como a tentativa da criagio de um
passado comum a um grupo especifico. No ambito da Rock Brigade, tal passado comum
seria a propria trajetoria do heavy metal e seus maiores expoentes, que uniria uma
comunidade que independe de ligagdes territoriais ou étnicas.

A construgdo de uma tradicdo para o heavy metal, ancorada em grande parte no
que foi produzido pelo género na década de 1980, no entanto, esconde um
silenciamento. Por maior que tenha sido a quantidade de obras fundamentais para o
género produzidas naquela época, os anos 1980 também foram o periodo de maior éxito
comercial para o heavy metal. Aproveitando a popularidade do género, como ja visto no
capitulo 2, vérias bandas amenizaram sua sonoridade, aproximando o heavy metal do
“voluvel” terreno da musica pop, diluindo as singularidades do género. Com o passar
dos anos e a reducdo do interesse mercadoldgico pelo heavy metal, muitos desses
grupos que enveredaram por rumos mais comerciais encerraram as atividades ou
retomaram uma sonoridade mais pesada, reaproximando-se dos padrdes musicais do

género. Apesar da importancia do tensionamento gerado nas fronteiras simbodlicas da

% Os movimentos em prol dos direitos de mulheres, negros e de outros grupos étnicos utilizam estratégias
desse tipo, conforme a autora.
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comunidade do heavy metal, esse “namoro” do género com os padrdes do mercado na

década de 1980 nao aparece no discurso da revista Rock Brigade.

5.4 Os seres das trevas

Evocagdes a imagens sombrias, tétricas com conotagdes infernais sdo
recorrentes em capas, camisetas e nas letras das bandas de heavy metal desde os anos
1970. Conforme Weinstein (2000), tais elementos se tornaram tdo caracteristicos que
ajudaram a compor algumas das peculiaridades visuais e verbais do género.

Na revista Rock Brigade, as referéncias ao lado sombrio e obscuro da existéncia
também se fazem presentes em 10% das SDs analisadas, constituindo a FD que
batizamos de “seres das trevas”. Embora ocorra também na fala de entrevistados e
jornalistas, esse sentido sombrio aflora de forma mais significativa no discurso dos
leitores da revista, que respondem por 73% do total de SDs referentes especificamente a

esta FD.

5.4.1 Entrevistados

No discurso dos artistas entrevistados por Rock Brigade, as alusdes as trevas
aparecem intimamente associadas a sonoridade das bandas. Ao falarem sobre suas
musicas, os artistas recorrem a imagens soturnas e melancélicas conferindo uma
atmosfera densa a essas obras. O sentido sombrio estabelecido por essa fala transcende
as letras, estando diretamente associado a propria estrutura instrumental das musicas,

tornando-as ainda mais pesadas:

O novo disco ¢ muito mais sombrio e mais pesado do que Scars &

Wounds, nosso trabalho anterior. E, naturalmente, ¢ muito melhor. (SD146)

Além do mais, eu queria que fosse mesmo um disco mais pessoal, embora
mostrando o lado negativo da vida. Ou seja, do ponto de vista das letras, é
um disco sombrio, ndo ¢ um disco feliz. (SD219)

Nos albuns anteriores, as letras eram muito mais calcadas em sentimentos

de angustia, édio, tristeza e melancolia. Desta vez, temos letras mais
acidas, mais niilistas até, o que me agrada mais. (SD295)
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Esse discurso sombrio e melancdlico também pode ser entendido como uma
forma das bandas de heavy metal se diferenciarem dentro do préprio género e em
relacdo a outras manifestacdes musicais. Em geral, ¢ nas subdivisdes mais extremas do
heavy metal, caracterizadas por uma musica mais pesada e agressiva, que essas alusoes
sombrias se mostram mais presentes (JANOTTI JR. 2004; WEINSTEIN, 2000).
Dificilmente uma banda com tais caracteristicas ocuparia, por exemplo, grandes espagos
em programas de radio, televisdo ou revistas ndo-segmentadas. O discurso sombrio
funciona assim como uma forma de afastar essas ramificagdes do heavy metal dos
dominios da musica pop, de facil assimilagdo e consumida de forma demasiadamente
massiva e indistinta.

A referéncia aos aspectos melancélicos e obscuros, porém, ndo ¢ exclusividade
das bandas de heavy metal. Remete a discursos ja explorados por musicos de blues®
nas primeiras décadas do século XX, onde sentimentos de desencanto, tristeza e
referéncias a seres malignos ja povoavam as cangdes, com alusdes inclusive a pactos
demoniacos (WALSER, 1993). Sao imagens que remetem a discursos em circulagao
na sociedade ocidental hd séculos, em especial ao folclore pagdo europeu e a
mitologia judaico-cristd, com suas nogdes de bem e mal (WALSER, 1993;
WEINSTEIN, 2000). O que o heavy metal taz ¢ se apropriar e atualizar esse discurso,
transformando-o em uma estratégia de distincdo em relagdo a outras formas de

expressao musical.

5.4.2 Jornalistas

O discurso das “trevas” também foi verificado nas falas dos jornalistas de Rock
Brigade. Essas imagens vém a tona quando sdo descritas as caracteristicas dos albuns
avaliados, funcionando, assim como no caso dos artistas entrevistados, como uma

forma de reforcar a sonoridade de cada banda:

E um belo dark metal extremamente tétrico, cujo clima musical é tdo
denso que até o ar parece ficar mais pesado quando as musicas come¢am a
ser executadas. (SD8)

% Artistas como Robert Johnson e Howling Wolf sdo alguns dos principais exemplos.
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A producdo excepcional valoriza sobremaneira o clima mérbido criado
pelas composicoes soturnas e atmosféricas. Na verdade, o que temos aqui
¢ um black metal mais melodioso ¢ mais cadenciado do que a média do
género, acrescido de muitas referéncias a musica folclorica do leste europeu,
0 que torna o som bastante individual. (SD12)

E 16gico que [0 novo disco da banda Cradle of Filth] ja ndo é mais tdo tosco
como o espetacular Cruelty And The Beast, de 1998, mas a musica continua
vigorosa, suja e pesada. Bem mais madura e melhor acabada, é verdade, mas
ainda insanamente maléfica em sua esséncia. (SD288)

Como visto nas SDs acima, jornalistas e musicos entrevistados revelam ter falas

bastante proximas. Ambos usam as imagens tétricas € sombrias como uma maneira de

distinguir as particularidades de cada banda ou subgénero dentro do heavy metal. No

discurso dos jornalistas da revista, para surpresa ou estranhamento de alguém de fora

de comunidade do heavy metal, as alusdes as trevas ou a imagens “maléficas” nao sao

empregadas de forma negativa ou pejorativa. Muito pelo contrario: reforcam e

aprovam a proposta musical das obras avaliadas, enfatizando os aspectos distintivos

de subgéneros do heavy metal. Assim, a demarcagao simbolica das fronteiras da

comunidade de sentidos do heavy metal é novamente reiterada, excluindo aqueles que

ndo comungam dos mesmos codigos e preferéncias.

5.4.3 Leitores

O discurso relacionado as trevas surge de maneira mais intensa na fala dos

leitores de Rock Brigade. Ao buscar aproximagdo com outros membros da

comunidade de sentidos do heavy metal, os leitores recorrem a imagens sombrias,

fazendo alusdes ao inferno ou a assuntos relacionados ao ocultismo:

Sou o anjo negro que vaga pela noite. Sou a face mérbida da morte.
Minhas asas foram cortadas e o paraiso ndo é o meu lugar. (SD46)

Saudacdes do inferno, guerreiros das hordas negras pagas. Invoco a
vocé, que tem verdadeiramente o mais brutal black metal nas veias.
Escrevam para mim, criaturas das trevas. (SD60)

Saudacdes infernais a todas as almas negras!!! Desejo me corresponder
com pessoas de todo o Brasil que curtam todos os estilos do metal negro
para trocarmos experiéncias de ocultismo. (SD106)
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Infernais saudagdes! Invoco seres que curtem death/black metal para
blasfemarem junto comigo e trocarmos idéias. Vamos nos unir e formar uma
alianga contra essa escoria cristd da humanidade.” (SD263)

A memoria discursiva de tradi¢des religiosas e misticas ¢ acionada nesse
discurso das trevas para criar um senso de irmandade, que une a todos os que partilham
dessa mesma visdo. As imagens sombrias também sdo associadas a determinados
subgéneros do heavy metal, com os quais os leitores possam se identificar. Esse aspecto
¢ relevante, uma vez que a apreciacdo pelas subdivisdes mais extremas do heavy metal
ndo chega ser algo facilmente assimilavel nem mesmo dentro da propria comunidade
metalica (JANOTTI JR. 2004; WEINSTEIN, 2000). Assim, quem segue esse caminho
mais extremo pode se sentir um excluido dentro do proprio grupo de headbangers,

como mostram as SDs seguir:

Quero me corresponder com nobres seres das trevas. Procuro por vocés,
criaturas das sombras, desde o século passado! Pessoas tristes, depressivas
e melancoélicas, escrevam para o meu triste sepulcro. (SD 259)

Gostaria de me corresponder com goticos, vampiros, bruxos e wiccanos para
selarmos uma amizade eterna. Seres tristes e melancélicos, o que estdo
esperando para me escrever? (SD156)

Nota-se aqui uma proximidade desta FD com a primeira FD analisada (“a
comunidade dos diferentes”). Em ambos os casos, ha o sentido de querer pertencer a um
grupo em comum, no qual suas peculiaridades sejam aceitas. No entanto, decidimos
manter “seres das trevas” como uma FD separada pelas caracteristicas bastante
marcantes desse discurso, que remete a alusdes folcloricas e religiosas, e pela maneira
como os leitores se apropriaram dessa memoria discursiva para buscar uma estratégia de
identificacdo. Weinstein (2000) lembra que o heavy metal evoca imagens morbidas e
sombrias como uma afirmacao de poder: o poder de trazer essas imagens a tona e de
transformé-las em uma forma de expressdo artistica. No caso dos leitores de Rock
Brigade, esse processo também ocorre de uma maneira semelhante. O discurso das
trevas ¢ trazido a tona como um meio de poder expressar a diferenca e resistir as
tentativas de assimilagdo externa. Assim, se considerar um “ser das trevas” é uma

maneira de se afirmar como um membro da comunidade de sentidos do heavy metal.
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CONSIDERACOES FINAIS

A revista Rock Brigade estd intimamente ligada a uma manifestagdo cultural
transnacional, o heavy metal. Pensa-la dissociada deste contexto ndo ¢ possivel, uma
vez que a publicacdo estd inserida em uma ampla cadeia midiatica constituida em torno
desse fenomeno cultural, que inclui outras publicagdes, programas especificos de radio,
televisdo, sites de internet e gravadoras. Em paralelo, ¢ preciso situar a Rock Brigade
dentro de uma perspectiva jornalistica, pois também estd submetida as condicdes de
producdo e constrangimentos inerentes a esse campo.

A revista se caracteriza por ter trés espagos de enunciagdo bastante marcados: o
dos jornalistas, expresso nas resenhas, o dos artistas, por meio das entrevistas, ¢ o dos
leitores, representados nas cartas. Buscamos analisar e comparar a fala desses trés
enunciadores para verificar qual a representacdo do heavy metal construida pela revista
e como esta representacdo pode levar a constituicdo de uma identidade para o género e
seus apreciadores. Neste trabalho, entendemos o jornalismo como uma forma de
construir a realidade e partilhar vivéncias. Um processo permeado por subjetividades
que foram evidenciadas por meio da AD.

As formagdes discursivas (FDs) identificadas na revista demonstram a
convergéncia para um sentido amplo de representagdao do heavy metal como um género
unico, distinto de todas as demais formas de expressdo musical. Assim como o género,
os integrantes da comunidade de sentidos construida em torno do heavy metal também
sdo apresentados como singulares. Esse sentido de distingdo, indispensavel a
constituicdo de qualquer identidade, estd presente em todas as formagdes discursivas
encontradas sob diferentes nuancas. No entanto, sua presenca ¢ mais claramente
percebida na FD “comunidade dos diferentes” (que totaliza 41% das SDs analisadas). A
distin¢do, nesta FD, se constréi pela énfase na apreciagdo da sensacdo de peso e de
agressividade transmitida pela musica. E a relagio de fidelidade com essa forma
musical que cria uma barreira em relagdo aos demais géneros, a0 mesmo tempo em que
aproxima os membros da comunidade.

Na fala dos artistas entrevistados transparece o desejo de criar uma musica fiel

aos padrdes sonoros do heavy metal € ao mesmo tempo distante de outros géneros mais
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acessiveis. Mesmo quando surge insatisfacdo com a rigidez dos limites sonoros
impostos pelas convengdes do género, nao hd uma disposicao de se afastar do heavy
metal, mas de ampliar suas fronteiras sem deturpa-las. De maneira semelhante, os
jornalistas de Rock Brigade exaltam em sua fala as bandas que exploram criativamente
novos elementos, contanto que ndo diluam as peculiaridades distintivas do heavy metal.
A fidelidade ¢ construida como uma virtude no discurso dos jornalistas de Rock
Brigade, que se valem de seu conhecimento especializado para afirmar o que ¢
adequado ou ndo para a sonoridade do género. Ao reforgar esses padrdes, a fala dos
jornalistas de Rock Brigade constrdi uma representagdo ideal da sonoridade do género
por meio de seu poder de nomear (enquadrar os artistas dentro das varias subcategorias
do heavy metal), incluir e excluir (dizer se uma banda ¢ ou ndo realmente heavy metal).

Entre os leitores, o discurso da fidelidade aos pilares sonoros do heavy metal
também aparece como forma de diferenciacdo dos demais fas de musica e de
reconhecimento entre semelhantes. Percebe-se que as nog¢des do que € ou ndo uma
musica heavy metal de fato e da importancia atribuida a fidelidade ao género servem de
parametro para que os leitores se situem como membros de uma mesma comunidade de
sentidos.

Apesar da fala dos jornalistas ter uma for¢a maior, respaldada pelo seu saber
especializado, os sentidos construidos sdo semelhantes nestas trés instdncias de
enunciacdo. Todas as falas desta FD rumam para o estabelecimento de uma conotagdo
de “ndés” (os membros da comunidade sentidos do heavy metal) versus “eles” (os
demais fas de musica que nao partilham das mesmas preferéncias). Essa relagao remete
a constitui¢cdo de um sentido de coesdo no qual transparecem discursos — a importancia
de ser diferente, a for¢a do grupo, a recusa aos padrdes socialmente aceitos — de outras
manifestagdes da cultura juvenil anteriores ao surgimento do heavy metal, como 0s
hippies e as gangues de motoqueiros norte-americanas ¢ britanicas da década de 1960, e
posteriores, mais notadamente do movimento punk, também marcado por uma forte
conotacdo de contestagdo social.

Na segunda FD analisada, “os batalhadores” (28% das SDs), as dificuldades para
se manter fiel ganham destaque com um discurso que tende a resisténcia. Para fazer
parte da comunidade do heavy metal é necessario estar disposto a enfrentar pressdes e

provagdes, especialmente as tentativas de tornar o género mais acessivel ao grande
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publico. Esse sentido de esfor¢o para se manter fiel ¢ mais evidente na fala dos artistas,
mas a valoragdo positiva desse empenho também estad presente no discurso dos
jornalistas. Ambos reforcam a importancia de se fazer heavy metal por amor ao género,
renegando motivagdes de ordem financeira.

Ha um sentido de luta quase romantico nesse discurso, uma vez que, mesmo
dentro de um género nao tao sujeito as imposicdes do mercado fonografico, ¢
impossivel desconsiderar os aspectos econdmicos implicados na manuten¢do de uma
carreira musical. Ainda que se trate de um mercado mais limitado, ter éxito comercial é
também uma necessidade para os musicos de heavy metal continuarem subsistindo de
seu trabalho. A producdo musical dos artistas alimenta um circuito de producao e
consumo que inclui, entre outros componentes, gravadoras, lojas especializadas, casas
de shows e publicacdes segmentadas que, em ultima andlise, também visam a obtengao
de ganhos financeiros.

A luta pela também ¢ um sentido percebido na fala dos leitores. Eles ndo so
demonstram reconhecer o esfor¢co das bandas que se mantém fiéis a proposta musical do
género, como procuram se afirmar como fas verdadeiros, empenhando-se para apoiar
mesmo os artistas menos conhecidos. Nesta FD, percebe-se que o sentido de luta ¢
perpassado por discursos de valorizagdo do esforco e do trabalho arduo, os quais
remetem aos primordios do heavy metal, quando a base inicial de fas era constituida, em
grande parte, por membros das classes operarias norte-americana e britdnica. Ainda que
essa ligacdo social ndo seja mais tao nitida hoje, dado o carater transnacional do heavy
metal, os ecos desses discursos ainda ressoam dentro de sua comunidade de
apreciadores.

Assim como na FD anterior, ndo se percebem diferengas significativas nos
sentidos construidos nas falas de entrevistados, jornalistas e leitores. Nos dois primeiros
casos, o discurso tende a uma énfase maior a luta pela preservagao das caracteristicas do
género. No terceiro, tende a um reconhecimento desse esfor¢o de resisténcia. A
similaridade dos sentidos construidos por esses discursos também real¢a a unidade
grupal da comunidade do heavy metal.

A terceira FD (“os reverentes a tradi¢do”), presente em 21% das SDs analisadas,
traz sentidos que levam a configuracdo do heavy metal como um espago simbolico no

qual ha uma trajetéria e uma tradicdo proprias. Determinar e reconhecer a importancia
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de artistas, obras ou periodos tidos como fundamentais delimita um passado comum ao
heavy metal, distanciando-o do universo “voluvel” da musica pop — sem apego a
tradi¢do e marcado pela constante superacdo de tendéncias e ado¢dao de novos modismos
musicais. A construcdo desse sentido ¢ perpassada por discursos de respeito e
reveréncia também vistos em outras formas de expressdo musical mais antigas, como o
jazz, o blues ou a musica erudita, igualmente donas de tradi¢des e herancas preservadas,
reverenciadas e reapropriadas pelo pubico e por musicos mais jovens.

Na construgdo dessa tradi¢do do heavy metal, a fala dos jornalistas revela ter um
peso bastante significativo, na medida em que sua capacidade de julgamento, ancorada
na experiéncia e, outra vez, no saber especializado, ¢ mobilizada para selecionar, incluir
e excluir as obras que sdo consideradas “cldssicas” ou essenciais. Amparados pela
legitimidade conferida por uma revista especializada, os jornalistas de Rock Brigade
também podem julgar quais artistas se apropriam adequadamente das caracteristicas
essenciais do heavy metal para honrar ou nao a tradicdo do género. A fala dos
entrevistados atua na construcdo dessa tradi¢do do heavy metal, ao revelar
reconhecimento e admiragao pelos artistas pioneiros do género.

Hé uma assimetria das falas nesta FD evidenciada pela auséncia da producao do
sentido de “reveréncia a tradicdo” na fala dos leitores. Nao temos elementos para
concluir quais as razdes desse fato, mas podemos supor duas explicacdes. Uma € que na
construcdo de uma tradi¢do para o heavy metal a fala dos leitores pode realmente ter
uma influéncia menor, considerando-se que os principais construtores da tradi¢do
seriam os artistas (por criarem a musica) e os jornalistas (responsaveis por divulgar e
julgar essa producdo musical). A outra explicacdo possivel ¢ que, dada a finalidade da
secdo de cartas, cujo principal objetivo € possibilitar o contato entre os leitores, talvez
ndo haja espaco para a constru¢do de um sentido de reveréncia. Talvez para os leitores,
dentro desse espaco, seja mais importante se afirmarem como verdadeiros fas de heavy
metal, diferentes dos demais apreciadores de musica, € assim conseguir se irmanar com
o restante da comunidade.

Essa linha de raciocinio também ajudaria a entender por que, em contraste, a
ultima FD (“os seres das trevas”), identificada em apenas 10% do corpus esteja tdo
intensamente presente na fala dos leitores (73% das SDs desta formacdo). O sentido

sombrio da FD em questdo, que evoca imagens oriundas de discursos religiosos,
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especialmente da mitologia judaico-crista, e de tradicoes folcloricas pagas, ¢ construido
pelos leitores como uma forma ainda mais forte de identificacao e de distingao daqueles
que ndo partilham de seus codigos. Essa conotacdo distintiva também ¢ perceptivel na
fala de entrevistados e jornalistas, mas os leitores demonstram se apropriar dela de
forma mais intensa. Reiterar essa ligagdo com as trevas ¢ uma forma de delimitar
fronteiras dentro da propria comunidade de sentidos do heavy metal, uma vez que essa
imagem sombria estd associada com maior nitidez as vertentes com sonoridade mais
agressiva dentro do género. A forte presenca desse sentido na fala dos leitores também
pode ser um indicativo de que esses subgéneros mais extremos estejam ampliando sua
popularidade entre os integrantes da comunidade de sentidos do heavy metal.

A analise do corpus permitiu concluir que, mesmo considerando que
entrevistados, jornalistas e leitores tenham poderes de enunciacdo e legitimidades
diferentes dentro das condigdes de produgdo do discurso jornalistico, suas falas ndo
apresentam diferencgas significativas. Todas convergem para o mesmo sentido mais
abrangente de configurar o heavy metal como um espago diferenciado e Uinico para
apreciacdo musical. A semelhanga das falas de entrevistados (musicos) e leitores (fas)
seria, a priori, mais evidente porque, acima de tudo, sdo admiradores de um mesmo
género musical. Como lembra Weinstein (2000), muitas vezes, o musico de hoje era o
fa de ontem. E, mesmo alcan¢ando o lugar de musico profissional, a condi¢do de fa ndo
deixa de existir. Uma condi¢do que também ¢ percebida no discurso dos jornalistas de
Rock Brigade, apesar destes ocuparem uma posicdo de enunciagdo diferenciada,
respaldada pelo fato de escreverem em uma revista especializada, terem um saber
especifico inerente ao jornalismo e estarem vinculados a uma comunidade profissional
transnacional com regras e valores proprios. Mesmo assim, sua ligacdo com a
comunidade transnacional dos fas de heavy metal se mostra tdo ou mais importante do
que com a dos jornalistas. Ao exercerem o poder de nomear, incluir ou excluir nas
resenhas, a fala dos jornalistas de Rock Brigade ¢ carregada das subjetividades e
sentidos que perpassam a comunidade do heavy metal.

O estudo comparativo desses trés ambientes de enunciagdo permitiu concluirmos
que Rock Brigade constr6i um discurso marcado pela constante reiteracdo dos mesmos
sentidos e, portanto, com conotagdes autoritarias porque ndo ha espago para

divergéncias ou pluralidades. Esse discurso cria uma representagdo idealizada do heavy
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metal alicercada, principalmente, em ideais de unido, fidelidade, esforco e reveréncia a
tradicdo interna do género. Esses ideais convergem, como ja dito, para a constru¢do do
heavy metal como um espago diferenciado de producao de sentidos.

Mas essa representacdo produz uma identidade para o género e seus
admiradores? Acreditamos que sim, partindo do pressuposto de que a identidade se
constréi de forma relacional, a partir da demarcacdo de diferengas e semelhanca. Na
representacdo do heavy metal produzida pela revista Rock Brigade, a delimitagdo da
diferenca em relagdo a outros géneros musicais se torna bastante clara. Acima de tudo,
porém, essa demarcagdo simbolica da diferenga se da em relagdo a musica pop, vista
como comercial, volatil e desordenada, personificando a antitese de todos os aspectos
valorizados dentro do universo do heavy metal. Os referenciais simbolicos que
constituem essa representacdo também fornecem elementos que permitem aos sujeitos
se identificarem como pertencentes a um mesmo grupo: a comunidade de sentidos do
heavy metal, para a qual a musica ¢ o principal ponto de unido, independentemente de
amarras territoriais ou étnicas.

As conclusdes deste trabalho revelam também alguns dos limites da pesquisa a
que nos propusemos. Reconhecemos, por exemplo, que ha relagdes de poder envolvidas
entre entrevistados e jornalistas, como a escolha de quem vai ou nao ser ouvido ¢ a
edicdo de perguntas e respostas, inerentes a pratica jornalistica, que ndo foram
tensionadas. Outro limite diz respeito aos leitores. A inclusdo das cartas na analise foi
uma tentativa de verificar se os sentidos produzidos pela revista eram partilhados ou nao
por seu publico. Conhecer como esses sentidos sdo realmente interpretados pelos
leitores, porém, so € possivel mediante um estudo de recepgao.

Ao fazer esta ponderagdo, também consideramos que um caminho interessante a
ser explorado em futuros estudos nesta area ¢ a realizacdo de trabalhos etnograficos para
avaliar como fas de determinados géneros musicais constroem sentidos a partir do
consumo combinado de produtos mididticos especializados. A exploragdo poderia
incluir, por exemplo, além de revistas especificas, sites de internet, programas de radio e
de televisao.

Apesar das limitagdes desta pesquisa, esperamos ter contribuido para ampliar os
ainda escassos estudos sobre o jornalismo musical no Brasil e reforcar o debate em

torno das manifestagdes culturais juvenis relacionadas a muasica. Em um contexto mais
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amplo, acreditamos também que as reflexdes aqui apresentadas possam auxiliar no
reconhecimento ¢ na compreensdao de particularidades envolvidas no processo de

segmentacao midiatica.
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GLOSSARIO

Black metal: vertente do heavy metal surgida na metade dos anos 1980 caracterizada
por musicas extremamente rapidas, agressivas e com vocais guturais. E fortemente

marcada por letras que versam sobre ocultismo, morte e outros temas sombrios.

Cozinha: expressdo usada para designar a se¢do ritmica de uma banda, que, no caso do

heavy metal, ¢ formada basicamente por contrabaixo e bateria.

Death metal: subdivisio do heavy metal surgida no final dos anos 1980 que se
notabiliza por musicas extremamente rapidas acompanhadas por vocalizagdes guturais.
Diferencia-se do black metal por apresentar arranjos mais elaborados e niao abordar

necessariamente temas ligados ao ocultismo.

Extremo: denominagdo utilizada para identificar as bandas com sonoridade mais
agressiva dentro do heavy metal, o que, na maioria das vezes, significa grupos de black

e death metal.

Gothic metal: subgénero que comecou a se tornar mais conhecido no final dos anos
1990. Mescla o peso do heavy metal com os climas sombrios explorados por grupos de
rock gotico da década de 1980, como Sisters of Mercy e Bauhaus. Neste subgénero
também ha amplo uso de teclados e de vocais femininos, normalmente em duetos ou

funcionando como contraponto as vozes masculinas.

Hard rock: uma das mais antigas subcategorias do heavy metal, com origens no
comeco dos anos 1970. Inclui artistas que praticam uma musica menos pesada € com
andamento mais proximo ao do rock and roll tradicional. Suas letras tratam de temas
mais “leves” ou “dionisiacos” como festas, historias de amor ou de exaltagdo ao proprio
género musical. As bandas de hard rock com uma sonoridade ainda menos pesada

também sdo chamadas de light, lite ou soft metal.
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Heavy metal tradicional: termo que identifica a musica feita por bandas que t€ém uma
sonoridade mais proxima as origens do género, com farta presenca de guitarras
distorcidas e solos em profusdo, além de vocais em tons normalmente agudos. As
cangdes de heavy metal tradicional ndo sdo tdo rapidas e agressivas quanto aquelas

produzidas por bandas de black ou death metal, por exemplo.

Metal melédico: também conhecido como power metal, tem a sonoridade mais
proxima a do heavy metal tradicional, diferenciado-se por ter musicas muito rapidas e
com linhas melddicas mais destacadas. Os vocalistas deste subgénero nao utilizam

timbres graves ou guturais.

Prog metal: subdivisdo do heavy metal que flerta com o rock progressivo, apresentando
musicas de longa duracao e de arranjos mais complexos. Neste subgénero, ¢ comum o
uso de teclados, instrumentos de sopro e de cordas, além dos tradicionais guitarra,

contrabaixo e bateria.

Thrash metal: variacdo mais rapida e pesada do heavy metal tradicional surgida no
comeco dos anos 1980, com predominio de vocais graves, mas ndo necessariamente
guturais. A exacerbagdo das caracteristicas mais agressivas desse subgénero deu origem

ao black e ao death metal.

True: expressdo utilizada para definir as bandas que sdo extremamente fiéis aos padroes
sonoros do heavy metal tradicional ou de cada um dos seus subgéneros. Assim, ¢

possivel falar, por exemplo, de bandas de true black metal ou true power metal.

Underground: identifica os setores dentro do heavy metal que estdo mais afastados do
grande publico e dos meios massivos de comunica¢do. O termo pode ser usado tanto
para se referir a bandas quanto para outros segmentos da cadeia mididtica do heavy

metal, como pequenas gravadoras ou publicacdes extremamente especializadas.
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