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RESUMO

Notas sobre o deserto: extensdo e transbordamento como articuladores
espaco-temporais € uma reflexdo que trata de uma pesquisa em
poéticas visuais, investigando principalmente alguns trabalhos
realizados a partir de 2011, nas linguagens de video, performance,
objeto, fotografia e instalagao.

Esta tese articula-se a partir da percep¢ao de um contexto que se
coloca diante das escolhas plasticas, em aspectos recorrentes que
ressignificam o corpo e a casa, principalmente a partir do que é
estabelecido como limite ou apropriado.

Trés autores sdo fundamentais para este trabalho, criando situagdes
de didlogo e espelhamento. Vitor Ramil e a percepg¢do de uma
paisagem que permite a experiéncia do vazio, bem como aspectos
de impregnacao revelados quase sempre por uma atmosfera Umida,
onde os contornos podem ser desfeitos. Samuel Beckett e um sujeito
que se apresenta também enquanto coisa, agugando a compreensdo
de aspectos estruturais do corpo, suas atividades ou imobilidades.

E ainda, Nuno Ramos, em sua abundancia plastica, redefinindo o
tempo todo a materialidade do mundo a partir de sua producdo
literaria e visual.

O texto foi escrito e organizado tendo como base os proprios
trabalhos, que definiram em seu nUmero a quantidade de Notas
(textos curtos ao invés de capitulos) a serem discutidas. Estes
pensadores aparecem nas Notas brevemente e entrecortando-as
enquanto Recuos, como textos um pouco maiores, que amparam a
reflexao aqui construida. As Notas e os Recuos foram propostos como
textos articulaveis que, apesar da ordenacao indicada pelo sumario,
podem ser remanejados em sua individualidade.

Palavras chave: deserto; extensdo; transbordamento; corpo-sujeito;
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Mas esse lugar nao é dagueles aonde vocé vai, mas daqueles onde vocé se encontra, [...]
Samuel Beckett



Abro esta reflexdo com um escrito
anterior. Trata-se do texto que
elaborei para o convite da exposicao
Sobre o deserto, mostra que deu
titulo ao projeto de doutorado em
poéticas visuais e que foi o seu
mote. Volto a ele neste momento
para propor uma introducdo ao
pensamento que se coloca, relacionar
conceitos, percepgdes e intengdes.

Estamos no verdo, faz pouco
o calor era arrasador, agora
mesmo com o sol, chove e as
plantas que eu vejo la fora
parecem  outras. Vigosas,
elas esticam-se para o alto
querendo um pouco mais de
agua e calor, tramam-se umas
sobre as outras, exibindo
um verde desejavel. Nesse
lugar ndo ha espagco para
nada além desta satisfacédo.

Aqui dentro, do lado de ca
do vidro, observo as fotos
com os trabalhos que estarao
presentes nesta exposicéo.
Recupero a atencéo sobre o que
sera mostrado. Compartilho
que Sobre o deserto é
de uma ordem inversa.

Neste projeto, os trabalhos
escolhidos apontam pequenos
investimentos de diferencga.
Por essa razédo, as relacbes
entre os elementos que
os constituem ampliam a

cumplicidade formada pela
iminente possibilidade de
desfazimento. A Sala neste
momento é um lugar solitario,
onde cabe o estouro, o esforco,
o desgaste, a flacidez... E
ainda ha espaco para mais.?

Existem ideias neste breve texto de
apresentagdo que me interessam
cada vez mais como aspectos a serem
pesquisados dentro do campo da arte, a
partir de minha producdo. Pensando nos
trabalhos que a constituem, destaco uma
atmosfera, uma sensacao que é contraria
a satisfacdo que, seqguindo o exemplo
citado, emana das plantas depois de uma
chuva de verao —falo de uma certa secura
oposta ao vico do que é exuberante, do
que esta pleno.

Pensando em meu trabalho, refiro-me
materialmente aquilo que tende ao
murcho, ao que perde volume, ao que
se esvazia, por seu desgaste temporal
ou pela desisténcia da matéria; As
cores mais escuras, aquelas que estdo
proximas as que sofreram um processo
de descoloracdo, de monocromatismo
que pode ser referéncia para a passagem
do tempo. Tomando estes elementos
como indicadores de um contexto que
se estrutura, cabe ainda, no modo como
eles sdo articulados, a nogao de esforco,
sobretudo quando associada a algo de

dificil permanéncia. Nas escolhas que
remontam aos trabalhos ao longo da
producdo, aponto também a importdncia
dos modos de estar — posi¢des e vaos,
gestos e encaixes.

O titulo da exposicdo, Sobre o deserto,
ao passar para a pesquisa de doutorado
ganhou mais um complemento para
aproximar-se de seu objeto, da produ¢ao
plastica a qual investiga: extensdo e
transbordamento  como  articuladores
espago-temporais.

Estes termos, extensdo e
transbordamento, estdo sendo pensados
aqui como conceitos operatorios que
dizem respeito as escolhas presentes na
constituicdo dos trabalhos - visualmente
e em seu encadeamento teorico-reflexivo
— e aos procedimentos e materiais que se
colocam sob estes dois eixos - desfazendo
medidas e pondo em duvida os limites
pré-estabelecidos de uso e apresentacdo
do corpo em sua constituicdo, em
suas acdes, bem como dos elementos
selecionados para ativarem as situa¢des
colocadas através dos trabalhos.

Configuragdes que fundam e reafirmam
0 que seja extensdo e transbordamento
atravésdasdiversaslinguagens utilizadas:
video, performance, objeto, fotografia, e
instalagdo, na direcdo de uma perspectiva
que encontra a ideia de deserto como
uma construgao singular.

Termos que impulsionam meu
pensamento na dire¢do de uma producdo
que estreita as relagdes entre o sujeito e
o modo como ele se coloca — o corpo ou

a sua evocagao, revelado pelas escolhas
que remontam a um tipo de pontuacao
mais intimista. Algo que nos trabalhos
pode ser marcado também através da
relacdo entre os vazios e os espacos
ocupados, como aquilo que se torna mais
complexo em sua justaposicdo: o corpo
e os elementos que o amparam, aqueles
que, assim, podem redefini-lo.

Extensdo e transbordamento sao ideias
que, para esta pesquisa, atrelam um
contexto proprio do que é cotidiano
para por em reflexdo uma espécie de
outra face, uma logica que problematiza
0 sujeito a partir do que lhe é muito
proximo. Desde o inicio, penso em uma
outra possibilidade para um mesmo
fato, ou seja, através das escolhas que
constituem os trabalhos, propor uma
situacdo que incorpore emsuavisualidade
ou experiéncia, uma diferenca que se
coloque como um outro lado.

Desta forma, voltando ao titulo da
pesquisa, a este deserto que sai de um
imaginario que inclui sobretudo aspectos
de adversidade,3 afirmo que ele pode ser
indicado muito diretamente através de
um poema de Jodo Cabral de Melo Netor*
em cada verso de abertura, através da
imagem que é evocada:

Cultivar o deserto / como um
pomar as avessas. // (A arvo-
re destila / a terra, gota a
gota; / a terra completa / cai
fruto! // Enquanto na ordem
/ de outro pomar / a atencéo
destila / palavras maduras).
//Cultivar o deserto / como
um pomar as avessas: / entéo,
nada mais / destila; evapora;

/ onde foi maca / resta uma
fome; // onde foi palavra /
(potros ou touros / contidos)
resta a severa / forma do va-
zio. (Melo Neto, 1982, p.30)°

Interessa entdo pensar o avesso por esta
qualidade de complementacdo, pér em
destaque, através deste outro lado, um
outro sentido para uma mesma situagao.
O deserto, como um pomar as avessas,
é aquele lugar em que o fruto estd
comprometido e a situagdo que se impde
€ assim, desafiadora.

No momento da exposi¢ao citadaacima, o
deserto ja se colocava como um contexto
poético, que em sua especificidade
pontuava singularidades. Foi levado em
conta, naquele momento, diante das
pecas selecionadas para a mostra, para
nomea-la, o uso comum deste termo
que evoca o que estd vazio, bem como
uma atitude diante deste vazio, ou ainda,
diante de algo que se torna um desafio ao
sujeito.

Algo que pode ser percebido para além
do poema de Melo Neto, também em um
dos instantes limites do filme Elena,® em
que a personagem titulo, uma aspirante a
atriz, diante de um mundo complexo de
testes e retornos, se descobre em crise:
"0 mundo esta vazio... Deserto. Nao
adianta esperar por ninguém. Vocé ta so,
completamente so, e ai? O que vocé vai
fazer?”

A partir desta frase reafirmo o deserto
como um lugar em que as questdes sdo
individuais, descobertas na intensidade

do prdprio sujeito. Trago assim, dito sob
outro contexto, mas com este mesmo
sentimento de situagdo limite, as palavras
de Winnie,” personagem de Dias Felizes,
peca de Samuel Beckett:

Ah, sem davida virad o tempo
em que nao poderei murmurar
qualquer palavra sem a certeza
de que vocé tenha ouvido a
anterior e entdo um novo tempo
vird, sem davida, um novo
tempo em que terei de aprender
a falar totalmente sozinha,
coisa que jJamais suportei
tamanho deserto. (Beckett,
2010, p-41)

Nesta tese, cria-se a constru¢do de um
tecido (Barthes, 2002, p.74)8 capaz de
tramar sob esta direcdo de deserto, os
elementos postos a partir da producdo, e
uma compreensdo geral deste termo, em
seu uso corriqueiro. Este processo quer
reforcar o que pode ser evocado a partir
de uma paisagem, que passa a ser tomada
como lugar — como um contexto: de
dunas de areia a um estado esvaziado.

Nesta trama, propria de um texto
que fala do trabalho do artista — sua
producdo plastica e sua produgdo escrita
—, os fios sdo trazidos inevitavelmente
junto de referenciais que amparam um
pensamento que se coloca a partir do
trabalho e em paralelo a ele. Esta tese
ndo é uma reflexdo que discorre s6 sobre
o objeto pronto, mas também, neste
entrelacamento perpétuo (Barthes, idem),
sobre seu processo. Um processo de
construcao dos modos de ver, dos modos
de perceber, que considera também o

artista. Como meu olhar se forma para dar
foco a um determinado recorte que vem
sendo construido ao longo do tempo, ao
longo do texto.

O texto, em sua organizagdo, foi
determinado a partir da propria producao
plastica e de como a percebo. Assim, o
titulo da pesquisa ganhou ainda o termo
que descreve esta escolha enquanto
configuragdo para o pensamento escrito:
Notas sobre... Estabeleci o formato de
Notas ao invés de capitulos pois percebo
nestes trechos mais curtos e em maior
numero, uma possibilidade, para mim,
mais fluida de escrita. A cada trabalho
uma nova Nota se abre.

Na direcdo deste processo de
entrelacamento perpétuo, alguns autores
serdo referéncias na medida em que eles
permitem um dialogo que atravessa a
producdo em diferentes niveis. Para além
das insercdes extraidas de suas obras
junto das Notas, da escrita que apresenta
cada trabalho, foram estabelecidos trés
Recuos.

Os Recuos saotrechos nos quais apresento
melhor de que modo estes autores se
fazem tdo importantes. O que nas suas
obras pode ser tomado como objeto
de didlogo a partir de minha producao
e consequentemente do modo como a
percebo, do modo como através destes
autores, minha percepgao se desvenda.

Foi uma escolha ndo fazer aproximagdes
diretas com meus trabalhos nestes
momentos, nestes trechos, tentando
articular, assim, um pensamento mais

aberto, permitindo ao leitor uma
aproximacdo mais livre ou flexivel. O
Recuo também como uma espécie de
margem.

A ideia de recuo esta associada com este
termo no seu uso quando as escolas de
samba estdo no momento do desfile e a
bateria entra no recuo, para poder fazer
com que toda a escola vibre a partir
de sua batida. A bateria se coloca num
determinado espaco para fazer ressoar
sua presenca para todo o grupo. O recuo
é um nicho que permite um alcance
ampliado para a musica que conduz a
escola, vital a sua cadéncia.

Penso entao que as aproximagoes
colocadas nos Recuos dizem respeito
a producdo como um todo, e ndo
especificamente a um trabalho, podendo
funcionar na memoria do leitor como uma
batida continua, ininterrupta, modulada
pelas friccbes sugeridas na leitura do
texto.

E neste sentido que foram pensados
estes trés autores que geraram os Recuos,
no modo como suas obras permitem um
tom bastante singular a ressoar para todo
o texto, ampliando e aprofundando a
pesquisa, do mesmo modo como fazem
para 0 meu pensamento, ja antes de
qualquer tentativa de escrita. No primeiro
Recuo temos Vitor Ramil — A paisagem
como elemento de formag¢do de uma
percep¢do; no segundo, Samuel Beckett
— Da falha a materialidade, o corpo como
figura; e no terceiro, Nuno Ramos — A
materialidade do mundo e o sujeito.

Os Recuos entrecortam as Notas
tentando buscar com maior énfase um
espessamento para o texto. Para além
de qualquer linearidade que possa ser
sugerida para a leitura pela relagdo
sequencial do material, acredito muito
mais numa sobreposi¢do insistente que
é assumida para o texto a partir das
reflexdes feitas, pelo modo como elas
estdo apresentadas.

O deserto entdo vem sendo considerado
desde um imaginario comum, tal como
um lugar em que as coisas estdo postas
como um desafio ao sujeito. Relacionadas
aumtipode estarnomundo-sejanolugar
que for, capaz de revelar uma experiéncia
do que nao é facil. O que esta tese faz é
estabelecer pontos de contato entre este
lugar delimitado e fundamentado pela
experiéncia de um sujeito e situagdes
plasticas que possam evocar, a partir
da memoria do corpo e do que lhe é
proximo, algo que se coloque como uma
provocacdo as suas limitagdes. Aquilo
que pode ser discutido a partir do que é
extensdo e do que é transbordamento,
termos que sdo em si redefinidores.

Sendo assim, mais do que um espaco
demarcado em um mapa, o deserto esta
sendo tratado a partir desta possibilidade
de desvantagem, de desajuste, daquilo
que é inevitavel, como um lugar.

E nesta direcdo que posso dizer que ha
uma experiéncia de deserto implicada no
conjunto de caracteristicas presentes nas
escolhas que constituem os trabalhos.

Uma vez que esta produgdo aponta,
em diferentes niveis, para um sujeito
que é atravessado por uma situagao
de redimensionamento, num embate
individual. Extensdo e transbordamento
sdo os modos de acionar este
redimensionamento, este aquém e além
que redefinem o sujeito das ac¢des, que
estabelecem o conjunto de condi¢des em
que ele se encontra nesta produgao.

Escrever um texto é criar imagens para o
outro, o leitor. Escrever um texto sobre o
proprio trabalho é usa-lo como imagem
para que o leitor possa acompanhar um
raciocinio, um pensamento que ja existe
no momento da produgdo plastica,
mas que ganha visibilidade através
da producdo textual, ndo s6 em seu
conteddo, como também nas escolhas
que a apresentam.

Cada trabalho é entdo uma imagem que
se inscreve no texto para que ele possa
ser escrito a partir deste ponto. Reafirmo
que escolhi tomar cada trabalho a ser
discutido no ambito desta tese como
uma Nota, porque em uma de suas
definicdes Nota é exercicio de atengdo.”
Esta atencdo, reajustada a cada Nota,
reafirma minha vontade de compreender
e criar sentido a partir do que ha como
trabalho colocado individualmente, o
que nao se encerra neste(s) recorte(s),
mas passa a ser sugerido a partir dele(s)
como interesse presente para a pesquisa
em si. Nesta direcdo, imagino criar uma
possibilidade de transito maior entre
os aspectos levantados — praticos e

reflexivos.

Através deste formato, mesmo sabendo
que o pensamento escrito é dado a
linearidade, sempre uma coisa depois
da outra, tentei criar uma escrita um
pouco mais organica, incluindo pausas
e reenvios que pudessem tornar o texto
mais natural.

A Nota, em seu justo tamanho, me
permite criar consideracdes que vao
descortinando um modo de construir o
pensamento, de articular escolhas, de
perceber uma formacdo. Tento sequir
um percurso que resquarde a producao
plastica como fundo e como fato,
propondo uma reflexdo que é escrita a
partir de um estado de duvida, (Gongalves,
2009) este que liga o fazer a sua propria
critica.

E possivel pensar que as Notas, na
direcdo desta construcdo do deserto, vao
trazendo a tona qualidades dos trabalhos
que estdo sendo consideradas sob esta
perspectiva que revela um contexto, um
estado, como lugar. Destaco a seguir
alguns topicos que vao tornando-se
mais evidentes em uma ou outra Notaq,
reafirmando que eles se encontram como
aspectos que articulam uma trama geral
para o texto. Pontuo assim as seguintes
escolhas como elementos conformadores
para os trabalhos e articuladores para as
consideragdes que lhes tocam:

- A impermanéncia como uma qualidade
para certos materiais e disposi¢oes;

- A falha e a repeticdo como movimentos

que caracterizam um tempo circular;

- A insisténcia como uma desmedida
ou como uma possibilidade de revelar
comportamentos;

- A producdo de espaco como aquilo que
se coloca através de proposicdes que
implicam na compreensdo de algo que
s6 é permitido por seu volume. (Quando
ndo ha um desenho que revele o inicio ou
o fim);

- O corpo e a percep¢do de suas
possibilidades materiais ou sensoriais;

- Os dias como uma medida de tempo
atrelada a experiéncia das ag¢des que os
preenchem;

- Figura e fundo como elementos
intercambidveis através de um processo
de diluicao;

O texto entdo pretende afirmar uma
continvidade através da retomada dos
conceitos trazidos a cada Nota, a cada
Recuo, criando a partir destas pequenas
unidades um conjunto que, em sua
recorréncia, possa versar sobre.

Notas

1. Texto escrito em margo de 2012 para o convite de
Sobre o Deserto, exposicao individual realizada na
Sala - Galeria de Arte do Centro de Artes /| UFPel.

2. Os trabalhos que faziam parte desta exposi¢do
sdo: A instalagdo Antessala, o video Rebentagdo,
as fotos da série Préximo. Além da performance
que aconteceu na abertura e a performance de
encerramento, realizada no Ultimo dia da mostra.

3. Ainda que seja com um sentido bem mais politico,
esta ideia bastante rica de deserto como um
espaco de adversidade aparece no pensamento do
artista Helio Fervenza em seu livro O + é deserto,
documento Areal 3. Sdo Paulo: Escrituras Editora,
2003.

4. Poema Psicologia da composigdo, estrofe VIII.
5. Grifo nosso.

6. Elena. Filme brasileiro, de 2012. Dire¢do Petra
Costa. 82 min. Documentario. Cor.

7. Acho importante ressaltar que Winnie, esta
personagem de Beckett, esta enterrada até a
cintura em uma colina, um monte de terra seca, um
lugar deserto, de onde nao pode sair.

8. O texto como tecido é uma ideia posta por Roland
Barthes em O prazer do texto. Destaco neste trecho
a colocagdo do autor, para além da nogao de algo
pronto que tecido pode trazer, a de entrelagamento
perpétuo. “perdido neste tecido - nessa textura - o
sujeito se desfaz nele [...]"

9.  Dicionario Michaelis: Moderno dicionario
da lingua portuguesa. Sdo Paulo: Companhia

melhoramentos, 1998.
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Apresentacao

Nota de abertura
Maresia

Como foi dito anteriormente, esta pesquisa, Notas Sobre o deserto: extensdo e
transbordamento como articuladores espago-temporais, foi estruturada com maior
propriedade a partir de uma exposicao individual intitulada Sobre o deserto, de 2012.
Contudo, pensando no processo de pesquisa em Poéticas Visuais como algo continuado,
uma vez que as questdes se renovam e se recolocam, gostaria de iniciar as pontuagdes
por um trabalho bastante anterior, Maresia, de 2007.

Este video, realizado dois anos apds o término do mestrado,*® passou a ser percebido,
neste processo de amadurecimento reflexivo, como uma referéncia forte para pensar o
que seria extensdo e transbordamento. Este trabalho, no momento de sua realizagao,
inaugurava uma nova etapa dentro de minha producdo, ocasido em que passei a
considerar o corpo e 0s seus movimentos como elementos fundadores para o trabalho.
Na época em que Maresia foi realizado, os termos que me chamavam a ateng¢do, que
traduziam meus pensamentos e interesses, eram velocidade e distancia. Acredito que
eles ainda sejam termos bastante ricos para sinalizar o que diz respeito ao sujeito, a sua
inser¢do no mundo, ao modo como ele se move, considerando ai também suas pausas.

Além disso, eles particularizam o percurso realizado para chegar a extensdo e ao
transbordamento uma vez que, percebo agora, ja naquele momento, tratava-se de
apresentar uma situagao em que alguém reavaliava seu desempenho, suas possibilidades
fisicas. Alguém que precisava equacionar a velocidade e a distancia para compreender
ainda suas limitagoes.

O video entdo apresenta uma pessoa, uma mulher, que se move tendo seu corpo alongado
por um objeto preso a ele, diante do mar, na praia do Cassino. Esta extensdo é uma tranga
bastante comprida, puxada pelo sujeito da agdo que fica em quadro apenas por alguns
segundos. A maior parte do tempo o que fica em cena sdo: a tranga™ rogando a areia e
o mar ao fundo, os dois alinhados paralelamente. Neste momento central do video, esse
alinhamento passa a ser revisto por uma série de aproximacgdes que colocam ao fim da

sequéncia a tranga como um elemento presente o suficiente para engolir o mar, tira-lo de
cena. Em seguida, a cdmera volta a se afastar.

No tempo da duragdo do video, nestes pouco mais de trés minutos, a praia é passada em
revista pela cdmera que faz um movimento circular mostrando os dois pontos de fuga que
se formam pelo encontro do mar com a areia, tanto de um lado, quando o video inicia,
quantodooutro, quando o video termina. A praia do Cassino foi escolhida especificamente
para este trabalho por sua longa extens&o,™ que no modo como o video foi construido,
estabelece um ponto central — lugar da agdo, que se relaciona com o infinito.

O deslocamento feito por esse corpo é completamente modificado pelo objeto associado
a ele, uma extensao pesada e bastante longa que pde tudo em relacdo: o corpo e sua
velocidade, a tranga e as distancias que ela ajuda a balizar. Os ritmos e as proporgdes sao
revistos nessa situacao de cumplicidade entre o sujeito, o objeto e a paisagem.

No que diz respeito ao ritmo, é fundamental pensar em uma certa consciéncia que é
ativada no momento em que o corpo é exigido, e revé suas limitacdes. Vejamos:

A velocidade é a forma de éxtase que a revolucao técnica deu de presente
ao homem. Ao contrario do motociclista, quem corre a pé esta sempre

presente em seu corpo, forcado a pensar sempre em suas bolhas, em seu
félego; quando corre, sente seu peso, sua idade, consciente mais do que
nunca de si mesmo e do tempo de sua vida. (Kundera, 2011, p.7)

Interessa ja em Maresia, um sujeito que é colocado a prova, que atravessa uma paisagem,
mas que também é atravessado por ela. Um sujeito que, através da extensdo que lhe é
acrescentada, passa a compreender melhor a dindmica limitada de seu corpo.

No que se refere ao transbordamento como uma questdo que ja pode ser apontada ali,
reforco a construcao da cena em que através da aproximagdo da cdmera, a tranga passa
a ser um elemento muito maior, capaz de esconder o mar. O transbordamento estaria
relacionado a expansdo que a tranga, esta extensao do sujeito, enquanto imagem sofre; a
situagdo imperativa que ela assume através da insisténcia das aproximagdes, dilatando o
tempo e redimensionando-a como figura predominante na tela.

Em Maresia, a topografia plana e extensa da praia deixa ainda mais visivel o embate deste
sujeito com este lugar. Caminhar, arrastar a tranga como se esta fosse uma corda, ou
uma extensdo de cabelo, coloca o sujeito em didlogo com as linhas que o situam, com
o continuo da orla em que ele seqgue. Neste alinhamento o sujeito traz todo o entorno

consigo.™

Tendo apresentado Maresia, alguns aspectos se colocam. Percebo entdo que através
desta relagdo do sujeito com o que lhe cerca, com uma paisagem que inclui a vastidao
como qualidade, como modo de potencializar a visibilidade deste sujeito junto daquilo
que é amplo e esvaziado, é possivel avancar.

E nesta direcdo que este video me surpreendeu, ou seja, 0 que eu ndo sabia até o inicio
desta pesquisa, é o quanto o sujeito solitario desta sequéncia de imagens, de alguns
anos ja, estava proximo da producao atual. Notas Sobre o deserto é uma tese que avanga
sobre o que seja lugar, sobre como gestos e escolhas sdo determinantes para definir uma
situagdo que ao instalar-se, revela esse onde. Desta forma, é fundamental entender o que
seja lugar, considerando-se a possibilidade de uma experiéncia individual como aquilo
que o descreve, e ao descrevé-lo, funda-o.

Percebo em Maresia uma possibilidade de discussao que diz respeito ndo apenas a uma
praia, a uma paisagem desmedida que o Cassino nos oferece, mas sim, ja neste trabalho,
a como o sujeito da agdo se coloca em relagdo a este lugar; a como uma mulher, através
de seu corpo estendido por uma tranca, através da linguagem do video, arma um embate

Martha Gofre. Maresia, 2007.
Video 3min35, audio, cor, DVD. [sele¢do de imagens]

com o mar, em sua privilegiada horizontalidade, escondendo-o sob esta linha que é parte
de seu corpo, para logo em sequida perceber-se em sua real medida.

Nesta relagdo entre o sujeito e o fundo, ha uma compreensao do que seja lugar enquanto
objeto da experiéncia — um contexto instalado. Pensar sobre o deserto é considerar esta
situacdo através da perspectiva do sujeito que a apresenta.

Notas

10. Suspensdo e estranhamento: possibilidades (in)comuns, Mestrado em Poéticas Visuais, Programa de Pos-
Graduagdo em Artes Visuais, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. 2005. Orientagdo Prof. Dr. Hélio
Fervenza.

11. Esta tranga é um objeto realizado com barba de pau (Tillandsia usneoides) pela artista pelotense Cristina
Ramm. Este trabalho faz parte de sua pesquisa Tempo Sentido e me foi cedido para esta agdo.

12. A praia do Cassino, localizada no extremo sul do Rio Grande do Sul, é uma praia plana, tida como a maior
praia em extensdo do mundo, quando considerada a partir da cidade de Rio Grande, indo até o Chui.

13. O audio é um elemento importante na compreensao deste entorno. O som que se mantém durante todo o
video é o de carros passando, uma espécie de “carulho” (marulho de carros) que também é proprio desta praia,
onde os veiculos trafegam de um lado para o outro. O som mantém-se estavel com alguns arranques mais altos
ao final, quando se revelam as marcas dos pneus na areia. Este som é entendido como algo que se relaciona
com a praia, lhe diz respeito, mas que nao pertence aquela sequéncia de imagens, pois nela, a praia encontra-se
vazia.
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Nota 1
Antessala

Antessala estava presente na exposi¢ao que deu origem a esta pesquisa. Inicio as reflexdes
por este trabalho para pontuar desde agora algumas relagdes que, naquele momento,
me sugeriram a ideia de deserto como titulo para a exposi¢cdao. Compreensdo que sera
retomada ao longo de todo texto, considerando-se o seu deslocamento para o titulo da
pesquisa, em um processo de reavaliagdo e reafirmacdo desta escolha a cada trecho, a
cada novo trabalho e as reflexdes diante deles.

Esta instalagdo ocupava praticamente todo o espago expositivo, ela configurava de
modo instavel a fatia central deste ambiente gracas a sua dimens&o e disposi¢do. *4
Objetivamente tratava-se de trés moveis que estavam suspensos por cabos de ago
a partir do teto, sob um sistema de contrapesos. Dispostos assim, eles ndo tocavam o
chdo, equilibravam-se em diferentes alturas, ligados, cada um deles, a uma barra que
tinha como elemento de compensagdo balbes de latex*> cheios de agua.

Os moveis foram distribuidos neste espaco retangular de modo a estimular o espectador
a passar entre os intervalos formados por eles e os baldes, reconhecendo os cabos e as
roldanas, os volumes e os vaos. Aos que se intimidavam pelo tipo de trabalho, na relagao
entre o peso dos moveis e o fato de eles estarem suspensos, era possivel caminhar pelas
laterais que foram deixadas como respiro, definidas como margens para uma experiéncia
mais afastada.

Estes moveis, escolhidos para este trabalho, s3o em madeira, antigos e com um design
que indica claramente o pertencimento a uma época anterior. Havia nesta montagem
uma pesada e grande mesa, um longo banco com assento estofado em veludo num tom
discreto de verde amarronzado, e um pequeno bau com pernas.

Em comum os trés moveis tinham o tom médio da madeira, pernas curvas e os pés
em ponta. Além disso, destas qualidades semelhantes, os mdveis apresentados foram
selecionados por serem moveis que dispunham de uma distancia maior entre suas partes
horizontais (tampo, assento e caixa) e o chdo. Por esta razdo é possivel dizer que eles
permitiam uma relagdo mais elaborada entre seus pesos e a sua disposi¢do suspensa, e
uma memodria de alturas e encaixes para o corpo.*®

Estas caracteristicas comuns os abarcavam, davam-lhes unidade, faziam com que
todos eles parecessem fazer parte de um mesmo contexto. A esse respeito, sem duvida,
posso apontar o interesse por um contexto deslocado. Deslocado pelo pertencimento
dos moveis a uma época anterior e, ainda, por estes moéveis estarem suspensos, postos
intencionalmente em um espaco intermediario.

E possivel ressaltar que a escolha por modelos antigos pretende colocar a instalacdo
como um todo em outra temporalidade. Em Antessala, ha um perfil que se define através
do padrdo que é repetido, na insisténcia assumida pela escolha do design que se reafirma
nos trés moveis. A intencdo é a de introduzir uma pausa a partir da percep¢do desta
escolha que remonta a um tempo anterior. Compreender que, se a suspensdo rearma
o tempo todo, um presente que pode ser alterado pelo estouro de um dos baldes e o
consequente desalinhamento dos moveis, estes, buscam no passado, naquilo que ja foi
vivido, um contexto que traz ainda um tempo anterior.

Antessala é um titulo que num primeiro momento evoca um espaco, um ambiente
determinado de espera. Contudo, para mim, também é possivel que se entenda antessala,
esta sala anterior a principal, de forma temporal. Digo isso, considerando o design
escolhido para os mdveis, ou seja, este outro tempo que eles trazem consigo. E por conta
desta caracteristica que antessala, pode ser tomado enquanto titulo, pelo seu poder de
por em discussao outros sentidos, ainda como algo relativo ao que precede o agora.

Reconheco que os moéveis podem ser, e estdo de fato, sendo utilizados hoje, mas h3,
junto deles, a memoria de alguma coisa que me escapa, algo que eu ndo vivi.*/ N&o sdo
moveis atuais, mas antigos — eles fazem parte de um tempo que quando é dado a ver,
através do objeto exposto, pode vir a produzir um descompasso por sua presen¢a. Tomo
o descompasso temporal como uma intencdo aproximada do deslocamento espacial
proporcionado pela suspensdo. Assim, duplamente, pelo modo como eles estao dispostos
e pelo modelo escolhido, é possivel trazer a seguinte afirmacdo: “"Os objetos seguram o
tempo.” (Tuan, 2013, p.228)

A respeito deste espaco intermediario, dessa rela¢do que o mobiliario tem com o corpo
em sua finalidade, acho extremamente rico um trecho em que o critico de arte Agnaldo
Farias estabelece consideragbes sobre os moveis e as nossas atividades cotidianas,
nossas rotinas, como aquilo que da sentido ao objeto, impregnando-o de camadas de
tempo. Vejamos:

As mesas que protagonizaram nossas cozinhas ou salas de jantar fo-
ram, mais que o chdo trazido para perto do peito, os planos de pas-
to, as arenas de troca de conversas e rancores, as areas de estudo,
ensimesmamento, desespero..., capazes de aparar nosso rosto quando,
esgotados, o baixavamos apoiando-o sobre os bragos. Por isso, néo
simples mesas. Por isso, um simples objeto, ainda mais se constante-

mente utilizado, nunca sera um simples objeto. (Farias, 2001, p.21)

Os planos de contato, de acolhida, nesta transferéncia da natureza ao objeto
industrializado, reelaboram patamares que falam de nossa corporalidade: onde
caminhamos, onde sentamos, onde nos debrugamos, por onde olhamos. Nas palavras de
Agnaldo Farias, os planos de pasto, deslocados conforme as nossas necessidades, razao
de ser dos objetos.

Seamesa, em Antessala, além de seu apoio tradicional, como colocou o critico, interessava
por evocar esta possibilidade mais ampla de abrigo, o banco, por seu comprimento e
pela altura em que ele foi instalado, mais do que um assento, colocava-se com um plato
para o olhar. Interessa destacar ja neste momento uma investida sobre o0 modo como
0s moveis, em seus planos, revelam um escalonamento do corpo, e como, a partir de
outro nivelamento, um nivelamento deslocado neste caso pela suspensdo, estas fungdes
se embaralham, ativando memorias complementares.

Quanto a suspensdao como uma escolha pontual em arte, um modo de dispor, mas
sobretudo de configurar, este sempre foi um assunto que me intrigou. Me dediquei a ele
de modo intenso durante o mestrado e ainda acho que como questdo para a producao,
ele me é bastante caro.

Quando algo é suspenso, se coloca uma situacdo a partir de uma pequena alteracao,
isto porque ela ndo modifica o objeto em si, mas sim a forma com que o reconhecemos,
instaurando-se a partir dai um processo de diferenca radical. Radical porque neste gesto
de suspender esta colocada uma vontade que contraria a ordem natural das coisas, todas
postas a partir da estabilidade do chdo ou dos planos que o sucedem. Todas postas a partir
de onde estdo nossos pés, ressaltando o escalonamento pontuado ha pouco através das
palavras de Farias.

Afirmo o gesto de suspender como um procedimento ativo, quando ha esta possibilidade
de trazer uma estabilidade precaria para o objeto suspenso. Suspender entdo é promover
uma tensao, sobretudo quando a esta escolha se acrescenta a sele¢do por elementos
grandes ou pesados.*® Em Antessala, esta relagio de expectativa dada pela instabilidade
é ainda mais acentuada, gragas a forma como os mdveis ndo partem de pontos fixos
no teto, mas de roldanas que estdo a disposicao das alteragdes que os baldes sofrem.
Quando um ou outro baldo estoura, imediatamente o prumo dos moveis é alterado.

Estar em suspenso em um primeiro momento é estar fora do chdo, em seqguida, ndo
tocando o chao, estando dependente de um tipo de sustentagao que contraria a for¢a da
gravidade, é como estar com o ar preso nos pulmdes, uma questdo de tempo. Para este
trabalho, pelo comprometimento entre os moveis e os balGes, suspender é lidar com uma
expectativa ainda mais forte.

Em Antessala, essa questdo temporal j& anunciada pelo design dos moveis, fica

mais evidente quando pensada através dos baldes que mantém o equilibrio deles.
Quantificados por uma relagdo de equivaléncia, por sua materialidade, estes continentes
sdo constantemente uma promessa de rompimento e, consequentemente, de retorno dos
moveis ao chdo. Ha uma imaginacdo de queda posta em agdo a partir destes elementos,
nesta situagao.

Por outro lado, quando isso ndo ocorre, temos como uma segunda possibilidade de
aproximacdo do trabalho através dos baldes, ndo mais o que estd sob a ordem do instante
— 0 estouro —, mas sim do continuo — a flacidez. A cada dia da exposi¢do, as marcas no
latex, matéria que constitui estes elementos, fazem lentamente o registro da perda de
um estado pleno. Apenas o murcho permanece. Ao final, os moveis mantém-se presos
em seu potencial deslocamento.

Martha Gofre. Antessala, 2012.
Moveis antigos, baldes de latex, agua, barbante,
cabos de aco, barras de metal e roldanas, dimen-
soes variaveis.

Tendo tratado dos objetos, a partir do que é mobilidrio, quero me deter com mais atengdo
ainda nesta Nota, em um outro tipo de objeto, aquele que vem agugando as provocagoes
que me interessam, a partir de aspectos relacionados a duragdo e a resisténcia. Ou ainda,
formalmente, a capacidade deles de estabelecerem semelhangas, por seu aspecto
arredondado e maleavel, com algo organico ou com partes do corpo.

Voltemos entdo a um elemento que vem aparecendo de modo constante nos trabalhos,
criando uma situacdo bastante particular nesta producdo: o baldo de latex, em cor neutra,
branco ou natural, preenchido com &gua.

O baldo, tomado como material paraaarte, modificado no seu preenchimento, jaintroduz,
por esta escolha, uma alteracdo absoluta. Toda visualidade fluida do que é leve, cheio de
ar, usado para ocasides comemorativas, passa a exibir um pesadume, introduzindo uma
visualidade que diz respeito a alguma coisa que se encontra no limite. Diferentemente do
que acontece quando ele estd cheio de ar, com a agua temos o seu peso tensionando o

latex e deixando mais evidente a forca da gravidade. E como se a iminéncia do estouro,
devido a sua fragilidade, estivesse assim mais perceptivel ao olhar.

Como coloquei anteriormente, cada baldo cheio é a promessa pendente do estouro.
Quando o baldo s6 tem ar, este estouro ndo passa de um instante de som. Sua leveza o
coloca no fluxo de todo ar em movimento. Ha a graga das coisas que flutuam ou pousam
sem atrito. Contudo, como Calvino nos pontua, a leveza s6 pode ser compreendida por
aquele que ndo tem duvida do peso do mundo. (Calvino, 1990)

Voltando a algo que se coloca no limite, e para isso o peso é uma qualidade, para esta
pesquisa interessa apresenta-lo como um elemento capaz de estender e transbordar. Um
maodulo que negocia através das articulagdes feitas, forcas e tensdes. Um volume que
quando estoura, além do som do latex rompendo, produz o som da dgua que cai e bate no
chdo, ficando como marca, como residuo. O estouro e uma pequena poga.

O baldo entdo permite que seja criada uma situacdo que diz respeito sempre a uma
duracdo sensivel, que se coloca pela pouca resisténcia do material. Ndo se trata,
portanto, de um elemento estanque — de trabalhos realizados para dar a ver os baldes
em sua composi¢do, mas sim para que se compreenda através deles a fragilidade do que
estd sendo apresentado. Para que em sua visualidade comprometida, eles ressignifiquem
o trabalho como um todo, impregnando-o de uma expectativa e de uma atencdo
diferenciada.

Reconheg¢o com bastante veeméncia em um dos fragmentos de Cujo, livro fundamental
para uma série de pensamentos que serdo colocados ao longo do texto, esta qualidade
organica que o baldo permite dar a ver e por em discussdo: “A pele solta quando o interior
seca.” (Ramos, 20114, p.57)

Além disto, quando o baldo esta cheio de 4gua, o modo como ele pende produz um estar
diferenciado. Cada volume arredondado, pleno ou flacido, permite indiscutivelmente
associacoes formais com o corpo. Em seu modo de demonstrar o peso, volumes que lhe
dizem respeito em maior ou menor grau. Esta percepg¢do se faz bastante interessante
no contexto de transito entre corpo e objeto, assumido de forma mais marcada a cada
trabalho.

Essa possibilidade de um reconhecimento que lida com o que é orgdnico me parece
extremamente rica nas duas situagdes em que ela aparece nesta produ¢do. Tanto quando
eles estdo junto dos mdveis, como se deu em Antessala, num acumulo de volumes que
pendem como coldnias de algo que foi ou esta vivo, quanto quando estdo junto ao corpo,
como apéndices, conforme veremos na sequéncia.

Voltando ao pensamento que se colocava no momento em que olhei as fotos dos trabalhos

que estariam na exposi¢cao em 2012, a vontade de nomea-la, é preciso reafirmar agora o
avesso de Jodo Cabral de Melo Neto para pensar o deserto de modo préximo ao que me
era sugerido pela producao.

Em Antessala, este primeiro trabalho apresentado, em que ja comeco a introduzir os
aspectos praticos e tedricos da pesquisa, posso destacar as escolhas que conduziram
minha percepc¢do desde o momento da exposi¢do. Especificamente a sobriedade dos
moveis em suas cores e formas, uma certa austeridade insinuada pelo descompasso

temporal, bem como o fato de eles estarem deslocados, a mercé de um movimento
suspenso, me indicava a pertinéncia em destacar um outro lado.

Os moveis, os baldes, sao objetos comuns, mas que, ao serem instalados desta maneira
assumem um distanciamento, um deslocamento, tal como uma entrelinha permite. Me
sugerem um lugar diferenciado, sempre mais intimista, um avesso, o lado de dentro, o
pouco visto. Talvez isto se deva a aridez da madeira, que predominava nos moveis e no
assoalho do espacgo expositivo, bem como a cor branca dos baldes que se aproxima a
das paredes. Escolhas que indicam algo suspenso para além da configuracdo, algo entre
figura e fundo, o usual (mdveis e baldes) investido de outra sele¢do e vontade (antigos e

contendo &gua para fazer subir). 9

Lembro neste momento das palavras do artista e pesquisador André Severo, ao comentar
sobre o Projeto Areal desenvolvido por ele e pela artista Maria Helena Bernardes. Em
uma das possiveis descricbes deste projeto podemos colocar que ele apostava em
deslocamentos feitos pelos dois artistas a cidades litoraneas no Rio Grande do Sul.

Ao apresentar um pouco deste percurso que iniciara em 2000 e das ideias que estavam
envolvidas ali em um encontro em Pelotas, André Severo pontuou que “eles estavam
olhando para um outro lado. O lado para o qual ndo olhamos quando estamos na beira da
praia. Olhdvamos para areia.”?°

Claro que nas palavras de André Severo estavam contidas as questoes que moveram o
projeto deles como alternativa para discutir e produzir arte.>* Mas, naquele momento
de troca de experiéncias, compreender que havia uma sensibilidade que entendia as
discussoes sobre areias através daquilo que ndo é visto, através de um leve deslocamento,
um reposicionamento, me pareceu revelador. Confirmava a possibilidade de outro lado
para um mesmo fato.

Retomando a areia em si, esse elemento e suas propriedades, seu movimento era para
eles um exemplo de algo que ndo pode ser contido, “[...] a areia nunca concede a si
propria nem as pessoas nenhum descanso.” (Abe, 1969, p.54). Na perspectiva do projeto
Areal, a areia é um elemento que compde uma paisagem extremamente interessante as
investigagoes ali colocadas, uma vez que em sua movimentacao constante ela permite
associa¢des para a arte como um campo a ser discutido e reorientado a partir de formas
nao cristalizadas.

Ja no que toca a esta pesquisa, essa mesma relagdo sera tomada pela expressdo daquilo
que ao ndo poder ser contido, ndo concede nenhum descanso. Um movimento que esta
colocado independentemente da vontade do sujeito, uma situacdo que diz de algo que
o ultrapassa. Nesta direcdo, ainda em uma das publicacdes do projeto, posso destacar
o seguinte trecho que fala do movimento da areia na formagao das dunas. A constancia
discreta de suas transformacgdes:

Um percurso continuado com base exclusivamente na paridade entre mover-
se e restar quieto, equivaléncia tdo bem sugerida pelo movimento das
dunas, que, segundo pesquisadores, percorrem cinco quildmetros por dia
ou cento e cinquenta quildmetros por més e, assim, sucessivamente, sem

Jamais sair de seu areal. (Bernardes, 2009, p.13)

Na dire¢do do deserto que quero discutir, de uma plasticidade capaz de evocar um estado
que implica num reconhecimento do sujeito, recupero em Antessala, tanto através da
suspensdo quanto da impermanéncia do latex, escolhas que tratam de uma insisténcia.
Um mover-se e um restar quieto que dao a ver um continuo que elabora além de questdes
temporais, aspectos de diluicdo entre o que é figura e o que é fundo.

Notas

14. Além desta instalagdo ainda havia na mesma sala um video, apresentado em um pequeno monitor, e trés
fotos dispostas proximas a ele, apoiadas no chao.

15. Baldes de latex comuns, desses usados em decoragdes festivas no modelo arredondado.

16. Na Nota 3 avango um pouco mais pela relagdo entre o corpo e os moéveis, na dire¢do de uma memdria de
abrigo.

17. Estes moveis ndo estdo mais sendo produzidos, ndo sdo os moveis encontrados facilmente nas lojas de
mobiliario. Eles sdo achados