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RESUMO

O manuscrito é o instrumento de trabalho da Critica Genética. A pesquisa
em questdo estd centrada nos manuscritos de Breviario das terras do Brasil:
uma aventura nos tempos da Inquisi¢cdo, de Luiz Antonio de Assis Brasil.
Nossa proposta é, através de trés protopersonagens, Francisco Abiaru, Moisés
Israel ou Vasco Antonio e Rainha Hécuba, iluminar o passado para elucidar nosso
presente. Para tanto, percorremos a criacdo destas protopersonagens para
observar como elas revelam a estrutura da sociedade brasileira. Para organizar
este estudo e deixar sempre 0s manuscritos em evidéncia, por sua singularidade,
tivemos que nos familiarizar com uma linguagem bem especifica acerca da Critica
Genética, antes mesmo de trazé-los a luz de nosso entendimento. Com isso,
procuramos nos cercar com algumas teorias que ilustrem e evidenciem nosso
trabalho, desde abordagens sobre historia, personagens, narrador e até mesmo
sobre melancolia na qual podemos perceber os varios caminhos que o
escritor/scriptor percorreu durante a elaboracdo de suas protopersonagens para
revelar a sociedade brasileira que, de certa forma, nos €, ainda hoje, atual.

Palavras-chave: Critica Genética. Manuscrito. Protopersonagem.
Escritor/scriptor



RESUME

Le manuscrit moderne est l'instrument de travail de la Critique Génétique.
Notre recherche est centrée sur les manuscrits du roman de Luiz Antonio de Assis
Brasil: Breviario das terras do Brasil: uma aventura nos tempos da
Inquisicdo. Notre propos est, a travers trois protopersonnages: Francisco Abiaru,
Moisés Israel ou Vaco Antonio e Rainha Hécuba, dilluminer le passé afin
d'élucider le présent. Pour cela, nous parcourons le processus de création de ces
protopersonnages afin d'observer de quelle facon ils révelent la structure de la
sociéeté brésilienne. Pour réaliser cette étude et placer, de par leur singularité, les
manuscrits toujours en évidence, nous avons dd nous familiariser avec le langage
bien spécifique de la Critique Génétiqgue avant méme de nous pencher sur eux.
Par ailleurs, nous nous sommes appuyees sur certaines théories qui illustrent
notre travail et le mettent en évidence, depuis l'abordage de I'Histoire, de
personnages, du narrateur jusqu'a la mélancolie, dans laquelle nous pouvons
percevoir les diverses voies que I'écrivain/scripteur a parcourues pendant
I'élaboration de ses protopersonnages, dans le but de révéler une société
brésilienne qui, d'une certaine facon, encore aujourd'hui, est actuelle.

Mots-clés: Critique Génétique. Manuscrit. Protopersonnage.
L'écrivain/scripteur
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INTRODUCAO

E objeto de nossa pesquisa 0 manuscrito da obra Breviario das Terras
do Brasil: uma aventura nos tempos da Inquisic&o,* de Luiz Antonio de Assis
Brasil. Gostariamos de ressaltar que esta € a primeira obra do autor a passar por
um processo de investigacéo de Critica Genética. O dossié genético,? que nos foi
entregue pelo proprio autor, consiste no caderno de anotagfes e de rascunhos,
nos originais datilografados e no folhetim publicado no Diario do Sul em meados
de 1988, ultimo documento antes da publicacdo final em livro. Entretanto, nossa
andlise esta centrada nos cadernos de anotagcfes e de rascunhos, nos originais

datilografados e na obra publicada no ano de 1997.

A tomada de decisdo para sabermos qual seria nosso objeto de estudo
nao foi facil, pois 0 material € muito rico e nos oferece varios caminhos a seguir,

pois como diz Cecilia Almeida Salles:

[...] O trabalho do critico genético comeca com a constituicdo ou
organizacdo de seu objeto cientifico. A tarefa do critico genético inicia-
se, portanto, numa série de etapas que tém o objetivo de tornar os
documentos que ele tem em maos legiveis. Estou me referindo a
elaboracao do prototexto. [...] (2000, p. 58).

Nesse caso, como o tempo urge e todos ndés sabemos que uma
verdadeira investigacdo nunca termina de fato, decidimos por usar somente uma
parte do material, jA mencionado acima, para constituir, assim, nosso prototexto.
Deixamos de lado o folhetim publicado no Diario do Sul por dois motivos:
primeiro, porque percebemos que o material por si s6 merece uma investigacéao a
parte e, segundo, porque nossa inquiricdo contempla os primeiros materiais
acerca do livro que, além de ndo serem de dominio publico, apresentam marcas e

rasuras para uma investigacdo genética.

! Toda vez que nos referirmos aos manuscritos dessa obra, ndo serd mais mencionado o titulo
completo.

? Dossié genético: conjunto de todos os testemunhos genéticos escritos de uma obra ou projeto de
escritura. Sinénimo: prototexto (GRESILLON, 2007, p. 331). Todo o glossario de Critica
Genética sera retirado da seguinte edigdo: GRESILLON, Almuth. Elementos de critica
genética: ler os manuscritos modernos. Traduzido por: Cristina de Campos Vellho Birck et al;
supervisao da traducéo de Patricia Chittoni Ramos Reuillard. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
2007. Para facilitar, apds a citacéo, sera registrada apenas a pagina onde ela se encontra.
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A percepcao efetiva desse recorte se deu com maior seguranca e clareza
no encontro do GT de Critica Genética da ANPOLL, realizado na PUC de Sao
Paulo em 2006. No momento, observamos como outros pesquisadores
abordavam seus manuscritos e percebemos que era necessario escolher um
caminho mais especifico para apresentar o protexto em questdo, ao invés de se

aventurar na delicada intencdo de mostra-lo por inteiro.

Com isso, nosso objetivo € investigar o nascimento de trés
protopersonagens, acompanhando como elas foram criadas, pois acreditamos
que elas mantém uma coeréncia na narrativa como representantes de um
momento histérico crucial para a constituicAo da nacdo brasileira. Sao elas:
Francisco Abiaru, Moisés Israel e Rainha Hécuba, os nossos escolhidos nessa
caminhada, por acreditarmos que elas revelam elementos que nos facam pensar

a sociedade brasileira atual.

A pesquisa é cheia de caminhos imprevistos, por isso a necessidade de
cortes para se obter uma amostragem do objetivo em questdo. O estudo em
Critica Genética assemelha-se a tarefa de um detetive, mas um detetive confiante
no que faz, acreditando que vai encontrar algo e certo de que vai resolver o
problema estabelecido, pois, s6 com esta proposicdo em mente, o pesquisador

sabera o que fazer com as provas que encontrar pela frente.

Isto posto, passaremos a wusar, a partir de agora, 0 termo
protopersonagem, protonarrador e scriptor® para enfatizar seu carater de
construcdo, uma vez que se trata de um prototexto, ou seja, o texto no seu estado
nascente, no seu estado de ser em criacdo. Philippe Willemart nos familiariza com
o termo scriptor quando o define acerca do manuscrito de A Educacéo
Sentimental, de Flaubert:

N6s o definiiamos como um ser entregue a escritura, mergulhado nas
circunstancias histéricas da narrativa, objeto ao mesmo tempo da intriga
das personagens e da acdo do escritor Flaubert, mas também sujeito do
discurso, situado entre o desejo de escrever do escritor e seu desejo de

® Protopersonagem, personagem em processo, protonarrador, narrador em processo serdo
exemplificados nos capitulos 2 e 3, respectivamente.
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juntar o que provém da tradicdo, da historia literaria, das inovacdes
pretendidas do escritor, da intriga que se complica, etc.

Movido sobretudo pela pulsdo de unido ou de amor e pela vontade de
integrar os elementos mais diversos, o scriptor pode ter uma memoria e
esquecer, escolher tal forma estilistica ou tal caminho para suas
personagens segundo critérios de amor ou de 6dio, ainda pode sentir-se
pego nas redes da tradicdo, como também se escorar as vezes contra
um Real que ele ndo consegue nomear (WILLEMART, 1999, p. 43).

Breviario das terras do Brasil traz a histéria sobre a Inquisicao
portuguesa em terras brasileiras. O escritor remonta a origem do século XVIII
para falar sobre métodos de repressdo que, na analise do prototexto,
percebemos, permanecem atuais num pais ainda em busca de uma identidade
nacional. A histéria de um aborigine guarani, vitima da Inquisicdo, mostra-nos
uma grande alegoria sobre a formacao de um pais que a duras penas mantém-se
vivo. Sem possuir um sistema legislativo proprio, o Brasil precisa sujeitar-se e
adaptar-se ao tribunal do Santo Oficio portugués, que, através da Visitacao, julga
crimes como feiticaria, bigamia, homossexualismo e heresia. Nesse espaco

social, historico e religioso transcorre a narrativa de Luiz Antonio de Assis Brasil.

Para tanto, optamos por fazer a transcricdo diplomatica® apenas das
protopersonagens em questdo, pois acreditamos que este tipo de abordagem,
que a Critica Genética nos oferece, torna tanto a leitura quanto a apresentacdo
mais leve e clara para quem nao tem conhecimento do dossié em questdo. Do
caderno de anotacdes e de rascunhos, transcrevemos todas as anotacées nas
guais elas aparecem; quanto aos originais datilografados e a obra publicada,
usamos apenas algumas partes que pudessem ilustrar Nnosso pensamento em

relacdo as protopersonagens.

Trabalhar com Critica Genética €, hoje, abrir caminhos no universo
académico, € poder saborear, duplamente, os escritos de um autor, pois temos o
prazer de entrar em contato tanto com a obra publicada quanto com os

manuscritos da mesma. Esta maior familiaridade com o trabalho de criacdo do

* Transcricdo diplomatica: reproducéo datilografica de um manuscrito que respeita fielmente a
topografia dos significantes graficos no espaco: cada unidade escrita figura no mesmo lugar da
pagina que aquele do original. Transcricdo linearizada: reproducdo datilografica de um
manuscrito que transcreve todos os elementos do original, mas sem respeitar a topografia da
pagina; esta é freqlientemente substituida por um comecol/inicio de cronologiza¢do dos
elementos escritos no meio de uma mesma pagina. [...] (p. 335).
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escritor nos leva a desvendar e a conhecer, ao mesmo tempo, que um processo
de criacdo provém de muita organizacdo desorganizada por parte dos escritores,

ou seja, provém de muito trabalho e dedicacgéo.

Entretanto, a forma como se da essa organizacdo da escritura € o que da
o valor da pesquisa para nés, geneticistas: vamos atras de rastros, pistas. Cada
um tem uma maneira muito singular de elaborar e preparar-se para a labuta.
Nenhum processo criativo € igual ao outro, até mesmo em se tratando do mesmo
escritor. Através das anotacdes, rasuras, substituicbes, acréscimos e, enfim, de
uma ou varias campanhas de escritura,” percebemos qual o caminho que um
escritor percorre ou percorreu para chegar a determinada obra ou projeto. Muitas
vezes, encontramos a materializacdo do proprio conflito do escritor em seus
escritos ou a prova de um processo que nunca € interrompido, pois, se nao esta

no visual, esta no nivel mental; como é o caso do escritor em estudo:
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Figura 1. Uma das campanhas de escritura do escritor/scriptor: Resumo Il — feito em 3.2.88 —
Armacéo.

® Campanhas de escritura: operacao de escritura correspondendo a certa unidade de tempo e de
coeréncia escritural; depois de uma interrup¢cdo mais ou menos longa pode comegar uma nova
campanha de escritura, que, freqientemente, implica uma reescritura. (p. 329)
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Figura 2: Marca feita entre os dois Ultimos resumos: Il e lll — A personificagdo de um momento de
“pausa” do escritor/scriptor.
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Figura 3: Uma das campanhas de escritura no escritor/scirptor. Resumo Ill — feita em 9.2.88 —
Armagéo — Alterando o Resumo |I.
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Almuth Grésillon usa um termo para exemplificar estes casos:
“decrochement enonciatif”, ou seja, desencaixe enunciativo; uma forma grafica de
transparecer a inquietacdo pela qual o escritor/scriptor esta passando num dado
momento. HA uma pausa no brotar das idéias trabalhadas para ser resgatada,
nunca abandonada. O enunciado, em si, continua fluindo; o que acontece € uma

troca no fluxo de idéias.

Neste caso, com o ponto de interrogacdo, ha um instante de apreensao,
de duvida, por parte de ambos: escritor e scriptor em relacdo ao segundo resumo
do esquema de redacdo a ser montado, uma vez que 0S sinais graficos se

encontram entre o segundo e o terceiro resumo.

Tudo isso € o0 que preenche a razdo de ser de um geneticista, pois
ficamos diante de possibilidades que somente 0s manuscritos podem nos
oferecer: um caminho fértil de conhecimento. Observando o material em questao,
fomos levados a inferir que o escritor ndo estd muito satisfeito com seu segundo
resumo, acerca do esquema da narrativa, a qual ele denomina Resumo II; porém
nao consegue, no momento, modifica-lo. Ou pode ter deixado as paginas em
branco para mais tarde retomar o fio da meada do seu processo criativo. Ou pode
ser um processo de criagdo mental, na qual o escritor se organiza internamente
sem deixar rastros, possibilidade ja mencionada anteriormente. O escritor Jorge
Luis Borges costumava, por impedimentos fisicos, planejar mentalmente seus

escritos para, num segundo momento, ditd-los para sua secretaria.

No entanto, o que nos leva a crer, pela diferenca de datas, é que o
escritor acaba sua organizacdo mental gerando o Ultimo e derradeiro resumo:
Resumo lll, dando origem a uma outra campanha de escritura. Isso também nos
revela que, reiterando o que foi dito anteriormente, um processo criativo € fruto de
muito trabalho e “organizacdo” “[...] A arte exige tempo do escritor e dedicacdo do
critico” (WILLEMART, 1999, p. 22).

Vivenciamos um mundo de idéias e possibilidades que um escritor nos
oferece a cada texto através de seus manuscritos; por isso, abranger este estudo

€ poder também transitar pelas marcas deixadas pelo escritor durante o processo
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de criacdo. E também poder contribuir para avancos de novos caminhos de
interpretacdes literarias no universo académico, como diz Marcia lvana de Lima e
Silva: “A critica genética nasce interdisciplinar, pois necessita de outras ciéncias
que lhe oferecam o instrumental tedrico, capacitando-a a explicar o processo
criativo” (2000, p. 25).

O manuscrito® é o objeto de estudo da Critica Genética; “ao lado da
importancia literaria, possuem um grande valor histérico, [...] j& que é possivel
descobrir as fontes de leitura, as mudancas de reflexdo sobre algum assunto,
assim como a ligacdo entre textos e autores e a intertextualidade concretamente

expressa” (2000, p. 36), pondera ainda Marcia lvana.

Os documentos que 0 geneticista tem nas maos mostram o caminho
percorrido pelo escritor, desde a primeira idéia traduzida nas primeiras palavras
dos rascunhos, uma vez que a primeira idéia em si ndo é visivel. Seu estudo visa
a reconstituir uma histéria do “texto em estado nascente”, procurando encontrar
0s segredos de sua fabricacdo. O propoésito dessa aproximacao critica € tornar
visivel e compreensivel a originalidade do texto literario através do processo que
o faz surgir. Para tanto, esse tipo de critica se vale da colaboracdo, tdo ampla
quanto possivel, de outros métodos de interpretacao da obra.

A Critica Genética se alia as teorias analiticas do texto, ao contrario, o
trabalho fica distante da area cientifica e contempla apenas o status de descri¢ao.
No caso em questéo, procuramos aproximar Antonio Candido, J. J. Campbell, G.
Lukacs e W. Benjamin de maneira a destacar as protopersonagens e, a0 mesmo
tempo, ndo abafar o manuscrito, mas sim ressaltar ambos de forma mais clara

possivel.

Na primeira parte, intitulada Descricdo do prototexto, fazemos uma
apresentacdo de todo o material existente utilizado nesse trabalho, antes da

publicacéo final da obra, ou seja, uma demonstracdo de como sdo, de como se

® Manuscrito moderno: termo reservado aos manuscritos que fazem parte de uma génese textual
atestada por varios testemunhos sucessivos e que manifestam o trabalho de escritura de um
autor; diferentes do manuscrito antigo, que tinha, como o livro moderno, a funcéo de assegurar a
circulagdo dos textos, 0 manuscrito moderno é um escrito-para-si (p. 332-3).
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encontram o caderno de anotacdes e de rascunhos e os originais datilografados.
Na segunda parte, intitulada Apresentacdo das protopersonagens, faz-se uma
transcricdo diplomatica desses actantes em seu estado nascente, possibilitando o
aparecimento das protopersonagens nucleos: Francisco Abiaru, Vasco Anténio ou
Moisés Israel e Rainha Hécuba. Na terceira parte, Um olhar sobre a génese das
protopersonagens, faz-se uma discussdo ndo s6 em torno de seus nascimentos
como uma discussdo em torno do processo de criacdo do escritor. Na quarta e
ultima parte do trabalho, que antecede a concluséo, intitulada Francisco Abiaru,
Moisés Israel ou Vasco Antonio e Rainha Hécuba: Quem sao eles?, dedicamo-

nos a observar essas pistas.

Com esta pesquisa, queremos igualmente contribuir para a ampliagdo da
fortuna critica da obra de Luiz Antonio de Assis Brasil, bem como para os estudos

da Criacdao Literaria, mais especificamente para a area de Critica Genética.



1 DESCRICAO DO PROTOTEXTO

Foi idéia do proprio autor, Luiz Antonio de Assis Brasil, trabalharmos com
Breviario das terras do Brasil: uma aventura nos tempos da Inquisi¢cdo, uma
vez que possui mais de um material acerca da narrativa: o caderno de anotacdes
e de rascunhos, os originais datilografados e o Diario do Sul: folhetim, como
assim o chama no final de suas anotagdes. Cabe, aqui, salientar, mais uma vez,

que o dossié entregue pelo autor foi adotado, em parte, como nosso prototexto.

1.1 REVISITANDO A CRITICA GENETICA

A primeira vez que vi um manuscrito, dois sentimentos perpassaram a
minha mente. Primeiro, de prazer, por estar diante de um material que para mim
era inusitado. Segundo, de curiosidade, em como fazer para aborda-lo. Na

verdade, era saber como ele veio parar agui em Nnosso meio.

Foi na Franca que a Critica Genética teve seu espaco, pois na década de
60, mais especificamente, em 1968, no Centro Nacional de Pesquisa Cientifica
(CNRS), Louis Hay organizou uma equipe de pesquisadores que pudessem ficar
encarregados de organizar os manuscritos do poeta alemao Heinrich Heine,

recém chegados a Biblioteca Nacional da Franca (BNF).

Houve dois momentos acerca dos estudos genéticos a partir daquele
momento na Franca. O primeiro designado como momento germanico-asceético,
abrangendo o periodo de 1968-1975, acompanhado de um segundo, chamado
associativo-expressivo, abarcando uma fase que vai de 1975-1985. Este segundo
periodo foi significativo para a Critica Genética, pois iniciou-se um dialogo entre o
grupo de pesquisadores do CNRS e outros estudiosos que naquela ocasiao

estavam interessados nos manuscritos de Proust, Zola, Valéry e Flaubert.
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Através desse interesse, em torno dos manuscritos, nasce um laboratorio
especifico para tratar do assunto, chamado Instituto dos Textos e Manuscritos
Modernos (ITEM), antigo Centro de Andlise dos Manuscritos da década de 70,
dentro do préprio CNRS.

Entretanto, no Brasil, segundo Cecilia Almeida Salles, a Critica Genética
chegou por intermédio de Philippe Willemart, responsavel pela organizacdo do |
Coléquio de Critica Textual: o0 Manuscrito Moderno e as Edi¢des na Universidade
de Sao Paulo, em 1985. Como ele mesmo diz, acerca da introducéo da Critica
Genética: “[...] Na Franca, o estopim foi uma equipe de germanistas que queriam
ler os manuscritos de Heine, no Brasil, foi um flaubertiano que ministrava uma
disciplina na pos-graduacédo a partir do manuscrito” (WILLERMART, 2005, p. 12).
Ao mesmo tempo ocorre a fundacdo da Associacdo de Pesquisadores do
Manuscrito Literario (APML), que passou a promover encontros de ambito
internacional e, em 1990, lancga a revista Manuscritica, dedicada aos estudos de
Critica Genética, que se mantém até hoje com publicacbes semestrais.
Entretanto, em um novo encontro realizado em S&o Paulo, no ano de 2005, a
APML passou a se chamar Associacdo dos Pesquisadores em Critica Genética
(APCG). Esse movimento incentivou também a criagdo de diversos grupos de
pesquisa e alguns acervos de escritores espalhados por todo o Brasil.

Apoés o estabelecimento da Critica Genética no pais, através dos varios
estudos investigadores e instigadores de Philippe Willemart, devemos considerar
duas abordagens importantes que surgiram até entdo em torno da disciplina. A
primeira € de Cecilia Almeida Salles quando propde e discute na nova edicao de
seu livro intitulado Critica Genética: uma (nova) introducdo toda e qualquer
expressdao documentada de arte, tornando, assim, mais rica a obra de arte

literaria:

[...] Se o propésito direcionador dos estudos genéticos foi, desde seu
inicio, a compreensao do processo de producdo de uma obra literaria e
seu objeto de estudo eram as pegadas do escritor encontradas nos
manuscritos, deveria necessariamente romper a barreira da literatura e
ampliar seus limites para além da palavra (2000, p. 27).
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A autora vé a necessidade de ampliar a pesquisa para outros campos da
arte; sendo assim, introduz uma nomenclatura mais abrangente, a qual ela

denominou de documentos de processo:

Lidando com as outras manifestacdes artisticas, as dificuldades de se
adotar o termo manuscrito aumentaram. Seria dificil continuar falando de
esbocgos, ensaios, partituras, copides, contatos e maquetes como
manuscritos, pois estes estavam estreitamente ligados a linguagem
verbal. Buscou-se um outro termo que desse conta da diversidade das
linguagens. Documentos de processo pareceu cumprir esta tarefa.
Acredito que este termo nos da mais amplitude de acédo. Fica claro que os
manuscritos dos escritores sdo documentos (ou registros) dos processos

de criacdo literaria. (2000, p.35).

A segunda abordagem, que consideramos importante, esta lancada e

hY

discutida no livro Escrever sobre Escrever: uma introducdo critica a critica
genética, de Claudia Amigo Pino e Roberto Zular no qual propdem uma discusséo

para além dos manuscritos, através da apresentacéo da critica ao processo:

[...] Ao entrar no canteiro de obras do escritor — ou do artista, ou do
cientista -, a critica genética teve um contato privilegiado com o momento
de parada e de questionamento do processo. E ali que reside a esperanca
de que é possivel, se ndo sair, pelo menos mudar lentamente os rumos
dessa pratica. Alguns trabalhos ja caminham nesse sentido e tém
proposto, mais do que uma critica do processo, uma critica ao processo.
(2007, p.40-1).

Sendo assim, passaremos agora para a descricdo do material que ora me

instigou e me levou a entrar no ambito da Critica Genética.
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1.2 DESCRICAO DO CADERNO DE ANOTACOES E DE RASCUNHOS

7z

Diferentemente de muitos escritores, 0 autor que estudamos é mais
enxuto e “organizado” em seus apontamentos. A organizacdo do material por
datas e/ou juncbes de papéis e quaisquer outras pistas relativas ao texto acima
citado nao foi coordenada por nés ou por nenhum outro bolsista da Instituicdo ou
fora da mesma. Ao que parece, o proprio autor coordena seu acervo, deixando-o
de maneira acessivel e inteligivel a todos. Com base neste material que temos a
mao, acreditamos que o trabalho do bolsista fica bastante facilitado ao se

aproximar de seu arquivo.

O caderno de anotacdes de Luiz Antonio de Assis Brasil, sobre Breviario
das terras do Brasil, € um caderno escolar, de capa preta, contendo na frente
uma fita adesiva com o nome do livro, isto €, a primeira palavra do titulo e a data
de inicio e término das anotacdes: Breviario — julho 87 / setembro 88. O caderno
contém 74 paginas, sendo que as paginas 64 até a 71 estdo em branco. As
restantes, ou seja, da 72 até a 74, possuem anotacdes diversas, mas nenhuma
esta relacionada com o livro. Esta numeragdo, entretanto, é dada pela
pesquisadora, para agilizar o trabalho, pois ndo contém nenhuma ordem numérica

feita pelo escritor.

O caderno, em algumas folhas, é datado apenas com o0 més e o ano e,
em outras, com a data completa seguida da hora em que o escritor inicia e/ou
retoma, supomos, suas atividades. Na primeira pagina, encontramos o0 esboco
das partes do livro. S&0 seis capitulos que mais parecem resumos das “historias”
a serem contadas e desenvolvidas. Em alguns momentos, encontramos alguns

desenhos rabiscados pelo autor, muitos néo téo legiveis assim.

No verso da péagina 11, encontramos anotacfes a respeito da defesa de
tese do autor: seus agradecimentos, abordagem e arglicdo de cada professor
componente da Banca Examinadora. Os apontamentos vao até a pagina 14,

passando ja na pagina seguinte a retomada do livro.
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Percebemos que, na altura da pagina 16, ha 08 (oito) paginas arrancadas,
melhor dizendo, cortadas. Entretanto, ndo sabemos, até o momento, se contém

anotacodes a respeito do livro ou se sao apenas informagdes pessoais do autor.

Mais adiante, no verso da pagina 26 e na pagina 27, encontramos apenas
um ponto de interrogacdo em cada uma, como se houvesse acontecido um

momento de duvida, por parte do escritor, acerca do andamento do trabalho.

Muitas anotacbes possuem dois riscos em forma de “xis”, as quais
pensamos serem idéias que sao desenvolvidas para darem suporte no momento
da escritura, ou seja, verossimilhanca e, assim que sao aproveitadas, recebem

esta marca.

A histéria do indio que vai parar nas maos da Inquisicdo comeca a ser
esbocada em julho de 1987. Apds tracar os possiveis capitulos e seus respectivos
titulos, o escritor apresenta o protagonista da exegese: Nome do indio: Francisco
Abiaru, escultor, 19 anos. E, assim, comecam suas anotacdes, que sO terminam

em setembro de 1988.

A partir dai, a historia vai sendo anotada aos poucos e, mesmo sendo um
caderno de anotacfes e de rascunhos, 0s apontamentos S&o precisos, ou seja, as

idéias parecem ndo mudar em torno dessa protopersonagem.’

Ha varios pontos sobre a Inquisicdo e, principalmente, como ela se
processa no Brasil. O escritor faz uma lista dos oficiais do Santo Oficio, desde o
mais graduado até os mais leigos, como ele proprio se refere para compor a

estrutura de um tribunal.

A partir da segunda péagina, o escritor inicia um levantamento sobre a
Inquisicdo. Todos os dados séo cuidadosamente pontuados, pois as informacdes
sdo apresentadas de forma cronoldgica, ou seja, sdo colocadas da maneira exata

como serdo desenvolvidas na narrativa. Alguns pontos parecem que sao

" Personagens em processo. O termo sera apresentado no capitulo 2 e trabalhado no capitulo 3.
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ressaltados para dar mais énfase ao enredo e para proporcionar coeréncia ao

conteudo apresentado.

O indio é criado pelos jesuitas na Coldnia de Sacramento e, como muitos,
aprende latim e também a esculpir em madeira. Muitos de seus trabalhos sao
vendidos fora da Coldnia. E numa dessas viagens que o aborigine e seu grande
mestre e protetor séo vitimas de uma tempestade. Seu mestre ndo sobrevive as
intempéries da natureza e ele, Abiaru, vai parar nas maos dos portugueses e
levado para o Rio de Janeiro. Seu destino € a Inquisi¢cao, pois é encontrado com
ele um Cristo esculpido em madeira, com olhos amendoados. Eis o crime do

nativo.

Os motivos pelos quais sofre um processo de Inquisicdo sao muitos, que
variavam desde judaismo até adivinhacdes. O Santo Oficio oferece uma opcéo,
gue acha vélida, para os condenados se redimirem: o arrependimento, seguido de
peniténcia orientada por eles. Informagcfes sobre como comecgar um processo
deste tipo também sé&o relatadas no caderno de rascunhos do escritor. Tudo
parece ser cuidadosamente levantado, para mais tarde ser desenvolvido. No caso
de Francisco Abiaru, sua condenacao vem pelo modo como esculpiu Cristo, pois
o indio, além de saber recitar o Pai-nosso em guarani e latim, sabe esculpir em

madeira.

Nas péginas seguintes, paginas 04 e 05, h4 uma pausa em relacdo a
protopersonagem principal e aos acontecimentos em torno dela, para dar lugar a
pesquisas de outra ordem: Mosteiro de Sdo Bento no Rio de Janeiro e o tema
amor. Nos apontamentos relativos ao amor, o escritor valeu-se da Mitologia
Grega, trazendo a histéria de Menelau e Helena e de Penélope, principalmente,
no que diz respeito a conduta de cada uma delas em relagdo a seus pares. Em

seguida, aparece uma poesia de Gregorio de Mattos sobre o amor:

O amor é frialmente

um embaraco de pernas;
uma unido de barrigas

um breve tremor de artérias
uma confusdo de bocas,
uma batalha de meias,
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um rebolico de ancas,
guem diz outra coisa € besta.

Deparamo-nos, logo apdés, com uma pagina em branco. A péagina
seguinte, ou seja, a pagina 06 inicia com o titulo CENA; parece que o escritor
retoma os apontamentos da pagina anterior sobre Menelau e Gregdério de Mattos
para compor a cena do Capitdo e do padre, uma vez que este parece ter pegado

o Capitdo em contato intimo com outra pessoa.

No verso dessa mesma pagina 06, o escritor retoma o tema sobre
Inquisicdo. Neste ponto, ele compara o Brasil com a Espanha, devido ao fato de o
pais ndo possuir tribunais préprios; diz Assis: “O Brasil colonial ndo teve Tribunais
préprios como a América Espanhola; entretanto, como estdo, vivem em panico
das inquisi¢des inquisitoriais”. O escritor trava um didlogo consigo mesmo,
convencendo-se do que pode ou nao fazer, fora ou dentro da ficcdo: “A Visitacao

era feita por um Bispo / Mas apenas em periodos, ndo o da novela, mas em ficcdo

posso!”.

Essas anotacdes séo feitas com caneta azul, diferentemente da habitual

usada pelo escritor: preta.

Na péagina 07, o escritor apresenta trés versdes diferentes, cada uma em
um paragrafo, sobre o Rio de Janeiro. Ou, mais especificamente, uma
apresentacao da cidade carioca, em que percebemos a substituicdo de algumas
palavras, de um apontamento para o outro. Neste contexto, descreve também
como as pessoas devem se mover e qual deve ser o estado das pessoas, pois é
um Rio de Janeiro quente e sem infra-estrutura: “De fedores equivocos inundada,
triste em sua miséria, torrente de calor e mormaco [...]". As pessoas, segundo ele,
devem ter uma languidez de gente passiva; de mulher gravida. De uma maneira

nao muito promissora é que escritor descreve a capital dos portugueses no Brasil.

Na pagina seguinte, datada de 28.7.87, seguida da hora: 22h, o escritor
numera do capitulo quarto ao oitavo (verso), em nimeros romanos, o que nos faz
acreditar que os primeiros capitulos serdo como ele pontuou até o momento. O

capitulo IV trata do Rio de Janeiro em si: da prisdo, provavelmente a que sdo
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levadas as pessoas para esperarem o julgamento, e do Cristo esculpido pelo
indio Abiaru. O V capitulo trata da chegada do aborigine a prisdo e de sua
conversa com um Frei, até o momento sem nome do mosteiro de S&o Bento. No
VI capitulo, encontramos, ou seja, hos deparamos com o debate entre o Frei e
Abiaru, ja no atelier de um frade, sobre a arte de esculpir. Neste capitulo, o indio é
solicitado a fazer um outro Cristo, pois o Frei tinha uma oficina onde trabalhavam
diversos aprendizes. Dessa vez, o indio, ao invés de esculpir um Cristo com
coroa, o faz com um cocar. No VII capitulo, Francisco Abiaru recebe um prazo do
Frade para converter-se em cristdo. No VIII capitulo, outras imagens feitas pelo
indio aparecem de cocar. No final da pagina em que sdo enumerados estes
capitulos, aparece uma anotacdo do proprio escritor, quase um ano depois:
“Como mudar, depois! 1°.7.88". Acreditamos que 0 escritor precisa de uma pausa

maior entre uma anotacao e outra para refletir sobre seus escritos.

Na pagina 09, o escritor retoma o quarto capitulo, acrescentando mais
informagdes sobre Francisco Abiaru, principalmente de suas atuacdes durante a
permanéncia na cela: fazer mais xilogravuras, por exemplo. Mais uma vez,
aparece o escritor dialogando com ele mesmo a respeito de seu fazer literario. E o
escritor na condicdo de seu primeiro leitor. No verso desta mesma pagina,
aparecem citacdes em latim de Ovidio seguidas da traducdo, que imaginamos ter

sido feita pelo escritor.

Na pégina 10, o escritor faz uma explanacgéo a respeito de escultura e de
sua ndo-aceitagdo no cristianismo, por ser considerada uma arte paga. Também
faz um apontamento sobre o trabalho em madeira, ou seja, de como as pessoas

esculpem em madeira.

Em sua grande maioria, as paginas possuem titulos. Por exemplo, no
verso da pagina 10 e na pagina 11, os nomes sao: Instrumentos e expressdes. Na
primeira, o escritor lista alguns apetrechos proprios para se talhar em madeira. Na
segunda, sédo levantadas algumas expressdes, ao que parece usadas entre 0s
indios, tais como porteirar, isto é, estar a porta.
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No verso da péagina 11, nas paginas 12 até 14, encontram-se anotacfes
da defesa de tese do autor, datada de 10.10.87, seguida da hora: 13:52min.
Percebemos, com isso, que o autor/escritor mantém sempre por perto este
caderno, a tal ponto que serve para as anota¢gfes do autor durante a defesa de

tese.

Na pagina 15, datada de 21.08.87, o titulo € “Finais para os ‘Olhos
Amendoados™. Neste capitulo, o escritor ressalta Francisco Abiaru, apontando
alguns caminhos: o primeiro ele chama de “Final apocaliptico”, em que Francisco
Abiaru, ndo entendendo a estética e a ética européia, neste caso, a portuguesa,
promove um incéndio em todas as imagens esculpidas no atelier, mesmo
parecendo aceitar e ter entendido todas aquelas regras. Logo apds, o escritor

1

especifica de “a” até “f” os passos que o indio deve seguir até chegar ao grande
incéndio. Notamos que esses apontamentos ndo sado definitivos para o escritor,
pois ele mesmo se questiona em relacao ao final e ao destino do Cristo esculpido

pelo indio: “Qual o destino de seu [indio]? Cristo indio?” No verso da mesma

pagina, ele pontua o segundo rumo para o indio, o qual ele chama de “Final

menos apocaliptico”. Neste, Abiaru se submete ao que Portugal esta lhe exigindo

e, ao ser mandado para viver novamente nas Missdes, ndo se adapta no meio de
seus pares por estar fazendo um outro tipo de arte, diferente daquela que
aprenderam. Para o escritor, ele acaba destruindo as imagens, pois perde sua
identidade cultural. Aqui ele repete a pergunta: “Qual o destino do seu Cristo

indio?”

A péagina 16, datada de 24.08.87, ndo possui nenhum titulo. Na verdade,
sdo alguns apontamentos a respeito do destino de Abiaru, ou seja, mais uma
versao para conduzir a protopersonagem na narrativa. Aparecem também
anotacOes sobre outra protopersonagem: um sineiro que deseja se ver livre da
tarefa para jogar e beber e, por isso, sempre toca o sino mais cedo. Além disso,
algumas recomendacdes sobre o pais sdo pontuadas nesta pagina, dando-nos a
entender que alguém vai falar isso ao nativo, entretanto ainda ndo sabemos quem
sera. A Ultima anotacdo nesta pagina é sobre as mulheres: como elas séo vistas
na narrativa pelos outros pares? “— Serdo sempre belas as mulheres, mesmo

feias...”.
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A péagina 17 leva o titulo de ABIARU. Vemos a dedicacdo do escritor em
montar e em caracterizar a protopersonagem central da escritura. Nesta pagina,
além do didlogo do indio com o padre, temos a exclamacdo: “O jesuita se
enforca!” envolta por desenhos de grafismos, que ressaltam a importancia deste
fato para a narrativa. Abaixo deste desenho, temos uma expressdo em latim:
ASSENTIOR CONTRA ME DICTIS, a qual o padre ndo quer dizer. Em seguida,
h& um outro titulo quase no final da pagina: “Frei escultor” onde, ao que parece, o
proprio Frei escultor esta fazendo uma apologia a superioridade dos europeus. No
verso da mesma pagina, temos informacdes historicas para ajudar a compor a
narrativa dentro da perspectiva da verossimilhanca, situando seu contexto: “A

época era de Governadores-gerais”.

J4, na péagina seguinte, notamos informacdes sobre as pessoas com as
quais o indio tem contato, ou seja, 0s tipos de acusacdo em que estdo envolvidos

0s companheiros dele de aljube.

Algumas folhas, por exemplo, de 18 a 22, encontram-se marcadas com
dois riscos em forma de xis, frente e verso. A pagina 19, que comec¢a com o titulo
ALTERNANCIAS, datada de 8.1.88, mostra, de maneira bem sucinta, como 0

escritor jogara com as vozes da narrativa: Abiaru aparecera em primeira pessoa e
o narrador manifestar-se-a em terceira pessoa. O desenho na folha mostra-nos
que, realmente, havera uma alternancia dessas vozes. Outro detalhe interessante
€ a data, fazendo-nos acreditar que o escritor para suas anotacdes por trés
meses, pois a data anterior é de 24.8.87.° Este periodo corresponde, aqui,
justamente as paginas que sdo cortadas do caderno. Uma longa pausa para a

narrativa, cujo motivo, até o presente momento, nao sabemos.

Nessas paginas marcadas, observamos que had um misto de foco
narrativo alternado entre alguém narrando algo, passando-nos informacdes, a voz
do indio e a voz do padre, o que nos leva a acreditar que seja a alternancia que o

escritor havia esquematizado na pdagina anterior. Um narrador fala em terceira

® No verso desta pagina, ha anotacdo de uma reunido com a professora Regina Zilberman,
ocorrida em 30.9.87. Como tal informagdo ndo se relaciona a escritura do romance, ndo
incluiremos essa data.
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pessoa e o indio em primeira. Sendo assim, a maioria dos fatos sera contada por
alguém e este alguém saira de cena para dar lugar a Francisco Abiaru e as outras
protopersonagens que aparecerem ao longo do texto. Algumas
protopersonagens, entretanto, ja vao aparecendo, como: Boa-mado e José de

Aritmética.

A péagina 23 parece ser uma retomada das anotacfes da pagina 08, do
dia 28.07.87, porém um pouco mais detalhada, pois apresenta acréscimo de
informacgdes. Aqui, também, o escritor usa numeros romanos para enumerar 0S
itens, que vao do V ao VII; neste ultimo ha um lembrete do escritor, anotado na
outra pagina: “vérias versdes”. No verso da mesma pagina, com o titulo de
Resumo |, datada de 2.2.88, seguido do local onde foi escrito: Armagéo, o escritor
faz uma sintese de tudo o que havia pontuado. Ele numera de 01 a 10 os topicos
a serem desenvolvidos, s6 que desta vez numa ordenacdo de acontecimentos
dos fatos. Comecga com o naufragio do indio, seu recolhimento e a assisténcia
médica que recebe ao ser resgatado até o seu encontro com o Visitador, onde
recebe a pena de esculpir imagens européias, item enumerado ja na pagina 24.
Na ordem dos fatos, o escritor coloca a Visitacdo antes do contato do indio com a
oficina de Mestre Domingos. Porém, o autor refaz a numeracao, passando este
item para o final praticamente para o encerramento dos fatos. Outro dado
interessante €, nestas paginas, o0 aparecimento do nome de outra
protopersonagem: Mestre Domingos, o dono de uma oficina, que discute com
Abiaru sobre sua maneira de esculpir, tentando impor o que ele ensina para seus

aprendizes. E o Frei, anteriormente, mencionado pelo escritor.

Nesses apontamentos da pagina 24, o escritor novamente se questiona
sobre determinados itens da narrativa: “Como é que irdo sendo reveladas as
Missdes? Um Cristo narrador? Quem sabe novas cartas do Padre Seppe,
misturadas com auténticas?” Nota-se certo distanciamento e uma preocupacao do
escritor diante do seu material e das informacf6es que tem para compor o texto
final. Assim, no verso da pagina 24, datada de 3.2.88, seguido do local: Armacdo,
0 escritor parece estar mais préximo de uma solugéo para falar sobre as Missdes:

uma idéia é por carta, ou seja, uma correspondéncia de um outro padre ao padre
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Seppe, narrando o que acontece nas Missdes, ou entdo por flashes. Esta € uma

guestao para ser resolvida durante o processo de escritura.

A frente da pégina 25 encontra-se em branco. Entretanto, o seu verso,
com a mesma data e local da anterior, inicia com o titulo Resumo Il. Desta vez a
numeracao vai de 01 a 09, diferentemente do Resumo |, que ia até 10. Os itens
em cada numeragao praticamente continuam os mesmos. Ele amplia alguns
pontos e une os itens 05 e 07, que tratam da prisdo e dos companheiros do indio
de aljube e do jesuita que intercede por Abiaru perante o Santo Oficio. Algumas
alteracbes estdo feitas com caneta diferente da usual, 0 que deixa mais
evidenciado o acréscimo de informacdes aos itens ja planejados, através de uma

leitura critica.

O verso da péagina 26 e a frente da pagina 27 encontram-se em branco,
com apenas um ponto de interrogacdo no meio de cada uma delas. E um
momento de questionamento do escritor diante de tantas mudangas e retomadas
que tem feito até agora. E a revelacdo, pura e simplesmente, de um vazio ou de
um acumulo de idéias, ou seja, é a concretizacdo de um momento de duavida do
escritor, de um momento de nao-producao intelectual. O escritor, na verdade,
materializa o que muitos escritores camuflam, ou aquilo que é percebido apenas
pela distancia de datas. Neste caso, 0 vazio da mente é passado para o papel,

em forma de dois pontos de interrogacéao.

A pégina 28 possui, bem no topo, a mesma data das outras: 3.2.88,
levando o titulo de Tipos, onde ele mostra que havera uma protopersonagem
“jesuita judeu — um tipo ‘blasé’, meio descrente de tudo, largaddo e debochado
das autoridades”. Em seguida, na mesma pagina, aparece uma outra data: 7.2.88,
com o titulo Sugestdes. O escritor, como o titulo sugere, faz algumas indicacdes

para compor as protopersonagens da narrativa:

— Fazer com que cada prisioneiro da Inquisicdo represente um tipo,

todos rebeldes:

a) o lusitano xeno6fobo, que odeia tudo quanto é espanhol e prega numa
cruzada contra a espanidade;

b) aquele que é totalmente descrente da lusitanidade, e augura um
péssimo futuro ao Brasil.



36

— Tipos nédo prisioneiros:

a) o corrupto, por definicdo o brasileiro.

b) aquele que da um jeitinho em tudo, principalmente no processo: “Nao
podemos entregar nenhum passo do processo aos da terra, porque
logo eles acham uma forma de atrapalhar as formalidades, de
escamotear e simplificar pecas dos autos”;

C) 0 preguicoso, que marca bem o carater indolente do nosso povo.

O escritor faz, logo em seguida, uma proposta para encaminhar o
processo da Inquisi¢do, sugerindo que ele pode ndo dar em nada, ou seja, que
passe ao comando de um brasileiro. Entretanto, ele deixa um questionamento a
respeito disso: “em que momento?” Mais abaixo, ele fala de mais duas possiveis
protopersonagens: “um francés ou (holandés)” preso por heresia, e um padre,

com as iniciais SJ, que sera “um homem conflituado, entre dois mundos”.

Na pagina 29, do dia 9.2.88, o escritor volta a falar do foco narrativo, onde
sugere: “Impde-se uma variagdo drastica de focos narrativos e de épocas, para
dar uma visdo completa dos 3 fendbmenos que devem ficar interligados:
MISSOES/ INQUISICAO / ESCULTURA / CONFLITO NOVO & VELHO MUNDQ".

O verso da pagina 29, com a mesma data: 9.2.88, comeca com o titulo
Resumo lll. Nesta, a numeracdo vai até o numero 08. O escritor retoma o0s
mesmos pontos anteriormente mencionados, porém dando énfase ao foco
narrativo. Por exemplo, no primeiro item, o foco narrativo € em terceira pessoa,
porque € 0 momento em que aparece o indio e 0s primeiros acontecimentos da
narrativa. Quando os fatos estiverem relacionados com o indio ou ele aparecer, &
sempre em terceira pessoa. Surge, também, o mondlogo em primeira pessoa do
Mestre Domingos. Aqui também observamos, novamente, o escritor na condicao
de seu primeiro leitor, pois ele coloca entre parénteses recados para si mesmo
para retomadas futuras: “3. O mondélogo de Mestre Domingos. 12 pessoa. A breve
discussdo com Olhos Grandes, ‘da terra’ (ampliar a disputa, que esta muito
pequena)”. Na mesma propor¢ao, aparece, no item 07, a apresentacdo da oficina
do Mestre Domingos; o debate sobre as imagens; a ordem de Mestre Domingos
ao indio para esculpir novo Cristo e a imagem de um novo Cristo com cocar.
Entre esses topicos, encontramos alguns lembretes (“Ha a Visitacdo, nao
esquecer”), que mostram 0 escritor como critico e leitor atento de sua propria

obra.
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Ao que parece, as anotacdes feitas em fevereiro sdo escritas em Santa
Catarina, pois as datas dos dias 02, 03 e 09 de fevereiro ocorrem em Armacao.
Entretanto, a pagina 31, verso, aparece com a data de “Floriandpolis, carnaval
1988”. S6 vamos nos deparar com outra data na pagina 33: 23.2.88, ai ja em
Porto Alegre, o que nos faz concluir que o escritor aproveita as férias para manter

seu ritmo de trabalho.

No verso da péagina 31, encontramos algumas anotagfes sobre como
Abiaru deve aparecer diante do Visitador (chapéu tricorne e meias de seda) e
sobre o Barroco estar intimamente ligado ao Concilio de Trento. Tudo isso escrito
com caneta azul. Logo apds, jA com a caneta preta de costume, aparecem

anotacdes, novamente, referentes ao indio, tais como:

Regras de Sao Bento

Inquisicdo: o aspirante deveria provar ndo ter sangue hebreu, mouro ou
mulato

“Foi admitido & copula monacal do Principe dos
Patriarcas S. Bento
— Estudos escolasticos
Filosofia, teologia
? “deitando nas Cadeiras ou argumentando nas Aulas”

Na péagina seguinte, 32, o escritor amplia esta questdo sobre o Barroco,
pois o titulo no topo da pagina é absolutismo e barroco. Sugere que Mestre
Domingos faca uma comparacdo com o poder do Rei e do artista, dizendo que
ambos tudo podem e ambos s6 encontram limitacbes na vontade de Deus. No
verso da pagina 32, o escritor fala de uma protopersonagem que se chamara
holandés e estara entre os presos, a mesma sobre a qual, na pagina 28, havia
davida em relacdo a nacionalidade: francés ou holandés preso por heresia. Aqui,
ele se decide pelo holandés e pela acusacdo: pratica de inventos. Seu invento:
asa delta, com a qual, na frente de autoridades, sai flanando e nunca mais é
encontrado. Por isso, Holandés Voador. Nota-se que o escritor fica muito
satisfeito em elaborar este tipo de actante, pois, ao final das anotacdes sobre o
destino do Holandés Voador, o escritor ndo s6 deixa uma marca de satisfacao:
ah! ah! ah!, como faz um comentario a respeito do final da protopersonagem:

Parece que me encaminho para um tom de farsa, que fica mais a propdsito do
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burlesco geral que é este pais. Antes deste comentario, o escritor faz um desenho

de uma asa delta e escreve ao lado, em letras garrafais: HOLANDES VOADOR.

Na pégina 33, datada de 23.2.88, em Porto Alegre, o escritor recupera a
histéria mitoldgica do Arquiteto Dédalo. Ao lado do titulo ARQUITETO DEDALO,
esta escrito entre parénteses Frei Domingos, uma associac¢ao, talvez, por ambos
serem escultores. Ao final da histéria, o escritor coloca a fonte da qual foi retirada:
(Ovidio, Metamorfoses, VIII, 183-235).

Na pagina seguinte, 34, o escritor coloca uma sugestdo de pesquisar “As
Metamorfoses”, de Ovidio, para verificar a mesma citacdo que ele havia feito
anteriormente. Outra sugestdo que aparece nesta pagina é a do escritor dar voz

ao Visitador para falar de suas apreensdes e da terra brasileira.

Igualmente nos deparamos, na pagina 35, com o escritor mapeando o
local, ao qual ele chama de Situacdo geogréfica: Largo do Carmo; Prisdo abre
para a rua Direita, Casa da Moeda, Armazém del Rey; Casa dos Governadores
na rua Direita; A frente da prisio o convento das Carmelitas. Vemos sua
preocupagao em situar geograficamente o Rio de Janeiro dos tempos da
Inquisicao.

Aos poucos, o0 escritor vai caracterizando cada vez mais e de forma mais
precisa as futuras protopersonagens, pois a cada momento ele acrescenta uma
informacdo a mais para ser distribuida entre elas. Na pagina 36, ele complementa
um pouco mais a protopersonagem do Holandés Voador, montando uma historia
para ele, ao escrever o seguinte: “O Holandés tem uma historia: quixotescamente
quis restabelecer o império de Mauricio de Nassau. Quer voar para ir ao encontro
de Mauricio de Nassau”.

As informacdes para caracterizar o Rio de Janeiro e para situa-lo no
tempo sdo muitas, a saber, quem governa o estado naquela época, como

funciona a casa da moeda:
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Em 1700 era governador Artur de S& e Menezes; em 23 de agosto
seguiu para as Minas, fazendo viagem por Parati, Taubaté e
Guaratinguetd, transpondo a Mantiqueira. S6 voltou em fins de 1701.

A casa da Moeda (re)comecou a funcionar mesmo, em 1702. Ali estava
até 1699, quando foi transferida para Recife. Voltou em 1702.

No verso desta mesma pagina, outra protopersonagem nos €
apresentada: Dr. Clemente José de Matos. Chega ao Brasil por ter feito inimigos
em Lisboa, devido ao Santo Oficio. Aqui no Brasil, alcan¢a a posi¢cao de Vigério-
geral da diocese. Possuia, entre outras coisas, uma chicara em Botafogo, Rio de

Janeiro, onde cultivava a anileira, planta da qual se fabrica o anil.

Pesquisas de toda ordem sdao feitas pelo escritor para dar veracidade aos
fatos. A pagina 38 nos traz informacdes de que retiram da boca dos escravos
dentes sdos para ornamentar a dentadura das sinhazinhas, assim como os tipos
de doencas que sdo comuns naquela época, como febres podres e ter¢as, bichos
de pé, e assim por diante. No verso desta mesma pagina e na pagina seguinte,
comeca a aparecer outro tema: Heresia. Assis Brasil pontua dois tipos de

heresias: Heresia explicita e Heresia implicita:

Heresias explicitas - HAERESIS EXPLICITA - condenados
especialmente, como do ARIO, NESTORIUS, MACEDONIUS, GALILEU
e outros. (“Deus fi é Criador do Céu e da Terra”).

Heresias implicitas — quando os homens de

IMPLICITAE

ciéncia estimam uma aversao contraria a qualquer verdade catdlica.

Com estas informacdes, o0 escritor estd montando a condenacao do indio;
ele vai ser condenado pela Inquisi¢cdo por uma heresia implicita. Esta € a maneira
de os encarregados do Santo Oficio encaixar os crimes cometidos pelas pessoas
que transgredissem a ordem. E um poder e tanto que eles tém nas maos. Alguns
tentam ajudar Abiaru a ndo cair no julgo da Inquisicdo. Primeiro o padre que tenta
interceder a favor do indio; depois Dr. Clemente tentou interditd-lo de esculpir

para protegé-lo.

Da pagina 40 até a 42, ha uma longa explanacao sobre o anil. O escritor
faz um levantamento historico a respeito da procedéncia deste produto. A india é
a patria da planta que produz o anil. Os holandeses comecam a importa-la em
1516, mas ndo € bem aceito pelas autoridades o uso deste produto. Entretanto,
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para seu consumo, é necessario que a planta passe por um processamento.
Assis Brasil descreve os passos a serem tomados para transformar a planta no
produto adequado para ser usado, isto €, no anil. Na pagina 42, o escritor
desenha as folhas da planta que produz o anil: “Anileira — um arbusto. Tem folhas

parecidas com de limoeiro, embora mais estreitas: pontudas”.

No verso da pégina 42, hd um desenho como se fosse uma asa delta em
pé. O escritor volta a caracterizar o Holandés Voador. Desta vez ele o chama de
lunatico, pois seu objetivo é encontrar-se com Nassau, que vai restabelecer o
dominio em Recife e Olinda. Na verdade, o Holandés ndo gosta dos portugueses

e pretende a libertagdo de Pernambuco do dominio lusitano.

A medida que vamos avancando na pesquisa do caderno de anotagdes e
de rascunhos, vao aparecendo outras protopersonagens e/ou vao ganhando
nomes aquelas que apenas eram sugeridas. Na pagina 43, aparece de forma
mais clara quem € o padre, ou qual o nome de quem tanto se preocupa com 0
indio: Moisés Israel ou Vasco Antonio. No topo da folha, aparece VIl em romanos,

0 gque parece ser o capitulo onde o padre visitara o indio em sua cela.

Na pagina 44, aparece outra protopersonagem: Filipe: “Ouca, isse Filipe:
um homem néo é sabio apenas quando tem possui toda ciéncia do mundo, mas

quando [trés palavras ileg.] abre com o coracdo e a alma”.

Na pagina seguinte, ou seja, no verso da pagina 45, ha mais um esboco
do encontro do padre com o indio na cela. Dessa vez, percebemos que o padre
Vasco Antonio esta tenso com a presenca do Visitador. Por duas vezes, na
pagina seguinte, Assis Brasil rascunha o que ele chama de MONOLOGO DO
VISITADOR: no primeiro, ele escreve trés itens que precisam ser destacados: a
presenca do Cristo, enviado por D. Antdnio de Ericeria; no segundo, o dialogo
com Vigario-geral e, por ultimo, o periodo de graca. Logo apds, ha mesma pagina,
ele inverte a ordem dos itens, deixando em primeiro o periodo de graca e por
ultimo a presenca do Cristo, sendo que o didlogo com o Vigério-geral ndo sofre

alteracéao.
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Mais adiante, na pagina 47, datada de 6.6.88, aparecem novamente 0s
itens pontuados, na pagina anterior, sobre o mondlogo do Visitador, como A e B.
Dessa vez, o segundo item sofre um acréscimo de informagdo, pois entra a
protopersonagem Filipe. Um pouco mais abaixo, encontramos o item B, que trata
do indio no aljube, na cela. Este ponto parece ser bem interessante, pois, além de
introduzir uma nova protopersonagem — Hécuba Regina —, ha a morte do padre
Vasco Antonio. Quando o indio volta para sua cela, encontra o padre morto,
enforcado. Parece ser a idéia inicial do escritor, pois esta informacdo vem seguida

por dois pontos de interrogacao.

Em seguida, o escritor d4 mais énfase a protopersonagem do padre,
pontuando mais sua atuagdo dentro da escritura. Datados de 10.6.88, os
apontamentos mostram o carater dessa protopersonagem, que chega a prisao
durante a noite e hoje ndo tem mais forcas para lutar contra o sistema. Sente uma
paz interior, quando estd na presenca do indio. Na noite anterior, dorme na cela
de Abiaru por ser ali o Unico lugar onde ele ainda se sente em paz. Por isso, a

deciséo de se enforcar na cela do aborigine.

As idéias do escritor aparecem um pouco mais aceleradas neste
momento, pois notamos intercalacdes de anotacfes sobre as protopersonagens.
Na mesma sequUéncia em que aparecem as informacdes sobre o padre, ha uma
intercalacdo, questionamentos voltados para a protopersonagem Filipe. Também
encontramos mais rasuras, 0 que nos leva, mais uma vez, a acreditar que as
idéias vao brotando de maneira acelerada, ja que muitas protopersonagens

comecam a aparecer mais para o final das anotacoes.

Nas paginas que seguem, 49 e 50, temos uma alusao ao juizo final, pois
0 escritor comeca a montar o que ele chama de “A instalacdo da Mesa do S. O.”.
Os presentes sdo: o Visitador, D. Anténio de Ericeira, o Vigario-geral e o defensor.
Quanto a este ultimo, ha duvida de quem vai ser, o escritor coloca entre
paréntese a interrogacao (quem?). Entretanto, escolhe que o foco narrativo ficara
a cargo do Vigario-geral e que talvez se dard em pequenas rememoragdes, pois,

como ele mesmo coloca: (em flash-backs: ..... ). As esculturas de Abiaru, a
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Rainha Hécuba e sua garrafa, o Holandés Voador e o Adultero também estardo

presentes na sala onde acontecera o julgamento.

No verso da pagina 50, o escritor dedica-se a Rainha Hécuba e sua
garrafa, o fato de ninguém saber seu conteudo e haver um certo temor em
relacdo a este objeto. Na pagina seguinte, no dia 25.6.88, o escritor aproxima esta
protopersonagem com o Brasil: “Mondlogo final do Visitador: (a garrafa de Rainha
Hécuba esta no quarto). Deixa o Brasil com seus mistérios. Nao destampe a

garrafa”. (Filipe esta curioso).

A partir da pégina 52, o escritor comeca a se deter mais nas
protopersonagens condenadas. HA uma intercalacdo da protopersonagem que
julgamos ser o Visitador e o protonarrador. O Visitador esta falando para Filipe
sobre o conteudo da garrafa e as adivinhacbes da Rainha Hécuba. H4 um
momento de curiosidade de ambos em saber seu contetdo, porém ela ndo deve
ser aberta, porque, na verdade, € um simbolo. O Visitador a tem como simbolo

dos mistérios das terras brasileiras.

Durante a sessédo onde estdo sendo todos julgados, aparece o corpo do
padre Vasco Antonio, que nao provoca nenhuma mudanca no andamento dos
interrogatorios. Ha uma davida do escritor, na pagina 53, sobre o foco narrativo na
hora do interrogatério de Francisco Abiaru: (foco narrativo ele?), ja com a data de
26.6.88. Ha uma série de questionamentos por parte do Visitador em relacdo as
adivinhacdes da Rainha Hécuba. Ao mesmo tempo em que se mostra cético em
relacdo a isso, também fica muito perturbado com as premonic¢des, principalmente

em relacdo ao “El-Rei”.

No dia 27.6.88, percebemos que o final apocaliptico para o Holandés
Voador permanece; apos a condenacdo, o Holandés sai voando, em sua asa

delta, na frente de todos os presentes.

Na péagina 54, datada de 1.7.88, com o titulo Resumo desde a chegada

do Visitador, o escritor introduz mais uma protopersonagem: Mariana Gabriela.
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Parece ser a Ultima protopersonagem que o escritor introduz na escritura, pois

agora entramos na fase dos ajustes do escritor:

Trabalhar, a seguir:  1°.7.88

1. Uma cena de F. Abiaru com o holandés voando, em que o holandés
mostra que esta pronto o artefato de voar. Monte-o com F. Abiaru. O
leitor ndo sabe como é a forma do aparelho. (Emenda com o Juizo
Final).

2. Concluir a cena em que F. Abiaru estd com o jesuita: a morte do
padre. Continuarei a ver as coisas por ti, padre.

ASSENTIOR CONTRA ME DICITIS

3. Marcada por Mestre Domingos, a cena em que Fco. Abiaru vai
esculpindo imagens cada vez mais indigenas. Mestre Domingos; veja
esta parte ampla dos europeus, feita para pensar... Superioridade
natural, quase divina.

Notamos varias retomadas de topicos anteriores e preocupacdes com o
leitor em determinados conteldos. Parece que o escritor esta chegando na reta
final de seus apontamentos. No verso da pagina 55, de 4.7.88, o escritor retoma
as anotacfes do julgamento. Agora ele comeca a tratar do julgamento do indio,
colocando Mestre Domingos como testemunha de suas varias imagens de Cristo.

Na péagina 56, obedecendo a mesma data: 4.7.88, volta a aparecer o
episodio de Francisco Abiaru e do Holandés Voador. Ao ficar pronto o artefato de
v6o, 0 Holandés pede auxilio ao indio para montar a asa delta. A medida que isso
vai acontecendo, o objeto vai ganhando proporcdes exageradas e sem defini¢do
certa. O escritor revela, aqui, o verdadeiro nome do Holandés Voador, Petrus
Cornelius, o qual explica todo o funcionamento de seu invento. Ao explicar, ele
menciona a possibilidade de o indio ir junto com ele, pois comeca a chama-lo de

major:

5.7.88

Aprende bem, meu major. Vocé sera o unico homem a aprender este
segredo que serad a nossa libertacdo. Sou um pobre general fraco de
forcas, mas com seu sangue forte, indio, seremos os regeneradores de
um grande império do Principe de Nassau.

Na pagina seguinte, o escritor amplia este encontro, falando de como esta
o Holandés no momento em que o indio € convidado para entrar em sua cela. No
verso desta pagina e com a data de 12.7.88, o escritor faz uma outra verséo para

a conversa do Holandés Voador com Francisco Abiaru, que ele julga ser a melhor
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até o momento: Muito melhor, assim! escreve ele ao final dos apontamentos.
Segue, também, uma retomada de quando o indio encontra o corpo do padre.
Sera quando ele fica apavorado com o falatério de Petrus Cornelius e entra na
cela para contar para o padre, mas o encontra morto. Os fatos véo se ajustando,
na medida em que o escritor comeca a esgotar suas anotacdes, ao fazer

acréscimos e subtracdes para chegar a um ponto desejavel.

Mais para o final das anotagcOes, o escritor aumenta a frequiéncia de
recados e sugestdes para si proprio. Ele se coloca no lugar do leitor leigo, que
nada sabe e nada viu. Na pagina 58, temos, além da apresentacdo de mais uma
protopersonagem, Afaga-flor como uma idéia, uma anotacdo a ser melhorada, a

ser mais bem pensada:

QUE TAL ESTA IDEIA?

Francisco Abiaru encarrega Afaga-flor de avisar ao Visitador de que
Petrus Cornelius podera voar e assim salvar-se. [daria + logica ao texto].
Vamos trabalhar melhor:

Na pagina 59 aparece o0 escritor justificando a atitude da
protopersonagem Vasco Antonio e/ou Moisés lIsrael, o motivo de seu suicidio.
Uma maneira de fazer essa protopersonagem ter uma mudanca tao radical dentro

da narrativa:

Solucdo para resolver a mudanca de atitude de Moisés Israel
relativamente no Santo Oficio [Antes ele era destemido, e depois torna-
se tdo apavorado que se suicida] = quando vai levar F. Abiaru aos
beneditinos, ele fala mais, e deixa uma idéia a F°. Abiaru, que pode ser
expressa da seguinte forma: E Moisés Israel tem um ar desconfortavel,
como se quisesse dizer “Pois bem, eu debochava do S. Oficio porque ele
estava longe. Agora, aqui perto, me apavoro. Eu gostaria de que isso
ndo acontecesse, mas como vocé vé, sou também humano”.

O escritor se obriga a dar pistas para que seja coerente 0 comportamento
de determinadas protopersonagens, ou seja, para dar mais légica ao texto, como
ele mesmo afirmou anteriormente. A anotacdo acima € feita de caneta azul, ao
invés da preta habitual usada pelo escritor. Deduzimos que as anotacdes em azul
sdo complementares ao que ja foi escrito, como no exemplo acima e no exemplo
a seguir, dando mais credibilidade aos seus escritos. E o escritor como primeiro

7

leitor, isto €, leitor critico dos seus proprios escritos. Aqui, somente a frase
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sublinhada estd em azul: “(Felipe ndo entende o que quer o0 misterioso
personagem de voz aflautada que vem falar ao Visitador) [na verdade é Afaga-flor

gue vem dizer que o holandés podera voar]".

No fim, saiu diferente...

Do verso da pagina 59 até a pagina 61, o escritor faz trés versdes para
montar o julgamento dos condenados pela Inquisicdo. Estas versbes foram
escritas em 14.8.88, sendo que as ultimas anotacfes parecem ter sido definitivas,
pois esta escrito no alto das paginas 60 e 61 Aproveitado. Nesta versdo, Assis
Brasil coloca a montagem do aparato voador de Petrus Cornelius, juntamente
com o indio Abiaru, ultimo desejo concedido pelo Visitador, uma vez que o
Holandés é condenado: “Exceléncia! aos que vdo morrer sempre se concede a
graca de um desejo. Quero que o indio aqui Francisco Abiaru me ajude a armar o

meu invento. S6 ele sabe”.

Nas paginas 62 e 63, de 20.8.88, o escritor entra na reta final, de fato, de
suas anotacdes, pois esta Ultima possui o titulo de: Na cena final. Parece que as
coisas foram se ajeitando, até Vasco Antbnio é absolvido apds a morte. Na
mesma pagina, com a data de 22.8.88, ha dois questionamentos do escritor sobre
o indio Abiaru: “E os santos de Francisco Abiaru? O que fazer com eles?” Nao
encontramos neste caderno nenhuma resposta a estas perguntas. Acreditamos
que sao solucionadas no momento da publicacdo em folhetim, onde verificamos
tudo mais ajustado e definitivo. Na pagina 64, o escritor da por encerradas suas
anotacoes, referindo-se a todos estes apontamentos de folhetim, ao que parece
um trabalho bastante intenso para o autor:

Terminei de escrever o folhetim azarado em 20 de setembro de 1988.
Até que enfim!

N&o quero publica-lo em livro. Foi a pior experiéncia literaria. Preciso
esquecer logo, iniciando o grande tema, OS MUCKERS!

Acreditamos, realmente, que este desejo foi passageiro, pois as
anotacOes viraram um livro, e 0 estudo do prototexto que ora se encontra em
nosso poder foi sugestao do préprio autor, entregando-nos com muito orgulho e

satisfacao.
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1.3 DESCRICAO DOS ORIGINAIS DATILOGRAFADOS

Os originais datilografados possuem uma capa dura vermelha, com o
nome do livro gravado em ouro: Breviario das Terras do Brasil. No dorso
também encontramos 0 nome escrito em ouro, juntamente com o ano, 1988, e o
nome completo do autor, Luiz Antonio de Assis Brasil. Eles s&o montados pelo
escritor; cada péagina € datilografada em folha de oficio e, apés, numerada com
caneta esferografica preta. Junto com esses originais, encontramos duas folhas
de oficio coladas uma na outra, com os resumos do capitulo do livro. Os niumeros
em romanos vao de | a Xlll, sendo que Xl, XIl e Xlll sdo registrados a lapis.
Também apresenta um desenho da sesséo de julgamento de Francisco Abiaru e
a distribuicdo das demais protopersonagens na hora do confronto com o Santo

Oficio. Este desenho é feito em meia pagina de oficio.

Possui 196 paginas datilografadas e, na abertura, na primeira péagina,

esta a dedicatoria, a lapis, as pessoas que 0 ajudaram nessa trajetoria:

SALVO!
Salvo do lixo eterno pela
Valesca.
Salvo do eterno esquecimento pela Regina
Zilberman.

O caderno apresenta Xlll capitulos, todos em numeros romanos. Sao
capitulos muito extensos, percebemos que o escritor, muitas vezes, acumula as
informacdes pontuadas no caderno de anotagcdes. Em alguns momentos, o
escritor acrescenta tais informac¢des colando um pedaco de folha por cima da

outra.

Toda a histéria do indio Francisco Abiaru esta aqui neste caderno. A
histéria de um indio que é preso por esculpir um Cristo com olhos amendoados e
a de toda e qualquer pessoa que transgride as ordens do Santo Oficio. Temos
desde o resgate do aborigine em alto-mar, apdés uma tempestade, e seu enorme
Cristo em madeira, até seu final apocaliptico com o Holandés Voador: desaparece

no céu voando em uma asa delta.
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Neste caderno, as protopersonagens comecam a se desenvolver,
ocupando cada uma o seu papel na histéria. Através de um protonarrador, em
terceira pessoa, a histéria vai sendo tecida e, assim, as demais protopersonagens

introduzidas.

Ha que se ressaltar que algumas rasuras sao impossiveis de serem
decifradas, porque o0 escritor/scriptor as cobre intencionalmente com caneta

hidrocor preta.

O Grupo de Pesquisa de Critica Genética da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, coordenado pela professora doutora Marcia Ivana de Lima e Silva,
do qual faco parte, resolveu adotar a convencdo de transcricdo diplomatica
utilizada pelo ITEM (Instituto de Textos e Manuscritos Modernos). Entretanto, isso
s6 foi possivel pela contribuicdo e dedicacédo de nossa colega, doutoranda Marie-
Hélene Paret Passos que, em seu estagio naquele Instituto, se dedicou a
observar o andamento dos trabalhos e, ap6s, com muito empenho, traduziu a

referida convencéo para o portugués para melhor circular entre nés:

Convencéo adotada para a transcri¢do diplomatica:

e Arasura sera indicada com palavra riscada:
Assim

e O cancelamento (paragrafo ou trecho anulado) serd assinalado

reproduzindo o risco do manuscrito:

isas claras, um dia”

« Toda reescritura (acréscimo, supressao e substituicdo) serd assinalada

pela passagem para um corpo menor:

inteiro

O dia tede em funcéo
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Toda observacdo do transcriptor serd marcada em italico e colocada

entre [ ]
As vantagem [sic]

Se um fragmento ndo puder ser decifrado, sera indicado o nimero de

palavras ilegiveis:
[trés palavras ileg.]

As leituras conjeturais serédo delimitadas por dois asteriscos:
Tudo isso *onde*

As reescrituras em sobrecarga serdo representadas como as

substituicdes normais, também identificadas por uma barra diagonal:
Uma rae/tao viva morte
Substituicdes de letras:

Cel/rcle



2 APRESENTACAO DAS PROTOPERSONAGENS

2.1 POR QUE PROTOPERSONAGEM?

Um pesquisador de Critica Genética, ao se deparar com 0S manuscritos
de determinada obra, imediatamente vai perceber que se trata de um texto em
criacado, de um texto em que todas as possibilidades sdo testadas e revisitadas.
Pensando e analisando o texto e tendo esta caracteristica em mente, é que
decidimos usar o termo protopersonagem e ndo personagem, por se tratar de
uma personagem em construcdo. Uma vez que estamos examinando um
prototexto, criamos 0 termo protopersonagem para reforcar o estado de
inacabamento implicito ao processo criativo. Protopersonagem, entdo, € um termo
gue achamos conveniente para designar a trajetéria da personagem até a obra
publicada, pois, enquanto ela ndo se tornar publica, ela estara sempre em
construcdo. O indio, como veremos a seguir na transcricdo diplomatica, nasceu
desde o primeiro momento se chamando Francisco Abiaru, diferentemente da
Rainha Hécuba que s6 apareceu, com este nome, nos Originais Datilografados,

pois, antes disso, ndo passava de uma idéia de feiticeiro. Mas é s6 na obra

publicada que eles deixam de ser proto para tornarem-se personagem.

Entretanto, devemos ressaltar que o termo protopersonagem, ora criado e
mencionado acima, foi motivado pela leitura do artigo de Gilberto Passos, Em
busca do protonarrador no manuscrito de Hérodias de Gustave Flaubert, (1986),
onde o mesmo lanca o termo protonarrador, narrador em processo, cOmMo
sinbnimo de scriptor, dando-nos, assim, uma maior tranquilidade em trabalhar
com novos termos. Outrossim, lembramos que por entendermos que se trata de
objetivos distintos ndo susbtituiremos o termo scriptor, convencionado por

Philippe Willemart, por protonarrador.

A abordagem genética implica uma abertura de paradigmas e critérios de

analise, possibilitando a ousadia do critico. Este, talvez, seja um dos grandes
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méritos da Critica Genética: o de termos a liberdade de também criar para melhor

trabalhar o dossié genético.

Passemos, agora, a transcricao diplomética dos cadernos de Luiz Antonio
de Assis Brasil. Somente transcreveremos, como ja haviamos mencionado, o

material referente as protopersonagens em questao.

Cabe, aqui, ressaltar que toda vez que precisarmos mencionar o caderno
de anotacfes e de rascunhos e os originais datilografados, usaremos as siglas

CR e OD, respectivamente.
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2.2 TRANSCRICAO DIPLOMATICA DAS PROTOPERSONAGENS

2.2.1 Transcricao diplomatica de Francisco Abiaru

julho,1987

Nome do indio: Francisco Abiaru, escultor, 19 anos.

Menino Deus

Obras gue fez no Rio; indio com cocar.

Crucifixo com olhos amendoados.

Sé&o Miguel com arco e flecha.

ABIARU recita o pai nosso em guarani e latim.

ABIARU é condenado a: ndo esculpir mais ou esculpir santos “catélicos”.

{@.., ﬂ- -pu&coum-_n.-. _____
?‘ﬁ’f” Cowifn i oty mmi el

N S f’a’-lk

——————

-
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28.7.87
22h.

IV. — Chegada ao Rio de Janeiro. A cidade. O passeio pela cidade. A prisao
infecta, de onde, através das grades, ele vé um condenado pelo

Santo Oficio vestido com um sambenito. O Cristo.

V. — Uma nova cara abre-se a porta. Chamam-no a presenca do frade, que o
admoesta e que antes de tomar outras providéncias, 0 vai enviar a um
verdadeiro escolta. — [espaco] — € levado a presenca de Frei.. . .. . do

mosteiro de S. Bento. A riqueza do templo, a talhe, as sepulturas no chéo.

VI. — Debate entre o Frei.... e F.®® Abiaru, sobre a verdadeira ordem escultérica. A
oficina do Frei, onde trabalham outros aprendizes. D. Frei manda-o esculpir
um outro Cristo — [espaco] — o outro Cristo sai pior: em vez da coroa de

espinhos, um cocar. D Frei se enfurece.

VII — De volta a Inquisicdo. O Frade da-lhe um prazo para converter-se a Cristo.

|::> Como mudar, depois!  1°.7.88
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VIII — Outras “obras” escultéricas: S. Miguel, de cocar, calce aos pés um

portugués, copia de capitdo do navio.
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Capitulo I1V. — Abiaru resolve cortar aquele pedaco de pau e fazer xilogravuras de
seu suplicio e depois de muito pensar, pede os instrumentos: serra, forméo,
malha, etc, um lapis. Concebe fazer diversas cenas e comecar pela primeira, ele
sendo recolhido das aguas pelos portugueses. [Assim, durante a novela, ele ag
vai fazendo suas xilogravuras, & medida em que as coisas vao acontecendo: a

sua viagem até o Rio, ele na cela, etc] . 31.7.87

Os indios costumavam *apanhar* os jesuitas. Abiaru é posto sob tortura e acoite,

e nao obstante, ndo se queixa disso, mas sim pelo fato de estar sendo agoitado
por um portugués: P. Sepp diz que os indios diziam: “Meu Pai, 1.000 e 10x te
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agradeco que por ter castigo paternal me abriste o juizo e me tornaste no homem

gue antes nao fui”.

| A, ps i

j Bt ﬂft.‘;..../‘:f!’-’;_-!-_:f?.l‘_

21.8.87
FINAIS PARA OS “OLHOS AMENDOADQOS”

1. Final apocaliptico: F.“° Abiaru, por ndo conseguir entender a estética e a ética
portuguesal/européias, promove um grande incéndio das imagens a que foi
incumbido de vigiar, num momento em que parece aceitar toda aquela estética e

passa a fazer imagens iguais as européias

a) imagens indias

b) mestribeneditino

C) insiste has imagens indias
d) étortufado

e) aparentemente se submete e faz as imagens de acordo com os canones

europeus.

f) Num grande incéndio, destroi tudo.
MAS: fica nos limites do real ou [uma palavra ileg.], como no CONCERTO
BARROCO?

Qual o destino do seu #adia? Cristo indio?
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Ainda 21.8.87:

2. Final menos apocaliptico:

Ele se submete e € mandado de volta as Missdes. L4, é incompreendido pelos
seus pares, ou melhor, € adorado por seus pares por fazer uma arte mimética,

mas um belo dia destrdi todas as imagens. Perdera a sua identidade cultural.

Qual o destino do seu Cristo indio?

ol U.8.8F.
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24.8.87

F.° Abiaru é condenado pelo Santo Oficio a fazer 100 imagens de santos, a

perfeicdo européia, e além disso a usar o sambenito.

ABIARU

— E se eu morrer, padre?

— Eu continuarei a ver as coisas por ti.

VAN

v

=

O Jesuita se enforcal

por ndo querer dizer

ASSENTIOR CONTRA ME DICTIS
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| AsSIEVTIORN Conmea - ME eTis

iaru é posto em contato com varias outras gentes, acusados de tudo:

feiticaria, blasfémia,

etc.

Alids o aljube onde ele se en a é destinado

Oficio.

ses acusados pelo Santo

.
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V.

VI.

VII.

VII.

60

Ouvidor eclesiastico proibe

F.°° Abiaru é levado ao Vigario—geral-do-Bispade, que o iapede de

trabalhar mais em escultura. L4 toma conhecimento de outras *indigitados*:
feiticeiras, sodomitas, ritos e ceriménias luteranas, judaicas e maometanas,
bigamias, bestialidades, blasfémias, apostasia (Jodo Huss, Calvino, Lutero,
Wueliff, etc.)

E proibido de trabalhar. Volta ao aljube. O jesuita consegue que Abiaru va

estudar com £re escultor Domingos Mestre.

Com Mestre Domingos. Vao se revelando dados sobre as Missdes: os SJ
mestres deixavam que Abiaru trabalhasse a vontade e esculpisse do modo

gue quisesse.

Mestre Domingos e o Abade. “Abiaru é incorrigivel.” — “H& uma solucao: o

Visitador, que deve chegar logo depois”.

Perante o Visitador: corre o processo, em sua complexidade. O Jesuita tb é
levado ao Visitador, O escrivdo anotava tudo (ou Vigario Geral)
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B — FErancisco Abiaru no Aljube (6pp)

2 Y2 pp. 1. Conversa com o jesuita, que esta apavorado pelo edital do Visitador.
Abiaru nana
seu Cristo.
2. Em determinado momento, ouve que ha um barulho no Aljube: estédo

voltando alguns presos. Ficam presos — O holandés voador, Hecuba
Regina..

2 Y% pp.3. Volta para a cela. Encontra o jesuita morto, enforcado. (??)

3 = Trovie Rbisan ne ﬂ" /.) i
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2.2.2 Transcrigdo diplomatica de Vasco Antdnio ou Moisés Israel

julho, 1987

JESUITAS E INQUISICAO — muitissimos jesuitas eram cristdos-novos; por essa

razdo as relagbes entre os jesuitas e a Inquisicdo foram de certa desconfianca,
embora muitos jesuitas tivessem colaborado com o S. Oficio.

— Como confiar nuns jesuitas, se eles tém tantos judeus entre eles?
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24.8.87
— indio, este é um pais sem conserto; muitas revelacdes e guerras se sucederio,
mas serd um pais sem conserto nenhum. Tudo é podre e devasso e as

autoridades nao se entendem, nunca.

241882

(1) Francisco Abiar

ljube conversa com o jesui esta tenso. Tenso e

apavorado com o teor do ...

(@)
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10.6.88

Mundo que vai, mundo que vem. Assim guia a Roda da Fortuna, Francijgco
Abiaru” —\diz Moisés Israel. Chegam a prisdo quando anoitece, o andar impreciso

sonolenta
dos amedrontaqos, os olhos vermelhos e infelizes, a voz eertada como se
muito ntes
tivesse bebido. Mas esta sobrio, sua melancolia prov alma que, como

diziam
“Ontem
nas missoes, também pode ficar doente. “Assir—giré—a—Reda-—eco-Antes, eu
era

estava cheio de vida e coragem\para enfrentgf todas as dificuldades. Hoje nao
consigo erguer a palavra sequer pata um/consolo de alguém mais aflito. Sem
igreja que me aceite para celebrar o Saefificio, sem sinagoga para ler o Livro.

esta
Tudo de perdido, Francisco. Nag/Mme sujeitei & me reunir ao bando de miseraveis

gue se abaixou e foi acusar-sg’a si mesmo ante o\Visitador e seus cumplices,

evocou-se o prazo daraca. Mas que Graca € esta que\nos faz iguais-aesfuma

€ NosS
ga a implorar perdao pelo que nao fizemosASuas{uma—palawa
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Quantas e gquantos, eu sei, foram a Missa e na ansia de livrar-se de males

maiores atribuiram-se os mais nefandos pecados.
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Infamia imagina nas
UNa tristeza e uma wergerha que vocé nao [uma palavra ileg.] eenheeses [uma

indio

Brasil—feite~concedido—a-forca—de—mede? Deverdo estas Autoridades €rguer sua
onipoténcia sobre as muralhas do peve?2 medo? Sua esta a miserj¢ordia que nos

reservaram? que Wém trazer ao Brasil? Estou trémulo de pavor,feis bem

gora
conheco os métodos q

benca
desencadeardo com raiva demil demonios, ageta ndg’consigo a de ’,w?a noite
de sono. Por isso vim aqui. Parq dormir. Perto g€ vocé se respira uma paz que
nao encontro nos outros lugares, nam no Colégio”. Moisés Israel ¥& dispbe melhor

as maos sobre o peitg)
as palhas da cela e deita-se, as vistas cg¥adas no tetoO que fazer?, pensa F.*

Abiaru. Ocorre uma idéia, uma distra¢ao para\Q espirito: [uma palavra ileg.] passa
narrar
a eenatar sua vida nas oficinas/de Mestre Domirgos, a angustia do Mestre ao

perceber como o Cristo de/Cocar ganhou forma e sompletou-se. [Uma palavra
ileg.] Mas por pouco tempo, pois logo retiraram o Cristy, D. Antonio de Ericeria
levou logo que ficou pfonto. Lenha para fogueira, € o que qugriam. Francisco

um S. Miguel
Abiaru tomou ertdo outra tora de cedro e fez eutre-Criste, mas SQrridente e nao
apenas de cgcar guarani, mas com as fases-iguais seteira
calcandg
as costgg e ao invés da lamea espada, um arco distendido, tedde QoS pés,

encupando como suporte, a figura do Abade. E depois outras seres prodigiosos:
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Vi

Pe.
Quando Moisés Israel 0L|D/asco Antonio chegou Ao Aljube, & falando-dlto

e grosso coi o cara de lua, depsis-de dizendo ter consigo uma ordem €0 alcaide

sob a
do cércere para léevar o indio [duas palavras ileg.] custodia, delespadre;

estremecendo pois [duas palawas ileg.] com a selede voz de quem manda e nao
devastadora
pede e abrindo a porta da—sela com Mmgo-éereira; a Francisco Abiaru Ihe parece

haver entrado um furacdo dewvasta@er. “[umaalavra ileg.] padeee [uma palavra
ileg.] padre—gque—brava dentro da cela. Ndo consegue entender as implicagbes
dadas em wez palawds embaralhadas que [uma palavra iteg.] batem nos ouvidos
como [uma patavra ileg.] rumor de tempestades. [uma palavra ileg] O Padre esté

com animo bem diferente daquela outra noite, falando.

"ff' i
= - X r - G
[ Zaun. ”.- St Faws s it L e
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O Vigério-geral descobre o volume que Hre=trazem—de 0S negros treuxeram €

depositaram sobre a mesa: € mesmo o corpo de Moisés Israel. A seu lado, 0

e longas barbas
homem de *solidéu* magro &€ncurva-se também para ver e leva & mao a testa,
abalado. “Como ele pdde fazer isto?” —=diz 0 doutor Clemente José de Montes diz
— Olke que nédo ha tempo para lamentagdes, §, suande voltando a [uma palavra

ileg.] tapar o cadaver,

determina qu&evem ae depressa para o coche estacionado no patio.
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12.7.88

Talvez melhor assim:

Xl

“Os cabelos do holandés voador estdo ainda mais amotinados, nesta
manha em que abre festivamente a porta da cela a Francisco Abiaru...”

[ajuda a Petrus Cornelius a armar o bicho — ddo um nome a ele]. estao
alegres.

[S&o interrompidos: o padre quer falar com Francisco Abiaru]

“Mundo que vai, mundo que vem. Assim gira a Roda da Fortuna,
Francisco:..” *

[E interrompido pelo juizo Final. Quando volta a cela, encontra o jesuita

morto, enforcado]

O

*Aqui F.co Abiaru conta a envocacdo que lhe deu ver pronta a nave do

holandés voador — o0 quanto isso é semelhante a seus propositos!

Muito melhor, assim!
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Quando Francisco Abiaru irrompe cela a dentro para contar a Moisés Israel tudo o

que acontecia, retmpeto-de-compart ithar sua duvida quanto A0 seu

gastar desabar
desting, sente 0 coracao desabar no meio do peito: Moisés Israel amarrou e-eixte

a faixa de cinturdo a grade defetre da janela e ali esta, enforcade,os-grandes

imoveis

. pendurado pelo pescoco, os grandes olhos aberes

e [trés palavras ileg.] dirigidos ao chéo.

Solucéo para resolver a mudanca de atitude de Moisés Israel relativamente ao S.

Oficio [Antes ele era destemido, e depois torna-se tdo apavorado que se suicida]
= quando vai levar F. Abiaru aos beneditinos, ele fala mais, e deixa uma idéia a
F.co Abiaru, que pode ser expressa da seguinte forma: “E Moisés Israel tem um
ar desconfortavel, como se quisesse dizer “Pois bem, eu debochava do S.Oficio
porque ele estava longe. Agora, aqui perto, me apavoro. Eu gostaria de que isso

nao acontecesse, Mas como vocé vé&, sou também humano.”

i}



22.8.88

Na cena final

O Visitador absolve também Vasco Antonio.

E os santos de Francisco Abiaru? o que fazer com eles?
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2.2.3 Transcricado diplomatica de Rainha Hécuba

Resumo | 2.2.88 - Armacéo

5. No Aljube. Toma contato com feiticeiros, sodomitas, etc.

! "2 T 2.2 .87 Gngf

o b il B A it
6. Mo “Tl«'li\; 7/4‘-5%»4:-‘4‘

Resumo Il 3.2.88
Armacao

5. No aljube. Toma contato com prostitutas, sodomitas, heréticos e um feiticeiro(a)
gue prediz todas as desgracas ao Brasil. Volta o jesuita e diz que intercedeu
por ele e o informou de que o Ouvidor o mandou estudar com mestre
Domingos. (E uma forma dela sair daquele aljube terrivel). “Estamos todos
numa barca” — diz um dos prisioneiros — “sem rumo”

O sineiro toca as horas canénicas fora de hora, porque € bébado.
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negro
Um negro escultor de totens!

5. Abiaru (32 pessoa). No aljube. Toma contato com prostitutas, sodomitas,

heréticos, um feiticeiro que prediz todas as desgracas ao Brasil. Volta a
aparecer o jesuita que diz que obteve do Ouvidor que Abiaru fosse estudar
com Mestre Domingos — € uma forma de sair daquele aljube. O sineiro que
toca as horas candnicas fora de hora porque é bébado. O francés herético,

que € um tipo blasé; O pais da Cucanha.
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| Yo R it de Al |
13 5 aﬂ;:w{ ) /luv i Voo,
;‘d‘ . _t_ {

odiiv;-dv._




77

FALAR NO CONTEUDO
DA FALA DA GARRAFA.

inenti, mas que deixa a garrafa que ficard como corpus del

i Da-se uma

brava luta entre [um ileg. ' irintios, até que enfim, exausta
mas pela de [uma palavra ileg:

ela se
ela Héeaba!rﬁaga [uma p

cospe em direcdo aMesa. — “Muito ndo preciso " — fala D. Antonio de

Ericeria, ap ndo a garrafa que lhe alcancam — “heresis inplicitae, clara e sem

em perd&o. Na sess&o in species o senhor confirmara E bruxa.”

PR

ncio perplexo, confuso. O Visitador esta pe . Antonio

de Ericeria também. Um frémi Spanto se instala. O Visitador quer

encerrar, mas i0 de Ericeria quer conti h& o indio.
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PARA A FALA DE RAINHA HECUBA:
O ouro do Brasil!
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“Sei 0 que vocé quer, Filipe. Noto como vocé esta curioso por abrir essa
garrafa. Talvez eu também esteja” (O Visitador chega-se perto da comoda ongde
esta\a garrafa da Rainha Hécuba. Ao lado da cémoda, o Cristo de Frangisco
Abiarux} Altas horas da noite e ainda ndo dormiram. Fora, um grande spyencio)”
Sim, tambgém terhe estou curioso. Mas se a curiosidade é um defeito, agui € uma

dupla falta
SavatalaldaValalialalvalira OSSO CTIAAMNC ANTIVITIN/AMANTAO NPNCZINIANC (A ANPLE 24 (A EAT A Néo

porque ai tem &sse Alima tdo falado, mas porque esta garraf € um simbolo,
Filipe. Um simbolg dos mistérios destas terras do Brasil. / N&e O conteudo
miraculoso s6 engana aos que créem, como eu quase acreditei quando
comecgaram as profecias\vocé imaginou se a negra concldisse de dizer o ano da

xemendo
morte do El-rei? Que segredq ¥eriamos que guardar, Filipe. Quantos [uma palavra

ileg.] meses, anos de angustia & espera do fato? Mas ndo podemos abrir por esta

(o}
causa, e sim porque esta garrafa,\como simgolo representa tudo aquilo que re

Brasil tem de oculto. !-f-;——--—eﬂ-e——s—e-e-s--———s--——-—---—-;-—-—---—-;-s-e—e-e—-.—=-—e—;--—=-ﬂ=
2!_=_£_e_e_.4£!_%_;_‘;.4__;_Eﬂ_e__E_e_L;___;_E__e__‘;_;_ﬂ,e_e____.;__££_££_=_£_5_e_e_=_"_‘;;.;___;_;

auercopndenar—estamulher nratica @ o n3a avista _ E o que diz T4cito:
os homens séo induzidos a acyeditar no que Rao compreendem. E de fato &
assim. Tiramos toda

a0s hogmens
possibilidade de sabedoria’destas terras, Filipe; como éRois que podemos nos
queixa%uue acreditem fiumas fantasias de espirito? eerm-ae-direito-condenames
praticas—nao—rigorgsamente—catélicas? A rapinagem que\ vimos praticando,

primeiro com a cana do acucar, depois com as esmeraldas, ajora com o ouro,
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essa constancia do roubo sempre nos impediu de perceber que um ndo se
enriguece sem empobrecer outro, e que ndo é impunemente que se priva toda
uma geracao das luzes do Espirito Santo. E essa pobre mulher que se julga uma
rainha nada mais é do que a voz de todos esses desgracados, que por nossa
*inércia* e nossa cobica ambicado, avidez tem de contentar-se com os despojos da

rnessa inteligéncia.
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3 UM OLHAR SOBRE A GENESE DAS PROTOPERSONAGENS

[...] Tudo o que descobrimos no estudo detalhado dos félios, de suas
margens e de suas entrelinhas, apenas tera seu sentido a luz do texto
publicado. A margem é realmente nosso projeto de pesquisa, mas ela
sempre sera lida, iluminada pelo texto impresso.|[...] (WILLEMART, 2005,
p.20)

3.1 FRANCISCO ABIARU

O caderno de anotacfes e de rascunhos nos da um esquema prévio da
historia de um aborigine perdido em pleno alto mar. Neste momento percebemos
a mao do escritor em organizar um esquema enxuto e sem muitos preambulos em

relacdo a esta protopersonagem.

No momento em que Francisco Abiaru aparece nos originais
datilografados, o foco narrativo fica em primeira pessoa, porém, quando nao ha
muita necessidade de énfase, passa para a terceira pessoa na figura do
protonarrador®, que nos conduz na esfera diegética para apreendermos melhor os

fatos.

A maneira de criar do escritor é simples, porém pontual, pois esboca um
indio guarani jovem, dezenove anos, escultor e seus provaveis trabalhos de
esculturas. A seguir surgem todas as possibilidades de envolvimento na trama
para o indio. Entretanto, a l6gica da criacdo da protopersonagem sé sera
verificada nos originais datilografados, na qual aparece scriptor preenchendo o

esquema deixado pelo escritor nos cadernos de rascunhos.

Francisco Abiaru mantém uma coeréncia que, segundo Antonio Candido,

€ necessaria para o funcionamento de um romance: ele segue uma linha de

° Da mesma forma gue criamos e passamos a usar o termo protopersonagem, para identificar e
ressaltar que estamos falando de uma personagem em processo, optamos pela expresséo
protonarrador, por se tratar, igualmente, de um narrador em seu estado de criagdo.
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conduta desde o0 seu nascer até a estréia na obra publicada. Algumas alteracées
foram feitas para este fim, dos originais datilografados para a obra final, para que
tudo pudesse dar a base da verossimilhanca que, desde Aristételes, ndo se pode
mais fugir. O escritor dessa obra é previamente organizado, econdmico e
conhecedor das artimanhas do ato de narrar, ou seja, € um escritor programado.
Na passagem do livro a seguir, podemos ver a preocupacao da caracterizacdo da

protopersonagem através da interacdo de escritor e scriptor:

Ao sabor do enjoe, Francisco Abiarhczggﬁllgo se iniuia; e longo
-iftrilte. a yrama e ardilosa, o padre pouco confiével, o capitao.um
chade., Esta perdido e s6, quando agora o que mais precisa e que
;uin lhe trespasse dedos carinhosos entre seus cabelos e que lhe so«
palavras de consolo aos ouvidos tensos e cheios de angustia. Mas
o, tudo se reweste de uma névoa de escondida hostilidade, mudez e
{%Itansia, como mum pesadelo do qual nao se acorda por mais que se

ra os olhos, Entrego-me ao destino, assim como fez Jesus Cristo aos
designios de Péncio Pilatos. Chegou a minha hora de receber a palma do

= antigas
irtirio, igual a tantos cristaos em mmkxax eras e outras mais receh-

; i -

(O.D., p.11)

Ao sabor do enjbo, Francisco Abiaru percebe que
algo se inicia, e longo e triste, a trama € ardilosa, estd
perdido e 6, quando agora o que mais precisa € que al-
guém lhe trespasse dedos carinhosos entre seus cabelos e
que lhe sopre palavras de consolo aos ouvidos tensos e
cheios de angistia. Mas nao, tudo se reveste de névoa de
escondida hostilidade, mudez e distincia, como num pe-
sadelo do qual niio se acorda por mais que se abra os olhos.

(1997, p. 18)
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O scriptor reage, apés uma leitura critica do escritor/leitor, suprimindo
frases em que aparecem julgamentos de valor, nas quais pudessem tirar o
guarani da condicdo ja preestabelecida para ele: puro, ingénuo. Este cuidado
permanece por parte de escritor e scriptor, pois hd uma harmonia entre ambos,
uma vez que, no caso desta narrativa, o caderno de anotacdes e de rascunhos
serviu de fato para serem feitos apenas apontamentos, sendo 0s originais
datilografados o grande material antes da obra publicada com marcas e
intervencdes. As Ultimas trés linhas dos originais datilografados, que ddo um teor
de resignacéao ao indio, ndo fizeram parte da publicacado em livro, pois seria muito
cedo essa atitude de alguém que ainda ndo tomou conhecimento de todos os

fatos ao seu redor e descendente de uma estirpe forte e destemida como a dele.

Para Antonio Candido, o romancista precisa descrever e definir a
personagem, de maneira que ela possa dar a impressao de vida, configurando-se
ante o leitor. A caracterizagdo de Francisco Abiaru € montada no caderno de
anotacdes e de rascunhos e desenvolvida nos originais datilografados. Mostra, ao
cotejarmos ambos 0s materiais, que ha um crescimento planejado e esperado:
apresenta-se desconfiado em relacdo aos portugueses, pois 0 que escutou e

presenciou nas Missdes nao o faz lembrar nada de positivo em relacéo a eles.

Na presenca dos portugueses, o aborigine mostra-se muito mais atento e
analisador. Entretanto, notamos que ha uma interferéncia do escritor/scriptor na
passagem dos textos: O primeiro, no que tange a releitura do processo e o
segundo, no que cabe a materializacdo desse procedimento. Assim, expressodes e
enunciados foram suprimidos e/ou deslocados para dar mais credibilidade e

verossimilhanca a protopersonagem, deixando-a linear em sua trajetoria.

Nos exemplos a seguir, mais um momento de descoberta de Francisco
Abiaru. O enunciado que foi substituido e o que foi totalmente suprimido da obra
final sdo responsaveis também pela caracterizacdo do guarani, tornando-o mais

fechado e pensativo do que mordaz.
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Anag 5
"Avie-se, indio, o J’ quer falar-
lhe". Os membros amolemntados por tanto tempo quase sem mexer-se, Fran

cisco Abiaru deixa-se arrastar a cabina do capitao, onde o frade o

espera sentado atras SIS da mesa, lentes acavaladas no nariz, au-

mentando os olhos ao tamanho de oves, -
e

R R )
T Ol
J I!lis:.—icrrl. com as duas 13.1:4:- dos labies
e estendendo a -n'io m que Francisce Abi.m se assente,quer

0 Sil€ucio da celorne

yud prends
m.r-lho umas por;untna."(‘.ron em Deus?" = M—
m

s "Si" - respende Franmncisce
figurande

Abiaru mentalmente GNP :quele wmy Deus das Missdes, nao este

de que o frade se apossa igual come os portugueses @ roubam o gado

dos guaranis; portugueses julgam-se no direite de tude roubarem.

(0.D., p. 16)

— Avia-te, indio, o frade quer falar-te.

Os membros amolentados por tanto tempo quase
sem mexer-se, Francisco Abiaru deixa-se arrastar a ca-
bina do capitdo, onde o frade o espera sentado atréds da
mesa, lentes acavaladas no nariz, aumentando os olhos
ao tamanho de ovos. E ele sorri com as duas 1dminas dos
14bios, e indicando com a mdo ossuda, manda que Fran-
cisco Abiaru se assente, quer fazer-lhe umas perguntas.

— Crés em Deus?

— Si — responde Francisco Abiaru, mentalmente fi-
gurando aquele Deus das Missdes, ndo este de que o
frade se apossa igual como 0s portugueses roubam o gado
dos guaranis.

(1997, p. 22-3)

Nos originais datilografados, Francisco Abiaru aparece de maneira franca,
direta e perspicaz. Muitas vezes, até irdnico. O que nos faz crer que se trata de
uma protopersonagem mais defensiva do que prestativa com seus companheiros

de cela. Mas, na medida em que nos detemos nas supressdes, deslocamentos e
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acréscimos de palavras ou sentencas para compo-la, entendemos que ela é, sim,
irbnica, mas de forma contextual, pois o guarani sera de fato integro, inteligente e

prestativo com seus iguais.

Na pagina vinte e sete do livro publicado, uma oracdo inteira, que
constava nos originais datilografados, foi eliminada totalmente dos pensamentos
do indio, deixando seu ponto de vista mais coerente com suas atitudes. A aversao
aos portugueses nao pode ser mostrada de forma tdo ostensiva, mesmo que, em
divagacOes, caso contrario a protopersonagem teria que ser rude o tempo todo, o
que ela ndo é. Apesar de estar privado de sua liberdade, sempre procura uma

forma de amenizar o sofrimento alheio, tentando compreender as reagfes de

seus semelhantes.

do Sante Ofido... vessa exceléincia come Familiar de

» tem o dever... etc... assim que chegarmos ao Rioc de Ja-
€..?,Francisce Abiaru enejado de cenluie TR que vai
Pe o do qual sente-se vitima desde ja.

#

i
(O.D., p. 20)

— Familiar do Santo Oficio... — diz o frade — Vossa
Exceléncia, como Familiar do Santo Oficio tem o de-
ver... etecétera... assim que chegarmos ao Rio de Janei-

ro... etecétera...
(1997, p. 27)

Francisco Abiaru €, como jaA mencionamos, a primeira protopersonagem a
ser apontada pelo escritor em seus manuscritos. E um indio de dezenove anos
que adquire uma divida com o Santo Oficio por esculpir em madeira e,
principalmente, por ter talhado um Cristo com olhos amendoados.

Representante da linhagem guarani em terras brasileiras, Abiaru é forte
fisicamente e talentoso, heranca de seu convivio nas Missdes com os padres
jesuitas, onde aprende varios oficios, entre eles trabalhar em madeira:

considerada arte paga até o inicio do século dezoito. No caderno de anotacdes e
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de rascunhos, o nome dele ja surge como Francisco Abiaru e assim permanece
até o final. Conhecedor da arte de esculpir, versado em latim e guarani e ingénuo
como todos “os donos da terra brasilis” sdo, apenas segue em paz sua jornada na
prisdo, pois a Unica coisa que o transtorna, fazendo-o mudar de atitude, é o seu

afastamento do Cristo em madeira, uma vez que nada mais o interessa.

Sem saber o0 porqué de sua prisdo no Rio de Janeiro, age de maneira
tranquila diante da seriedade do problema que estd enfrentando. Sua trajetoria é
segura, pois ndo ha alteracdes quanto ao nascimento desta protopersonagem.
Mostra-se sempre despreocupado e atento ao mesmo tempo. Confiante sempre
em seus pensamentos e em suas atitudes, segue coerente nos principios de sua

educacao. Por esse motivo, acham que ele ndo era cristao.

Desde o momento da sua chegada no Rio de Janeiro, ele é observado.
Primeiro, porque os jesuitas estdo sendo alvos de desconfianca da Igreja, e
Abiaru criara-se nas Missfes jesuiticas, e, segundo, porque todos percebem que

ele era diferente: simples, mas observador.

A principio, a trajetéria de Abiaru € montada para ele sofrer um
aculturamento, sucumbindo diante da europeizagcdo do mundo. Sua escultura
seria queimada junto com as demais, apos um conflito interno por ndo entender
outra estética: européia/portuguesa. Isso mostra que o escritor, e depois o scriptor
corrobora, sempre se preocupa em manter essa protopersonagem estavel. Outra
possivel trajetoria para o indio é ele voltar para as Missdes completamente
mudado, sem identidade cultural, acarretando um choque de culturas, levando-o a
destruicdo de todas as imagens que esculpiu. Mas nada disso acontece. A
protopersonagem segue firme como um guarani se comportaria diante das

adversidades:
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As- !

enas
im sempre foi nas Missdes, assim sera sempre; a morte, a morte yi
: : ' ‘l‘fﬂé_“}“m“"‘ﬁ
um instante, ao passo que a vida é lenta e enorme. £ preciso]NNEY

e nao como um pralﬁdio do fimggmas como o bocado de eternidade que

_'- toca a cada um, Nunca a morte, nunca a Vergo=

nha e o medo,

(0.D., p. 172)

Assim sempre
foi nas Missbes, assim serd sempre; a morte, a morte €
apenas um instante, ao passo que a vida é lenta ¢ enor-
me. E preciso viver a existéncia, e ndo como um preld-
dio do fim mas como o bocado de eternidade que nos

toca a cada um.
(1997, p. 199)

Ha varias escrituras de condenacdo para o indio, visto que, com a
chegada do Santo Oficio ao Rio, ha de ser punido e/ou cooptado. A medida que
vai se estruturando esta protopersonagem, vao aparecendo outros companheiros
de aljube, com acusacdes das mais variadas categorias: feiticaria, blasfémia e até

sodomia.

Representante dos indios missioneiros, Francisco Abiaru vive sem se
deixar levar pela brutalidade dos acontecimentos. As anotagcdes em torno dele
sempre denotam uma unificacdo de conduta. Nao ha, por parte do escritor e
depois pelo scriptor, vacilo em criar essa protopersonagem. Abiaru € uma espécie
de herdi nacional construido pelo escritor e referendado pelo scriptor para realcar
o lado indigena do Brasil, ou seja, um lado forte, guerreiro, mas sem malicia, por
ser fruto da terra. Seu dom o leva diante do Santo Oficio, pois, artista como €, cria

suas obras com perfeicdo, a luz e a semelhanca de seu povo.

O escritor vai, aos poucos, montando os fatos em torno de um final para o
Cristo de olhos amendoados, pois o indio faz uma imagem de acordo com suas

referéncias de representante de um povo. Como considera 0s portugueses
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inimigos e a referéncia € seus iguais, nada mais coerente do que uma imagem a

semelhanca dos seus.

Fora da perseguicdo religiosa, ha momentos de interagdo com outros
presos: padre Vasco Antonio ou Moisés Israel, seu protetor e esclarecedor dos
fatos, e Rainha Hécuba. Todos se voltam para o indio, pois tém interesses em

relacao a ele.

3.2 VASCO ANTONIO OU MOISES ISRAEL

Essa é outra protopersonagem pontuada de forma econdmica nos
cadernos de anotacbes e de rascunhos pelo escritor. Sabemos que sera um
cristdo-novo e por isso sofrerd perseguicdes. Entretanto, é nos originais
datilografados que ela toma espaco tal como Francisco Abiaru. Também ha um fio
condutor por tras da caracterizacdo desse ser em construcdo. Nasce calma e
esclarecedora, passando a forte e destemida para, finalmente, mostrar-se em

toda sua totalidade.

"Sei, mas o lapis nido & para escre

ver, M sim para desenhar na madeira". E quer demonstrar ao padre sua
habilidade mas o enternecimento por sua propria sorte e maior e com
o lapis tragando firulas e bosquejos no ar pergunta afinal pox{qun es=-

 ta preso. - "Nao sei tub‘-. mas parece que algo que tem a ver com o

.fudo e secreto. Te disseram alguma coisa?"

(0.D., p. 30)
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— Sei, mas o ldpis ndo é para escrever, sim para
desenhar na madeira. — E quer demonstrar ao padre sua
habilidade, mas o enternecimento por sua prépria sorte €
maior e com o ldpis tragando firulas e bosquejos no ar
pergunta afinal por que estd preso.

— Nio sei também, mas parece que algo que tem a
ver com o teu Cristo. Tudo € secreto. Te disseram algu-
ma coisa?

(1997, p. 37)

Esta protopersonagem é apontada de maneira bem distinta da do indio,
pois, diferentemente dele, ela tem uma mudanca gradativa de conduta. A primeira
vez em que ela é pontuada nos cadernos de anotacdes e de rascunhos é na
pagina dezessete, onde aparece um suposto didlogo entre Vasco Antdnio e

Francisco:

- E se eu morrer, padre?

— Eu continuarei a ver as coisas por ti.

Didlogo que, tanto nos originais datilografados como no livro publicado,
nos leva a imaginar que estamos diante de uma protopersonagem ponderada e
segura, sendo caracterizada como uma espécie de ligacdo do indio com as

autoridades.

"Antes mor
¥y padre”, - "Antes viver, antes lutar, rezar e conspirar, E exer=
a tua arte. Ji tems o lapis. Os outros instrumentos te trarei
 assim que puder, Jamais a morte, Se Cristo 2 para nos dar a vida,
de suporta-la e, se possivel, com toda alegria e cisnmcia que

(0.D., p. 39)
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— Antes morrer, padre.

— Antes viver, antes rezar e conspirar. E exercer a
tua arte. J4 tens o ldpis. Jamais a morte. Se Cristo mor-
reu para nos dar a vida, temos de suporté-la e, se possi-

vel, com toda alegria e ciéncia que pudermos.
(1997, p. 47)

O que vemos também, logo em seguida, € 0 seu suposto suicidio; ao que
tudo indica o seu enforcamento por ndo querer dizer ASSENTIOR CONTRA ME
DICTIS — Concordo com o0 que me acusam. A apresentacdo dessa
protopersonagem ganha félego na medida em que o escritor vai pautando em
suas anotacoes o perfil de Vasco Antonio. Inicialmente é mais dinamico e
desafiador das questdes do governo, pois ndo mostra medo daquele mundo que
parece so ele entender. Mais tarde, vemos anotada a mudanca de conduta de
Vasco Antbnio. O escritor sabe o que esta fazendo, pois jA pensa nessa
possibilidade, quando cria os tipos de prisioneiros: um que, no fundo, € conflitante

com seus proprios principios.

Os apontamentos da protopersonagem de Vasco Antonio nos levam a
perceber que ha uma falsa seguranca em suas palavras. Na pagina 43 do CR, a
dltima frase comprova a fragilidade dessa protopersonagem: “O Padre esta com

animo bem diferente daquela outra noite, falando”.

O escritor faz trés esbocos de resumo da narrativa. Na terceira
apresentacao do resumo, é acrescentada uma outra informacdo para compor a
protopersonagem Moisés Israel. Esta anotagcdo aparece, inclusive, com caneta de
outra cor, o que nao deixa davida da montagem da mesma: “as xilogravuras sdo
impressas pelo jesuita e ganham as ruas. O jesuita acaba preso por isso. Fazem
sucesso” (CR, 29). As informacfes giram em torno de Abiaru, na tentativa de
ajuda-lo a desafiar as autoridades, a principio, com muita seguranca. Este
posicionamento altivo fica claro quando ele comeca, por conta prépria, a se
movimentar livremente na cela do indio. Encara tudo e todos como se nédo fosse
um prisioneiro, como se estivesse ali por mero engano e que os fatos e esse

equivoco logo se esclareceriam. Parece que é uma forma de enganar a si proprio,
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pois ndo tem condicBes de enfrentar ninguém, nem mesmo sua propria vida, visto
que é cristdo-novo e estd na mira do Santo Oficio. Na verdade, esta sem

identidade, uma vez que nao pode proferir nenhum culto:

Direita, SRR
Na rua/ caminhando lade a lado com m@&.a. Israel

em diregao ao morre de Sao Bento, Francisce Abiaru é inteirado de tudo,
e conhece
a ampliddo que pode ter o jeito no Brasil., E enve go}ha-sc de
P J' %]

ter pensado mal de seu benfeitor, que nao apenas Gtttk il 1115 -
restitui

entos prometidos, mas IS lhembordade e o poder de talhar
a madeira, Fala ao padre de suas duvidas quanto ;sua pericia,' acha que
perdeu. Vasco Antonie vai absorte, embrenhado em idéias que repenti-
namente mde seu rosto a expressac de NN c’lti longe, diva-

te"’_ Francisco Abiaru percebe o quanto @il forgada sua alegria
7 com_insistencia
y sua voz de — tempestade. Indagado? responde que nioc e nada e

ue ele, indio, pode considerar-se salvo, e isso e o© b

it

(O.D., p.96-7)

Na rua Direita, caminhando lado a lado com Moisés
Israel em direcdo ao morro de Sio Bento, Francisco
Abiaru € inteirado de tudo, e conhece a ampliddo que
pode ter o jeito no Brasil. E envergonha-se de ter pensa-
do mal de seu benfeitor, que lhe restitui a liberdade e o
poder de talhar a madeira. Fala ao padre de suas dividas
quanto a sua pericia, acha que a perdeu. Vasco Antdénio
vai absorto, embrenhado em idéias que repentinamente
espantaram de seu rosto a expressido de contentamento,
estd longe, divagante, e Francisco Abiaru percebe o quan-
to era forgada sua alegria e sua voz de tempestade. Inda-
gado, com insisténcia, responde que ndo € nada e que ele,
indio, pode considerar-se salvo, e isso € o que importa.

(1997, p. 116)



94

O escritor vem, ao longo das anotacdes, alternando com a construcao da
protopersonagem. Ora mostra-a forte e segura, ora perdida em meio a atitudes
radicais. O espaco escolhido pelo scriptor para nos revelar a verdadeira postura
de Moisés Israel € a cela do indio, ou seja, nos encontros que acontecem com
Francisco Abiaru e nas observacdes que este faz a respeito do animo do padre é

que notamos essa inseguranca:

Francisco Abiar
nao esti convencido de que isso @ o melhor para ele e comega a falar
na grossa&ria do Mestre Domingos, conta a destruicaoc do santo, as or=
dens violentas, o que fara ele um pobre indio desgragado que nada mais
quer do que voltar para seu Pove e la trabalhar no seu oficio que Deus
lhe deu? e espicha a narrativa dos medos dos outros @R aprendizes, o
temor de serem expulsos e tao pnssnido esta em pintar as cores mais

horrorosas da oficina que em certo instante o padre

 Vasco Antonio esta ali apenas de corpo, suas orelhas o ouvem, mas ja
adentrou em um daqueles estados SR - alh\ei.yonto-
-que deixam Francisco Abiaru inquieto: é como se faltasse a unica base
de que dispde aqui nestas terras do Brasil, ele niao pode faltar=-lhe,
nio neste instante@@em que sente perder-se até seu nome, sua lingua

I guarani, sua virtude.

(0.D., p. 121-2)
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Francisco Abiaru nio estd convencido de que isso €
o melhor para ele e comeca a falar na grosseria do Mestre
Domingos, conta a destruigdo do santo, as ordens violen-
tas, o que fard ele um pobre indio desgracado que nada
mais quer do que voltar para seu Povo e 14 trabalhar no
seu oficio que Deus lhe deu? E espicha a narrativa dos
medos dos outros aprendizes, o temor de serem expul-
sos e tdo possuido estd em pintar as cores mais horroro-
sas da oficina que em certo instante suspende a fala: o
padre Vasco Antdnio estd ali apenas de corpo, suas ore-
Ihas o0 ouvem, mas j4 adentrou em um daqueles estados
de alheamento que deixam Francisco Abiaru inquieto: é
como se faltasse a unica base de que dispde aqui nestas
terras do Brasil, ele ndo pode faltar-lhe, ndo neste ins-
tante em que sente perder-se até seu nome, sua lingua

guarani, sua virtude.
(1997, p. 142-3)

O unico lugar onde o padre sente-se tranquilo € na cela do aborigine, pois
la ele encontra paz e seguranca para fazer e falar o que sente, sem ser
observado e julgado. Ele sabe que Francisco Abiaru é desprovido das malicias e
astlcias que marcam a mistura que compde 0s habitantes destas terras. Nesse
panorama de confltos e desabafos, vemos justificada a mudanca de
comportamento do padre, uma melancolia que o leva ao desespero, tirando-lhe as

forcas e a dignidade de poder lutar pelo que acredita:
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"Meu Francisco, meu querido. Antes eu tivesse essa fé antiga

de teu pevo. Hoje eu nao estaria sofrendo tanto, enredado nesse pavor

maior gue posso suportar. A morte nao e
mais alguma coisa que eu pensava para um futuro_ ela

existe e Se aproxima com pressa
'vem cruzando © mar, ﬁ o meu Dies irae, dies illa,em que tudo sera

¢ quero magoe,
cinza fria. Voce nao vai entender, Francisco, nem il que sc D

mas eu preciso ver a vida com meus proprios olhos, eu vivo, eu ENEN
olhando, eu comendo,eubebendo. Por mais quai queira, niac se vive a
'7 ida de outro, Cada um tem a sua, prc'npria, boa ou ma, Voce sabe lutar,
ram‘.ilco, voce lutou contra as iguau do rieo de la Plata, lutou e nao
:rreu. vocé dobrou o destine, para vocé nio ha a morte. £ dificil que
tendu o meu medo. Ele & s6 meu, nem voce pode me dar anime nem eu
posso repartir esse medo com vocé. Estamos a léguas de distancia um do

f'l:ro. mesmo abracados como estamos",

(0.D., p.122-3)

— Meu Francisco, meu querido. Antes eu tivesse
essa f€ antiga de teu povo. Hoje eu ndo estaria sofrendo
tanto, enredado nesse pavor maior gue posso suportar. A
morte ndo € mais alguma coisa que eu pensava para um
futuro distante, ela existe ¢ vem cruzando o mar. Se apro-
xima com pressa o meu Dies irae, dies illa, em que tudo
serd cinza fria. Tu ndo vais entender, Francisco, nem que-
ro que te magoes, mas eu preciso ver a vida com meus
proprios olhos, eu vivo, eu olhando, eu comendo, eu be-
bendo. Por mais que s¢ queira, nao se vive a vida de
outro. Cada um tem a sua, prépria, boa ou md. Tu sabes
lutar, Francisco, lutaste contra as dguas do ro de la Plata,
lutaste e ndo morreste, dobraste o destino, para ti ndo ha

morte. E dificil que entendas o meu medo.
(1997, p. 144)

Estamos diante de um escritor que tem conhecimento da estruturacéo dos

fatos que comp8em uma diegese, uma vez que a intervencdo em determinadas
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passagens mostrou o interesse e a consciéncia em afinar os atos dessa
protopersonagem. A mudanca de conduta de Vasco Antonio torna-se coerente,
pois a protopersonagem sempre afirma que jamais pronunciara o assentior conta
me dictis, ou seja, concordo com que me acusam. O ato de suicidio que, para
muitos parece exagerado, sO ratifica a decisdo de Moisés Israel que tem, desde o
inicio, de nunca pronunciar tais palavras. A morte, portanto, é a conclusdo dessa
decisdo. No entanto, scriptor deixa a tensdo do padre aparecer somente no final,
por isso a supressao das Ultimas palavras de Moisés Israel dos originais
datilografados para a obra final. Essas derradeiras palavras sdo desesperadoras
demais para o final que consta no livro, o que, na verdade, caberia se o epilogo

permanecesse inalterado como nos originais:

"Mundo que vai, mundo que vem. Assim gira a Roda da Fortuna, Fray
cisco" - diz Moisés Israel, Caminha pela cela com o andar impreciso
dos covardes, a voz amortecida como se muito tivesse bebido. Mas esta
sobrio, sua melancolia provem antes da alma que, como diziam na Missioc
tambem pode ficar doente, "OUntem eu era cheio de vida e coragem para
enfrentar todas as dificuldades. Hoje nido consigo erguer a palavra se-
quer para o consolo de alguén mais aflite. Tude est5|§rdido. Francis-

CO.

(O.D., p. 155)

— Mundo que vai, mundo que vem. Assim gira a
Roda da Fortuna, Francisco — diz Moisés Israel. Cami-
nha pela cela com o andar impreciso dos covardes, a voz
amortecida, imerso de uma abjeta melancolia da alma, da
alma que, como diziam na Missdo, também pode ficar
doente. — Ontem eu era cheio de vida e coragem para en-
frentar todas as dificuldades. Hoje ndo consigo erguer a
palavra sequer para o consolo de alguém aflito. Tudo esta

perdido, Francisco.
(1997, p. 178-9)
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""a
be o que uma vez disse o padre Antonio Vieira? ele disse: por que nao

haveremos nos de ir ao encontro de Deus antes que Ble nos leve?"

(0.D., p. 157)

— Sabes 0 que uma vez disse o padre Antbnio
Vieira? ele disse: por que ndo haveremos nés de ir ao
encontro de Deus antes que Ele nos leve?
— O que o senhor quer dizer com isso?
— Quero dizer que a vida € um bem a que temos
direito, e todo direito pode ser renunciado.
(1997, p. 182)

Quando Francisco Abiaru irrompe cela a dentro para contar a Moi-
sés lIsrael tudo o que acontecia, sente o coragao desabar no meio do
peito: Moisés Israel amarrou a faixa de cintura a grade da janela e 4

ali a.té, pendurado pelo pescogo, os grande olhos imoveis, dirigidos
as -
~ My chao.
(O.D. p. 159)

Quando Francisco Abiaru consegue livrar-se das lou-
curas do holand@s e irrompe cela adentro para contar a
Moisés Israel tudo o que acontecia, o padre ndo estd mais
14. Deixou um bilhete e um rosério sobre a palha. E uma
pancada no coracdo O que estd escrito ali: Se Deus me
ajudar, vou a Seu encontro,
(1997, p. 183)
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Ao abrir os olhos, ve que a sala transformou-se em uma agitada

assembléia WS em torno do Visitador, Jubeis Lo aeieas por
leques de juta, vitima de um estupor imobilizante. Uma noticia chegou
@ corre como um rastro de labareda, estonteando a todose,fazendo en-
cerrar a rewniao: o padre Vasco Ants:lio matou-se, Explicam o fate ao
Visitador, que abana a cabega,desconsolado. 0 doutor Clemente Jose de
Matos, aturdido e perplexq,tem apenas um pensamento nesta hora e com
0o qual afasta o panico e rncob::a algo de serenidade: Moises Israel,

e T
embora c!- maneira acabou mesme por cumprir eEEB seu prop5-|

de imais g
sito assentior contra me dictis.

(0.D., p. 168)

|

De repente a sala transforma-se em uma agitada
assembléia em torno do Visitador, o rosto ventilado por
um leque de juta. Uma noticia chegou a seus ouvidos e
ja corre como um rastro de labareda, estonteando a to-
dos: um réu matou-se, jogando-se da alta janela. O dou-
tor Clemente José de Matos, aturdido, tem apenas um
pensamento nesta hora: Moisés Israel. Corre para a ante-
sala, afasta os soldados e frades que se aglomeram junto
a janela, olha para baixo, para as lajes de arenito do pas-
seio. Sim, era ele, a cabeca esfacelada, jazendo entre um
grupo de curiosos: embora de maneira errada ¢ tragica,
Moisés Israel acabou mesmo por cumprir seu propdésito,
seus labios, ora mudos para sempre, jamais diriam o
assentior contra me dicftis.

(1997, p. 195-6)

Todas as passagens acima corroboram para afirmar a autenticidade
dessa protopersonagem. Nos originais datilografados, scriptor segue a orientacao
do escritor esquematizada no caderno de anotacbes e de rascunhos.
Encontramos um padre pensativo diante das vicissitudes da vida, que de

organizador dos fatos apresentados passa a vitima contundente do sistema:
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enforca-se na cela do indio sem ao menos tentar se defender. Entretanto, na
passagem dos originais para a obra publicada, houve um olhar do escritor/leitor
para melhor adaptar esta protopersonagem a sua trajetéria dentro da narrativa.
Para que ela pudesse passar maior verossimilhanca dentro do campo diegético,
foi necessaria a modificacdo da sua morte. Nao ficaria muito coerente haver algo
tradgico em um lugar que acalma. E mais provavel que um lugar assim instigue
somente as revelagdes, pois onde a atmosfera passa tranquilidade s6 pode haver
unicamente oportunidades para confissdes e para bilhetes de despedida, como a

cela do indio que Moisés Israel tanto apreciava.

Temos, assim, Vasco Antonio ou Moisés Israel. Protopersonagem com
uma imensa melancolia, evidenciada cada vez mais por sua lucidez diante dos
fatos e por suas longas introspeccdes, que prevé os destinos catastroficos de
cada prisioneiro, pois nada mais ha para fazer do que esperar e pensar até que

tudo chegue a um fim.

Dessa forma, escritor e scriptor mostram, mais uma vez, harmonia e
conhecimento para fazer a protopersonagem trilhar de acordo com o esperado. A
mudanca de conduta do padre foi aos poucos sendo revelada. Para tal, nada mais
coerente que deixar aparecer o panico total no préprio prédio onde se encontra o
causador de seu estado terminal, pois 0 que separa Vasco Antonio de seu algoz &
apenas uma porta. A incerteza do tamanho da crueldade do seu verdugo e a falta
de forcas que h& muito ja havia sinalizado para Francisco Abiaru levam o padre a

se matar da maneira mais plausivel como aparece na obra.

Vasco Antonio ou Moisés lIsrael é protopersonagem um pouco mais
complexa do que as demais, pois, com 0 avanco das investidas do enredo, ela
cresce e toma forma. As anotacdes do escritor feitas para esta protopersonagem
comecam de forma ténue e, a medida que a histéria ganha félego, notamos a
preocupacao e a intervencao do scriptor em mudar o rumo de sua trajetoria. O
escritor comega por monta-la forte e decidida, conhecedora e esclarecedora dos
fatos, principalmente quando se trata da posi¢do do indio na prisdo. Porém, para
justificar sua morte no final, como ja haviamos mencionado, é necessario apontar

um desanimo gradativo do padre diante dos acontecimentos, até chegar ao
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desespero total, em que o protonarrador o libera para mostrar sua mudanca de
atitude: ganha voz e fica livre para verbalizar todo conflito interno pelo qual esta
passando diante de uma situacdo que o leva ao extremo. Nesse caso, 0 N0SSO
her6i ndo é mais aquele que vence, mas sim aquele que desiste; assim como o
indio tem o final de sua biografia com a partida, ele tem com a morte. Entretanto,
tanto ele quanto Francisco Abiaru podem ser considerados herdis — um por sua

vitéria sobre o aculturamento, o outro no siléncio do seu préprio desespero.

Apesar de, na maior parte do tempo, 0 padre jesuita apresentar-se
tranquilo, as anotacdes feitas pelo escritor acerca dessa protopersonagem
preparam-nos para uma mudanca de situagdo da mesma, pois Vasco Antdnio
esta sempre afirmando que o Brasil era o pais do “jeitinho”: “[...] E uma coisa que
ainda desconheces, indio, que nestas terras se chama ‘jeito’ ed—airda—jeitinhe-,
um singular modo de ndo conduzir nada sério e todos tirarem algum lucro” [...]
“Veja vocé, indio, se estou aqui, conversando contigo, € porque arranjei um
‘jeitinho’, pois é totalmente proibido pelas leis portuguesas, mas leis portuguesas
chegam ao Brasil assim como seu vinho: muito aguadas, muito

insossas

[uma palavra ileg.], ndo sendo o0 mesmo que saiu do Reino”. (OD. p. 32).
Entretanto, logo esmorece e aparece sem forgas para mudar a posicdo em que

todos se encontram.

Pontuada de uma maneira a deixar-se levar pela rotina determinada pela
Inquisicdo, essa protopersonagem sabe exatamente o que a palavra Visitagao
significa em terras brasileiras e, por isso, ndo consegue fugir do protocolo
estabelecido: abre mao de reagir. Nao quer dizer “Assentior contra me dictis”,
porque, para ele, ndo é uma simples frase; é, na verdade, uma mentira e contra
isso ele se revolta. Conscio de tudo o que vai acontecer e sem disposicao para
mudar, resolve colocar um fim em sua lucidez nos bracos da morte: suicida-se;

Gnica solucdo que encontra para nao mentir.

Vasco Antdnio ou Moisés Israel, protopersonagem religiosa, nasce para
ter uma funcéo especifica dentro da narrativa. O escritor/scriptor a monta para ser

um organizador dos fatos e sintetizador da tenséo crescente que apresentam 0s
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escritos, uma vez que relata a Francisco o destino de todos, naquelas terras de
ninguém, e dele mesmo, Vasco Antbnio, que em nada difere dos demais
prisioneiros. Protopersonagem-chave para reconhecermos o estado de animo que
cresce em nossa terra, ele se mostra triste com o passar do tempo. Nossa
populacdo nasce a partir de uma mesticagem com 0 negro, o indio e o branco,
todos sdo a base de nossa cultura. Com isso, herdamos a propensdo ao
saudosismo por estarmos longe da mae-patria. Em Retrato do Brasil, Paulo

Prado nos chama a atencao para o animo brasileiro:

Desde os tempos primeiros — observa Capistrano —, a familia brasileira
teve como sustentaculo uma tripeca imutavel: pai soturno, mulher
submissa, filhos aterrados. Nesse ambiente se desenvolvia a tristeza do
mameluco, do mazombo, do reinol, abafado na atmosfera pesada da
Colbnia. O portugués transplantado sé pensava na patria d’além-mar: o
Brasil era um degredo ou um purgatério (PRADO,1997, p. 145).

O mais tenso de todos é realmente Moisés Israel, oscilando entre dois
mundos distintos: o da prisdo e o do Santo Oficio. O escritor/scriptor faz com que
ele nos dé a visdo dos fatos de maneira mais cientifica, mais logica. Através de
desabafos e lamentacbes, entendemos o que € a Inquisicdo: um ato
desencontrado e falso para toda a sociedade. Inquisidores obrigam e registram
confissdes tiradas em situacbes de panico, pois se sentem ameacados com
qualquer ordem de pensamento ou conduta contraria a deles. Um Estado dentro
do préprio Estado, agem de forma independente e sem escripulos para
conseguirem o que querem: poder e dinheiro. Nessa investida € que surgem os
chamados Cristdos-novos, pois, com medo da persegui¢cdo que se instaura contra
0S atos judaizantes, muitos judeus preferem converter-se ao cristianismo a verem

seus bens tomados e toda a sua familia perseguida:

Nascida de uma combinacéo do Poder pontificio com o Poder régio, a
Inquisicdo Portuguesa (como a Espanhola) tornou-se na realidade um
terceiro Poder, um Poder independente que nomeava 0S seus
funcionérios, tinha os seus clientes, os seus subditos, vivia das suas
receitas privativas, um Estado dentro do Estado, ou melhor, ao lado do
Estado, e que em certas ocasides se pretendeu, mesmo, acima do
Estado (SARAIVA, [s.d.], p. 237).

Moisés Israel é o representante deste grupo. Mesmo convertido,

recusa-se a ceder aos comandos do Santo Oficio. Desesperadas sao as ultimas



103

experiéncias de Vasco Antbnio, por isso, talvez melancélica e tragica sua
trajetéria. Como ndo vé um fim para tamanha crueldade, pressente somente um
futuro arruinado, para o qual a morte é seu melhor auguro. A morte remete-nos a
melancolia, uma vez que o carater melancélico é perseguido pela morte. A
melancolia causa apatia diante do presente. E o padre nos € apresentado assim:
sem reacdo, numa completa inércia diante de seus ideais, de sua convic¢ao de
um mundo melhor, pois quem se depara com a histéria de forma ativa,
alegoricamente ou nao, precisa lutar para que a melancolia ndo se instale, nao

venha junto a resignacao. Para o padre, veio a morte.

3.3 RAINHA HECUBA

Primeiramente esta protopersonagem nao tinha género definido, pois
apareciam apontamentos, no caderno de anotacdes e de rascunhos, se referindo
a um feiticeiro. Somente aparece o nome de Rainha Hécuba como um adivinho.
Seu esboco aparece pela primeira vez quando o escritor apresenta o resumo |l da
diegese, momento em que o indio entra em contato com outros presos ao chegar

ao Rio de Janeiro.

Em primeira instancia, ela surge sem nome e, ainda neste momento, o
escritor esta em duvida se sera feminina ou masculina esta protopersonagem.
Ela é identificada como: “[...] um feiticeiro(a) que prediz todas as desgracas ao
[sic] Brasil” (CR, p. 25). No terceiro resumo, esta observacao aparece novamente,

porém na busca de definir o sexo da protopersonagem, pois a chama de feiticeiro.

Nos originais datilografados, ela ganha vida, aparece em contato com
Abiaru e, assim, conta sua historia pregressa. Explica por que € Rainha e como
perde seus filhos, parando naquela terra de ninguém onde seu Unico e verdadeiro
companheiro é Alima, uma espécie de amuleto que carrega consigo. Com a ajuda
dele, faz previsdes e da avisos para o indio de tudo o que lhe é permitido dizer a

respeito da terra, principalmente, o fim que El-Rei de Portugal tera:
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"Portugueses dege- )

nerados, julgadores, Alima sabe o que diz, Alimd fala com a vcrdndo.Oudi
"l vidos piores sdo aqueles que nao querem ouvir, ) muito
padeceu meu marido Priamo e meus @l cénqlienta filhos. Por que au-
mentar o numero dos desgragados? Os senhores, doutores das leis e dos
livros, acham que estdo livres da desgraga? acham que estas roupas bo- |
nitas e essas falas vao proteger no momento em que a raiva do demonio

cair sobre — o Brasil?" - "Foral" - manda o Visitador,

levantando~sey, ¢ punho algado no ar.

(O.D., p. 167-8)

— Portugueses degenerados, julgadores, Alimi sabe
o que diz, fala com a verdade. Ouvidos piores sdo aque-
les que ndo querem ouvir. Jd muito padeceu meu marido
Priamo e meus cingiienta filhos. Por que aumentar o
nimero dos desgracados?

— Fora! — berra o Visitador, levantando-se. — Nao
vim aqui para escutar fraudes.

(1997, p. 193)

E ela que se apresenta para o indio. Procura-o na escuriddo da noite e
leva-o para uma outra cela para fazer previsdes sobre o que acontecerd com ele
e qual sera o destino dessa terra que ela diz ser de ninguém: o Brasil. A Rainha
Hécuba aparece acompanhada de uma garrafa, a qual todos respeitam por
saberem que é ali que fica guardado Alimé, seu enviado do Deménio que prediz o
futuro das terras brasileiras. O pais, tendo sua base étnica formada por indios,
portugueses e negros, adota, principalmente deste ultimo, a predisposicdo para
as crencas e adivinhagdes. Abiaru nunca a questiona, apenas fica admirado e
escuta-a com toda a calma que possui. Ele parece ndo ter medo de suas
previsdes; muito pelo contrario, mostra curiosidade em saber tudo sobre o que
esta acontecendo. O que ja ndo acontece com as autoridades que a cercam. Ha
um misto de curiosidade e pavor, pois nenhum deles quer saber de fato o futuro

da terra e muito menos o que vai acontecer com El-Rei de Portugal:



105

Alguém nao se anuncia,
vai entrando, e com ela a luz, a porta se fecha, e logo junto aos pes
" do Cristo postam-se outros pés, pequenos e escuros, apontande abaixo

da barra da saia de algodao branco. "Sou a rainha Hécuba, olhe-me" =

senhora 4 _ Z
ordena a ( daqueles pés, a negra luzidia, olhos de #scleroticas

branquissimas e tragos como luvrudohr p&;‘ genio t.}; ! du: -n:tf-“:lﬂﬂ-
‘Nea oo Mhian S cassa

tor, em que nada sobragj e nada fica por fazer. ,,
pende Uama : s 18,

-

ey : el ; Rosto a
-l pe _ « "Fique de pé, indiom".

ey G

(O.D., p. 55)

No exemplo acima, notamos que, nos originais datilografados, scriptor
elaborou de maneira bem mais caracteristica esta protopersonagem do que como
ela se apresenta na obra publicada. Ela é muito mais africana do que no produto
final. Talvez escritor e scriptor tenham optado por deixa-la menos afro-brasileira e

mais uma representante da Africa:

Al-
guém que ndo se anuncia vai entrando, € com ela a luz,
a porta se fecha, e logo junto aos pés do Cristo postam-
se outros pés, pequenos e escuros, ¢ logo depois a se-
nhora daqueles pés, uma negra luzidia, olhos de
escleréticas branquissimas e tragos como lavrados pelo
génio de um mestre escultor, em que nada sobra e nada
fica por fazer. Na cabega um tor¢o de cassa € no pescogo
uma pequena infora, presa por um fio.

(1997, p. 65)

O verdadeiro nome dessa protopersonagem € Maria das Neves, o que sO
€ revelado pelo scriptor nos originais datilografados. Em nenhum momento o
escritor fez mencéo desse ou de qualquer outro nome, no caderno de anotagdes
e de rascunhos, para defini-la. Ela se diz uma reencarnacédo de uma rainha, pois

possuia marido e filhos e tudo isso foi tirado dela: “[...] ndo uma rainha verdadeira,
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mas o reencarne daquela rainha de Portugal casada com Priamo, com o qual teve
cinquenta filhos, os mais queridos: Heitor, Cassandra, Polidoro, e quando o Reino
caiu na mao dos é&rabes, um grande sultdo a encontrou [uma palavra ileg.]

chorando entre [uma palavra ileg.] as sepulturas dos filhos. [...]" (OD, p. 56).

As anotacdes dessa protopersonagem Sao precisas e enxutas; o escritor
sabe o que quer com ela. Na verdade, ela é uma alegoria da nossa terra, pois nos

remete as perdas e ao abuso pelos quais passou:

"Nao vou tirar mais nada de quem nada
s

tem" - diz Francisco Abiaru, tomando Rainha Hécuba pelos ombros, for=-

call®-a a abaixar-se. Brandauante. como quem acarici;'da-]_}g um beijo

na testa, que ela r ’eha “de olhos fechados. = "Também te perddo por
A .,
teres perdido tudo, GHEENIN
(O.D., p. 173)

~ Nao vou tirar mais nada de quem nada tem — diz
Francisco Abiaru, tomando Rainha Hécuba pelos om-
bros, forgando-a a abaixar-se. Brandamente como quem
acaricia, dd-lhe um beijo na testa, que ela recebe de olhos
fechados. — Também te perddo por teres perdido tudo,
Hécuba.
(1997, p. 201)

Rainha Hécuba, protopersonagem misteriosa, que aparece no siléncio da
noite para alertar o indio Abiaru das mazelas que estéo por vir e de como o Brasil
esta se estruturando, € uma alegoria do processo mistico que abarca o nosso
povo. Como apresenta o fildsofo Walter Benjamin, alegoria € mostrar ao
observador a outra face da histéria: a face hipdcrita. E a busca do outro lado da
realidade ou uma maneira de ver a realidade por antecipacdo. A Rainha Hécuba
mostra 0 outro lado desse pais através de seu alima e, ao mesmo tempo, pela
sua prépria condicdo. E é isso que vemos nas anotacdes do escritor: o cuidado
em criar uma protopersonagem que percebe os fatos sem estar baseada em
dados cientificos. Como ele mesmo diz: “[...] — Fazer com que cada prisioneiro da
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Inquisicéo represente um tipo, todos rebeldes: a) o lusitano xenéfobo, que odeia
tudo quanto é espanhol e pega uma cruzada contra a espanidade; b) aquele que
é totalmente descrente da lusitanidade, e augura um péssimo futuro ao Brasil".
(CR, p. 28).
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4. FRANCISCO ABIARU, MOISES ISRAEL OU VASCO ANTONIO E RAINHA
HECUBA: QUEM SAO ELES?

A partir da revelacdo do nascimento das trés personagens, € possivel
estabelecer a relacdo que apresentam no processo de criacdo do romance

“Breviario das terras do Brasil”.

Francisco Abiaru, Moisés Israel e Rainha Hécuba, nenhuma dessas
protopersonagens é definida ou descrita pela aparéncia fisica. Neste caso, o
scriptor privilegia muito mais o interior do que o exterior das mesmas, pois 0
conflito existencial e o dilema diante de uma nova cultura sdo os mais evidentes
neste prototexto. Protopersonagens universais, ja que nenhuma delas carrega
alguma marca que as possa reduzir a um padrédo preestabelecido, levam-nos a
entender o processo de criacdo do escritor para montar uma narrativa em que o

panorama histérico é ponto fundamental.

Temos uma formacdo muito precaria em comparacdo a outras nacoes,

pois 0 publico que aqui se estabelece vem de forma muito particular e de maneira

b

singular se expande. Sem nenhuma visdo de futuro em relacdo a nova terra,
entregam-se ao 6cio e aos prazeres da carne, pois a falta de desafios, juntamente
com a auséncia de perspectivas, tira 0 animo de todos, levando-os a um vazio
total. A partir disso, despontamos como uma nacao triste e sem probabilidade de
mudanca, como sinaliza Paulo Prado em Retrato do Brasil:

Na luta entre esses apetites — sem outro ideal, nem religioso, nem
estético, sem nenhuma preocupacao politica, intelectual ou artistica —
criava-se pelo decurso dos séculos uma raga triste. A melancolia dos
abusos venéreos e a melancolia dos que vivem na idéia fixa do
enriquecimento — no absorto sem finalidade dessas paixdes insaciaveis —
sdo vincos fundos a nossa psique racial, paixdes que ndo conhecem
excecdes no limitado viver instintivo do homem, mas aqui se
desenvolveram de uma origem patogénica provocada sem duvida pela
auséncia de sentimentos afetivos de ordem superior. Foi na exaltacdo
desses instintos que se formou a atmosfera especial em que nasceu,
viveu e proliferou o habitante da Colbnia.

Do enfraquecimento da energia fisica, da auséncia ou diminuicdo da
atividade mental, um dos resultados caracteristicos nos homens e nas
coletividades €&, sem duavida, o desenvolvimento da propensao
melancdlica (PRADO, 1997, p. 140-1).
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Como se tudo isso ndo bastasse, soma-se 0 peso da Inquisicdo. Todos
aqueles que as autoridades julgam ter uma conduta diferente passam pelo crivo
do Santo Oficio. Entretanto os mais procurados sao os que praticam o judaismo,

Ou Sseja, mais precisamente 0s cristdos-novos:

[...] Por ocasido da “visitagdo” ou inspeccdao inquisitorial de 1591 ja havia
numerosos emigrados no Brasil; no entanto, as dendncias conhecidas
guase nao se referem a atos de Judaismo. [...] O que na realidade
sucedia é que nao existia ainda uma burguesia brasileira bastante
consideravel para interessar aos Inquisidores.

Houve-a mais tarde, no comeco do século XVIIl, e é entdo que a
Inquisicdo comeca a descobrir judaizantes numerosos entre 0s senhores
de engenho e outros burgueses brasileiros (SARAIVA, 1969, p. 223).

Nosso povo torna-se sofredor e sem uma concepc¢ao de grupo, sem uma
estrutura que se possa chamar de nagdo. Forma-se, sim, um grupo triste, apatico
e sem orgulho de raca. Podemos dizer que, a0 mesmo tempo em que 0 escritor
foi estruturando protopersonagens que possuem uma coeréncia interna, foi de
igual modo elaborando representantes da nossa patria com essas trés
protopersonagens: Francisco Abiaru, Vasco Antbnio ou Moisés Israel e Rainha

Hécuba.

O escritor é metodico e conhecedor da arte de narrar. Percebemos em
suas anotacdes que ele sabe muito bem o porqué da importancia de o foco
narrativo alternar entre primeira e terceira pessoas: verossimilhanca interna. Nao
vacila no momento das anotagdes para atingir seu objetivo, ou seja, quando
escolhe trabalhar com o foco narrativo em terceira pessoa, prende toda a nossa
atencdo para o fato narrado. Ronaldo Fernandes diz: “[...] Com o narrador em
terceira pessoa, o fato narrado tende a ser mais importante do que a maneira de
narra-lo [...]"” (FERNANDES, 1996, p. 133). Nesse caso em questdo, o nascimento
dessas protopersonagens foi providencial para reconhecermos o dominio da

Inquisicéo tanto sobre o indio, quanto sobre o padre e o negro.

Para o critico brasileiro Antonio Candido, ser animado ou inanimado,
modelo da realidade, exemplo de conduta, dispensavel ou absolutamente

indispensavel, solitéria ou entrelacada numa rede, sdo muitos 0s conceitos para a
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personagem de ficcdo. A multiplicidade de abordagens traduz o desejo de
compreender sempre mais esse componente que atravessa as nharrativas e
acaba, muitas vezes, restando como a grande lembranca da leitura do texto. Ele
diz que a impressdo que fica da leitura de um romance € o enredo e as
personagens que vivem esse enredo. Um e outro se exigem reciproca e

necessariamente.

Praticamente todos os estudos classicos sobre a personagem deparam-
se com a dificuldade de estabelecer a diferenca entre pessoa e personagem,
tracar limites, criar para o leitor um conveniente distanciamento. A personagem é
gestada no complexo interior de um homem concreto, que soma todas as
experiéncias pessoais e sociais de sua vida e para quem o modelo de ser
humano mais conhecido é ele préprio. Isso ndo pode constituir, no entanto,
limitacdo nem parametro para construir a personagem. Ela nasce no texto, no
complexo de suas relagdes com os demais componentes. E um ser ficcional,
acima de tudo, ainda que, muitas vezes, sejamos levados a ver nela um individuo

real.

Para Antonio Candido, a personagem apresenta-se como um dos
elementos fundamentais para o desenvolvimento novelistico. Segundo o critico, a
narrativa ndo pode dispensar trés componentes: a personagem, o enredo e as

idéias.

No meio dos trés, destaca-se a personagem que € quem vive o enredo e
as idéias, e os torna vivos. A personagem parece 0 que ha de mais vivo no
romance e a sua leitura depende basicamente da aceitacdo da verdade da
mesma por parte do leitor. Ela € o elemento mais atuante, mais comunicativo da
arte romanesca moderna, como se configurou nos séculos XVIII, XIX e comeco

do XX; esta intimamente ligada ao contexto e a construcao estrutural do romance.

Para Antonio Candido, existem afinidades e diferencas essenciais entre o
ser vivo e os entes de ficcdo, e tais diferencas sdo tdo importantes quanto as
afinidades para criar o sentimento de verdade, entendido como a verossimilhanca.

Na vida, estabelece-se uma interpretacdo de cada pessoa, a fim de podermos
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conferir certa unidade a sua diversificacdo essencial, a sucessdao dos seus
modos-de-ser. No romance, entretanto, € estabelecido pelo escritor algo mais
coeso, menos variavel, que € a logica da personagem. Nossa interpretacdo dos
seres vivos é fluida, variando de acordo com o tempo ou com as condi¢cdes da
conduta. No romance, podemos variar relativamente nossa interpretacdo da
personagem, mas o escritor Ihe deu, desde logo, uma linha de coeréncia fixada
para sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-

ser. Dai ser ela, diz o critico, relativamente mais l6gica, mais fixa do que nés.

Isto ndo significa que a personagem seja menos profunda, mas que a sua
profundidade é um universo cujos dados estdo todos a mostra, foram
preestabelecidos pelo seu criador, que os selecionou e os limitou em busca de
l6gica. A forca das grandes personagens vem do fato de que o sentimento que
temos da sua complexidade € maximo. Isso se deve a unidade, a simplificacédo

estrutural que o romancista Ihe deu.

Segundo ainda Antonio Candido, é gracas aos recursos de caracterizacao
— elementos que o romancista utiliza para descrever e definir a personagem, de
maneira a que ela possa dar a impressao de vida, configurando-se ante o leitor —,
que o romancista € capaz de dar a impressao de um ser ilimitado, contraditério,
infinito na sua riqueza, mas que nos apreendemos, sobrevoamos essa riqueza,
tendo a personagem como um todo coeso ante a nossa imaginacdo. A
compreensao que nos vem do romance, portanto, sendo estabelecida de uma vez
por todas, é muito mais precisa do que a que nos permite a existéncia. Dai
podermos dizer que a personagem € mais légica, embora ndo mais simples, do
gue o ser humano. As atitudes dos seres humanos podem ser incoerentes; as das

personagens nao.

Devido a isso, a marcha do romance moderno — do século XVIII ao
comeco do século XX — deu-se no rumo de uma complicacdo crescente da
psicologia das personagens, dentro da inevitdvel simplificacdo técnica imposta
pela necessidade de caracterizacdo. A personagem, portanto, foi tratada de dois
modos: primeiro, como ser integro e facilmente delimitavel, marcada com certos

tracos que a caracterizam; e segundo, como ser complicado, que ndo se esgota
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nos tracos caracteristicos, mas tem profundidade psicoldgica, evidenciada pela
possibilidade de nela surgir. E desse ponto de vista, constata o critico, “que
poderiamos dizer que a revolugdo sofrida pelo romance no século XVIII consistiu
numa passagem do enredo complicado com personagem simples, para o enredo

simples (coerente, uno) com personagem complicada” (CANDIDO, 1987, p. 60-1).

O senso da complexidade da personagem, ligado ao da simplificagéo dos
incidentes da narrativa e a unidade relativa de acdo, marca o romance moderno.
Na acepcdo do autor, houve, na evolucéo técnica do romance, um esforco para
compor seres integros e coerentes por meio de fragmentos de percepcédo e de

conhecimento que servem de base a nossa interpretacdo das pessoas.

O escritor, quando toma um modelo na realidade, sempre acrescenta a
ele, no plano psicolégico, sua incognita pessoal, gracas a qual procura revelar a
incognita da pessoa copiada. Assim sendo, 0 autor € obrigado a construir uma
explicacdo que ndo corresponde ao mistério da pessoa viva, mas uma
interpretacdo desse mistério. Essa interpretacdo ele elabora com a sua
capacidade de clarividéncia e com a onisciéncia do criador, soberanamente

exercida.

Para o critico, enquanto na existéncia quotidiana nds quase nunca
sabemos as causas, 0s motivos profundos da acédo dos seres, no romance, esses
itens sdo desvendados pelo romancista, cuja funcdo basica €, justamente,
estabelecer e ilustrar o jogo das causas, descendo a profundidades reveladoras

do espirito.

Ser criado pela manipulagcédo de um autor, resta ainda a pergunta, feita por
Candido, sobre esse elemento da narrativa: no processo de inventar a
personagem, de que maneira 0 autor manipula a realidade para construir a
ficcdo? Segundo ele, “a resposta daria uma idéia da medida em que a
personagem € um ente reproduzido ou um ente inventado. Os casos variam
muito, diz ele, e as duas alternativas nunca existem em estado de pureza’
(CANDIDO, 1987, p. 66).
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Surgem novamente outras indagac6es por parte do critico: de onde parte

a invencao? De que substancia sao feitas as personagens?

O romancista é incapaz de reproduzir a vida, seja na singularidade dos
individuos, seja na coletividade dos grupos. Ele comeca por isolar o
individuo no grupo e, depois, a paixdo no individuo. Na medida em que
quiser ser igual a realidade, o romance seré um fracasso; a necessidade
de selecionar afasta dela e leva o romancista a criar um mundo proprio,
acima e além da ilusao de fidelidade (CANDIDO, 1987, p. 67).

Continua Antonio Candido:

Neste mundo ficticio, diferente, as personagens obedecem a uma lei
prépria. Sao mais nitidas, mais conscientes, tém contorno definido — ao
contrario do caos da vida — pois ha nelas uma légica preestabelecida
pelo autor, que as torna paradigmas e eficazes (1987, p. 67).

Com base nessas reflexdes, o critico propde sete tipos diferentes de
personagens, balizadas por dois pdlos ideais de sua criacdo: ou se trata de uma

transposicao fiel de modelos ou de uma invengéo totalmente imaginaria:

1 — personagens transpostas com relativa fidelidade de modelos dados ao
romancista por experiéncia direta, seja interior, seja exterior. O caso da
experiéncia interior € o da personagem projetada, em que 0 escritor incorpora a
sua vivéncia, 0s seus sentimentos; o caso da experiéncia exterior é o0 da

transposicao de pessoas com as quais 0 romancista teve contato direto;

2 — personagens transpostas de modelos anteriores, que 0 escritor
reconstitui indiretamente, por documentagcdo ou testemunho, sobre os quais a

Imaginagéo trabalha;

3 — personagens construidas a partir de um modelo real, conhecido pelo

escritor, que serve de eixo ou ponto de partida;

4 — personagens construidas em torno de um modelo, direta ou
indiretamente conhecido, que funciona apenas como um pretexto basico, um

estimulante para o trabalho de caracterizagdo, que explora ao maximo as suas
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virtualidades por meio da fantasia, quando ndo as inventa, de maneira que 0s

tracos da personagem resultante ndo poderiam, logicamente, convir ao modelo;

5 — personagens construidas em torno de um modelo real, que serve de
eixo, ao qual vém juntar-se outros modelos secundarios, tudo refeito e construido

pela imaginacao;

6 — personagens elaboradas com fragmentos de varios modelos vivos,
sem predominancia sensivel de uns sobre o0s outros, resultando uma

personalidade nova,

7 — personagens que obedecem a certa concep¢dao de homem, a um
intuito simbadlico ou a um impulso indefinivel, que o autor corporifica de maneira a
supormos uma espécie de arquétipo que, embora nutrido da experiéncia de vida e

da observacéo, € mais interior do que exterior.

A natureza da personagem depende, em parte, da concepcao que preside

o romance e das intencées do romancista, pois, como diz Antonio Candido,

em todos esses casos, simplificados para esclarecer, da-se um trabalho
criador, em que a memodria, a observacao e a imaginacdo combinam-se
em graus variaveis, sob a égide das concepcdes intelectuais e morais. O
proprio autor seria incapaz de determinar a proporcdo exata de cada
elemento, pois esse trabalho da-se em boa parte nas esferas do
inconsciente e aflora a consciéncia sob formas que podem iludir (1987,
p. 74).

Com isso, o critico entra num aspecto que diz ser decisivo para se pensar
0 problema: o da coeréncia interna. A personagem € antes fruto da organizacéo
interna do que da observacdo ou equivaléncia a realidade exterior. E dentro do
texto que ela necessita justificar sua existéncia face aos outros elementos da
narrativa: as demais personagens, o espaco, a duracao temporal, as idéias. Vale,
entdo, acima de tudo, a coeréncia interna: a personagem deve ser fiel ao texto em
que vive, ndo tendo compromisso maior com uma possivel realidade externa. O

importante € a sua verossimilhanca.

Assim sendo, continua o autor Antonio Candido:
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originada ou ndo da observacéo, baseada mais ou menos na realidade,
a vida da personagem depende da economia do livro, da sua situacdo
em face dos demais elementos que o constituem. [..] Dai a
caracterizagdo depender de uma escolha e distribuicdo conveniente de
tracos limitados e expressivos, que se entrosem na composi¢éo geral e
sugiram a totalidade dum modo-de-ser, duma existéncia (1987, p. 5).

O estudo dos manuscritos de uma obra pode revelar o grau de utilizacao
do binbmio memadria e imaginacdo, na medida em que o geneticista tem acesso a
pesquisa do autor bem como as suas anotagfes, elementos que podem indicar
em que tipo sugerido por Antonio Candido encontra-se determinada personagem.
Percorrer os documentos relativos ao romance de Luiz Antonio de Assis Brasil
possibilita-nos detectar o processo de criacdo das personagens e o trabalho de

organizacdo da narrativa em busca da coeréncia.

Vé-se caracterizado no exemplo dois o padre Moisés Israel: misto de
pesquisa documentada e trabalho arduo por parte do escritor, dando-nos uma
verdadeira impressdo de um ser altamente reconhecivel entre ndés, mas sem se

referir a um modelo existente.

Percebemos que houve uma programacdo do escritor em montar um
actante que, ao ser identificAvel no universo realistico: Cristdos-novos, ndo se
reporta a alguém especifico, apenas a documentos oficiais. Através das
anotacbes dos cadernos de anotacbes e de rascunhos confirmamos a

programacao do escritor:
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Entretanto, Francisco Abiaru e a Rainha Hécuba, permeiam o tipo sete
proposto por Antonio Candido, pois o escritor corporificou a representacdo das
racas que deram a base para a formagdo de nossa linhagem: o indio e o negro.
Ambos carregam em si a simbologia que essas ragas representam em nosso
meio; a primeira por sua for¢ca e a segunda por seus dons adivinhadeiros. Elas
séo arquétipos criados para dar maior verossimilhanca ao plano diegético, pois o
préprio critico salienta que, acima de tudo, é preciso haver verossimilhanca.

Francisco Abiaru, Vasco Antonio ou Moisés Israel e Rainha Hécuba séo,

de fato, protopersonagens apropriadas para mostrar um momento historico pelo
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qual o Brasil passou. O escritor elabora representantes das trés racas para dar
mais credibilidade aos fatos: o indio, o branco-europeu e o negro. Na medida
certa, rene-0s em um Unico contexto para que a disparidade de conduta fique
evidenciada. A Historia sempre foi apresentada sobre a ética dos grandes feitos,
que segundo Peter Burke é conhecida como a Histéria vista de cima em
contraposicdo a historia vista de baixo, trazida pela Nova Histéria, por isso
podemos dizer que no contexto social brasileiro, elas sédo representantes de novo

expoente da Nova Historia.

Francisco Abiaru interage de maneira menos tensa com a presenca dos
inquisidores no Brasil. Protopersonagem densa, no sentido de elaborada de forma
complexa, faz o contraponto entre as demais. Podemos chama-lo, juntamente
com Moisés Israel, de her6i. Na acepcéo que George Lukacs propde, em A teoria
do romance (1962), o indio apresenta uma mescla dos dois primeiros herois de
romances propostos pelo autor, ou seja, é o terceiro tipo de herdi — do romance

de educacéo.

Segundo Lukacs (1962), o tema € a reconciliacio do homem
problematico, dirigido por um ideal que é para ele a experiéncia vivida com a
realidade concreta e social. O que condiciona esse tipo de heréi e a estrutura da
intriga € a necessidade formal da reconciliagdo entre a interioridade e o mundo
problematico e possivel. A interioridade desse her6i aspira a viver ndo na
contemplagdo, como no romance de desilusdo, mas na acdo, exercendo uma
influéncia eficaz sobre a realidade. E é assim que se pretende essa
protopersonagem vivaz e coerente. Sem medo de dizer o que pensa, ndo vé o
mundo de forma negativa a ponto de cometer uma tragédia; apenas vive e age

como se sua coeréncia fosse uma extensao do mundo.

O primeiro tipo de heroi, para Lukacs, € o her6i do idealismo abstrato.
Conforme o autor, esse tipo de herdi é determinado na sua estrutura por uma
problematica privada de qualquer aspecto de interioridade, que exclui qualquer
sentimento transcendental do afastamento, qualquer aptiddo para viver as
distancias como realidades efetivas: “[...] O tipo humano correspondente a essa

estrutura da alma €, por esséncia, mais contemplativo do que activo [...]”
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(LUKACS, 1962, p. 121). Assim, o encurtamento da alma deriva do fato de ela ser
demoniacamente possuida por uma idéia elevada em ser, posta como so e Unica,
como habitual realidade. Entretanto, o segundo exemplo exposto pelo autor
caracteriza-se por outro tipo de relagdo inadequada entre a alma e a realidade
gue ganhou mais importancia. Esse tipo de heroi tem tendéncia a passividade e a
se esquivar a assumir os conflitos exteriores; a tendéncia para acabar, dentro da

alma, com tudo o que a pode afetar: ele é mais contemplativo do que ativo.

A esse segundo tipo proposto pelo autor, aproximamos a
protopersonagem Moisés Israel. Representante maior dentro do universo
diegético para passar o lado verdadeiro da Inquisicdo, questiona o0 mundo a sua
volta e, ao questiona-lo, percebe suas falhas e seus defeitos, impossibilitando-o a
uma interacdo maior com este mundo que nao mais reconhece. Ao perceber tudo
isso, ndo consegue agir de fato, porque ha uma fragmentacdo que jamais vai
conseguir explicar ou unificar. Faz parte desse mundo, mas ndo consegue mais
interagir com ele, pois seus valores ultrapassam as bases de uma sociedade
individualista. Entretanto, se até agora Francisco Abiaru e Vasco Antonio
representam herois de categorias diferentes, em Campbell eles se encontram,
pois cada um deles tem, ao mesmo tempo, o heréi proposto pelo autor, ou seja, o
her6i que responde a um chamado e termina sua biografia com morte ou partida,

pois, como o proprio autor afirma, em O Herdi de mil faces:

O Ultimo ato da biografia do heréi € a morte ou partida. Aqui é resumido
todo o sentido da vida. Desnecessario dizer, o heréi ndo seria heréi se a
morte lhe suscitasse algum terror; a primeira condi¢cdo do heroismo é a
reconciliagdo com o tamulo (CAMPBELL, 1949, p. 339).

Nesse caso, Francisco Abiaru parte rumo ao desconhecido, em uma asa
delta, mas sempre fiel a sua construgéo, e o padre Vasco Antonio vai rumo a sua

reconciliacdo com o tumulo, uma vez que prefere a morte a enfrentar o “mundo”.

As campanhas de escritura aparecem, no caso deste prototexto, nos
originais datilografados, mostrando o dominio, na maior parte do tempo, do
scriptor. H& maior evidéncia desta campanha, quando nos reportamos para a

protopersonagem Moisés Israel ou Vasco Antdnio, pois ela é a Unica das trés
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protopersonagens em questdo, que sofre alteracdo ao longo das anotacdes.
Enquanto no caderno de anotacdes e de rascunhos temos o escritor montando a
trajetéria de Vasco Antonio, nos originais datilografados, hd um distanciamento do

escritor para s6 aparecer, como ja dissemos, o scriptor.

Moisés lIsrael ou Vasco Antbnio € a protopersonagem escolhida pelo
escritor para transitar e sintetizar os dois mundos: “excluidos e algozes”. Por isso,
€ a protopersonagem, entre as trés, de maior evolucdo de comportamento
perante os acontecimentos e, por conseguinte, de maior historicidade genética,
uma vez que, como podemos notar anteriormente, ela foi a Unica, entre as trés, a
ter uma expressiva mudanca dos originais datilografados para a obra final, haja
vista a forma de suicido do padre.

Para Walter Benjamin, nem tudo o que acontece, nem todos os fatos
podem ser chamados de Histéria. Ele acredita que somente aquilo ou aquele
acontecimento que fica cristalizado, através de uma politica-teolégica, € que
podemos chamar de Histdria. A teologia estd muito presente nesta visdo sobre o
conceito de Histéria, para o filésofo, pois o materialismo histérico precisa da

teologia a seu servigo para se objetivar.

O passado, para o qual olhamos e que nos faz cristalizar a Historia, € algo
inacabado, algo que ndo estd fechado. E isto existe por conta de nossa
contramemoria, um "lembrar-se" sempre constante do passado. Entretanto, para
nds termos esta historia/passado mais préxima de nds, é necessario que ela seja
atualizada constantemente, o que se da através da referéncia politica ao
presente; ela é interrompida e se presentifica no aqui, no agora. Porém é
necessario também um livrar-se do passado para que possa ser resgatado por
parte da humanidade. Para que isso aconte¢ca, como o proprio Benjamin diz:
“Sem duavida, somente a humanidade redimida podera apropriar-se totalmente do
seu passado. Isso quer dizer: somente para a humanidade redimida o passado é

citdvel, em cada um dos seus momentos” (1993, p. 223).

O fato passado, para o fildsofo alemédo, toma muito mais for¢ca quando

rememorado, pois se torna mais interessante do que antes, ou seja, ele ganha
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uma concretude maior do que no tempo em que 0S acontecimentos
verdadeiramente ocorrem. E o que esta ilustrado, de forma marcante, na
elaboracdo do protonarrador. Ele atualiza uma parte de nossa historia através de
Abiaru, Moisés Israel e Rainha Hécuba, jA que ele passa uma informacéo
histérica, autenticando-a, ou seja, dando legitimidade aos fatos na voz do outro: a

VOZ em primeira pessoa.

“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele
realmente foi. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo” (BENJAMIN, 1993, p. 224). O filésofo, neste
caso, aponta ndo para grandes datas para se obter o conhecimento histérico ou
para acontecimentos lineares, mas, sim, para a leitura da imagem da histéria a
partir de tracos modestos, ou seja, a partir de seus detritos. Nesse caso, 0s
detritos sdo revelados pelo padre, que mostra, através de sua angustia, a

ganancia de um sistema desestruturado.

As anotacdes de Moisés Israel mostram-nos que essa protopersonagem
tem como uma de suas preocupacdes analisar a historia através de seus detritos,
ou seja, de juntar os fatos para entendé-los: nesse caso a incoeréncia do
movimento inquisitorial. E, ao tentar junta-lo, percebe que esta diante de ruinas e
por isso sua estagnacdo diante do fato: paralisa feito o anjo, representado no
quadro de Klee, observado por Benjamin, que “[...] onde n6s vemos uma cadeia
de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Gnica, que acumula incansavelmente
ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés” (1993, p. 226). Moisés Israel
entende o0 que esta acontecendo, mas ndo consegue sair do lugar e agir. A
elaboracdo do padre favorece para essa denuncia dos destrocos da nossa propria
histéria, pois ndo € por acaso que o escritor muda-a para seguir um final ndo
muito promissor. E € através desse final tragico que a narrativa ganha ndo so6 a
coeréncia esperada, como também a veracidade do panorama histérico; como se

estivéssemos vendo todo o caos dessa parte da histéria através de seus olhos.

A criacdo da Rainha Hécuba vem fazer contraponto a Vasco Antonio. Ela,
ao mesmo tempo em que representa uma das racas que compde o Brasil,

também a proépria terra desnuda e sugada por usurpadores. “[...] ‘E vocé venha
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ca’. Francisco Abiaru obedece, ndo atendendo aos pedidos do Afaga-Flor para
gue nao se deixe seduzir por esta crioula, ela ficou doida depois que ficou sem a
garrafa com o Alima. — ‘De loucura eu entendo bem’ — responde Francisco Abiaru,
tomando as duas maos da Rainha. — ‘Ndo sou mais Rainha’ — ela diz, os olhos
cravados nele. — Perdi meu consolador e 0 meu guia. Se vocé me quiser, sou
apenas uma pobre vilva. Este infeliz ai ‘— indica o Adultero com a ponta do pé —
“esse infeliz pensa que posso ser ainda mae. Meu leite secou. [uma palavra ileg.]
Me tiraram todo [sic] e nada mais me resta. De agora em diante pode me chamar
de Brasil'. [...]” (OD, p. 173). Com o seu Alima, desvia a atencao de si para poder
falar o que sabe por fazer parte da terra e, ao mesmo tempo, ser a prépria patria .
Tudo flui por intuicdo, como um rio que corre e banha seus afluentes. Alima € um
rio da Africa, afluente do Congo, que possui diversas simbologias, sendo que uma
delas € a representacao da vida e da morte ao mesmo tempo: “O curso das aguas
€ a corrente da vida e da morte” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p. 780).

A Rainha Hécuba e Moisés Israel narram seus pressentimentos, suas
angustias para noés leitores/ouvintes que estamos dispostos a escutar. Lavrador
sedentario une-se ao marinheiro mercante para prender nossa ateng¢ao, como diz
Benjamin: “[...] O mestre sedentério e os aprendizes volantes laboravam juntos
nas mesmas oficinas e todo o mestre fora aprendiz volante antes de se haver

estabelecido em sua terra ou fora dela. [...]" (1993, p. 58).

Ver as protopersonagens, atuando como narradoras, sO € possivel porque
o protonarrador as libera, lhes d& passagem para conferir verossimilhanca a
trama. Somado a isso, temos como grande mentor desse fato um escritor
especial, o qual ndo é ingénuo, mas, sim, meticuloso e conhecedor das
potencialidades do ato de narrar, pois vemos que € cauteloso, preciso e conciso

em suas anotacgoes.

O scriptor conduziu as protopersonagens com punho firme. Houve troca
de rumo apenas em Vasco Antonio; com Francisco Abiaru e Rainha Hécuba,
apenas confirma seus nascimentos. Seguem livres, soltas e coesas até o final dos
rascunhos. No momento em que elas sao pontuadas no caderno de anotacdes e

de rascunhos, o escritor, juntamente com scriptor, ndo as modifica, apenas as
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conduz nos originais datilografados. Somente na obra publicada € que vemos
ambos agindo juntos novamente e com firmeza, pois trocam a maneira como o

padre acaba com a afligéo.



CONSIDERACOES FINAIS

[...] Ao mergulhar no universo do processo criador, as camadas
superpostas de uma mente em criacdo vao sendo lentamente reveladas
e surpreendentemente compreendidas [...] (SALLES, 2000, p. 23).

Trabalhar com os manuscritos é sempre trilhar caminhos criativos. N&o
seria diferente com Breviario, de Luiz Antonio de Assis Brasil, o qual
proporcionou um longo processo de aprendizado para nés, pesquisadores. Ao
depararmo-nos com este material, percebemos que, além de ele ser Unico, ou
talvez até por ser unico, tivemos que nos familiarizar com uma linguagem bem
especifica para aborda-los antes mesmo de trazé-los a luz de nosso
entendimento. Este caminho, por si sb, nos mostrou e reafirmou a originalidade
gue uma pesquisa de Critica Genética nos oferece, pois ser um geneticista é
trabalhar com o privado, ou como diz Cecilia Salles: “[...] Ao longo de uma
pesquisa de Critica Genética, convive-se, na verdade, com o que ha de mais
particular no ser humano: o desenvolvimento daquilo que é sua busca estética”
[...] (2000, p. 30).

Nossa pesquisa precisou passar por toda essa linguagem diferenciada,
porque, sem isso, nosso objeto de estudo ficaria sem sentido. Ndo h& como
seguir adiante na investigacdo de um dossié genético sem esta preparacao prévia
para podermos lancar um olhar especifico na pesquisa. Ndo foram raros os
momentos em que nos indagamos quanto ao uso das nomenclaturas, mas logo
em seguida o proprio prototexto esclareceu o caminho sensato a ser seguido; o
melhor termo a ser usado. Portanto, tendo sempre em foco nosso material, é ele
gue tem que estar em evidéncia, procuramos nele a orientagcdo em meio a tantas
criacoes e suposicdes. A trajetéria que o pesquisador faz € muito delicada, pois o
caminho a ser seguido torna-se labirintico, mas um labirinto onde, com calma e
paciéncia, encontramos a saida. Um labirinto que nos conduz a um caminho
sinuoso da escritura, ensinando-nos a respeitar e a admirar o que encontramos
pela frente, ou seja, “[...] 0 critico genético quer exatamente ver a criacdo artistica

por dentro. [...]" (SALLES, 2000, p. 29). Sendo assim, o conjunto estudado é e



124

deve ser sempre o foco do pesquisador, é ele que tem que estar em primeiro

plano sempre.

Sem duavida € no final de um trabalho de Critica Genética que,
verdadeiramente, podemos adquirir olhos de um geneticista. Ou seja, sabemos, a
partir de agora, que o material que, para muitos, parece caminhos bifurcados,
para nés é o caminho a pesquisar, € o caminho da luz, o caminho a ser trilhado,
porém iluminando-o com cuidado, uma vez que a leitura ndo € realizada da
maneira habitual com a qual estamos acostumados, mas como se as palavras
fossem aparecendo aos poucos diante de nds. Como se estivéssemos diante de
um livro em branco em que a cada passo féssemos preenchendo as paginas e as
lacunas. Pois como diz Willemart: “[...] Em outras palavras, o critico literario
trabalha com um texto limpo e claro, enquanto o geneticista cava/escava no

sujo e no escuro [...]” (WILLERMART, 2005, p. 18) (Grifo nosso).

No momento em que comeg¢amos a descrever 0 prototexto é que
percebemos o quanto € minucioso e atento o trabalho de um escritor, pois, antes
de o autor consagrar-se com a obra em definitivo, ela passa por todo um arsenal
de pesquisas e reinvengBes. Com Breviario ndo foi diferente, pois o material
acerca desta obra é de fato rico em informac¢des e caminhos a serem seguidos
até a obra publicada, pois como diz Cecilia: “[...] Cada releitura desencadeia uma
re-escritura: rasuras e novas versdes. [...]" (2000, p. 101). Foi assim que
entendemos o final modificado de uma das protopersonagens, pois, no momento
em que o dossié genético passou para a possibilidade de se tornar livro,
automaticamente, se fez necessario um novo contato, ocasionando uma releitura
do escritor para liberar este intento. Sdo quase dez anos de intervalo entre o
prototexto até a obra final publicada. Houve rasura mental neste intersticio, uma

vez que nao encontramos nada escrito e documentado formalmente.

Francisco Abiaru, Moisés Israel e Rainha Hécuba completam-se nesta
trama para dar verossimilhanca ao universo diegético apresentado pelo autor de
Breviario. As trés protopersonagens nascem de um escritor programado, que
planeja, através delas, contar uma historia que faz parte de nossa Historia, de

forma bem peculiar e organizada como sabemos que o autor Assis Brasil o é,
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uma vez que ele mesmo organiza seu proprio acervo. Aos poucos vai sendo
revelada a Histéria entrelacada pela histéria dos trés: o horror da Inquisi¢cdo. Cada
uma delas nos oferece uma visdo diferenciada da histéria, mas complementares
entre si, pois, como diz Ronaldo Fernandes: “[...] A historia, fato estético dentro da
obra, estara presa a Histéria, fato real, fora da obra” (1996, p. 79). Entretanto,
deixamos claro que afirmamos tal programacdo apenas para este texto em
estudo, pois sabemos que a maneira de criar pode variar no mesmo escritor em

relagdo as suas obras.

Aproximar a obra publicada dos manuscritos e torna-la parte do dossié
genético iluminou o caminho percorrido pelas trés protopersonagens, fazendo-nos
ratificar e entender o percurso elaborado pelo escritor e confirmado pelo scriptor.

Philippe Willemart afirma que:

[...] O que esta escondido sob a rasura, muito mais do que seu efeito — o
texto visivel — é freqlientemente o ponto de partida do scriptor e assinala
um ndo-dito do texto publicado. Por isso, sustentamos que o texto
publicado é a metonimia do manuscrito. [...] € mais [...] Tudo o que
descobrimos no estudo detalhado dos félios, de suas margens e de suas
entrelinhas, apenas tera seu sentido a luz do texto publicado. A margem
€ realmente nosso projeto de pesquisa, mas ela sempre sera lida,
iluminada pelo texto impresso.[...] (2005, p. 20).

Breviario das terras do Brasil: uma aventura nos tempos da Inquisicao
veio acrescentar de forma contundente a mudanca de comportamento do padre
Vasco Antdnio, suas preocupacdes e temores, assim como do indio, Fransciso

Abiaru, e da negra, Rainha Hécuba, em relagéo ao destino de cada um.

Protopersonagens, num primeiro momento e personagens num futuro
proximo, Francisco, Moisés e Hécuba ultrapassam a fronteira da ficcdo no sentido
de iluminar uma parte de nossas raizes, pois elas nos possibilitam uma (re)leitura
da nossa Histéria. Através delas, notamos que € olhando para tras, ou seja, com
um olhar mais atento no pretérito, que conseguimos, na maior parte do tempo,

compreender 0 NOSSO presente.

Cauteloso, preciso e conciso em suas anotacdes, 0 escritor/scriptor nos

faz revisitar e pensar, com 0s manuscritos de Breviario, a formacéo da sociedade
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brasileira. ApoOs ter analisado o processo criativo das trés protopersonagens, nos
manuscritos do autor, obtivemos uma visdo de um momento histérico significativo
para o pais. Ao acompanharmos o surgimento destas protopersonagens, notamos
que o Brasil possui suas peculiaridades, suas fragilidades ndo por acaso, mas,
sim, porque tiveram uma formacao cheia de medos e punic¢des, no caso, prisdes
mal-esclarecidas, perseguicdes por pensar e cultuar crencas diferentes da

vigente.

A preocupacao central do escritor/scriptor ndo é somente com um fato da
Historia, mas, principalmente, com as conseqiéncias que esse determinado fato
causa em nossa sociedade. O scriptor mostra bem isso com Moisés Israel; sua
mudanca de conduta por perceber o rumo dos fatos que contribuiram para o
nascimento de nossa terra. A abordagem genética € que nos da esta visdo, pois,
sem 0 acesso ao caderno de anotacbes e, principalmente, aos originais
datilografados, ndo poderiamos ter esta certeza. O escritor/scriptor € fiel a
estrutura do pais, assim como o scriptor foi fiel as anota¢des do escritor.

A Inquisicdo revelada através dessas protopersonagens nos da a Historia
na visdo dos excluidos, na ¢tica de quem esta a mercé dos dirigentes da Nag&o.
Podemos dizer que esta € um foco dos acontecimentos visto de baixo, porque
nenhuma dessas protopersonagens faz parte da estrutura de poder; muito pelo
contrario, elas sao representantes dos que estdo a margem da sociedade, pois
temos o elemento marginal representado nelas: o indio, 0 negro e o branco nao-
europeu. Para isso, nos deparamos com uma escritura densa para mostrar a

ansiedade dos fatos mal explicados.

O escritor e o scriptor fazem, juntos, uma leitura de nossa sociedade
através do resgate da Histdria oficial, levando-nos a revisitar o passado para
entendermos o presente, em uma breve amostragem da formacdo de nossa
sociedade. Nesse aspecto, ressaltamos, mais uma vez, que estamos diante de
um scriptor programado; seus esbocos aparecem no caderno de anotacdes para
mais adiante ganhar forma nos originais datilografados, ilustrado no exemplo
acima. Nao temos nenhuma duavida de que ele possui o dominio da arte de narrar.

Em nenhum momento ele vacila nas anotacbes, e a criacdo das
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protopersonagens foi rigorosamente planejada. Nao sai da programacao
estabelecida. Quando resolve mostrar de forma mais intensa as consequéncias
gue este episddio significa, escolhe Moisés Israel para este papel. Planeja-o de
forma a mostrar suas preocupacdes e elabora com maestria sua mudanca de
conduta. Ele consegue chamar nossa atencdo para um grupo que forma o
alicerce de nossa Nacéo: o indio puro, o branco conflituado e o negro mistico.

Todos eles dao origem a base de nossas raizes.

Todos sdo absolvidos pelo processo de Inquisicdo, mas fica a sensagao
de que estd comecando uma era do “jeitinho brasileiro”. Uma época em que nada
mais é levado a sério, pois tudo parece comecgar a ter varios pontos de vista: € o
Brasil dos ajustes. O que temos, na verdade, sdo pistas para remontar um Brasil
ainda atual, pois, de acordo com José Onofre, em Ovo da serpente tropical: “O
Brasil imaginado ndo esta muito longe do pais real, que ainda esta precisando
entender o que o retém, o paralisa e o impede de seguir seu rumo” (1997, p. 7).
Como ¢é ilustrado com a protopersonagem Moisés Israel: torna-se refém da sua

|6gica e, por conseguinte, paralisa suas atitudes.

Ninguém consegue sair ileso seja no contato com 0s manuscritos, seja na
leitura da obra final, uma vez que encontramos entretenimento e informacgdes
histéricas ao mesmo tempo. Aos desavisados, cabe lembrar que ndo se trata da
realidade atual, mas, sim, de uma obra que traz como pano de fundo uma parte

da Historia que foi significativa para nossa nacao.

Assis Brasil, como tantos outros autores/escritores, ao disponibilizar
documentos tdo importantes de seu arquivo, esta contribuindo para um
crescimento da histéria critica, ndo sé da sua obra como também de qualquer
outro texto, pois a Critica Genética instiga e, a0 mesmo tempo, nos faz repensar
as criticas ja consagradas. Assim como um processo de criacdo nunca se esgota,
a pesquisa de um geneticista também nao: ela é constante e criativa por sua vez,

portanto um manuscrito esta longe de ser desvendado por inteiro.
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