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Resumo

MARTINS, Taiane Santi. Vozes de Soba: Historia e memdria, tradicGes e oralidade,
releituras do periodo colonial na obra de Ahmadou Kourouma.160f. Dissertagdo de
Mestrado (Literaturas Estrangeiras Modernas). Universidade Federal do Rio Grande do
SUL — UFRGS - Instituto de Letras. Programa de P6s-Graduacdo em Letras. Porto
Alegre, 2016.

O presente trabalho tem como objeto de anélise a obra do escritor marfinense Ahmadou
Kourouma, com énfase em seu segundo romance Monneg, outrages et défis. Pretendeu-
se entender qual o posicionamento do escritor marfinense em relagdo ao didlogo entre
0s campos da Historia e da Literatura e como isso influencia na composicdo de sua
narrativa ficcional; no sentido de construir uma memdria das populacbes da Africa
sulsaariana, em especial a constru¢cdo de uma memoria dos povos mandingues em
relacdo ao periodo da colonizacdo francesa na regido. Favoreceu-se nesta pesquisa
autores e pesquisadores africanos, tais como Amadou KONE, Bi Kacou Parfait
DIANDUE, Jean-Francois KOLA, Mohamadou KANE no que se refere as questfes
especificas da instituicio da literatura de expressdo francesa na regido da Africa
sulsaariana, em especial da literatura marfinense. Através da teoria da narrativa de
Gerard GENETTE e Mikail BAKHTIN analisou-se a construcdo das vozes narrativas
do supracitado romance como uma construcdo de memorias coletivas que representam
um povo, as populacdes mandingues. Conclui-se que as tradi¢des orais das populacées
malinkés sdo o principal elemento de composicdo dos romances de Ahmadou
Kourouma, influenciando escritores de expressdo francesa do oeste africano até a

contemporaneidade.

Palavras-chave: Literatura Africana, Literatura Marfinense, Teoria da Narrativa,

Ahmadou Kourouma.



Résumé

MARTINS, Taiane Santi. Vozes de Soba: Historia e memdria, tradicGes e oralidade,
releituras do periodo colonial na obra de Ahmadou Kourouma 160f. Dissertacdo de
Mestrado (Literaturas Estrangeiras Modernas). Universidade Federal do Rio Grande do
SUL — UFRGS - Instituto de Letras. Programa de P6s-Graduacdo em Letras. Porto
Alegre, 2016.

Ce travail a pour sujet d’analyse I’ouvre de I’écrivain ivoirien Ahmadou Kourouma,
surtout son deuxiéme roman Monngé, outrages et défis. On a aspiré de comprendre
quelle est la position de I’écrivain ivoirien par rapport le dialogue entre le domaine de
I’Histoire et de la Littérature et comment cela peut avoir une influence dans la
composition de son récit de fiction ; dans le sens de construire une mémoire du peuple
de P’Afrique sudsaharienne, en particulier la construction d’une mémoire des
populations mandingues pour la période de la colonisation francaise dans la région. On
a favorisé dans cette recherche des auteurs et des chercheurs africains, tels qu’Amadou
KONE, Bi Kacou Parfait DIANDUE, Jean-Francois KOLA, Mohamadou KANE en ce
qui concerne les questions spécifiques de [linstitution de la littérature de langue
francaise dans la région de I'Afrique sudsaharienne, en particulier la littérature
ivoirienne. A travers la théorie du récit de Gérard GENETTE et Mikhail BAKHTINE
on a analyseé la construction des voix narratives de Monné comme une construction de
mémoires collectives qui représentent un peuple, les populations mandingues. On a
conclu que les traditions orales des populations malinkés sont les principaux éléments
de la composition des romans de Ahmadou Kourouma, influencant les écrivains

d'Afrique occidentale de langue francaise jusqu’aux contemporain.

Mots-clés: Littérature Africaine, Littérature Ivoirienne, la Théorie du récit. Ahmadou

Kourouma,
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Introducdo e apontamentos tedricos

! KOUROUMA, 1990. p.42

[...]chaque fois que les mots changent de sens et
les choses de symbole, je retourne a la terre qui
m’a vu naitre pour tout recommencer .
reapprendre |"histoire et les nouveaux noms des
hommes, des animaux et des choses. Dans mon
Konia natal, j’observai pour reconnaitre les
nouvelles appellations du soleil, de la lune, du
courage, de la passion, de la lachete, celles des
jours qui se lévent et se couchent, des herbes qui
attendent [’hivernage pour pousser, coitre, et
l’harmattan  pour murir et sécher [...].
Reconnaitre les nouvelles significations des
chants des oiseaux dans la nuit et le geste
passeraux qui viennent mourir a vos pieds au
millieu du chemin ou vous étes en train de
marcher. Savoir par quelles supplications
évoquer des areux, par quels surnoms invoquer
Allah contre la souffrance, la misére et
l’injustice. Je m’en vais pour réapprendre les
nouvelles appellations de [’héroisme et celles des
grands clans du Mandingue.

Griot Djeliba

Monné, outrages et défis — Ahmadou Kourouma®



14

No final do ano de 2012 defendi meu trabalho de conclusdo do curso de
graduacdo em Historia, na Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC,
pesquisa intitulada De méos dadas: literatura e historia, escrita e oralidade, tempo e
memdria nas narrativas de Mia Couto e Ahmadou Kourouma 2. A pesquisa teve como
objetivo principal estabelecer um didlogo entre as areas de conhecimento da Historia e
da Literatura, da tradicdo oral e da tradicdo escrita, da realidade e da ficcdo, e das
formas de percepgdo do tempo; seja o tempo fisico, tempo da consciéncia, tempos
verbais, tempo de narrar, tempo da narrativa; tempos distintos. Tal dialogo foi tecido
através de uma logica de aproximacdo e ndo de afastamento, procurando as
caracteristicas que entrecruzam os diversos campos estudados. De maneira geral, o
trabalho procurou entender através da literatura, mesmo que ainda superficialmente, a
I6gica do pensamento africano no que se refere ao que se costuma chamar de tradicdes
orais. E manteve o posicionamento de que as diferencas que nos afastam sdo bem

menores do que as semelhancas que nos unem.

A monografia foi dividida em trés partes, distribuidas em trés capitulos. O
primeiro capitulo se trata de um panorama geral da literatura africana. A Africa é um
continente imenso e plural: seriam necessarios estudos muito mais extensos e
complexos do que o que poderia ser feito ao final de uma graduacdo, e mesmo em um
mestrado para compreender toda a producdo literaria no continente. E, por esse motivo,
o foco principal da pesquisa foi a regido sulsaariana de colonizacdo francesa e cuja
lingua oficial é o francés, onde esta localizada a Costa do Marfim, pais de origem de
Ahmadou Kourouma, principal fonte da pesquisa. Foi dada alguma atencdo também a
literatura de expressao luséfona, especificamente no caso do escritor mogambicano Mia

Couto.

O panorama apresentado foi dividido em quatro grandes eixos: o da literatura
oral, correspondente, em especial, ao periodo anterior a colonizacdo; a literatura
anticolonial, com enfoque no movimento negritude; a literatura pos-independéncia, a

partir da década de 1960, onde se encaixariam Ahmadou Kourouma e Mia Couto; e a

2 Este ndo foi a primeira pesquisa que realizei dentro da temética. No ano de 2011 defendi meu trabalho
de concluséo do curso de Letras — Francés, na Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, intitulado
La problématique identitaire dans Les Soleils des Indépendances de Ahmadou Kourouma. Pesquisa que
teve como objetivo analisar a problematica identitaria no primeiro romance do escritor marfinense através
da construcdo dos personagens de Fama e de Salimata. Ver referéncia destes dois trabalhos ao final do
texto, nas referéncias bibliogréaficas.
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chamada literatura mundo, que corresponderia ao atual momento literrio africano, a

contemporaneidade.

A segunda parte da pesquisa foi um longo caminho tedrico, argumentativo,
tracado para colocar em didlogo a escrita e a oralidade, procurando estabelecer os
pontos convergentes entre elas. O ponto de partida foi o mito de Thoth, sobre o
surgimento da escrita, trazido aos nossos dias por Platdo, em direcdo a Idade Média e a
tradicdo oral africana. Até a analise das marcas da oralidade presente nos textos de Mia
Couto e Ahmadou Kourouma, com um enfoque maior no livro O sol das

independéncias do escritor marfinense.

A terceira parte da pesquisa aborda a teoria literéria do filosofo francés Paul
Ricoeur (2010) a respeito da configuracdo temporal na narrativa de ficcdo para entender
que € apenas atraves da narrativa que o tempo vira humano. Assim, o romance O sol
das Independéncias de Kourouma foi analisado sob a perspectiva temporal, focando nas
imagens do sol e da lua, presentes no romance, como metaforas da percepc¢do temporal

nas sociedades ditas tradicionais e na sociedade ap0s o advento das independéncias.

No inicio do primeiro capitulo do referenciado trabalho escrevi que a literatura
negro-africana moderna € baseada na estética romanesca europeia, permanecendo com
influéncias e interferéncias da narrativa tradicional, isto €, a narrativa de cunho oral. Tal
afirmacdo esta pautada nas pesquisas de estudiosos como Andre-Patient Bokiba,
Makouta-Mboukou, Amadou Koné, entre outros, que:

analisam a experiéncia de criacdo do escritor africano a partir
da dimensdo da palavra escrita como recurso de criagdo, dando

énfase a introducdo da educagdo formal, ou seja, a introducéo
da lingua e da cultura escrita, como elemento que proporcionou

0 nascimento da literatura negro-africana (MARTINS,
2012. p.20).

Retomo nesta dissertacdo de mestrado, uma afirmacdo feita numa pesquisa de
trés anos atras para abandonar dois conceitos: 1) o de literatura negro-africana e 2) o
posicionamento que coloca a estética europeia, devido a introducdo da escrita, como
fundamentacdo da literatura produzida em Africa. Em artigo intitulado Sur [’histoire
littéraire de I’Afrique subsaharienne francophone, Mohamadou Kane (1991) faz uma
critica & propria critica literaria africana e também & historia literaria da Africa

francofona, dizendo que ela ainda ndo é consistente, que ndo da visibilidade a diversos
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autores importantes por questdes de posicionamento politico e aponta para a
necessidade de elaboracdo de uma histéria literaria africana; levando em consideracéo
questdes relacionadas a especificidade negra, a delimitacéo da literatura, a periodizacao,

as tendéncias, escolas e, finalmente, a intertextualidade.

1. De uma literatura negro-africana para uma literatura nacional de lingua

francesa

Mohamadou Kane explica que a especificidade negra se situa desde a prdpria
origem da literatura africana franc6fona moderna e estd pautada na ideologia do
movimento Négritude. Movimento este que tinha por objetivo a legitimacgéo da historia
e da cultura africana por meio da afirmacdo da especificidade negra, de sua negritude, e
da retomada e valorizacdo de elementos das tradi¢cGes; movimento que adota 0 conceito
de raca como instrumento de afirmacéo e legitimac&o cultural. E certo que o surgimento
do Négritude, na década de 1930, esta relacionado a fatores histéricos e sociais
especificos. A critica de Mohamadou Kane esta no fato de que tal ideologia pode gerar
uma visdo uniformizante, apagando as diferencas entre os diversos paises, povos e
culturas existentes em Africa. (KANE, 1991. p.12) Isso se da pela preocupacio da
época em criar uma unica identidade que tinha como objetivo unir o continente e
reivindicar o direito de ter uma voz. O que se justifica na época tem sido mantido como
posicionamento ideoldgico por muitos criticos e tedricos da literatura africana, como se

nada tivesse mudado desde 1930.

E preciso levar em consideracdo que a forma de se pensar a condicdo negra n&o
é um valor imutavel. Desde minha pesquisa realizada em 2012 tenho a preocupacdo de
manter uma postura tedrica que evidencia a pluralidade e a heterogeneidade das
culturas, das literaturas, das tradigdes existentes no continente africano. Mas em alguns
momentos da supracitada pesquisa ainda uso o termo literatura negro-africana para
pensar a literatura feita na regido sulsaariana. Tal terminologia € inconsistente, pois
restringe toda uma producdo literaria de diversos paises e regides, de autores de diversas

etnias, que passaram por contextos historicos diferentes sob o Unico signo da questdo
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racial. Jacques Corzani, estudioso das literaturas africanas, pensando 0s contextos de
evolucdo da literatura na regido sulsaariana, sustenta que:
d’un pays a ’autre, d’un moment a I’autre, les mentalités, les
croyances, les idées changent et que la littérature elle-méme est
dans I’histoire, soumise aux lois de I’histoire. N’en déplaise

aux thuriféraires de la Négritue, il n’y a pas un négre, mais des
négres (CORZANI apud KANE, p. 15).

Corzani esta apontando para o fato de que as crencas, as ideias, 0s
posicionamentos ideolégicos mudam e que a propria literatura estd atrelada a tais
mudangas e as “leis da historia”. Seja na forma como ela ¢ feita, seja na forma como ela
é pensada. Quando o pesquisador afirma que ndo existe um negro, mas existem negros,
ele esté ressaltando a pluralidade e a diversidade. Ele continua sua afirmacéo:

L’idée de littérature noire est purement mythique, elle arrange
peut-étre ceux, et ils sont encore nombreux, pour qui tous les
négres se ressemblent, elle n’est pas pour autant pertinente.
Nous devons résolument combattre toute approche essentialiste

(avouée ou insidieuse) et lui préférer une approche résolument
historique (ibid).

Pensar a literatura africana como literatura negra significa, entdo, manter um
posicionamento de que “todos os negros se assemelham”, tal posicionamento além de
ser puramente mitico, deixa de ser pertinente a partir do momento em que 0s escritores
africanos comecam a romper com a forma literaria praticada pelo movimento Negritude.
Isso sem se levar em consideracdo que a propria Négritude ndo € uma forma Unica de
compreender as coisas, nem € um movimento invariavel. Como movimento politico-
literdrio, o Négritude passou por trés etapas diferentes: de 1930 a 1945, com cunho
primeiramente cultural, nascido de uma forte convergéncia entre escritores afro-
americanos, antilheses, haitianos e africanos; influenciados pelo pan-africanismo; de
1945 a 1965, momento em que deixa de ser um movimento puramente cultural e passa a
tomar posicionamentos politicos; e ap6s 1965, apds o inicio do advento das
independéncias da maior parte dos paises africanos, quando se constitui por um
momento de mutacdes, variacdes de pensamento e de contestacdo. Um momento de se

repensar o que ja havia sido feito e teorizado a respeito das literaturas africanas.

Além disso, € preciso ressaltar que a construcdo dos povos africanos como povos
negros é uma construcdo ocidental, mesmo quando partem dos proprios escritores que
fizeram parte do Négritude, pois a ideologia do movimento surge em Paris, sob a

influéncia do pan-africanismo, para contrapor o conceito de raca. Conceito este cunhado
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ao longo do século XIX com o objetivo de afirmar a supremacia branca e europeia sobre

0S outros povos.

O que se propdem, entdo, é um abandono de abordagens generalizantes frente a
literatura africana, o abandono de um conceito de literatura africana pensada a partir de
conotagdes exclusivamente geograficas, ou raciais, ou religiosas. Ou seja, pensada sobre
fatores isolados que colocam diferentes abordagens literarias dentro de um mesmo saco,
como se fossem a mesma coisa. Cito aqui uma definicdo de literatura neo-africana, ou
literatura africana moderna, de Almut Nordman Seiler (1976) elaborada sob o signo do
pensamento da literatura negro-africana com objetivo de deixar mais evidente o
posicionamento a ser deixado de lado nesta pesquisa:

[...] Nous entendons donc par littérature néo-africaine les
oeuvres littéraires écrites qui reflétent, soit par leur style, soit
par leur thématique, la civilisation et la culture de 1’Afrique

subsaharienne. Ces oeuvres sont une expression artistique

d’une culture née de la rencontre du monde noir avec le monde
Occidental (SEILER apud DIANDUE, 2003. p. 01-02).

E esta visdo de “mundo negro” em oposi¢do ao “mundo ocidental” que pretendo
abandonar. Jacques Corzani convida os criticos a tentarem estabelecer ndo mais uma
historia literaria do mundo negro, mas diversas historias literarias de numerosos paises
sejam eles formados por uma populacdo parcialmente ou inteiramente negra (lbidem,
p.18). Nesse sentido, em vez de se pensar uma literatura africana de lingua francesa, se
torna mais adequado pensar em literaturas nacionais de lingua francesa. No caso, desta
pesquisa 0 que proponho, entdo, € estudar a literatura especificamente da Costa do

Marfim através do escritor Ahmadou Kourouma.

Isto ndo significa negar o que ja foi feito em termos de historia literaria da Africa
sulsaariana, nem propor uma forma completamente distinta de entendé-la. E apenas uma
mudanca de perspectiva e de posicionamento teorico literario. Também nao significa
negar a importancia do Négritude, nem negar a existéncia da questdo racial dentro das

producdes literarias de praticamente toda regido da Africa sulsaariana francofona.

Por exemplo, é evidente que para Ahmadou Kourouma a questdo racial é
importante. Ela aparece tanto na sua literatura, quanto nas entrevistas que o autor
concedeu ao longo de sua vida. O incipt de seu primeiro romance, Les soleils des

indépendances, diz assim: « Il y avait une semaine qu’avait fini dans la capitale Koné
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Ibrahima, de race malinké, ou disons-le en malinké : il n’avait soutenu un petit
rhume... » (KOUROUMA, 1970. p.9) O termo racga aparece logo na primeira frase do
romance que concedeu reconhecimento ao escritor marfinense, mas aqui quando
Kourouma fala em raca, ele esta se referindo a sua etnia. O mesmo pode ser notado na
afirmacdo recorrente em sua fala, seja em entrevistas ou conferéncias e seminarios: « Je

suis un malinké ».

A identidade étnica de Ahmadou Kourouma é um elemento de suma importancia
na formacdo do escritor, tanto em termos de sua constituigdo como pessoa e sujeito
historico, quanto na sua literatura, ja que a cultura malinké servird de tema em seus
romances, influenciara na escolha de seus narradores e na forma de suas narrativas. E,

pois, um elemento que deve ser levado em consideracdo nesta pesquisa.

Ahmadou Kourouma nasceu em Boundiali, mais precisamente no Horodougou,
em 1927, é neto de um respeitado marabout, filho de um cacador, duas figuras que
desenvolvem um papel social importante dentro da cultura malinké. Seu pai tinha o
habito violentar sua mae, nesta situacdo os costumes malinkés diziam que Kourouma
deveria ser enviado para viver com o tio materno. E foi assim que, aos sete anos de

idade, foi viver em Togobala, ao norte da Costa do Marfim.

Niankoro Fondio, o tio em questdo, foi a figura responsavel por introduzir
Kourouma nos costumes malinkés. Assim como o pai do jovem, ele era um membro
honoréavel e respeitado da confraria dos cacadores e, além de ter por habito contar para o
sobrinho as histérias de sua tradicdo e também a dos escravos que viveram as centenas
em Togobala, uma noite por semana, aos sabados, ele mantinha a tradicdo de sair para
cacar. O que instigava a imaginacdo e os desejos do jovem Kourouma: « Une fois par
semaine, tous les samedis soir, mon oncle allait a la chasse la nuit. Apres plusieurs
requétes pour 1’accompagner, il accepta. Ce fut mon initiation » (KOUROUMA apud
DJIAN, 2010. p.26). Para Jean-Michel Djian (2010), pesquisador que escreveu a
biografia de Kourouma, ir a caca com seu tio pela primeira vez foi muito mais do que
uma iniciacdo para o autor, foi uma bencéo para uma mente que procurava pelo fogo de

simbolos para alimentar sua imaginacao.

Quarenta anos mais tarde, numa cerimoénia de cacadores em Boundiali para a
qual Kourouma foi convidado, o escritor conta que, desde 0s onze anos de idade,

participava do Dakun, a festa dos cacadores, onde o pequeno Ahmadou era responsavel
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por transportar sobre os ombros uma lamparina para afugentar as feras selvagens, e se
deixava envolver pelos odores fetidos e gritos vindos de outras tumbas. Envolto neste
cenario animista e um pouco assustador, ainda muito jovem o futuro escritor
compreendeu que a floresta é povoada de génios. « Il fallait les adorer [les génies] pour
étre certain qu’ils consentent a nous livrer un animal. » (ibid) Eram o0s génios que
permitiam aos cacadores, ou ndo, o abate de uma presa, eram eles que tinham o poder
sobre a floresta. Ahmadou Kourouma aprendeu a reconhecé-los e respeita-los. Além de
participar do Dakun, apds a cerimdnia o pequeno era levado pelo tio até o feiticeiro, até
0 marabout para fazer sacrificios. Nestes momentos, era 0 pequeno Ahmadou quem
deveria segurar e sacrificar o animal usado no ritual de adivinhagéo. Foi aos dozes anos

que ele matou o seu primeiro animal.

Cada vez que tinha uma situacdo importante para ser resolvida na familia, ou na
vida de Ahmadou Kourouma, seu tio ainda trazia até sua casa 0s grandes feiticeiros que
passavam por Boundiali. O jovem tinha, inclusive, preferéncia por um destes feiticeiros
gque morava a umas cinco horas de caminhada da cidade, em Bougouni. Quando um
problema deveria ser resolvido o tio o enviava para procura-lo. Quando ele chegava
eram feitos muitos sacrificios e cada membro da familia saia com seu gris-gris, com seu
talisma. A respeito de tais visitas Ahmadou fala:

A la fin de son séjour, il consacrait pour nous les jeunes une
soirée entiére. Il tracait quelques batonnets dans le sable et
nous prédisait des choses. Je me souviens trés bien qu’il
m’avait annoncé un prochain voyage. Et quelques jours apres

J’appris que je partais pour le cours moyen a Korhogo...
(DJIAN, 2010. p.26)

Analisando apenas estas poucas referéncias a respeito da infancia de Ahmadou
Kourouma € possivel perceber como a cultura malinké é de forte influéncia na educacéo
do escritor, mesmo que ele va buscar uma educacdo formal posteriormente. A propria
fala do autor evidencia tal importancia, é ele quem diz que era preciso adorar aos génios
para se conseguir uma caca. E na fala dele que aparece a previsdo do feiticeiro de uma
viagem futura, que de fato aconteceu. Se a previsdo faz parte das lembrancas de
Ahmadou Kourouma, quarenta anos depois de ter de fato acontecido, é porque foi
marcante. E porque faz parte de suas crencas, mesmo que mais tarde o escritor negue
tais crencas — como veremos mais a frente nesta pesquisa. O que é certo € que a tradicdo

do tio, a sua propria tradigdo, é o elemento principal de composi¢do de seus romances.
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Ao introduzir, em Les soleils des indépendances, elementos da lingua malinké e
a logica do pensamento tradicional de sua etnia, Ahmadou Kourouma se tornou porta
voz da cultura malinké, é deste lugar cultural especifico que ele fala e escreve. Isto ndo
significa que este € o Unico lugar cultural do qual parte o escritor. Ele é primeiro um
malinké, mas também se identifica como africano, como na afirmacgdo: « L’histoire de
ma race et de mon continent est une suite ininterrompue d’effrayables tragédies. Je me
débat avec. » (KOUROUMA apud DJIAN, 2010. p.56) Ao se referir primeiro a historia
de “minha raga” e depois a historia de “meu continente”, Kourouma esta falando de seu
lugar de africano. Nesse sentido, se nota que o proprio escritor se posiciona de maneiras
diferentes frente a forma de entender a questdo racial. O que fica bem evidente se
compararmos Les soleils des indépendances (1968) com Monne, outrages et défis
(1990).

Se em seu primeiro romance Kourouma narra a historia de um principe malinké,
marcando seu lugar étnico desde a primeira linha, no segundo seu posicionamento na
narrativa ja é diferente. Ele ndo abandona sua posicdo de malinké, entretanto, o narrador
enfoca durante toda a narrativa a distingdo entre brancos e negros. Como se Vé no
exemplo: « Nous, Noirs, nous ne sommes ni bons ni humains, mais toujours menteurs et
pécheurs bien que nous connaissons les paroles du Coran que vous nazaréens ignorez. »
(KOUROUMA, 1990. p.212) E valido lembrar-se do que afirmei paginas acima no
sentido de que a forma de se pensar a condi¢cdo negra nao é um valor imutavel, tanto
teoricamente quanto como posicionamento pessoal. H4 ainda uma diferenca de vinte
anos entre a escrita do primeiro romance de Ahmadou Kourouma para o segundo e,
além disso, 0 autor passou por varios processos de exilio durante esse tempo. Fato que o
proprio autor aponta como elemento que influencia a sua escrita, desde a maneira pela
qual ele ira construir a linguagem de Monne, outrages et défis até a forma de se

relacionar com sua propria cultura.

Em determinado momento de sua vida, enquanto ja escrevia 0 manuscrito de
Monng, mas publicamente ainda negava que o escrevia quando era perguntado se estava
compondo um novo romance, Kourouma culpava o afastamento de sua cultura malinké
por sua falta de imaginacéo. Ele chegou a afirmar: « Je suis déraciné, en exil, j’ai besoin
d’étre dans mon environnement malinké pour exciter mon imagination. Or je n’y Suis

plus. » (KOUROUMA apud DJIAN, 2010. p.83) O afastamento de sua cultura original,
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por assim dizer, ndo o impediu de escrever, mas teve outras consequéncias para sua

literatura como veremos posteriormente.

2. O porqué de uma abordagem da histéria literaria?

Até agora estive dissertando a respeito do posicionamento de Ahmadou
Kourouma frente a questdo racial para deixar evidente que ela é uma questdo
importante, mesmo que se esteja abandonando o conceito de literatura negro-africana.
Abandonar tal conceito ndo significa deixar de lancar um olhar sobre a questdo. De uma
maneira ou de outra ela acaba aparecendo no transcorrer de analises sobre as literaturas
africanas. O abandono do conceito significa apenas a escolha de que a questéo racial, ou
a especificidade negra — como fala Mohamadou Kane —, ndo seja o cerne para se pensar
toda a literatura produzida nos paises da regido sulsaariana do continente africano.
Significa uma escolha por uma abordagem voltada para a historia literaria da Africa
sulsaariana francofona pautada no que diz Mohamadou Kane: « L’histoire littéraire
africaine doit étre établie en relation étroite avec son contexte d’evolution, avec le
courant de civilisation qui 1’a engendrée. » (KANE, 1991. p.25) Pensar, entdo, a
literatura de Ahmadou Kourouma significa pensar a influéncia malinké em seu
pensamento e sua escrita, significa pensar o contexto do surgimento da literatura na
Costa do Marfim. Ou seja, significa pensar as condicGes especificas que fizeram de

Ahmadou Kourouma um escritor.

Venho fazendo uso de argumentos da historia literaria para justificar a tomada
de um posicionamento frente a forma de entender as literaturas africanas. 1sso pode
gerar um questionamento a respeito da metodologia desta pesquisa, ja que ela se refere
ao campo da literatura e ndo da Historia da Africa. E, entretanto, muito dificil — seno
incoerente — se falar em literaturas africanas sem recorrer, por pouco que seja, a Historia

literaria africana e & Histdria da Africa.

Primeiramente, porque as literaturas africanas modernas nascem dentro do
contexto da colonizacao e tém, pois, forte influéncia historica. Como afirma o proprio
Jacques Corzani no trecho citado algumas paginas acima: “a literatura em si esta dentro

da historia, esta sujeita as leis da Historia”. Isso porque os proprios escritores estao
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inseridos dentro de processos historicos e sdo influenciados por eles. Pensando no caso
da Costa do Marfim é possivel, inclusive, afirmar que os primeiros autores foram
formados dentro das escolas instituidas pelo sistema colonial. E que, além disso,
praticamente todos foram influenciados pelo embate entre “meio tradicional” e “meio
colonial”. Como evidencia Gérard Dago Lézou, pesquisador da literatura da Costa do
Marfim:
Le roman africain est né d’un conflit, celui de la colonisation,
mais il a fallu d’abord que le colonisé prenne conscience de ce
conflit et qu’il assume sa societé. En d’autres termes, la societé
ayant été investie de nouvelles valeurs, 1’individu en désaccord
avec son environnement immeédiat, ne se sent plus en sécurité.
Nous avons une société « dégradée» qui rend I’individu

« problématique » (...). Phénomeéne qu’a connu 1’Occident a
I’¢ére industrielle (LEZOU apud DIANDUE, 2003. p. 06).

Resaltar que o romance africano nasce de um conflito que coloca em crise o
conceito de individuo na sociedade e apontar para a necessidade de se refletir sobre a
condicdo social desse individuo ja significa colocar a figura do escritor no lugar de

sujeito histérico capaz de estabelecer tal reflexdo e tomada de consciéncia.

Outro fator que deve ser aqui ressaltado € a escassez de estudos referentes as
literaturas africanas de expressdo francesa existentes no Brasil. A prépria Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS — tem uma forte linha de pesquisa referente aos
estudos de literaturas luso-africanas, mas este é o primeiro trabalho desenvolvido aqui a
respeito da literatura da regido sulsaariana de expressdo francesa e a respeito de
Ahmadou Kourouma. Apesar de ele ser um escritor amplamente estudado na Europa, no
Canada, na Costa do Marfim, na Nigéria e em outros paises africanos, esta ndo € a
situacdo dos estudos académicos em geral no Brasil, sendo possivel destacar apenas a
tese de doutorado de Maria Suzana Moreira do Carmo (2008), pela Universidade de Sao
Paulo — USP — como Unico trabalho académico mais aprofundado a respeito de
Ahmadou Kourouma feito no pais, além do meu préprio. Ressaltando que a
pesquisadora ndo tem uma formacdo especifica em literaturas africanas ja que sua
dissertacdo de mestrado € a respeito de Fedra e da tragédia. O que ndo tira 0 mérito de
sua pesquisa pioneira, além disso, atualmente ela € professora da disciplina de
Literaturas Africanas de Lingua Francesa no Instituto de Letras e Linguistica da

Universidade Federal de Uberlandia — UFU. Nesse sentido, uma abordagem a partir da
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historia literaria da Africa sulsaariana francofona se torna importante para a propria
constituicdo do campo de estudo das literaturas africanas de expressao francesa.

Além disso, é valido discutir o que significa uma abordagem da historia literéria,
que é diferente da abordagem da historia da literatura. Jean-Frangois Kola (2005) em
sua tese de doutorado realizada pela Universidade de Cocody, na Costa do Marfim, em
cotutela com a Universidade de Limoges, na Franca, intitulada « Identité et institution
de la littérature en Céte d’Ivoire », aponta para uma tendéncia geral de se escrever
panoramas a respeito da literatura africana de expresséo francesa, aliada a montagem de
antologias literarias nacionais com forte vocacdo pedagdgica, realizadas dentro dos
préprios paises. A critica de Jean-Francois Kola se refere ao fato de tais panoramas e
antologias serem apenas uma enumeracdo de autores e obras caracteristicos
apresentados em ordem cronoldgica, sem nenhum tipo de problematizacao, ou reflexao
critica. Estaria ai a diferenca entre a historia literaria e a histéria da literatura. Sobre tal
discusséo Jacques Corzani afirma:

[...] L histoire littéraire n’est pas I’histoire des littératures, ce
n’est pas une liste d’auteurs, d’oeuvres et de dates mis a plat,
c’est bien autre chose et notamment la mise en rapport de ces
auteurs, de ces oeuvres avec le milieu spécifique qui les a

nourris, avec les mentalités, les moeurs, bref, la culture, de ce
milieu (CORZANI apud KOLA, 2005. p. 137).

E nesse sentido que se pensa o objetivo desta pesquisa: o de investigar a obra de
Ahmadou Kourouma a partir da perspectiva da memoria. Pretende-se, no transcorrer
desta pesquisa, entender qual o posicionamento do escritor marfinense em relacao ao
didlogo entre os campos da Histéria e da Literatura e se 0 seu posicionamento
influencia, e se sim, como influencia na composicao de sua narrativa ficcional. No
sentido de tentar estabelecer um tipo de memoria em relacdo a fatos histéricos
abordados em seus romances. Em especial o estabelecimento de uma memdria acerca

do periodo colonial no romance Monné, outrages et défis.

Justifica-se assim uma abordagem da histdria literaria no sentido que vem aqui

sendo apresentada e discutida, e na mesma linha que propde Lucien Febvre:

L’histoire d’une littérature a une époque donné, dans ces
rapports avec la vie sociale [...]. Il faudrait, pour 1’écrire,
réconstituer le milieu, se demander qui écrivait et pour qui, qui
lisait et pourquoi ; il faudrait savoir quelle formation avaient
recu, au collége ou alleurs, les écrivains — et quelle formation
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parallélement, leurs lecteurs ; car enfin, il faudrait savoir quel
succes obtenaient ceux-ci et ceux-1a, quelle était 1’étendue de
ce succes et sa profondeur ; il faudrait mettre en liaison les
changements d’habitude, de golt, d’écriture et de
préoccupations des écrivains avec les vicissitudes de la
politique, avec les transformations de la mentalité religieuse,
avec les évolutions de la vie sociale, avec les changements de
la mode artistique et du golt (FEBVRE apud KOLA, 2005. p.
138)

E a partir da proposicdo do historiador Lucien Febvre que Jean-Frangois Kola
tece sua tese de doutorado a respeito da instituicio da literatura na Costa do Marfim. E a

partir do mesmo questionamento que monto a estrutura desta pesquisa.

Jean-Francois Kola coloca como objetivo de seu trabalho o de focar sobre os
eventos sociais, historicos ou politicos que, de uma maneira ou de outra, influenciaram
a pratica literaria na Costa do Marfim. Levando em consideragdo, inclusive, dados
referentes a recepcdo desta literatura, quem sdo os leitores, qual é o papel da critica, das
universidades e das editoras neste contexto. Meu objetivo ndo é o de analisar o
surgimento da literatura na Costa do Marfim, nem abordar a questdo de maneira téo
aprofundada quando Kola, mas sim, pensar o surgimento da literatura no pais no sentido
de entender o cenario e o contexto histérico especifico do autor que me proponho a
estudar, e as influéncias causadas por tal contexto, e se de fato elas podem ser vistas na

narrativa ficcional de Ahmadou Kourouma.

O pesquisador ainda disserta a respeito da questdo de abordagens das literaturas
nacionais. Para Jean-Francois Kola a historia literaria da Costa do Marfim ndo pode ser
isolada do contexto de agitacdo intelectual e cultural e da emergéncia de ideias
revolucionérias que se seguiu na Africa no momento de eclosdo do Négritude. Para o
pesquisador, ideologicamente e esteticamente, a evolucdo da literatura na Costa do

Marfim adota 0 mesmo esquema usado em toda regido sulsaariana francofona.

Ainda sustenta que fazer uma histéria literaria da Costa do Marfim ndo deve ser
entendida no sentido exclusivamente da historia da literatura escrita, ja que a literatura
escrita tanto no pais como em Africa é algo muito recente — na Costa do Marfim data
somente a partir da década de 1930. Dessa maneira, Jean-Francois Kola insere a
discussdo recorrente no campo de estudo das literaturas africanas a respeito da relacéo

entre literatura escrita e literatura oral. O pesquisador nos lembra de que a préatica da
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literatura escrita moderna foi precedida de outra forma literéria, dita oral. E afirma que a
literatura oral, como costuma ser chamada, deve ser considerada devido ao seu valor e
pelo papel que ainda desempenha na formagdo e no desenvolvimento das literaturas
escritas em Africa (KOLA, 2003. p.139-141).

Assim, chegamos ao segundo posicionamento que me propus a abandonar no
inicio da redacgdo desta dissertacdo de mestrado: o posicionamento que coloca a estética
europeia, devido a introducdo da escrita, como fundamentacdo estética da literatura

produzida em Africa.

3. Da escrita a oralidade — uma mudanca de perspectiva

Em artigo intitulado « De [’écrit a I’oral : la transformation des classiques du
roman africain », Christiane Ndiaye se propde a analisar a passagem das literaturas
africanas de literaturas orais para literaturas escritas por uma nova perspectiva. A
pesquisadora aponta para uma nova tendéncia de leitura do romance africano, surgida a
partir da década de 1970, que diz que desde o inicio as literaturas africanas se

inspiraram, de fato, nas tradi¢des orais.

Christiane Ndiaye inicia sua argumentacdo teorica citando Mohamadou Kane a
respeito da predominancia de leituras que, por muito tempo, privilegiaram o contexto
cultural e a estética romanesca europeia sobre as literaturas africanas:

Les romanciers font jouer double héritage traditionnel et
moderne. C’est en cela que reside I’originalité des oeuvres
africaines. Pendant longtemps, celles-ci ont été étudiées et
appréciées en fonction exclusivement du contexte culturel
européen. Ces derniéres années, la tendance s’est accusée de

revenir de ces vues étroites et partiales et de privilégier le

contexte de formation de I’écrivain qui se trouve étre aussi
celui de référence (KANE apud NDIAYE, 2001. p.45).

A originalidade das obras africanas residiria justamente no papel que
desempenham entre sua dupla heranca tradicional e moderna, pendendo sempre para o
lado da balanca da cultura europeia, da cultura escrita, de uma estética classica.
Christiane Ndiaye aponta para trés correntes criticas das literaturas da Africa

sulsaariana.
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A primeira, a qual se refere Mohamadou Kane na citagdo acima, entende que 0s
romances africanos tomaram como modelo o romance francés, e que isso significa um
impulso positivo, j& que esta “inspiragdo” foi o que deu origem a uma “verdadeira

literatura” feita no continente africano.

Segundo Christiane Ndiaye, uma critica colonial “euro centrista” considera que
0 romance africano ¢ uma espécie de “imitacdo mais ou menos bem feita” do romance
francés tanto em termos de forma, como em termos de estilo. Amadou Koné se opde a
esta perspectiva afirmando que os critérios de julgamento de uma obra africana nédo
deveriam ser os mesmos daqueles do romance ocidental. Isso porque costumava-se
julgar o romance africano de acordo com uma suposta fungéo social: « un bon roman est
réaliste; il offre au lecteur un reflet fidéle de la societé a laquelle appartient son auteur »
(NDIAYE, 2001. p.47). Assim, o romance africano teria como objetivo, para tal
corrente critica, o de ser um romance realista de testemunho segundo os modelos de
Balzac e Zola. O problema reside em esperar do romance africano ndo elementos
realistas, mas o realismo de Balzac, estabelecendo um julgamento do valor das obras
aproximando-as da estética classica francesa. E julgando-as mal feitas, ou problematicas

caso nao estivessem de acordo com uma estética do canone.

Pensar o caso de Ahmadou Kourouma dentro desta logica torna-se problematico,
ja que seu estilo ndo tem nada dessa “abordagem classica”, mas ainda assim se tenta
“recupera-lo” de alguma maneira. Jacques Chevrier (1974), critico desta primeira
corrente, afirma:

Ahmadou Kourouma excelle a brosser des scenes rapides
(marchés, palabres), et a camper des silhouettes saugrenues.
Ahmadou Kourouma ne prétend pas au témoignage, mais cette
ouevre romanesque [Les soleils des indépendances] est nourrie
de réflexion sociologique. [...] Kourouma trouve parfois des
accents voltairiens [et] nous proméne a travers une métropole
africaine grouillante d’une humanité inquiétante, ou la tradition

et le modernisme forment un mélange souvent baroque
(CHEVRIER apud NDIAYE, 2001. p.48)

No trecho fica mais evidente o que significa uma leitura critica pautada nos
valores estéticos europeus, que procura valorizar a obra de Ahmadou Kourouma
atribuindo-Ihe toques voltairianos e personagens inseridos num cenario barroco. Pensar
o romance africano de expressdo francesa como mera “imitacdo” da estética realista

francesa faz com que o que estiver fora desta estética, com o que for referéncia das
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tradicOes orais, por exemplo, seja julgado como falha, ou falta de habilidade do escritor

na execucao da obra.
Il n’est pas rare, en effet, que la critique reproche aux
romanciers africains de ne pas savoir produire une trame
narrative bien structurée et de créer des personages « sans
épaisseur ». Ce sont jugements de valeur que la critique des
années 1970 tentera de corriger en montrant que ces
« faiblesses » sont au contraire 1’effet des emprunts faits a la

tradition orale et constituent toute I’originalité et la spécificité
du roman africain (NDIAYE, 2001. p.49).

Ahmadou Kourouma s6 foi considerado “voltairiano”, s se tornou um classico
da literatura africana de expressdo francesa, depois de ser publicado em 1968, no
Canada e premiado — recebeu, em 1968 o Prix de la Francité au Québec; em 1970 o
prémio da Académie royale de Belgique e o prémio da Fundacdo Maille-Latour Landry
da Académie francaise. Pois quando Kourouma concluiu Les soleils des indépendances,
em 1966, e enviou o manuscrito para cerca de doze editoras francesas diferentes,
recebeu de todas uma resposta negativa quanto a publicagdo de seu romance pelo
mesmo ser “mal escrito”, ou por ndo se inserir no “quadro habitual das publicacdes” da
editora — no caso da Editions du Seuil, editora que quatro anos mais tarde comprou 0s
direitos de publicagdo do livro da Presses de I’Université de Montréal pelo valor

simbdlico de um franco (DJIAN, 2010. p.61-62).

A segunda corrente critica, que ganha forca a partir da década de 1980, seria
uma espécie de heranca da primeira. Sob uma perspectiva “afro centrista” pretendia-se
fazer uma revisdo do posicionamento critico anterior, admitindo que as literaturas
africanas francofonas de fato seguiam um modelo francés, mas que seria preciso romper
com este modelo pois ele significava uma “alienacdo” dos escritores. J. P. Makoata-

Mboukou é representante desta corrente e afirma que:

Nos écrivains ont choisi leur camp: ils sont engagés. Toute la
littérature négro-africaine 1’est. Tout texte négro-africain,
publié ou inédit, est engagé. Chacune de se pages, chacun de
ses paragraphes, chacune de ses lignes, chaque terme que le
compose sont engagés, et portent comme la marque de la
misére des hommes qu’il défend. [...] Il est donc indispensable
que le message d’un auteur négro-africain ne soit pas défiguré
par la critique, mais restitué avec ses multiples facettes
(MAKOATA-MBOUKOU apud NDIAYE, 2001. p. 51).
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Afirmar que ndo se pode desfigurar a mensagem de um autor em razdo do
carater engajado das literaturas africanas de expressao francesa, significa para Makoata-
Mboukou pensar o contexto socio-historico e geogréfico da obra, tomando uma posicao
no sentido de romper com as convencdes ocidentais adotadas pela mesma. Isso porque o
pesquisador, assim como aqueles da primeira corrente critica anteriormente discutida,
ainda acredita que o romance africano segue a logica estética do realismo francés
(NDIAYE, 2001. p. 51). De certa maneira 0 pesquisador procura, na valorizagdo e
analise do contetdo da narrativa, a justificativa para o rompimento com os padrdes
ocidentais. De tal posicionamento critico surge o questionamento: declarar a literatura
africana de expressao francesa como uma literatura engajada, pautada na supremacia do
contetdo da narrativa sobre a forma, ndo é uma maneira de desvalorizar a forma das

literaturas africanas por ndo serem exatamente como a da literatura francesa?

Ahmadou Kourouma ja foi muitas vezes considerado pela critica como um
escritor engajado, pelo fato de em seus romances aparecerem posicionamentos politicos,
ou militantes. O escritor recusa tal titulo:

Je ne suis pas engagé. J’écris des choses qui sont vraies. Je
n’écris pas pour soutenir une théorie, une idéologique
politique, une révolution, etc. J’écris des vérités, comme je les
ressens, sans prendre parti. J’écris les choses comme elles sont.

Comme Le diseur de vérité... Je ne suis pas slr d’étre engagé
(KOUROUMA, 1999. p. 178).

Sua recusa em se identificar como um escritor engajado e 0 seu posicionamento
como um escritor que deseja escrever a verdade, que vive da forma que a sente sera
discutida de maneira mais aprofundada no primeiro capitulo desta pesquisa. Sua fala
citada neste momento tem como objetivo o de evidenciar que é a critica que determina
ou gque molda, primeiramente, a maneira pela qual um autor é lido e interpretado. A
forma de entender uma determinada literatura estd fortemente relacionada com a
corrente critica que a analisa. Como afirma Christiane Ndiaye: nenhuma tomada de

posicao é gratuita, nenhum posicionamento critico é neutro.

Além disso, pensando a critica especifica de Makouta-Mboukou, mesmo que se
considere Ahmadou Kourouma como um escritor engajado, de acordo com 0s seus
critérios de andlise, ndo é coerente afirmar que o conteldo de sua narrativa se

sobreponha a sua forma, ou a sua estética. Desde a composicdo de Les soleils des
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indépendances, o escritor marfinense tem forte preocupacdo com a forma, com a
estética de seus romances. E nesse sentido, a forma da literatura de Ahmadou
Kourouma é também de suma importancia para entender o seu posicionamento literario,

seu fazer artistico, isso também serd analisado na sequéncia da pesquisa.

Retornando a Makouta-Mboukou, Christiane Ndiaye argumenta que a
importancia de sua critica esta no fato de o pesquisador pensar a orientagdo do romance
africano como uma “arte popular que se faz em prosa” (NDIAYE, 2001. p.54). Ele vai
partir do préprio contexto de origem do romance francés para considerar como
“classicos”, ou como obras mais significativas da literatura africana de expressao
francesa, aquelas que valorizam a vida do povo numa linguagem direta e acessivel sem
fazer uso de referéncias “inutilmente eruditas™.

Tous les romanciers, méme ceux qui n’ont pas spécialemente
appris Dhistoire de la langue francaise, ont intuitivement
compris que I’espéce roman a des origines populaires [...].
Comme on peut le voir, le roman négro-africain partage, sans
le savoir, les mémes origines lointaines que le roman frangais
d’aujourd’hui. Ces origines inavouées, parce que tout
simplement inconscientes ou ignorées, expliquent que le
romancier négro-africain comme son confrére francais, au 20°
siecle, utilise la prose comme langage de choix pour peindre
son écologie, c’est-a-dire, ce qu’il a vu et vécu. Le romancier
ne veut pas seulement suggérer ni transposer, comme le ferait
le poete, mais énoncer, décrire, et parler comme parlent les
hommes qu’il cotoie ; il parle donc la langue du peuple qui est

la prose [...] (MAKOUTA-MBOUKOU apud NDIAYE, 2001.
p. 52).

Quando o pesquisador foca seu entendimento do romance africano na prosa
como lingua do povo, quando ele busca por uma origem popular para 0 romance, ele
estd deslocando o debate a respeito das literaturas africanas, pois ele esta apontando
para a necessidade de se pensar as formas de expressdo artisticas de maneira que
convenham as sociedades africanas. O que Makouta-Mboukou postula € que a arte
romanesca africana ainda esta em seu comego e que as obras devem ter por objetivo o
desenvolvimento de uma literatura escrita para todos, ndo apenas para uma pequena
elite académica. Para o pesquisador, os autores deveriam, portanto, desenvolver formas

e conteudos literarios correspondentes ao gosto popular africano.

A terceira corrente critica, pensada de maneira cronoldgica, vé nas tradicGes

orais, e ndo na estética francesa, a fonte das literaturas africanas escritas. Mohamadou
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Kane e Amadou Koné, autores consultados nessa pesquisa, sdo dois representantes desta

corrente.

Mohamadou Kane pensa numa “continuidade relativa do discurso tradicional
oral ao discurso escrito, do conto ao romance” (KANE apud NDIAYE, 2001. p. 55). Ele
parte do papel desempenhado pela literatura colonial para o desenvolvimento da
literatura escrita dos paises africanos da regido sulsaariana. Se empenhando em mostrar
como os discursos dominantes influenciaram a evolugdo do romance, como 0 romance
integrou diversos discursos sociais como uma maneira de reagir contra eles, ou de

transforma-los. Além disso, como a prépria critica teve um papel importante para isso.

Tanto Mohamadou Kane, como Amadou Koné procuraram mostrar que aquilo
que por muito tempo foi usado pela critica para repreender os escritores como sendo
“defeitos” na estrutura da narrativa, ou na criacdo dos personagens se revela de fato
convengdes da oralidade. Da mesma maneira que outros elementos, os quais eram
atribuidos a uma heranca do romance francés, sdo caracteristicas de certos géneros da
tradicdo oral, o que explicaria o porqué de o romance ter obtido um sucesso tao rapido
entre os escritores africanos. O que é o caso do que foi chamado de realismo 2, pelas

correntes criticas anteriores.

Analisando certas caracteristicas de obras dos primeiros romancistas da Africa
sulsaariana de expressdo francesa, aqueles que remontam as decadas de 1920 e 1930,

Mohamadou Kane afirma:

[...] Ces littératures tradicionnelles, qu’ils prolongent
volontairement ou qui s’imposent a eux du fait de
I’environnement socio-culturel de leur enfance, ont pour
caractére essenciel d’étre des littératures réalistes. Ce n’est
certes pas dire pour autant qu’elles ne recélent pas de
dimension poétique, symbolique ou, a 1’occasion, ésotérique.
Elles constituent un moyen d’assurer I’unité et la continuité du
groupe social. Leur mission premiére étant de sauvegarder les
traditions, elles ne peuvent parvenir a cette fin que par le biais
du réalisme. Cet héritage peut étre dans les oeuvres africaines
modernes [...] (KANE apud NDIAYE, 2001. p. 56).

As literaturas tradicionais, as literaturas orais tém, pois, o objetivo de preservar

as tradicbes de determinados grupos sociais. Sdo elas que, através das geracoes,

® E aqui se entende realismo como a preocupacio estética atraleda a observacdo da realidade vivida,
aproximando-se do realismo como corrente literéria europeia do século XI1X.
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garantiam uma unidade social e faziam a manutencdo da tradicdo de tais grupos. E,
segundo Mohamadou Kane, s6 poderiam fazer isso fazendo uso da mesma linha do
realismo. Por esta perspectiva, seria o realismo das tradi¢gdes orais o responsavel tanto
pelo sucesso do romance como género literario na Africa, quanto pelo fato dos

romancistas africanos se manterem téo apegados ao realismo.

O pesquisador ainda afirma que as técnicas narrativas, as modalidades espacos-
temporais, a estrutura narrativa e outros elementos técnicos seriam inspirados na estética
dos géneros tradicionais. E certo que a pesquisa de Mohamadou Kane refere-se aos
escritores do periodo colonial, sem se deter nas literaturas feitas apds o periodo das
independéncias. Amadou Koné, porém, se dedicou ao estudo das estruturas tradicionais
nas obras tanto de Ahmadou Kourouma, como em Hampaté B4, Seydou Badian,
Tidiane Dem, Nazi Boni, entre outros.

Na minha pesquisa de concluséo de curso abordei brevemente algumas técnicas
das literaturas orais das quais Ahmadou Kourouma faz uso, permito-me citar parte de

minha analise que vai ao encontro do que esta sendo aqui problematizado:

Na literatura oral se destacam as figuras dos griots, djélis, soras
que poderiam ser caracterizados como verdadeiros historiadores
tradicionais, sdo poetas e cantores que se encarregam de contar
as facanhas dos herdis locais, histérias genealdgicas, narram as
lendas e contos maravilhosos onde homens e animais ganham
vida. Alguns sdo dramaturgos que representam as realidades
cotidianas através de atos e cenas, acompanhados por musicos e
tambores.

Ahmadou Kourouma, quando perguntado a respeito das
diferentes técnicas narrativas tomadas da oralidade que ele utiliza
em seus romances, responde:

“Monneé, outrages et défis € uma epopeia, se fala de um chefe. E
isso é, na Africa, o dominio do griot. Eu tomo a técnica do griot
emprestada. Quanto ao meu ultimo romance, En attendant le
vote des bétes sauvages, eu o situo no meio dos cacadores; entéo
eu pego a técnica que chamamos de griot de cacadores ou sora.
Cada vez, se procura que ela corresponda ao personagem. Dado
0 personagem, € necessaria esta técnica que é utilizada em
Africa” (KOUROUMA, 2001. p.774).

Através da fala de Kourouma pode-se perceber que existem
diversas técnicas narrativas dentro da Idgica da literatura oral
africana; o griot seria responsdvel por narrar as facanhas dos
chefes, enquanto o sora narraria as historias de caca, cada qual
com seu dominio e sua técnica. Nesse sentido, ndo seria possivel
afirmar que a literatura africana nascida ap6s a introdugdo das
linguas estrangeiras, é moldada, sobretudo, a partir da estética
romanesca ocidental. A introducéo formal da escrita e da lingua
estrangeira traduz intersemioticamente uma literatura que ja



33

existia no continente tdo diverso que é a Africa. Mas é a
literatura oral que cumpre a funcdo de preservar e traduzir as
identidades africanas, enquanto a literatura escrita transpbe as
palavras, historias e sentimentos para a légica de uma cultura que
as grava numa folha de papel branco (MARTINS, 2012. p. 20-
21).

A figura do griot e a sua utilizagdo como técnica narrativa € o elemento mais
6bvio, e de mais facil identificacdo, dessa integracdo das narrativas tradicionais com as
narrativas modernas, mas ndo € o Unico. Amadou Koné se dedicou ao estudo da
integracdo dos modos de narragdo tradicionais no romance, das estruturas tomadas dos
contos, lendas e epopeias. Ele procurou demonstrar em qual medida a construgéo de
personagens tipos, um bom niimero de temas e motivos, as técnicas de representacdo de

tempo e espaco revelam ser das tradi¢des orais.

Ahmadou Kourouma faz da figura do griot, narrador de trés dos cinco romances
que publicou: Les soleils des indépendances; Monne, outrages et défis; En attendant le
votes de bétes sauvages. Essa figura tdo importante nas tradices orais € também muito
relevante na literatura do escritor marfinense, mas como afirmei acima néo é o unico
elemento que demonstra uma referéncia as literaturas tradicionais. Se em Les soleils
des indépendances o elemento que ird, de certa forma, subverter o texto de Ahmadou,
na procura de uma estetica que represente mais fielmente o povo e a cultura malinké
sera a lingua — a mistura dos elementos e logica da lingua malinké com a lingua
francesa. Em Monng,outrages et défis serd a escolha do narrador e das vozes narrativas
do romance, bem como a propria tematica da narrativa. Ja em seu terceiro romance, En
attendant les votes de bétes sauvages, o elemento principal de referéncia a esta tradicdo
sera a prépria escolha pela forma narrativa, a escolha por escrever um donsomana — um
tipo de narrativa bem especifico, feito pelos soras, ou o griots de caca, contando as

peripécias da vida de cacadores importantes.

Nessa perspectiva, faz muito sentido investigar a constru¢do de uma meméoria a
respeito de Africa nos romances de Ahmadou Kourouma, uma construcio que nao se da
somente pela escolha dos temas, do contetido propriamente dito de suas narrativas, mas
pela construcdo que comeca nas escolhas referentes a forma, a estética de seus

romances.
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4. Escolha da bibliografia

Desde o inicio destas linhas venho tecendo um posicionamento tedrico e critico
a respeito do estudo acerca das literaturas africanas que privilegie uma leitura que ndo
seja voltada para as formas ocidentais de entender a Africa e as literaturas produzidas no
continente. Christiane Ndiaye conclui seu artigo com uma reflexdo muito pertinente a
este respeito. Ao longo dos anos, aos olhos da critica, 0 escritor ja ocupou diversos e
distintos papéis: foi testemunha, cronista, rebelde e porta-voz do povo, até finalmente se
tornar um griot (NDIAYE, 2001. p. 60).

A importancia do griot nas culturas tradicionais é inquestionavel, entretanto, é
preciso cuidado ao evocar tal figura e também as tradi¢Oes orais. A primeira pergunta
que deveria ser feita ao se pensar as tradi¢cOes orais e suas estéticas como fontes do
romance seria: de que tradicdo se trata? Pois € preciso lembrar que sdo inimeros o0s
povos e etnias distintos que compdem apenas a regido sulsaariana da Africa, sem nem
pensar 0 continente como um todo. Neste sentido, no caso especifico desta pesquisa,
quando me refiro a tradicdo e a cultura oral estou fazendo referencia a cultura malinké,

etnia de Ahmadou Kourouma.

Além disso, se for se pensar especificamente a figura do griot nenhum escritor
podera verdadeiramente se declarar, ou ser declarado como tal. 1sso porque o essencial
da arte do griot se perde com o desaparecimento da apresentacao oral publica, a arte do
griot esta também na performance. Os estudos de Amadou Koné, por exemplo, entre
outros, estdo focados, sobretudo, “na arte verbal: as metaforas, temas e motivos,
estruturas sintaticas e narrativas, polissemia de nomes, construcdo de um personagem
tipo” (Idem). Referem-se ao que, na arte do griot, ou do contador de historias, pode ser

transferido para a constituicdo de uma poética do texto escrito.

Outra questao a ser levada em consideragdo ¢ se essa “tradicao africana” tao
discutida ndo sera também uma construcdo do ocidente? Bernard Moutalis se coloca tal

questionamento ao analisar a obra de Mongo Beti, escritor camaronés:

Parce qu’il se propose de substituer & une image ethnologique
de I’ Afrique une vision sociologique, marquée par les tensions
et le conflits, I’écrivain écarte résolument de son univers le
monde « traditionnel ». Certes, celui-ci est présent, mais
Mongo Beti prend bien soin de montrer que ce que 1’on appelle
la « tradition » n’est pas vraiment ce qui existait effectivement
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a D’époque pré-coloniale. L’utilisation de la notion de
« tradition » est seulement un moyen de pouvoir, habile parce
qu’il démobilise les gens en les invitant a penser que leurs
problémes se réduisent a un affrontement entre Blancs et Noirs
[...]. La «tradition africaine » se révéle en fait étre pour une
trés large part un produit de 1’Occident (MOURALIS apud
NDIAYE, 2001. p.61).

Ter em mente que as tradicdes — sejam elas africanas, europeias, americanas —,
sdo construcdes sociais, sdo convencdes discursivas ndo significa deixar de estuda-las,
ndo significa que elas deixam de ser importantes. Significa apenas procurar maneiras
menos colonizadas de entendé-las. E é neste sentido que 0s objetivos desta pesquisa
foram pensados e que a bibliografia foi escolhida. Opta-se aqui por se privilegiar
estudos feitos por pesquisadores, criticos e tedricos africanos.

5. Um caminho a percorrer

Depois de uma longa introducdo teorica apontando 0s posicionamentos tedricos e
criticos pensados para esta pesquisa, chega 0 momento de se conhecer o caminho a ser
de fato percorrido. Esta pesquisa sera dividida em trés capitulos distintos, mas que se

conectam entre si.

No primeiro capitulo, adentraremos a Costa do Marfim e entenderemos como se deu
a instituicdo da literatura no pais. Tal abordagem serve a dois objetivos, um ja discutido
nesta introducdo no que concerne a propria constituicdo do campo de estudo das
literaturas africanas de expressdo francesa. Mas também serve a um segundo objetivo,
que tem maior relevancia para esta pesquisa, que se trata de compreender em que
contexto socio-historico e literario se encaixa a figura do escritor Ahmadou Kourouma.
Qual sua importancia no cenario da literatura nacional e o que isso implica na sua
propria literatura. Além disso, passaremos pela biografia e a obra do autor, minha
narrativa sera tecida de maneira a entender quais sdo 0s seus posicionamentos frente a

arte da escrita literaria.

No segundo capitulo, adentramos o universo ficcional de Monng, outrages et défis,
para analisar a escolha das vozes narrativas do romance e as implicacGes de tal escolha

na construcdo de uma memoria coletiva das populagdes malinkés. Usei como
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referéncias tedricas principais deste capitulo: A ordem do discurso de Michael Foucault
O discurso da narrativa de Gérard Genette, e A memoria coletiva de Maurice

Halbwachs.

No terceiro capitulo, continuaremos a analise da narrativa de Monne, outrages et
défis, desta vez pelas vias do contetdo do romance. O objetivo da andlise sera
identificar de que maneira Ahmadou Kourouma utiliza o discurso historico na
construcdo de uma memdoria coletiva das populagfes malinkés e também na construcdo

de uma memoria propria a respeito da Historia da Africa sulsaariana.
Desejo que lhe seja um caminho agradavel de percorrer.

Bem-vindo! E boa leitura!
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| — Da literatura da Costa do Marfim a literatura de Ahmadou

Kourouma

Le livre, support principal et tradicionnel de
[’écriture doit béneficier de notre attention dans
la promotion de I’Education et de la Culture en
Cote d’Ivoire. Le livre, en tant que témoignage de
la vie a travers le temps et [’espace, represente
un pont entre les vivants et les morts, le passé et
le présent, pour engager l’avenir avec lucidité.
J'invite les acteurs et tous les témoins de notre
vie national a écrire et surtout a se faire éditer
pour constituer une memoire collective écrite,
pour instruire les génerations présentes et

futures.

Laurent Gbagbo
Presidente da Republica da Costa do Marfim

Outubro de 2000 a dezembro de 2010 *

* Epigrafe ao Guide des professionnels du livre en Céte d’Ivoire, Ministério da Cultura e da Francofonia
da Republica da Costa do Marfim, Abidjan, 2003.
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A ficcdo ¢ uma arte e ja disse Henry James que “a arte vive de discussdo, de
experimentagéo, de curiosidade, de variedade de tentativas, de troca de visOes e de
comparagdo de pontos de vista” (JAMES, 2011. p. 12). A perspectiva do renomado
escritor inglés é de alguém que escreve, ele esta além da teoria. Apesar de estar
teorizando a respeito do fazer artistico da escrita, ele estd partindo do ponto de vista de
que ela, a escrita de ficcdo, é o produto das tentativas e experiéncias de um individuo
que ocupa um lugar no mundo. Um ser constituido de cultura, de visdo de mundo e

posicionamentos, inclusive e, sobretudo, de um posicionamento literario.

Henry James afirma que a literatura como arte da ficcdo € a tentativa de
representacdo da vida, ela vive do exercicio dos homens de imprimir em letras e
palavras a realidade que os cerca. A execucdo de uma obra, de um romance, pertence
somente ao autor, € o que hd de mais pessoal na composicdo de uma narrativa. O

exercicio da literatura é, pois, um exercicio que exige liberdade. Henry James afirma:

A Unica obrigacdo que devemos imputar previamente a um
romance, sem cair na acusacdo de arbitrariedade, é a de que
seja interessante. [...] As formas como ele é livre para tentar
atingir  esse resultado (de ser interessante) sdo
surpreendentemente numerosas, e s6 podem sofrer com as
restricbes e prescricdes. Sdo tdo variadas quanto o
temperamento do homem, e bem-sucedidas a medida que
revelem uma mente particular, diferente da dos outros. Um
romance, em sua definicdo mais ampla, € uma impressao direta
e pessoal da vida: isso, para comecar, constitui seu valor, que é
maior ou menor de acordo com a intensidade da impresséo.
Mas ndo havera intensidade alguma, e portanto valor algum, se
ndo houver liberdade para sentir e dizer. Tragar uma linha a ser
seguida, um tom a ser obtido, uma forma a ser preenchida, é
uma limitacdo dessa liberdade e uma supressdo justamente
daquilo por que estamos mais curiosos (KOLA, 2005. p. 19).

As palavras de Henry James estdo pautadas numa perspectiva da Escrita
Criativa, refletem o romance como uma “impressao direta ¢ pessoal da vida” colocando
a esfera do entendimento do escritor enquanto pessoa como fator que influencia e, até
certo ponto, da tom & narrativa a ser composta, ao ato criador. E certo que Henry James
estd se dirigindo, sobretudo, a escritores e futuros escritores, sua argumentacdo esta
pautada no ato da criacdo ficcional. Ressaltando a importancia para o escritor da
existéncia de uma liberdade de escrita e, por conseguinte, a importancia do escritor ter

um posicionamento frente a literatura.
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Faco uso das palavras do escritor inglés para trazer para esta pesquisa a esfera da
perspectiva pessoal do escritor em relagdo ao mundo. O objetivo deste capitulo é
investigar essa impressdo pessoal da vida que tem o escritor marfinense, Ahmadou
Kourouma. E investigar de onde ele estd falando/escrevendo e qual € seu
posicionamento frente ao fazer literario. Se o fio condutor desta pesquisa é a memoria,
para se investigar que tipo de memaria a literatura de Ahmadou Kourouma constroi a
respeito da cultura e da histéria de Africa e da Costa do Marfim, primeiro investigamos

como se constitui a memaria do préprio escritor e como ele se posiciona frente a ela.

Jean-Francois Kola também relembra que um escritor antes de tudo é um
individuo, um ser no mundo, um sujeito histérico e, por conseguinte, também esta a
mercé das construcdes sociais de seu povo, de sua etnia, de sua nagdo. Do momento em
que este individuo toma a caneta em suas maos, ele se torna um criador, alguém capaz
de propagar um tipo de memoria, 0 que ndo nega o seu passado enquanto individuo.
Além disso, entre o individuo, o escritor e a sociedade existe uma relacdo a ser
ressaltada: o escritor € membro de uma comunidade de referéncia e ele pode tanto se
conformar com a ética coletiva, com o sistema de valores que rege sua comunidade,
como também pode se opor a eles (KOLA, 2005. p.266-267). O escritor, pois, exerce
uma fungdo social independente da escolha que fizer em relacdo a maneira de se

posicionar frente sua cultura e a comunidade da qual faz parte.

Em relacdo a memoria, a hipdtese de analise de Kola é a de que o escritor
africano, sobretudo um escritor que pertence a uma area cultural nacional como a da
Costa do Marfim, se torna uma portador do destino e da memoria de seu grupo social.
Para investigar tal hipotese o pesquisador utiliza trés postulados da teoria de Lucien
Goldman, que pressupdem a existéncia de certa homogeneidade entre o grupo social, a

obra literaria e o escritor. Sdo eles:

1) A obra literaria ndo € o simples reflexo de uma consciéncia coletiva real e
dada, mas o sucesso a um nivel de coeréncia de tendéncias proprias a
consciéncia de tal grupo, consciéncia que deve ser concebida como uma
realidade dindmica, orientada por certo estado de equilibrio.

2) A relacdo entre o pensamento coletivo e as grandes criacBes individuais
literérias, filosoficas, teoldgicas, etc. reside ndo numa identidade do

conteldo; mas sim numa coeréncia fomentada e numa semelhanca de
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estruturas, as quais se podem expressar por contetdos imaginérios diferentes
do contetdo real da consciéncia coletiva.

3) A obra correspondente a estrutura mental de tal ou tal grupo social pode ser
elaborada em certos casos, bem raros é verdade, por um individuo tendo
muito poucas relagdes com o grupo. O carater social da obra reside,
sobretudo, no que um individuo ndo saberia jamais estabelecer por ele
mesmo, uma estrutura mental coerente correspondente ao que se chama uma

“visdo de mundo” (Ibidem, p. 268).

Nesse sentido, o que Jean-Francois Kola esta afirmando é que a memoria
coletiva de um grupo social influencia no processo de criacdo de uma obra literaria para
além do contetdo de uma narrativa, mas também e, sobretudo, na forma pela qual os

escritores daquele determinado grupo social irdo compor suas narrativas.

Deixaremos a analise a respeito da memoria em si para mais tarde, nesse
momento, focamos no fato de os elementos que constituem o pensamento de
determinado grupo social determinarem, em algum nivel, a forma, a estrutura, das obras
literarias compostas pelos escritores daquele grupo. Assim, se torna necessario para
pensar a obra literaria de Ahmadou Kourouma, entender o contexto literario ao qual ele
esta inserido. Ou seja, entender a instituicdo da literatura na Costa do Marfim e como o

autor se relaciona com este cenario.

1. Anstituicdo da literatura na Costa do Marfim

Na introducdo desta pesquisa dissertei brevemente a respeito da importancia das
literaturas orais na constituicdo da literatura escrita nos paises africanos da regido
sulsaariana francofona, o caso da Costa do Marfim néo ¢ diferente. Nesse sentido, como
veremos o teatro foi o grande representante das praticas da literatura oral no pais natal
de Ahmadou Kourouma e também um dos grandes responsaveis pelo desenvolvimento

cultural no sentido de uma instituicdo de uma literatura moderna.

N&o é possivel pensar a instituicdo da literatura ° na Costa do Marfim sem se

pensar 0 contexto do sistema colonial, a instalacdo de escolas que foram as grandes

® Todos os dados referentes & instituicio da literatura escrita na Costa do Marfim foram retirados da tese
de doutorado em Estudos Francdfonos de Jean-Frangois Kola, pela Universidade de Cocody — Abidjan,
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responsaveis pela criacdo de uma pequena elite letrada. Isso porque o cenario sécio-
historico no qual a literatura emergiu no pais foi o da colonizagdo francesa. De certa
maneira 0 nascimento da literatura marfinense escrita € uma consequéncia da
colonizacdo francesa. Por razdes inerentes a prépria sobrevivéncia do sistema colonial
nos territorios conquistados, foi preciso a criagcdo de um sistema de educacdo da lingua e
da escrita 0 que acabou se tornando uma das pedras fundamentais da politica de

assimilacéo francesa.

Mas, diferentemente do que se esperava, as escolas coloniais, criadas para serem
um instrumento de dominacdo, acabaram por ter um efeito inverso sobre os intelectuais
marfinenses. A principio concebidas para formar intérpretes e agentes subalternos,
canais de transmissdo dos valores ocidentais, progressivamente as escolas coloniais
causaram dois fendmenos que contribuiram para o inicio de uma emancipagao cultural
dos povos colonizados. O primeiro fendmeno é a formagdo, mesmo que lenta, de um
publico que sabia ler, escrever e se expressar em francés. E, por consequéncia, capaz de
conduzir uma reflexao a respeito do sistema colonial que levaria a ecloséo de aspiracoes
nacionalistas como foi o caso da Costa do Marfim e da grande totalidade dos paises de
colonizacdo francesa. O segundo fendmeno é consequéncia direta do primeiro, a

emergéncia de uma literatura nacional de expressao francesa.

Né&o se deve, entretanto, cometer o engano de assumir as escolas coloniais como
uma instituicdo revolucionaria de contestacdo da ordem social. A escola ocidental
francesa pode ser considerada como a expressdo da supremacia da cultura francesa
durante o periodo da colonizacdo e foi atraves dela que muitos africanos se iniciaram na
cultura europeia classica. Atraves dela o poder colonial pretendia perpetuar a cultura e
os valores ocidentais, ela foi responsavel pelo surgimento de uma elite intelectual
letrada, 0 que em grande medida significa que ela acabou por se tornar seletiva,

limitando ao minimo a promocéo social, cultural e cientifica do colonizado.

N&o era do interesse do poder colonial a promocdo cultural para aléem da
imposicao de valores culturais ocidentais, ou seja, de uma promocdo cultural que
fugisse de ser um instrumento de dominacédo a servico do sistema colonial. Se pensar,

pois, a promocdo de uma cultura nacional era completamente inviavel. E preciso

Costa do Marfim — em cotutela com a Universidade de Limoges — Franga, intitulada: Identité et institution
de la littérature en Céte d’Ivoire. Entre as paginas 142 a 259.



42

também levar em consideragdo o papel do sujeito colonizado frente as escolas
estrangeiras, 0s estudantes marfinenses aceitaram se iniciar na cultura ocidental
europeia, conscientes das perspectivas que uma educacédo estrangeira poderia agregar no
cenario da colonizacdo. Nesse sentido, é importante ressaltar que, como alunos das
escolas estrangeiras, 0os marfinenses também tomavam posicéo frente ao sistema que
estavam inseridos. E foi este 0 motivo, o fato de sujeitos colonizados serem também
sujeitos historicos capazes de assumir um posicionamento frente a situacdo social a qual
estdo sujeitados, que fez com que as escolas coloniais acabassem por se tornar berco de
pensadores e intelectuais que posteriormente irdo contestar e problematizar a situagédo

social do pais. Seja por meio da politica, seja por meio da literatura.

1.1. Ecole Primaire Supérieure de Bingerville

Segundo Jean-Frangois Kola, a Ecole Primaire Supérieur de Bingerville, na

regido metropolitana de Abidjan — entéo capital da Costa do Marfim °

, pode ser
considerada como berc¢o da literatura marfinense. Segundo o pesquisador foi no ambito
da instituicdo que os alunos comecaram a manifestar o seu interesse pela criacao
literdria. Foi no intervalo das aulas, numa quinta-feira do ano escolar 1932-1933,
quando dois alunos do segundo ano improvisavam algumas cenas teatrais no patio da
escola. O fato chamou a atencdo do diretor da escola da época, Charles Béart, que
consciente do potencial artistico de seus alunos resolveu lhes iniciar ao teatro classico
francés e incentivar a producéo de pequenas pecas de autoria propria. De fato, aqueles
que posteriormente se tornaram 0s primeiros escritores marfinenses manifestaram seu

desejo de criar de maneira informal dentro do ambito escolar.

Aguerris par ces représentations dramatiques, les éleves
allaient faire preuve de beaucoup d’imagination en créant leurs
propres piéces, dont la premiére et la plus célebre fut Les villes
de Bernard Dadié, alors en troisiéme année de I’EPS. (KOLA,
2005. p.146).

Foi, pois, através do teatro que as criacdes ficcionais comecgaram a ganhar forma

na Costa do Marfim. E entre esta primeira geracdo de escritores e dramaturgos

® Abidjan foi capital da Costa do Marfim entre os anos de 1934 e 1983.
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marfinenses, Bernard Dadié pode ser considerado o lider, isso porque ele era o Unico na
época a escrever integralmente suas pecas contrariando a tendéncia que era a

improvisagao.

Bernard Dadié e Ahmadou Kourouma foram contemporaneos, mesmo que o
primeiro ja fosse um escritor consagrado enquanto o segundo ainda nem sonhava com o
oficio da escrita. De fato, Ahmadou Kourouma frequentou a Ecole Primaire Supérieur
de Bingerville de 1943 a 1947, apesar de ter entrado na escola anos mais tarde do que
Bernard Dadié e desta primeira geracao criativa. Foi em Bingerville, entretanto, que ele
descobriu sua aptiddo para a matematica e ndo para as letras. « Rien, absolument rien,
dans sa scolarité ne permettait d’imaginer une quelconque prédisposition pour le
frangais » (DJIAN, 2010. p.29) Segundo Jean-Michel Djian, o jovem Ahmadou
demonstrava ter grandes dificuldades de aprendizado da lingua francesa, apesar de ter
aptidao para os estudos, recebendo destaque entre os professores durante sua educagéo
primaria tanto em Boundiali, quando mais tarde em Korhogo, aptiddo esta que foi
responsavel por leva-lo até Bingerville:

On encouragea 1’oncle a I’inscrire & 1’Ecole primaire supérieur
de Bingerville, dans la banlieue d’Abidjan. C’est 1a que ses
aptitudes aux mathématiques furent décélées. On 1’envoya

ensuite a Bamako suivree les cours de la grande école
technique régionale en 1947 (Ibidem, p.28).

Apesar de ser um aluno exemplar, com um répido raciocinio légico e muita
facilidade para a matematica, Ahmadou Kourouma tinha sérios problemas para aprender
o francés. Nesse sentido, o proprio Ahmadou afirma que a chegada da literatura em sua
vida foi algo inesperado. Em entrevista a Bernard Magnier, para a revista Notre
Librairie, no ano de 1987, o autor diz:

L’écriture est pour moi quelque chose d’inattendu. J’ai une
formation mathématique et scientifique. A la fin de mes études
d’actuaire et avant de rentrer en Cote d’Ivoire, j’ai voulu faire
de la sociologie, lire des meémoires sur 1’ethnologie africaine.
Ces mémoires m’ont paru mal écrits, difficiles a lire. J’ai donc
décidé de faire « de la sociologie » d’apprendre a écrire. J’ai

commencé & écrire @ ce moment-la (KOUROUMA, 1987.
S/N).

Ahmadou sempre foi um homem dos nimeros, escrever ficcdo ndo fazia parte

dos seus planos de juventude. Mas o fato é que matematico ou homens das letras,
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Ahmadou Kourouma desde cedo manifestou interesse e posicionamento critico em
relacdo a realidade que o cercava, a realidade colonial. Sua postura politizada, sua
vontade de entender o mundo em que vivia comegou ainda na juventude. E a
convivéncia com o meio cultural da Ecole Primaire Supérieur de Bingerville foi
certamente importante para esta formagéo. Ainda segundo Jean-Michel Djian:
A Bingerville, le jeune Ahmadou confirme ses aptitudes
scolaires. C’est un garcon qualifié de « discipliné». Il se
distingue de se camarades en dévorant les journaux, mais
comme il n’a pas les moyens de s’en acheter il fouille
discretement les poubelles du commandant blanc de sa

subdivision académique, puis passe des heures a les déchiffrer.
(DJIAN, op cit. p.31)

Para um jovem na faixa dos dezessete anos revirar lixeiras atras de jornais para
se manter informado é algo realmente relevante. Bingerville foi uma época importante
em sua vida e para sua formacdo, mas ndo o elemento fundamental que o levou a
escrever. Esta € apenas mais uma etapa na caminhada de Ahmadou Kourouma até se

tornar o autor de Les soleils des indépendances e escritor premiado.

Mas retornemos a sequencia dos eventos, a instituicdo da literatura na Costa do
Marfim e ao teatro dos alunos da Ecole Primaire Supérieur de Bingerville. Isso tudo
enquanto Ahmadou Kourouma ainda € um jovem estudante, bem longe de se tornar um

dos maiores e mais reconhecidos escritores da Costa do Marfim.

O teatro da Ecole Primaire Supérieur de Bingerville teve seus dias de ouro entre
0s anos de 1933 a 1936, tempo em que Charles Béart esteve na direcdo da escola. Foram
também o0s anos que 0s principais representantes desta dramaturgia estavam
matriculados, o que inclui Bernard Dadié. Este apds concluir seus trés anos em
Bingerville foi aceito na Ecole Normale de Gorée, no Senegal. Consequentemente, se
seguiu o apogeu daquele da Ecole Normale de Gorée no cenario da criaco e promocao
cultural da regido, apos o declinio daquele de Bingerville. Em Gorée, o género teatral
ainda estava no primeiro plano com os mesmo lideres de antes, especialmente Bernard
Dadie.

1.2. A importancia da criacao teatral na emergéncia da literatura marfinense:
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O que vale se questionar é o porqué de tamanha preferéncia pelo género
dramatico como primeiro, e por um bom tempo principal, género de cria¢do na Costa do
Marfim. Segundo Graziano Benelli: « Dans la littérature ivoirienne des origines, le
roman est absent car, fait bien connu, tout commence par le théatre » (BENELLI apud
KOLA, 2005. p.148). S&o vérias as pesquisas que apontam para o teatro como comego
de toda literatura moderna escrita na Costa do Marfim, o romance sé ira aparecer como

género décadas mais tarde.

Jean-Francois Kola, pautado nos estudos de Frangois Joseph Amon d’Aby, usa a
prépria vida cotidiana dos povos marfinenses como justificativa para tal preferéncia.
Para ele, grande parte do cotidiano dos marfinenses é cheio de teatralidade. As
cerimbnias de trabalho, os festejos, as sessbes de contacdo de historias sdo todas
representacdes dramaticas. Na vida dos povos marfinenses dancga, musica, cantos, tudo
se mistura e se interpenetra para representar 0 mundo em seus minimos detalhes. As
manifestacdes tradicionais tém, pois, um carater dramatirgico com objetivo de traduzir

a vida dos povos.

O desenvolvimento do teatro como pratica de criacdo literaria e de promocéo
cultural esta, pois, altamente relacionado a manutencdo das tradicdes orais e suas
praticas culturais. Isso porque a particularidade do teatro praticado na Costa do Marfim
a partir dos anos de 1920, e seguindo com a pratica dramaturgica dos alunos da Ecole
Primaire Supérieur de Bingerville, era essencialmente a improvisacdo. « Les artistes
improvisaient plut6t en parole et gestes sur des themes de la vie courante » (AMON D’
ABY apud Kola, 2005. p. 149).

Segundo, Francois Joseph Amon d’Aby, existiu outro tipo de teatro praticado na
Costa do Marfim ainda antes daquele de Bingerville. Uma espécie de teatro popular
praticado a partir do fim da década de 1920, por alunos dos liceus e colégios em Grand-
Bassam, a leste de Abidjan. O teatro de Grand-Bassam era ancorado nas realidades da
sociedade colonial marfinense, foi um teatro de grande sucesso popular. Segundo o
pesquisador, o teatro de Grand-Bassam teve papel decisivo no desenvolvimento do
teatro da Costa do Marfim e, por conseguinte, na emergéncia da literatura marfinense.
Ele seria 0 ancestral do teatro de Bingerville, sendo responsavel por abrir as portas para

0 Seu surgimento.
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O teatro da época, no entanto, ndo tinha nenhuma relagdo com o que se
conheceu posteriormente com pecas como Béatrice du Congo (1970), ou Monsieur
Toghod Gnini (1970), também de Bernard Dadié e mesmo Tougnantigui ou le Diseur de
vérité (1972) de Ahmadou Kourouma. As primeiras pecas de teatro se tratavam de
criticas aos costumes tradicionais marfinenses, uma pintura das angustias das tradi¢des.
De fato as primeiras pecas, pelo menos até aproximadamente a década de 1950, se
destinavam a criticar o sistema de castas e alguns costumes tradicionais. Ndo estavam,
portanto, relacionadas aos problemas socioecondmicos e politicos do pais, muito menos

ao que dizia respeito ao sistema colonial.

E preciso se levar em consideragdo também que na época o teatro, ou qualquer
outro tipo de manifestacao cultural, tinha grandes limitagdes para se expressar a respeito
das enormes exploracfes que viviam os marfinenses. O governo colonial era altamente
coercivo, as primeiras tentativas de denuncia ocorreram na década de 1950, mas foram
fortemente reprimidas. A década de 1950 foi um periodo em que pecas foram proibidas,
autores sofreram reprimendas e o governo colonial iniciou uma verdadeira cruzada para

a desvalorizacao do teatro marfinense.

Como supracitado € apenas na década de 1970, apds o advento da independéncia

em 1960, que as pecas passam a travar um didlogo mais acirrado com a politica e

ganham um carater de denuncia. A independéncia, no entanto, ndo significou o fim da

repressdao, Ahmadou Kourouma pode sentir isso na pele. Em dezembro de 1972, dois

anos apos ter publicado Le soleils des indépendances na Franga, Ahmadou Kourouma
aceita que a Unica peca que escreveu fosse encenada, sob a direcéo de Bitty Moro.

Tougnantigui ou le Diseur de vérité, une oeuvre dramatique

imaginée a Paris quelques mois plus tét et qui, compte tenu du

contexte, ne peut laisser indifférent. C’est ’histoire de Diarra,

qui use de la déclamation du griot malinké pour conduire tout

peuple dans un pays de réve; mais la route est semée

d’embiiches et les gens abandonnent le « diseur de veérité », qui
reste seul (DJIAN, 2010. p.80-81).

Encenada no Teatro da cidade de Abidjan, a peca ficou em cartaz por quinze
dias e foi sucesso absoluto, seria transmitida pela televisdo. Ahmadou Kourouma estava
bastante satisfeito com a repercussdo. O evento foi tal que o secretario geral da
UNESCO, que estava de passagem pela Costa do Marfim, resolveu assistir a uma das

representacfes. Tudo corria bem até que os rumores de que se tratava de uma peca
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revolucionaria se inflassem e chegassem aos ouvidos do governo (lbidem, p.81) A
historia de Diarra foi tomada por uma critica direta a figura de Félix Houphouét-Boigny,
na época ditador da Costa do Marfim, e o texto foi considerado subversivo. Segundo
Maria Suzana Moreira do Carmo:
Na verdade, o “falador de verdades” é uma referéncia mal
dissimulada a Houphouét-Boigny. Segundo o autor, tratava-se
de uma peca de circunstancia. Mentia-se muito na Costa do
Marfim. Eram tempos de guerra fria, tudo se baseava na
mentira e tinham conseguido fazer com que 0s jovens

acreditassem que Houphouét era imortal, uma espécie de deus
(DO CARMO, 2007. p. 22).

A referéncia a Houphouét-Boigny como uma espécie de deus é do préprio
Ahmadou Kourouma ', e é bem verdade que o escritor ja havia tido sérios problemas
com o ditador anteriormente. O que rendeu a redacdo de seu primeiro romance Les
soleils des indépendances. A critica a figura do ditador era evidente, Houphouét é o
proprio “diseur des vérités”. Foi uma grande confusdo, as representacdes foram
proibidas, Ahmadou foi processado, perdeu o emprego e lhe fizeram compreender que
ele deveria deixar o pais. Com a discreta ajuda do ministro das financas da Costa do
Marfim, que era proximo ao escritor, Ahmadou foi nomeado diretor do Institut
internacional des assurances de Yaoundé, em Camardes, onde viveu por 10 anos. Seria
sua segunda vez no exilio (DJIAN, 2010. p.81).

O caso de Ahmadou Kourouma ndo foi o Unico. Definitivamente, € preciso
ressaltar que a criacdo literaria marfinense dificilmente esta desconectada do contexto
sociopolitico em que € produzida. Primeiro foi o sistema colonial e ap6s a
independéncia os regimes ditatoriais, o partido Unico. De uma maneira ou de outra, em
alguma medida, a criacdo literaria marfinense sempre esteve atrelada a politica. A este
respeito Jean-Francois Kola afirma:

En définitive, il convient de remarquer que la création littéraire
ivoirienne est difficilement affranchie du contexte
sociopolitique dans lequel elle s’est ébauchée. C’est un
contexte assez particulier caractérisé par la domination d’un
systéme voulant assurer sa pérennité, assessoir sa domination.

Dans cette optique, tout sera mis en oeuvre en vue d’étouffer
tout ce qui pouvait entraver la bonne marche de

" « C’était une piéce de circonstance. En Céte d’Ivoire, on mentait beaucoup. C’était la guerre froide, tout
était assis sur le mensonge et on était parvenu a faire croire a des jeunes que Houphouét était immortel,
une sorte de dieu ». (Ahmadou Kourouma. Rencontre avec Ahmadou Kourouma. Entretien [mars 2003].
Réalisation : Francois Xavier) Trecho retirado da tese de Maria Suzana Moreira do Carmo.
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I’administration coloniale. C’est ’activité littéraire quoique
naissante qui en fera les frais jusque dans les années 60 lorsque
la Cote d’Ivoire accéde a I’indépendance politique. Car
I’administrateur colonial n’était pas sans savoir combien la
littérature pouvait jouer un réle important dans la prise de
conscience des peuples (KOLA, 2005. p.152)

Se o contexto sociopolitico durante o periodo da colonizacéo era caracterizado
pela dominagdo, um sistema que visava garantir sua perenidade, essa realidade né&o
mudou muito apés a independéncia. E verdade que a independéncia politica garantiu um
pouco mais de liberdade para a producdo literaria do pais, mas era ainda uma liberdade
bastante regrada e vigiada. As marcas do periodo colonial eram fortes demais para
serem apagadas assim tdo facilmente, a colonizacdo trouxe sérias consequéncias para 0s
paises colonizados. Um sistema governamental baseado na figura de ditadores

extremamente coercivos e corruptos € apenas uma delas.

Um pouco antes da década de 1960 a literatura marfinense entra numa nova fase
que representou a luta pela liberdade dos povos colonizados. E também o momento em
que surgem novos géneros literarios, bem como a poesia, 0 conto e, finalmente, o
romance. Bernard Dadié foi novamente o responsavel pelo desenvolvimento literario do
pais. Publicou diversas coletaneas de contos: Legendes africaines (Paris, Seghers,
1954); Le pagne noir (Paris, Présence africaine, 1955) e Les contes de Koutou-as-
Samala (Paris, Présence africaine, 1982). Também foi lider no desenvolvimento da
poesia marfinense, publicou as coletaneas: Afrique debout (Paris, Seghers, 1950); La
ronde des jours (Paris, Seghers, 1956); Hommes de tous les continents (escrito durante o
ano de 1960, mas publicado em 1967. Paris, Présence africaine). Sua poesia,
diferentemente do teatro, era bastante engajada, com forte influéncia do Neégritude,
lutava pela libertacdo do “homem negro” e pela valorizagdo de sua imagem. « En
matiére de création poétique, Dadié fera école » (KOLA, 2005. p.154), foram diversos

0S escritores que seguiram seus passos, afirma Jean-Frangois Kola.

1.3. O romance marfinense

E somente na década de 1950 que o romance emerge como género literario na

Costa do Marfim. O primeiro romance é publicado em 1956, e se trata de uma narrativa
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que faz profundas reflexdes a respeito da sociedade colonial e, em especial, sobre a
repressdo politica que sofria o pais. Intitulado Climbié, o romance faz de Bernard Dadié
um escritor completo, um verdadeiro “pioneiro da literatura marfinense”. Nao se tem
como negar que a figura de Bernard Dadié é fundamental para o desenvolvimento da
literatura na Costa do Marfim. N&o se tem como abordar o nascimento da literatura no
pais, sem tocar no seu nome. Foi Dadié o responsavel por criar a base da literatura
marfinense e lhe dar as primeiras obras tanto no teatro, como na poesia, no conto e no
romance. Jean-Frangois Kola chega a afirmar que: « En regle générale, la déstinée de la
littérature ivoirienne se confond avec celle de Bernard Dadié jusque dans les années
50 » (KOLA, 2005. p.155).

Os primeiros romances também sdo dele, publicou : Un négre a Paris (1959),
Patron de New York (1963), e mais tarde La ville ou nul ne meurt (1968). Outro escritor
que deve receber destaque no que concerne aos pioneiros da criagdo romanesca
marfinense é Aké Loba, autor de Kocumbo, [’étudiant noir (1960). Um romance com
alto teor autobiografico, que narra com um estilo bem sébrio a vida dos estudantes
durante o tempo da colonizacdo. Akeé Loba recebeu 0 Grand Prix littéraire d’Afrique
noire, em 1961, por este romance. Esta primeira fase de criacdo romanesca foi marcada
por obras com um alto teor de critica sociopolitica, sobretudo, criticas a colonizagéo

francesa e a luta pela independéncia politica da Costa do Marfim.

Bernard Dadié €, pois, a principal referéncia quando se fala em instituicdo da
literatura na Costa do Marfim. Certamente existem outros escritores que atuaram no
mesmo periodo que Dadié e deram sua contribuicdo para o desenvolvimento da
literatura nacional, e que ndo foram citados nesta pesquisa por seu objetivo ndo ser o
estudo aprofundado de producdo literaria marfinense e, sim, a compreensdo do contexto
literario da Costa do Marfim para identificar onde Ahmadou Kourouma se encaixa neste
cenario. E neste sentido, Bernard Dadié ocupou mais um papel, exatamente o de
referéncia. Segundo Jean-Francois Kola:

Dadié est un véritable « monument » pour toute la nouvelle
génération d’écrivains ivoiriens qui cherchaient des repéres, de
modeles. IIs trouvaient a n’en point douter en Dadié le mentor

qui leur donnerait des conseils susceptibles de les aider dans

ce difficile mais passionnant métier qu’est la création littéraire
(KOLA, 2005. p.155)
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Os escritores da nova geracdo viam em Dadié ndo somente um ponto de
referéncia, um modelo a ser seguido. Bernard Dadié, de fato, apoiou e aconselhou
muitos aspirantes a escritores no inicio de suas carreiras, ndo foi diferente com seu
amigo Ahmadou Kourouma. Jean-Michel Djian conta que durante a época em que
Kourouma estava em exilio na Indochina, entre os anos de 1951 a 1954, cumprindo o
servico militar dentro de um regimento de comunicacgéo, pois era um dos poucos que
sabia ler e escrever, Bernard Dadié o aconselhou a escrever tudo o que pudesse e 0
incentivou a enviar seus artigos para o jornal. Dadié, « lui conseille de prendre des notes
et d’envoyer ses articles au Soleil de Dakar, ce qu’il fait. Il y prend gott. C’est la que
nait son talent pour capter a la fois I’air du temps et les details jusqu’a 1’obsession »
(DJIAN, 2010. p.36). Ali se inicia o gosto de Ahmadou Kourouma pelo jornalismo e
pela escrita.

Na Costa do Marfim existiram duas grandes tendéncias que marcaram o género
romanesco. A primeira referente aos pioneiros, ou a primeira geracdo, que viemos
dissertando até agora, ocorrida entre os anos de 1950 e 1960 e marcada por uma forma
mais classica. E uma outra, a segunda geracao, que visava superar a uniformidade dos
romances, fortemente marcada pelo fenbmeno da inovagdo da forma da narrativa. Essa
segunda tendéncia comeca a se manifestar a partir de 1961 para atingir sua mais alta

expressdo em 1968 com Les soleils des indépendances, de Ahmadou Kourouma.

O primeiro romance do escritor foi considerado pela critica como a inauguragéo
de uma nova tendéncia da literatura africana de expressdo francesa. Jacques Chevrier,
presidente da Associacdo dos escritores de lingua francesa, falando sobre Les soleils des
indépendances, afirma que « a plus d’un titre, elle révolutionne la prose romanesque et
en prefigure les tendances maitraisses pour les dix années a venir » (CHEVRIER apud
KOLA, 2005. p.157). A narrativa cheia de ironia e de um humor amargo e debochado
ndo passou despercebido. Maurice Houis afirma, no mesmo sentido de Jacques
Cheuvrier, « Le livre d’Ahmadou Kourouma, Les soleils des indépendances, est 1'une des
oeuvres les plus originales de la littérature africaine de langue francaise » (HOUIS apud
KOLA, 2005. p. 157).

A publicacdo de Les soleils des indépendances foi o apice de uma tendéncia que
se iniciou em 1961, caracterizada por uma renovacdo da narrativa romanesca e uma

maior preocupacdo formal por parte dos escritores. Dentre 0s autores e as obras desta
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geracdo pode-se destacar: Les derniéres paroles de Koimé (1961), de Atta Koffi
Raphaél; Le soleil noir point (1962), de Charles Nokan; Le jeune de Bouaké (1963), de
Maurice Koné ; Patron de New York (1964), de Bernard Dadié ; Vers les nouveaux
horizons (1965), de Oussou-Eussi Denis ; Violent était le vent (1966), de Charles
Nokan ; La ville ou nul ne meurt (1968), de Bernard Dadié ; e, finalmente, Les soleils
des indépendances. Se Bernard Dadié foi o grande nome da primeira geragdo de
romancista da Costa do Marfim, Ahmadou Kourouma e Charles Nokan foram os

grandes representantes de sua geragao, se mostrando como “escritores do futuro”.

Kasereka Kavwabhirehi, da Universidade de Ottawa, afirma que na obra de
Ahmadou Kourouma, especialmente no que diz respeito aos seus dois primeiros
romances, «se trouve une interrogation sur les implications esthétique,
épistemologique, métaphysique et éthique de I’entrée de 1’ Afrique dans la modernité par
le biais de la conquéte coloniale » (KAVWAHIREHI, 2006. p.41-42). A pesquisadora
se propde a investigar qual a linguagem e quais as formas estéticas de que Ahmadou
Kourouma faz uso para, a sua maneira, reescrever a historia da Africa desde a conquista
colonial até as independéncias. Pois mesmo que o prdprio autor afirme o contrario, é
fato que a preocupacdo formal, a estética do texto, e questdes referentes a lingua séo
pontos fundamentais da obra literaria de Ahmadou Kourouma. O fato mais inovador em
relacdo a publicacédo de Les soleils des indépendances foi Ahmadou Kourouma quebrar
com as regras gramaticais do francés, africanizar o francés como chamaram os criticos,
para que a sua narrativa pudesse ser verossimilhante com seus personagens que se
tratavam de homens e mulheres malinkés e ndo franceses. Para ser verdadeiro, o escritor
impde ao francés o ritmo e a l6gica do malinké:

Ce qui m’intéresse, c’est de reproduire la facon d’étre et de
penser de mes personnages, dans leur totalité et dans toutes
leurs dimensions. Mes personnages sont des Malinkés. Et
lorsque qu’un Malinké parle, il suit sa logique, sa facon
d’aborder la réalité. Or, cette démarche ne colle pas au francais
: la succession des mots et des idées, en malinké, est différente.
Entre le contenu que je décris et la forme dans laquelle je
m’exprime, il y a une trés grande distance, beaucoup plus
grande que lorsqu’un Italien, par exemple, s’exprime en
frangais. Je le répéte, mon objectif n’est pas formel, ou
linguistique. Ce qui m’intéresse, c’est la réalité. Mes
personnages doivent étre crédibles et pour I’étre, ils doivent

parler dans le texte comme ils parlent dans leur propre langue
(KOUROUMA, 1999. S/N).
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Se o interesse de Ahmadou Kourouma néo era formal, nem linguistico, mas sim
e apenas criar personagens criveis, verossimilhantes, que expressassem realmente o
pensamento e cultura malinké. Se o seu objetivo era apenas ser um bom escritor, isso foi
alcancado de maneira que seu nome ficou marcado como um dos principais escritores
da Costa do Marfim. Para Kasereka Kavwahirehi, a estrutura de Les soleils des

indépendances, bem como a de Monne, outrages et défis, se fundamenta por uma

,,8

“estética de ambivaléncia” © colocando em voga dois sistemas de valores claramente

marcados. Pois os vestigios dos mitos antigos e a l6gica das tradicdes orais se misturam
a elementos propriamente romanescos para construir um universo heterogéneo,
ambivalente (KAVWAHIREHI, 2006. p.45). E Fama, o personagem principal do
romance, seria a personificacdo da crise de valores que atravessava a sociedade da

época:

Ainsi que l’on vient de suggérer, dans Les soleils des
indépendances, le prince Fama est lui-méme le lieu
d’observation de cette ambivalence reliée a ce que Lukacs a
appelé la fusion paradoxale ou inachevée d’éléments
hétérogénes relevant du mythe et du romanesque (lbidem,
2006. p.45).

Assim, Ahmadou Kourouma coloca o romance marfinense em outro patamar e
faz dele objeto de estudo de pesquisadores de diversos paises. A obra literaria do
escritor continua sendo investigada e analisada, e a tematica de Le soleils des

indépendances continua extremamente atual. Para Jean-Frangois Kola:

Ils est aujourd’hui I’écrivain ivoirien le plus emblématique de
sa génération par la réception de ces oeuvres. Depuis qu’ont
brillé ses Soleils, Kourouma a pu nous donner déja Monne,
outrages et défis (Seuil, 1990), En attendant le vote des bétes
sauvages (Seuil, 1999), et enfin Allah n’est pas obligé (Seuil,
2000). S’il a recu en 2000, le Prix Renaudot et le Prix Goncourt
des Lycéens, puis le Grand Prix Giono pour I’ensemble de son
oeuvre, ce n’est point par complaisance. C’est sans doute la
constance de Kourouma que fait de lui un écrivain reconnu
dans la domaine de la création littéraire en Afrique (KOLA,
2005. p.159). °

& Conceito de Christiane Ndiaye utilizado por Kasereka Kavwahirehi.

° No momento em que Jean-Francois Kola estava escrevendo sua tese Ahmadou Kourouma ainda estava
vivo. Em 2003, ap6s sua morte, a Edition du Seuil ainda langou o romance inacabado Quando on refuse,
on dit non, que seria uma continuacao de Allah n’est pas obligé.
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A constancia na escrita fez com que Ahmadou Kourouma se inserisse na geracao
de escritores que seguia a decada de 1960 e fez que com o romance na Costa do Marfim
florescesse e ganhasse forca. A segunda década pos-independéncia foi 0 momento de
maturidade do romance marfinense, o0s autores se multiplicaram e obras eram
publicadas regularmente. A producdo romanesca na Costa do Marfim conheceu um
desenvolvimento notavel. Nomes como o ja citado Chales Nokan, além de Amadou
Koné, Jean Marie Adiaffi, Maurice Bandaman podem ser citados. Jean Marie Adiaffi,
autor de La carte d’identité, livro com o qual ele ganhou o Grand Prix littéraire
d’Afrique noire em 1981, foi um dos escritores que teve em Ahmadou Kourouma uma

referéncia, um exemplo a seguir.

De maneira geral, o romance marfinense independentemente da época é uma
imagem do contexto socio-historico em que esta inserido. Os primeiros romances,
escritos pelos autores da primeira geragdo, foram a pintura dos abusos da colonizacao e
dos conflitos entre as tradicbes africanas e os valores ocidentais. Depois, apos a
independéncia, outro tipo de romance aparece e tem como objetivo mostrar o
desencantamento sofrido pelas populacGes africanas frente ao descaso dos dirigentes
africanos que se tornaram verdadeiros ditadores, praticamente uma coépia dos
predecessores da administragdo colonial. Uma nova forma de colonizacdo velada, que
fez dos dirigentes africanos fantoches de governos ocidentais guiados sob a logica da
guerra fria. E o caso de Les soleils des indépendances. Tal tendéncia seguiu até o final
da década de 1970, os anos de 1980 se caracterizaram por escritores que tentaram
entender os vicios e defeitos que afligem uma sociedade marfinense que tenta se
encontrar. De uma maneira ou de outra os escritores da Costa do Marfim procuram,
desde o nascimento do romance, encontrar resposta para os problemas que afligem a sua
sociedade. De certa maneira abracado a contingéncias da historia, como afirma Jean-
Francois Kola: « Ainsi, le roman ivoirien semble épouser son temps et les contingences
de I'histoire, se construisant selon les nécessités du moment, c'est-a-dire en fin compte
se posant comme un roman fondamentalement engagé » (KOLA, 2005. p.164). Neste
contexto, Ahmadou Kourouma faz parte da geracdo de escritores conscientes de que a
procura por novas formas pode garantir a sobrevivéncia e mesmo o dinamismo da
literatura, sendo assim um dos grandes responsaveis pelo desenvolvimento literario da

Costa do Marfim. Falta se perguntar: como um matematico que tinha problemas de
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aprendizado com a lingua francesa se tornou um dos maiores nomes da literatura

marfinense?

2. Ahmadou Kourouma: de matemético a escritor.

Voltamos ao inicio. Ahmadou Kourouma nasceu em Boudiali — norte da Costa
do Marfim — mas passou sua infancia em Togobala. O nome da cidade vai percorrer a
obra de Ahmadou. Togobala é a cidade natal de Fama, personagem principal da trama
de Les soleils des indépendances, no pais ficticio de Cote des Ebénes. E também o
nome do povoado do pequeno Birahima em Allah n’est pas obligé. A obra de Ahmadou
Kourouma ndo € tecida com elementos explicitamente autobiograficos, mas em muitos
momentos € possivel encontrar ecos da vida do autor em seus personagens e suas
tramas. Em Togobala, Ahmadou foi criado por um tio materno e recebeu sua iniciacao

nas tradi¢Ges da cultura malinké.

2.1. Um escritor que € malinké

O nome Kourouma ja é um andncio de que estou me referindo a um malinké, o
sobrenome herdado do pai vem da nobreza dos guerreiros cacadores malinkés
(BORGOMANO, 2004. p.04). Tanto o nome Kourouma, quanto, e especialmente, a
etnia malinké, e junto com ela elementos de sua cultura, suas tradigdes, sua lingua e
forma de pensar fundamentam toda a obra do escritor. E podem ser encontrados em

todos os seus romances, como fica bem evidente nesse trecho de Allah n’est pas obligé
10.

Em nosso pais, o Horodugu, tem dois tipos de racas, a dos
bambaras e a dos malinqués. Nés que somos das familias
Kourouma, Cissoko, Diarra, Konaté, etc., nds somos
malingués, didlas, mulgumanos. Os malinqués sdo
estrangeiros; eles vieram do vale do Niger hd muito, muito
tempo. Os malinqués sdo gente de bem, que ouviram as
palavras de Al4. Eles rezam cinco vezes por dia; eles ndo

19 0u Al4 e as criancas soldados como foi traduzido para o portugués por Flavia Nascimento, em edicio
de 2003 pela Estacdo Liberdade.
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bebem vinho de palmeira e ndo comem carne de porco nem 0s
bichos cacados degolados por um cafre feiticeiro como Balla.
Nas outras aldeias, os habitantes sdo bambaras, idolatras,
cafres, infiéis, feiticeiros, selvagens, bruxos. Os bambaras as
vezes sdo chamados de lobis, senufos, kabiés, etc. Eles viviam
nus antes da colonizacdo. Eles eram chamados de homens
pelados (KOUROUMA, 2003. p.22).

Em termos de uma breve contextualizacdo a respeito do povo malinké, evoco
alguns elementos historicos que também serdo relevantes na sequencia desta pesquisa.
O povo malinké é um grande grupo étnico da regido do Mandingue — regido localizada
no oeste da Africa e que ocupa um vasto territorio compreendendo o sudoeste do Mali,
o0 sul do Senegal, o leste da Guiné, Burkina Faso e o noroeste da Costa do Marfim. Os
malinkés sdo um povo de grandes guerreiros cujas conquistas se dao Idade Média até o
inicio do periodo colonial, também sdo conhecidos como importantes comerciantes do
oeste africano (CARMO, 2008. p. 34). Em Les soleils des indépendances, Ahmadou
Kourouma, problematiza essas duas grandes caracteristicas malinkés:

Le négoce et la guerre, c’est avec ou sur les deux que la race
malinké comme un homme entendait, marchait, voyait,
respirait, les deux étaient a la fois ses deux pieds, ses deux
yeux, ses oreilles et ses reins. La colonisation a banni et tué la
guerre mais favorisé le négoce, les Indépendances ont cassé le
négoce et la guerre ne venait pas. Et I’espéce malinké, les

tribus, la terre, la civilisation se meurent, percluses, sourdes et
aveugles... et stériles (KOUROUMA, 1970. p.23).

Os malinkés sdo um povo originario do Império do Mali — ou Império
Mandingue medieval, um dos maiores e mais poderosos impérios conhecidos durante a
historia da Africa — que se estendeu, entre surgimento e apogeu, entre os séculos XI11 ao
XV. A formacéo do Estado mandingue, se inicia em 1230, quando Soundjata Keita **,
considerado maior imperador do Mali, consegue subtrair seu pais a dominagdo S0sso.
Gracas ao poderio militar e a exceléncia administrativa de Soundjata que o Império
Mandingue expande suas fronteiras. A expansdo continua com 0s sucessores de
Soundjata até o século XV, inicio da decadéncia, com a perda de provincias e as
conquistas Mossi. A dissolu¢do do império possibilita a abertura de espagco para a
fundacdo dos reinos Bambaras, vindos do leste no século XVII. (CARMO, 2008. p. 36).

1 Ver: Soundjata ou le épopée mandingue, obra de Djibril Tamsir Niane.
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No século XIX o almamy'® Samory Touré fundou um reino mulgumano,
retomando a tendéncia malinké de conquista e expansdo. Ahmadou Kourouma,
transforma o almamy Samory em personagem de Monng, outrages et défis:

Samory Touré, I’ Almamy, le « Fa », était le plus valeureux du
Mandingue ; il avait le savoir, la stratégie et les moyens de
vaincre les Francais et les avait défaits sur plusieurs fronts.
« Exalté soit Allah ! Exalté soit Allah ! Le Mandingue ne sera

pas entierement une terre d’hérésie. » Djigui remercia plusieurs
fois le Tout-Puissant par des prieres.

Par la poudre, le feu et le fer, Samory s’était taillé le plus grand
empire que le Mandingue ait rassemblé depuis Soundiata
(KOUROUMA, 1990. p.25).

Ahmadou Kourouma esta se referindo ao fato de Samory Touré ter sido uma
dos maiores obstaculos para a conquista colonial francesa da Africa do oeste. Ele
resistiu as forgas europeias durante cinco anos, até finalmente ligar-se ao poder colonial
por meio de um tratado. Mas tal alianca foi apenas temporaria, Samory rompe com seu
compromisso e resiste a penetracdo das tropas francesas na regido oeste africana até o
inicio do século XX (CARMO, 2008. p. 36). A resisténcia de Samory é retratada em
Monneg, outrages e defis e Djigui, rei de Soba e personagem principal da narrativa, se

torna seu aliado.

Em termos sociais e culturais, o Império do Mali teve profunda influéncia
islamica, promovendo, ao longo dos anos, a conversao de varios povos mandingues.
Desde o século XIl os povos da regido oeste africana vinham sofrendo influéncia
mulcumana. Enganam-se aqueles que acreditam que a Africa s conheceu as trocas
culturais a partir da invasdo europeia. A influéncia mulgumana nao se sobrepds a cultura
local e, na pratica, o amplo cddigo religioso, moral e politico do Alcorédo foi adaptado as
crencas e culturas locais. Desse modo, os malinkés sdo mulcumanos, mas mantém
fortemente as tradi¢des locais (Ibidem, 2007. p. 36-37). Essa mistura cultural, esse
islamismos praticado e ensinado por marabus que usam gris-gris*> e fazem sacrificios,

s 14

essa cultura malinké hibrida, tipica do “entre-lugar” ~*, perpassa toda obra de Ahmadou

Kourouma.

12 Termo malinké que significa chefe politico e espiritual
13 Espécie de talismé pode ser usado para diversos fins para sorte, para protecio, etc.
14 Conceito de Homi K. Bhabha, em O local da cultura.
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Os temas da cultura malinké sdo caros ao escritor e percorrem sua obra, mesmo
em livros como Allah n’est pas obligé que narra a histéria de Birahima, uma crianca
soldado que passou pela Libéria e em Serra Leoa. Ou em En attendant les votes de bétes
sauvages, romance épico que narra a histéria do general e ditador Koyaga descendente
dos homens pelados. Mas a historia é narrada através da donsomana, narrativa de caca
dos griots malinkés. A referéncia a etnia e cultura malinké é tamanha que o escritor foi
questionado se ele aceitaria o titulo de “escritor malinké”. A resposta de Ahmadou
Kourouma foi bem direta:

Non, c¢’est une appellation qui m’a été donnée parce que j’écris
a partir du malinké mais les Malinkés sont présents en Cote
d’Ivoire mais aussi au Mali, en Guinée, au Sénégal, ao Burkina
Faso. Nos problemes sont trop différents pour que 1’on puisse
prétendre parler globalement des Malinkés. Il n’existe pas
d’irrédentisme malinké et les passés historiques récents ont

séparé les intellectuels malinkés des différents pays
(KOUROUMA, 1987. SIN).

Ahmadou é bem consciente das diferencas culturais que se impuseram aos
povos de etnia malinké e ele ndo pretende escrever sobre, nem ser porta voz de todos 0s
povos malinkés de todos os paises da Africa sulsaariana. Ele parte da sua realidade, da
sua experiéncia e vida, do conhecimento de mundo o qual ele possui. E bem verdade
que o escritor foi iniciado na tradicdo pelo seu tio, mas sua formagcdo como escritor e

como pessoa vai muito alem disso.

2.2. Sem Houphouét, sem Kourouma

Além de ter passado pela Ecole Primaire Supérieur de Bingerville, Ahmadou
Kourouma mais tarde foi enviado para o Mali, para completar seus estudos na Ecole
technique régionale de Bamako. Mas faltando apenas algumas semanas para o fim do
ano escolar ele encabeca uma rebelido denunciando as condicdes da alimentacdo e das
lavanderias do campus 0 que acabou provocando uma greve. A confusdo resultou na
expulsdo de Ahmadou, que ndo obteve seu diploma e ao retornar para a Costa do

Marfim foi recrutado pelas forcas armadas coloniais.

Desde muito jovem, o autor manteve uma postura engajada politicamente. A

primeira manifestacdo de sua opinido frente as injusticas que via foi em Bakamo, a
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segunda foi nas forgas armadas quando se recusou a participar de um ato de repressdo
contra 0 R.D.A (Rassemblement Démocratique Africain)'®, ele ndo apontaria armas
para compatriotas. Essa atitude foi considerada como indisciplina e fez com que o autor
fosse expulso mais uma vez, agora das forcas armadas coloniais e, por conseguinte, do
pais. E enviado para a Indochina no corpo de guerrilheiros senegaleses, onde fica entre
0s anos de 1951 a 1954. L& toma por habito a escrita e anota todos os dias em seus
cadernos a realidade que o cercava, a vida dos guerrilheiros senegaleses.
C’est a cette époque qu’Issa Bamba, son ami d’enfance, recoi
régulierement de lui de longues lettres dans lequelles il
I’informe de son souhait de conserver le « maximum de sa
solde » pour financier et suivre des cours par correspondance

puis tenter ensuite les grandes écoles en France (DJIAN, 2010.
p.38)

Assim, em 1954 Ahmadou Kourouma vai para Franca com o intuito de
completar sua formagao. Alcanca o objetivo de entrar nas “grandes escolas da Franga”
no ano de 1957. Entre as opgOes que tinha, escolheu se matricular no Institut de science
financiere et d'assurances em Lyon, para completar seus estudos em matematica e
ciéncias atuariais. Recebeu o diploma em 1959, casou-se com uma francesa e ja tinha
uma vida e uma carreira planejada em sua mente. Voltar para a Costa do Marfim néo
estava incluido nos planos. Mas Ahmadou acaba retornando a sua terra natal, em 1960 —
meses antes da independéncia —, por um “compromisso moral em relagdo a situacdo
politica de seu pais” (CARMO, 2008. p.19). Ele acredita na independéncia e acredita no
futuro da Costa do Marfim. Seu retorno, porém, acaba se tornando uma grande
desilusdo. Kourouma constata «les Africains ne désirent pas se battre pour
I’indépendance. La Coéte d’Ivoire se [bat] pour devenir un département francais »
(KOUROUMA apud DJIAN, 2010. p.39). A independéncia é alcancada, mas a situacao
politica do pais continua extremamente delicada, agora reina no Estado livre o partido

Unico.

> 0 RDA ¢ uma antiga federaco de partidos politicos africanos fundada durante o Congresso de Bakamo
(18 - 21 de outubro de 1946) por Félix Houphouét-Boigny e Modibo Keita, aquele mais tarde se tornara
ministro no governo francés e o primeiro presidente da repUblica da Costa do Marfim e este vird a ser o
presidente do Mali Independente. Sua afiliagdo ao Partido Comunista Francés (PCF), Unico partido
metropolitano presente em Bakamo, provoca a oposicdo de numerosos partidos territoriais africanos, e
numerosas 'trapacas’ por parte da administracdo colonial francesa. Em 8 de maio de 1950 a RDA anuncia
finalmente sua desfiliagdo do PCF e sua ligagcdo com a Union démocratique et socialiste de la Résistance
(UDSR) facilitada por Frangois Mitterrand.



59

Ahmadou Kourouma que tanto apoiou a luta anticolonialista; é preso em 1963,
acusado de participar de um suposto complé contra o presidente Félix Houphouét-
Boigny. Foram muitos os presos e torturados por conta de um complé que jamais
existiu. Por que era casado com uma francesa, Ahmadou ndo ficou muito tempo na
prisao:

Moi j’avais eu, si j'ose dire, une drdle de intervenue. On
m’avait discrétement libéré parce que j’étais marié a une
Francaise. On ne voulait pas que les Frangais se mélent d’une
affaire entre Noirs, un complot avec sorciers, marabouts, gris-

gris et safricifes sanglants (KOUROUMA apud DJIAN, 2010.
p.50)

O futuro escritor ficou muito revoltado com toda a situacéo, ele estava livre, mas
se sentia culpado por isso. Seus amigos continuavam presos, sofrendo com torturas e
tratamentos barbaros. Amigos da época afirmam que Kourouma estava fora de si, quase
violento em detrimento da situacdo. Por este motivo, Jean-Michael Djian escreve:
« Sans Houphouét, pas de Kourouma » (DJIAN, 2010. p.49). Foi Houphouét-Bogny
quem fez de Ahmadou Kourouma um escritor. Les soleils des indépendances nasceu de
sua vontade de testemunhar, de denunciar as situacdes pelas quais ele e 0os amigos

haviam passado.

Aos 36 anos, Ahmadou Kourouma decide tomar a caneta entre os dedos e dar
seu testemunho. Sua ideia inicial era escrever sobre a forma de um ensaio tudo o que
havia acontecido em Abidjan. Mas o0 ensaio ndo o convencia, ele ndo gostava do texto,
ndo acreditava nos personagens: « Mes personnages ne ressortaient pas, je ne les sentais
pas » (KOUROUMA apud DJIAN, 2010. p.56-57). Enfim, Ahmadou Kourouma
entendeu, ele deveria escrever ficcdo. Em sete meses redigiu seu primeiro romance, mas

demorou cinco anos para conseguir edita-lo.

Os acontecimentos de 1963 foram tdo fortes e marcantes na vida de Kourouma,
a critica do autor a figura de Houphouét-Bogny € tdo contundente que é possivel
identificar a figura do presidente em todas as obras do escritor. Suas duas primeiras
obras foram criticas diretas ao ditador. Além disso, em pelo menos dois dos seus
romances — Monneé, outrages et défis e Allah n’est pas obligé — 0 nome de Houphouét
chega a ser literalmente citado. Em, En attendant les votes des bétes sauvages,

Kourouma sé ndo manteve o nome de Houphouét por conta de seu editor:
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J’ai voulu écrire ce roman avec ces noms, mais mon éditeur
m’en a dissuadé. Selon lui, cela risquait d’entrainer de graves
conflits juridiques. J’ai voulu alors en conserver quelques-uns,
tels Houphouét-Bogny, Mobutu, Hassan II, Bokassa. Cela n’a
pas marché non plus. J’ai gardé toute-fois certains de leurs
totems : le 1éopard, le caiman, I’hyéne, etc. Officiellement, il
ne s’agit pas de dirigeants africains (KOUROUMA, 1999.
p.178).

Oficialmente, o romance nédo trata dos dirigentes africanos, afirma Kourouma.
Mas qualquer um que conheca um pouco de sua histéria e de sua obra romanesca
consegue identificar as referéncias ao ditador. Além do totem caiman de Houphouét ter
sido mantido como totem do presidente e ditador Tiékonroni, Kourouma faz dele
dirigente da République des Ebénes, uma referéncia direta ao pais ficticio Cote des
Ebénes que em Les soleils des indépendances representava a Costa do Marfim.

O jogo entre realidade e ficcdo esta sobre uma linha ténue nas obras de
Ahmadou Kourouma. Se ele decide comecgar a escrever para testemunhar suas
experiéncias frente aos acontecimentos da histdria e da politica de Africa, é exatamente
isso que Kourouma faz de seus romances: um testemunho. « Voila! C’est ma fiction,
c’est ma lecture de I’Histoire » (KOUROUMA, 1988. p.600), € a sua leitura da historia
diz o escritor. Pois é exatamente disso que se tratam seus romances, de historia e de
politica; das tradicbes africanas e malinkés; do choque entre culturas nascido da
colonizacdo. Seus romances sdo a sua leitura, sua perspectiva de eventos historicos
importantes no destino da Costa do Marfim e dos paises da regido sulsaariana
francofona da Africa. Ahmadou Kourouma joga uma enorme lamparina sobre verdades

que ao longo de anos poucos quiseram ver.

2.3. “Eu ndo escrevo um romance por escrever um romance”:

Je n’écris pas un roman pour écrire un roman. J écris pour
une raison donné. Il faut que j’aie une motivation puissante
pour écrire quelque chose. Comme pour nous Africains écrire
ne rapporte rien, il faut qu’'on y croie. C’est comme un

sacerdoce, quelque chose de profond.

Ahmadou Kourouma
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A motivagdo de Ahmadou Kourouma se encontra na histdria e em seus siléncios,
no sofrimento de um povo, nas coisas que ele viu e viveu. Em Historia, a arte de
inventar o passado, o historiador Durval Muniz de Albuquerque Janior problematiza os
diversos embates tedricos que ha anos cercam a literatura e a histéria como campos de
conhecimento. E d& ao leitor uma bela definicdo da tarefa do historiador, pensando-a
como a tarefa:

...de um garimpeiro de esperancas em meio a cinzas, como
aquele responsavel por produzir uma contramemdria dos
vencedores, como aquele comprometido a reacender as
pequenas brasas que restassem do calor das refregas e das
batalhas que se travavam no passado e que, recobertas de

poeira, ja ndo mais cintilavam, nem causavam perigo
(JUNIOR, 2007.p.87).

E bem verdade que esta é uma definicdo subjetiva e que a tarefa do historiador é
bem mais complexa do que a recitada nestas poucas linhas, mas ndo estamos tratando
aqui de um historiador e, sim, de um escritor que a sua maneira também cumpre a tarefa
de um garimpeiro de esperancas em meio a cinzas. Um garimpeiro que tem sede por
testemunhar as mazelas que ele vé afligir os seus e que sdo ignoradas por boa parte do
mundo, que a sua maneira também é responsavel por produzir uma contramemdoria de
Africa e dos africanos. Redigiu seu primeiro romance porque seus amigos estavam na
prisdo e havia uma ditadura — com seus abusos de poder, abusos econdémicos e sociais —
a ser denunciada. Compds uma peca de teatro, pois havia acabado de voltar a um pais
que havia se transformado num reino de mentiras e novamente precisava fazer sua
dentncia *°. N&o sdo as cinzas do passado que Ahmadou esta revirando, ele mexe e
revira as brasas do presente em que esta inserido. Mas a explicacdo que mais representa
sua vontade de memoria, seu querer de mostrar a0 mundo a perspectiva de Africa, esta
relacionada aos motivos que o levaram escrever Monng, outrages et défis e En attendant
les votes de bétes sauvages:

Quant a Monneé, outrages et défis, je suis toujours choqué de
constater que de la colonisation on n’en parle pas, les morts de
la colonisation on n’en parle pas, les morts de I’esclavage on
n’en parle pas. Tous les jours, on nous dit ce que le

communisme a commis comme crimes. En France, ils parlent
tout le temps de 1’occupation de quatre ans. Il en parlent depuis

16 C’est comme je vous I’ai dit, il a fallu & chaque fois de motivations puissantes. Le premier, Les soleils
des indépendances, c’était parce que j’avais des camarades qui étaient en prison. Il y avait une dictature
qu’il fallait certainement dénoncer. Aprés, il y a eu ma piece Tougnatigui : quand j’étais revenu c’était le
royaume du mensonge et il fallait le dénoncer (KOUROUMA, 2001. p.773).
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combien d’années ? Cela fait cinquante ans qu’on en parle. Et
nous, on n’en parle pas. C’était un peu, pour répondre a cette
question, pour dire que nous aussi on a souffert. Maintenant
guant au troisieme roman [En attendant les votes de bétes
sauvages], c’est la Guerre foide. Personne ne peut se rendre
compte de ce qu’a fait le guerre froide chez nous. Toutes les
grandes dictatures que nous avons eues, tous les crimes, les
Mobutu, les Bokassa, les Idi Amin, ce sont des créations de la

guerre froide. Et c’est ce que j’ai voulu dénoncer
(KOUROUMA, 2001. p. 773-774) .

Foi para responder a esses siléncios a respeito de Africa, que para Ahmadou
Kourouma sdo gritantes, que o escritor compds sua literatura. E em detrimento deste
tipo de posicionamento frente as tematicas de sua obra, além do contetddo em si de suas
narrativas, que o escritor é considerado por muitos como um escritor engajado,
militante. Titulo que, como j& vimos, ele nega. As realidades que ele cria em sua ficcao
sdo pautadas nas realidades que ele vivencia. « Il y a beacoup de corruption, d’injustice
sur le continent africain » (KOUROUMA, 1989. S/N), afirma o autor, e como fazer

literatura nesse contexto sem evocar essas realidades?

Pelo mesmo posicionamento, por essa vontade de memdria do autor, que a obra
de Kourouma esta téo atrelada a Historia, a realidade. Romances onde realidade e ficcdo
se misturam a tal ponto que ja ndo é possivel saber até onde vai a criacéo literaria, até
onde se trata de um relato fidedigno do que acontece sobre as terras africanas. A
preocupacdo de Ahmadou Kourouma com a realidade é bem evidente na sua narrativa.
Seja pela utilizacdo de personagens historicos reais como personagens em Seus
romances, seja citando e datando acontecimentos histéricos veridicos e suas reais
consequéncias, a Historia estd escrita em sua obra. Os depoimentos e entrevistas que
deu enquanto vivo fortalecem esse fato, as frases « Je dis la vérité », « je presente
seulement la vérité », « je presente I’Histoire comme elle est », « tout ce que je dis sur
Houphouét est vrai », «j’écris de choses qui sont vraies », se tornam praticamente
borddes repetidos inimeras vezes em diferentes momentos. Falando a respeito de En
attendant les votes de bétes saugaves, em entrevista a revista Politique africaine, no ano

de 1999, Kourouma fala da utilizacdo de acontecimentos reais na sua narrativa:

7 Mobutu Sese Seko, ditador do Congo de 1965 a 1971 — posteriormente segue um regime autocratico
onde o pals foi rebatizado de Zaire, de 1971 a 1997; Idi Amin Dada, ditador de Uganda, entre 1971 e
1979; Jean-Bedel Bokassa, presidente Republica Centro-africana, entre 1966 e 1976 e, posteriormente, se
autoproclama imperador da Republica Centro-africana, entre 1976 e 1979.
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Les comportements des dictateurs africains sont tels que les
gens ne le croient pas; ils pensent que c’est la fiction. Leurs
comportements dépassent en effet souvent 1’imagination. Les
dictateurs africains se comportent dans la réalité comme dans
mon roman. Nombre de faits et d’événement que ja rapporte
sont vrais. Mais ils sont tellement impensables que les lecteurs
les pensent pour des inventions romanesques. C’est terrible !
(KOUROUMA, 1999. p.179).

E importante ressaltar que é a respeito dos comportamentos de pessoas reais, as
quais sdo usadas como base para a criacdo de seus personagens ficticios, ao que o
escritor esta fazendo referéncia. O que néo significa que ele abandona o caréter ficcional
de seu texto. Também foram inlmeros 0s momentos em que o escritor falou a respeito
da criacé@o de seus personagens, afirmando que, de fato, ele os criava a partir de pessoas
reais — como todo romancista, afirma ele. Mas que depois de seu trabalho de criagcdo
eles se transformavam, ja ndo eram mais as pessoas nas quais foram inspirados e, sim,
0S personagens pertencentes ao universo ficticio do texto. Os comportamentos e
posicionamentos dos personagens, 0s eventos ocorridos, a forma de se pensar e agir séo
verdadeiros. Mas 0s personagens, a narrativa em si, sdo fruto de seu trabalho de criagédo

literaria.

Ahmadou Kourouma era bem consciente de que seu trabalho era ficcional e ndo
historiografico. Uma vez perguntado se os seus romances poderiam ser lidos como
“livros de historia”, ele responde de maneira bem clara e direta que ndao. O que ele
escreve sdo as suas impressdes sobre a Historia, ele afirma: « je presente ce que je pense
et ce qui m’a paru particulier dans I’Histoire. Ce n’est pas I’Histoire que je raconte, je
prends les bases historiques sur lesquelles je scanne les faits que je raconte »
(KOUROUMA, 1998. p. 600).

Desde o inicio da redacdo desta pesquisa, venho ressaltando o quanto a literatura
da regido sulsaariana da Africa francofona estd atrelada a narrativa historica e ao
contexto sociocultural e politico no qual estd inserida. Nesse sentido, Ahmadou
Kourouma mantém um posicionamento semelhante, ele afirma que os acontecimentos
historicos ocorridos nos paises africanos tém tamanho impacto na vida cotidiana das
gentes que ndo € possivel fazer uma literatura “séria” sem se fazer apelo a Historia:

En Afrique, on ne vit que I’Histoire parce que, tout ce que nous
vivons, tout ce que nous connaissons est histoire. C’est la

situation historique créee par la colonisation, c’est la situation
historique créée par la guerre froide, c’est la situation
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historique créée par les guerres tribales. En Afrique, celui qui
veut travailler doit prendre appui sur 1’Histoire pour donner un
ton sérieux a son travail. Moi, mes projets son historiques et
qui m’analyse ainsi m’aura compris. Mon travail en soi est
historique parce que je veux répondre a des situations. Je me
suis donc obligé de prendre des éléments de 1’Histoire pour
témoigner et en méme temps répondre aux Européens. [...] Moi
Jécris avec I’Afrique. J’écris avec les Africains pour les
Européens. J’écris avec vous pour dire aux Européens ce qu’ils
nous ont fait (KOUROUMA, 2002. p.611-612).

Quando Ahmadou Kourouma diz que é preciso responder aos europeus; quando
ele explica que escreveu Monné, outrages et defis por se sentir chocado em constatar a
existéncia de inimeros discursos sobre 0s quatro anos de ocupacao que a Franca sofreu
durante a guerra, enquanto muito pouco se fala, muito pouco se escreve a respeito do
que os africanos sofreram durante todos os anos da ocupacdo colonial; quando ele
expressa seu desejo de testemunhar, quando ele fala em dever de memoria; ele esta se
referindo ao que ele acreditava ser o papel do escritor africano. O papel que ele mesmo

procurou desempenhar com as obras que compds durante toda sua vida.

Ahmadou Kourouma apontava como sendo dois os grandes papéis a serem
desempenhados pelos escritores de sua época. O primeiro seria 0 de desmistificar a
historia africana. J& que a maior parte do conhecimento produzido até hoje a respeito de
Africa foi escrito por intelectuais ocidentais, esta realidade era ainda mais gritante na
época de Kourouma. E preciso que o escritor africano tome a palavra para falar, para
escrever sobre o seu préprio continente, sua propria realidade, sua prépria cultura. O
segundo papel que Kourouma acreditava que deveria ser desempenhado pelos escritores
€ 0 de preservar a cosmogonia africana, a forma de pensar e de criar especificas dos
povos africanos e que estaria por desaparecer:

C’est que ’histoire africaine, que ce soit la littérature africaine
ou la cosmogonie africaine, porte de réalités, de connaissances
que certainement nous devons défendre, maintenir. C’est
pourquoi je crois au point de vue technique de conter, la
technique de D’écriture, la technique de 1’oralité, il faut les
préserver. C’est pourquoi j’utilise a chaque fois de nouvelles
techniques qui correspondent a certaines réalites. Et puis, je

crois que nous avons besoin de maintenir nos structures, notre
cosmogonie (KOUROUMA, 2001. p.778).

A estrutura de seus romances, a técnica utilizada em cada um deles esta

estritamente relacionada a realidade que pretende representar. Sua preocupacdo formal
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serve a seu objetivo de ser “auténtico no sentido africano” **. Ahmadou Kourouma parte
da cosmogonia africana para compor suas historias e precisa, pois, encontrar técnicas
narrativas que deem conta desta cosmogonia, de tal maneira de se pensar o mundo. Para
isso faz uso da liberdade com a qual Henry James o presenteou no inicio deste capitulo,
utiliza como bem entende a lingua francesa e as técnicas de narra¢do dos griots, dos
soras. Assim, cumpre também com o objetivo de resgatar técnicas narrativas
pertencentes as tradicdes orais e adapta-las a forma escrita. Como é o caso da técnica do
donsomana, usada em En attendant les votes de bétes sauvages: « Ce genre de récit me
permettait d’abord de faire vivre une technique de narration qui est sur le point de
disparaitre. Le soir, dans le villages malinké, les griots des chasseurs viennent raconter
le donsomana... » (KOUROUMA, 1999. p.178).

Ahmadou Kourouma foi um escritor que dedicou a vida a compor narrativas
que cumpriam com o objetivo de preservar as memorias, as historias, as cosmogonias,
as estruturas linguisticas, as técnicas de narracdo de seu povo. Acreditou que o escritor
africano deveria estar preocupado com a preservacao de elementos tdo caros, acreditou
gue os romances africanos deveriam estar bem situados no interior de seu povo e de sua
cultura e assim os fez. Ahmadou Kourouma foi um escritor que acreditou na Africa, na

riqueza de suas culturas de seus povos.

Faleceu em 2003, com quatro romances e uma peca (Tougnantigui, le diseur de
vérité, foi editado e publicado pela Acario em 1998) publicados; um romance em
andamento (Quand on refuse on dit non, foi publicado postumamente, em 2004, pela
Seuil). Além de cinco livros infantis narrando historias africanas, encomendados pela
Edition Grandir. Recebeu o Prix de la francophonie du Québec, por Les soleils des
indépendances ; o Prix du Livre Inter, por En attendant le vote des bétes sauvages ; 0s
prémios : Prix Amerigo-Vespucci,Prix Renaudot, Prix Goncourt des lycéens, por Allah
n’est pas oblige ; e 0 Grand Prix Giono pelo conjunto da obra. Em 2004, o Saldo
Internacional do Livro instituiu o prémio Ahmadou Kourouma para premiar romances

ou ensaios de escritores da Africa sulsaariana francofona.

8 «ce n’est pas pour le fait de faire de I’innovation puisqu’il arrive que mon objectif est d’étre

authentique dans le sens africain » (KOUROUMA, 2001. p.774).
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3. Um caminho literario percorrido pelas vias da Historia:

Estamos vendo que a escrita de Ahmadou Kourouma imprime ao texto a sua
leitura da Historia africana pds-colonial. Seus romances seguem uma linha (quase)
cronoldgica, passando pela colonizagdo francesa, a independéncia da Costa do Marfim e
o partido Unico, as ditaduras da Africa sulsaariana durante a Guerra Fria e, finalmente,
as guerras tribais e a delicada situacdo das criangas-soldados em paises como a Libéria e
a Serra Leoa.

Historias narradas através de um discurso satirico, permeado por um humor
acido e debochado. Historias que carregam um grande débito para com as literaturas
orais, ja que Kourouma faz uso de diversas de suas técnicas: o conto, 0 donsomana, as
lendas, a epopeia e 0s proveérbios. A literatura de Kourouma fala a mesma lingua que
falavam os griots, ela joga o leitor dentro do universo oral e performatico dos griots
mandingues para quem a arte da palavra ¢ a autoridade da “memoria coletiva”.
« L’auteur invite son lecteur, s’il ne I’initie, aux secrets de la parole en pays
mandingue » (DIANDUE, 2003. p.11).

Ele convida a nos, leitores, a conhecermos o0s segredos, a visdo de mundo, de
seu povo. Mas ndo nos conduz como se estivesse guiando turistas num passeio exotico
pela Africa. O ponto de vista é o dele, a linguagem é a dele — um francés violado, um
discurso confluente entre 0 malinke e a lingua oficial —, a forma narrativa segue as
regras de seu povo. Por mais que Ahmadou Kourouma afirme, como supracitado, que
escreve para responder aos europeus, ele ndo tece uma narrativa ocidental. Ele nos

inicia na sua narrativa africana:

Ahmadou Kourouma nous parait 1’un des meilleurs initiateurs.
Mais, il n’a rien d’un guide touristique, il n’écrit pas pour nous
donner, & nous lecteurs étrangers, un apercu exotique de son
pays. Il n’écrit méme pas vraiment pour nous, ou pas d’abord
pour nous. Il écrit, c’est tout. Comme tout grand écrivain. Mais
il nous convie a I’aventure d’une découverte profonde, en nous
installant au coeur de 1’autre : cette expérience exige une totale
disponibilité et une grande ouverture » (BORGOMANO apud
DIANDUE, 2003. p.9-10)

Como todo grande escritor ele escreve e isso € tudo. Ha por tras de sua escrita
um desejo de se libertar dos grilhdes do Ocidente. Através de sua criacdo ele nos toma
pela mao e percorre conosco séculos da Histéria do seu continente. Veremos
acontecimentos que nos sdo conhecidos: a colonizacdo, a partilha da Africa na

conferéncia de Berlim, as duas Grandes Guerras, a Guerra Fria, a Guerra do Vietnd, etc.
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Mas dessa vez a Historia nos serd apresentada por outra perspectiva, pelas palavras dos
griots. E este caminho que percorreremos agora, desvendando seus temas, sua linha

cronoldgica.

Les soleils des indépendances (1970, Seuil), narra a histéria de Fama
Doubouya, verdadeiro principe malinke da regido do Horodougou, despojado de trono,
poder e qualquer privilégio de sua condi¢do de nascimento poderia oferecer, por conta
das bastardices da independéncia. Um principe, marido de uma esposa estéril, reduzido
a mendicéancia para conseguir ganhar a vida. O romance coloca em foco e questiona os
problemas politicos, sociais e econdmicos sofridos pela populacdo da Costa do Marfim
depois da independéncia e da imposi¢do do partido unico — de Houphouét-Bogny. O
percurso de Fama representa a desilusdo com uma independéncia politica que deveria

servir ao povo da Cote des Ebénes, mas serve apenas ao partido tnico.

Escrito com o uso sutil do discurso indireto livre por momentos a narrativa
confunde o leitor a respeito da fonte de suas criticas. As criticas e acusa¢fes de Fama
sobre as independéncias e o0 partido unico sdo apoiadas e fortalecidas pelo narrador. Ele
mesmo um griot malinké, um porta voz do povo do pais ficticio da Cote des Ebénes, e
um porta voz do proprio Ahmadou Kourouma. A maior inovagdo do romance, como ja
mencionado em outros momentos desta dissertacdo, foi uso do francés escrito sob a
l6gica malinké para representar de maneira mais verossimilhante a forma de Fama

compreender o0 mundo e sua realidade.

Monne, outrages et défis (1990, Seuil), objeto de analise dos proximos
capitulos, retorna cronologicamente ao tempo anterior a colonizacdo. O romance inicia
com a invasao francesa nas terras mandingues e a resisténcia de seus povos. Através da
historia de Djigui Keita, rei de Soba, transcorrem-se anos de historia dos povos da
regidao do Mandingue e também da Europa. Sdo evocados eventos histdricos como a
resisténcia de Samory a invasdo francesa, a implementacdo do sistema colonial, as duas
Grandes Guerras, a ocupacao da Franca, a implementacdo do R.D.A, as lutas eleitorais,

cerca de sessenta anos de Historia através da vida de um grande personagem.

O apelo de Ahmadou Kourouma a tantos eventos histéricos serve ao objetivo
de problematizar a propria narrativa historica. « Il s’agit bien de disqualifier le récit
historique ou, tout au moins, d’en rogner la prétention abusive a la Vérité »
(BLACHERE, 2004. p. 18). Tal objetivo est4 apontado no proprio texto de Monné,
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outrages et défis: « J’ai créé I’histoire officielle de la dynastie des Keita » (p.190), diz
Djeliba, o griot oficial de Djigui. E, exatamente, ao fato de que a Historia é escrita por
homens e, por conseguinte, ndo passa de narrativa, de uma construcdo, que Kourouma
fundamenta o romance. A palavra, ou a falta de entendimento das palavras, seré a fonte
dos mal entendidos, confusbes, das injurias, das mazelas ocorridas a Djigui e ao povo de
Soba.

A epopeia da vida do rei Djigui se transforma num relato histérico narrado pela
perspectiva “africana-animista-islamica” de um Malinké. Nesse sentido, a maior
inovacdo do romance sdo as vozes narrativas e os narradores desta historia — tema da

analise do proximo capitulo.

Para Boniface Mongo-Mboussa (2004) por se tratar de uma reflex&o a respeito
da colonizagdo francesa na Africa do oeste, Monné, outrages et défis deve ser
compreendido como um romance que completa Les soleils des indépendances. Foi
escrito posteriormente apenas por uma ordem pratica relacionada as razdes que fizeram
Ahmadou Kourouma se tornar um escritor. Mas é o romance que abre cronologicamente

a linha do tempo das tematicas de Kourouma.

En attendant les votes de bétes sauvages (1998, Seuil), se trata de uma
donsomana e, por este motivo, dos romances de Ahmadou Kourouma € o0 que mais
apela as técnicas da oralidade. Chegando a forjar as cenas das performances do sora,
griot de caca responsavel por narrar a donsomana, em momentos em que ele se dirige ao
seu publico, retrata as dancas que acompanham o final de cada vigilia, os tambores. O
leitor se sente como se estivesse assistindo a apresentacdo do sora. «Le récit
purificatoire est appelé en malinkée un donsomana. C’est une geste. Il est dit par un
sora accompagné par um répondeur cordoua™. Un cordoua est un initié en phase
purificatoire, en phase cathartique » (p.10), explica o sora ao seu publico. A narrativa
purificatdria é feita para, e em homenagem ao ditador da ficticia République du Golge,
Koyaga, narrando sua vida desde o nascimento até o0 momento em gque a donsomana

passa a ser contada.

O romance é uma critica ferrenha as ditaduras dos paises da Africa sulsaariana
durante o periodo da Guerra Fria. Na narrativa o ditador Koyaga, apds assassinar seu

antecessor, faz uma viagem iniciatoria em visita aos grandes ditadores do oeste africano.

19 Grifos de Ahmadou Kourouma.
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A iniciacdo de Koyaga se trata de uma iniciagdo nos jogos de poder, nas mentiras, na
corrupgdo, nas prisdes infundadas e torturas que reinavam durante o periodo. Ahmadou
Kourouma nunca fez questdo nenhuma de esconder os nomes que ele visava denunciar
em seu texto, Koyaga é uma referéncia a Gnassingbé Eyadema, dirigente do Togo. Os
presidentes, ditadores visitados sdo: Houphouét-Boigny, velho amigo de Kourouma,
dirigente da Costa do Marfim (République des Ebénes); Jean Bédel Bokassa, dirigente
da Republica Centroafricana (République des Deux Fleuves); Mobutu Sese Seko,
dirigente do Zaire (République du Grand Fleuve); Ahmed Sékou Touré, dirigente da
Guiné (République des Monts); Hassan Il, dirigente do Marrocos (Pays des Djébels et
du Sable). O romance também tem como objetivo problematizar a relacdo dos
respectivos governos com a ldgica animista, esta relacdo entre poder do Estado e poder
religioso — dos marabouts, dos gris-gris.

Allah n’est pas obligée (2001, Seuil), € o primeiro romance de Ahmadou
Kourouma em que o narrador ndo se trata de um griot, ou sora. Com um narrador
autodiegético, o romance narra a histéria de Birahima um menino malinké, de dez ou
doze anos — ele ndo sabe ao certo — que atravessou a Libéria e a Serra Leoa em busca de
uma tia para deixar de ser um “menino sem eira nem beira” (p.13). Na busca ele
participa das guerras tribais, em ambos 0s paises, como uma crianga-soldado que matou

muito e se drogou muito.

A narrativa de Allah n’est pas obligé é acida, direta, recheada de palavrdes, de
ironia e cinismo, ela parte da boca de uma crianga que resolve contar sua “vida de
merda, vida de puteiro” (p. 11) para um interlocutor cuja identidade s6 descobrimos ao
final do texto. Trata-se de uma dendncia brutal da situacdo das guerras tribais ocorridas
nestes paises, durante os anos de 1990. Especialmente em relacdo as criangas-soldados,
as situacOes pelas quais passa Birahima sdo a tal ponto repugnantes que apenas a
habilidade de romancista de Ahmadou Kourouma torna possivel que o leitor nao

abandone a leitura e ainda a aprecie.

Quand on refuse on dit non (2004, Seuil), romance inacabado, publicado
postumamente, retoma a historia de Birahima que continua sendo narrador de suas
mazelas. Se ao final de Allah n’est pas obligé, o leitor tem uma leve — bem leve —
sensacdo de esperanca por Birahima estar retornando para casa, em Quando on refuse

on dit non ela se esvai. Pois Birahima estd novamente armado de sua kalach, de sua
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metralhadora; ndo mais na Libéria, nem em Serra Leoa, agora 0 menino precisa

acompanhar um fugitivo através da Costa do Marfim.

O quinto romance de Kourouma retorna a sua terra natal para problematizar o
quadro catastréfico da situacdo politica da Costa do Marfim. Novamente o escritor
retoma a historia do pais para explicar « les raison et les origines du conflit tribal qui
crée les charniers » (p.112). Ahmadou Kourouma passou sua vida de escritor
interessado na Histdria de seu pais e de seu continente.

Em todos os romances que escreveu, ele manteve a mesma postura de revisitar
e até certo ponto revisar a Historia oficial da Africa sulsaariana. Kourouma quis
testemunhar, mostrar a sua visdo e 0 seu entendimento sobre fatos e eventos reais.
Alguns deles amplamente conhecidos, mas quase sempre sdo narrados por uma
perspectiva ocidental. Nesse sentido, testemunhar, atender a este desejo de memoria
significa se empenhar na construcdo de uma memoria, diferente daquela que o publico

geral esta acostumado, em relagio & Historia de Africa.

Construir uma memoria ndo significa abandonar o lugar de romancista para
ocupar o de historiador. Significa possibilitar aos seus leitores que outras e diferentes
historias a respeito de Africa sejam narradas, que diferentes formas de se narrar sejam
conhecidas, que outros pontos de vista sejam explorados e outras l6gicas entendidas.
Significa dar a oportunidade ao leitor de refletir a respeito do estatuto de verdade que a
Historia oficial possui, e dar-lhe a opcdo de escolher quais discursos Ihe sdo mais
convincentes. E através do texto de ficcdo, através da técnica narrativa, que Ahmadou

Kourouma consegue fazer tudo isso. Resta-nos, finalmente, adentrar a ficcao.
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Il — Vozes de Soba: os narradores de Monne, Outrages et défis.

Je suis griot. [...] nous [les griots] sommes les
sacs a paroles, nous sommes les sacs qui
renferment des secrets plusieurs fois séculaires.
L’art de parler n’a pas de secret pour nous, sans
nous les noms de rois tomberaient dans [ oubli,
nous sommes la mémoire des hommes; par la
parole nous donnons vie aux faits et gestes des

rois devant les jeunes générations.

Griot Mamadou Kouyate *

! NIANE, D.T. Soundjata ou 1’épopée mandingue. Paris : Présence Africaine. 1960. 212p
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A literatura € um discurso e da mesma maneira que todos os discursos ela
se insere num jogo de poder. Tal jogo é refletido e problematizado pelo filésofo Michel
Foucault (1970) em sua conhecida Ordem do discurso. Desde a introdugdo desta
pesquisa venho tecendo argumentos e posicionamentos de maneira a mostrar quais séo
as consequéncias que esse jogo trouxe para as literaturas africanas de expressao
francesa, focando no caso da Costa do Marfim e de Ahmadou Kourouma, para se

possivel, desconstrui-las.

O perigo dos discursos, diz Michel Foucault, é que a sua producdo em todas as
sociedades — supde o fildsofo — é controlada, selecionada, organizada. A producdo de
discursos passa por procedimentos de exclusdo que determinam quais discursos sao
verdadeiros, ou ndo; quem é autorizado a proferir um discurso; quais discursos devem
ser divulgados ou interditados. A reflexdo de Michel Foucault vai muito além dessa
singela introducdo e vale a sua leitura. O que nos interessa da analise do filosofo francés
é a consciéncia de que produzir um discurso, ou narrar uma histéria e as formas de

narré-la, € uma escolha e um posicionamento.

Em 2009, a escritora nigeriana Chimamanda Adichie proferiu um discurso para

o TED 2 que segue 0 mesmo sentido das palavras e das reflexdes de Michel Foucault.

Seu pronunciamento intitulado, The danger of the single history®, aponta para o perigo

que existe em narrar apenas uma historia a respeito de um povo. Ou narrar historias

partindo sempre de um unico ponto de vista. A “Unica historia” consistiria numa visao

estereotipada e, portanto, incompleta sobre um povo, ou alguém. Uma visdo que reduz a

vastiddo de histdrias que nos formam enquanto pessoas, enquanto comunidades numa

Unica histéria com focalizacdo fixa. Para Chimamanda Adichie é impossivel falar sobre o
que ela chama de uma “Gnica historia” sem falar sobre poder.

Ha uma palavra, uma palavra da tribo Igbo, que eu lembro

sempre que penso sobre as estruturas de poder do mundo, e a

palavra é "nkali". E um substantivo que livremente se traduz:

"ser maior do que o outro”. Como nosso mundo econdmico e

politico, historias também sdo definidas pelo principio do

"nkali". Como sdo contadas, quem as conta, quando e quantas

historias sdo contadas, tudo realmente depende do poder.

Poder é a habilidade de ndo s6 contar a histdria de outra
pessoa, mas de fazé-la a historia definitiva daquela pessoa. O
poeta palestino Mourid Barghouti escreve que se vocé quer
destituir uma pessoa, o jeito mais simples é contar sua historia,

2 Evento de conferéncias organizado em diversos paises
% Cuja transcrigdo em portugués encontra-se em anexo sob o titulo de O perigo da histéria tnica.
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e comecar com "em segundo lugar”. [...] Comece a historia
com o fracasso do estado africano e ndo com a criagéo colonial
do estado africano e vocé tem uma histéria totalmente diferente
(ADICHIE, 2009. S/N).

Adentrando o universo ficcional, é exatamente isso que faz Ahmadou Kourouma
em Monng, outrages et defis. Ele narra a epopeia de um rei malinké que se vé rendido
pela criacdo do sistema colonial. Ahmadou Kourouma narra sua histdria partindo do
“fracasso do estado africano” e com isso ele muda toda logica do jogo. Mais uma vez o
escritor marfinense transgride as regras. Se em Les soleils des indépendances a
transgressao foi a nivel gramatical, em Monneé ela esta inserida num nivel estrutural. A
gramatica € respeitada, a sintaxe é a do francés padrédo, a lingua em si deixou de ser o

seu campo de batalha.

Ahmadou Kourouma até da uma explicacdo em entrevista para a diferenca de
linguagem existente entre o primeiro e o segundo romance. Existe entre a escrita de um
e outro uma distancia de vinte anos, o autor explica que quando escreveu Les soleils des
indépendance vivia o cotidiano da lingua manlinké, era natural que utilizasse deste
artificio de mistura de linguas na sua literatura. Depois de anos morando fora da Costa
do Marfim a sua relacdo com a lingua mudou. Além disso, na época ele ndo tinha
experiéncia com as questdes literarias e por isso ndo tinha maiores preocupagfes com
relagdo & forma *. Tal realidade também mudou, em Monng, outrages et défis

encontramos um escritor que se propde a brincar com as formas de narrar.

A autoridade maxima dentro de uma narrativa de ficcdo tem nome e até sobre
nome, chama-se narrador. Segundo o tedrico Gérard Genette (1995), o narrador pode
adotar diferentes sobrenomes, diferentes classificagdes. Em relacdo a pessoa que narra,
sua participacdo na historia pode ser classificado como: heterodiegético, o narrador ndo
¢ personagem da narrativa; homodiegético, o0 narrador € personagem, mas ndo o
personagem protagonista; e autodiegético, trata-se de um narrador que conta sua prépria
historia. Em relacdo ao nivel narrativo pode ser classificado como: extradiegético, um

narrador que na narrativa se posiciona externamente aos acontecimentos que estdo

* « Lorsque j’écrivais Les soleils des indépendances, je n’étais pas aussi averti des questions littéraires. A
cette époque, je connaissais bien la langue malinké. Je la vivais quotidiennement. A force de vivre loin de
mon pays, et bien que j’y revienne réguliérement, j’ai un peu perdu 1’usage de la langue et la facon de
penser malinké. Je n’ai plus la méme maniére d’aborder les problémes. D’autre part, je suis aujourd’hui
plus attentif a la grammaire. Avant, je n’avais qu’un seul but : exprimer ce que la personne pensait sans
trop me soucier de la forme. » (KOUROUMA, 1989. S/N)
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sendo narrados; intradiegético, narrador que estd inserido no universo ficcional, é

simultaneamente narrador e personagem.

O narrador pode ser classificado de diferentes formas, mas independentemente
da classificacdo, numa coisa Gérard Genette é categorico: a relacdo que o narrador
assume frente a histéria que narra é em principio invariavel. O narrador ndo poderia,
pois, passar de um estatuto a outro. Nao poderia adotar uma posicdo interna a narrativa,
como um personagem testemunha, por exemplo, para posteriormente se colocar numa
posicdo externa, como um narrador onisciente. Qualquer mudanca neste sentido é
considerada pelo tedrico como uma infracdo. Mas segundo Gérard Genette haveria
infracbes ainda mais graves, ou mais perceptiveis ao leitor, do que a mudanca de
posi¢cdo do narrador: “Transgressdo mais forte ainda, a mudanga de pessoa gramatical
para designar a mesma personagem” (GENETTE, 1995. p. 245), afirma o tedrico. Ora,
se 0 narrador inicia a narrativa numa voz gramatical da terceira pessoa (ele), por
exemplo, ele ndo poderia se transformar numa primeira pessoa (eu) bem no meio da

narracao.

N&o fossem os cinco anos que separam a publicacdo de Monneg, outrages et defis
(1990) do Discurso da narrativa (1995), eu chegaria a argumentar que Ahmadou
Kourouma leu o texto do teorico francés apenas para poder transgredir as regras que
nele sdo impostas. O segundo romance do marfinense € um belo exemplo de como

quebrar com todas as regras colocadas aos narradores tradicionais ocidentais.

Nesse sentido, o professor de teoria literaria, Davi Arrigucci Jr, numa
conferéncia que proferiu para o Departamento Cientifico da SBPSP, no ano de 1998,
discutiu as posicdes do narrador. Em sua fala, posteriormente publicada no Jornal de
Psicandlise, Davi Arrigucci afirma que a escolha do narrador e dos pontos de vista da
narracdo € uma das escolhas mais importantes na escrita de um romance. E que esta

nunca é uma escolha inocente:

Escolher um angulo de visdo ou uma voz narrativa, ou um
modo direto ou indireto, tem implica¢Bes de outra ordem, ou
seja, toda técnica supde uma visdo do mundo, supde dimensodes
outras, questdes que sdo problemas do conhecimento,
epistemoldgicas, questdes que podem ser também metafisicas,
ontoldgicas [...]. Escolher um ponto de vista é escolher um
modo de transmitir valores. 1sso demonstra que a técnica é
articulada com a visdo do mundo. Ela ndo é inocente e estd
articulada com todos os outros aspectos da narrativa, isto é,
com os temas (ARRIGUCCI, 1998. p.20).
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Desta maneira retornamos as ordens do discurso de Foucault, ao conceito de
nkali de Chimamanda e ao jogo de poder que envolve o ato de narrar historias. Se a
escritora nigeriana afirma que contar historias € um ato importante, que se devem narrar
muitas histérias, diferentes historias, sobre diferentes pontos de vista. O professor de
teoria literaria afirma que a forma pela qual estas histdrias sdo narradas também importa
e também sdo uma escolha e um posicionamento frente a uma visdo de mundo. Néo é a
toa, pois, que Ahmadou Kourouma decide burlar as regras do discurso da narrativa. 1sso
pressupde um posicionamento, nem que seja apenas do ser ficticio que narra a histdria,

nem que seja um posicionamento do narrador.

O escritor comeca a narrativa de Monneg, outrages et défis narrando o “fracasso
do estado africano” nao apenas de forma literal, colocando como marco temporal inicial
da historia a resisténcia dos reis africanos frente a invasdo francesa e a maneira pela
qual agiram tais reis com as consequéncias desta invasdo, mas também de maneira
formal, escolhendo como porta vozes desta historia narradores que se encontram do
outro lado da moeda. Narradores que partem de outro ponto de vista daquele que 0s

leitores ocidentais estdo acostumados a encontrar.

Seja para além do universo ficcional de Monne, outrages et défis, seja no interior
da prépria narrativa, as escolhas de narrador e pontos de vista de Ahmadou Kourouma

tém implicacBes que s6 podem ser analisadas, de fato, através do texto.

1. Narradores de Soba:

A narrativa de Monné, outrages et défis é fragmentada no que se refere as suas
vozes. Ela ndo €é constituida de um Unico narrador, mas comporta pelo menos trés vozes
diferentes que se misturam ¢ se intercalam. “A escolha das vozes narrativas de um
romance esta articulada com todos os outros aspectos da narrativa, isto €, com 0s
temas”, diz o trecho supracitado do texto de Davi Arrigucci. E e o que pode ser
identificado no romance: a escolha das vozes é um reflexo dos temas abordados ao

longo da narrativa.
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Temas que apontam para a fragmentacdo, o choque, a ruptura, a confuséo e o
embate. E que estdo sugeridos desde o titulo do romance, composto por trés palavras
que possuem mais ou menos 0 mesmo significado, mas que ndo sdo exatamente a
mesma coisa. Além disso, a primeira palavra do titulo ndo é uma palavra francesa e,
sim, pertencente a lingua malinké. « Outrages » e « défis » servem para dar significado
a « monne », atraves de uma técnica oriunda das tradi¢des orais, e bastante usada por
Ahmadou Kourouma ao longo de sua obra, da acumulacdo de significados. Desde o
titulo esta, pois, impresso o tom da narrativa: palavras francesas que servem ao objetivo
de dar significado a visdo malinké. Mas que sdo incompletas e imprecisas, 0 que por
toda a narrativa sera a causa de grandes mal entendidos, grandes confusdes.

Antes da abertura do romance, o autor faz uso de uma epigrafe que torna bem
evidente a analise que acabo de fazer a respeito do titulo:

Un jour le Centenaire demanda au Blanc comment d’entendait
en francais le mot monne.

« Qutrages, défis, mépris, injures, humiliations, colére
rangeuse, tous ces mots a la fois sans qu’aucun le traduise
véritablement », répondit le Toubab qui ajouta : « En vérité, il
n’y a pas chez nous, Européens, une parole rendant totalement
le monne malinké. »

Parce que leur langue ne possédait pas le mot, le Centenaire en
conclut que les Frangais ne connaissaient pas les monnew. Et
I’existence d’un peuple, nazaréen de surcroit, qui n’avait pas
Vécu et ne connaissait pas tous les outrages, défis, mépris dont
lui et son peuple patissaient tant, resta pour lui, toute la vie, un
émerveillement, les sources et les motifs de graves méditations
(KOUROUMA, 1990. p.09)

Tanto o titulo como a epigrafe apontam para o encontro de duas linguas
diferentes e, junto com elas, duas culturas e duas formas de se pensar e se viver o
mundo. E para além disso, a impossibilidade de tradugéo plena entre essas duas linguas,
culturas e visdes de mundo, e as consequéncias — por muitas vezes tragicas
consequéncias — de tal impossibilidade de traducdo. Neste contexto, que surgem vozes
narrativas fragmentadas, por vezes confusas, mas que se encaixam perfeitamente no tom

que a narrativa pretende.

Parto de uma andlise dos diferentes procedimentos tipograficos presentes no
texto que ja apontam para uma pluralidade de vozes e de pensamentos, para depois

analisar os narradores em si. S0 varios 0s procedimentos que trazem a palavra de
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outrem para a narrativa. As aspas (guillemets) sdo o primeiro destes recursos a ser

introduzido no texto:

«Du sang ! encore du sang ! De sacrifices ! encore des sacrifices ! »

commandait toujours le roi Djigui. (p. 13)

Jé& aparece no segundo paragrafo e sdo utilizadas em abundancia ao longo das
paginas do romance. Como fica evidente no trecho citado, as aspas sdo usadas para
introduzir o estilo direto, dando enfoque para a fala de um personagem e diferenciando-

a da voz do narrador.

Da mesma maneira, Ahmadou Kourouma utiliza o travessdo para introduzir o
discurso direto na forma de didlogos em contraposicdo as falas isoladas e mondlogos
marcados pelas aspas. Os didlogos sdo numerosos ao longo de todo texto e acontecem
normalmente quando surgem personagens estrangeiros, ou uma légica diferente de
pensamento: temos os dialogos entre Djigui e Samory, entre Djigui e 0 mensageiro de
Samory — que mais tarde se torna o seu griot, entre Djigui e 0 capitdo branco — por
conseguinte, também com o intérprete, e seguem entre varios personagens ao longo de
todo romance. Os didlogos marcados pelas traducdes do intérprete, Soumaré, sdo 0s
exemplos mais evidentes do choque cultural e da dificuldade de traducdo que permeia a
atmosfera do romance:

- Les filles ont été extraordinaires; [...]. C’est une chance pour
elles et pour Soba. Nous ferons de nombreux mulatres, des

demi-Blancs pour Soba qui sera une grande ville et vous un
grand chef.

L’interpréte, qui était figé dans son iterminable garde-a-vous,
exécuta le repos, se retourna vers Djigui et traduisit les
félicitations par :

- Vos prieres sont éxaucées, vou sacrifices acceptés. Djigui,
vous avez de la chance ; on mettrait le monde entier dans une
gourde, de chanceux comme vous Yy obtiendraient assez
d’espace pour suspendre leur hamac. Le Blanc prédit de grands
honneurs et méme le titre de chef des chefs (p.56-57)

O intérprete fala a lingua de Djigui ndo apenas no que se refere ao codigo
linguistico, mas também partilha do mesmo cd6digo cultural. Por esse motivo quando o
capitdo faz um elogio as jovens que lhes foram enviadas como tributo e afirma que
muitas delas foram tomadas como esposas que seriam as maes dos “Semi-brancos” para
0 crescimento de Soba, o intérprete diz em sua traducdo que as preces foram ouvidas e

os sacrificios aceitos. As palavras do “capitdo branco” ganham um tom profético na
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traducdo de Soumaré e sdo inseridas na logica de Djigui que acredita que sera o “chefe
dos chefes”. Da mesma forma que nédo ter uma traducéo exata para a palavra monne na
lingua francesa se torna sinbnimo de que os europeus ndo conhecem os ultrajes e 0s

desafios que conheceram durante toda a vida Djigui e o povo de Soba.

Além das formas de discurso, as quais inserem na narrativa as falas
propriamente ditas dos personagens, outro recurso usado por Ahmadou Kourouma que
traz para o texto esse tom de pluralidade é a insercdo de palavras malinkés, ou
malinkizadas. Diferenciadas pelo uso do italico e das aspas.

Dans le Mandingue, toutes les guerres victorieuses se
terminaient par I’indispensable cérémonie de consommation du
dégué. Le dégué est une bouillie de farine de mil ou de riz
délayée dans du lait caillé (p.45).

Les « Allamas » avaient attaqué les Frangais. Les « Allamas »
étaient comme les Frangais des Blancs, mais des Blancs plus
grands et plus méchants (p.81).

O itélico e usado para inserir palavras malinkés na narrativa, normalmente elas
vém seguidas de uma explicacdo de seu significado. Como o caso do dégue, um mingau
de farinha consumido pelo perdedor de uma guerra e que se tornaria veneno para aquele
que o bebe caso os seus juramentos fossem falsos. A grande maioria das palavras
malinkés ganham uma traducéo, ou uma explicacdo, mas ndo todas. As palavras entre
aspas sao erros de interpretacdo, ou palavras mal traduzidas de uma lingua para outra
por falta de sindbnimos adequados e mesmo diferenca de pronincia. Algumas sdo casos
de neologismos, como « Allamas » no trecho citado. Assim, por causa da pronuncia do
intérprete « Allemands » se transforma em « Allamas » 0 que da uma significacdo
completamente diferente para o termo.

Ou l’interpréte avait mal prononcé le nom des agresseurs, ou
nous avions mal entendu ; je lui ai demandé de se répéter : il
nous paraissait invraisemblable que les « Allamas » dont le

nom signifie en malinké « sauvés par Allah seul » puissent étre
aussi mécréants et cruels qu’il le traduisait (p.81).

A narrativa é permeada por estas pequenas, e outras grandes confusdes que vao
tecendo o clima de choque cultural e de embate pretendido por Ahmadou Kourouma.
Até agora estamos vendo apenas 0s primeiros elementos da narrativa, mais ao nivel dos

detalhes. Mesmo que as regras de pontuacao e as regras gramaticais sejam normalmente
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respeitas, e as diferencas entre os discursos sejam bem demarcadas, desde ja se percebe
uma pluralidade de falas. A principio heterogéneas, mas que por si s6 ja causam ao
leitor uma sensacdo de estranhamento por conta da atmosfera de choque cultural que vai
sendo tecida ao longo das paginas. A questdo fica mais complexa quando adentramos o
dominio do narrador em si, 0 espaco da narragdo, quando desaparecem as marcagdes
tipograficas e os discursos de personagens tomam o espaco do narrador sem que
nenhum indice os anuncie. Quando personagens tomam a palavra e se tornam também

narradores desta historia.

Neste sentido, a voz narrativa se torna instavel. J& que as fronteiras entre uma
voz e outra sdo extremamente fluidas e fragmentadas. A qualquer momento um
personagem que estd participando de uma cena narrada por um narrador
heterodiegético, pode tomar posse da narrativa e se tornar um narrador autodiegético

sem que nada apontasse para tal mudanca.

E preciso, pois, uma anélise em separado de cada voz que se apresenta como
narrador de Monng, outrages et defis para conseguir se chegar a uma conclusédo a

respeito de quem narra a histéria de Djigui e seu povo.

1.1. Uma voz narrativa principal instavel — ou um narrador (quase) heterodiegético

Déja, dans le profond du ciel de Soba, les charognards
dessinaient des arabesques. Dans les flagques de sang, gorge
tranchée, boeufs, moutons, poulets gisaient sur toutes 1I’étendue
de I’aire sacrificatoire. Il y avait trop de sang et c’était déja
enivrant.

«Du sang! encore du sang! Des sacrifice! encore des
sacrifices ! » commandait toujours le roi Djigui (p.13).

Assim inicia a narrativa de Monne, outrages et déefis. A cena é a de um grande
sacrificio, realizado pelo rei Djigui em honra a perpetuacdo da sua dinastia — da dinastia
Keita, os reis de Soba. Ela € narrada de um ponto de vista externo, um narrador
extradiegético-heterodiegético, que narra os acontecimentos que estd vendo sem se
envolver com eles. O suposto personagem principal é anunciado ap6s a marcacdo do

discurso direto.
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O narrador adota, inclusive, certa distancia da histéria que narra, como ressalta
Genevieve Lemoine (2006), através das palavras « trop » e « déja » as quais indicam um
ponto de vista subjetivo do narrador. E lhes conferem uma posicédo de fazer julgamentos
a respeito dos costumes e da historia de Soba. De toda maneira, um narrador externo ao
retrato que pinta, que descreve a reacdo das pessoas, mas que ndo se inclui na histéria
que narra, ndo € personagem da narrativa (LEMOINE, 2006. p. 41).

Gérard Genette esperaria que o narrador de Monné mantivesse esta mesma
postura até o final do romance, 0 que ndo acontece, pois seguindo a leitura por apenas
trés paginas ele se transforma num narrador intradiegético-homodiegético. Sua voz se
transforma e adota a postura de uma terceira pessoa do plural (« nous»), que agora
passa a se incluir ao povo de Soba:

Lui qui était notre roi, il avait régné sans bénir les offrandes et
I’aumdne qu’en son nom on distribuait aux mendiants. [...]

Heureusement pour la destinée du Mandingue et la nbtre —
qu’Allah en soit loué —, Djigui avait été faconné avec de la
bonne argile, une argile bénie (p.15). °

Em apenas trés paginas o narrador mudou de um estatuto de observador externo,
e distante, que julga que havia demasiado sangue na cerimdnia de sacrificios de Djigui,
para um narrador que o tem ndo somente como o seu rei. Mas que também agradece
pelo fato dos sacrificios ter sido aceitos e com isso o0 destino do Mandingue e 0 seu
proprio destino estarem garantidos. Ele se insere na historia que esta contando, o destino

do povo de Soba passa a ser o seu préprio destino.

A partir dai a oscilagdo entre a narracdo heterodiegética e a narracdo
homodiegética se torna uma constante, e ocupa a maior parte da narrativa do romance.
Por isso, é possivel pensar que Monne, outrages et défis possui um narrador principal
em termos de incidéncia da voz narrativa e também de funcdo social, como veremos
posteriormente. O narrador se aproxima, ou se afasta das gentes que formam a
populacdo ficticia do Mandingue conforme seu interesse. Assim, ao inicio do segundo
capitulo ele retoma o distanciamento, que segue até o inicio do capitulo seguinte:

Depuis des siécles, les gens de Soba et leurs rdis vivaient dans
un monde clos a 1’abri de toute idée et croyance nouvelles

(p.21).

® Grifos meus.
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Parce que n’était jamais revenu un seul des Negres que les
Blancs embarquaient, les Africains avaient fini par croire que
les nombreux esclaves acquis étaient sacrifiés et consommés

(p.24).

E importante notar que 0os momentos em que o narrador se distancia da narrativa,
sdo momentos em que ele assume uma posicao de critica sobre a sociedade, e sobre as
crencas errdneas que se pode ter acerca das sociedades africanas. As formas pelas quais
0 narrador impde sua critica variam, seja através de um sutil julgamento como na
abertura do romance, seja pela reafirmacdo de crencas generalizadas — como a de que
sociedades africanas viveriam num mundo fechado de qualquer ideia ou crenca nova,
seja pela critica direta como na sequencia do paragrafo:

La religion était un syncrétisme du fétichisme malinké et de
I’islam. Elle donnait des explications satisfaisantes a toutes les
graves questions que les habitants pouvaient se poser et les
gens n’allaient pas au-dela de ce que les marabouts, les

sorciers, les devins et le féticheurs affirmaient : la communauté
entiére coyait a ses mensonges (p.21).

Ao mesmo tempo em que o narrador explica a constituicdo da sociedade de
Soba, ele aproveita para se posicionar: “a comunidade inteira acreditava nas suas
mentiras”. Assim, da mesma maneira que a voz do narrador oscila entre narracdes
hetero e homodiegéticas, o seu posicionamento critico frente a sociedade que se propde
a narrar também oscila. E desta maneira confirma a teoria de Mickail Bakhtin (1993) de
que qualquer tipo de linguagem, e forma particular utilizada num romance representa

“um ponto de vista particular sobre o mundo, que aspira uma significagdo social”

(BAKHTIN, 1993. p.135).

Outro elemento que ajuda a criar esta atmosfera de instabilidade em torno da voz

deste narrador é a utilizacdo do pronome indefinido « on». A instabilidade quanto a

identificacdo da instancia narrativa vem do fato de o pronome em questdo, que deveria

representar principalmente uma instancia heterodiegética (uma voz gramatical em

terceira pessoa), em muitos momentos parece remeter a um narrador homodiegético
(representando uma voz gramatical em primeira pessoa do plural « nous »).

On refusait d’obeir, on le défiait et, comme ses suivants se

plaignaient eux aussi des dards des regards, il ordonna aux
gardes et aux sicaires de débusquer les habitants (p.121).
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On la regardait sans se rassasier [...] la peau était légére a vous
donner D’envie curieuse de 1’érafler au canif; les dents
resplendissaient entre les lévres piquetées dont les noirceur et
excroissance étaient telles qu’on résistait difficilement au désir
de les mordiller (p.241).

Tomado de uma grande subjetividade, 0 pronome que deveria ser impessoal,
deixa transparecer um enunciador envolvido na agdo que narra. Usando de um recurso
de um pronome indefinido, o narrador normalmente se excluiria do que est& narrando,
ndo adotaria, pois, um posicionamento sobre o ato narrado. Entretanto, o que os trechos
citados demonstram é justamente o contrario. O pronome indefinido ganha uma

subjetividade que cria um espaco hibrido entre as narragdes homo e heterodiegéticas.

E esta oscilagdo de posicdes do narrador que compde a principal voz narrativa
do romance. Um narrador que se propde a narrar o destino de um rei e de um povo e
para isso procura equilibrar suas falas (a narragdo) entre os estatutos hetero e
homodiegético. Uma voz narrativa em que 0s momentos de narracdo heterodiegética
prevalecem, mas que também é abundante a narracdo homodiegética — em diferentes

instancias.

1.2. « Nous » que narra — as diferencas na narracdo homodiegética

No universo de Monne, outrages et défis nada é fixo, se a voz narrativa principal
se fragmenta entre o estatuto hetero e homodiegético, a narracdo homodiegética dessa
voz principal se fragmenta ainda mais. J& que este « nous » que narra ndo faz referéncia

sempre aos mesmos personagens, podendo ocupar diferentes posicaes.

Na maior parte do tempo, o pronome pessoal flexionado na terceira pessoa do
plural representa o0 povo, a populacdo de Soba — na qual o narrador claramente se inclui.
Como é o caso do trecho citado mais acima em que o narrador comemora pelo destino

do Mandingue “e 0 nosso”.

Esse « nous », que se torna um representante das vozes das pessoas de Soba,

deixa transparecer ndo somente as falas de outrem, a pluralidade de falas que
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correspondem a populacdo de um reino, mas também as maneiras pelas quais essas
gentes pensam e compreendem o mundo.
Entrerent les griots (sauf Diabaté) et les marabouts qui
puiseérent dans le Livre et Dhistoire les exégeéses disant
qu’Allah et les manes nous demandaient la soumission a ceux

qui nous avaient vaincus par les armes, tant qu’il ne nous était
pas demandé de changer de religion (p.47).

Nous préférions mourir plutdt que de laisser nos moribonds
finir entre les mains des nazaréens (p.67).

Nesse sentido, cumpre o papel de transmitir os valores sociais e a forma de se
pensar da sociedade malinké. Mikail Bakhtin diz que a inser¢do do discurso de outrem
na linguagem de outrem, e aqui entende-se linguagem como um cédigo cultural
também, serve ao objetivo de refletir a expressdo das intengdes do autor (BAKHTIN,
1993. p.129). Essa inser¢do da voz do povo malinké no discurso do narrador, ou a
insercdo do narrador que a principio se mostrava exterior a narrativa, no interior da
historia que conta, pode servir, pois, ao objetivo do autor — através da narrativa — de

ressaltar os valores culturais dos povos africanos da regido do Mandingue.

Em outros momentos, 0 pronome « nous » serve apenas para incluir o narrador
na cena, como uma espécie de lembranca de que a voz que estd narrando € uma voz
africana, uma voz malinké, uma voz que esta inserida naquele codigo cultural do qual

esta falando. Como na frase:

« Nous n’attendimes pas longtemps, le vendredi suivant Djigui et ses hommes

trouverent ['interpréte devant le bureau » (p.56).

Que ¢é seguida por um longo dialogo, marcado pelo discurso direto, entre Djigui

e o intérprete.

Geneviéve Lemoine ressalta que a multiplicidade de provérbios aos quais esse
«nous » recorre € um testemunho do caréater coletivo do seu discurso. Os provérbios
permitem ao narrador homodiegético apoiar suas palavras num enunciado construido a
partir de experiéncias ou observa¢fes comuns a um povo. Em que o significado destas
palavras esta para além de uma simples interpretacdo individual. Quando, por exemplo,

o narrador afirma:

« Jamais les singes rouges ne croiront aux civilités de chiens chasseurs » (p.85).



84

Ele integra ao seu discurso um enunciado que pertence ao povo de Soba (ou
mesmo ao povo malinké), dando a sua narrativa um carater fortemente coletivo. O
espaco do provérbio, que 0 « nous » convoca, aponta para uma vontade de generalizar,
até mesmo de coletivizar um discurso. Ele denota na narrativa ndo somente a presenca
de um outro, mas sim de outros, e sugere uma equivaléncia entre 0 « nous » do narrador
e 0 povo de Soba (LEMOINE, 2006. p.47).

Essa voz que representa as gentes de Soba, que — como afirma Geneviéve
Lemoine, aponta para uma coletividade e para uma pluralidade também muda no
interior da propria coletividade que pretende representar. Na maior parte da narrativa, o
« nous » esta incluindo o narrador entre os suditos de Djigui, ou seja, entre a populacdo
de Soba; mas em alguns momentos ele se refere a um grupo especifico dentro do povo,
e ndo todas as gentes. Como nos trechos:

Tous ensemble, au Bolloda, nous nous sommes surpris en train

d’obeir : nous avons tous porté les mains sur le front en
murmurant « Amen » (p.160).

Les soldats appelés se réduisaient aux courtisans et vieillards
qui, effectivement, s’étaient trouvés sur le tata le jour de
I’arrivée des premiers Blancs a Soba. [...] A la suite du griot,
nous clamames en choeur le nouveau surnom, et chacun rentra
chez lui pour revenir au Bolloda en tenue de combat (p.182).

Na primeira passagem 0 «nous» esta se referindo ao grupo de pessoas
presentes em Bolloda, ou seja, apenas os que vivem no palacio de Soba, o que seria a
corte de Djigui. No segundo trecho citado o pronome refere-se a um grupo de
personagens ainda mais restrito no interior de Soba, inclusive a um nimero contado de
personagens: « NOUS NOUS comptames ; nous n’étions pas trées nombreux : moins d’une
vingtaine » (p.182). Cerca de vinte velhos dos quais o narrador faz parte. Por outro lado,
em outros momentos 0 « nous » adota uma instancia em que engloba grupos muito
grandes, indo muito além do que apenas a populacdo de Soba. Como em:

...I’art de I’amour et les recettes des succulentes cuisines des

femmes du Nord que nous, Malinkés du Sud, aimons tant et
gue nos épouses ignorent (p.130).

C’était tremper dans le complot contre LUI par lacheté que de
soutenir que les sacrifices exposés au Bolloda s’apparentaient a
I’orthodoxie musulmane, d’attester que le zele avec lequel les
Keita aidaient les nazaréens & nous extérnuer et torturer, nous,
Negres musulmans, était dans la voie d’Allah (p.164).
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C’est ainsi qu’Allah nous a fabriqué, nous Negres (p.252).

Os varios e diferentes lugares que o « nous » que narra se coloca ao longo da
narrativa podem ser relacionados com os diversos lugares que um sujeito africano pode
ocupar nos discursos sejam eles ocidentais, ou ndo: o lugar de uma identidade nacional
— 0 povo de Soba; de uma identidade étnica — « nous Malinké »; de uma identidade
religiosa — « nous, Negres musulmans »; e, definitivamente, o lugar mais problematico
que ja foi atribuido a um sujeito africano, o lugar de uma identidade racial® — « nous
Négres ».

A derradeira instancia que comporta essa voz narrativa em terceira pessoa do
plural é a que engloba inclusive o destinatario da narrativa, o narratario como denomina
Gérard Genette. Em momentos em que o narrador apela para a memdria do narratario,
fazendo referéncia a situacOes e fatos que foram descritos anteriormente, sem narra-los

novamente. Como em:

« D’ailleurs l’interprete sortait tres peu, sauf la nuit ou il marchait les longues

promenades dont nous avons parlé, a cause du mal que nous savons » (p.112).

Desta forma, o narrador também inclui o narratario no interior da narrativa,
pressupondo um leitor — mesmo que virtual — para quem sao feitas as explicacdes ao
longo do texto. E porque existe um destinatario do discurso narrativo, que
aparentemente nao esta inserido na logica cultural de Soba, que as palavras malinkés
sdo traduzidas e explicadas, que os costumes sdo explanados, que existe uma voz

narrativa que denuncia o choque cultural.

Contudo, a narragdo homodiegética se comporta tanto de maneira restritiva,
quanto de maneira inclusiva. Acentuando ainda mais o carater polimorfico da narrativa
de Monne, outrages et défis. Tamanha liberdade que Ahmadou Kourouma atribuiu ao
seu narrador poderia tender para a inverossimilhanca, poderia ser entendida apenas
como infracdes as regras do discurso da narrativa, ou erros causados pela inabilidade do
autor na escritura do romance. Mas néo € este o caso, tal liberdade de vozes narrativas é

concedida pelo carater de oralidade que comporta o texto.

® Uso aqui o termo “racial” em italico, pois partilhar de uma postura tedrica que acredita que o conceito
de raca € um conceito errdneo e ultrapassado; construido por correntes de pensamento europeias ao longo
do século XIX para comprovar a superioridade da raga branca.
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Quando alguém, um narrador oral, esta contando uma histéria € comum que ao
longo de sua narrativa ele ocupe lugares distintos nesta histéria. N&do é estranho,
portanto, que ao narrar fatos acontecidos a uma terceira pessoa — a um amigo, por
exemplo — a pessoa que narra se inclua em alguns destes acontecimentos, mesmo que
ele ndo tenha de fato participado deles. Isso acontece porque 0s acontecimentos que
estdo sendo narrados estdo tdo gravados na memoria do sujeito que conta que fazem
parte de sua propria historia. Assim, a memoria coletiva de um determinado grupo
social — seja um grupo de amigos, ou uma sociedade — se insere na linguagem da pessoa
que esta narrando a ponto de influenciar o lugar que ela ocupa frente a histdria que

narra.

Bem, a figura que ocupa o lugar de narrar, ou que tem autoridade para narrar, as
historias nas sociedades africanas de tradi¢do oral é a figura do griot. Se no inicio deste
subitem afirmei que Monng, outrages et défis é narrado a partir de uma voz narrativa
principal, um narrador que varia sua posicao entre a narracdo hetero e homodiegeticas, e
que recebe essa liberdade por ser um narrador oriundo das literaturas orais, agora afirmo
que este narrador € um griot. Ndo um griot que de fato exista, ou tenha vivido, no
universo ficticio do romance, mas um griot simbdlico que desenvolve uma funcao social

na narrativa.

1.3.0 detentor da palavra: um griot simbolico

Ha dois indicios que apontam para o fato deste narrador que oscila entre o
estatuto hetero e homodiegético se tratar de uma instancia narrativa puramente
simbdlica. O primeiro deles é a onisciéncia que, em alguns momentos — ndo todos —,

adota tal narrador.

Enguanto narrador heterodiegético que ocupa um lugar de testemunha que nédo
participa dos eventos da narrativa, por vezes adota uma perspectiva onisciente frente aos
acontecimentos. Posiciona-se, pois, como uma voz que conhece ndo somente 0s
costumes do povo de Soba, como também tem conhecimento dos pensamentos e
sentimentos de alguns dos personagens. Apenas um narrador onisciente poderia fazer

tais afirmagdes:
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N’empéche qu’il s’était toujours comporté au Bolloda en
étranger de passage, et, au fond, le seul regret qu’il eut en
mourant, ce fut de n’étre jamais retourné dans son Konian natal
(ou d’ailleurs personne ne se souvenait de lui) pour y mourir.
Regret trés mince pour la fin d’une longue vie de plus de cent
ans ! (p.217)

Donc il avait réussi: il était um chef admiré, louangé et chanté
par les griots d’Afrique et de France (on lui avait appris que les
journalistes étaient les griots de Paris). Il avait la santé, la
fortune et les nombreuses progénitures, était grand, fort et
croyant. Que pouvait-il encore demander au Tout-Puissant ?
Pas grand-chose s’était-il dit (p.258).

O primeiro trecho se refere ao griot Djéliba, antigo mensageiro de Samory, que
se tornou griot oficial de Soba e de Djigui. Na citacdo o narrador adentra o0s
pensamentos e 0s sentimentos de Djéliba para revelar o Gnico arrependimento que este
teria no momento de sua morte. Além disso, a reflexdo de que se trataria de um
arrependimento tdo pequeno para uma vida tdo longa é uma reflexdo ambigua. Pode ser
tanto uma conclusdo do personagem externada pela voz do narrador através do discurso
indireto livre, como também pode ser uma conclusdo unicamente do narrador.

Mostrando um narrador que tem dominio sobre 0s personagens da narrativa.

O segundo trecho se refere aos pensamentos reservados ao personagem de
Bema, quinto filho de Djigui e primogénito de Moussokoro — a « cadette » do rei — e
usurpador do poder do pai. Um narrador que possui 0 estatuto apenas de testemunha nao
poderia suportar uma narracdo que adentre 0s pensamentos de personagens. Apenas
uma voz narrativa onisciente pode adotar tal postura. Mas ndo sdo todos 0s momentos

em que o narrador assume tal onisciéncia, como se pode ver em:

« lls continuérent a égrener les chapelets et & murmurer — nous n’avons jamais

su ce qu’ils s étaient dit ce soir-1a » (p.39).

A partir do momento em que a voz principal abandona o estatuto heterodiegético
e assume o0 estatuto homodiegético ela perde qualquer possibilidade de um carater
onisciente. O que demonstra a autoridade conferida a esta voz narrativa, tendo ela a
possibilidade de escolha do que narrar e de como narrar. Para um narrador que muda
constantemente de posicdo no texto, é uma escolha saber — e narrar —, ou ndo, o que é

dito numa reunido a portas fechadas.
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O segundo indicio que aponta para a figura de um narrador simbdlico esta
inserido numa perspectiva temporal. Na narracdo que parte de uma voz em primeira
pessoa do plural, a perspectiva temporal se torna relativamente elastica. Primeiro, o
narrador relata o percurso de vida de Djigui desde o seu nascimento:

« Nous fiimes fiers de le voir se former, s’épanouir, s ’endurcir, il grandit et se

répandit » (p.17).

Caso se tratasse de um narrador que tivesse uma existéncia real na narrativa, se
pressuporia pelo trecho citado que se trata de um contemporaneo a Djigui e seu povo.
Constatacdo que se torna contraditoria a partir do momento em que se compara com
outros momentos da narrativa. Como é o caso do ultimo paragrafo do romance:

La Négritie et la vie continuérent aprés ce monde, ces hommes.
Nous attendaient le long de notre chemin les indépendances
politiques, le parti unique, ’homme charismatique, le pére de
la nation [...] puis autres mythes: la lutte pour lunité
nacionale, pour le développement, le socialisme, la paix,
I’autosuffisance ~ alimentaire et les  indépendances
économiques ; et aussi le combat contre la sécheresse et la
famine, la guerra a la corruption, au tribalisme, au népotisme, a
la délinquance, a I’exploitation de 1’homme par 1’homme,
salmigondis de slogans qui a force d’étre galvaudés nous ont

rendus sceptiques, [...] bref plus négres que nous ne 1’étions
avant et avec eux (p.278).

No trecho citado, mais de um século de histéria das populacbes africanas
transcorre atraves da memdria e das palavras do narrador. Partindo da época da
colonizacdo francesa até a atualidade, isso sem se contar 0s anos transcorridos ao longo
da narrativa de Monne, outrages et défis. Além disso, sdo inlmeros 0s momentos em
que o narrador homodiegético se refere a acontecimentos futuros a narrativa, como no
exemplo supracitado em que o narrador e 0 povo de Soba jamais saberdo o que

aconteceu naguela tarde.

Em relacdo aos acontecimentos futuros, hd também marcas de como 0s
acontecimentos que na narrativa estdo sendo relatados no agora serdo narrados

posteriormente nas histdrias dos griots:

Alors, les vacarmes des aboiement des chiens baisserent ;
spontanément s’organisérent des cercles de lecture du Livre, et
commenca cette trés longue veillée de priére que le patriarche
avait tant recherchée, nuit que les griots biographes de Djigui
appeleront plus tard la « nuit de retournement » (p.125)
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Assim, fica claro que o narrador tem conhecimento ndo somente sobre aquilo
que narra no agora, como também tem dominio sobre o que se dard no futuro. Além
disso, 0 « nous » desta voz principal parece por vezes se referir a um narrador que ja
nao existe mais, um narrador que ja conheceu a morte. Como no trecho:

Mais pour ne pas entretenir d’autres mythes, disons tout de
suite que le soulévement se termina chez nous par un nouvel
échec. Echec total, sauf le dernier « non » que nous soupirions

avant mourir les doigts crispés sur nos fusils de traite, les dents
serrées sur les injures de nos monnew (p.276).

O narrador assume uma perspectiva temporal eléstica que se inicia com a vida de
Djigui, mas que vai muito além disso. Chegando aos dias da atualidade do escritor, e
atravessando até a morte. A voz principal do romance esta inserida, pois, numa
perspectiva temporal que nos leva a crer que se trata de um narrador simbdlico que
cumpre uma fungéo social e narrativa, a fungdo do griot. Torna-se entdo necessario

compreender que fungdes sao essas.

E bem verdade que o griot é considerado um personagem memoria nas
sociedades malinkés, e no meio das sociedades da Africa sulsaariana ele também é
conhecido como detentor da palavra. Amadou Koné os analisa como sendo os fiadores
da palavra artistica tradicional. A palavra do griot tem um carater artistico e criativo

conferindo-o o estatuto de “verdadeiros profissionais das palavras” (KONE apud
KOLA, 2005. p.318).

Segundo o Dictionnaire International des Termes Littéraires (DITL), a palavra «
griot » é proveniente de um termo wolof « guewel » e designa uma casta de musicos
desta etnia. O termo francés apareceu a primeira vez em 1637 com a ortografia de «

guiriot » numa narrativa de viagem ao Senegal, escrita por Alexis de Saint L6.

As origens sociais do griot, enquanto casta, explicariam as numerosas restricées
as quais ele esta submetido. Especificamente entre os povos malinkés, os griots fazem

parte de uma casta chamada namakala, uma casta considerada inferior. Tal inferioridade

" Se o termo griot designava a principio uma pessoa que fazia parte de uma casta especializada de
musicos da Africa do oeste, em alguns casos ele pode ser utilizado para qualquer mdsico ou cantor
tradicional africano. Ou até mesmo para fazer referéncia a toda pessoa que, na Africa ou em outro lugar, é
responsavel por fazer um elogio acalorado de alguém. Uma narrativa em homenagem a alguém (KOLA,
2005.p.319).
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fez com que a figura do griot sofresse certo desprezo no seio da sociedade. E nesse
sentido, se justificaria 0 seu posicionamento pouco conformista em relagdo as normas
da sociedade tradicional, e o posicionamento critico em suas narrativas. Apesar da
origem particular, os griots tém um papel fundamental nas sociedades tradicionais ja
que normalmente pertenciam a familia dos reis e eram seus conselheiros e
embaixadores, além de serem 0s responsaveis por ensinar a histéria do pais aos jovens
principes. Jean-Francois Kola afirma que esta ambiguidade em torno da figura do griot
faz com que ele seja um personagem atipico, estranho, inapreensivel. O griot encarnaria,
portanto, todas as contradi¢es e os paradoxos das sociedades africanas (KOLA, 2005.
p.320). E nesse sentido estaria completamente relacionado ao tipo de voz narrativa que
Ahmadou Kourouma construiu em Monne, outrages et défis, uma voz que é reflexo
destas contradi¢cOes e paradoxos que por vezes se aproxima, por vezes se afasta dos
costumes e do codigo cultural da sociedade que narra, da sociedade de Soba.

O griot se situa justamente entre a fronteira do socialmente correto e do
proibido, do bem e do mal. Nele se refletem os desejos e criticas reprimidos da
consciéncia coletiva. O griot €, portanto, detentor da palavra em sua dupla dimensdo,
tanto o elogio e a ressalva das tradicdes, como também a critica. Ele tem o poder tanto
de elevar um determinado personagem, como também de tira-lo de seu pedestal, de
condena-lo ou desqualifica-lo aos olhos da sociedade. Sua voz serviria, pois, para

manter o equilibrio da sociedade.

O jogo da palavra concede ao griot certa autoridade. Levando em consideracéo
que as sociedades malinkés sdo constituidas como sociedades hierarquizadas com uma
organizacdo social, moral e politica rigida, deter o poder das palavras nesse contexto
significa mediar os discursos. Se pensando a construgdo narrativa da obra de Ahmadou
Kourouma, entender a voz principal do romance como a voz de um griot, significa
também entendé-la como uma voz mediadora entre falas, pensamentos culturais e visdes
de mundos. Uma voz que cumpre o papel intermediario e mediador em relacdo as outras

vozes que serdo apresentadas — e que serdo analisadas no subitem seguinte.

Por outro lado, utilizar o recurso da narrativa do griot, o profissional da palavra
tradicional, remete a ideologia de revalorizar o patriménio tradicional africano, e no
caso malinké, proporcionar um embate entre a memoria cultural africana e o

pensamento ocidental. O uso do personagem do griot como voz narrativa esta inserido
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numa légica de proporcionar ao leitor uma estética que estd muito mais proxima do

contetido que esté sendo narrado.

As escolhas de Ahmadou Kourouma frente a forma do seu segundo romance,

sdo também escolhas ideoldgicas. Escolhas que chamam o leitor estrangeiro a

compartilhar ndo somente novas légicas narradas, mas de novas maneiras de se narrar.

Na mesma légica que pensa Mikail Bakhtin em relacdo a forma narrativa — a forma de
um conteudo.

A forma é a expressdo axioldgica ativa do autor-criador e do

individuo que percebe (co-criador da forma) com o conteldo;

todos os momentos da obra, nos quais podemos sentir a nossa

presenga, a nossa atividade relacionada axiologicamente com o

conteddo, e que sdo superados na sua materialidade por essa

atividade, devem ser relacionados com a forma (BAKHTIN,
1993. p. 59).

As escolhas de Ahmadou Kourouma néo sdo aleatorias, nem inocentes. A forma
da narrativa de Monng, outrages et défis — bem como a dos outros romances do autor —
convidam o leitor ndo somente a apreender o contetdo da narrativa, mas também refletir
sobre ele. Ahmadou Kourouma, assim como todos 0s seus narradores, é bem ciente do
lugar do qual esta falando e qual é o seu objetivo com a narrativa. Além disso, se todos
0s argumentos aqui explorados ainda ndo forem suficientes para sustentar que a voz
principal do romance é a voz de um griot, ainda é possivel recorrer as palavras do
proprio autor em relacdo a técnica que decide usar: « Monne, outrages et défis est une
épopée, on parle d’un chef. Et c’est 1a en Afrique, le domaine du griot. J’emprunte la
techinique du griot » (KOUROUMA, 1997. p.774). Desta maneira, o narrador se torna
um griot antes mesmo da narrativa ter sido tecida. Torna-se um griot a partir das

decisdes em relacdo técnica do autor.

1.4. « Je » que narra — a narracao autodiegética de Djigui, Djéliba e Fadoua

Até agora estive analisando duas instancias narrativas do que chamei de uma voz

principal, duas atitudes diferentes. Como afirma Gérard Genette:
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A escolha de um romancista ndo é feita entre duas formas
gramaticais, mas entre duas atitudes narrativas (de que as
formas gramaticais sdo apenas uma consequéncia mecanica):
fazer contar a histdria por uma das suas “personagens”, ou por
um narrador estranho a histéria. A presenca de verbos na
primeira pessoa num texto narrativo pode, pois, reenviar para
duas situacGes muito diferentes, que a gramatica confunde mas
a analise narrativa deve distinguir: a designacdo do narrador
enquanto tal por si mesmo (...), e a identidade de pessoa entre o
narrador e uma das personagens da histéria (GENETTE, 1995.
p.243).

E sobre este narrador enquanto personagem que conta sua propria historia que
me detenho neste momento, uma voz gramatical em primeira pessoa do singular que se
diferencia e muito daquela voz em primeira pessoa do plural enquanto atitude narrativa.
Sdo trés os personagens que adotam a voz de um narrador autodiegético no decorrer das
paginas de Monng, outrages et défis.

N&o bastassem as oscilacbes entre as narragdes hetero e homodiegéticas, no
terceiro capitulo aparece uma terceira instancia distinta das outras duas, mais uma vez
sem que nenhum indicio anunciasse tal mudanca. Uma narracdo autodiegetica, € a voz
de Djigui, o suposto personagem principal, que toma conta da narrativa.

Le griot ne réalisait toujours pas... Moi, Djigui, je ne pouvais
pas quitter Soba ! Comment le lui dire autrement ? J’étais une
chévre attachée a un pieu, obligé de brouter dans le lieu ou je
me trouvais. Comment le lui faire comprendre définitivement ?
... A haute voix, Djigui commanda : « Suivez-moi. »... Arrivés

sur les murs en construction, le roi intima au griot :
« Regardez-nous batir. » (p.33)

Se a principio a voz de Djigui aparece como uma pequena interferéncia em um
pequeno paragrafo, num capitulo em que predomina a narracdo heterodiegética, ao
longo das paginas sua voz vai ganhando cada vez mais espaco e incidéncia chegando a
deter a palavra por varias paginas seguidas — como entre as paginas 48 a 50, 75 a 79,

etc.

Além disso, se a principio 0s momentos em que o rei de Soba toma posse da
narracdo, assumindo o estatuto de um narrador autodiegético, sdo marcados pela
expressdo: « Moi, Djigui », para indicar quem & esse « je » que narra; ao longo das
linhas a narracdo autodiegética vai ficando cada vez mais fluida e perde tal marcacéo.

Assim, hd& momentos em que a voz narrativa em primeira pessoa do singular (« je »)
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assume a palavra e o leitor s6 tem a confirmagdo de que esse « je » se trata mesmo de

Djigui alguns paragrafos a frente, em alguns casos apenas na pagina seguinte.

Progressivamente a oscilagéo entre os diferentes narradores vai se tornando cada
vez mais frequente, tornando a fronteira entre as falas dos detentores da palavra do
romance cada vez mais fluida. A passagem de um narrador a outro chega acontecer no
interior do mesmo parégrafo, sem que haja nenhum tipo de marcagdo que aponte para a
mudanca. Como nos casos:

Djigui sursautait, et se pressaient d’innombrables bras serviles
pour le hisser sur la selle de Sogbé qu’un sofa précipitamment
avait amenée a la porte de la mosquée. Tous mes séides et

sofas m’imitaient; le griot changeait de ton, d’allure,
d’attitude, de rythme. (p.64)

L’interpréte, au garde-a-vous, écouta religieusement le
capitaine blanc ; puis exécuta un salut, un demi-tour, trois pas
cadencés, s’arréta a deux pas du roi, s’esclaffa de la fagon dont
I’hyene, dans les nuits de la lointaine brousse, ricane en sortant
de la caverne ; puis m’apostropha. (p.54)

No segundo exemplo, a passagem de um tipo de narrador para outro se da no
interior da mesma frase. Esta alternancia narrativa tdo instavel serve para ressaltar o

carater coletivo das vozes narrativas do romance.

Djigui é mais uma das vozes de Soba, mas ndo uma voz qualquer, ele — assim
como 0s outros dois personagens a se tornarem narradores autodiegéticos — se diferencia
da narracdo homodiegética marcada pela primeira pessoa do plural (« nous ») enguanto
atitude narrativa, pois traz para o texto um carater individual. Mas se trata de uma
individualidade tolhida, que se mistura as diversas vozes que emergem da narrativa e se

torna mais uma se unir aos ecos de Soba.

A hipdtese aqui sustentada €, portanto, a de que a narracdo autodiegética serve a
dois objetivos na narrativa: 1) marcar a autoridade dos trés personagens que assumem
tal posicdo no texto; 2) acentuar o carater coletivo das vozes narrativas. Quanto mais
dificil é de se distinguir as vozes narrativas da histdria, mais forte é a sensacdo de é um

povo — uma coletividade — a narrar a sua propria historia.

As sociedades malinkés sdo sociedades fortemente hierarquizadas, tal hierarquia
pode ser percebida — além de pelo conteudo em si do romance — pelas vozes que

narram. Primeiro temos o que chamei de voz principal. A segunda voz de maior
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incidéncia nas paginas de Monng, outrages et défis é a voz de Djigui. E bem verdade
que até a pagina 173, ele € o Unico a assumir a posi¢do de um narrador autodiegético. A
terceira voz, em termos de importancia e incidéncia, € a voz do griot Djeliba. A quarta é
a do chefe dos « sicaires », ministro dos cultos — « ministre qui connaissait le mieux le

Bolloda, le pays, les habitants et les tenait... » (p.194) — é a voz de Fadoua.

Fadoua é o segundo a tomar a palavra, mas ele o faz apenas uma vez. Marcando
sua fala, sua atitude enquanto narrador da mesma maneira que Djigui o fez pela
primeira vez — « moi, Fadoua » :

A mon retour du Kébi, moi, Fadoua, je m’étais glissé a pas
feutrés entre les courtisans et avis gagné ma place. En silence.
Comme dans le passé, quand Djigui était le seul maitre et moi,
Fadoua, les bras visible et invisible du pouvoir. Quand la

complicité entre le pouvoir et le bras était, comme entre le
singe et sa queue, entiére. Que tout était simple alors ! (p.173)

O estatuto de narrador autodiegético de Fadoua segue por apenas dois
paragrafos. O terceiro e Ultimo personagem a tomar a palavra é Djéliba, se apresentando
como narrador da mesma maneira que os dois predecessores:

Le long de tout un soleil, moi, Djéliba, je racontais et chantais :
je ne soufflais que pendant les brefs moments des offices, des
sacrifices et ceux des insipides radotages du ministre de la

Guerre Kuruma appelés comptes rendus journaliers. Je ne me
fatiguais pas, ne me répétais pas. (p.185)

A narracdo de Djéliba também aparece apenas uma vez, mas diferentemente de
Fadoua, ela segue por mais de trés paginas. Assim, é possivel perceber que o estatuto
autodiegético aparece tanto na voz de Djéeliba, como na voz de Fadoua em momentos
pontuais da narrativa. Tirando a exclusividade de Djigui como narrador autodiegético e

deixando a trama narrativa ainda mais complexa.

Numa leitura desatenta esta tomada de posicdo dos personagens como
narradores na voz gramatical da primeira pessoa do singular pode parecer aleatéria. Ja
que sdo apenas trés os personagens acima analisados que tem tal autoridade sobre a
narrativa, enquanto outros personagens que parecem ser tdo importantes quanto estes
permanecem subordinados a voz narrativa principal ao longo de todo o romance. Como

€ 0 caso de Bema e Moussokoro.
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A este respeito, Geneviéeve Lemoine encontra uma relacdo entre o0s trés
personagens narradores de Monne, outrages et défis: a morte. Todos eles morrem ao
longo da narrativa. Segundo ela, no contexto de um romance onde a identificagédo do
narrador constitui uma das problematicas principais, a perspectiva de apenas um ponto
de vista sobre a histéria de Soba pode parecer com um “sacrificio”. Ou seja, que uma
perspectiva individual ndo poderia ser dada sobre a histéria a ndo ser com a condicao de
que ela desaparecesse na sequencia. O desaparecimento das instancias autodiegéticas, a
morte dos personagens narradores, deixaria assim lugar para uma narragcdo que parece
ser construida com a juncdo de diversas perspectivas e que se pretende mais coletiva do
que individual (LEMOINE, 2006. p.50).

A leitura de Geneviéve Lemoine é uma boa leitura no que se refere a ressalva de
que os trés narradores autodiegéticos do romance morrem. E ao fato da narracdo de
Monné se construir na juncdo de varias perspectivas que apontam para um carater
coletivo. Entretanto, ha duas questdes, em relacdo ao fato de Bema e Moussokoro
permanecerem subordinados a voz principal da narrativa, que ela ndo leva em
consideracdo para fazer sua analise e que dizem respeito ao papel que tais personagens

desempenham no romance.

Monne, outrages et défis pode ser lido como um romance que evidencia e
problematiza o choque entre as culturas africanas e ocidentais ocorrido durante o
periodo da colonizacdo francesa. Neste choque, as escolhas de Ahmadou Kourouma
para tecer a narrativa revelam de maneira bem evidente o posicionamento do escritor.
Neste jogo a ldgica africana sai ganhando, como venho mostrando até aqui através da
construcdo das vozes do romance e das técnicas utilizadas para tecer a trama. Nesse
sentido, a personagem de Bema pode ser entendida como a logica ocidental que

pretende se impor as tradigdes.

Bema ¢ o filho preferido de Djigui, mas é também aquele que se alia ao poder
colonial para destituir o pai e assumir o0 poder de Soba. « Il avait péché et s’était menti a
lui méme ; les étrangers I’avaient égaré. » (p.201) Bema pertence a outra geragdo
daquela de seu pai — e também de Fadoua e de Djéliba — sua forma de pensar ja ndo é a
mesma da de outrora. Por mais que o filho reconheca o erro e va pedir perddo a seu pai,

ele ainda foi desviado do caminho das tradi¢des pelos “estrangeiros”. Sua voz ndo tem,
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portanto, a mesma autoridade para se tornar porta voz das tradicBes e da logica
pertencentes aos trés narradores autodiegéticos.

Moussokoro esta longe de ser uma personagem qualquer na narrativa, a fala dela
tem poder e autoridade. O maior capitulo de todo o romance é dedicado a narrar a sua
historia desde o nascimento. Mas Moussokoro € uma mulher, e isso faz com sua voz

ndo tenha 0 mesmo peso que tem os personagens masculinos ®.

Ahmadou Kourouma chegou a falar em entrevista sobre o papel da mulher em
suas narrativas, pois foi questionado a respeito do fato de a mulher parecer “um pouco
sub-representada nos seus primeiros romances”. A este respeito o escritor demonstra a
sua ja conhecida preocupagdo com a realidade, tanto em Les soleils des indépendances
como em Monne, outrages et défis, o escritor quis tratar de problemas relacionados ao
que era considerado dominio dos homens nas sociedades retratadas na narrativa:

Les femmes dans la societé, quand on quitte la politique, quand
on entre dans la famille, quand on prend le probleme de la
famille méme, les femmes deviennent importantes. (...) Quand
on parle de la vie privée de Djigui I’homme politique, les
femmes deviennent importantes. Elles prennent tous leurs roles

et c’est comme cela dans la société africaine actuelle
(KOUROUMA, 2001. p.776).

De tal maneira, a fala de Moussokoro ndo poderia ser uma fala, um discurso,
autorizado. O que ndo faz dela uma personagem menos importante. Nao sdo poucos 0s
momentos da narracdo que Moussokoro demonstra autoridade sobre Djigui e, inclusive,
sobre questdes relacionadas ao reino. Como pode ser visto no trecho:

«Cela n’est pas permis; n’est pas donné; Allah ne se
découvrira jamais plus. Tu as atteint une limite. Arréte, la suite

ne peut plus étre favorable, c’est écrit dans le Livre », avait fait
remarquer Moussokoro. Elle eut raison (p.169).

A escolha das vozes narrativas do romance também esta, portanto, relacionada a
um jogo de poder que determina a ordem dos discursos — inclusive no interior de uma

narrativa ficcional. Deste modo, Djigui, Djéliba e Fadoua se tornam as autoridades

® Esta é uma questdo delicada, e a afirmacao de que a voz feminina ndo poderia ocupar 0 mesmo lugar da
masculina estd pautada nas afirmagdes e escolhas de Ahmadou Kourouma e ndo num juizo de valor em
relacdo as questdes de género. O papel das personagens femininas nas obras de Ahmadou Kourouma, e
mesmo apenas em Monne, outrages et défis, merece um estudo especifico e mais abrangente. Como néo é
0 objetivo desta pesquisa me retenho a uma andlise breve e pontual.
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sobre as falas das tradi¢des, os discursos tradicionais. S80 0s Unicos personagens a
ganhar tal autoridade através da instdncia narrativa, se tornando narradores

autodiegéticos.

E podemos ler a sua morte por esta mesma ldgica, num romance que faz uma
leitura do periodo colonial e dos embates culturais ocorridos em decorréncia da
imposigdo deste sistema. Num contexto onde os personagens viveram durante toda a
vida a época dos « monnew », dos ultrajes, das injdrias, da exploracdo, dos trabalhos
forcados, da imposicdo cultural, ndo haveria outro destino para aqueles que detém a
palavra, 0 pensamento tradicional, senfo a morte, a extin¢éo da fala. E bem verdade que
o final de Monng, outrages et défis é um tanto pessimista : « nous ont rendus sceptiques,
pelés, demi-sourds, demi-aveugles, aphone, bref plus negres que nous ne 1’étions avant
et avec eux. » (p.278). Mas fazer com que as vozes autodiegéticas da narrativa se calem

pela morte também se trata de um posicionamento, de uma escolha.

2. A memodria de um povo — ou uma explicacdo para a complexidade de vozes

narrativas no romance:

Monneg, outrages et défis pode ser um romance de dificil leitura por conta da
mistura de vozes que comporta, fazendo da segunda obra do escritor marfinense um
hibrido romanesco, o que ndo deixa o texto de Ahmadou Kourouma menos interessante,
pelo contrario; a forma pela qual ele constroi a narrativa e expde a exploracdo das
sociedades africanas atraves dos olhos, das palavras e da légica daqueles que a viveram
proporciona ao leitor novas maneiras de se pensar e entender fatos historicos tantas

vezes retratados através da l0gica ocidental.

O leitor se torna, pois, a maneira que sustenta Mikail Bakhtin, cocriador de
novas significacbes sobre o texto. O que é extremamente vantajoso para 0
desenvolvimento da literatura mundial, como nos lembra Chimamanda Achie: “historias
importam”. De maneira mais tedrica Bakhtin também concorda com a escritora
nigeriana, romances que trazem formas hibridas sdo produtivos para o desenvolvimento

de novas maneiras de se pensar 0 mundo.
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Num hibrido romanesco intencional trata-se nao apenas (e nao
tanto) da mistura de formas e de indicios de duas linguagens e
dois estilos, mas principalmente do choque no interior dessas
formas, dos pontos de vista sobre 0 mundo. (...) é necessario
precisar que esta mistura surda e sombria de pontos de vista
linguisticos sobre o mundo é profundamente produtiva do
ponto de vista histérico nos hibridos organicos: esta carregada
de novas visdes de mundo, de novas formas interiores de uma
consciéncia verbal do mundo (BAKHTIN, 1993. p.158).

Nesse sentido, a complexidade das vozes narrativas de Monne, outrages et
défis serve ao objetivo de construir uma memoria coletiva de um povo ficticio, mas que
se torna um reflexo da memoria coletiva das sociedades africanas da regido sulsaariana

de colonizacéo francesa.

E através da construcdo de uma memdria que se pode justificar as mudancas de
vozes narrativas do romance. O que normalmente seria considerado como infragcdes ao
discurso narrativo, se torna um elemento de construcdo de um pensamento coletivo. “A
memoria coletiva, por outro, envolve as memorias individuais, mas ndo se confunde
com elas” (HALBWACHS, 2006, p.35), afirma Maurice Halbwachs, sociologo francés,
autor de A memoria coletiva. Nesse sentido, se justifica o uso dos narradores
autodiegéticos por Ahmadou Kourouma. As vozes individuais fortalecem, como ja
analisado, um caréater coletivo da narrativa. Surgem na narrativa para somar, para
acrescentar, fazem parte das memorias de Soba, mas ndo deixam de se diferenciar delas

sendo marcadas pelo uso da voz gramatical da primeira pessoa do singular.

Maurice Halbwachs ainda afirma que no desenvolvimento continuo de uma
memoria coletiva ndo existem linhas de separacdo dos acontecimentos, ou das falas,
nitidamente tracados. A construcdo da memdria coletiva € pautada apenas em limites
irregulares e incertos (HALBWACHS, 2006. p.56). Isso se d& porgque estamos no
campo da memoria e ndo da Histéria. As memorias ndo sao fixas, nem imutaveis, nao
estdo presas no passado sem possibilidade alguma de mudanca. O tempo da meméria é
0 presente, cada vez que se invoca uma memoria se coloca sobre ela certa dose de
criatividade e imaginacdo. A memdria ndo se trata de uma narrativa acabada, finita. Por
isso ela é tdo fluida e incerta. Da mesma maneira que sao fluidas e incertas as vozes de
Monné. Ndo ha na narrativa do romance uma preocupa¢do com a construcdo de uma

historia oficial, acabada e verdadeira da sociedade de Soba.
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Qu’y avait-il de solide dans cette biographie ? « Peu...trés peu
de grains. Elle était née fabulatrice et c’était elle qui dictait
cette relation des faits aux griots », répondait le petit peuple de
Soba qui détestait Moussokoro, la préférée — il I’appelait
I’étrangére. La réalité aurait été plus simple [...]. C’est tout...
Le reste est conte, menterie. (p.130-131)

Djéliba, pendant la période, put librement construire le passé et
inventer le devenir de la dynastie des Keitas... (p.190)

Mais — nous le savons — circulent diverses versions de
I’événement (p.207).

No primeiro trecho o narrador acaba de desmentir toda a histéria que vinha
narrando desde o inicio do capitulo, passagens como esta podem ser encontradas em
diversos momentos. Os narradores ressaltam o carater de invengdo que tem certas
historias dos griots, apontam para a existéncia de varias versdes para um mesmo
acontecimento. A pluralidade esta em outros niveis do romance, além das instancias
narrativas. Assim, ndo se pode dizer que a preocupacdo do romance € criar uma Historia
de Soba, da dinastia Keita e dos seus suditos. A construcdo da narrativa esta restrita a

construcdo de uma memdoria.

Além disso, Maurice Halbwachs ainda afirma que “a memoria coletiva, ¢ o
grupo visto de dentro, e durante um periodo que nédo ultrapassa a duracdo média da vida
humana (...). Ela apresenta ao grupo um quadro de si mesmo que, sem duvida, se
desenrola no tempo” (HALBWACHS, 2006. p.59). O que temos em Monneg, outrages et
défis € a narrativa interna de um grupo que, apesar de suportar certos relatos de
acontecimentos fixados no passado e outros no futuro, se enquadra dentro da

temporalidade da extensdo da vida de um rei.

Djigui pode ter sido o personagem escolhido para focalizar os eventos da
historia de Soba, e por isso foi chamado aqui de suposto personagem principal da trama,
mas o verdadeiro personagem da narrativa se torna o povo de Soba — ¢ a coletividade de

um povo.

Jean-Francois Kola sustenta que existe uma relacdo evidente entre o escritor
africano, a histéria e a meméria °. Para o tedrico o recurso & memdria coletiva e a

historia das comunidades africanas se explicaria por razdes politicas e ideoldgicas

® O que de fato ndo é uma exclusividade dos escritores africanos, mas talvez esta relagdo tenha sido mais
evidente nos escritores do continente africano durante um determinado periodo.
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(KOLA, 2005. p.286-287). Mesmo que Ahmadou Kourouma tenha publicado Monneg,
outrages et défis na década de 1990, ele faz parte de uma geracdo de escritores que
pretendeu reverter o quadro historico cultural no qual estava inserido o continente
africano '°. Escritores que lutaram contra a ideia geral de que a Africa ndo possuia
Historia, ou que estava situada a um nivel cultural inferior em relacdo as culturas
ocidentais, em especial a cultura europeia. Estou me referindo aqui as correntes de
pensamento surgidas na década de 1960, em 1990 as correntes tedricas e literarias ja
ndo sdo as mesmas de outrora. Mas em 1990, Ahmadou Kourouma estad com 63 anos,
sua formacdo intelectual se deu toda em outra geracdo. Ele mantém durante toda a
carreira literaria a mesma postura de revalorizar a Africa, a Costa do Marfim, os povos
malinkés. Nem que seja através de criticas sociais extremamente duras. Ahmadou
Kourouma pretende mostrar a cultura de seu povo, seja ela boa ou ruim, ela merece ser

mostrada também, assim como as outras culturas de outras partes do mundo.

E nesse sentido que os valores das sociedades tradicionais do oeste da Africa se
tornaram fontes de sua escrita, eles foram utilizados como temas, como fontes de
estéticas necessarias a criacdo e a inovagdo romanesca — 0 que, como foi visto, € 0 caso

de Monne, outrages et défis.

Se, como vimos na introducdo desta pesquisa, 0s discursos a respeito das
tradicOes sdo construcdes sociais, sdo convencgdes discursivas, que tais construcoes
também sejam feitas por sujeitos que estdo inseridos nas l6gicas das quais se propdem a
falar. Que a memdria coletiva das populacGes africanas também — e, principalmente —
seja construida por personagens — sejam reais, ou ficticios — africanos. Trate-se aqui de
admitir o jogo de poder que permeia 0s discursos nas nossas sociedades e procurar
contorna-lo. Que mais histdrias sejam narradas, que diferentes historias sejam narradas,

que diferentes perspectivas sejam assumidas. Porque historias realmente importam.

10°E este foi 0 motivo de no primeiro capitulo desta pesquisa termos visto tdo detalhadamente o contexto
literério da Costa do Marfim, e o percurso de vida de Ahmadou Kourouma. Ahmadou nunca deixou de
ser um homem de seu tempo.
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Il — Palavras de griot: [re] leituras do periodo colonial em Monng,

outrages et défis

L’Afrique n’est pas une partie historique du
monde. Elle n’a pas de mouvements, de
développements a montrer, de mouvements
historiques en elle. C’est- a-dire que sa partie
septentrionale appartient au monde européen ou
asiatique ; ce que nous entendons preciseément
par [’Afrique est [’esprit ahistorique, [’esprit non
développé, encore enveloppé dans des conditions
de naturel et qui doit étre présenté ici seulement

comme au seuil de [’histoire du monde.

Friedrich Hegel *

! Hegel, Friedrich. Lecon sur la philosophie de [’histoire, Paris : J. Vrin, 1970.
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O que significa afirmar que a Africa ndo tem participacdo histérica no mundo?
Que nela ndo existe movimento, nem desenvolvimento a ser mostrado? A declaragéo de
Friedrich Hegel foi uma das primeiras afirmacdes de uma vasta tradicdo que se dedicou
a decretar que a Africa ndo possui Historia. Afirmacbes, falas, estudos e historias
dedicados a criar, também, um tipo de discurso: o discurso colonial. Desde a década de
1910 escritores, pensadores, teoricos, socidlogos e historiadores se empenham em

mostrar, cada um a sua maneira, o absurdo presente nas palavras do filésofo alemao.

N&o foi por ndo existirem histdrias e discursos sobre o periodo colonial que
Ahmadou Kourouma pode constatar que ndo se fala a respeito “da colonizac¢do, dos

» 2 De fato, existem diversos

mortos da colonizagdo, dos mortos da escravatura
discursos que tomam como tema as conquistas coloniais, que falam da missdo
civilizatoria dessas conquistas, discursos que se propdem a retratar o continente africano

desde o0 momento da instituicdo do sistema colonial em suas terras.

Seja pelo relato de viajantes, seja por estudos antropologicos, etnogréaficos,
historiograficos, etc. Discursos sobre a Africa existem, ndo é a sua inexisténcia que deu
ao escritor marfinense a sensacdo de que ndo se fala a respeito. Tal conclusdo vem da
comparacgdo entre a quantidade de historias a que ele tinha acesso, nos anos em que
morou em Paris, a respeito dos quatro anos de ocupac¢do que a Franca sofreu durante a
Segunda Guerra Mundial, em relacdo ao que, e ao quanto, se narra a respeito de quase
um século de ocupacdo das terras africanas — isso se pensando a regido do Mandingue.

Esse jogo comparativo é o que evidencia que n&o se fala sobre Africa.

Além disso, a forma pela qual a grande parte dos discursos existentes — sejam
eles literarios, antropoldgicos, histéricos, etnogréaficos, filosoficos, etc. —, faz com que a
Histdria, e as historias, do e sobre o continente se condicionem aquelas da Europa, ou
do mundo ocidental. Como se o0s povos, as culturas e a Histéria do continente s
pudessem ser percebidos a partir de um referencial ocidental. Como se a Histdria de
Africa s6 se iniciasse depois da ocupacdo colonial europeia. E a esse tipo de

posicionamento e a maneira de se narrar historias que Ahmadou Kourouma procura

2 Retomando a fala de Ahmadou Kourouma sobre o motivo que o fez escrever Monng, outrages et défis,
citada no primeiro capitulo: « je suis toujours choqué de constater que la colonisation on n’en parle pas,
les morts de la colonisation on n’en parle pas, les morts de 1’esclavage on n’en parle pas. Tous le jours, on
nous dit ce que le communisme a commis comme crimes. En France, ils parlent tout le temps de
I’occupation de quatre ans. Ils en parlent depuis combien d’années ? Cela fait cinquante ans qu’on en
parle. Et nous, on n’en parles pas. C’était un peu, pour répondre a cette question, pour dire que nous aussi
on a souffert » (KOUROUPA, 2001. p.774).
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responder quando diz que quer mostrar ao mundo que “nds” — africanos — também
sofremos: com a coloniza¢do, com os periodos de guerra, com as crises que afetam o

mundo ocidental.

Ahmadou Kourouma encontrou sua prépria maneira de reivindicar a Historia da
Africa, a memoria das populages africanas da regido sulsaariana. No primeiro capitulo
apresentei uma breve linha do tempo das tematicas de seus romances, tematicas que
abordam acontecimentos historicos desde o final do século XIX até a
contemporaneidade. Sua maneira de reivindicar a Historia de seu continente é fugindo
do que é narrado nos textos ditos oficiais a respeito da colonizacdo, das independéncias,
das guerras tribais. Ahmadou Kourouma procura burlar o discurso oficial, construindo

sobre ele sua prépria narrativa da histdria das populac6es africanas.

Comecamos a ver no segundo capitulo, através da analise das vozes narrativas
de Monné, outrages et défis, como Ahmadou Kourouma constréi um universo
romanesco autbnomo préprio de sua estética e de suas posturas literarias. O escritor
marfinense tem a sua propria maneira de pensar e de reescrever a Historia, 0 romance
aqui analisado ndo se restringe a um diagndstico a respeito das consequéncias da
colonizacdo, ou apenas um relato, uma exposicdo direta a respeito do que aconteceu
durante aquela época. Mas, sim de uma reflexdo profunda, como afirma Josias
Semujanga: sob o pretexto de descrever a vida em Africa, Kourouma coloca as questoes
a respeito do sentido da existéncia do homem africano moderno de uma maneira

original e inovadora, bem como extremamente irébnica (SEMUJANGA, 2001. p.12).

De certa maneira, 0s romances de Ahmadou Kourouma se encaixam num
continuo de narrativas que pretendem resignificar o discurso colonial. E dessa maneira,
a narrativa de seus romances remete implicitamente a narrativas que ja sdo conhecidas.
Seus romances, entretanto, estdo longe de serem simples reacdes de um universo
simbolico resumindo os problemas existentes na Africa, sd0 construgdes romanescas
complexas. Se no capitulo anterior o foco de andlise foi o papel desempenhado pelos
narradores de Monne, outrages et défis na construcdo de uma meméria coletiva das
populacdes de Soba e, por analogia, dos povos malinkés, agora me detenho na analise
de algumas partes da narrativa, do conteldo propriamente dito da narrativa, para

demonstrar que tipo de [re] leitura faz Ahmadou Kourouma do periodo colonial, que
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tipo de memaria ele cria de seu povo. Se no segundo capitulo descobrimos quem cria,

ou seja, quem narra tais memorias, agora entenderemos como elas séo criadas.

N&o se trata aqui de fazer uma reconstrucio da Historia da Africa sulsaariana
através da leitura de Monne, outrages et défis, mas sim, de destacar que leituras sdo
feitas na narrativa do romance acerca do periodo da colonizagdo francesa e quais séo as

implicagdes destas leituras.

1.  Uma parddia sobre o discurso historico

Monnge, outrages et défis se trata de uma parddia romanesca do discurso
historico acerca da colonizacdo. Através da narrativa de ficcdo, Ahmadou Kourouma,
coloca em voga a conexdo existente entre o discurso historico oficial e seu carater de
construcdo narrativa. Como ja apontei no capitulo anterior, ndo existe no romance a
preocupacdo com a construcdo de uma verdade. Pelo contréario, esta bem evidente na
narrativa que a verdade € mais uma construcdo e ndo um estatuto absoluto sobre as
narrativas, os discursos, 0s eventos e as coisas. A principal diferenca que, desde o
século XIX, vem segregando o espaco da narrativa historica do espaco da narrativa
literaria, é o dever para com a realidade que existe na primeira e ndo existe na segunda.
Como aponta Henry James, em A arte da ficcao:

Implica que o romancista esta menos ocupado em procurar a
verdade (quero dizer, claro, a verdade que ele assume, as
premissas que lhe garantimos, quaisquer que sejam) do que o
historiador [...]. Representar e ilustrar o passado, as acdes do
homem, ¢ a tarefa de qualquer escritor, a Unica diferenga que
posso ver é a favor do romancista, se bem-sucedido, porque ele
tem bem mais dificuldade do que o historiador em coletar suas

provas, que estdo longe de ser puramente literarias (JAMES,
2011. p.15).

O escritor inglés delega ao romancista uma vantagem sobre o historiador e as
suas fontes. Pois mesmo que o escritor tenha mais dificuldade em encontrar, ou
produzir, as provas das historias que narra, ele tem algo que ao historiador é negado: a
liberdade. A liberdade dada ao romance, através de seu poder de criar ficgbes, permite

que Ahmadou Kourouma denuncie a falta de neutralidade e o carater de criacdo, de
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3

composicdo, da narrativa historica °, e como isso tem implicacbes em cima das

memorias e dos discursos que sdo construidos e disseminados a respeito de Africa.

O romance se torna um lugar que atravessa e transcende as faces normalmente
descritas de um evento. O romance se torna um lugar que religa diferentes niveis de
realidades através das diferentes perspectivas que podem apresentar de um
acontecimento. Enquanto uma ficcdo, o discurso romanesco se traduz por um
sentimento — um sentimento estético, artistico e literario — que religa os seres e as coisas
(SEMUJANGA, 2001. p.13).

James Wood (2012), em Como funciona a ficcdo, fala desta capacidade da
literatura de tocar o ser humano de maneira diferente pela qual faz a Histéria: “A
literatura nos ensina a notar melhor a vida; praticamos isso na vida, 0 que nos faz, por
sua vez, ler melhor o detalhe na literatura, o que, por sua vez, nos faz ler melhor a vida”
(WOOD, 2012. p.63). Para o tedrico a vida e a arte literaria estdo tdo intimamente
ligadas, a tal ponto que uma condiciona a leitura da outra. Na sequéncia dos capitulos,
ele retomara tal reflexdo fazendo uso das palavras de George Eliot para relacionar a

leitura de literatura de ficcdo com o desenvolvimento da empatia:

O maior beneficio que devemos ao artista, seja pintor, poeta ou
romancista, € o desenvolvimento da empatia [...] A arte € a
coisa mais proxima da vida; € um modo de aumentar a
experiéncia e ampliar nosso contato com os semelhantes para
além de nosso destino pessoal (WOOD, 2012. p.140).

A empatia esta, pois, relacionada a experiéncia, a capacidade de se colocar no
lugar do outro e refletir sobre ele. Em seu reconhecido ensaio, intitulado O narrador,
Walter Benjamin (1994) disserta a respeito do ato de contar histdrias estar diretamente
relacionado as experiéncias que se tem na vida. A critica de Walter Benjamin esta
pautada na relacdo entre o declinio de se narrar historias e 0 rompimento da literatura —

através do romance — com as histérias orais. Para o tedrico alemio “entre as narrativas

® Qualquer historiador que se preze sabe que a Historia nfo é neutra, por mais que seja pautada em fatos,
provas e documentos que vise & neutralidade do pesquisador e de sua narrativa, desde a escolha de um
objeto de andlise e a propria escolha das fontes j& faz com que a completa neutralidade do discurso
historico seja inviavel, impraticavel.
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escritas, as melhores séo as que menos se distinguem das histdrias orais contadas pelos
inumeros narradores anénimos” (BENJAMIN, 1994. p.198).

Nesse sentido, Walter Benjamin relaciona a arte literaria com a arte do arteséo,

uma forma artesanal de comunicacéo, que:

ndo estd interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa
narrada com uma informag&o ou um relatério. Ela mergulha a
coisa na vida do narrador, para em seguida retira-la dele. Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do
oleiro na argila do vaso (IBIDEM, p.205).

A perspectiva de Walter Benjamin pode servir para explicar a escolha de
Ahmadou Kourouma pela multiplicidade de vozes narrativas de Monne, outrages et
défis, trazendo para 0 romance — como ja vimos — as légicas da oralidade, a memoria
coletiva de um povo, e junto consigo a dimensdo de experiéncia, do vivido. Mesmo que
seja um vivido imaginado, construido cuidadosamente para que se tenha a impresséo, a
sensacdo de realidade. Reverte o discurso historico, pois, a um carater de uma historia
narrada ao pé de uma fogueira da qual o leitor/expectador consegue se aproximar, sentir

empatia por aqueles personagens, se apropriar da narrativa e resignifica-la.

Uma das maneiras pela qual Ahmadou Kourouma procura resignificar o discurso
historico é narrando acontecimentos reais através das vias da ficcdo. A narrativa
ficcional, por si sO, tem por virtude provocar uma ambiguidade entre 0 que € real e 0
que é falso, o romance da crédito a invencdo e coloca em duvida, questiona, o que €
historico. A forma de levar este status de ambiguidade, de ambivaléncia, a tal nivel que
ao leitor se torna dificil de distinguir o que é criacdo ficcional e o que é suporte da
realidade historica nas obras de Ahmadou Kourouma, € a insercdo do discurso histérico
propriamente dito na narrativa ficcional. O que permite que as zonas esquecidas, ou
pouco revisitadas, da memoria oficial e da memoria coletiva sejam abordadas atraves de

Seus romances.

1.1. A insercdo do discurso histérico na narrativa — ou a resisténcia dos reis do

oeste africano a invasao francesa
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No capitulo anterior afirmei que Ahmadou Kourouma narra a histéria da
colonizagdo dos povos mandingues a partir “do fracasso do estado africano” — em
referéncia as palavras de Chimamanda Adichie — estabelecendo como marco temporal
da historia de Djigui a resisténcia dos reis africanos frente a invasdo francesa. O que
isso quer dizer é que autor escolheu como ponto de partida uma perspectiva africana,
significa deslocar da figura do europeu o papel central desta historia.

Na realidade a historia de Monng, outrages et défis faz mais do que isso. A
abertura do romance é a cena de um grande sacrificio, analisada anteriormente,
temporalmente isso ainda se passa antes da penetracdo das tropas francesas nas terras do
Mandingue. E somente no final do primeiro capitulo que um mensageiro adentra as
terras de Soba para anunciar ao rei o perigo de uma invasao francesa:

- Pendant huit soleils et soirs j’ai voyagé pour venir vous
annoncer que les Toubabs de « Fadarba » descendent vers le

sud. ( Par « Fardaba », il fallait entendre Faidherbe, le général
francais qui conduit le Sénégal.

- Nous fumes prévenus il y a de siécles et I’attendions.
- lIs sont invincibles.

- Mensonge... (p.18).

Antes disso, Djigui tem sua cerimdnia de sangue e sacrificio, onde a perpetuacgéo
da dinastia Keita é garantida. O que se entende é que Djigui acabou de receber o poder
real, herdou a direcdo de Soba e as promessas de um reino sem problemas — uma obra

acabada como dizem os griots:

« Djigui Keita, roi de Soba, le pays que vous héritez est une oeuvre acheveée. 1l

n’y reste aucun monne », avaient chanté les griots le jour de son intronisation (p.15).

O que ndo se demora muito para descobrir: ndo é verdade. As primeiras estacGes
de seu reinado sdo dedicadas a aproveitar das vantagens de se ser um rei, uma época em
que nenhum dos costumes de Soba foi respeitado e nenhuma das obrigacdes de
soberano foi cumprida pelo jovem — como todo jovem principe malinké, acrescenta o
narrador. O momento em que Djigui toma consciéncia do lugar que ocupa na sociedade
e gue resolve conhecer a realidade de seu povo, € 0 momento em que ele se da conta
que «la Vérité était que rien n’avait été renouvelé dans le Mandingue depuis des

siecles » (p.15), a realidade era bem diferente do que ele esperava. E 0 que se anuncia
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no seu destino é uma vida de monne, o que Ihe resta é recorrer as preces e as previsdes
dos antepassados:
C’est au Xlle siecle que Tiéwouré, le plus grand devin que le
Mandingue ait engendré, a un aieul de Djigui annonga : « Au
petit matin, un jour arrivera a la porte de ce palais un cavalier.
Un messager. De rouge de pied en esclaves de la cour devront
savoir exorciser le messager. Si le roi ne le reconnait pas, si les

esclaves ne ’exorcisent pas... Un grand malheur : la fin de la
lignée des Keitas, la fin de Soba. » (p.17)

O cenéario que se apresenta na narrativa, antes do anuncio da chegada das tropas
francesas, €, portanto, o de um reino predestinado a extingdo. O futuro de um rei que
depende, ou ndo, do ato de reconhecer um mensageiro. O que Djigui acaba acreditando
ter feito e por este motivo ndo aceita que os Toubabs de « Fadarba » séo invenciveis,
ou que possam significar o menor risco para o futuro de Soba. Seu destino esta
garantido pelas preces, pelos sacrificios, pelas previsoes. E em razao disso o rei de Soba

se nega a reagir contra a invasdo francesa, até que ela seja inevitavel.

O que Ahmadou Kourouma faz com este inicio do romance é ditar a logica
cultural que prevalece na narrativa: a das crencas animistas das populacdes africanas.
Uma légica cultural onde sacrificios e preces tem grande influéncia da vida dos povos,
onde a voz dos antepassados tem valor e influéncia no presente. Noés, leitores, estamos
nos campos de Soba, talvez sentados a beira da fogueira ouvindo o griot contar a

historia desafortunada da vida de Djigui.

Pode-se considerar, assim, que o primeiro elemento utilizado no texto com o
objetivo de problematizar o discurso historico das populacdes africanas é a delimitacédo
de um marco temporal diferente do habitual — a chegada dos franceses no oeste africano
— e a adocdo de uma ldgica africana que se sobrepde a maneira ocidental de pensar e

entender o mundo.

Outro elemento relativo ao discurso historico que implica ao texto de Kourouma
mudancas de perspectiva é a valorizacdo da resisténcia dos reis africanos frente a outros
acontecimentos histéricos que serdo posteriormente inseridos na narrativa. Tal
valorizacdo se da de trés maneiras: 1) o espaco narrativo, em ternos de extensdo em si,

que as resisténcias ocupam no texto; 2) a construcdes de um hipertexto, que se dispde a
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inserir na narrativa ficcional trechos da narrativa histérica, praticamente parafraseados;

3) a representacdo de unidade que Ahmadou Kourouma déa para os reis que cria.

A primeira das seis partes as quais esta dividida a narrativa de Monng, outrages
et défis é dedicada a resisténcia de Djigui e de outros reis da regido do Mandingue
contra a ocupacdo francesa. Levando em consideragdo que alguns acontecimentos
relacionados a historia do mundo e da Europa sdo descritos em termos de nimeros de
paginas, ou de paréagrafos. Dedicar quatro capitulos as resisténcias dos reis do
Mandingue é uma maneira de valorizar sua propria historia, ao contrario do que faz a

narrativa dita oficial.

O pesquisador Bi Kacou Parfait Diandue, em sua tese de doutorado em
Literatura Comparada, pela Université de Cocody — na Costa do Mafim, intitulada
Histoire et fiction dans la production romanesque d’Ahmadou Kourouma, aponta para o
fato do escritor ter se baseado em textos do historiador burkinabé, Ki-Zerbo, para

escrever o seu segundo romance.

Segundo Diandue, quando o leitor percorre Monné, outrages et défis, sua
atencdo é imediatamente retida sobre a enumeracdo de diferentes chefes dirigentes do
Mandingue. De fato, as primeiras paginas do romance estabelecem uma forma de
genealogia desses reis e imperadores do oeste africano. Alguns dos reis citados pelo
narrador sdo: Aly Bojury N’Diaye, rei do Djolof; o rei Ahmadou de Ségou; Bambera, rei
de Sikasso, Samory Tourg, rei de Ouassoulou e, finalmente, Djigui Keita, rei de Soba. A
enumeracdo dos nomes destes reis, chefes e imperadores é dada ao longo das

resisténcias africanas a instalacéo francesa.

O que Ahmadou Kourouma fez foi transformar personagens que o historiador
considera “herois indiscutiveis da resisténcia”, em personagens de seu romance. Samori
Touré, Lat-Dyor Diop, El Adj Omar Tall*, sdo alguns dos mais conhecidos reis que
resistiram a invasdo francesa. Ki-Zerbo nota que os personagens destacados ndo tiveram
seus nomes gravados no cenario histérico por acaso. A sua resisténcia se deu justamente
por conta de seus interesses, tais reis ndo tinham o menor interesse em aceitar que seu
poder passasse as mdos de estrangeiros e fizeram valer de sua autoridade e bravura
(DIANDUE, 2003. p.34).

* Tanto Diop — de etnia wolof — quanto Omar Tall, foram reis na regifo que atualmente é o Senegal. A
respeito de Samori Touré j& falamos durante o primeiro capitulo.
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A representacdo das lutas de resisténcia no interior do romance serve a um
objetivo ideoldgico. O que o escritor marfinense evoca no romance é uma leitura
prépria, e particular, a ele do que foi o periodo da resisténcia a ocupagédo colonial. O que
é de fato retratado na narrativa de Monné é apenas o final das guerras de resisténcia e a
capitulacdo dos reis. Ahmadou Kourouma passa por cima das guerras que ocorreram
entre os préprios grandes chefes da resisténcia contra a ofensiva colonial, simplesmente
para idealizar as relacfes entre os reis africanos antes da penetracdo francesa. Uma
leitura do autor que serve para estigmatizar a invasdo colonial. Invasdo esta que
representa uma fratura no destino do continente africano. Esta leitura é contréria ao que
a Historia oficial revela a respeito das relagdes entre as etnias, e os clas, da Africa pré-
colonial em que reis e chefes, da mesma maneira que os franceses, estavam avidos por
espaco e autoridade (DIANDUE, 2003. p.40).

O que Ahmadou Kourouma faz € criar uma atmosfera de unidade entre estes
reis, 0 que ndo necessariamente ¢ uma realidade, mas que serve a um propésito na
narrativa. J& que nenhuma escolha é inocente, ou livre de um posicionamento ideolégico
sobre uma visdo do mundo. Assim, o escritor marfinense toma o discurso da historia

oficial e o subverte para servir aos seus proprios propdsitos.

Além disso, Diandue sustenta que o texto ficcional de Kourouma mantém um
forte carater de hipertextualidade. Ja que a narrativa do escritor e os textos de Ki-Zerbo
sdo extremamente proximos um do outro. O pesquisador destaca varios trechos da
narrativa de Monne, outrages et défis que sdo trechos de textos do historiador, reescritos
de maneira parafraseada. Vale aqui destacar um destes trechos para ilustrar a maneira
pela qual Ahmadou Kourouma se apropria do discurso histérico e faz dele parte de sua

criacdo ficcional, empregando-lhe novos tons, acentos e significacdes.

O fim do reinado de Babemba, rei de Sikasso °, é relatado da seguinte maneira

em Histoire de I’ Afrique noire, do historiador Joseph Ki-Zerbo:

Retiré dans son palais, il entendit bient6t les pas de course des
assaillants, et, s’adressant a son garde : « Ti¢koro, s’écria-t-il,
tue moi ! Tue-moi pour que je ne tombe pas entre les mains des
Blancs ! ». Le garde déchargea son arme sur lui et le roi qui
gisait déja sous le coup, se redressa pour s’achever de sa propre
main, honorant ainsi son serment : « Moi vivant, les Francais

® Regido localizada ao extremo sul do Mali, onde atualmente a capital é a cidade de Sikasso — segunda
mais cidade em termos de populacéo do pais.
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n’entreront par a Sikasso» (KI-ZERBO apud DIANDUA,
2003. p.43-44)

Em Monné, outrages et défis temos a descricdo da mesma cena da seguinte
maneira:
L’estafette émue était intarissable: « Quand de son palais,
Babemba, le roi de Sikasso, entendit les pas de course des
assaillants, il commanda a son garde : “Tiékoro, tue-moi pour
que je ne tombe pas entre les mains des Blancs.” Le garde
déchargea sor arme sur lui et le roi, qui gisait déja sur le coup,
eut la force de se redresser et de s’achever de sa propre main

pour honorer son serment: “Moi vivant les Nazaréens
n’entreront pas a Sikasso !” » (p. 22)

Nem é necessario ser leitor da lingua francesa para conseguir perceber tamanha
semelhanca entre os trechos citados. Aqui, Ahmadou Kourouma se limita a trocar
alguns termos por sinbnimos para opor a sua narrativa ficcional a um carater mais
preciso do discurso historico de Ki-Zerbo. Assim, os franceses se transformam em « les
Nazaréens » 0 que pode indicar duas coisas: a preocupa¢do de Kourouma em se manter
mais fiel ao contexto da época das resisténcias, em que os reis ndo faziam muita
distin¢ao entre os franceses, ingleses ou portugueses e faziam de todos eles “nazarenos”.
Ou ainda, e talvez mais significativo do que isso, para imprimir a narrativa 0 tom

irdnico e debochado que é tipico de sua obra.

O que Diandue conclui a respeito de suas analises da narrativa de Monne,
outrages et défis, acerca da representacao das lutas de resisténcia dos reis africanos da
regido do Mandingue sobre a invasdo francesa, € o0 uso de um método de escrita por
Ahmadou Kourouma que transforma a Historia, o discurso histérico, em ficcdo. Um

método que ele chama de localizacdo do hipotexto® histérico.

De maneira geral, o pesquisador diferencia seis maneiras pelas quais Ahmadou

Kourouma faz uso do discurso historico para compor sua narrativa de ficcdo. Através do

® Termo sindnimo de subtexto ou texto marginal ao texto principal, normalmente ocupado por notas de
rodapé, posfacio, referéncias bibliogréficas, etc. Distingue-se do hipertexto, que recolhe todas as partes
dindmicas de um texto de base que se multiplica em outros textos; do paratexto, que funciona como texto
complementar que o leitor invoca para um dado texto estudado ou lido, como listas de abreviaturas, notas
marginais ou obras de outros autores mencionados no texto principal; do intertexto, ou outros textos que
se entrecruzam no texto principal. A fungéo de hipotexto pode ser desempenhada por um texto cléssico ou
de importancia indiscutivel, pois ndo est4 em causa uma relagdo de valor entre textos mas uma complexa
relagio de sentidos. Definicdo do diciondrio de Termos Literarios, disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/business-directory/6476/hipotexto/, acesso em: 2 de fev. 2016
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resumo de acontecimentos historicos, citados de passagem como referencial — seja
temporal, ou espacial — ao longo do texto; a extracdo de uma parte de um todo, ou seja,
a apropriacdo de partes do discurso histrico para o0 uso na narrativa o que releva uma
atitude de retomar argumentos histéricos fazendo com que eles sirvam aos seus
objetivos; a mutacdo paradigmatica, que constitui na mudanca de termos para inserir a
narrativa na logica do pensamento africano que ele pretende retratar — como mudar uma
extensdo de medida de quilometros para dias de marcha a cavalo: «...a plus de
cinquante journées de marches a cheval de son Djolof natal » (p.22). —; 0 que o
pesquisador chamou de onda narrativa, que consiste em imergir na narrativa uma
informag&o escolhida no discuto histérico, transformando-a numa narragdo romanesca;
a precisdo do romancista, que séo momentos em que Ahmadou Kourouma traz para a
narrativa ficticia precisfes do discurso historico ao qual ele se inspira. E ndo deixa claro
se essas precisdes servem para criar uma diversificacdo, afim de confundir as pistas ou
sinais de suas leituras precedentes, ja que ele ndo somente toma emprestadas tais
precisbes como também faz comentarios a respeito delas. O derradeiro método que
destaca Diandue é a diferenca fonética ou fonoldgica, que se refere a diferenca de grafia
de algumas palavras — sobretudo, nomes proprios — que evidenciam diferenca de
pronincias do francés nas regides da Africa sulsaariana francofona (DIANDUE, 2003.
p.46-47).

E através destes mecanismo que Ahmadou Kourouma se empenha em Monng,
outrages et défis a narrar a historia da populacdo de Soba a partir de uma légica que
desde os primeiros paragrafos do romance apontam para a valorizacdo — a tomada de
posicao a favor — da Historia dos povos do Mandingue e dos personagens histéricos da

regido do Mandingue, em contraposicéo a logica ocidental.

1.2. A construcdo de Djigui com bases num personagem histérico

Renata Pallottini (1989), em Dramaturgia — a constru¢cdo do personagem,
afirma que “o personagem ¢ um determinante da acdo, que €, portanto, um resultado de
sua existéncia e da forma como ela se apresenta” (PALLOTTINI, 1989. p.11). A

dramaturga esta apontando para a importancia que tem a construcdo de um personagem,
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Ja que é através de suas a¢des que a histdria é narrada. Da mesma maneira, o0 escritor e
professor Luiz Antonio de Assis Brasil, nas disciplinas e oficinas literarias que ministra
a jovens escritores’, ensina que a construcdo de um personagem de uma trama é de
tamanha importancia para a composicdo de um romance, ja que é um grande
personagem que proporciona a elaboracdo de uma grande narrativa e ndo o inverso. O
que aqui se sustenta é, portanto, que a construcdo de um personagem de ficcdo tem

grande influéncia sobre a narrativa a ser construida.

No capitulo anterior ja apresentei a autoridade e a importancia que tem Djigui na
composicao da narrativa de Monne, outrages et défis. Desde 14, ja sabemos que este ndo
é um personagem qualquer na trama do texto. Mas ha ainda outro elemento a ser
analisado em relacdo a sua construcdo e que esta relacionado ao que venho abordando
neste topico: a medida que a sua construgdo enquanto personagem revela outro

tratamento do hipotexto histérico.

O pesquisador Bi Kacou Parfait Diandue sustenta que o rei Djigui Keita foi
construido sobre as bases de um personagem historico. Um rei que viveu lutas de
resisténcia a invasdo francesa, trata-se de Gbon Coulibaly, chefe dos Tiembara, que foi
um dos reis submissos a Samori Touré. O pesquisador ressalta os diversos indicios no
texto que denunciam a inspiracdo do escritor marfinense, tais como: nomeacoes
relacionadas a sua funcdo de rei « kélémassa ou Massa » — quando Djigui retoma sua
posicdo de guerreiro, ele se renomeia kélémassa; «Fama», « Patriarche »,
« Centenaire »; as inumeras esposas; 0s numerosos filhos; o sincretismo ao nivel da
pratica religiosa; seu ato de submissdo a Samory, a posterior colaboragdo com os
franceses; as viagens realizadas ao sul da regido do Mandingue e a Franca; o

engajamento as lutas pela emancipacdo politica que levaram a adesdo ao R.D.A.

Todos estes elementos estdo presentes na narrativa ficcional de Ahmadou e
representam pontos de conexao entre 0s personagens, onde o rei Gbon Coulibaly se
transforma no rei das terras ficticias de Soba, Djigui Keita. Assim, mais uma vez o
escritor marfinense transforma Histdria em ficcdo. Num processo que Diandue toma por
uma biografia ficcional historicizada (DIANDUE, 2003. p.48).

" Em 2015 fiz parte da 30? turma da reconhecida Oficina de Criaco Literaria, ministrada pelo escritor na
PUCRS desde 1985. A primeira oficina de criagdo literaria do pais.
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Nesse sentido, mais uma vez Ahmadou Kourouma ndo nega sua atragdo pelo
discurso histdrico, assume a semelhanca entre grande parte de seus personagens ficticios
com figuras histéricas e admites duas inspiracbes. Em entrevista ao pesquisador,
realizada em dezembro de 1998, Kourouma confirma a teoria de Diandue:

Quand un romancier travaille, il se base toujours sur un
personnage. Il commence toujours par un personnage réel et
aprés il le transforme. Effectivement, je me suis basé sur Gbon
Coulibaly pour présenter Djigui Keita (KOUROUMA, 1998. p.
601)

De fato, esta fala fazendo referéncia ao fato de que um romancista sempre se
baseia sobre um personagem real na construcdo dos personagens de uma narrativa
ficcional percorre a fala de Ahmadou Kourouma em diversos momentos. Aqui, 0 que a
fala evidencia é que esta inspiracdo — na obra de Ahmadou Kourouma — geralmente é

voltada para personagens historicos.

De maneira geral, 0 que a primeira parte de Monng, outrages et défis, bem como
a construcdo de Djigui enquanto um personagem ficticio, revela € o estabelecimento de
uma comunicacdo entre os diferentes reis, chefes e imperadores do Mandingue que,
historicamente mantiveram ndo mais do que relagbes conflituosas. Pelos artificios e
liberdades da ficcdo, ele influencia o discurso historico. Sem grandes preocupacdes em

relacdo nem a tempo, nem ao espaco no qual se baseia.

Em relacdo a esfera temporal dos acontecimentos, Jean-Claude Blachére (2004)
aponta para a liberdade temporal que adota Ahmadou Kourouma em relacdo aos
mensageiros que chegam a Soba, narrando a derrota dos reinados préximos. Ele destaca
que 0s acontecimentos, baseados em acontecimento reais, ndo acontecem na narrativa

numa ordem cronoldgica:

Les messagers qui viennent annoncer les défaites successives
de la résistance noire apportent la nouvelle de la prise de
Sikasso (1898), puis la mort d’Alboury Ndiaye (1893), puis la
chute de Ségou (1890). Il y a 1a un cas d’inversion trop massive
pour n’étre pas calculée et sigficative de la volonté de

I’écrivain d’opposer a la linéarité occidentale une temporalité
autre (BLACHERE, 2004. p. 18).
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O que Jean-Claude Blachére conclui a este respeito € que a um nivel sutil da
narrativa a inversdo da ordem cronolégica dos acontecimentos significa uma vontade de
se opor a linearidade ocidental. A forma de percepcao temporal ndo passa de mais uma
maneira do homem se relacionar com o mundo e com a cultura, é, pois, mais um indice
de choque cultural. O pesquisador ainda afirma que a liberdade que Ahmadou
Kourouma se permite em relacdo ao uso do discurso historico € o fundamento de seu
projeto ideoldgico. Que se trata de desqualificar a narrativa histérica, ou ainda de
desestabilizar a pretensio abusiva a verdade do discurso historico (BLACHERE, 2004.
p.18).

« Il est impossible d’écrire une histoire vraie du Mandingue » (p. 85), afirma o
narrador de Monneé, outrages et défis. Impossivel porque a narrativa historica repousa
por definicdo sobre o que dizem os homens, sobre 0 que acontece aos Outros
(BLACHERE, 2004. p. 18). A Historia ¢ um discurso construido por homens, a respeito
de outros homens e que estd sujeita as deformacOes, interpretacbes do discurso

narrativo.

As distor¢des em relacdo ao espaco vao na mesma linha do que afirma Jean-
Claude Blachére a respeito da esfera temporal, j& que Ahmadou Kourouma descreve os
acontecimentos, os relatos dos mensageiros a respeito da queda de seus reis, de maneira
que da a impressdao que tudo esta acontecendo sobre os olhos de Dijigui e
particularmente préximo a Soba. Quando na realidade acontecem em diversos reinos —
em Bamako, em Sikasso, em Koliminia, em Nioro, em Ségou, em Sikoto, Ouagadougou
e em Oussébougou. Estes microespacos citados, 0s quais 0 conjunto constitui o
macroespaco do Mandingue parecem se fundir ao reino de Djigui e se reduzir ao espaco
de Soba onde Djigui conhece cada detalhe. O narrador de Monne soube estabelecer uma
perfeita juncdo entre 0s personagens historicos da resisténcia e o personagem ficticio e
ficcional de Djigui Keita (DIANDUE, 2003. p. 49-50). Fazendo com que todos estes

elementos trabalhassem a favor de seu projeto ideoldgico.

2. Uma mudanca de perspectiva — ou uma estetizacdo da narrativa historica
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Ate agora o que fiz foi mostrar de que maneira o discurso historico é inserido
na narrativa de Monng, outrages et défis, com um maior ou menor grau de
correspondéncia a realidade. Os narradores de Kourouma nédo se detém sobre todos os
eventos acontecidos durante o periodo histérico que se propGem a narrar, nem sobre 0s
detalhes dos fatos histéricos que narram. Ahmadou Kourouma faz uma selecéo de quais
elementos da narrativa histdrica ele quer inserir no seu texto. Desta maneira, ele ora
dissimula — seja de maneira consciente ou inconsciente — certos fatos no interior da
narrativa do romance, ora 0S maquia, o0s transveste. A dissimulacdo da narrativa
historica na narrativa de Monneé ¢ feita de duas maneiras diferentes: 1) a releitura dos
fatos historicos; 2) o deslocamento ideoldgico, ou espacial, das informagdes histéricas

que ele insere na narrativa.

Neste momento o que procurarei fazer € demonstrar a expressdo de uma
identidade cultural malinké através da estetizacdo ou exploracéo ficcional da Historia.
Para isso, torna-se necessario entender como opera esta estetizacdo do discurso histérico
e onde que tal identidade transparece. Tanto a estetizacdo quando a exploracéo ficcional

da Historia expressa uma busca por novas formas de se narrar.

De maneira pratica, o que o autor faz € converter o discurso histérico numa
narrativa ficcional que se assemelha a uma parddia — a um texto mentiroso de Historia.
Mentiroso aqui entendido como um texto que abusa de sua liberdade ficcional para
construir uma narrativa que reflete um posicionamento sobre a realidade. Uma narrativa

que se assemelha com o discurso da Histdria, mas que serve a seu préprio proposito.

Para isso, Ahmadou Kourouma insere no texto itens culturais pertencentes a
cultura malinké e com isso expressa a identidade da coletividade malinké, representada
pela coletividade do povo de Soba. Transparece na escrita de Monne, outrages et défis
tracos culturais tdo fortemente marcados que sdo os elementos responsaveis por ditar a
perspectiva cultural pela qual se deve tomar a narrativa. Além disso, Ahmadou
Kourouma molda o discurso historico de maneira a criar um espaco de intertextualidade

entre os dois discursos — historico e romanesco.

2.1. Uma conquista pacifica - novos personagens inseridos no discurso colonial
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- Dis au Blanc que c’est contre eux, Nazaras, incirconcis, que
nous batissons ce tata. Annonce que je suis un Keita, un
authentique totem hippopotame, un musulman, un croyant qui
mourra plutét que de vivre dans D’irréligion. (...) Répéte au
Blanc que c’est par traitrise que vous avez violé la ville de
Soba. Rapporte que je le défie ; je le défie trois fois.

()

Le tirailleur traduisit, dans le langage d’oiseaux, le dires du roi,
montrant tour a tour au capitaine Kouroufi la ville de Soba et
ensuite la colline. Le capitaine écoutait comme si le défi le
laissait indiférent. Djigui pensa que c¢’était une sérénité feinte.
A sa grande surprise, le capitaine s’approcha et lui serra la
main en  baragouinant deux mots de  malinké.
Chevaleresquement, les Blancs levaient le défi: Djigui
I’annonga a son armée (p.36).

A cena retratada € a seguinte, o capitdo das tropas francesas finalmente adentra
e ocupa o territério de Soba, através da colina de Kouroufi, depois de ter conquistado
todos os outros reinos do Mandingue. E antes que qualquer luta pudesse eclodir da
situagdo, Djigui encontra o “capitdo branco”, se assume rei de Soba, verdadeiro totem
hipopdétamo, reclama todo seu poder e autoridade de rei malinké, faz injdrias ao capitéo
e o desafia.

O soldado que serve de intérprete ao capitdo traduz na linguagem de passarinho
deste — o francés, as palavras provocantes de Djigui. Surpreendentemente a reacdo do
capitdo das tropas francesas é a de estender a mao ao rei de Soba. O que se descobre na
pagina seguinte € que o intérprete ndo traduziu uma unica palavra do que disse Djigui

ao capitdo:

- Je suis ton frére de plaisanterie, donc je te connais. Comme tous les Keita tu

es un fanfaron irréaliste. Je n’ai pas traduit un traite mot de tes rodomontades (p.37).

Assim € apresentado um dos mais importantes personagens da narrativa de
Monneg, outrages et défis, o intérprete, Soumaré, aquele que sera responsavel por trazer
para a narrativa a voz, a fala, do europeu, do ocidental. E, pois, gracas a um jogo de
traducdo, mas interpretacdes e interesses pessoais que Soba € tomada, colonizada,

civilizada sem que houvesse um Unico ato de resisténcia de Djigui e seus suditos.

Soumaré faz o rei acreditar que foi unicamente através de sua intervencdo em
relagdo aos franceses que ele ndo foi destronado, nem morto. “Vocé tem sorte” € o que

afirma o intérprete, sorte porque nenhum dos soldados franceses entendia a lingua
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malinké e sorte porque ele, Soumaré, os tinha feito acreditar que o soberano de Soba

cooperaria na implementacao do sistema colonial e o processo civilizatério de seu povo.

Desta maneira, Ahmadou Kourouma insere um novo personagem no [seu]
discurso histérico a respeito da colonizagdo francesa. O escritor chega a falar da
importancia da figura do intérprete nas relagcbes durante o tempo da colonizacdo.
Segundo o autor “¢ impossivel para a juventude atual [da Africa sulsaariana] se dar

conta do tamanho da importancia do intérprete”:

C’était le vrai, vrai administrateur du Blanc parce que c’est lui
seul qui comprenait le Blanc, ¢’est lui seul qui disait ce que le
Blanc avait dit, c’est lui seul qui vivait avec le Blanc. Quand
vous arrivez dans une subdivision, c’était I’interpréte qui en
était le chef parce que personne ne comprenait ce que le Blanc
disait... Donc, il était trés, trés important et le role qu’il a dans
Monneé, outrages et défis est méme un peu moins que ce qu’ils
avaient parce que l’interpréte que j’ai pris, Soumaré, est
quelque chose que a existé a Korhogo. C’était un intérprete qui
avait un role trés, trés important, qui commandait tout un pays
si vous voulez. Il disait ce qu’il voulait et tout le monde venait
chez lui. On n’allait pas chez le commendant; c’est chez
I’interpréte qu’on allait et ¢’est lui qui dirigeat puisque c’est lui
seul qui le comprenait (KOUROUMA, 1997. p.777).

Colocar o intérprete como o “verdadeiro administrador do sistema colonial”
também significa deslocar significacbes do discurso historico, deslocar a figura do
estrangeiro, do europeu do centro de significacdo das narrativas. Além de estabelecer
que o poder sobre o reino de Soba ainda estaria em méaos africanas, malinkés, mesmo

que subjugadas ao poder colonial francés.

O segundo elemento inserido e valorizado no processo de instauracdo do poder
colonial em Soba e que serve ao objetivo de deslocar a légica do discurso colonial de
uma ldgica ocidental para uma légica malinké é a cerimbénia do dégué. Assim que 0
poder colonial se instala de fato nas terras de Soba, o intérprete anuncia que Djigui ndo
sera destronado, nem destituido de seu poder, desde que aceite beber do dégue:

«Vous, Djigui, vous ne serez pas détréné. 1l vous est
seulement demandé de monter au camp le vendredi prochain
apres la grande priére, boire le dégué de la soumission et
promettre que vous renouvellerez chaque vendredi aprés la

grande priére, le serment d’allégeance des Keitas a la France
par une visite au capitaine commandant le Kébi » (p.46).
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A confirmagdo da instalacdo francesa nas terras de Soba s é oficialmente
determinada pela cerimbnia de consumacdo do dégue, isto é, por uma importante
cerimdnia dos povos malinkés, e ndo dos franceses. Novamente a palavra final é da
tradicdo. Além disso, a cerimdnia de consumacdo do dégue é o elemento que
proporciona a cria¢do das « visites de vendredi », o ritual mais importante que ocorrera

nas terras de Djigui ao longo de toda a narrativa.

A este respeito, Diandue analisa que a préatica da cerimbnia do dégué é um
elemento de transculturalidade na narrativa de Monne, outrages et défis. Pois, através da
cerimbnia, Ahmadou Kourouma estaria afirmando a identidade de sua coletividade
cultural ja que esta se trata de um ritual muito importante da cultura malinké em
periodos de guerra. A cerimdnia do dégue é um rito pura e exclusivamente dos povos
malinkés, praticado com o objetivo de selar os lagos de sudito e soberano. O que
implica num discurso de fidelidade do primeiro em relacdo ao segundo, ou seja, dos
vencidos aos vencedores (DIANDUE, 2003. p. 429).

Ressaltando que no inicio do romance, Samory Touré, o reconhecido chefe do
Mandingue, prop6e a consumacéo do dégue a Djigui, quando este finalmente aceita uma
alianca. O objetivo do ritual seria firmar a alianca através da submissdo de Soba, que
teria como objetivo unificar o fronte de guerra contra as colénias tomadas pelo
comandante Faidherbe, « Fadarba ». Mas Djigui se recusa a uma submissdo em tal
nivel. A cerimbnia do dégué entre Samory e Djigui, dois personagens representantes da
mesma légica cultural, significaria uma subordinacdo de Soba a Ouassoulou — no lugar

de uma alianca de cooperacdo matua.

Mas é lida de maneira diferente em relacdo aos franceses. Se pensada de
maneira comparativa, deve-se notar que os povos colonizados, depois da anexacdo de
um dado territorio, sdo levados a assinar um tratado de amizade e de protetorado com
todos os seus corolarios de vencidos, com o qual se baseia os privilégios para a

metrépole vitoriosa.

Nesse sentido, pode-se dar uma dupla interpretacdo para a ceriménia do dégue
ser realizada em Soba, entre Djigui e o poder colonial. Num primeiro momento, a
cerimbnia malinké é transformada num equivalente aos tratados ocidentais. Significaria,
portanto, uma adaptacdo dos ocidentais as comodidades africanas, adaptacdo do poder

colonial as realidades do povo de Soba. O que pode ser interpretado como a transcricao
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ou a traducdo dos costumes ocidentais para maneiras culturais africanas — mais
especificamente malinkés — de determinar a submissdo de Djigui aos franceses. Um rei
analfabeto na lingua francesa poderia muito bem rejeitar um tratado de protetorado do
qual ele ignora o conteudo, por ndo reconhecer a autoridade de um “futil pedaco de
papel”. O ritual malinké €, portanto, uma maneira de tornar compreensivel, a l6gica das
tradicbes malinkés, um costume ocidental (DIANDUE, 2003. p. 430). Mais uma vez sao
as logicas tradicionais dos povos malinkés que ditam as regras do jogo.

2.2. Uma resignificagéo para o ato de “civilizar”

A conquista da Africa e particularmente a instalagio francesa na regido do
Mandingue é uma consequéncia do espirito imperialista que se desenvolveu no
Ocidente durante a primeira metade do século XVIII. N&o se trata aqui de analisar um
conceito tdo complexo quanto o “imperialismo”, evoco tal conceito no sentido de
lembrar ao leitor que em muitos discursos ele esteve relacionado a um “objetivo
humanitario e filantropico” (DIANDUE, 2003. p. 27) de levar a civilizacdo aos povos
gue na época eram considerados menos desenvolvidos, primitivos, em relacdo aos povos
ocidentais — em especial a Europa.

Nesse sentido, Ahmadou Kourouma vai desenvolver em Monne, outrages et
défis uma significacdo bem particular ao conceito de civilizacdo, civilizar. N&o
analisarei, portanto, o significado do conceito de civilizacdo — seja para o discurso
historico, antropoldgico, ou qualquer outro que pertenca as ciéncias académicas por nao
ser este 0 objetivo da pesquisa. Mas sim, o que significa civilizar para os povos de Soba,
para 0s personagens do universo de Monne, outrages et défis — no sentido de identificar

a critica do escritor.

L’interpréte explica pourquoi les pratati du griot n’étaient rien.
Elles ne faisaint pas gagner de I’argent. Elles n’étaient pas les
dessein de la colonisation ; ce dessein s’appelait la civilisation
que, faute de mot correspondant, il traduisit par « devenir
toubab ». Les mots firent sursauter Djigui. L’interpréte rassura
tout le monde en explicant que civiliser ne signifie pas
christianiser. La civilisation, c’est gagner de 1’argent des
Blancs. Le grand dessein de la colonisation est de faire gagner
de I’argent a tous les indigénes. L’¢ére qui commence sera celle
de I’argent (p.57).
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De maneira bem irbnica, o intérprete explica para Djigui o projeto da
colonizacdo, um projeto que é denominado: civilizacdo. Mas por falta de uma palavra
na lingua malinké que aportasse o significado de civilizar, o intérprete faz dela a
expressdo « devenir toubab » — ou seja, se tornar um branco, ou como um branco.
Apenas por esta expressdo, Ahmadou Kourouma ja insere no trecho citado a sua
primeira critica ao processo civilizatorio. Em que a civilizacdo n&o significaria o
desenvolvimento sociocultural e econdémico do povo, mas sim a moldagem deste povo

dentro de padrdes socioculturais que lhe s@o estranhos, estrangeiros.

A segunda grande critica apresentada no trecho € a significacdo de civilizar
como o “ato de ganhar dinheiro”. Aqui, Ahmadou Kourouma deixa bem evidente qual a
sua leitura a respeito dos interesses do poder colonial, o enriquecimento. Em vez de a
era dos impérios, 0 que o intérprete, Soumaré, anuncia € o inicio da Era do dinheiro.
Uma era onde todas as coisas perdem a importancia, ou o significado frente ao dinheiro.
“Sem dinheiro as preces equivaleriam a palavras fateis e mentirosas de um comedor de
feijdo”, explica o intérprete. Mas ¢ bem verdade que a ironia presente no texto ¢ dirigida
ao leitor que, por menor que seja, tem um conhecimento prévio a respeito das
consequéncias do periodo colonial sobre as populacGes africanas. Na esfera diegética o
intérprete da explicacOes sérias a Djigui e seus suditos, ja que estes deveriam aprender o
significado de se tornar civilizados. Além disso, a frase: “O grande propodsito da
civilizacdo é fazer com que todos os nativos ganhem dinheiro”, evidencia que o
intérprete acredita que o grande projeto da colonizacdo € voltado para o beneficio da

populacdo de Soba.

- Comme le besoin d’évouluer n’a jamais résidé dans la téte du
Noir, il faut ’amener a vouloir la civilisation, a rechercher
I’argent plus que le gibier, plus que I’amiti¢ et la fraternité,
plus que les femmes et les enfants, plus que le pardon d’Allah.
Et pour cela le Blanc a deux loi (p.58).

A populacdo de Soba nunca soube o que era a necessidade de evoluir, seria,
portanto, dever do poder colonial conduzir-lhes ao desejo de civilizagdo. Estabelecendo
suas logicas culturais e suas leis. Foi dessa maneira que o poder colonial em Soba

justificou a implementacdo do imposto de capitacéo 2, o qual o intérprete transforma em

& O imposto de capitacio era 0 nome dado ao imposto pago nas col6nias francesas, que tinha por objetivo
oferecer 0s recursos or¢camentais essenciais para a colénia. Mas que significou um instrumento adequado
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“imposto do pre¢o da vida”. Foi dessa maneira que a segunda lei “do Branco” foi
implementada, a busca pelo conforto, j que 0 « nazara » valoriza o seu conforto, apds
pagar o devido imposto, a populacdo poderia buscar pelo seu préprio e « se civiliser en
achetant au comptoir : des miroirs, parapluies, aiguilles... » (p.59).

A critica de Ahmadou Kourouma vai a cada paragrafo se estreitando e se
tornando mais dura, mais debochada, mais explicita. Ele reduz o ato civilizatério ao fato
de se ter dinheiro para comprar espelhos e guarda-chuvas. Kourouma vai tecendo a
narrativa de forma a envolver cada vez mais o leitor nos absurdos cometidos as
populagdes africanas durante o periodo colonial. Assim, depois das leis que se referem
as necessidades dos franceses, ele insere na narrativa os deveres dos povos de Soba. O
primeiro deles é a exclusividade de comércio com o poder colonial, 0 monopdlio
econdémico. O segundo é a instauracdo dos trabalhos forcados. O terceiro € o
alistamento de soldados para defender a colonia.

O escritor vai compondo 0s acontecimentos de maneira que trazer a civilizacéo
para Soba se torna sindnimo de exploracdo socioecondmica e cultural, de imposicao de
verdades, de estabelecimento de torturas:

- Avec le piment et le feu, ils vendront leur or, (...), s’ils n’ont
pas d’or, ils se sépareront de leur bétail ; s’ils n’ont pas
d’animaux, ils vendront leurs filles, leurs femmes, leurs cache-
sexe. Tout le monde doit savoir qu’il est préférable de
consommer de son totem plutét que de refuser de payer I’impot

de capitation. Allah pardonne ; le Toubab jamais, au Négre qui
ne s’acquitte pas de son impdt (p.59).

Tudo isso narrado através do discurso direto, das palavras de Soumaré, através
da logica tradicional, de maneira que Djigui e a populagdo consigam compreender a
l6gica ocidental. E de maneira que o leitor seja capaz de perceber o tamanho do choque

e da violéncia que significou levar a civilizacdo aos povos africanos.

2.3. As duas grandes guerras reduzidas ao recrutamento de soldados

para camuflar a exploracdo das colonias, ja que favorizava o principio do trabalho livre (DIANDUE,
2003. p.54-55).
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As duas Grandes Guerras foram fatos tdo marcantes na memdria coletiva
mundial que se tornaram inspiracéo para a criacdo de diversas narrativas sobre elas, em
diferentes linguagens. O numero de historias narradas sobre as guerras mundiais é
exorbitante. Seja pela Historia, pelo Cinema, pela Literatura, frequentemente a memoria
sobre elas é revisitada. Ahmadou Kourouma ndo deixa de fazer sua visita pessoal as
memorias tanto da Primeira quanto da Segunda Guerra, mas o que percebemos em
Monne, outrages et défis ndo sdo as narrativas habituais, nem as batalhas, nem 0s

campos de concentragéo.

Na narrativa de Monne, tudo o que se sabe a respeito sdo noticias distantes
recebidas e reinterpretadas pela boca do intérprete:
Le commandant feuilletait fiévreusement des dossiers. Avant
que j’eusse demandé quand mon train arriverait, 1’interpréte
d’emblée m’annonga que les « Allamas » avaient attaqué les
Francais. Les « Allamas» étaient comme les Frangais des
Blancs, mais des Blans plus grands et plus méchants. lls
projetaient de se saisir de toute la Négritie pour la seule
méchanceté de chicotter tout les matins le Noir, de fusiller les
sotlards, les voleurs et les menteurs, d’instituer des travaux

forcés plus durs et meurtriers sans tirer un bout de rail ni offrir
un petit train a Djigui (p.81).

O anuncio da guerra é inesperado, da mesma maneira que um ataque da
Alemanha a Franca ndo tem significacdo nenhuma para Djigui, e Soumaré precisa lhe
explicar que os alemées sdo como os franceses, s6 que piores, mais cruéis. No discurso
do intérprete se constroi a ideia de que um ataque a Franca significaria, para Soba,
consequéncias piores do que aquelas que ja estavam sofrendo as gentes. Torturas piores
das que ja existiam, trabalhos forcados ainda mais duros, mortes, exploracao. Isso tudo
sem que os alemdes trouxessem o0s pequenos beneficios que Djigui esperava dos
franceses, como a construcdo de seu trem. A construcdo do caminho de ferro que se

tornou a verdadeira obsessdo do rei de Soba.

Para evitar todas essas mazelas, Djigui deveria fornecer bons homens para se
tornarem bons soldados e proteger a Franca da terrivel ameaca que representavam 0s

alemaes.

L’interpréte Soumaré, bien qu’agacé par la méprise,
patiemment explica en détachant les mots que les « Allamas »
n’étaient pas des sauvés par Allah seul mais une race de
méchants Blancs et que ce qui m’était demandé sissa-sissa
s’appelait fournir des hommes solides capables d’étre de bons
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tirailleurs, de bons guerriers, pour combattre les « Allamas »,
parce que tous les chantiers étaient arrétés, tous les travailleurs
solides avaient été incorporés dans 1’armé et envoyés en
France, et que déja de nombreaux bateaux vides attendaient le
long du wharf d’autres contingents de recrues.

Jaurais souhaité demander plus d’informations sur la guerre et
les chantiers abandonnés; [P’interpréte ne se laissa pas
interroger : ¢’était la guerre et la mobilisation (p.81).

O objetivo do discurso do intérprete €, pois, persuadir o rei, através da
instauracdo do medo que a realidade se tornasse ainda pior e da ameaca do fim de seus
beneficios, para convencé-lo de que ele deveria fazer de tudo para fornecer « sissa-
sissa »° homens para defender a Franga. Ahmadou Kourouma esta fazendo no romance
uma aluséo ao episddio de recrutamento massivo de africanos para as tropas francesas.
Correspondente ao segundo semestre de 1914, época que os historiadores nomearam de
“armada negra” (DIANDUE, 2003. p.77).

Desta maneira, Ahmadou Kourouma reduz a Primeira Guerra Mundial a relato
de um combate distante, para o qual os homens de Soba embarcaram em navios e
muitos ndo voltaram. Os que retornaram estavam irreconheciveis: « les Allemands
avaient justifié leur réputation de méchants... » (p.83) ndo havia um que nao tivesse
perdido um membro, fosse um olho, ou uma orelha. Além disso, retornaram sentindo-se
herdis de guerra, estavam felizes e orgulhosos por terem lutado a favor da Franca.
Falavam (quase) francés entre si, « c¢’est plus tard que nous saurions que c’était 1a un
charabia a eux, que les natifis de France n’entendaient pas. » (p.84). Os soldados que

retornaram da guerra haviam se tornado estrangeiros, « des non-negres » (p.84).

Assim, Kourouma reduz a importancia que é dada as narrativas sobre a guerra e
faz dela um relato de apenas cinco paginas, onde nada se sabe do conflito mundial além
de que uma vitoria alema poderia afetar o destino de Djigui e de seu povo. Narra a
guerra a partir do nimero de homens africanos que foram enviados para defender a
metrépole e as consequéncias deste recrutamento. O mesmo acontece em relacdo a
Segunda Guerra Mundial.

[...] le commandant me présenta un télégramme, d’une voix

brisée et en martelant les mots, il annongca que les
« Allamas »venaient de recommencer...la guerre.

° Expressdo da lingua malinké que significa: agora, o mais rapido possivel.
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Ils voulaient cette fois, ces barbares et mécréants
d’« Allamas », s’approprier tous les trains de France,
transformer tous les Negres d’Afrique en bétes de somme,
inventer des travaux forcés deux fois plus meutriérs et fusiller
les déserteurs [...]. Les Negres, comme un seul homme,
devaient se lever pour défendre la terre frangaise, la
civilisation, vaincre et annihiler définitivement 1’hydre
allemande (p.106-107).

Mais uma vez é destacada a crueldade dos alemées, o narrador usa deste
artificio para valorizar os franceses que sdo bons e respeitaveis: « Les Frangais avaient
confirme leur renom de bons Blanc » (p.83). E desta maneira, a descricdo da crueldade
dos alemdes é usada como argumento para justificar as acGes do poder colonial em
Soba. Mais uma vez os africanos deveriam se levantar para proteger e defender as terras
francesas. Pelas palavras de Soumaré fica evidente que o pedido do capitdo francés é
muito mais do que uma solicitacdo, &€ um dever de Soba enquanto colonia participar da
guerra. Novamente a guerra mundial é delegada ao segundo plano. Dois dos
acontecimentos mais discutidos, estudados e narrados pelo discurso historico ocidental
séo reduzidos a percepcao que a populacéo de Soba teve sobre estes eventos. Mais uma

vez Ahmadou Kourouma é quem dita as regras do jogo.

2.4. Os grandes chefes do mundo — ou a histdria ocidental narrada sobre a légica

das tradicdes malinké

E mais para o final de Monng, outrages et défis, depois de muita coisa ter
acontecido em Soba, que o leitor recebe mais informacgdes a respeito da guerra. O
momento em que o intérprete, Soumare, traduz em palavras e ldgica os derradeiros
acontecimentos decorridos no mundo, se torna uma das passagens mais interessantes de

todo o romance. Um trecho que sintetiza tudo que venho analisando até aqui.

Le commandant Héraud parla longtemps; I’ interpréte traduisit ;
pour la compréhension du Centenaire, le griot commenta et
interpréta les derniers événements intervenus dans le monde
pendant que le Bolloda vivait les saisons d’amertume.
L’infructuese tentative de débarquement a Dakar ne
découragea pas le général de Gaulle. Bien au contraire. Il
monta et recontra ses trois autres collégues. lls se réunirent a
quatre, les quatre grands parmi les cinq qui s’étaient partagé le
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monde. Lui, de Gaulle, chef des empires du Sud (les Arabies,
les Négrities et les mers australes), Churchill, chef des empires
du Nord (Londres, les lles britanniques et tous les océans
nordiques), Roosevelt, chef des empires de I’Ouest (New York,
les Amériques et les océans du couchant), Staline, chefs des
empires du Levant (Moscou, les Russies et tous point
cardineaux, jurérent de poursuivre la guerre et de ne I’arréter
que le jour ou ils auraient détruit le cinquiéme empire et tué
Hitler, cinqueme maitre du monde, chef des empires du Milieu
(Berlin, les Frances, les Italies et les mers du Milieu). Les
quatre alliés s’en allérent consulter le plus grand devin de
I’univers qui leur dévoila les secrets de guerre du maitre de
Berlin, ses totems, ses faiblesses et leur recommanda des
ensorcellement qu’ils pratiquérent, des sacrifices qu’ils
égorgérent (p.209).

Ahmadou Kourouma, através das traducdes do intérprete, transforma a vitoria
dos Aliados sobre a Alemanha nazista em 1945, num relato fantastico e fabuloso. Os
presidentes dos paises aliados se transformam nos quatro grandes chefes entre os quais
o mundo foi dividido. A afirmativa nas linhas de Monne, outrages et defis de que o
mundo inteiro é dividido em cinco grandes impérios, controlados por cinco grandes
chefes militares — De Gaulle, Churchill, Roosevelt, Stalin e Hitler — ja € uma ironizagéo
do discurso historico oficial que estabelece na Europa e nos Estados Unidos o centro do

poder socioecondmico, politico e cultural mundiais *°.

Ahmadou Kourouma faz, portanto, uma reducdo de toda a narrativa de guerra
para narra-la do ponto de vista da sociedade de Soba, da sociedade malinké. Reduz todo
o relato historico oficial acerca do final da Segunda Guerra, das estratégias de combates,
das lutas nas trincheiras, e 0 embate entre os Aliados e os paises do Eixo, numa reunido
a portas fechadas entre quatro grandes chefes dos impérios mundiais que procuram
descobrir quais séo os sacrificios a serem feitos e que feiticos devem ser praticados para
colocar fim a vida do quinto grande chefe — Hitler — e, portanto, colocar fim a guerra.
Assim, Ahmadou Kourouma focaliza na morte de Hitler o fim de uma guerra que durou
seis anos e envolveu grande parte dos paises da esfera terrestre. Isso pode ser lido como
uma consequéncia estética do romancista que visa escolher apenas um elemento
historico como no6 principal de sua narrativa e a partir dai desenvolver sua propria

versao dos acontecimentos historicos escolhidos.

19 \/eja bem, estou me referindo & critica de um discurso, de narrativas que tendem a hipervalorizar a
cultura e a producdo de conhecimento europeu e norte americano. Discursos que tem o poder de criar a
ideia generalizada — da opinido comum da sociedade mundana — de que o centro do mundo é a Europa. E
a respeito do posicionamento ideolégico de Ahmadou Kourouma que € percebido através da narrativa de
Monné, outrages et défis que estou me referindo.
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O mundo ocidental e os seus lideres mais conhecidos transformam-se sob a
I6gica animista a qual pertencem Dijigui, Soumaré, a sociedade de Soba, enfim, os
povos malinkés. Esta passagem é a representacdo plena do humor do narrador que faz
do fim da Segunda Guerra Mundial 0 mesmo relato que seria feito sobre o fim de uma
guerra malinké. Ja que a vitéria se d& gracas aos sacrificios e ndo as proezas
tecnoldgicas realizadas em termos de armamento. Como bem se sabe, a Segunda Guerra
foi responsavel pelo avango das técnicas de combate, o desenvolvimento da tecnologia
e, sobretudo, o desenvolvimento de armamentos de grande poder destrutivo
(DIANDUE, 2003. p.445).

De tal modo, o escritor opera uma transposicdo de logicas culturais. Ele atribui
praticas fetichistas marcadas por um forte carater sobrenatural a um dos grandes
conflitos da Historia da humanidade.

Contudo, o que pode ser percebido na narrativa de Monng, outrages et défis é a
presenca de diferentes escolhas e técnicas narrativas que tem como objetivo subverter o
discurso historico oficial para que ele sirva aos propoésitos ideoldgicos particulares do
escritor. Uma presenca da narrativa histérica de tamanha importancia nas obras de
Ahmadou Kourouma ja fez com que alguns criticos chegassem a pensar num “realismo
a Kourouma”. Uma narrativa ficcional que estd com os pés tdo firmados na realidade
que faz das obras do escritor marfinense verdadeiros textos de hipertextualidade, da

maneira pela qual é definida por Gérard Genette.

De fato, para Genette, a transposicdo, ou o que poderia ser chamado como uma
falsificacdo, uma modelagem do discurso histérico, revela alternadamente um processo
de transformacéo e imitacdo. O que se trata, portanto, de um fendmeno de transposicao
de realidades e logicas culturais distintas. Na medida em que o fenbmeno de
transposicdo é percebido como o método de transferéncia de uma realidade historica
para uma outra realidade pertencente a narrativa. (DIANDUE, 2003. p. 444). Nesse
sentido, os romances de Ahmadou Kourouma pretenderiam completar ou até, quem
sabe, corrigir a Histdria. Seja pela insercdo, ou a valorizacdo de novos personagens na
narrativa histérica — como o caso do intérprete Soumaré; seja pela resignificacdo de
conceitos altamente disseminados — como o conceito de civilizagdo, ou o0 ato de

civilizar; seja pela compressdo de acontecimentos histdricos inseridos na narrativa, a
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reducdo de eventos que teriam propor¢des mundiais a perspectiva e percepcao apenas
dos povos de Soba — como narrar a primeira e a segunda guerra mundial focado apenas
no recrutamento massivo de soldados africanos e as consequéncias disso; seja pela
inversdo completa da logica ocidental — através de sua inser¢cdo na ldgica do
pensamento tradicional e animista das populacGes malinkés. Estes sdo apenas 0s pontos

que foram escolhidos para analise, existem outros na narrativa.

3. Discutindo estere6tipos

O derradeiro ponto de analise desta pesquisa sera a forma pela qual Ahmadou
Kourouma introduz na narrativa de Monne, outrages et défis alguns dos esteredtipos que
foram criados e desenvolvidos a respeito das populacfes africanas e afrodescendentes
desde o século XIX. Por um processo que € apontado por Mikail Bakhtin como a
insercdo da opinido comum da sociedade mundana atraves do discurso do narrador
(BAKHTIN, 1993. p. 113). Ahmadou Kourouma fara uso da prépria opinido comum
para questiona-la. Antes de ver como o escritor faz isso, discutiremos um pouco a

respeito do que é e de como séo criados 0s estereotipos.

O tedrico literario, especialista em estudos pos-coloniais, Homi K. Bhabha
(2010), em O Local da cultura, aponta para um aspecto importante do discurso colonial,
que esta estritamente relacionado ao que venho analisando até aqui. O fato de o discurso
colonial depender do conceito de “fixidez” na construgdo ideoldgica da alteridade. A
fixidez, enquanto um signo da diferenca seja cultural, histérica ou racial, atribuida ao
discurso do colonialismo se torna um modo de representacdo paradoxal, que “conota

rigidez e ordem imutavel como também desordem, degeneragdo e repeticdo demoniaca”

(BHABHA, 2010. p.105).

O que o teodrico esta dizendo € o mesmo que Chimamanda Adichie quis dizer
com “poder ¢ a habilidade de ndo so contar a historia de uma pessoa, mas de fazé-la a
histéria definitiva daquela pessoa”. Tornar uma historia a historia definitiva e unica de
uma pessoa, ou de um povo, significa fixa-la sobre uma Gnica perspectiva marcada por
um jogo de poder e que aponta para a diferenca. A consequéncia desta fixidez é a

criacdo de estereotipos. Estereotipos estes que sdo regidos por um regime de verdade.
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Como forma de crenca dividida e mdltipla, o esterettipo
requer, para uma significagdo bem sucedida, uma cadeia
continua e repetitiva de outros estere6tipos. O processo pelo
qual o “mascaramento” metaforico € inscrito em uma falta, que
deve entdo ser ocultada, d& ao esterettipo sua fixidez e sua
qualidade fantasmética — sempre as mesmas historias sobre a
animalidade do negro, a inescrutabilidade do cule ou a
estupidez do irlandés tém de ser contadas (compulsivamente)
repetidamente, e sdo gratificantes e aterrorizantes de modo
diferente a cada vez (BHABHA, 1998. p. 120).

O fato de sempre as mesmas historias serem contadas a respeito de Africa, da
Historia e das culturas africanas, tornou possivel que um tal discurso, como “a Africa
ndo tem historia”, fosse criado e disseminado. E por conta da supremacia das historias
ocidentais que Ahmadou Kourouma decidiu escrever Monngé, outrages et défis, bem
como os seus demais romances. E por causa deste jogo de poder relacionado ao fato de
narrar historias que o autor sentiu que deveria responder a escassez de discursos a

respeito da época da colonizacdo francesa sobre as sociedades do oeste africano.

A esse respeito, Chimamanda Adichie é bem didatica ao definir o problema dos
estereotipos: “A Unica historia cria estereotipos. E o problema com estereotipos nédo €
que eles sejam mentira, mas que eles sejam incompletos. Eles fazem uma histéria
tornar-se a Gnica historia”. A sua maneira, Ahmadou Kourouma lutou contra a unica-
historia, contra 0s esteredtipos a respeito de Africa e dos africanos. A sua maneira, 0
escritor revisitou a Historia de seu pais, de sua regido, de sua etnia, reivindicando o

poder de contar historias.

3.1.Sarcasmo e ironia como estética de quebra de estere6tipos

Em QuestBes de literatura e estética, Mikail Bakhtin estuda as formas do
plurilinguismo no romance. Sem usar tal nomenclatura é exatamente esta caracteristica
da obra de Ahmadou Kourouma que venho analisando ao longo de toda esta pesquisa,
como o autor constroi uma narrativa de vozes plurais através das escolhas de narrador, e
como ele insere no romance um tipo de narrativa que é propria da Histéria e a mescla
com a literaria. H4 mais um elemento que caracteriza toda obra do escritor marfinense, e

que € muito relevante em Monng, outrages et défis, 0 humor de suas narrativas.
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Segundo Bakhtin a forma exteriormente mais evidente de introdugdo do
plurilinguismo no romance e dada pelo chamado romance humoristico. Através dele o
autor pode introduzir na narrativa literaria outras formas de linguagem — como 0 que
Kourouma faz com a narrativa historica, por exemplo —, transformando a narrativa
romanesca numa espécie de parddia que ganha um toque de humor. O humor nao se
insere no texto nem por palavras, ou expressdes engracadas, mas sim, pela maneira pela
qual o autor emprega a linguagem comum:

Mas o que serve como base da linguagem no romance
humoristico € o modo absolutamente especifico do emprego da
“linguagem comum”. Esta linguagem comumente falada e
escrita pela média de um dado ambiente, é tomada pelo autor
precisamente como a opinido corrente, a atitude verbal para
com 0s seres e coisas, normal para um certo meio social, o
ponto de vista e 0 juizo correntes. De uma forma ou de outra, 0
autor se afasta dessa linguagem comum, pde-se de lado e
objetiviza-a, obrigando-a a que suas intencdes se refranjam
através do meio da opinido publica (sempre superficial e

frequentemente hipdcrita), encarnado em sua linguagem
(BAKHTIN, 1993. p. 108).

Isso significa inserir na narrativa através da voz, seja do narrador, seja dos
personagens, pontos de vistas e juizos de valores que pertencem a opinido corrente a
respeito, no caso aqui analisado, tanto da Histdria, quanto das populacGes africanas.
Nesse sentido, a opinido comum que € inserida e problematizada de forma mais
evidente na narrativa de Monneé, outrages et défis € a que se refere ao discurso racial. A
ideia, que vem sendo disseminada por discursos de carater cientifico desde o contexto
de século XIX, de que as populacdes negras, apenas por causa de diferencas de
caracteristicas fisicas, seriam dotadas de caracteristicas psicoldgicas e culturais

inferiores as das populac6es brancas.

Ahmadou Kourouma faz uso destes discursos da opinido publica usando de um
artificio que Bakhtin chama de uma solidariedade ficticia com tal opinido, que na
narrativa é celebrada de maneira hipocrita e quase absurda. Ao longo de todo o romance
tanto os narradores, quanto os personagens africanos marcam explicitamente a sua
condicao racial, o lugar que ocupam nesse discurso, o lugar de onde estéo falando.

Les Negres sont des maudits et des sans coeur, de vrais maudis

— ce n’est pas sans raison que Dieu les a frabiqués noirs. Rien
de plus méchant pour un Noir qu’un autre Noir (p.82).
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Les Noirs naissent messongers. Il est impossible d’écrire une
histoire vraie du Mandingue (p.83).

Grace aux sacrifices, ses paroles sont devenues
multidimensionneles et, notre ignorance aidant, il a paru et
s’est cru incommensurable (p.97).

- Les Negres sont des menteurs (p.98).

Assim, pois, Ahmadou Kourouma assimila aos seus personagens a condigéo de
“malditos sem coracdao”, “ignorantes”, “mentirosos” e tantas outras que poderiam ser
destacadas. Os personagens do universo de Monne, outrages et défis se afirmando
enquanto “negros malditos” , se apropriando de narrativas que, ao longo de mais de cem
anos de construcdo de estereotipos foram tecidas sobre eles, € a tal ponto absurdo que a
critica de Ahmadou Kourouma se torna explicita. A esse respeito Bakhtin afirma que
este ¢ um procedimento de construcao narrativa denominado como uma “construgao
hibrida e andloga, onde a definicdo da opinido comum da sociedade mundana confunde-
se com o discurso do autor, que denuncia a hipocrisia e 0 interesse dessa opinido

comum” (BAKHTIN, 1993. p.113).

Um interesse que fica mais evidente se for comparada a maneira pela qual os
personagens africanos se apresentam na narrativa com a maneira pela qual os mesmo

personagens constroem também um discurso sobre o europeu. Como pode ser visto em:

- Les Blancs sont bons. Qui sous un arbre dire le contraire
verra la foudre fendre 1’arbre.

- Le Blanc est bon, se contenta de crier le griot.

- Le nazaréen est bon, trés bon : les hommes, les jeunes filles et
les garcons réquisitionnés ne sont pas des esclaves. Le Blanc a
aboli I’esclavage. (p.55)

Constroi-se, portanto, no decorrer das paginas de Monng, outrages et défis uma
constante oposicao entre as ideias gerais do “branco bom” e do “negro mal, selvagem e
primitivo”. Além disso, os personagens do romance se apresentam tanto como
« negres », quanto como « noirs ». Apenas a escolha dos dois termos ja aponta para um
procedimento de construcdo narrativa utilizado desde os integrantes do movimento

Negritude.

A palavra « negritude » deriva de « negre », termo que no inicio do século XX

tinha um carater pejorativo, utilizado normalmente para ofender ou desqualificar o
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negro, em contraposicao a « noir », que tinha um sentido mais respeitoso. A intengdo do
movimento foi justamente inverter o sentido da palavra negritude ao polo oposto,
impingindo-lne uma conotacdo positiva de afirmagdo e orgulho racial. Nessa
perspectiva, a téatica foi de desmobilizar o inimigo em um de seus principais
instrumentos de dominacéo racial: a linguagem. O préprio Aimé Césaire assinalava que
0 movimento da negritude representou uma revolugdo na linguagem e na literatura.
(DOMINGUES, 2005. p. 04).

Ahmadou Kourouma também problematiza tanto o termo « négre », quanto o
termo « noir », mas sua tatica é diferente daquela dos escritores do Negritude. No lugar
inverter a significacdo dada aos termos por um processo de afirmacdo identitaria e
cultural. O que o escritor marfinense faz é afirmar o carater negativo de tais termos a tal
ponto que sua significacdo seja objetivizada, deslocada, de maneira que sirvam a seus

proprios propdsitos.

A respeito do humor sarcastico e ironico das obras de Ahmadou Kourouma,
Josias Semujanga afirma que existe em toda obra do escritor uma estética do comico e
uma ética de escrita. Um tom &cido que vem da oposicdo entre a verdade historica
contada pelo narrador, e que cria uma comunicacao em segundo plano com a realidade.
O principio da parddia se manifesta como malversacdo, como reconfiguracdo direta dos
eventos e dos discursos. O humor de Ahmadou Kourouma constroi um lugar de
sociabilidade com o leitor, jA que depende dos conhecimentos prévios a respeito de
Africa e dos africanos os quais o leitor possuiria, para que seja um método eficaz
(SEMUJANGA, 2001. p. 21).

Contudo, a ficcdo de Monng, outrages et défis visa contar episodios anedoticos
de seus personagens, para relativizar a razdo e as verdades de Djigui e dos povos de
Soba, para que se mostrem menos verdadeiros, mais engracados e menos sérios. Como
vimos, 0 mesmo processo se da com as suas falas e com os lugares que assumem na
narrativa. Os eventos historicos, os discursos estereotipados, sdo colocados a distancia
pelo tom cémico pertencente a parddia, tornando-se um processo de criacdo estética e
um estilo de escrita proveniente de um olhar critico, irdnico e sarcastico sobre o que é
tragico e sério dos acontecimentos e dos homens (lbidem, p.21). O tom c6mico de
Monneg, outrages et défis &, pois, uma construcdo estética de afastamento e reflexdo de

uma realidade historica que de comica néo tem nada.
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Consideracdes Finais

Até os ledes inventarem as suas proprias
historias, os cacadores serdo sempre os herdis
das narrativas de caca.

Provérbio africano’

Une fois j'ai demande a ma meére
« Mais comment fait-on naitre la beauté ? »

Elle m’a répondu qu’une chose devient belle a

force de la regarder.

Peuple Nande, République démocratique du

Congo?

1 COUTO, Mia. A confisséo da leoa. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012.

2 Retirado do livro: Paroles de griot. Uma coletdnea de provérbios e falas de griots da regido do
Mandingue. O livro foi organizado e apresentado por Ahmadou Kourouma. SMEDT, MARC.
PIQUEMAL, Michel. (dir.) Paroles de griot. Paris: Albin Michel — Carnets de Sagesse, 2003.
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No ensaio O que é o contemporéneo? o filésofo italiano Giorgio
Agamben (2009) procura definir este conceito td8o escorregadio que é a
contemporaneidade. “De quem e do que somos contemporaneos?”’” (AGAMBEN, 2009.
p.57), se pergunta o fildsofo. J& que se formos pensar a contemporaneidade é um tempo
mébvel, o tempo em que escrevo esta dissertacdo ja ndo é o mesmo do tempo daquele
sobre quem escrevo. E de certa forma ambos estamos sobre o que chamamos de

contemporaneidade.

Nesse sentido, é que as definicdes de Agamben sobre o que é o contemporaneo
se tornam tdo coerentes. Para ele a contemporaneidade estd muito mais relacionada com
uma atitude que se tem frente ao tempo em que se esta vivendo uma determinada
pessoa, do que um espaco temporal propriamente dito. O filésofo elenca, portanto, trés

atitudes da, ou trés maneiras de entender a, contemporaneidade.

A primeira se trata de uma relagdo singular com o préprio tempo, uma relacéo
que adere ao tempo vivido e a0 mesmo tempo toma certas distancias. Pois como afirma
Nietzsche e nos lembra Agamben: “O contemporaneo ¢ intempestivo” (Ibidem, p.58).
Intempestivo, pois se propde a questionar aquilo que é tomado como verdade em seu
tempo, numa espécie de desconexdo, uma dissociacdo com a época vivida. Pode-se
entender desta maneira que o contemporaneo gera movimento. De alguma forma, uma

atitude contemporanea sobre o agora implica em mudancas.

Ora, apenas por esta perspectiva ja se poderia permitir que Ahmadou Kourouma
ocupasse 0 seu lugar na contemporaneidade. As inovacdes por ele feitas em relacdo a
lingua francesa em Les soleils des indépendances proporcionaram que uma série de
escritores africanos se apropriassem de uma lingua que era oficial, mas nem por isso era

sua e fizessem dela seu lugar de reivindicagdo identitaria e cultural.

A esse respeito o escritor marfinense afirma, num texto intitulado Le francais,
souffrance et jubilation, que o escritor africano teria duas escolhas a respeito de como se
relacionar com a lingua a qual escreve. Ele poderia pensar em francés e escrever em
francés. E nesse caso, ele encontraria apenas as dificuldades de escrita que encontram
todos os escritores — dos escritores que escrevem em suas linguas nacionais. Ou ele
poderia pensar em sua lingua materna, em sua lingua nacional, e tentar de alguma

maneira traduzir esse pensamento através do francés. E neste caso, o escritor africano
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pena, sofre muito mais do que seu colega francés para desenterrar as palavras que Ihe
faltam (KOUROUMA apud DJIAN, 2010. p.181).

De uma maneira ou de outra o escritor africano que se expressa em francés passa
por um processo de ruptura — seja uma ruptura com o pensamento sobre a lingua
materna, adotando o posicionamento de pensar e escrever em francés; seja uma ruptura
com a lingua oficial, com o francés, pela tentativa de lhe empregar as ldgicas da lingua
nacional. E desta maneira recompondo a lingua, africanizando-a, ajustando-a a sua

realidade.

Se quando escreveu Les soleils des indépendances tudo o que Ahmadou
Kourouma queria, ao aplicar na lingua francesa a logica da lingua malinké, era fazer
com que seu personagem fosse coerente em todas as suas dimensdes. Apés a publicacdo
de seu primeiro romance e com a repercussao deste, o0 escritor ndo manteve uma postura
inocente frente as suas escolhas. Tanto que as suas inovacgoes frente a lingua francesa se
tornaram temas de diversas de suas falas em conferéncias e entrevistas. Ele ndo poderia

ficar alheio as implicacdes do que tinha feito.

Foi por um posicionamento contemporaneo em relacdo as suas proprias
necessidades técnicas de escrita que Ahmadou Kourouma proporcionou mudangas na
forma de se fazer literatura na Africa sulsaariana e também na forma dos escritores
africanos de lingua francesa se relacionarem com a lingua que Ihes foi imposta.

C’est n’est pas seulement malinkiser le frangais, c’est

I’africaniser tout court.

A long terme, ce qu’on veut, ce qu’on veut obtenir, c’est de
creuser dans le francais universel un petit trou, un petit univers,
dans lequel on est chez soi et on est al’aise, dans lequel on
puisse exprimer toutes les réalités africaines, tous les
sentiments des personnages africains. Cet univers, tout en nous
éloignant du francgais universel, enrichit ce francais universel.
Dans cet univers, le francais universel sera malmené, écorché.
C’est bien fait pour le frangais universel, il ’aura bien mérité
(KOUROUMA apud DJIAN, 2010. p. 184).

Ahmadou Kourouma respondeu a uma necessidade de seu tempo e com isso
pode perceber um posicionamento que poderia ter consequéncias num longo prazo.
Pode reivindicar um lugar na lingua francesa para que ele, e outros escritores, pudessem
se sentir a vontade para expressar seus pensamentos e suas logicas. Ndo se viola uma

lingua inocentemente, se trata de um posicionamento, uma luta por espago. Se afastando
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do francés padréo para enriquecé-lo, mesmo que seja “maltratando-0”, violando suas

regras.

Né&o ter uma postura inocente em relagdo a0 modo como 0s escritores de sua
época se relacionavam com o francés e propor uma nova maneira pela qual tal relacéo
pudesse ser travada significa tomar certa distancia do tempo vivido, ja que apenas o
distanciamento torna possivel que se tenha uma visdo critica sobre 0 que esta se
vivendo. Apenas uma espécie de desconexdo com a época vivida, torna possivel um
posicionamento — seja ele qual for — que implique em movimento, em transformacoes

sobre a realidade.

Assim, chegamos a segunda definicdo de contemporaneidade de Giorgio
Agamben: “contemporaneo ¢ aquele que mantém o olhar fixo no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro” (AGAMBEN, 2009. p.62). Para o filosofo, alguém
que escreve sobre o seu tempo, a partir de uma postura contemporanea, esta interessado
em escrever “mergulhando a pena nas trevas do presente” (Ibidem, p.63). Isso significa,
mantendo foco ndo sobre as luzes e as verdades que sdo visiveis a todos, mas sobre os
siléncios, 0 que ndo é dito, 0 que esta presente — as vezes de forma evidente — mas ndo é
visto.

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos
alcancar e ndo pode fazé-lo, isso significa ser contemporaneo.
Por isso os contempordneos sdo raros. Por isso ser
contemporaneo &, antes de tudo, uma questdo de coragem:
porque significa ser capaz nao apenas de manter fixo o olhar no
escuro da época, mas também de perceber nesse escuro uma

luz que, dirigida para nos, distancia-se infinitamente de nés
(Ibidem, p.63).

A segunda definicdo do filésofo italiano me traz a memoria outra defini¢do que
utilizei nas linhas do primeiro capitulo desta dissertacdo. A definicdo que Durval Muniz
de Albuquerque Junior da para a tarefa do historiador, como sendo a de um “garimpeiro
de esperangas em meio as cinzas”, € que por minha parte atribui também a Ahmadou

Kourouma.

O que faz um garimpeiro de esperancgas sendo procurar entre as luzes do presente
0 escuro do ndo dito? O que Ahmadou Kourouma fez com Monne, outrages et défis se
ndo procurar o escuro de sua contemporaneidade? Ou ainda o escuro que emerge do

periodo da colonizacio francesa sobre o oeste da Africa e que ainda atingia — e atinge —
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a sua contemporaneidade? Ao longo das péginas tanto do segundo, quando do terceiro
capitulo analisei as maneiras pelas quais 0 escritor procura expor as trevas de seu

tempo.

Ahmadou Kourouma exp0s as trevas dos discursos da critica literaria que
conferia aos escritores africanos o lugar de imitadores do romance ocidental. Que
afirmavam que estes escritores preocupavam-se muito mais com o contetdo de suas
narrativas do que com a forma. E que por este motivo estariam subjugados a uma
constante dependéncia em relacdo a estética romanesca europeia. Através da analise da
narrativa de Monng, outrages et défis mostrei como toda a construcdo do segundo
romance do escritor esta pautada em escolhas formais e estéticas préprias a ele, e ao
pensamento malinké. Como através das vozes narrativas, ele trouxe para o texto escrito
a légica das literaturas orais desde a sua estruturacdo — e ndo somente pelo conteddo da

narrativa.

E, alem disso, como a composicdo de tais vozes permite a construcdo de uma
memoria coletiva a respeito de muitos dos costumes das populacfes malinkés. Pois a
voz que emerge do texto é a voz de uma coletividade, de uma memoria que muitas
vezes se mostra fraca, apagada, ou escondida entre a infinidade de memdrias ocidentais

as quais nés, enquanto leitores — sobretudo leitores ocidentais — temos acesso.

Né&o se trata de construir verdades, ou contradizer a légica ocidental. Trata-se de
reivindicar o seu lugar ao sol. Trata-se de reivindicar o poder, a possibilidade, de narrar
historias. Aprofundamos, no terceiro capitulo, esta perspectiva de que Ahmadou
Kourouma ndo pretende criar um discurso historico a respeito da Africa sulsaariana e

das popula¢6es manlinkes.

Através da andlise, agora sim, do contetdo da narrativa de Monne, outrages et
défis pude expor as maneiras pelas quais Ahmadou Kourouma subverte o discurso
historico oficial para construir no seu lugar sua prépria versao da Histéria, sua memoria
sobre o periodo da colonizacdo francesa sobre as terras do Mandingue. Uma memdria
que ndo se pretende verdadeira, mas pelo contréario, que se expde em sua totalidade

como sendo uma construcdo dos homens que a narram.
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A narrativa de Ahmadou Kourouma, ndo pretende dizer que a colonizacdo se
passou de tal ou tal maneira. A narrativa de Monné visa a dendncia, ao testemunho, a

inversdo de ldgicas, a exposicdo do choque, da fratura e da violéncia.

Também ndo se trata de uma maneira do escritor afirmar que a légica cultural
que deveria ser tomada como certa seja a logica das populagdes malinkés, ou que 0s
mitos africanos sdo mais validos do que os ocidentais, ou vice-versa. Ele chega a
afirmar em entrevista que ele, Ahmadou Kourouma, enquanto pessoa nao acredita na
I6gica animista de muitos de seus personagens.

Je ne crois pas a la magie. L’une des raisons que je donne a
tous les Africains qui me demandent pourquoi, est que si la
magie existait, nous n’aurions pas laissé enlever 100 millions
de personnes, dont 40 millions peut-étre sont arrivées aux
Amériques et 60 millions sont mortes en chemin. Si la magie
était vraie, les esclaves se seraient transformés, disons, en
oiseaux, pour revenir chez eux. Je ne crois pas a la magie,
quand enfant j’ai vu ce qu’étaient les travaux forcés : avec la
magie, les gens auraient échapée. Mais, dans un roman, il faut
décrire la mentalité, les idées, de ses acteurs. Pouvoir et magie

sont indissociables dans la téte de la plupart des Africains
(KOUROUMA, 1999. SIN).

Assim, preocupacdo maior de Ahmadou Kourouma é descrever a mentalidade, o
pensamento, as logicas de seus personagens. N&o se trata, portanto, de sustentar
verdades, ou de comparar légicas culturais de acordo com juizos de valor. Trata-se de
representacdo, de representatividade. O que na época em que Kourouma comegou a
escrever seus romances, ele sabia que praticamente ndo existia — e que ainda hoje é

€Scassa.

O que nos leva a terceira definicio de Giorgio Agamben para a
contemporaneidade. Para ele s é possivel se pensar a contemporaneidade com a
“condicdo de cindi-la em mais tempos, de introduzir no tempo uma essencial
desomogeneidade” (AGAMBEN, 2009. p. 71). Isso significa marcar o seu lugar no
tempo e desta maneira relaciona-lo aos demais — colocé-lo em relacdo com o passado e
o futuro.

Isso significa que o contemporaneo ndo é apenas aquele que,
percebendo o escuro do presente, nele apreende a resoluta luz;
é também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a
altura de transformé-lo e de coloca-lo em relagdo com os outros

tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de “citd-la”
segundo a necessidade que ndo provém de maneira nenhuma
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do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele nao pode
responder (Ibidem, p.72).

Nesse sentido, ndo bastaria perceber o escuro da contemporaneidade é preciso
agir sobre ele — como venho mostrando que faz Ahmadou Kourouma. S&o estes 0s
motivos e as defini¢cdes que fizeram do escritor um contemporaneo de seu tempo. N&o
somente por estar vivo no presente da contemporaneidade, mas sim, e principalmente,

por manter uma atitude, um posicionamento critico sobre ela.

Se no primeiro capitulo desta pesquisa construi toda uma narrativa acerca da
instituicdo da literatura na Costa do Marfim com o objetivo de entender o lugar no
tempo e no espago ao qual pertenceu Ahmadou Kourouma. Bem como procurei
desvendar seus posicionamentos em relacdo a Historia e & Literatura para compreender
que tipo de implicacOes isso poderia ter em seu texto, em seus romances. Agora parto
do legado de seu trabalho para apontar — mesmo que brevemente — quais cisdes ele pode
criar em seu tempo, e na maneira de se fazer literatura, pois como afirmei anteriormente
0 tempo em que escrevo esta dissertacdo de mestrado, ja ndo é mais o tempo de
Ahmadou Kourouma. Da mesma maneira que a forma de se fazer literatura na Costa do

Marfim e no oeste da Africa de colonizagdo francesa ja ndo é o mesmo.

O que se tem atualmente € um momento literario ao qual os criticos e teoricos da
literatura chamam por “mundializacao”, ou “literatura mundo”. Que surge de uma
preocupacdo dos jovens escritores da atualidade de se afastar de tudo aquilo que foi
considerado como proprio das literaturas africanas. Novamente um querer de se romper
com padrdes, normas e regras. Ahmadou Kourouma chegou a falar a respeito deste
fendmeno, ou deste movimento literario, e a respeito das contribuicdes que ele poderia
ter dado para que isso acontecesse:

Nous [écrivains africains] apporterons a la francophonie des
techniques de conter et nous apporterons a la mondialisation la
cosmogonie de nos peupleus, la structures de nos langues qu’au
fond nous avons créée et qui est la quintessence de notre génie.
Et [elles] doivent entrer dans la mondialisation, pour que cette
mondialisation soit le fruit de toutes les connaissances de

monde : constituée par les différences de tous les peuples
(KOUROUMA, 2001. p.779).

Desta maneira, qualquer movimento de reivindicacdo, de uma ruptura com o

passado literario africano, ou com formas de se fazer as literaturas africanas, sO é
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possivel por causa de homens como Ahmadou Kourouma. Os quais lutaram durante
toda a sua vida literaria pelo direito de narrar suas histdrias, as historias de seu povo, de
sua etnia, de seu continente. E mais, porque lutaram pelo direito de narrar tais historias a

sua maneira, de acordo com as suas ldgicas, suas estruturas éticas e estéticas.

Resta sanar a duvida: o significa a mundializagdo? Esta literatura mundo que se
posiciona sobre a ruptura. Em artigo intitulado « La littératura africaine n’existe pas » -
ou [’effacement des traces identitaires dans les littératures africaines subsahariennes de
langue francaise, o pesquisador Thorsten Schiiller (2011) questiona brevemente o que
significaria esta postura de quebra, de ruptura com a antiga busca identitaria que
perpassou grande maioria das literaturas africanas de expressdo francesa até
aproximadamente a década de 1990.

O que o pesquisador afirma € que a questdo identitaria foi desde o inicio das
literaturas africanas de expressdo francesa uma questdo de uma importancia imensa, seja
em relagdo ao contetdo das narrativas, seja em relagdo a forma e a estetica dos textos.
Para ele, escritores como Ahmadou Kourouma e seus contemporaneos foram autores de
projetos narrativos que visavam a criacdo de um estilo, ou de uma estética propriamente
africana, de forma a estabelecer uma identidade literaria propria. O pesquisador alemao
afirma, de maneira geral, que a grande maioria dos romances africanos francofonos
negociavam — seja implicitamente, seja explicitamente — com a questdo identitaria
(SCHULLER, 2011. p.135). O que esta pesquisa confirma ser coerente no que se refere

a figura de Ahmadou Kourouma.

Schiller aponta para uma tendéncia que se fortalece a partir dos anos 2000, a
tendéncia dos jovens escritores se empenharem na criacdo de projetos literarios que
tentam contornar esta antiga busca identitaria. Escritores como 0s togoleses Sami
Tchak, Kossi Efoui e Kangni Alem, que ndo querem mais ser considerados como
autores africanos e visam agora outra forma de liberdade que lhes permita escrever a
respeito de assuntos que ndo perpassam por esta busca identitaria a qual era aspirada

pelos seus predecessores.

Na maior parte das narrativas e romances desta nova geracdo de escritores, as
origens africanas sdo apagadas ou desconstruidas. Mas o que o pesquisador alemao
ressalta € que paradoxalmente, esta busca por liberdade e pelo apagamento de tracos

identitarios africanos também faz parte de numerosos projetos que visam uma
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identidade literaria (SCHULLER, 2011. p.136). E, portanto, um jogo muito ténue entre
se afastar da identidade africana e a0 mesmo tempo afirma-la.

Shiller utiliza dos estudos de Boubacar Boris Diop para explicar que tal
tendéncia é abordada, especialmente, por dois tipos de escritores. 1) Os
afrodescendentes, nascidos na Franca, que sabem muito pouco a respeito de seus paises
de origem e que por este motivo procurariam se afastar das imagens negativas que a
midia e a opinido corrente fazem do pais de seus pais e antepassados. 2) Ou de uma
nova geragdo de escritores nascidos na Africa, mas que mudaram-se ainda jovens para a
Europa, numa perspectiva muito diferente da dos seus predecessores, e que por isso se

mostram muito mais abertos a aderéncia de uma nova cultura mundial.

Haveria, portanto, duas correntes as quais 0s jovens escritores sdo fortemente
marcados pela migracdo, ou pela mundializagdo. Dessa maneira, muitos deles se
recusam ndo somente de serem reconhecidos como escritores africanos — em referéncias
as geracOes passadas — como também se recusam a qualquer tipo de dever que possa ter
sido imposto sobre eles de se referirem a Africa em suas narrativas, ou ainda se recusam
a fazer qualquer tipo de literatura que se ocupe de maneira engajada sobre os problemas
do continente (Ibidem, p.137). Lembrando aqui que o proprio Ahmadou Kourouma, ha
seu tempo, também recusou qualquer titulo de escritor engajado, mesmo que sua

literatura pudesse ser lida de tal maneira.

Se no decorrer do segundo capitulo desta pesquisa me esforcei em apontar o
empenho de Ahmadou Kourouma em construir uma memoria coletiva das populactes
malinkés através da construcdo de vozes narrativas que apontam para uma pluralidade,
uma coletividade em Monne, outrages et défis. Aparentemente, 0s escritores desta nova
geracdo se esforcam para negar qualquer tipo de coletividade que possa ser empregada
sobre eles. Como é caso do togolés Kossi Efoui que deu uma declaracdo bem
provocante a respeito:

L’écrivain africain n’est salarié par le ministére du tourisme, il
n’a pas mission d’exprimer 1’ame authentique africaine ! [...]
Comprenons une fois pour toutes que nous n’avons pas de
parole collective! Nous ne devons allégeance & personne!
Méfions-nous des crispations identitaires, elles contituent um
réservoir ou puise la mondialisation ! La meilleure chose qui

puisse arriver a la littérature africaine, c’est qu’on lui foute la
paix avec I’ Afrique (EFOUI apud SCHULLER, 2011. p.137).
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No trecho citado Kossi Efoui estda criticando a tal “autenticidade africana”
esperada por parte da critica literaria ocidental frente as narrativas escritas por africanos,
que para serem legitimas deveriam se referir apenas as mazelas e ao sofrimento das
populacBes africanas. Deixar que a literatura africana fique em paz com a Africa
significa dar-lhe liberdade. Significa dar liberdade para que seus escritores se expressem
a respeito do que bem entenderem, da maneira que bem entenderem. A mesma

liberdade conferida aos escritores —todos eles — por Henry James em A arte da ficgéo.

Desta maneira, a nova liberdade esperada pelos escritores desta nova geragédo
parece ser uma libertagdo em relacéo a seu lugar de origem ou, em outras palavras, uma
libertacdo de clichés e estereotipos que giram em torno da construcdo de sua pretendida
identidade. Uma libertacdo das literaturas de questbes identitarias propriamente ditas,
daquelas que lutam por uma descolonizacdo concreta ou espiritual, ou daquelas que sao
oriundas das formas tradicionais — como da oralidade, por exemplo (Ibidem, p.138). O
que a pesquisa de Thorsten Schuller aponta é que a nova geracdo de escritores da africa
sulsaariana de expressdo francesa pretende romper com o tipo literatura que fazia
Ahmadou Kourouma, produzindo, em seu lugar, uma literatura que coloca em cena a

vida contemporanea de uma jovem geracdo num ambiente urbano.

O pesquisador aleméo utiliza-se de outro aporte tedrico para explicar o
posicionamento literario desta nova geracdo. Atraves dos estudos de Abdourahman
Waberi que criou a expressao “criangas da pds-colonia” para se referir a geragao dos
escritores da mundializacdo. Segundo Waberi esta geracao se trata de um conjunto de
escritores que nasceram apos o advento das independéncias dos paises do oeste africano
de colonizacgéo francesa e com isso nunca souberam de fato o que foram os traumas da
colonizacdo, nem os ideais da negritude. Pelo menos ndo da maneira como souberam 0s
escritores das geracdes anteriores, dos quais muitos foram presos e torturados.
Sofreram, portanto, na pele as consequéncias da colonizacdo. E, por conseguinte, ndo
sentiram a necessidade de se emancipar do Ocidente. O que eles visariam, em
contrapartida, seria uma necessidade de se libertar das representacdes de uma Africa
“antiga” (SCHULLER, 2011. p.139).

As pesquisas apontam que independentemente da época, ou da geracdo de
escritores africanos as quais formos nos focar existe no seu interior uma constante luta

por libertacdo, por ruptura. Ha nas literaturas africanas um constante embate entre o que
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é oriundo de Africa, o que é oriundo do Ocidente — independentemente das posicdes
tomadas neste embate, ha sempre um confronto, seja de aproximacdo, seja de

afastamento.

Antes de concluir estas consideracdes, evoco a parte final do artigo de Thorsten
Schiller. A qual mostra que os escritores desta nova geracdo a0 mesmo tempo em que
procuram se afastar dos escritores do passado, continuam a fazer o mesmo que estes
faziam, lutando pelo mesmo que estes lutavam, apenas usando de artificios diferentes.
Porque no final das contas, s6 é possivel que jovens escritores facam qualquer tipo de
reivindicacdo porque grandes batalhas foram travadas antes deles.

Luttant pour avoir le droit de créer leur propre image et leur
propre discours concernant I’Afrique sub-saharienne, ils
construisent des scénographies qui ont le méme caractére
artificiel que la mise en scene de I’Afrique par Kourouma, par
Mongo Beti ou par Eric Orsenna. lls veulent agir autrement
que leurs prédécesseurs, mais continuent a revendiquer le droit
de forger leur propre discurs sur le continent, un discours qui se
distingue des représentations, des fixations et des stéréotypes
venant de 1’Occident. Ainsi, I’enjeu reste toujours la définition
de cette identité littéraire qui, qu’on la juge fondée ou non,

conditionne pour une large par la récption de toute littérature
(Ibidem, p.146).

Evidentemente, 0 momento da chamada literatura mundo o qual evoquei nestas
consideracOes finais € um momento literario completamente diferente daquele que me
propus a analisar nesta pesquisa. Se o evoco ao final de meu texto é com dois objetivos:
0 primeiro € o de mostrar que as transgressoes, as violagdes de estrutura e de linguagem
realizadas por Ahmadou Kourouma ndo foram em vao. Significaram a possibilidade de
que atualmente escritores lutem por serem conhecidos ndo como escritores africanos,
mas simplesmente como escritores. 1sso porque homens como Ahmadou Kourouma se

empenharam em lutar pelo direito de narrar historias.

O segundo motivo de evocar as atuais batalhas ocorridas no campo das
literaturas africanas é para dizer que ainda existe um longo caminho pela frente. Ainda
devemos lutar e exigir nosso direito de narrar histérias. Independente do lugar do qual

estivermos falando, historias devem ser narradas.

Ao longo das paginas de toda esta dissertacdo procurei identificar e apontar os

lugares dos quais fala e escreve Ahmadou Kourouma. Teci, por minha vez, uma
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narrativa tedrica e analitica para argumentar e comprovar que nenhuma escolha literaria
é inocente. As escolhas formais, estéticas e de conteudo de Ahmadou Kourouma néo
sdo neutras, nem aleatorias. Elas revelam um posicionamento em relacdo a forma de

entender o mundo.

Perceber no texto a voz que o constrdi significa entender uma narrativa para
além do que esta escrito. Conhecer a voz que narra, o lugar do qual essa voz narra e
porque ela narra implica ampliar o que se entende seja por literatura, por historia, ou por
memoria. Implica ver além e, talvez, construir novas formas de se entender e se

relacionar com a vida, com 0 homem e com 0 mundo.

Historias ndo sdo contadas a toa, elas revelam posicionamentos e maneiras de
entender a realidade e o mundo. Retomo mais uma vez as palavras de Chimamanda
Adichie:

Histérias importam. Muitas histérias importam. Histérias tém
sido usadas para expropriar e tornar maligno. Mas histérias
podem também ser usadas para capacitar e humanizar.
Histérias podem destruir a dignidade de um povo, mas historias

também podem reparar essa dignidade perdida (ADICHIE,
2009.S/N).

Eu gostaria de finalizar com esse pensamento, que ndo é meu, mas que
representa tudo o que venho analisando e sustentando até aqui. “Quando nos rejeitamos
uma unica historia, quando percebemos que nunca ha apenas uma historia sobre
nenhum lugar, nds reconquistamos um tipo de paraiso” (Ibid). E vocé, que histdrias vai

narrar daqui para frente?

Foi um prazer e uma honra guia-lo nesta trajetoria. Grata por me acompanhar até

aqui.

Ubuntu para vocé!
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Anexo |

O perigo da histdria Unica
Chimamanda Adichie

Eu sou uma contadora de histérias e gostaria de contar a vocés algumas historias
pessoais sobre o0 que eu gosto de chamar "o perigo de uma histéria Unica." Eu cresci
num campus universitario no leste da Nigéria. Minha mae diz que eu comecei a ler com
2 anos, mas eu acho que 4 é provavelmente mais proximo da verdade. Entdo, eu fui uma

leitora precoce. E 0 que eu lia eram livros infantis britanicos e americanos.

Eu fui também uma escritora precoce. E quando comecei a escrever, por volta
dos 7 anos, historias com ilustracdes em giz de cera, que minha pobre mée era obrigada
a ler, eu escrevia exatamente os tipos de histérias que eu lia. Todos 0s meus
personagens eram brancos de olhos azuis. Eles brincavam na neve. Comiam
magcas. (Risos) E eles falavam muito sobre o tempo, em como era maravilhoso o sol ter
aparecido. (Risos) Agora, apesar do fato que eu morava na Nigeéria. Eu nunca havia
estado fora da Nigéria. NO0s ndo tinhamos neve, n6s comiamos mangas. E nds nunca

falavamos sobre o tempo porque nao era necessario.

Meus personagens também bebiam muita cerveja de gengibre porque as
personagens dos livros britanicos que eu lia bebiam cerveja de gengibre. N&o importava
gue eu ndo tivesse a minima ideia do que era cerveja de gengibre. (Risos) E por muitos
anos depois, eu desejei desesperadamente experimentar cerveja de gengibre. Mas isso €

uma outra historia.

A meu ver, 0 que isso demonstra € como nds somos impressionaveis e
vulneraveis face a uma historia, principalmente quando somos criangas. Porque tudo
que eu havia lido eram livros nos quais as personagens eram estrangeiras, eu convenci-
me de que os livros, por sua propria natureza, tinham que ter estrangeiros e tinham que
ser sobre coisas com as quais eu ndo podia me identificar. Bem, as coisas mudaram
quando eu descobri os livros africanos. Ndo havia muitos disponiveis e eles ndo
eram tdo faceis de encontrar quanto os livros estrangeiros, mas devido a escritores como
Chinua Achebe e Camara Laye eu passei por uma mudanca mental em minha

percepc¢do da literatura. Eu percebi que pessoas como eu, meninas com a pele da cor de
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chocolate, cujos cabelos crespos ndo poderiam formar rabos-de-cavalo, também

podiam existir na literatura. Eu comecei a escrever sobre coisas que eu reconhecia.

Bem, eu amava aqueles livros americanos e britanicos que eu lia. Eles mexiam
com a minha imaginagdo, me abriam novos mundos. Mas a consequéncia inesperada foi
que eu ndo sabia que pessoas como eu podiam existir na literatura. Entdo o que a
descoberta dos escritores africanos fez por mim foi: salvou-me de ter uma Unica

historia sobre o que os livros sdo.

Eu venho de uma familia nigeriana convencional, de classe média. Meu pai era
professor.Minha  mée, administradora. Entdo  ndés  tinhamos, como era
normal, empregada doméstica, que frequentemente vinha das aldeias rurais
proximas. Entdo, quando eu fiz 8 anos, arranjamos um novo menino para a casa. Seu
nome era Fide. A Unica coisa que minha mae nos disse sobre ele foi que sua familia era
muito pobre. Minha mée enviava inhames, arroz e nossas roupas usadas para sua
familia. E quando eu ndo comia tudo no jantar, minha mée dizia: "Termine sua comida!
Vocé ndo sabe que pessoas como a familia de Fide ndo tem nada?" Ent&o eu sentia uma

enorme pena da familia de Fide.

Entdo, um sabado, nds fomos visitar a sua aldeia e sua mde nos mostrou um
cesto com um padrdo lindo, feito de rafia seca por seu irméo. Eu fiquei aténita! Nunca
havia pensado que alguém em sua familia pudesse realmente criar alguma coisa. Tudo
que eu tinha ouvido sobre eles era como eram pobres, assim havia se tornado impossivel
pra mim vé-los como alguma coisa além de pobres. Sua pobreza era minha historia

Unica sobre eles.

Anos mais tarde, pensei nisso quando deixei a Nigéria para cursar universidade
nos Estados Unidos. Eu tinha 19 anos. Minha colega de quarto americana ficou chocada
comigo.Ela perguntou onde eu tinha aprendido a falar inglés tdo bem e ficou confusa
quando eu disse que, por acaso, a Nigéria tinha o inglés como sua lingua oficial. Ela
perguntou se podia ouvir o que ela chamou de minha "mdasica tribal” e,
consequentemente, ficou muito desapontada quando eu toquei minha fita da Mariah

Carey. (Risos) Ela presumiu que eu ndo sabia como usar um fogdo.

O que me impressionou foi que: ela sentiu pena de mim antes mesmo de ter me

visto. Sua posicdo padrdo para comigo, como uma africana, era um tipo de arrogancia
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bem intencionada, piedade. Minha colega de quarto tinha uma Gnica histéria sobre a
Africa. Uma Gnica historia de catéastrofe. Nessa Unica historia ndo havia possibilidade de
os africanos serem iguais a ela, de jeito nenhum. Nenhuma possibilidade de sentimentos
mais complexos do que piedade. Nenhuma possibilidade de uma conex&do como

humanos iguais.

Eu devo dizer que antes de ir para os Estados Unidos, eu ndo me identificava,
conscientemente, como uma africana. Mas nos EUA, sempre que o tema Africa surgia,
as pessoas recorriam a mim. N&o importava que eu nao sabia nada sobre lugares como a
Namibia. Mas eu acabei por abracar essa nova identidade. E, de muitas maneiras, agora
eu penso em mim mesma como uma africana. Entretanto, ainda fico um pouco irritada
quando referem-se a Africa como um pais. O exemplo mais recente foi meu
maravilhoso voo dos Lagos 2 dias atras, ndo fosse um anuncio de um voo da

Virgin sobre o trabalho de caridade na "india, Africa e outros paises.” (Risos)

Entdo, apds ter passado varios anos nos EUA como uma africana, eu comecei a
entender a reacdo de minha colega para comigo. Se eu ndo tivesse crescido na Nigéria e
se tudo que eu conhecesse sobre a Africa viesse das imagens populares, eu também
pensaria que a Africa era um lugar de lindas paisagens, lindos animais e pessoas
incompreensiveis,lutando guerras sem sentido, morrendo de pobreza e AIDS, incapazes
de falar por eles mesmos, e esperando serem salvos por um estrangeiro branco e
gentil. Eu veria os africanos do mesmo jeito que eu, quando crianga, havia visto a

familia de Fide.

Eu acho que essa Gnica historia da Africa vem da literatura ocidental. Ent&o,
aqui temos uma citacdo de um mercador londrino chamado John Locke, que navegou
até o oeste da Africa em 1561 e manteve um fascinante relato de sua viagem. Apds
referir-se aos negros africanos como "bestas que ndo tem casas”, ele escreve: "Eles

também sdo pessoas sem cabecas, que tém sua boca e olhos em seus seios."

Eu rio toda vez que leio isso, e alguém deve admirar a imaginacdo de John
Locke. Mas o que é importante sobre sua escrita € que ela representa o inicio de uma
tradicdo de contar historias africanas no Ocidente. Uma tradicdo da Africa subsaariana
como um lugar negativo, de diferencas, de escuriddo, de pessoas que, nas palavras do

maravilhoso poeta, Rudyard Kipling, sdo "metade demonio, metade crianga".


http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#290000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#290000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#293000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#296000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#298000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#298000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#302000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#302000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#305000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#305000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#309000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#311000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#311000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#314000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#314000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#317000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#317000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#321000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#323000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#323000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#326000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#326000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#328000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#330000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#330000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#334000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#336000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#336000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#338000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#343000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#344000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#348000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#348000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#352000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#352000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#355000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#357000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#357000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#360000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#364000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#364000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#364000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#369000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#369000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#372000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#374000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#374000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#377000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#379000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#379000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#383000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#387000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#387000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#389000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#392000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#392000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#395000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#400000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#400000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#402000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#404000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#404000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#408000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#413000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#415000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#415000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#419000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#421000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#423000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#423000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#426000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#426000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#429000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#431000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#431000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#435000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#437000

156

E ent&o eu comecei a perceber que minha colega de quarto americana deve ter,
por toda sua vida, visto e ouvido diferentes versdes de uma Unica histéria. Como um
professor, que uma vez me disse que meu romance ndo era "autenticamente
africano”. Bem, eu estava completamente disposta a afirmar que havia uma série de
coisas erradas com o romance,que ele havia falhado em varios lugares. Mas eu nunca
teria imaginado que ele havia falhado em alcangar alguma coisa chamada autenticidade
africana. Na verdade, eu ndo sabia 0 que era "autenticidade africana”. O professor me
disse que minhas personagens pareciam-se muito com ele, um homem educado de
classe média. Minhas personagens dirigiam carros, elas ndo estavam famintas. Por isso

elas ndo eram autenticamente africanos.

Mas eu devo rapidamente acrescentar que eu também sou culpada na questdo da
unica historia. Alguns anos atras, eu visitei 0 México saindo dos EUA. O clima politico
nos EUA aquela época era tenso. E havia debates sobre imigracdo. E, como
frequentemente  acontece na  América, imigracdo  tornou-se  sindbnimo  de
mexicanos. Havia  histérias infindaveis de  mexicanos como pessoas que
estavam espoliando o sistema de salde, passando as escondidas pela fronteira, sendo

presos na fronteira, esse tipo de coisa.

Eu me lembro de andar no meu primeiro dia por Guadalajara, vendo as pessoas
indo trabalhar, enrolando tortilhas no supermercado, fumando, rindo. Eu me lembro que
meu primeiro sentimento foi surpresa. E entdo, eu fiquei oprimida pela vergonha. Eu
percebi que eu havia estado tdo imersa na cobertura da midia sobre os mexicanos que
eles haviam se tornado uma coisa em minha mente: o imigrante abjeto. Eu tinha
assimilado a Unica historia sobre 0os mexicanos e eu ndo podia estar mais envergonhada
de mim mesma. Entdo, é assim que se cria uma unica histéria: mostre um povo como

uma coisa, Como somente uma coisa, repetidamente, e serd o que eles se tornarao.

E impossivel falar sobre Gnica historia sem falar sobre poder. H4 uma palavra,
uma palavra da tribo Igbo, que eu lembro sempre que penso sobre as estruturas de poder
do mundo, e a palavra é "nkali". E um substantivo que livremente se traduz: "ser maior
do que o outro”. Como nossos mundos econémico e politico, histérias também séo
definidas pelo principio do "nkali". Como sdo contadas, quem as conta, quando e

quantas histdrias sdo contadas, tudo realmente depende do poder.


http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#443000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#443000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#447000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#458000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#466000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#466000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#469000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#471000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#476000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#478000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#478000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#485000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#485000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#489000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#492000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#492000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#495000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#499000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#499000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#501000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#505000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#505000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#507000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#507000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#510000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#512000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#512000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#514000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#516000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#518000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#518000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#522000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#526000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#526000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#528000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#530000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#533000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#533000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#536000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#539000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#539000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#542000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#544000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#544000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#546000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#549000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#549000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#551000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#551000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#554000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#556000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#556000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#559000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#561000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#563000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#566000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#568000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#571000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#571000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#573000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#575000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#575000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#578000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#580000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#580000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#583000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#586000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#586000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#588000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#591000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#593000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#593000
http://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html#596000

157

Poder é a habilidade de ndo s6 contar a historia de uma outra pessoa, mas de
fazé-la a histéria definitiva daquela pessoa. O poeta palestino Mourid Barghouti
escreve que se Vvocé quer destituir uma pessoa, 0 jeito mais simples € contar sua
historia, e comegar com "em segundo lugar". Comece uma histéria com as flechas dos
nativos americanos, e ndo com a chegada dos britanicos, e vocé tem uma histéria
totalmente diferente. Comece a histéria com o fracasso do estado africano e ndo com a

criacdo colonial do estado africano e vocé tem uma histéria totalmente diferente.

Recentemente, eu palestrei numa universidade onde um estudante disse-me que
era uma vergonha que homens nigerianos fossem agressores fisicos como a personagem
do pai no meu romance. Eu disse a ele que eu havia terminado de ler um
romance chamado "Psicopata Americano™ - (Risos) - e que era uma grande pena que
jovens americanos fossem assassinos em série. (Risos) (Aplausos) E 6bvio que eu disse

isso num leve ataque de irritacdo. (Risos)

Nunca havia me ocorrido pensar que s6 porque eu havia lido um romance no
qual uma personagem era um assassino em serie, que isso era, de alguma forma,
representativo de todos os americanos. E agora, isso ndo € porque eu Sou uma pessoa
melhor do que aquele estudante, mas, devido ao poder cultural e econémico da
América, eu tinha muitas historias sobre a América. Eu havia lido Tyler, Updike,

Steinbeck e Gaitskill. Eu ndo tinha uma Unica historia sobre a América.

Quando eu soube, alguns anos atras, que escritores deveriam ter tido infancias
realmente infelizes para ter sucesso, eu comecei a pensar sobre como eu poderia
inventar coisas horriveis que meus pais teriam feito comigo. (Risos) Mas a verdade é
que eu tive uma infancia muito feliz, cheia de risos e amor, em uma familia muito

unida.

Mas também tive avds que morreram em campos de refugiados. Meu primo
Polle morreu porque ndo teve assisténcia médica adequada. Um dos meus amigos mais
proximos, Okoloma, morreu num acidente aéreo porque nossos caminhdes de
bombeiros ndo tinham agua. Eu cresci sob governos militares repressivos que
desvalorizavam a educacdo, entdo, por vezes, meus pais ndo recebiam seus salarios. E
entdo, ainda crianca, eu vi a geleia desaparecer do café da manhd, depois a margarina
desapareceu, depois 0 péo tornou-se muito caro, depois o leite ficou racionado. E acima

de tudo, um tipo de medo politico normalizado invadiu nossas vidas.
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Todas essas historias fazem-me quem eu sou. Mas insistir somente nessas
historias negativas é superficializar minha experiéncia e negligenciar as muitas outras
historias que formaram-me. A Unica historia cria estere6tipos. E o problema com
estere6tipos ndo € que eles sejam mentira, mas que eles sejam incompletos. Eles fazem

um histdria tornar-se a Unica historia.

Claro, Africa é um continente repleto de catastrofes. Ha as enormes, como as
terriveis violagdes no Congo. E h& as depressivas, como o fato de 5.000 pessoas
candidatarem-se a uma vaga de emprego na Nigéria. Mas ha outras histérias que nédo
sdo sobre catastrofes. E € muito importante, é igualmente importante, falar sobre elas.

Eu sempre achei que era impossivel relacionar-me adequadamente com um lugar
Ou uma pessoa sem relacionar-me com todas as historias daquele lugar ou pessoa. A
consequéncia de uma unica histéria € essa: ela rouba das pessoas sua dignidade. Faz o
reconhecimento de nossa humanidade compartilhada dificil. Enfatiza como nds somos

diferentes ao invés de como somos semelhantes.

E se antes de minha viagem ao México eu tivesse acompanhado os debates sobre
imigracdo de ambos os lados, dos Estados Unidos e do México? E se minha mae nos
tivesse contado que a familia de Fide era pobre E trabalhadora? E se nds tivéssemos
uma rede televisiva africana que transmitisse diversas histérias africanas para todo o

mundo? O que o escritor nigeriano Chinua Achebe chama "um equilibrio de historias.”

E se minha colega de quarto soubesse do meu editor nigeriano, Mukta
Bakaray, um homem notavel que deixou seu trabalho em um banco para seguir seu
sonho e comecar uma editora? Bem, a sabedoria popular era que nigerianos ndo gostam
de literatura. Ele discordava. Ele sentiu que pessoas que podiam ler, leriamse a

literatura se tornasse acessivel e disponivel para eles.

Logo apos ele publicar meu primeiro romance, eu fui a uma estacdo de TV em
Lagos para uma entrevista. E uma mulher que trabalhava l& como mensageira veio a
mim e disse: "Eu realmente gostei do seu romance, mas ndo gostei do final. Agora vocé
tem que escrever uma sequéncia, e isso € o que vai acontecer..." (Risos) E continuou a
me dizer 0 que escrever na sequéncia. Agora eu ndo estava apenas encantada, eu estava

comovida. Ali estava uma mulher, parte das massas comuns de nigerianos, que ndo se
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supunham ser leitores. Ela ndo tinha so lido o livro, mas ela havia se apossado dele e

sentia-se no direito de me dizer o que escrever na sequéncia.

Agora, e se minha colega de quarto soubesse de minha amiga Fumi Onda, uma
mulher destemida que apresenta um show de TV em Lagos, e que estd determinada a
contar as histérias que nds preferimos esquecer? E se minha colega de quarto soubesse
sobre a cirurgia cardiaca que foi realizada no hospital de Lagos na semana passada? E
se minha colega de quarto soubesse sobre a musica nigeriana contemporanea? Pessoas
talentosas cantando em inglés e Pidgin, e Igho e Yoruba e ljo, misturando influéncias de
Jay-Z a Fela,de Bob Marley a seus avos. E se minha colega de quarto soubesse sobre a
advogada que recentemente foi ao tribunal na Nigéria para desafiar uma lei ridicula que
exigia que as mulheres tivessem o consentimento de seus maridos antes de renovarem
seus passaportes? E se minha colega de quarto soubesse sobre Nollywood, cheia de
pessoas inovadoras fazendo filmes apesar de grandes questdes técnicas? Filmes téo
populares que sdo realmente os melhores exemplos de que nigerianos consomem o que
produzem. E se minha colega de quarto soubesse da minha maravilhosamente ambiciosa
trancadora de cabelos, que acabou de comecar seu proprio negécio de vendas de
extensdes de cabelos?Ou sobre os milhdes de outros nigerianos que comegam negocios

e as vezes fracassam,mas continuam a fomentar ambicao?

Toda vez que estou em casa, sou confrontada com as fontes comuns de irritagdo
da maioria dos nigerianos: nossa infraestrutura fracassada, nosso governo falho. Mas
também pela incrivel resisténcia do povo que prospera apesar do governo, ao invés de
devido a ele.Eu ensino em workshops de escrita em Lagos todo verdo.E é
extraordinario pra mim ver quantas pessoas Se inscrevem, quantas pessoas estdo

ansiosas por escrever, por contar historias.

Meu editor nigeriano e eu comecamos uma ONG chamada Farafina Trust. E nos
temos grandes sonhos de construir bibliotecas e recuperar bibliotecas que ja existem e
fornecer livros para escolas estaduais que ndo tem nada em suas bibliotecas, e também
organizar muitos e muitos workshops, de leitura e escrita para todas as pessoas que
estdo ansiosas para contar nossas muitas historias. Historias importam. Muitas historias
importam.Histdrias tem sido usadas para expropriar e tornar maligno. Mas histérias
podem também ser usadas para capacitar e humanizar. Histérias podem destruir a

dignidade de um povo, mas histérias também podem reparar essa dignidade perdida.
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A escritora americana Alice Walker escreveu isso sobre seus parentes do sul que
haviam se mudado para o norte. Ela os apresentou a um livro sobre a vida sulista que
eles tinham deixado para tras. "Eles sentaram-se em volta, lendo o livro por si
préprios, ouvindo-me ler o livro e um tipo de paraiso foi reconquistado." Eu gostaria de
finalizar com esse pensamento:Quando nods rejeitamos uma Unica historia, quando
percebemos que nunca hé apenas uma historia sobre nenhum lugar, nds reconquistamos

um tipo de paraiso. Obrigada.
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