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RESUMO

O trabalho apresentado tem por objetivo tracar o percurso étnico percorrido pela
vanguarda da literatura infantil brasileira. H&, hoje, diversas obras que abordam a
tematica, mas, para esta pesquisa o recorte foi feito a partir das obras: N6 na Garganta de
Mirna Pinsky (1979); Raul da ferrugem azul de Ana Maria Machado (1979); Do outro lado
tem segredos de Ana Maria Machado(1979). A formacéo da identidade foi observada a
partir da visdo feminina das personagens, algumas com a identidade construida e outras em
construcdo. A perspectiva das autoras em relacdo a construcdo étnica também foi
analisada.

Palavras-chave: Formacéo; ldentidade; Literatura Infantil Brasileira; Etnia Negra e
indigena.

RESUMEN

El objetivo del trabajo presentado es demarcar el curso étnico por donde ha
marchado la vanguardia de la literatura infantil brasilefia. Hay hoy, distintas obras que
abarcan la tematica, pero, para esta investigacion el rasgo hecho se dio a partir de las
obras: N6 na garganta de Mirna Pinsky (1979); Raul da ferrugem azul de Ana Maria
Machado(1979); Do outro lado tem segredos de Ana Maria Machado(1979). La formacion de
la identidad fue observada bajo la éptica femenina de los personajes, algunos con la
identidad construida e otros en construccion. La perspectiva de las autoras con relacion al
constructo étnico también fue analizada.

Palabras-clave: Formacién; ldentidad; Literatura Infantil Brasilefa; Etnia Negra e
indigena.
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INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso tem por objetivo discorrer sobre as obras N
na garganta, de Mirna Pinsky, Raul da ferrugem azul, de Ana Maria Machado, e Do outro lado
tem segredos, também de Ana Maria Machado. As autoras produzem em um periodo onde nasce
uma vanguarda na literatura infantil brasileira, pois, todas as obras foram publicadas em 1979. O
realismo que esta vanguarda introduz na obra infantil é levado ao grau maximo nas obras citadas.
A identidade étnica, os sofrimentos impostos as minorias e o silenciamento, marca do periodo
militar. Percorrem estes livros e trazem as criangas uma visao comprometida com a sociedade
contemporanea. As obras retratam seu tempo e as mudangas nascedouras neste tempo.

A apresentacdo de NO na garganta, neste trabalho, analisa a formacdo da identidade
cultural da mulher negra, os enfrentamentos pelos quais a jovem passa, como 0 padrao estético no
que se refere a cor da pele e ao cabelo negro, tido como ruim. A questdo da moradia e
alimentacdo também aparecem na andlise e sdo abordadas dentro do contexto social brasileiro.
Por fim o entendimento de si mesma e de sua subjetividade e a configuracdo da mulher sujeito
marcam o fim da analise.

A apresentacdo de Raul da ferrugem azul esta concentrada na retomada de voz, por parte
dos jovens que foram criados no pos-ditadura. Esta analise visualiza as pequenas acdes, que
caracterizam a discriminacdo em diversas esferas, desde o menor que trabalha até o trabalhador
informal. A negritude também é apontada na obra como motivo de preconceitos e desconfianca.
Nesta obra a personagem de Raul retoma sua voz ap6s 0 contato com as minorias conscientes.

Do outro lado tem segredos € um livro que segue a linha da identidade étnica, mas aqui a
producdo estd voltada para a reconstru¢cdo de um passado histérico, com uma visdo de
historicidade e sem compromisso com a historiografia. Ana Maria Machado retoma através de
narrativas de memoria, as herangas africanas de antes, durante e depois da escraviddo no Brasil.
No mesmo livro a reconstrucdo historica indigena também ¢ abordada, considerando o antes e 0
depois da colonizagdo. N&o nos esquecamos das leis! que incluem a educagéo negra e indigena
nos curriculos escolares, na area de humanas. Também foi levado em consideracdo o diferencial

das autoras, que, sendo brancas, acabam trabalhando com um recorte étnico.

110.639 e 11.645.



Autores com Regina Zilberman e Décio Freitas e Darcy Ribeiro déo sustentagdo tedrica a
esta tentativa de encontrar na literatura infantil a referéncia étnica para as criangas do Brasil.
Jovens negros e indios que ndo encontram seu reflexo no universo letrado. E a concluséo deste

trabalho € de que a escola tem por dever iniciar este processo de inclusao verdadeira e paritaria.

Uma breve apresentacéo das autoras das obras analisadas

Nascida na véspera do natal de 1941, Ana Maria Machado foi aluna do Museu de Arte Moderna.
Chegou a iniciar a carreira de pintora, participando de diversas exposi¢es. Mas, foi em Letras
que se formou pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, apds ter deixado o curso de
geografia. Anos depois, na mesma universidade, lecionou no curso de Letras. Acabou deixando a
pintura para se dedicar a literatura. Nos anos sessenta, foi exilada pelo regime militar, indo morar
na Europa. Em Paris, trabalhou na revista Elle. E foi da Europa que foram enviados seus
primeiros textos, publicados na revista Recreio. Fez doutorado em Linguistica, orientada por
Roland Barthes.

Voltando ao Brasil, Ana Maria abragou seu projeto de escrever livros infantis. Ganhou o prémio
Jodo de Barro pelo livro Histéria Meio ao Contrario no ano de 1977. E em 1979, fundou a

primeira livraria de livros infantis do Brasil, a Malasartes.

Em 1993, foi hors concours do prémio da Fundagdo Nacional do Livro Juvenil. Nos anos 2000,
ganhou o prémio Hans Christian Andersen, o Nobel de Literatura Infantil Mundial. Em 2001, foi
contemplada com o Prémio Literario Nacional Machado de Assis, na categoria conjunto da obra.
Hoje a autora tem mais de 100 livros publicados. Ana Maria Machado é membro eleito da
Academia Brasileira de Letras. Ja foi eleita presidente da Academia e é a primeira escritora de

livros infantis a fazer parte da ABL.

Nascida em Séo Paulo em 1941. Diplomou-se em jornalismo pela Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de S8o Paulo. Ela foi repdrter e redatora em jornais e
revistas como Movimento, Cadernos de Opinido, Cadernos de Pesquisa e Argumento. Como
escritora, publicou seu primeiro livro em 1978, e hoje, tem mais de quarenta obras publicadas,
tendo vendido mais de trés milhdes de exemplares. Foi premiada com um Jaboti em 1981, um
INL em 1982, outro Jabuti em 1995 e um Prémio ABL Melhor Infanto-Juvenil 2013. Sua
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dedicagdo a leitura e a juventude foram canalizadas para a criacdo do projeto ESCREVA
COMIGO. Que tem a finalidade de trabalhar o engajamento dos alunos de escolas publicas com a
leitura e a escrita, visando a formacdo de sujeitos reflexivos e atuantes na sociedade. E,
atualmente trabalha no Projeto LER COM PRAZER para alfabetizacéo.

Pelas atividades que desenvolve e pelos temas de sua producéo literaria, Mirna mostra o quéo é
comprometida com a mudanca da sociedade atraves das palavras, ela demonstra isso nas palavras

que deixou para seus leitores, em N6 na garganta.

A palavra me fascina, - desde pequena, quando enfrentava galhardamente as
concordancias, surpreendendo minha méae, professora. A leitura foi uma das primeiras
paixdes- de varar noites com Tom Sawer nos bracos. A magia foi tanta que antes dos dez
quis cometer um (ndo deixe por menos) romance(!). (o Folego sé deu para vinte magros
capitulos...). (PINSKY, 1979)
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1. A LITERATURA PARA CRIANCAS

E muito recente a definico de infancia no mundo ocidental. O conceito? que conhecemos
data do periodo da Revolucdo Industrial e da consolidacdo do poder burgués. A nova classe que
se estruturava necessitava de suportes para manter a ordem que se formava; entre guerras e
disputas por espaco de trabalho, houve o cerceamento da crianca, que foi retirada das fabricas e
recolhida ao lar. Tratou-se de miméa-la e preserva-la nesse estado de fragilidade. Os pequenos
passaram a ser vistos como incapazes de decidirem sobre suas vontades, a eles se ofereceram as
cortesias da burguesia: brinquedos e histdrias; em contrapartida, a autonomia da crianga passou a
ser propriedade do Estado e da familia. E é ai que entra a Literatura Infantil.

A Literatura é uma arte que pertence a humanidade antes mesmo da linguagem estar
organizada pelos sons. Histdrias eram contadas por homens das cavernas, através de desenhos
rupestres. Os sumérios e fenicios dominaram o codigo da escrita e, entre muitas &reas do saber
dominadas, estava a Literatura. Gregos, helénicos, babilonicos e, logo depois, 0s romanos iniciam
a construcdo do legado histérico que temos hoje, aos moldes aristotélicos.

A partir da Revolucdo Industrial, os romanticos despontam, com ideais de amor puro e
uma filosofia carpe diem. Jovens prometendo amor eterno suicidam-se aos embalos de Os
sofrimentos do jovem Werther. Chega, entdo, o realismo no Velho Continente, tudo muda, pois
cenarios sociais, vozes operérias e tipos humildes nunca antes foram retratados, na literatura,
COmMO personagens centrais. Surgem minorias, estereotipadas na literatura, em todos os cantos da
Europa e espalham-se pelo mundo literario ocidental. E, entre o periodo romantico e o realista,
nasceu este polo dialético da Literatura: a Literatura Infantil. As primeiras obras deste género
surgem no fim do século XVII e inicio do XVIII. As fabulas de La Fontaine e, em seguida, 0s
contos de Perrault, inauguram o género, que nasce junto com a industrializagdo e a nova ordem
econbmica, o capitalismo burgués.

A fungdo da literatura infantil, naquela época, era didatica, pedagdgica e de cunho
moralizante, na medida em que servia de exemplo para a crian¢a. O mundo encantado, as lendas,

0s mitos e fabulas e os contos de fadas traziam em sua constru¢do um espectro moralizante, que

2 Para esta breve revisio histérica literaria, presente neste capitulo, consultou-se, Lajolo, Mariza, & Zilberman,

Regina. Literatura infantil Brasileira: Histdrias e Historias. S&o Paulo, 1984 Ed. Atica.
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direcionava a crianga a um caminho que deveria ser seguido. Além disso, a Literatura Infantil era
e ainda é um insumo capitalista e, para ser consumida, tem de estar de acordo com os padroes
mercadologicos solicitados. Entretanto, enquanto arte, a Literatura Infantil encontra meios de,
mesmo sob tantas amarras, tornar-se reflexiva, como instrumento de possibilidades e subverséo,
pois oportuniza os questionamentos do leitor mirim.

No Brasil, a chegada desta arte é ainda mais tardia. Somente com a edi¢do de Os contos
da Carochinha, de Figueiredo Pimentel, é que se inaugura o género no Brasil. A Literatura
Infantil Brasileira tenta unificar o Pais, apresentando marcas regionais que constituem a nagéo
brasileira. As valoriza¢Ges de dever e patria estdo acentuadas nesses primeiros anos.

A menina do narizinho arrebitado marca um novo periodo que consolida a Literatura
Infantil Brasileira, consagrando Monteiro Lobato e as editoras fundadas por ele. Logo, folclore e
historias populares, narrativas originais e ficcdo comecam a circular no universo infantil
brasileiro. Em seguida, os modelos de sociedades industrializadas comecam a fazer parte do
mundo da leitura das criangas. E ap0s a cria¢do do Sitio do pica-pau amarelo, Lobato, segundo a
critica, entra no cendrio internacional da literatura infantil: o modelo “emancipatorio que recusa a
intermediagdo dos pais na relagdo entre a crianga e a realidade” (ZILBERMAN, 2003) ¢ o cerne
da obra de Lobato.

A Literatura Infantil brasileira sé vai ter uma nova modificacdo com a chegada da
vanguarda dos anos setenta do século XX, que introduz o realismo contemporaneo no universo
infantil. De acordo com o trecho abaixo, que se baseia na Estética da Recepc¢édo, quando as obras

surgem, os leitores do periodo mobilizam seus saberes para decifra-la:

Assim, as obras, quando aparecem, ndo caem em um Vvazio: ao serem publicadas,
deparam-se com cddigos vigentes, normas estéticas e sociais, formas de comunicacao
consideradas cultas ou populares, preconceitos e ideologias dominantes. Esses dados
determinam o "saber prévio" dos leitores, que condiciona a recepc¢do do texto em certa
época ou dentro de um grupo social. O "saber prévio" é coletivo e incide sobre as
possibilidades de decifracdo de uma obra, sugerindo que os leitores atuam de modo
coeso. (ZILBERMAN, 2008, p. 92-93).

Parece-me apropriado dizer que, se obras infantis, tais como NO na garganta,
aparecessem antes de 1970, provavelmente seriam barradas, isto é, ndo seriam publicadas ou

divulgadas, dados os preconceitos entdo vigentes na sociedade.
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2. ENGAJAMENTO DAS AUTORAS, MULHERES BRANCAS, NA CONSTRUCAO
DA IDENTIDADE ETNICA NA VANGUARDA DA LITERATURA INFANTIL
BRASILEIRA

2.1. A IMPORTANCIA DA LEITURA PARA A FORMACAO DA IDENTIDADE

A leitura € vista como a preparacdo para a vida na sociedade contemporanea, pois,
conforme FREIRE (1981), se trata de um

Processo que envolvia uma compreensdo critica do ato de ler, que ndo se esgota na
decodificagdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa e se
alonga na inteligéncia do mundo. A leitura do mundo que precede a palavra. (FREIRE,
1981, p.11)

Ao referir-se a leitura de mundo, Paulo Freire apresenta como objetos de leitura toda a
historicidade do leitor da palavra, aquilo que nos constitui, a cultura de cada um, valores
religiosos, politicos e éticos que pertencem a formacdo de cada individuo dentro de um grupo
social.

A crianca, ao iniciar suas primeiras leituras de mundo, |1é primeiramente sua familia e,
logo que suas relagcBes aumentam, ela pode ler todo o contexto social onde sua familia esta
inserida, desde o ambiente até a cultura local. Mas ao chegar a escola, nem todas as criancas terdo
suas leituras de mundo autorizadas por esta instituicdo. As leituras feitas pelas criancas que
pertencem as minorias sociais sdo marginalizadas pela escola, pois esta corresponde a um

ambiente que se propde a homogeneizacéo cultural. Segundo Zilberman (2003),

Postular como imprescindivel a posse de um tipo de saber que a crianga ndo tem, o que
mais uma vez, garante-lhe a razdo e o poder. Desarmada a criangca ndo reage; e sua
impassibilidade é tomada como sinal de aceitacdo da engrenagem. Por todos esses
aspectos, a escola participa do processo de manipulacdo da crianca conduzindo a ao
respeito da norma vigente, que é também da classe dominante, a burguesia como se viu,
desencadeou os fatos até aqui descritos. A literatura infantil é outro dos instrumentos que
tém servido a multiplicagdo da norma em vigor (ZILBERMAN, 2003, p.23).

Este universo de homogeneizagdo forma as criangas das classes dominantes e das classes
dominadas, de modo que o que para alguns é o discurso, a palavra e a leitura de seu cotidiano,
para outros, passa a ser apenas uma reproducdo de palavras vazias e sem identidade alguma.
Vimos que a literatura infantil, filha da burguesia, nasceu com o propdésito de cercear a crianca de
seus direitos. Ainda hoje, seu cerne principal é este. Contudo, autores que se recusam a ver tal
arte servindo aos interesses do sistema buscam romper com estes parametros, tarefa nada fécil,

mas ndo impossivel de realizar.
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2.2 REFERENCIAS ETNICAS

Vivemos em um pais onde mais de cinquenta por cento da populacdo é afrodescendente; a
miscigenacdo indigena é significativa. Entretanto, os veiculos que tratam de difundir a cultura
letrada, escolas, livros, teatros, televisdo e meios multimidias, ainda resistem em registrar de
forma paritaria a presenca das culturas afro e indigena.

Ana Maria Machado e Mirna Pinsky sdo autoras brancas que problematizaram em suas
obras a formacédo da identidade étnica, apresentando a cultura negra e indigena como integrantes
do processo de formacdo do povo brasileiro. Como as autoras séo referéncias da literatura
infantil, o acervo que produzem ¢ direcionado a escola e assim a contribui¢cdo que deixam € o
legado da formacdo de leitor, ndo s6 negro como propde DUARTE (2008), mas étnico,

expandindo o conceito do autor.

2.2.1 ANA MARIA MACHADO

Ana Maria Machado foi exilada pelo regime militar. Essa marca em seu passado deixa
evidente que a autora sempre teve uma postura democratica e voltada para a promoc¢do da
interacdo e do respeito entre as diferencas. Ao observar sua larga producdo em literatura infantil
e outras, € marcante a presenca da diferenca sempre como algo positivo, intensificando as
qualidades do sujeito distinto. E o caso de Menina bonita do lago de fita, livro que se tornou o
marco da inclusdo afro moderna no Brasil. Neste livro, a miscigenacao é contada por um coelho e
uma menina negra. Uma arara e sete papagaios € um livro com personagem indigena, e a
historia se passa na aldeia, onde o indio Poti encontra uma arara e depois sete papagaios
completam o cenério. Paisagem e cores brasileirissimas sdo elementos presentes na literatura
infantil da autora. Sua producdo é muito extensa, e o recorte deste trabalho foi feito com base em
Raul da ferrugem azul e Do outro lado tem segredos.

N&o podemos deixar de registrar o engajamento da autora ndo s6 com a questdo étnica
brasileira, que merece destaque em sua obra, mas com toda a producdo que remete a crianga
sempre a um caminho emancipatorio. Caminho que vai do imaginario ao real e tem a participacao
da crianga como agente da histdria, desmistificando o adulto. Histérias voltadas & psicologia

infantil, como a do Elefantinho mal-criado, que retratam processos sociais e psicologicos da
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formacdo da crianca em seu meio, tém um aspecto pedagdgico que lembra as teorias de
Vygotsky. Contudo, o efeito desta leitura ndo é moralizante nem disciplinador, mas formador, j&
que facetas possiveis sdo expostas ao leitor, sendo que é sua visdo de mundo que o guiara ao
encontro de sua subjetividade.

Em Do outro lado tem segredos, segundo ZILBERMAN (2003):

A narrativa organiza-se em duas camadas, correspondendo a primeira a trajetoria
passada dos negros, desde a prisdo pelos brancos, até a introducdo de sua cultura no
interior da sociedade e historias brasileiras, e a segunda, a lenta apropriagdo de Bino
deste acervo de ocorréncias por intermédio de sua investigacdo. Quando os dois motivos
se encontram, constituindo no conhecimento que o protagonista adquire sobre si mesmo
e sobre as origens de seu povo e situagdo social, 0 menino conquista o solo sobre o qual
constroi sua existéncia e consolida seu entendimento sobre a amplitude dos costumes e
ambiente que o circulam. De modo que, integrando o tratamento do problema e o
horizonte de compreensdo do heréi ainda menino & perspectiva critica buscada, esta pode
questionar a tradicdo e recuperar uma parte- e a menos nobre, 0 que proporcionou a
rejeicdo — do passado de nagdo (ZILBERMAN, 2003, p.226).

Com esta obra, a autora transpde a literatura infantil e agrega mais uma categoria em sua
producdo, o que Eduardo de Assis Duarte chama de literatura afro-brasileira. Conforme
DUARTE (2008) é necessaria uma visao de mundo identificada a cultura, a histdria, logo a toda a
problematica inerente a vida desse importante segmento da populacdo. Essa visdo é muito mais
importante que o fato de a autora ndo ser afrodescendente, pois sua literatura traz um sujeito que

se afirma e se quer negro.

2.2.2 MIRNA PINSKY

Mirna Pinsky produziu obras infantis que ndo esgotam em si mesmas; suas obras trazem
uma reflex@o e proporcionam a crianca a formacéo de sua subjetividade. Nao moralizam, mas
apresentam a dualidade do real e do imaginario, e valorizam a habilidade da crianca em
confrontar-se com ambos 0s cenarios e inserir-se no meio social, ndo somente como passiva das
posicOes adultas, e sim, como um ser capaz de intervir e propiciar mudangas em seu meio social.

Em NO na garganta, Mirna vai além da visao voltada a problematica; a autora apropria-se
da linguagem coloquial, que é utilizada pela personagem central, para dar verossimilhanca ao
texto e mais. Apropria-se de signos que sabemos que ndo sao inocentes, que traduzem toda uma
ideologia. Assim Mirna, pela linguagem, apresenta o aspecto de diferenca cultural que esta no

espaco que dividem Tania e Juliana, a protagonista e a antagonista da obra:



16

A linguagem é um dos fatores da diferenca cultural do texto literario. Assim a afro-
brasilidade tornar-se-a visivel ja a partir de uma discursividade que ressalta ritmos, entonacdes,
opcBes vocabulares e mesmo toda uma semantica propria, empenhada muitas vezes num trabalho
de ressignificacdo que contraria sentidos hegem®dnicos da lingua. (DUARTE, 2008, p, 13).

Além da linguagem, Mirna aborda um tema pouco comum, o0s habitos das comunidades
caicaras, pouco mencionados em qualquer esfera literaria. Assim, mesmo que a obra aborde a
questdo do preconceito, da feminilidade negra e da busca pela identidade, outros temas, como a
questdo indigena, pesca de subsisténcia e a presenca da igreja doutrinaria também a assinalam. A
apresentacdo da familia caicara, que trabalha no bananal e ndo gosta de mariscos, é narrada pela
voz do menino Pedrinho, deixando clara a presenca da miscigenacdo indigena na sociedade
brasileira. E vai além: mostra a incorporacdo dos valores indigenas a cultura branca, e também a

tensdo entre caracteristicas ancestrais indigenas.
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3 A BUSCA DA IDENTIDADE EM “NO NA GARGANTA”, DE MIRNA PINSKY

A personagem central da obra infanto-juvenil de Mirna Pinsky, Tania, carrega consigo
toda a bagagem historica da diaspora negra devido a escraviddo. Somam-se a historia da familia
de Téania a pobreza e a vida de retirantes. Filha de empregada doméstica e de um faz-tudo, a
menina, desde cedo, tem de lidar com o condicionamento a funcdo social destinada aos que s
tém suas mdos como meio de sobrevivéncia — servir sem questionar.

A medida que avancamos na leitura de N6 na garganta, as marcas historicas do
escravismo brasileiro vdo dando sinais do impacto causado na populagdo negra, na populacéo
pobre e no modelo econdmico que se desenvolvia. “Nenhum outro pais teve sua historia tao
modelada e condicionada pelo escravismo, em todos 0s aspectos — econdmico, social, cultural”.
(FREITAS, 1991, p. 11).

O perfil desenhado para a personagem a coloca em um plano de busca por sua identidade,
ja que a desterritorializacdo é uma marca cultural herdada primeiramente por seus antepassados
negros e, depois, por seus conterraneos retirantes nordestinos. A identidade de Ténia surge a
partir do momento em que ela passa a perceber-se capaz de mudar sua realidade. Vale dizer, a
partir do momento onde ela rompe com o condicionamento e aceita as formas de tratamento

destinadas a ela pelas criancas ricas:

- Tania, vem arrumar a Maria-chiquinha no banheiro. La tem espelho. Mania que a
maezinha de puxar e puxar o cabelo, depois enfiar dois elsticos e botar um lago
vermelho por cima. Se ela tinha cabelo “ruim” como a méae dizia, melhor era deixar solto
feito a moga da televisdo (PINSKY, 1991, p.1).

3.1 OCABELO

A abordagem da autora € direta e, ja na primeira pagina, o cabelo de Téania entra na roda
deixando clara a estigmatizacdo empregada ao fio afro.

O cabelo afro tem uma textura especifica, pois ndo € naturalmente liso devido a sua
composicdo biologica. O cabelo é a moldura do rosto, nosso cartdo de visitas, como se diz
cotidianamente. Se essa referéncia tdo importante que é o cabelo é deturpada, marginalizada e

tida como inferior, como ficara a identidade, sobretudo da mulher negra, que precisa buscar uma
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moldura que a defina de uma forma que ndo a seu natural? Os cabelos, ao longo da historia,
sempre foram repletos de significados que vao desde forca até crenca; porém, a sensualidade e
beleza sdo significados vinculados aos fios de forma imutével. As trancas de Cledpatra, cobertas
com po6 de ouro, ou os longos cabelos de Afrodite, representam a esséncia feminina e a
sexualidade de mulheres poderosas.

Ao chamar o cabelo da filha de “ruim”, dona Cida, mie de Téania, ndo esta somente
apontando para a textura do fio e a dificuldade de manusea-lo com o pente, mas também mostra
dona Cida que esta atenta as questfes de higiene, indicando ser uma mée cuidadosa e zelosa com
a filha. Porém, nas entrelinhas da fala é que encontramos a reproducdo de um discurso
dominante, que ndo permite que o sujeito se reconhega em suas especificidades. Trata-se de um
discurso que busca a hegemonia e manutencdo da ordem vigente, ndo permitindo que o discurso
do dominado tenha voz e vez. Neste caso, a desconstrucdo da beleza representada por Tania tem
por fungdo social a manutencdo de um estado em que a familia, pilar da sociedade moderna e
capitalista, tem um padrdo estético a ser mantido. E, para preservar o poder nas maos em que
estdo, é necessario manter as camadas populares, originadas da diaspora, e de todo o processo de
miscigenacdo de formacdo do povo brasileiro, longe dos espacos publicos, que vdo desde
ambientes letrados a espacos rurais de destaque econdmico. Neste recorte, o cabelo “ruim”, que €
traco de negritude, tem um papel fundamental, pois esta denominacdo tornou-se porta-voz da
designacéo social. Para transpd-lo, seria necessario, entdo, modificar, primeiramente, este cabelo
“ruim”, adequando-0 aos padrBes de beleza da sociedade dominante, e depois toda sua esséncia
biologicamente gravada.

Contudo, Tania ndo se contenta com a fala da mae, o que demonstra o inicio de uma nova
construgdo cultural no que concerne a mulher negra, uma busca de sua ancestralidade, e sua
reterritorializacdo. A menina-moca tinha uma referéncia com a qual podia se identificar, e ao
longo dos capitulos outras referéncias surgem, ainda que poucas, aparecem para alicercar a
construcdo de uma identidade contemporanea para esta mulher negra, e uma ruptura como as
acepcoes do passado e com o esteredtipo do cabelo “ruim”.

Tania queria seu cabelo solto, como o da moga da televisdo. Ao verificarmos o contexto
de época em que a obra foi escrita, podemos ver que o movimento “Black Power” estava em
plena efervescéncia. A luta pelos direitos civis dos negros e a busca por um espago de maior

autonomia e autoestima retomaram o cabelo afro enquanto identidade cultural. Os salGes de
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beleza foram o palco da revolugdo afro, que se iniciou nos Estados Unidos e chegou ao Brasil
rapidamente.

Esse universo de condicionamento, ao qual seus pais estdo conformados, € imposto pela
sociedade como Unico caminho possivel para a juventude das camadas populares e das minorias
étnicas seguir. O diferencial é que, sendo a menina uma protagonista negra em busca de
identidade étnico cultural, a procura de sua valorizacdo e o entendimento de sua realidade
existencial, neste ambiente dominado pelas normas raciais, extravasam do livro nos ambientes
narrativos proporcionados pela obra, havendo ai uma representacdo verossimil do contexto social,
uma literatura infantil comprometida com a vida brasileira contemporénea e apontando para um
caminho possivel.

Outras marcas deixadas pelo reflexo da escraviddo brasileira nas condi¢des de vida da
periferia do Brasil hoje sdo apontadas pela condicdo econémica da populacdo favelada e de
minoria étnica: os lugares habitados, a renda, as condi¢Bes de trabalho e de escolarizacdo, a
desvalorizacdo das culturas populares, indigenas e negras. Em NO na garganta, vamos ver e
refletir sobre cada um destes pontos, sempre pela perspectiva de Tania, personagem central na
obra, que tem diante de si toda essa realidade, com a qual tem de lidar para se afirmar enquanto

sujeito.

3.2 CONDICAO ECONOMICA: ALIMENTACAO

As condicdes econdbmicas da familia de Tania vdo sendo reveladas a cada pausa na
viagem e, depois, a cada interpelacdo por parte da menina. E, ainda na primeira pagina, a autora
revela ao leitor que ele lidard com uma realidade que néo é cotidiana na literatura infantil, porém,
a verossimilhanca do texto é encontrada na realidade diéria de diversas outras tanias e pedrinhos
do Brasil. O olhar literario desvela esta realidade sociocultural e possibilita ao leitor uma imersédo
num universo periférico, em que se imaginam sabores e se cogitam chances de comer. Esta fala é
apresentada no texto pela voz do narrador, que neste momento emprega a terceira pessoa: “De
um lado, um enorme balcdo de queijos, com uma cara tdo gostosa que s6 de olhar Tania sentiu o
gosto deles, principalmente o branco, que parecia derreter dentro da forma. Sabia que a chance de

comer daquele queijo era remota” (PINSKY, 1991, p. 1).
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As condicBes econdmicas da familia sdo apresentadas nesta fala e salientadas no momento
seguinte, quando o0 motorista seu Joaquim pede 0 pedaco de queijo para Tania e pde na sua conta.
O motorista representa o trabalhador assalariado e contratado. O balcdo de queijos € de um
restaurante de beira de estrada, onde os valores sdo acessiveis a viajantes e trabalhadores locais.
Fica claro que as condicOes da familia estdo muito abaixo das de um trabalhador que recebe um
salario minimo e que a personagem nunca havia comido queijo, pois ela imaginava o sabor.

Ha um capitulo destinado ao almoco, em que Tania come pela primeira vez na casa da
amiga Juliana. A énfase dada a fome da menina e a repeticdo, assim como o destaque dado a
sobremesa, “bolo de chocolate, que foi repetido trés vezes por Tania. Ja que a ultima vez que
comeu esse bolo foi na festa da madrinha ha muitos anos atras”. Esse destaque tem uma intencao
que parece ambigua, pois, de um lado aponta a vontade de Tania de consumir esses alimentos, de
outro, aponta o seu modo de vida agrario, pois 0s pais viviam com 0s meios da terra.

Nos momentos em que Tania estava de frente aos alimentos oferecidos diretamente pela
natureza, sempre foi ela que tomou todas as iniciativas e ajudou tanto Juliana quanto Pedrinho a
extrairem da natureza o seu melhor. Juliana trouxe o canivete para cortar o cacho da bananeira,
mas foi Tania quem o localizou e que sabia como conduzi-lo até a cabaninha. Também foi assim

com a goiabeira e com a pesca e logo com os mariscos de Pedrinho.

Ténia conhecia um pé de goiaba vermelha, carregadinho, carregadinho. Custaram um
pouco a chegar, porque na floresta ndo havia trilhas e Téania ainda néo se habituara bem
ao local. As duas subiram na arvore e forma jogando as frutas que ainda ndo tinham sido
batizadas.... - Vou levar as goiabas para minha casa- avisou Juliana. -Todas? Espantou-
se Tania, que ndo estava reconhecendo o jeito da amiga. Tinha voltado tio mandona. E
verdade que Juliana sempre tinha um jeito meio manddo de ser ... -Todas ndo —
respondeu Juliana deixo uma meia dizia pra voceé...- Tania resolveu deixar as goiabas
madurando ali, se elas arranjassem um pouco de agucar poderiam fazer doce de goiaba.
Falou com Juliana que achou a idéia 6tima, ela mesma ia trazer o agUcar no dia seguinte.
Entdo resolveram pescar. Juliana ndo tinha idéia de como se armava uma vara de pesca,
mas Ténia...(PINSKY, 1991, p, 51/52).

Ao primeiro impacto 0 que nos parece € que Tania € uma menina que vive em condicdes
de miséria e desnutricdo. Porém, ao percorrermos com atengdo o texto, o que se visualiza é a
imagem de uma menina integrada a seu meio. Ela ndo dispde de produtos industrializados em sua
casa, mas esbhanja conhecimento para uma vida campeira. A vivéncia com seus pais e com sua

antiga comunidade esta implicita nestas atividades, pois a menina pesca, colhe frutas, faz doce,

prepara mariscos, manuseia canivetes e facas e mais. Entdo, relendo as sensagdes sobre os efeitos



21

das comidas industrializadas aos olhos de Tania, poderiamos dizer que o que a fascinou foi a
novidade do contato com esses alimentos, que traduzem uma vida de classe média, apontando um
primeiro contato com o outro.

Outra faceta é a descoberta do novo e do diferente, que cativam jovens e adultos.
Transparece o0 tato da autora em relacdo a personagem, que ndo é uma caricatura, € sim um
retrato verossimil de uma jovem de vida rural, e que pode representar qualquer regido do pais,
embora a énfase dada a cor da menina seja pano de fundo da obra. O ludico da literatura infantil
permite que esta negritude seja convertida em diferenca, abarcando assim o periodo de passagem
da infancia para adolescéncia feminina. A atencdo aos detalhes d4 ao texto um status de
verossimilhanga inigualavel, pois ha a identificacdo do leitor negro com a personagem. E a partir
desta verossimilhanca, se vai de encontro a presenca de uma literatura afro-brasileira que,
conforme (DUARTE, 2008, p. 12) seria a unido de cinco elementos: a tematica negra; a autoria
preferencial de afrodescendente ou uma visdo de mundo voltada & historia negra, e ambos 0s
pontos se complementam; uma discursividade especifica; e a formacdo de publico leitor

afrodescendente por intencionalidade desta literatura.

3.3 CONDIGCOES SOCIAIS: LUGARES HABITADOS

Foi seu José que deu o primeiro relato, nas péginas iniciais da obra, sobre o barraco onde

morava a familia.

Seu José ja até se esqueceu do barraco de tbuas cheio de goteiras, e com cheiro de mofo
na marginal pinheiros onde viveram os Ultimos trés anos. Apagou de sua cabeca as dez
horas de trabalho como pedreiro e as outras duas penduradas no 6nibus (PINSKY, 1991,

p. 3).

Seu José é um homem de pouca fala. Talvez um homem que néo diga a sua palavra, como
observaria Paulo Freire. Mas a lembranca da infancia e da pesca, ao rever o mar, contrastada com
a do local insalubre onde viveu com a sua familia nos ultimos anos, faz com que suas memarias
sejam reviradas. A alegria ao rever o mar na vila Santana; a saida da Bahia para Sdo Paulo e
depois a vida de aluguel numa regido diferente; o barraco na Marginal Pinheiros e a ida para
Caraguatatuba — todas estas mudancas pdem em evidéncia a vida itinerante que levava a familia
de Ténia, uma vida que também é um retrato fiel da realidade. De familias que marcham do

interior de seus estados em busca de uma vida melhor nos centros urbanos.
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Moradia € um problema grave em nosso pais, problema que vem crescendo desde o fim
da escraviddo até os dias de hoje. O fragmento a seguir aponta a industrializagdo como um dos
principais fatores de migracdo para os centros urbanos. A falta de recursos para encontrar
moradia de qualidade leva o retirante a acomodar-se na periferia, sobretudo nas ocupactes

irregulares.

A modernizacdo do aparato produtivo brasileiro historicamente contornou a realizacdo
da reforma agréria. Desde o advento da industrializacdo que a estrutura agraria ndo é
vista como fonte de desenvolvimento econémico nem como de democracia politica. Ao
contrario, as modificacBes realizadas na estrutura fundiaria e de trabalho rural sempre
estiveram associadas com a concentracdo de capitais. No periodo de 1940-60 a
populacdo brasileira passou de 41 milhGes para 70 milhfes de habitantes, com taxa de
urbanizagdo aumentando de 31% para 45%. A este incremento populacional
correspondeu um aumento do nimero de assentamentos irregulares nas cidades e uma
extensdo irracional da malha urbana que consolidou as periferias como local de moradia
da populagdo de menor renda” (FORUM NACIONAL DE REFORMA URBANA, RJ,
2002, p.3).

O recorte apontado na obra aborda com sutileza o retrato do periodo que se inicia na
década de 30 e estende-se por todo o século XX. Ha concentracdo de populacdo nas capitais,
pessoas oriundas principalmente do Norte e do Nordeste, que fogem da seca, da miséria e do
desemprego em busca de uma vida melhor.

Esse tema foi registrado pela literatura brasileira no romance de trinta, por Rachel de
Queiroz com O quinze, Graciliano Ramos com Vidas secas e José Américo Almeida com A
bagaceira. Mas o registro feito em N6 na garganta parece distendido sobre uma leve corda
bamba que balanga entre a realidade e o desvelamento da inocéncia de Tania. Ndo é uma Unica
visdo, cruel e desprovida de sentimentos. Ha a esséncia humana, e é ai que esta o sobressalto da
obra, pois Pinsky ¢ capaz de incluir a personagem pobre e negra na categoria de “ser humano”,
com anseios, aflicGes, desejos e vontades. Tania e Juliana estdo num jogo cujo resultado é o
encontro com o sujeito (BARTHES, 2011) que cada uma representa na obra. Diferentemente da
construcdo de Fabiano e do Soldado Amarelo em Vidas secas, que sdo sujeitos que dualizam,
conforme Barthes, dentro da construcdo da obra. As personagens de Graciliano revelam uma
espécie de animalizacdo do homem, totalmente embrutecido pelo meio e sem capacidade de
controlar seus desejos.

S&o os olhos de Tania que vao mostrar ao leitor a precariedade do antigo barraco de seu

José, na Marginal Pinheiros:
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Comega 0 Vai e vem entre a casa e o carro. Uma casa de quatro cdmodos — quarto, sala,
cozinha e banheiro- que ja tem fogdo e uma prateleira descascando. Do teto pende uma
lampada fraca, que deixa a sala com um ar mortico. - Bonita essa casa, hei mée! Olha s!
Tem telha, ¢ todinha de tijolo, olha s6 a porta, mée, tem fechadura com chave e tudo! —e
Ténia cruza os comodos de um lado a outro, procurando se acostumar com 0 novo
ambiente. — Mae , olha, tem Jesus ali! — e aponta um quadro envidracado de cristo... -
Mae, acho que agente vai poder tomar banho quente! Juro, mde, eu acho que é um
chuveiro e verdade, feito aquele que vi na televisdo! (PINSKY, 1991, p. 5-6).

A Vvisdo que retrata a autora tem como pressuposto um programa de perspectiva realista na
criacdo deste texto, ao mostrar a vida tal como ela é ao leitor mirim de acordo com
(ZILBERMAN, 2003). O aparecimento de personagens como Tania s6 é possivel devido a
vanguarda da Literatura Infantil brasileira.

Apds sabermos de onde veio a familia de Tania e 0 novo lugar onde vivera a personagem,

0 proximo passo sera lidar com a realidade escolar e com o0 novo meio.

34 ESCOLARIZACAO

O lugarejo é pequeno, e a escola s6 tem uma turma onde cada aluno esta no seu nivel. A
disposicdo da sala é a seguinte: os alunos do quarto nivel nas primeiras fileiras, os do terceiro na
segunda e assim por diante, até o primeiro nivel. Tania tem dez anos e ainda nao foi alfabetizada.
Pedrinho esta no segundo ano. Zezinho, Luis e Sérgio estdo no terceiro ano. No total, sdo doze
alunos. Na escola, a menina € imediatamente marcada pela prondncia:

- Ué ! Isso ai € 0 “A” que eu mandei?

-Oh, ta cheio de “A”, dona Vera! Tem um no avido, outro na asa, outro no boi. —E onde
¢ que fica esse “A” do boi, Tania? — Na arelha dele dona Vera. ...O pior é o apelido que
pega na ora: Tanarelha. (PINSKY, 1991 p. 10-11).

O novo contexto, onde esta inserida Tania, € um ambiente, que, apesar de pequeno e
litordneo, é letrado. Os pequenos caigaras que habitam o lugarejo frequentam a igreja e as
quermesses que aquela promove. A igreja, neste lugar, tem inumeras funcdes de controle social,
mas aqui nos interessa a promocdo do espago de letramento® fomentado pela instituicio:
encontros da comunidade para discutir sobre diversos assuntos inclusive religiosos, arrecadacao
de fundos e outros. Ou seja, neste pequeno universo social o tripé de sustentacdo da sociedade

estd na familia- escola- sociedade/igreja:

3 Soares 2008
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Numa sociedade que cresce por meio da industrializacdo e se moderniza em decorréncia
dos novos recursos tecnoldgicos disponiveis, a literatura infantil assume, desde o
comego, a condicdo de mercadoria. No século XVIII, aperfeicoa-se a tipografia e
expande-se a produgdo de livros facultando a proliferagdo dos géneros literarios que,
com ela se adequam & situacdo recente. Por outro lado, porque a literatura infantil
trabalha sobre a lingua escrita, ela depende da capacidade da leitura das criangas, ou
seja, supde terem passado pelo crivo da escola. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.18).

Trata-se de um meio totalmente novo para a menina: praia, escola, casa com chuveiro e
linguagem distinta.

A linguagem de Téania deu mostras de um uso diferenciado, pois num outro momento a
menina diz um palavrdo e fica aflita, aguardando a repreensdo. O uso da linguagem ndo padrdo
esta diretamente ligado a cultura e a vivéncia de mundo de cada um. Tania vem de ambiente onde
o letramento ndo é considerado importante para o desempenho das atividades econémicas de seus
familiares, logo sua linguagem reproduz a oralidade de seus pais e pessoas de convivio préximo.
Na vila Santana, a menina adquire imediatamente o estigma cultural, concomitantemente ao

estigma racial.

35 OESTIGMA RACIAL

Desde o inicio do livro, notamos que Tania ndo tem amigos, além dos amigos imaginarios
feitos pelo pai, cavalinhos de madeira. Na nova comunidade, quando a voz passa as criancas de

Santana, encontramos no discurso destas criangas 0 motivo da soliddo da baianinha.
- Posso chamar ela, arriscou Pedrinho. Luisa e Marisa fizeram cara feia. Sérgio disse: -
N&o deve saber jogar. Ah, ela é uma chata- disse Luisa. E Mariza completou: - Ndo vou
com a cara dela. - Parece uma sombra- disse Luisa rindo. — Preta daquele jeito! Todos
riram e 0 jogo continuou. (PINSKY, 1991, p.160).

As criangas sdo reflexos do meio onde vivem. Se a sociedade onde estdo inseridas é
racista, formar-se-ao criangas racistas que, por sua vez, serdo adultos racistas. Segundo Vygotsky,
a cultura cumpre um papel transformador no desenvolvimento da consciéncia humana, dando
conta da natureza bioldgica e social dos sujeitos: quebrar uma cultura de preconceito, que esta
arraigada num pais que saltou da economia escravocrata para a economia capitalista agréria,
conforme FREITAS (1991). Sem nunca ter enfrentado o assalariamento da méao-de-obra, negra,

apos o fim da escraviddo, ficou entregue a sorte, sem emprego, casa, alimento e respeito. Ja a
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mao-de-obra imigrante, que substituiu os negros nas lavouras, nunca foi assalariada. Essa ruptura
no processo econdémico gerou a sociedade que temos hoje, de um lado vivificado o Estado
escravocrata, sem escravos, e de outro, o desrespeito com o agricultor e com o processo de
producdo agricola. Um efeito rebote que do racismo passou ao campo e permanece até hoje,
traduzido pela boca de criangas que serdo os homens de amanha.

Os enfrentamentos com os quais Tania tem de lidar em busca de sua identidade sdo
culturais e estdo profundamente entranhados na sociedade brasileira do Oiapoque ao Chui. A
troca de ambiente da personagem é sucedida por um ciclo de mudancas que ocorrem na sua vida.
Ela enfrenta os pais no plano familiar, tomando atitudes que os contraria, e enfrenta o0 universo —
proposto no texto, de acordo com Zilberman* no plano externo. Seus amigos imaginarios sio
deixados para tras, junto com sua antiga vida e com sua primeira infancia. Assim ela se expde ao
contato com o outro. Sua despropor¢do fisica comeca a ficar para trds e, por isso, ela pode
comecar a se comparar as mocas da pintura. Suas aventuras sairam do campo imaginario e
passaram ao plano real, tudo sendo verossimil. E nessa medida que se estabelece a identificaco
entre personagem e leitor, com efeito, emancipatorio para esse Gltimo, pois as atitudes da
personagem o induzem a um caminho neste mesmo sentido (ZILBERMAN, 2003, P.100) “a
fantasia na histdria infantil sempre espalhard, de algum modo, a circunstancia historica e,
transitando no &mbito do maravilhoso a personagem atinge um grau de superacéo interior que lhe
permite suplantar os percalgos com a familia e 0 meio ambiente”.

E € no contato com o mundo real que Tania concretiza sua primeira experiéncia de
sofrimento, a desilusdo com a amiga, a luta por seu espaco e o encontro com sua beleza negra.
Tudo ocorre simultaneamente, assim como o encontro de sua identidade.

Todos estes aspectos estdo presentes na obra de Mirna Pinsky, com todo o cuidado de fala
direcionado a infancia e a juventude. A voz deste discurso é maltipla: Dona Cida é a grande
reprodutora, esta o tempo todo delimitando o lugar da filha, para que a menina ndo sofra,
tentando ultrapassar barreira. Dona Matilde, tdo atenciosa e querida, ndo perde a oportunidade de
menosprezar o trabalho de Dona Cida. As criancgas, sobretudo Rafael, o irmé&o de Juliana, deixa
clara sua opinido sobre o lugar dos negros e também dos demais: servir a quem tem posses. A

propria Juliana que, assim como Ténia, estd na idade de transicdo para a adolescéncia, e depois de

4 Zilberman, Regina. A literatura infantil na escola. Séo Paulo, 2003, Global pag 94-95.
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uma viagem, volta com consciéncia de sua posicéo social e do discurso que deve ter para manter
esta posicdo. A menina branca de olhos azuis, ao deixar a infancia, substitui sua relagdo de
amizade com Tania, pois entre ambas instaura-se o distanciamento gerado pela classe social. Ha
uma intencionalidade (Duarte, 2008, p. 11-24) de formacéo de sujeito no texto, projetada pelo
autor, para que o negro leitor, assim como os leitores de periferia e das minorias sociais, se

reconhega na obra e no mundo e emancipe-se.

36 AEMANCIPACAO:

A principio, a percepcao de identidade se concentra na questdo racial, mas, ao longo da
obra, podemos ver que o ambiente racista é o cenario onde se forma a identidade da personagem.
Ela vai surgindo nas visitas aos quadros da parede do seu Lucas. Na primeira visita, a menina
sem amigos queria ser como a loira nua do quadro, de cabelos lisos e pele branca. Passado algum
tempo, a menina comega a achar a mocga negra nua do quadro bonita, e deseja tornar-se como ela.
Esse € o0 primeiro passo para a emancipacdo, a libertacdo dos preconceitos. Que ocorre em via
dupla. De um lado, a personagem, de outro, o leitor, a personagem superando seus limites e
ultrapassando suas expectativas, o leitor, conhecendo outras possibilidades para historias que até
entdo tinham sempre o mesmo desfecho. Ha a afirmacédo da identidade da personagem e também
da identidade do leitor que se constitui.

O segundo passo é marcado pela autoconfianca. E representado pelo momento em que
Tania briga com Rafael. E ai que o grupo a aceita, pois as condicdes deles sdo semelhantes as
dela, ja que Rafael considera que empregado e escravo S40 0O MesSMO e servem apenas para
obedecer. As acOes da personagem fazem o grupo de criancas sair da reproducdo do discurso
dominante, pois a fala do menino apresenta-lhes o discurso dominante sem mascaras e traz a tona
a reflex&o que as criangas da praia ndo tinham feito ainda. A seguir, eles entram em luta corporal,
que pode simbolizar a luta de classes. E Tania, depois da luta, se percebe capaz de mudar sua

realidade. Assim que ela vé esta possibilidade, ela enxerga sua beleza e inicia uma nova fase.
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4 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE EM “RAUL DA FERRUGEM AZUL”, DE
ANA MARIA MACHADO

41 ENREDO

E gente enferruja? Assim comeca o dilema de Raul, em Raul da ferrugem azul. Sera que é
bolor? E no escuro, deitado na cama, esperando 0 sono que ndo vinha, Raul se lembrava da briga.
Nem ao menos podia bater em Marcio. Raul ndo era de se meter em brigas, ndo dizia nada, ndo
chateava o0s outros, ndo entregava ninguém. Nao desobedecia, ndo dava resposta malcriada. Todo
mundo sabia que Raul era bonzinho e comportado. Depois que Marcio arrancou os 6culos de
Guilherme, foi aquela confusdo. Raul ficou pensando que devia ter feito algo. E foi ai que a
ferrugem apareceu. Ainda bem que ninguém reparou. A ferrugem ficou quieta por um tempo.

Raul até tinha esquecido que estava assim.

Em uma tarde, depois do futebol, um cara com um cigarro comecou a furar os baldes do
moleque vendedor que fazia ponto na esquina. Um a um eles foram sumindo, mas Raul era bom
de corrida, ele poderia impedir isso, mas ele ndo se mexeu para ajudar, apesar da vontade. Logo
em seguida, manchinhas azuis pareciam aparecer em suas pernas. Depois de chegar em casa e

tomar um banho, ele viu que era isso mesmo.

Voltou a pensar muito naquele mistério, nas manchinhas que ndo queimavam, ndo
cocavam e ndo passavam. Ndo doiam, ndo ardiam e ndo sumiam. Ele sabia que era ferrugem, que
seus bracos e que suas pernas estavam enferrujando. E so ele poderia resolver isso. Raul bem que

tentou pedir ajuda para Guilherme, mas o0 amigo pensou que o problema fosse de matematica.

Na esquina, perto de casa, Raul encontrou a turma batendo papo. O assunto eram 0s
neguinhos na noite e 0 medo que eles provocavam nos outros. Um dizia: “preto no escuro a gente

2

s0 v€ quando chega pertinho...”; outro dizia: “Quando saltei do 6nibus vi um crioulinho mal-
encarado na esquina... fiquei logo de olho nele”. Raul comegou a pensar por que ninguém falava
em branco no claro? Serd que um dia ele ia ficar tdo azul que as pessoas iam ver e falar um
azulzinho mal-encarado? A raiva era forte, mas Raul engoliu o que ia dizer, fechou as palavras na
garganta. Na porta do edificio, ele se viu no espelho, as manchas atingiram o pescogo, subiram a

garganta e cobriram a boca. Raul tinha de tomar uma providéncia.
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Muito confuso, ele comegou a bater papo com a empregada Tita. Seus pais ndo estavam, e
Tita teve de trocar sua folga para cuidar de Raul. O menino perguntou se 0 namorado dela n&o ia
se importar, e a empregada respondeu que o problema era que eles iriam ao Preto Velho. Tita
conversa e termina suas tarefas, servindo a janta de Raul, trazendo a sobremesa, lavando a louca.
Enquanto ela fala, Raul vai se lembrando das historias de fada que sua mée contava e que Tita e
as outras empregadas contavam. E ele vai dando vida a tudo o que ela vai contando sobre o Preto
Velho. Tita, depois de ouvir os problemas de Raul, sugere que ele va ao morro e converse com 0
Preto Velho.

No dia seguinte, com o dinheiro da merenda, Raul pagou a passagem de énibus até a boca
da favela. Com as explicacOes de Tita, ele ia chegar la. Mas ele tinha medo que o descobrissem.
Ao descer do 6nibus, Raul caminhou um pouco e, logo, ouviu a voz de uma menina gritando.
“Vocés sdo mesmo uns covardes, aproveitam que Beto ¢ pequenininho pra roubar a pipa dele.”
(MACHADO, 1979, p.31) Raul percebeu que a menina defendia o pequeno dos meninos grandes,
mas Raul teve medo, pensando que isso poderia ser perigoso. Estela dizia: “ndo consigo ficar
quieta quando vejo alguma coisa errada.” (MACHADO, 1979, p. 34). Estela reparou na ferrugem
de Raul, mas ndo disse nada. Apenas se ofereceu para leva-lo até o Preto Velho.

Chegando a casa do Preto Velho, Raul viu um velhinho simpatico e sorridente. Depois de
conversar com o velhinho, Raul ficou triste ao perceber que o Preto ndo tinha a receita para
acabar com a ferrugem. O Preto Velho, ao perceber a tristeza do menino, foi dizendo: “A sua
ferrugem é tdo pouquinha, que logo passa... Sorrindo, cantarolando, distraido, acendeu o

cachimbo”.

Raul foi embora, pensando que nédo havia adiantado nada subir o0 morro, até que Estela
perguntou a cor de sua ferrugem. Raul se assustou, a menina sabia sobre a ferrugem. Ele
perguntou o motivo de ela querer saber, a menina foi dizendo: “Quando eu tive a minha era
amarela. Minha amiga Marieta teve ferrugem preta. Estela ndo podia ver, pois era dificil as
pessoas verem suas proprias ferrugens, imagine a dos outros. Entdo Raul contou que era azul

Raul da ferrugem azul”.

Entdo Raul soube que foi ajudado, ele entendeu que cada vez que ficou quieto e deixou de

ajudar alguém que sofria uma injustica, as ferrugens apareceram. Estela era diferente, falava alto,
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tinha um jeito todo malandro, brigava, ndo se importava com o que os outros ficavam pensando.
Mas, entre seus amigos, ninguém se preocupava com a ferrugem. Estela se preocupava. Estela

levou Raul até o ponto de dnibus, e Raul ja sabia o que fazer.
4.2 TEMAS

Raul da ferrugem azul, de Ana Maria Machado, foi escrito em 1979. Neste momento, 0
Brasil iniciava um processo de redemocratizacao, anistia politica e liberdade de imprensa. A obra
compde o quadro da vanguarda realista na literatura infantil. E extremamente ousada e necessaria
a abordagem a qual a autora propde ao leitor. Trata de silenciamento, racismo, desigualdade
social e desvalorizacdo da médo de obra informal. Ao oferecer aos leitores mirins uma visédo
emancipatdria, calcada na realidade do periodo que vivemos, Ana Maria colabora para um futuro
nascedouro, ja que ao pequeno leitor esta sendo dada a possibilidade de tornar-se sujeito e sujeito

critico no mundo real.

Discorreremos, brevemente, sobre silenciamento, racismo, desigualdades sociais e
desvalorizacdo da méo de obra informal. Nesta obra, mostraremos a relagdo destes temas com a

emancipacao do leitor e apontaremos 0 momento em gue isso acontece.
a. O Silenciamento:

Ferrugem € um processo quimico de corrosao que consome o metal inerte em contato com
0 ar e a umidade. Para que 0 processo inicie, € necessario que a peca metalica esteja exposta ao ar
e a umidade durante muito tempo. A metafora da ferrugem empregada pela autora traduz a
esséncia do personagem central, Raul, um menino bonzinho, que ndo incomoda, pois ndo se
manifesta. O seu “ser bonzinho”, dogma de nossa sociedade, ¢ posto em confronto com a
ferrugem, pois de tdo bonzinho e obediente Raul ficou tdo paradinho que enferrujou.

Os anos de chumbo no Brasil e a bipolaridade mundial marcam o periodo da ditadura
brasileira, entre 1964 e 1985. As arbitrariedades do regime e as leis de seguranga nacional
converteram os cidaddos em suspeitos e em vitimas do governo. O desrespeito aos direitos
humanos, o controle dos veiculos de comunicacdo e o engodo do milagre econémico também
foram gerados neste periodo. O comprometimento da informacgédo é um abalo na conscientizacéo

de um povo.
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As Forcas Armadas tomaram os poderes executivo, legislativo e judiciario. A liberdade
ainda dava seus suspiros, quando o Al-5 veio para eliminar as reivindicagdes, as vozes dos
estudantes, dos artistas, dos operarios e dos intelectuais. Foram quase dez anos de silenciamento
forcoso, de tortura e de perseguicdes. As criancas nascidas neste periodo aprenderam a néo
questionar. E é o reflexo deste silenciamento que ainda colhemos nas geragdes que se seguiram.
Em verdade, estamos h& apenas uma geragdo e meia do fim do silenciamento, ou seja, as criangas
silenciadas tornaram-se pais silenciados e silenciaram seus filhos, que, com as facilidades
tecnoldgicas, foram facilmente convencidos pelo suposto valor do siléncio. Os amigos de Raul
estdo silenciados e, mais, estdo se divertindo com o sofrimento alheio e mostrando que a falta de
consciéncia € maior ainda, pois logo um deles pode passar ao papel da vitima.

)

- Olhem o que aquele cara esta fazendo
O cara, com um cigarro na médo, ia furando um por um os baldes do moleque vendedor
que fazia ponto na esquina. Um a um iam sumindo, pou!, cadé o vermelho?, e o
laranja?,pou! E o branco enorme?- pou! L4 se foi o verde...

O moleque gritava, esperneava chutava, mas com as médos ocupadas com 0S outros
balbes e mais os cata-ventos e bandeirolas ndo podia se defender direito e pedia ajuda.
Raul era bom de corrida... Mas como os colegas ndo se mexeram e ficaram olhando de
longe e dando gargalhadas, ele também néo saiu do lugar” (MACHADO, 1979, p. 15).

b. A construcdo da identidade de Raul através do contato com Estela:

Visando a ruptura com o convencional, a criagdo literaria s6 pode introduzir a norma em
seu interior para revelar sua indole aglutinadora; desse modo, ao incorporar os modelos
estéticos, sociais, linglisticos étnicos ou religiosos, o texto revela-os enquanto
convencBes destinadas a manter um certo tipo de dominacdo no meio social,
contribuindo, pois para seu conhecimento e transformacéo. Em tal medida, o texto se
converte em instrumento de investigacdo da realidade, questionando-a sem abdicar de
sua natureza literaria, pois transforma todos os elementos externos em componentes de
sua estrutura (ZILBERMAN, 2003 p.175).

Em Raul da ferrugem azul, o retrato de sociedade que temos € o recorte de um periodo de
transicdo do modelo politico ditatorial para o democréatico. E as personagens centrais da obra,
Raul e Estela, representam, respectivamente, o desejo de romper com o siléncio que nascia muito
lentamente e a voz forte que clama por justica e igualdade e ecoa esparsamente em poucos pontos
do pais.

E a voz forte de Estela que conduz Raul a seu desenferrujamento, ou seja, a sua tomada de
voz. A menina negra, que mais parecia neta do Preto Velho, ndo se cala diante do que lhe

desagrada. Ela ndo tem medo das consequéncias. Estela rompe com os clichés de sua época e —
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“Com a ideologia, isto ¢, nogdes comuns em circulagdio num determinado momento histérico”
(ZILBERMAN, 2003, p. 175).

O valor emancipatdrio na presenca de Estela ndo esta em suas palavras, mas, sim, em seus
atos. Ela nunca disse a Raul o que ele deveria fazer, mas, ao ver suas atitudes, ele iniciou a

construcdo de uma identidade propria.

Bem atras de Raul, uma voz de menina comecou a gritar:

- Vocés sdo mesmo uns covardes, aproveitam que Beto é pequenininho para

roubar a pipa dele. Mas néo vai ficar assim néo, estdo sabendo? Vocés vao ver

sO 0 que eu vou aprontar...

- Os outro acharam graca:

- Ta zangadinha, é?

- Deixa disso, ndo se mete néo.

- Fica de fora que em briga de homem mulher ndo se mete” (MACHADO,
1979, p. 30-31).

O estranhamento ja havia sido provocado na formacdo do menino. As fissuras da
sociedade estavam perceptiveis a ele e em desacordo com o seu carater, que ele estava
construindo. Contudo, no seu nucleo familiar e escolar, Raul ndo encontrava as respostas para as
perguntas que o inquietavam.

Raul ndo gostava de abusos, contra quem quer que seja, mas ser um menino bonzinho o
impedia de tomar uma posicdo em relacdo aos abusadores. Raul estava condicionado pela
sociedade. Simplesmente acatava qualquer coisa sem questionar, mas isso 0 incomodava.

A ferrugem como metéafora tem um sentido polifacetado. Ela representa o envelhecimento
e estagnacdo de determinadas ideias assim como sua imutabilidade, uma vez que ela, a ferrugem,
é produzida por oxidacao, em geral associada a inatividade e exposic¢do ao tempo. O metal inerte
enferruja; as ideias que ndo acompanham a evolucdo de seu tempo enferrujam. Mas também ha
uma mudanca de cor o que simbolizaria a diferenca, como ser humano, e estas diferencas podem
ser: estar no lugar de grupos sociais diferentes; colocar-se no lugar do outro, e sentir o efeito
dessas diferencas na propria pele; mostrar-se um ser humano diferenciado, com uma
concentragdo maior de amor ao proximo e desejo de minimizar as diferencas entre camadas
sociais, tornando-as mais igualitarias.

Estela reunia em si ambos os aspectos, pois, além de ter a pele negra, representando 0s
grupos minoritarios, ela “era diferente, Estela da ferrugem amarela. Estela se preocupava”.
(MACHADO, 1979, p. 38). Raul encontrou Estela fora de seu meio, ele a encontrou no morro,

que, segundo Zilberman (2003), ¢ um “espaco externo ao seu e em ambito real”. Este encontro
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foi traduzido em reflexd@o e, por fim, resultou na formacdo de sua identidade que iniciou uma
construcdo direcionada a partir do perfil de Estela.

Além de conhecer a menina, a personagem encontrou outro universo, o exterior®. Onde as
pessoas que, no Seu universo interior, eram caricaturadas, tinham neste universo, forma real, e as
avessas do que se apresentavam nas caricaturas. “Negros mal-encarados”, por exemplo,
converteu-se em senhoras lavadeiras, que muito trabalhavam e pouco eram reconhecidas. Um
outro cenario circulava dentro do énibus, um mundo de pessoas da periferia, com seus habitos e
vestimentas, diferentes do que era tido como padréo no circulo de convivio do menino. O comum
entre eles e Raul era a cultura do siléncio ante a injustica e o desrespeito. Como se 0 povo
estivesse acostumado a calar diante desses fatos.

Na pagina 44, de Raul da ferrugem azul, a personagem reage ao desrespeito do motorista
contra a lavadeira. O motorista a chama de dona Maria, acenando que qualquer mulher em sua
condicdo, negra, pobre, lavadeira, ¢ “uma qualquer” sem distingdo e ainda a classifica como

“atoa”, fazendo alusdo a sua atividade informal e sem registro na categoria de trabalhador

assalariado. Freitas (1991) define a no¢édo de trabalho assalariado no modelo capitalista:

Trabalhador se define como o individuo que ndo possui meios de subsisténcia, ou, por
outra, estd desprovido dos meios de producdo. Ndo pode sobreviver a menos que
trabalhe para outrem, que troca Ihe proporciona os meios de subsisténcia, representados
por um salario. De posse do dinheiro adquire no mercado meios de subsisténcia.
Subentendendo-se que aquele para quem trabalha deve possuir o dinheiro, ou seja, 0
capital, chamando-se de capitalista. (FREITAS, 1991, p.12)

A atividade da lavadeira ndo € constante. Quando ela lava, recebe, e recebe o que o
pagante achar justo, ou seja, muito menos que o valor de sua mao de obra. Este cenario esta
vinculado a abolicdo da escravatura e a chegada dos imigrantes para substituir a méo de obra
negra nos canaviais e nos cafezais. A imagem de vadiagem que circula no senso comum, como o
do motorista, também se atribui a esse periodo, pois, segundo Freitas (1991), “as leis contra

vadiagem se multiplicavam, em ambito nacional, provincial e municipal”, no periodo e seu

reflexo perdura até os dias de hoje.

5 Zilberman, Regina. (2003). A literatura infantil na escola. Sdo Paulo: Global.
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De volta do morro, Raul contou a Tita suas aventuras, lembrando que sempre ela era
qguem lhe contava historias, mas, agora, ele também tinha uma histéria para contar, e essa historia

tinha um final diferente.

43 OEFEITO DA LITERATURA INFANTIL NO PEQUENO LEITOR

A literatura infantil, conforme Zilberman e Lajolo (1984), nascida da burguesia e para a
burguesia, ainda assim é uma arte, e, como toda a arte, ela é subversiva. A literatura infantil é
uma das artes mais amordacadas pelo sistema burgués. Como a funcdo da literatura infantil €
mercadoldgica e de consumo, além de profissionalizar o escritor, que tem de dar conta de varios
critérios de exigéncias para a aceitacdo do mercado editorial, esta literatura sofre com a
imposicdo de limites e deformacBes constantes. Mas como a vida imita a arte, ela consegue,
mesmo sob tanta vigilancia, provocar o efeito de catarse necessario a emancipacgdo do leitor,
apresentando realidades ou fantasias que apontam para a decifracéo de possibilidades implicitas e
para a ruptura com a ideologia vigente.

Raul da ferrugem azul mostra uma personagem tipicamente burguesa, que estaria fadada a
seguir 0s passos de seus pais, levando a vida sem se preocupar com nada, pois ndo lhe faltam
comida, dinheiro e lazer. Contudo, 0 menino, que é exposto ao universo literario desde cedo,

sente uma incompletude em sua realidade:

Pelo menos, uma sorte: 0 pai e a mée tinham ido jantar fora. Sozinho na mesa da copa,
na frente do prato de comida Raul podia dar toda a atengdo ao problema. Ainda bem que
ndo tinha ninguém, pensava ele. Ninguém como? E o prato de comida? Apareceu ali por
magica? P, que raiva, até ele estava entrando nessa? (MACHADO, 1979, p. 24).

Os questionamentos de Raul ndo tém origem no seu eixo familiar e tampouco no escolar,
pois estas instituicbes formaram um Raul que estd em confronto com esses anseios, 0 Raul
bonzinho. O questionamento, entdo, vem desta literatura, que, cheia de imaginacdo e fantasia,
apresenta temas por vezes euféricos, voltados ao animismo de todo o0s seres, por vezes criticos,
que tém uma visdo benevolente da infancia e, ainda, emancipatorios — uma visdo de autonomia,
conforme Zilberman (2003). Mas que, sobretudo, trazem uma perspectiva de mudanca que rompe

com o meio cultural e social da crianca, seja qual for sua classe social:
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Raul, ouvindo e pensando, lembrava das estérias que tinha lido e ouvido desde que era
bem pequeno, contadas por Titd e outras Titds de nome diferentes, contadas pela mée e
pelo pai, desenhadas em quadrinhos nas revistas ou escritas em livros com ilustragdes.
Ele sabia que ndo era exatamente isso que estava ouvindo. Mas o que estava entendendo
era mais ou menos assim: Era uma vez... (MACHADO, 1979, p. 25).
Ao conhecer Estela, uma menina que tem outra formacao e vivéncia de mundo, Raul
confirma seus anseios e seu senso de justica pode enfim ser libertado. O contato com Estela é
libertador @ medida que proporciona a Raul o encontro com outro Raul, um menino ativo, que se

posiciona diante de situagdes de conflito e de injusticas.

a. Um Raul que decidiu pensar

A consideragdao mais importante do texto é “Um Raul que decidiu pensar”. O &pice do texto
é esse momento, a autora, a personagem e a emancipacdo do sujeito leitor se cruzam para trazer
ao leitor mirim uma mensagem, singular e reveladora, decidir pensar. Neste momento, diversas
sentencas podem ser langadas a essa reflexdo feita por parte do “eu” Raul. E entre elas podemos
mencionar algumas, que séo validas ndo s6 para 0 momento historico da obra, mas sim, para dias
como os de hoje. E certamente, para muitos dias que estdo por vir, pois a obra Raul da ferrugem
azul rompe as barreiras do tempo. Ndo apenas digerir em doses homeopaticas toda a cultura de
massa despejada diariamente pelas midias sobre a populacdo. Ndo apenas ouvir, acatar e
reproduzir mecanicamente, em uma automatizacao sem fim. N&o apenas achar que uns sdo piores
que os outros por direito divino, e que o que temos € fruto de nossa sorte e da dedica¢do. Nao
apenas ignorar que toda a verdade tem mais de um lado. Ndo apenas acreditar no que esta
registrado simplesmente porque esta escrito.

E com esta tomada de consciéncia que Raul volta para sua casa, e a partir dai temos esse
novo menino. Que questiona, reage em meio a cenas onde todos preferiram silenciar, age como
alguém capaz de intervir no seu meio. E essa mensagem vinda da Literatura Infantil transforma,
consolidando um novo momento no pais e na vida dos cidaddos brasileiros. Através de Raul,
muito é dito para as novas geracdes de pequenos leitores, pois eles serdo os que fardo a diferencga
nas proximas sociedades. Pensar por si proprio é o passo primordial para que condutas mais

igualitarias sejam adotadas por parte de todos, do povo ao senado.
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S. AS ORIGENS HISTORICAS DA FORMACAO ETICA NO BRASIL EM “DO
OUTRO LADO TEM SEGREDO”, DE ANA MARIA MACHADO

51 ENREDO

Bino, 0 menino Benedito, vive em Guriri, prainha que fica no estado do Espirito Santo.
Nesta praia, seu pai, seu avo e toda a comunidade local vivem da pesca. Por causa das idas e
vindas das ondas e da vista que se perde na infinita linha do horizonte oferecida pelo mar, um
dilema vem a cabeca de Bino. E 0 menino trata de dividir a preocupa¢do com Dilson, seu amigo e
também filho e neto de pescadores: o0 que encontrariam do outro lado do mar? As conversas com
vé Odila, com seu Mané Faustino e com Tido, forneceram algumas pistas. Mas ha tantos
segredos ocultos nesta historia que as pessoas sempre ficam com medo de falar sobre 0 que hae o
que houve do outro lado do mar.

A quermesse e a congada reforcam as ideias que andam na cabeca dos meninos, e por
fim, as informagdes de Maria, sobre o outro lado do morro, fazem Bino e Dilson compreenderem
gue hd muito ainda para descobrir, sobre a historia dos que vieram do lado de 14. E que muito
dessa histdria esta ai espalhada, basta saber ler, e essa leitura ndo sera feita no papel, mas sim na
oralidade e ancestralidade do povo desterritorializado.

Do outro lado tem segredos é um livro infanto-juvenil de Ana Maria Machado, publicado
no inicio dos anos 1980. O livro tem como tema as raizes africanas. A abordagem aponta falta de
acessibilidade

a. as informac6es que dizem respeito a chegada dos negros no Brasil,

b. as diversas etnias que vieram para o pais,

c. acultura que as diversas etnias negras tinham em seus paises,

d. ando inclusdo da cultura negra nos espagos escolares,

e. ao resgate desta histdria através da oralidade.
5.2  AS RAIZES AFRICANAS
Os meninos de Guriri sabem que ha algo do outro lado do mar. Varias conversas ja foram

presenciadas por eles. As cantorias de roda, de vé Odila, tém segredo. Que lingua diferente é essa

que ela fala, que emprega palavras como Aruanda, Luanda, Angola.
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Levar ao leitor este conhecimento traz desconforto e véarios questionamentos. As
perguntas aparecem e ficam em aberto, pois as respostas ndo estdo formuladas ainda hoje. Se a
vanguarda da literatura infantil dos anos setenta chega ao realismo, Ana Maria Machado vai mais

longe, segundo Zilberman (2003):

E a legido dos esquecidos, de que fala a cangdo de Luiz Gonzaga Junior, que parece ter
adentrado na literatura por intermédio das novelas “O soldado que ndo era” e “Do outro
lado tem segredos”, respectivamente, de Joel Rufino dos Santos e Ana Maria Machado.
Se a literatura infantil no, quando se debrugou sobre os eventos da histéria do Brasil,
sempre procurou reforgar seu compromisso com a versdo oficial dos fatos, aqueles
escritores invertem o angulo de tratamento do problema e lhe ddo novas dimensdes.
Com isso ndo penas questionam a narrativa tradicional, que reiterou sua inspiragdo do
passado nacional, mas procuram romper o corddo que a prende umbilicalmente ao livro
didatico. (ZILBERMAN, 2003, p.222-223)

V6 Odila e sua narrativa anacrbnica e fragmentada sdo o motor do despertar da
curiosidade de Bino. Essa oralidade comunitaria, nas rodas onde a vo contava histdrias e entoava
cantos, que 0s jovens acompanhavam sem questionar e sem captar um sentido linear, € o que
resta da memoria ancestral dos negros vindo para o Brasil durante o periodo colonial. As
narrativas de V6 Odila sdo registros informais que moram na memaria do povo e que por isso vao
sendo modificados devido ao caminhar do tempo. Sobre a tradicdo literaria oral, podemos dizer
que, segundo Carlos Nogueira: “E precisamente no produto ou no residuo literario popular ou
oral que reside, muitas vezes, mesmo num juizo de gosto pouco dogmatico, o bom gosto artistico

e muito do valor da memoria coletiva permanente” (ORGANON, 2007, p.17-31).

52.1 A MEMORIA

A memodria de V6 Odila, pois, constitui uma literatura oral que retoma tradigdes que
vieram da Africa e que foram se diluindo aos poucos, mas n&o se perdendo e, sim, se mesclando a
cultura indigena e portuguesa. O legado dos antepassados negros que Bino buscava

incessantemente € hoje uma mescla de um discurso antropoldgico, que, segundo Julie Cavignac,

integra a perspectiva histérica, é tido como a ultima revolugdo significativa das Ciéncias
Humanas. Nesse sentido, além de enfraquecer as especificidades tradicionalmente
atribuidas as duas disciplinas, as aproximaces entre a historia e a antropologia mudam o
estatuto dos textos coletados pelos etndgrafos: De experiéncia de vida tornam-se
documentos enigmaticos ou instrumentos para as reinvindicagdes de direitos ancestrais”
(ORGANON, 2007, p. 95-108).
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Seu Mané Faustino, velho pescador que ainda tem o brilho nos olhos, conta das tristezas
dos negros que vieram dos navios. Quando era pequeno, seu Mané Faustino conhecia gente que
era filha de gente que tinha vindo de 14, da Africa. Ele fala da separacdo de familias, dos
sofrimentos nas embarcacBes negreiras, das correntes e do desespero. E seu Mané Faustino que
apresenta 0s reis aos meninos, pois ele sabia como se passava na Africa antes da escravidao,
através das memorias dos filhos daqueles que vieram de Ia.

Faustino fala das festas, do trabalho, da comida, de uma vida coletiva. Um ponto em
comum entre ambos os narradores memoriais, Mané e Odila, é o ndo querer lembrar, como se
esta ancestralidade houvesse sido sequestrada e perdida. O acesso a essas memorias € uma
recordacdo nostalgica distante, que recobra angustias pela ruptura brusca que é a passagem dos
reinos africanos para o estado de escraviddo. O traslado para uma terra distante, a separacao das
tribos, o desaculturamento dos africanos, a demonizacdo das crencas africanas, a violacdo dos
corpos e o trabalho que teria como Unico e doce fruto a morte. Lembrar-se destas marcas
passadas doia nos ancidos, pois 0 processo que iniciou na metade do século XVI teve
consequéncias sociais e econdmicas que mudaram o curso da histdria no Brasil, segundo Freitas
(1984):

Na segunda metade do século, chegou a vez do Brasil. Na Europa enriquecida pelas
descobertas, manifestou-se stbitas e pantagruélica fome de aglcar. Capitais e técnicas de
origem predominantemente ndo portuguesa afluiram para Pernambuco e Bahia, €, logo
nas suas pegadas apareceram escravos negros. Pois, como assimilou no século passado o
historiador cubano José Anténio Saco, “entre a producdo de aglcar e o comercio de
negros, houve desde o principio tdo estreita vinculacdo que tudo o que fluia em aumentar
ou diminuir aquela, dava nesta um resultado equivalente. Negros, negros, negros. Os
colonizadores queriam negros, e estes, com efeito, foram chegando primeiro as centenas,
e depois aos milhares. Fecundadas pelo trabalho negro, Pernambuco e Bahia ganharam
vida...Pernambuco e Bahia ja despontavam no mercado mundial como 0s maiores
produtores de acglcar. Para tomar possivel essa producéo os traficantes descarregavam na
costa uma média de cinco mil negros. Veio & luz, desta forma, o sistema escravista
brasileiro- de longe o mais solido, recalcitrante e longevo das Américas, segundo o
provam circunstancias tais como de ter sido o Brasil a Gltima nag&o a suprimir o trafico e
abolir a escraviddo. (FREITAS, 1984, p. 12)

Essa mudanca é multifacetada, pois, para o inicio econdmico do pais, a escravidao
representa uma vitoria. Vimos que, em longo prazo, é por conta deste periodo e das herancas,
geradas a partir deste, juntamente com a mentalidade da classe dominante no Brasil, que o
desenvolvimento esperado para o capitalismo € lento e inversamente proporcional a desigualdade
social que é crescente. A personagem V6 Odila ndo pode projetar estes anseios com palavras,

mas 0 modo como a autora o descreve transmite estas sensacOes. Nas cenas onde ela é descrita,



38

podemos sentir o “tum” desritmado do coragcdo da vo e visualizar seus labios, contando as
historias em que se mesclavam entre as farturas de grdos em solo africano e as misérias da vida
escrava. Contudo, ela ndo fala, isto estd nas entrelinhas, na soma das memdrias ancestrais,
representadas pelas palavras confusas da vo, pelo seu jeito distante de olhar e de falar, pela sua

idade e conhecimento de mundo.

53 0OSBUZIOS, AESTRELA DO MAR E AS CRENCAS

Junto com os negros, veio a crenga africana, suas divindades e deuses, toda uma outra
cultura de credo distinta da indigena e distinta da cristd. Demonizada pelo Cristianismo, seja de
vertente catolica ou protestante, o0 que restou a crenca afro-brasileira foi travestir-se dentro do
sincretismo. A abordagem da crenca africana, feita por Ana Maria Machado, em Do outro lado
tem segredos, aponta para um universo cheio de outras possibilidades, possibilidades misticas da
cultura africana: “ouvi dizer que da sorte. Que tem gente que sabe ler nelas, igualzinho a buzio,
concha, essas coisas” (MACHADO, 1980, p. 30). Contudo, a autora nao aprofunda estes pont0s
no que se refere a crenca, mas confere aos buzios o aspecto de leitura sensorial. E é na
identificacdo com o catolicismo que a autora segue a abordagem no campo religioso. Trata-se de
uma opcao politica ja que as memorias desta obra tém carater de reconstrucao historica nacional.

As ordens religiosas catolicas mantiveram lagos estreitos com o escravismo brasileiro:

E a principal regra foi: era possivel ser irmdo, sem deixar de ser escravo. Durante o
periodo dos levantes ocorridos em Salvador, nas primeiras décadas do século XIX, o
Estado Portugués, aprovou inlimeros compromissos de irmandades negras, a0 mesmo
tempo em que reprimia duramente 0s negros revoltosos. De um lado temos a represséo
aos revoltosos que se recusavam a aceitar a escraviddo. Do outro, um estimulo ao
crescimento das irmandades, que agremiavam negros que, no geral, buscavam adaptar-se
as regras da sociedade crista colonial. Isto ndo impediu, porém que 0s negros buscassem
todas as formas possiveis de acesso a liberdade, o que implicou inclusive na
reinterpretacdo das ideologias propostas pela elite escravista. ...Em 1799, a Rainha de
Portugal, D. Maria I, em carta ao Governador da Capitania da Bahia, manda que este
remeta a0 Administrador Geral da Alfandega a carta em que trata sobre “a facilidade
com que os irm&os de S. Benedito defendem perante 0 mesmo administrador, os pretos e
mulatos fugidos de seus senhores para evitar 0s abusos praticados”. Vérias atitudes
adotadas por membros negros de irmandades, levam-nos a sugerir que estes haviam
compreendido e aplicado a ideia de igualdade com os seus senhores no plano espiritual,
veiculada pela Igreja Catolica. (Revista Aulas, 2007, p.7).

A condicdo escrava e a expropriacdo de toda a identidade africana obrigam os negros a
tomar uma posicdo: lutar até a morte pela liberdade, ou condicionar-se a vida escrava e viver

entre dois mundos da melhor forma possivel.
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Antes mesmo que o primeiro escravo desembarcado no Brasil se rebelasse, os senhores e
autoridades coloniais j& sabiam ser necessario controlar seu corpo e seu espirito. O
regime escravocrata, como todo regime de trabalho forcado, baseou-se
fundamentalmente no chicote e em outras formas de coercdo, mas néo teria vigorado por
muito tempo se s6 usasse a violéncia. (Tempo, Rio de Janeiro, vol. 2, n°. 3, 1996, p. 7-
33)

Em uma literatura infantil consciente como é a de Ana Maria Machado, para apresentar a

realidade, é necessario ter todo o cuidado com o leitor mirim. O ladico tem que estar presente

para ndo se correr o risco de adentrar na literatura ndo infantil. Com todo este cuidado, ao

mencionar as congadas onde os reis congos desfilavam e as quermesses sob a bandeira de Séo

Benedito:

Sé que a na animagdo da festa nem dava pra pensar em nada. Era so rir, se divertir,
conversar, ver as belezas todas, cantar, dangar. Era so festejar Sdo Benedito. Os homens
da Congada ja comecavam. Todos Vestidos de Branco, com um camisoldo, de barra de
renda por cima das cal¢as. No peito fitas de cor cruzadas pelos dois ombros. Na cabega
um lengo branco comum, desses de soar nariz, por baixo da coroa de flores. E umas fitas
coloridas penduradas. (MACHADO, 2003, p. 53).

A autora mostra, entre os festejos da comunidade e as lacunas que Bino deseja preencher,

0s caminhos percorridos pelos negros no Brasil e as consequéncias disto para a populagdo. E

ainda enfatiza a busca pela ancestralidade, através das raizes ocultas nas memorias dos ancidos. A

congada retoma, além da devocdo a Sdo Benedito, a heranca real, a coroacdo do rei congo, e

mais:

O processo de recuperagdo de uma memoria recalcada pela versdo oficial dos
acontecimentos, usando para isto o préprio adolescente que é leitor ou personagem do
texto, ocorre igualmente na narrativa de Ana Maria Machado, Do outro lado tem
segredos. N&o se tratando de um relato propriamente histérico, como o anterior, seu
propdsito € mostrar como a coletividade negra foi rompendo pouco a pouco o0s lagos
com seu passado” (ZILBERMAN, 2003, p. 225).

Se os lagos com o passado africano sdo rompidos, os elos com o presente brasileiro néo

sdo conectados, pois 0s registros sdo sempre feitos sob a dtica escravocrata:

Enguanto houve escraviddo no Brasil, 0s escravos se revoltaram e marcaram sua revolta
em protesto armados, cuja interacdo ndo encontra paralelo na histéria de qualquer outro
pais do Novo Mundo. Essas revoltas, entretanto, ainda ndo obtiveram aquilo que Lucien
Febvre denominou lapidarmente de “direito a historia” Néo apenas sdo mal conhecidas-
em geral sequer se faz ideia da frequencia e intensidade com que se produziram- mas
também tratadas como episddios marginais do processo histdrico brasileiro” (FREITAS,
1984, p. 171).
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5.4 ALINGUA E A DIVERSIDADE

Ao apresentar a congada e as palavras, que na mente de Bino bailavam, Ana Maria
Machado abre uma lacuna para reflexionarmos sobre as distingfes étnicas e sociais dentro da
diaspora negra, pois a Africa é um continente. Logo, 0 que se converte, na escravidio, em um
emaranhado de negros, foram na Africa, distintos povos, com distintas culturas, distintas
linguagens, habitantes de distintos territdrios, crencas muito diferentes entre si. E mais: dentro
desta distin¢do entre os povos africanos, a rivalidade também se fazia presente.

Conforme Freitas (1984), os registros feitos sobre o0s negros que aqui chegaram
mencionam somente 0s portos por onde eles foram encaminhados ao Brasil, e ndo seus registros
étnico-culturais. Para completar esta ideia acerca do passado interrompido, vale lembrar a
“lingua esquisita de vo Odila” (MACHADO, 2003, p. 25), que pode ser entendida como heranga
da mescla de cultura e lingua que sofreram os negros chegados ao Brasil. Conforme Freitas
(1984), os capitdes tinham como mandamento ndo embarcar N0 mesmo navio 0S negros que
falassem a mesma lingua. Também o sincretismo linguistico teve um ascendente africano
decisivo que se mesclava com portugués e tupi; era uma lingua Unica, a lingua falada pelos
negros de Palmares e do Brasil, lingua que se espalha por ai e d& mostras de seus registros.

Varios escritores assinalaram a presenca negra no Brasil, através do registro escrito de sua
oralidade. A literatura faz um registro da presenca linguistica e histérica, muito mais marcante
que o empenho histérico do periodo que compreende desde a colonizagdo até o fim da escravidao
e inicio do Estado Novo. Este trabalho pretende, apenas, fazer um pequeno levantamento da
formacdo da identidade étnica na literatura infantil. Sendo assim, ndo se detera em explorar
outras fontes de registros, voltadas a literatura ndo infantil - no que se refere a linguagem negra -
que pertencem, e sim, apenas, apontar um dos possiveis sentidos da mencgéo sobre a linguagem da
personagem vé Odila, no livro Do outro lado tem segredos. Elementos desenhados por Machado
tem, devido a literatura, este engajamento social que pode alternar a presenca de elementos
historicos, sem se preocupar com um alinhamento cronolégico dos fatos. Ao mesmo tempo, é
devido a literatura e ao seu compromisso com o historico e a historicidade, que a autora trata de
encaixar registros que vdo compondo o0 mosaico dos segredos perdidos da cultura africana entre

estes quinhentos anos de diaspora.
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55 CULTURA INDIGENA
Em sua busca Bino, acaba encontrando “um outro lado”, o do morro. Este outro lado é
apresentado por Maria, descendente indigena. A menina parece estar a ponto de esclarecer as

ddvidas de Bino, mas:

- Maria, vocé ja ouviu falar como é que era do outro lado, antes dos homens chegarem e
carregarem todo mundo preso? - Ja Claro...Mas nédo foi todo mundo, ndo. Teve uns que
ficaram doentes... Teve uns que sobraram...Pouquinhos, mas tem. Até hoje.

-Entdo, Maria, vocé ja ouviu falar também nos reis deles...Sera que eles eram como rei
Congo?

Maria deu uma gargalhada:

- N&o, Bino, eles ndo tinham nem roupa, quanto mais manto coroa e essas coisas todas.
E ndo eram mesmo reis, né? Eram s6 os chefes 14 deles. T&o bonitos que devem ser...A
cabeca toda estrelada de penas de passaros...A pele toda desenhada e pintada com tinta
de flores e frutas.... E aquela porcdo de coisas bonitas em volta, feitas de palha e de
barro, de madeira e de pena, de 0ssos e de concha... Ah, bem que tem horas que me da
vontade de que minha av6 nunca tivesse saido de la e eu ainda pudesse ser toda india,
morando no mato, dormindo em rede, pescando...

O qué? — interrompeu Bino. - O pessoal do lado de 14 ¢é indio?

Claro vocé ndo sabia? Quer dizer. Hoje tem muito pouquinho, j& esta tudo misturado,
qualquer um chega Ia. A gente nem pode dizer mais que o pessoal do lado de 14 é indio.
Né&o é mais. Mas era. H& muito, muito tempo.

- VVocé tem certeza? Como é que vocé sabe?

-Minha avé que me contou.

E como é que todo mundo chega 14?

- De Carro, carroga, de carro de boi, a cavalo, em topa de burro, sei 1&. (MACHADO,
2003, p. 37-39).

Ao final da conversa, Bino percebe que ndo estdo falando do mesmo lado. Ao assumir a
narrativa, a voz indigena e feminina da personagem faz com que o pequeno leitor que vinha numa
viagem ancestral a Africa e & cultura oral negra perceba que a cultura indigena, natural do Brasil,
acaba percorrendo um caminho paralelo ao da cultura negra, a do apagamento. O conhecimento
do outro lado de Maria ndo se da da mesma forma que o de Bino, apesar da memoria dos ancidos.

As consideracOes feitas por Maria apontam para gquestionamentos, pois 0S negros nédo
sabem muito de sua histdria, mas eles sdo muitos por ai. E os indios? O processo de tutelamento
indigena, iniciado nas missdes jesuiticas e mantido pelo Estado até os dias de hoje, tem reflexos
no minimo questionaveis. A populacdo guarani que cobria toda a terra Brasil, conforme Darcy
Ribeiro, desapareceu, e hoje é tida como pacifica e submissa. Além disso, sua presenca na
educacdo resume-se ao dia do indio; a heranca do indio no Brasil € assim, velada, embora 0s
habitos e as influéncias estejam presentes até hoje.

Nenhum colono p6s jamais em divida a utilidade da mao-de-obra indigena, embora
preferisse a escravatura negra para a producao mercantil de exportagdo. O indio era tido,
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ao contrario, como um trabalhador ideal para transportar cargas ou pessoas por terras e
por aguas, para o cultivo de géneros e o preparo de alimento, para a caga e a pesca. Seu
papel foi também preponderante nas guerras aos outros indios e aos negros quilombolas.
A documentacdo colonial destaca, por igual, as aptiddes dos indios para oficios
artesanais, como carpinteiros, marceneiros, serralheiros, oleiros. Nas missdes jesuiticas
tiveram oportunidade de se fazerem tipografos, artistas plasticos, musicos e escritores. A
funcdo baésica da indiada cativa foi, porém, a de mado-de-obra na producdo de
subsisténcia. Para isso eram cagados nos matos e engajados, na condi¢do de escravos,
indios legalmente livres, mas apropriados por seus senhores através de toda sorte de
vivéncias, licencas e subterfigios. (RIBEIRO, 1995, p. 99).

Relatos como estes de Darcy Ribeiro sdo suprimidos dos meios de grande circulacéo de
informacgdo, como escola e livros didaticos. Bino desconhece o passado negro e também o
indigena. Em contraponto temos Maria que ja tratou de buscar sua ancestralidade, mas ndo sabe
muito sobre as origens negras e na verdade sabe pouquissimo sobre a sua propria cultura. A
menina chega a cair nos equivocos sobre indios (FREIRE, B. 2009, p. 1-23) referentes a cultura
congelada, & cultura atrasada, ao referir-se genericamente ao indio, ao fato de o brasileiro ndo
reconhecer-se indigena, além de considerar o indio uma criatura do passado. Os questionamentos
levantados por ambos compdem o quadro de uma retomada historica cultural, trazendo de um
lado as memorias da Africa e de outro do Brasil pré-colonial. O que podemos concluir é que
negros e indios que, junto com os brancos, formam o povo brasileiro®, tém suas historias oficiais
apagadas da escolarizacdo brasileira. As vanguardas voltam seu olhar para estas e outras
questdes, que comecaram a ser inseridas nas leis e abordadas nas esferas publicas no inicio século
XXI, no Brasil.

56  LEIS

A abordagem da autora levanta acontecimentos que estdo apagados por quem manuseia a
cultura e retoma uma construcdo histérica da sociedade brasileira, valorizando, conforme
Zilberman (2003), dados que envolvem realidade e tradi¢do, e ruma & autonomia estética e a
valorizacdo artistica. O livro Do outro lado tem segredos foi publicado nos anos oitenta do
século XX, momento de reabertura econdbmica, democratica e de retomada cultural para o pais
que se libertava dos “anos de chumbo”. O livro retrata um quadro que estava expresso na voz da

populacdo que estava nas ruas no periodo. Contudo, este apelo sé foi levado a sério pelas

® ver Darcy Ribeiro. Ribeiro, Darcy. (1995). O povo Brasileiro: A formacdo e o sentido do Brasil. Sdo Paulo:

Compania das Letras.
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autoridades na primeira década dos anos 2000. Leis de insercdo da cultura negra no ambiente
escolar foram criadas, ap6s muita polémica. E a cultura indigena, apesar de mais antiga no pais,

so6 foi mencionada na lei cinco anos mais tarde.

10. 639 - Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.
11.645 - Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena. (LEI n.°10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003).

Embora haja tais leis, o processo de insercdo cultural e reterritorializacdo das culturas
negras e indigenas ainda sofre muito preconceito, pois lidar com as diferencas culturais significa
abrir espaco para 0 ndo dominante. Compartilhar a cultura do outro é algo que pde em risco a
hegemonia de quem lutou para que o poder estivesse sempre onde hoje ainda esté.

Entretanto a literatura infantil e ndo infantil vem fazendo sua parte, muito antes desta
tomada de consciéncia publica da necessidade de insercdo dos povos fundadores no curriculo. A
literatura é arte, mas, acima de tudo, é tomada de consciéncia, primeiramente de si - leitor - e

depois do mundo. Uma vez que estamos conscientes, ndo ha mais volta.
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CONCLUSAO

As obras estudadas refletem um periodo de retomada da democracia no Brasil, periodo em
que todas as vozes excluidas do pais sairam as ruas para conquistar espagos negados
historicamente pelas elites brasileiras. A vanguarda da literatura infantil mostra-se presente nesta
retomada, inserindo este contexto na producdo dos anos oitenta. O recorte que apresentamos
neste trabalho traz obras que foram difundidas pelo préprio Ministério da Educacdo (MEC).
Contudo apesar da difusdo deste material, que é evidente pelo nimero de edi¢des (as minhas
edicdes sdo a 47° de N6 na Garganta, a 9° de Raul da ferrugem azul e a 2°de Do outro lado tem
segredos), do registro feito na lei a partir dos anos dois mil, tratando da inclusdo da tematica
indigena e negra nos programas de literatura e lingua portuguesa, do resgate cultural realizado
pelos movimentos negros e indigenas, ainda levard muito tempo para uma colheita destes frutos,
no que se refere a apropriacédo, ou a reterritorializacdo das culturas destes povos. O movimento de
desvalorizacdo das culturas das minorias, sobretudo a negra e a indigena, € muito longo e
intensificado, esta arraigado na sociedade, por questdes de divisdo de espaco e desejo de manter o
poder onde ele se encontra.

Nos, professores de lingua portuguesa e literatura em formagdo, observamos em nossas
praticas pouco ou nenhum trabalho que aborde as teméticas no que concerne a subjetividade de
tais populac@es, cultura vigente e praticas sociais.

Quando encontramos algum material que mencione negros e indios, esse retoma o
momento histérico da colonizacdo, sendo, em geral, abordado como historiograficos. Ndo ha
guestionamentos, nem a preocupacdo em distinguir as etnias presentes neste processo. Os negros
vindos para o Brasil ainda hoje desconhecem sua origem; os indios tiveram sua historia borrada,
e na escola o que lhes restou foi o dia do indio. Nossos guaranis, bravos guerreiros, sdo
marginalizados e reduzidos a ocupantes de terras de beira de estrada, mas questionar o processo
que os levou a tal redugédo nao esta nos dialogos escolares.

Portanto, com o trabalho realizado, conclui-se que o povo brasileiro é composto de todas
as etnias que vieram para esta terra e colaboraram para que ela chegasse onde chegou. As etnias
que mais trabalharam em prol do processo de desenvolvimento desta civilizagdo sdo as menos

mencionadas na historia, quando ndo apagadas dela. Contudo, estas parcelas da populacdo sdo
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grandes e necessitam de esclarecimentos, que as levem ao conhecimento de sua historia e a
constituicdo de suas referéncias, de modo que a identidade da diversidade ndo se perca no
caminho escolar da homogeneizacdo. Para formar sujeitos criticos, conscientes e responsaveis,
precisamos despolarizar a histdria e para isso a literatura € a ferramenta ideal. Desde criangas,
devemos saber que existem diferentes realidades e que todas caminham juntas. A escola tem o
dever de atualizar-se e servir a seu povo como instrumento de produgdo e difusdo de

conhecimento, e ndo como porta-voz de uma Unica verdade doutrinaria.
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