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Desafio meus contemporaneos a citar a data de seu
primeiro encontro com o cinema. Entramos as cegas
em um século sem tradicoes que havia de sobressair
sobre os outros por seus maus modos, e a nova arte,
a arte plebéia, prefigurava nossa barbarie. Nascida
em um covil de ladrbes, incluida por portaria
administrativa entre os divertimentos de feira,
apresentava o0s costumes popularescos que
escandalizavam as pessoas sérias; era a diversao
das mulheres e das criancas; n0s a adordvamos,
minha mae e eu, mas quase nao pensavamos nela e
nunca falavamos dela: fala-se do pao, se este néo
falta? Quando nos demos conta de sua existéncia,
havia muito que se tornara nossa principal
necessidade (SARTRE, 1970).
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RESUMO

Esta dissertacdo aborda, na vertente dos Estudos Culturais, as
representacdes de HIV/AIDS, género e sexualidade produzidas em dois
filmes hollywoodianos — Filadélfia (1993) e 24° Dia — O Prazo Final
(2003). Neste trabalho indico como os filmes tém se constituido em
espacos educativos que ensinam sobre uma série de aspectos,
promovendo, colocando em veiculacdo e fixando padrdes culturais de
género e sexualidade, atuando na contemporaneidade como uma
Pedagogia Cultural. Problematizo como as representacdes do HIV/AIDS,
inicialmente atreladas a homossexualidade masculina, proporcionaram
uma série de preconceitos e de marginalizacfes relacionadas aos gays.
O presente estudo também esteve atento para a diversidade relativa as
significacbes da doenca, apontadas nas duas peliculas. Tais significacdes
sdo concebidas tanto como construcdo da area Biomédica, quanto
também uma doenca de multiplas representacbes e significacdes,
constituidas pelo e no tecido cultural. Ao finalizar, aponto para as
possibilidades de se morrer e/ou viver com o HIV/AIDS, presentes nas

narrativas dos dois filmes aqui analisados.



ABSTRACT

This dissertation approaches, within the Cultural Studies
discussion, the HIV/AIDS, gender, and sexuality representations shown
in two Hollywood films-Philadelphia (1993) and The 24th Day (2003). In
this paper, | indicate how films are becoming educational spaces that
teach a series of aspects by promoting, releasing and determining
cultural patterns of gender and sexuality, acting in the contemporaneity
as a Cultural Pedagogy. | bring into discussion how HIV/AIDS
representations, initially tied to male homosexuality, resulted in a series
of prejudice and marginalization regarding gay people. The present
study observed the diversity related to the disease significations
revealed in both films. Such significations are conceived as a Biomedical
area construction, as well as a disease of multiple representations and
significations established by and in the cultural fabric. Finally, | point out
to the possibilities of dying and/or living with HIV/AIDS present in the

film narratives analyzed here.
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MAKING OF — COMPONDO O ESTUDO

CAOALUMBIA TRISTAR

Figura 01— Columbia Tristar: extraida do filme Filadélfia.

Figura 02— Play Arte: extraida do filme 24° Dia — O Prazo Final.
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MAKING OF — COMPONDO O ESTUDO

O titulo escolhido para compor esse capitulo desta dissertacdo
remete a uma pratica comumente utilizada na atualidade, tanto em filmes
reproduzidos em nossos lares, através dos DVD’s — discos digitais de
video —, como também nas projecbes em multiplas salas de cinema — o
making of. Tal préatica, entre outras finalidades, destina-se a mostrar
determinadas cenas, depoimentos de atores, diretores e colaboradores
envolvidos nos distintos momentos de producdo dos filmes, que
comumente n&o sao exibidos durante a apresentacdo do filme.
Usualmente também, o making of, retrata peculiaridades do enredo, da
cenografia, da fotografia, do roteiro e muitas vezes algumas curiosidades
como erros de gravacfes. E com alguns desses propdsitos é que pretendo
desenvolver a primeira secdo desse estudo, retratando experiéncias
pessoais, profissionais, atravessadas com meus olhares de pesquisador,
articuladas com o objetivo e as tematicas que me propus a abordar nesta
dissertacdo. Aponto meu objetivo: como esses filmes produzem e
reproduzem representacdes culturais vinculadas ao HIV/AIDS e

seus atravessamentos com guestdes de género e sexualidade?

Para que o leitor acompanhe as tramas que elaborei na construcao
desta pesquisa, reporto-me ao inicio dos anos oitenta. Daquela época,
resgato a lembranca do meu primeiro contato com a teméatica AIDS® -
Acquired Immune Deficiency Syndrome —, em um trabalho escolar na
disciplina de Ciéncias, no Grupo Escolar Manoel Vicente do Amaral, na

cidade de Santa Vitéria do Palmar, onde residi até concluir o Primeiro

! Neste estudo utilizo o termo AIDS, “sigla original da expressdo em inglés Acquired
Immune Deficiency Syndrome. Em francés, portugués e espanhol a sigla correspondente
é SIDA. No Brasil, o termo mais comum €& AIDS. Optei neste trabalho por utilizar essa
denominacdo sem o destaque em italico, por essa sigla ser de uso corrente no pais. Ja o
termo HIV provém do inglés — Human Immuno Deficiency Virus. Essa sigla identifica a
expressao Virus da Imunodeficiéncia Humana, o virus causador da AIDS” (DAZZI, 2002,
p.15).
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Grau, atualmente denominado Ensino Fundamental. Naquela época, a
AIDS era um tema pouco conhecido e ainda menos discutido. Os primeiros
casos estavam recentemente sendo descobertos e diagnosticados. A AIDS
era cogitada como uma doenca de outros paises, de outros continentes,
uma doenca tida como marginal, de homossexuais, dos outros, vindo a

ser conhecida posteriormente como Peste Gay.

Trato aqui a homossexualidade numa perspectiva de construcao
cultural. Enfatizo que essa perspectiva nos possibilita compreender tal
construcao e suas possiveis contribuicbes nos processos de significacao e
de constituicdo das identidades dos sujeitos homossexuais, tidos como
marginais, outros. Com esse olhar, podemos abordar possiveis
comprometimentos envolvidos no ato de assumir determinadas
identidades atreladas a comportamentos ou atitudes que dinamizam
praticas de marginalizacdo na sociedade contemporanea. Nessa direcao,
algumas relagcdes entre homossexualidade e AIDS passam a ser
delineadas, tal como Trindade (2004) nos aponta ao descrever como na
década de 1980 foram registrados os primeiros casos da doenca atrelados
a homossexualidade masculina®?, denominando, dessa forma, a AIDS

como Peste Gay.

Trago neste estudo algumas analises dos filmes Filadélfia e 24° Dia
— O Prazo Final, detendo-me nas narrativas filmicas produzidas e
reproduzidas sobre o HIV/AIDS e seus possiveis atravessamentos com o
campo do género e da sexualidade. Nas palavras de Costa (1987), no

cinema:

Teremos tantas respostas quanto sao os pontos de vista a
partir dos quais cada um observa o fendmeno. [. . .] Sobre o
cinema podemos dizer muitas coisas: que € técnica,
indUstria, arte, espetaculo, divertimento, cultura. Depende
do ponto de vista do qual o consideramos. [. . .] Mas se

2 De acordo com Trindade (2004) “antes de ser cunhada a sigla AIDS (Acquired Imunne
Deficiency Syndrome), foi proposta a sigla GRID (Gay-Related Imunne Deficiency)”
(p.170).
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considerarmos o cinema como um todo, através da interagao
dos vérios aspectos [. . .] saimos do campo das definicdes e
entramos no da observacdo. E observaremos entdo que
cinema € aquilo que se decide que ele seja numa sociedade,
num certo estagio de seu desenvolvimento, numa
determinada conjuntura politico-cultural ou num
determinado grupo social (p.28). 3

Nessa direcao, aponto que os filmes sdo aqui entendidos como
artefatos culturais que atuam como significantes e significadores de
conjuntos de saberes, que possibilitam novas maneiras de contar histérias
e de significar olhar para o mundo. Destaco ainda que neste estudo
compreendo narrativa, mais especificamente as narrativas presentes em
filmes hollywoodianos, tal como nos define Silveira (2005, p.198); “como
um tipo de discurso que se concretiza em textos”. A autora afirma que tais
textos representam uma “sucessao temporal de agcbes apresentadas como
conectadas”, sendo que tais agfes evocam “determinados personagens ou
protagonistas”, acarretando “uma transformacdo entre uma situacao
inicial e final e/ou intermediarias”. Silveira (2005) nos aponta ainda que
“a cultura é alimentada, criada, reproduzida, reforcada e, por vezes,
subvertida, largamente, pelas narrativas com protagonistas pontuais, em
circunstancias e lugares datados (indiferentemente de sua veracidade)”
(p-199).

Destaco também neste trabalho o campo de estudo de género e
sexualidade como foco importante na elaboracdo de minhas analises, ja
que me propus a pesquisar como se produzem e reproduzem tais
tematicas em narrativas sobre HIV/AIDS em filmes hollywoodianos. A
sexualidade tornou-se, segundo Louro (2004), objeto privilegiado do olhar
de cientistas, religiosos, psiquiatras, antropdlogos, educadores, passando
a se constituir, efetivamente, numa questdo. A autora ainda afirma que

“com base nas mais diversas perspectivas, desde entédo, ela vem sendo

® Ressalto que as citacdes apresentadas nesta dissertacéo estdo reproduzidas tal como na
fonte pesquisada. Dessa forma, no decorrer deste estudo, ndo utilizarei a observacéo
“grifos do autor”. Esclareco que as alteracdes de minha autoria que por ventura venham
a ocorrer serdo destacadas como “grifos meus”.
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descrita, compreendida, explicada, regulada, saneada, educada,
normatizada” (LOURO, 2004, p.27).

Vale aqui lembrar que, ao enfocar género, amparo-me no
entendimento de Louro (1995) e Scott (1995), dentre outros autores, que
argumentam que o conceito de género refere-se a construcdes sociais,

culturais e histéricas dos sexos. Nas palavras de Louro (1995):

Uma compreensdo mais ampla de género exige que
pensemos ndo somente que 0s sujeitos se fazem homem e
mulher num processo continuado, dindmico (portanto nao
dado e acabado no momento do nascimento, mas sim
construido através de praticas sociais masculinizantes e
feminizantes, em consonancia com as diversas concepc¢des
de cada sociedade); como também nos leva a pensar que
género é mais do que uma identidade aprendida, € uma
categoria imersa nas instituicbes sociais (0 que implica
admitir que a justica, a escola, a igreja, etc. séo
“generificadas”, ou seja, expressam as relacbes sociais de
género). Em todas essas afirmacfes esta presente, sem
davida, a idéia de formacdo, socializacdo ou educacdo dos
sujeitos (p. 103).

Para que o leitor tenha uma melhor compreenséao a respeito de meu
interesse em pesquisar sobre o HIV/AIDS e seus possiveis
atravessamentos com o campo do género e da sexualidade e de como tais
temas sdo abordados no cinema hollywoodiano, é pertinente destacar
como os filmes e suas histdérias passaram a me interpelar e a constituir
fragmentos da minha trajetéria de vida. Minha histéria com o cinema
poderia ser datada a partir do ano de 1987, ano no qual vim residir na
cidade de Porto Alegre. Esclareco que foi a partir dessa época que o
cinema passou a fazer parte da minha vida com maior frequéncia. Quando
residia em Santa Vitéria do Palmar (RS), ndo tinha o habito de frequentar
salas de cinema. Foi a partir daquele ano que o mundo do cinema e a
vivéncia com o0s prazeres das suas salas na capital gaucha foram
incorporados significativamente em minha rotina daquela época. Em
relacdo a esses prazeres midiaticos, Costa (2000), nos aponta que “a

influéncia da midia sobre nés nao se reveste de nenhuma forma de
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violéncia, pelo contrério, ela €, na maioria das vezes, prazerosa, contando

com nossa adesao” (p.80).

Nesses espacos de arte, de poesia, pude rir, cantar, chorar,
experimentar diversos sentimentos e agraciar-me com a possibilidade de
encontrar pistas para respostas de indmeros questionamentos,
ressignificando o meu préprio mundo. Minha relagcdo, afeto, paixao pelo

cinema, podem ser traduzidos nas palavras de Teixeira e Lopes (2003):

O cinema é uma forma de criacdo artistica, de circulacdo, de
afetos e de fruicdo estética. E também uma certa maneira
de olhar. E uma expressdo do olhar que organiza o mundo a
partir de uma idéia sobre esse mundo. Uma idéia historico-
social, filosofica, estética, ética, poética, existencial, enfim.
Olhares e idéias postos em imagens em movimento, através
dos quais compreendemos e damos sentido as coisas,
ressignificando-as e expressando-as (p.10).

Meu interesse pelo cinema continuou acentuado, tornando-me,
praticamente, um cinéfilo*. Nas salas de cinema, pude apreciar alguns
filmes que causaram grande agitagdo em mim, pude também assistir a
outros filmes, mais delicados e sutis, que atingiram diretamente minhas
emocdes, e outros ainda, raros e sensiveis, gque mixavam presente,
passado e futuro, linguas, distintos povos, inumeras culturas. No

entendimento de Fabris (2005):

Quando assistimos a um filme a experiéncia renova-se — é
como se fosse a primeira vez, somos levados a um tempo
inaugural, sempre no presente. Podemos entender essa
experiéncia como uma viagem em que somos convidados a
ir a diferentes lugares, a conhecer povos, linguas, costumes
que se aproximam ou se distanciam das nossas experiéncias
culturais. Deslocamo-nos para o passado, presente e futuro
na mesma velocidade das imagens que sdo apresentadas na
tela, embora vivendo em um tempo presente (p. 21).

4 Cinéfilo, no mundo do cinema, é um termo que se refere a pessoas que estabelecem
um relacionamento bastante intenso com os filmes: “véem de tudo, vdo ao cinema
regularmente, véem filmes em video e na tevé, frequentam festivais e podem passar
horas e horas discutindo o assunto com os amigos” (DUARTE, 2002, p.10).
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A partir do relato de algumas experiéncias pessoais que me levaram
a escolha do tema HIV/AIDS e do campo de estudo de género e da
sexualidade no cinema, assinalo a importancia que o mesmo ocupa na
sociedade, como um dos mais caracteristicos meios de comunicacdo do
século XX e, agora, XXI. Para Fabris (2005) as pesquisas que se utilizam
de filmes como objeto de estudo podem se desenvolver de diversas
maneiras. A referida autora procedeu em suas andlises, ndo enfatizando
apenas “o conjunto de analises visuais ou imagéticas que privilegiam a
estética das imagens”, mas sim tomando as imagens em movimento que
0 cinema produz como significados culturais. A autora ainda acrescenta
que os filmes podem ser entendidos como “textos culturais que exercem
uma pedagogia, ensinam coisas, nos ajudam a olhar e a conhecer a
sociedade em que vivemos e produzem significados sociais” (FABRIS,
2005, p. 28).

Em relacdo as metodologias escolhidas para a composi¢cdo e analise
desta dissertacdo, destaco que inicialmente intencionava analisar 26
filmes que tratam da tematica HIV/AIDS, tais como Tudo sobre minha
mae (1999), Noites Felinas (1992), Carandiru (2003), Filadélfia (1993),
Nao esqueca que vocé vai morrer (1997), 24° Dia — O Prazo Final (2003),
entre outros®. Apdés discussdes com minha orientadora e o grupo de
orientagcédo, optei por filmes hollywoodianos, produzidos no intervalo de
dez anos (1993 a 2003) e que abordassem o HIV/AIDS sob a 6tica do
género e da sexualidade dos sujeitos envolvidos. Sendo assim, delimitei
como material de analise para a construcdo do projeto de pesquisa apenas

duas peliculas: Filadélfia (1993) © e 24° Dia — O Prazo Final (2003)°.

> para ver filmografia consultar os Anexos C e D. No primeiro anexo constam as fichas
dos dois filmes aqui analisados; no segundo anexo consta a listagem dos filmes
complementares que inicialmente cogitei para a elaboracdo da proposta desta
dissertacao.

® Drama norte-americano, do diretor Jonathan Demme, produzido em 1993, ganhador do
Oscar de melhor ator para Tom Hanks e melhor cancdo para Streets of Philadelphia,
interpretada por Bruce Springsteen.

’ Suspense norte-americano, escrito e dirigido por Tony Piccirillo, produzido em 2003.
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Mascarello (2006), em seu parecer escrito como membro da banca

avaliadora do projeto de pesquisa desta dissertacdo®, enfatiza que:

O trabalho debruca-se sobre tema relevante, em razao do
pouco desenvolvimento, no pais, da reflexdo e pesquisa em
torno as representacdes da AIDS no cinema, e de sua
evidente importancia na esfera da pedagogia cultural. O
recorte objetual foi bem efetuado, a escolha dos dois filmes,
Filadélfia (1993) e 24° Dia — O Prazo Final (2003), dando
conta, diacronicamente, de um periodo de intensas
mutacdes na percepc¢ao sociocultural da doencga e, por outro
lado, descortinando dois universos conceituais e
experienciais de grande potencial analitico, a partir do perfil
de cada um de seus personagens protagonistas (p.1).

As contribuicdes realizadas pelo Professor Fernando Mascarello,
corroboraram minhas intencbes de explorar mais detidamente nesta
dissertacdo os filmes Filadélfia (1993) e 24° Dia — O Prazo Final (2003),
que ja haviam sido superficialmente analisados em meu projeto de
dissertacdo. Acrescento ainda que um dos motivos de ter optado por
filmes hollywoodianos,justifica-se nos argumentos de Fabris (2005, p.29)
de “que o cinema hollywoodiano é dominante no que se refere a maior
politica de distribuicdo de filmes e visibilidade no mundo todo, embora ndo
possa ser tomado como homogéneo”. Como enfatiza a autora, esse

cinema, tido como comercial e dominante, pode apresentar deslocamentos
estéticos e narrativos na sua constituicio. Embora compreenda que os

filmes sejam campos férteis para multiplos enfoques, podemos realizar
analises explorando, por exemplo, a iluminacdo, a movimentacdo da
camera, 0 enquadramento, realizando decupagem, entre outras

possibilidades. Para tanto, me valho de Fabris (2003) ao enfatizar que:

A investigacdo que utiliza filmes pode-se desenvolver de
diferentes formas. A que estou esbocando aqui vai toma-los
como artefatos culturais, intensamente marcados pela
cultura que os produziu e pelos significados que adquirem
nos espacos onde circulam. Portanto, esta pesquisa nao se
insere no conjunto de andlises visuais ou imagéticas — as

8 Projeto defendido em junho de 2006, teve como banca examinadora os seguintes
professores: Dr. Fernando Mascarello (UNISINOS) e Dra. Guacira Lopes Louro (UFRGS).
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imagens em movimento que o0 cinema produz serao
analisadas a partir do que elas produzem como significados
culturais. Os filmes serdo tomados como textos culturais que
exercem uma pedagogia, ensinam coisas. Eles nos ajudam a
olhar e a conhecer a sociedade em gque vivemos (p.21).

Neste estudo, propus-me a investigar as narrativas de dois filmes:
Filadélfia (1993) e 24° Dia — O Prazo Final (2003). Detive-me a explorar
as reproducdes de alguns excertos de dialogos da legenda em portugués,
que compreendi como produtivos para minhas analises. Procurei dessa
forma articular tais excertos com discussfes teoricas de distintos autores,
0s quais balizaram este estudo, buscando problematizar como os dois
filmes que analiso produzem e reproduzem modos de encarar o HIV/AIDS
na contemporaneidade. Explicarei de forma mais detalhada como analisei

os dois filmes no préximo capitulo desta dissertacao.

Assinalo que a delimitacao do intervalo de dez anos entre a
producédo dos filmes citados anteriormente ndo se configura como uma
tentativa de comparar como as tematicas envolvendo o HIV/AIDS e os
campos do género e sexualidade apresentar-se-iam prontas, estanques,
acabadas em distintos momentos. Relembro, ainda, que os dois filmes
eleitos para analise na ocasido da elaboracdo da proposta de dissertacao
podem ser considerados produtos materiais e substantivos daquilo que é
possivel dizer, fazer e viver em determinados contextos histéricos (HALL,
1997a). Nao me preocupei com pontos de partida e de chegada. Meu
interesse focou-se no percurso, no caminho, nas multiplas possibilidades
que a pesquisa pos-estruturalista pode propiciar. Conforme nos aponta

Meyer e Soares (2005, p.42):

pesquisas pos-estruturalistas se organizam por movimentos
e deslocamentos, ao invés de priorizarem o0s pontos de
chegada, e focalizam suas lentes nos processos e nas
praticas, sempre mudltiplas e conflitantes, que vao
conformando os — e se conformando nos — proprios
‘caminhos investigativos’.
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No decorrer do estudo, analiso inicialmente o filme Filadélfia (1993).
Nesse drama, podemos acompanhar a histéria de um promissor
advogado, Andrew (Tom Hanks), que trabalha em um tradicional
escritorio da cidade de Filadélfia, de onde € demitido quando descobrem
ser ele portador do virus da AIDS. Andrew vive com seu parceiro Miguel
(Antonio Bandeiras) e, para defender seus direitos, contrata o servico de
Miller (Denzel Washington), um advogado negro. Mesmo ndo sendo meu
foco de estudo neste trabalho, é produtivo observar que Miller, o
advogado de Andrew, é negro e o seu parceiro, Miguel, é latino; de certa
forma, negros e latinos podem ser considerados marginais na sociedade
estadunidense. Interessante lembrar que o filme é realizado na cidade da
Filadélfia, considerada pelos estadunidenses como uma landmark — cidade
histérica. Nessa cidade foram assinadas a Declaracdo de Independéncia e
a primeira ConstituicAio dos Estados Unidos da América, em 1787.
Continuarei a apresentacdo do filme Filadélfia no Take 1 desta
dissertacao.

O segundo filme escolhido para analise intitula-se 24° Dia — O Prazo
Final, um filme de 2003, que tem como distribuidora a Play Arte e na
direcao Tony Piccirillo. Acompanhamos o jovem Dan (James Marsden), em
um bar com uma amiga, quando encontra Tom (Scott Speedman). Dan
fica bébado e acaba indo para o apartamento de Tom. As coisas ficam
tensas quando Dan percebe que ja esteve anteriormente naquele local.
Tom reconta, furioso, uma noite acontecida cinco anos antes. Dan quer ir
embora mas Tom ndo deixa, pois planeja aquele momento ha trés
semanas, desde que sua esposa morreu em um acidente de carro, logo
apos descobrir que era portadora do virus HIV. Foi Tom quem, sem saber
que estava infectado, contaminou sua esposa. Para ter certeza se Dan é o
culpado de sua contaminacdo, Tom o faz prisioneiro, tira seu sangue e
envia para exame. Faz vinte e quatro dias que Tom soube de tudo e
decidiu que Dan pagaria com a sua propria vida se ele fosse realmente o

culpado pela tragédia que o acometeu.
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Enfatizo que os olhares sobre as duas peliculas analisadas sao
construcdes pessoais de um pesquisador, e que Nnao necessariamente sao
compartilhadas por outros sujeitos espectadores e/ou pesquisadores.
Dessa forma assumo, como aponta Veiga-Neto (2003.a), “que nao ha
uma grande leitura, uma melhor ou mais completa leitura de um texto,
nem desse filme, enquanto texto, nem de outros filmes ou textos
quaisquer” (p.74). Nessa direcao, aponto que os dois filmes permitiram-
me identificar uma leitura que impulsionou e agucou minha curiosidade
sobre como o cinema produz e reproduz sentidos acerca da tematica do
HIV/AIDS. Levo em consideracao, ainda, a forma pela qual fui provocado
pelos filmes em questdo e pelas arguicbes dos componentes da banca
examinadora do projeto de pesquisa. Optei por dar continuidade as
andlises dos dois filmes selecionados e qualifica-las articulando com
questdes pertinentes ao campo de estudo do género e da sexualidade.
Julgo pertinente ressaltar que em tal empreitada, é produtivo trazer Louro
(1997), ao afirmar que:

provavelmente trago mais perguntas, sugestfes e
possibilidades do que afirmagdes conclusivas. Acredito na
importancia de se fazer perguntas — é possivel até que elas
sejam mais importantes do que as respostas. Nao serdo as
perguntas que nos permitem dar sentido as nossas praticas,
aos nossos livros e a nossas vidas? (p.13).

Considero que neste estudo, além das perguntas darem sentidos as
minhas praticas, as minhas reflexdes, aos meus livros e a minha vida, nas
idéias expostas pela autora, agregaria ainda os filmes. Indagacoes,
possuo inUmeras. Respostas? Nao as tenho. Entretanto, o caminho esta
percorrido. As trajetérias? Nunca serdao unicas e certas. Trilhos? Jamais.
Trilhas? Trilhas penso ser a palavra mais coerente, mais apropriada, mais
expressiva para meu estudo. O que busco e tenho em mente € a tentativa
de demarcar alguns interesses, algumas Ilimitacbes, muitas
problematizacbes. As Unicas certezas que possuo sao as duavidas, as
inmeras inquietacdes que me afloram e a coeréncia de jamais reverberar

afirmagdes conclusivas. Arriscaria dizer que estamos em constante
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processo, constituidos e produzidos nas mudltiplas préaticas culturais das
quais somos atores.

Relembro ao leitor que tenho como objetivo, nesta dissertacao,
como esses filmes produzem e reproduzem representacoes
culturais vinculadas ao HIV/AIDS e seus atravessamentos com
questdes de género e sexualidade?

Trago, a seguir, as perguntas que nortearam as discussdes deste

estudo:

» Como sdo marcadas e visibilizadas, nos filmes analisados,
possibilidades de entrelacamentos entre HIV/AIDS e a

homossexualidade masculina?

» De que maneira distintas representacdes do HIV/ZAIDS
circulam como sinbnimo de “vida” e/ou de “morte” nas

peliculas em questao?

Tais questbes de pesquisa balizaram meus olhares e
conseqientemente meus escritos neste estudo. Porém esclareco, ao
tentar respondé-las, que me deparei com novas e instigantes perguntas
que afloravam em meus pensamentos. As perguntas insistentemente se
multiplicavam, as palavras que compunham as frases, as frases que
compunham os paragrafos e os paragrafos que compunham os capitulos
teimavam em n&o brincar, mas sim em falar sério, com compassos
voluptusos e o entrechoque das frases foram gradativamente compondo
uma caminhada que constitui esta dissertacdo, tal como nos aponta
Lispector (1998):

Quem me acompanha que me acompanhe: a caminhada é
longa, é sofrida mas € vivida. Porque agora te falo a sério:
nao estou brincando com palavras. Encarno-me nas frases
voluptuosas e ininteligiveis que se enovelam para além das
palavras. E um siléncio se evola sutil do entrechoque das
frases. Entdo escrever é o modo de quem tem a palavra

como isca: a palavra pescando o que nédo é palavra. Quando
essa ndo-palavra — a entrelinha — morde a isca, alguma
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coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha,
poder-se-ia com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a
analogia: a nao-palavra, ao morder a isca, incorporou-a. O
que salva entdo é escrever distraidamente. (p.20)

Tecer as palavras, os paragrafos, enfim, os capitulos deste estudo,
mesclam minha intencdo como pesquisador de materializar em palavras,
no papel, as expressfes, 0s sentimentos que as narrativas analisadas
possibilitam. Nessa direcdo, encaro que € sempre complicada a tarefa de
escrever, pois nao deixa de ser um exercicio do ato da palavra pescando o

que nao é palavra. Entretanto, para facilitar nesse processo de ter “a
palavra como isca”, organizei meus escritos em capitulos, que denominei

Takes.

Uma das praticas adotadas pela industria cinematografica, antes dos
filmes entrarem em cartaz no circuito comercial, é de nos apresentarem
0s mesmos através de traileres®, nos quais nos sdo antecipados, de forma
condensada e sintética, o tema, o enredo e a propria historia que o filme
ira abordar. Da mesma forma, na sequéncia, apresentarei o trailer desta

dissertacgao.

No capitulo 1, intitulado Take 1 — découpage da pesquisa,
apresento algumas consideracdes tedricas e metodolégicas relacionadas
ao campo tedérico dos Estudos Culturais articuladas com o cinema
enquanto um espaco de exibicdo de filmes. Considerando os filmes como

significativos artefatos culturais na contemporaneidade.

No capitulo 2, intitulado Take Il — homossexualidade
em close-up, trago as primeiras analises realizadas nesta
dissertacdo. Detenho-me em aprofundar discussbes sobre as
representagcfes das sexualidades ditas hegemoénicas e

marginais, apontadas nos dois filmes aqui problematizados.

° Nesta dissertacdo, utilizo a palavra trailer na sua versdo dicionarizada para o
portugués, que tem como significado: “exibicdo de curtos trechos de um filme de
préoxima apresentacdo, com fito publicitarios” (Dicionario Aurélio Século XXI, versdo 3.0).
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Esta parte do estudo denominei “Coisas de homem e coisas de

viado”.

No capitulo 3, o Take 11l — mixando género,
sexualidade e HIV/AIDS, sigo analisando as representacdes
de género e sexualidade, presentes nos dois filmes em foco,
entendendo estas como construgdes culturais. Ainda nesta
secdo exploro, nos excertos de dialogos dos filmes, como a
AIDS, em um determinado contexto, gerou e de certa forma ainda gera
representacdes de culpabilizacdo do homossexual masculino e vitimizagcao

da mulher.

Durante o capitulo 4, que chamei de Take 1V — travelling pela
vida e pela morte, busco analisar e problematizar o discurso médico
sobre o HIV/AIDS, reproduzido através dos filmes hollywodianos, como
mais uma construcdo cultural, que produz e reproduz distintas
representacdes sobre os soropositivos. Discuto também as representacdes

de se viver ou morrer com HIV/AIDS.

Nos Extras — Quando as luzes se acendem: créditos
finais, assinalo alguns questionamentos, algumas dudvidas, deixando
sempre em aberto possiveis caminhos, olhares, outras analises e estudos

a serem realizados.
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TAKE | — DECOUPAGE DA PESQUISA

Figura 03 — Philadelphia: extraida do filme Filadélfia.

Figura 04 — The 24th Day: extraida do filme 24° Dia — O Prazo Final.
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TAKE 1 - DECOUPAGE DA PESQUISA

Figura 05: Holofote: obtida no site —
www.santandercultural.com.br.

Cinema € aquele edificio cuja fachada se desperdica em
clardes de luzes e de cores e cujas lampadas piscam, como
irresistivel chamariz, para a mesma multiddo de todas as
noites, fervilhante e inquieta, ansiosa de ser tragada, num
momento, pela porta de ingresso. Em curto instante essa
gente toda se deixa absorver pela estreita garganta que se
abre a frente e desaparece atras de preguigcosas cortinas de
veludo encarnado. La dentro o saldao de espetaculos. Parece
muito com o teatro. O povo, acomodado, tem os olhos
postos num alvo retangulo fronteirico, que se emoldura onde
devera abrir-se o palco. Escurece. Um feixe luminoso jorra e
esparrama sobre o quadro branco um magico jogo de
sombras, nitidas nas linhas e nas formas, que se deslocam
em surpreendente harmonia, dando a impressao de figuras
reais, plenas de vida e de movimento. llusdo: projecéo
luminosa. Os raios cortam a sala, sobranceando a cabeca do
publico; coam-se atras, por aquele orificio aceso da parede
do fundo que esconde a lanterna maravilhosa. Esta ali a
fonte mégica. A fonte: um foco de luz purissima guardado
no coragcdo da lanterna. [. . .] Entre o foco e a lente, o
mistério: uma fita de celuléide que se desenrola acima,
desce, intromete-se na boca da lanterna, e, vaidosa, expde-
se a luz reveladora. Corre sem parar, enquanto la fora, na
tela, suas sombras mexem figuras e imitam a vida
(ALMEIDA, 1931, p.15-16).

A partir dessa epigrafe, inicio a discussdo do que pretendo
abordar neste capitulo: o cinema, mais especificamente o0 cinema
hollywoodiano. Nao pretendo abordar o tema de forma genérica, mas sim

de maneira pontual, como ja afirmei anteriormente, analisando dois
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filmes: Filadélfia e 24° Dia — O Prazo Final. Esclareco, ainda que o titulo
desta secdo — Découpage da pesquisa — foi inspirado no termo
decupagem, que é utilizado no cinema como um instrumento de trabalho.
Tal termo surgiu na década de 1910, periodo em que os filmes tiveram
uma padronizacdo nas suas realizacdes. Segundo Aumont e Marie (2003),
“A decupagem é, antes de tudo, um instrumento de trabalho. [. . .] em
cenas do roteiro, primeiro estagio, portanto, da preparacédo do filme sobre
o papel; ela serve de referéncia para a equipe técnica” (p.71). Portanto,
inspirado na concepcao de primeiro estagio, nesta secdo apresento como
desenvolvi a metodologia desta pesquisa. Minha proposta, nhesta
dissertacdo, é de “procurar multiplicar e matizar a gama de olhares,
desvencilhar-se da superioridade das certezas e contestar radicalmente a
independéncia e a primazia do método”. (COSTA, 2005, p.202).

Neste momento, trago ao leitor/espectador um pouco das minhas
experiéncias do contato com a magia do cinema, de como fui contagiado,
atravessado, perpassado pelas cenas, sons e sensac¢des dos filmes a que
assisti. Para tanto, me reporto a década de 1980, época em que, com
dezessete anos de idade, vim residir na cidade de Porto Alegre. Tal
metropole apresentava-se como uma imensiddo de novas oportunidades.
De certa maneira, tudo era motivo de curiosidade; ao mesmo tempo em
que o0 novo aparecia como um desafio, o passado assolava como um ato
nostalgico, pois era gritante o medo do momento presente, e também
total a inseguranca com o caodtico e conflitante futuro. Existia um impulso
basico de preservacdo dos fatos ocorridos no passado, de busca de
objetos como fontes de ressignificacbes, de simbolos culturais.

O que estava entrando em jogo nesse novo contexto social e
cultural, e eu nao estava percebendo, eram as minhas proéprias
identidades, sempre em movimento, numa constante construcgéao,
relacionando passado, presente, futuro; identidades fragmentadas, com
multiplos pertencimentos. ldentidades ndo determinadas num espaco para

sempre, implicando movimentacao, fluidez, vivenciando um
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incomensuravel conjunto de posicdes de identidades. Esse contexto gerou
a possibilidade de inscrever-me em inumeras posi¢cdes no constante
processo de busca de identificacdo, de recomposicao, de reinvencao das
minhas identidades, das minhas formas de ver o mundo e dos meus
proprios prazeres.

Um dos prazeres que particularmente me capturou, como ja
comentei, foi 0 mundo das salas de cinema. Encontrei, nesse lugar que
considero fascinante, respostas para muitos questionamentos e inuUmeras
aprendizagens. Foi ali onde muitas vezes me emocionei, vivenciei todos os
sentimentos possiveis e inimaginaveis. Deparei-me com as primeiras
impressbes de um mundo globalizado, observando sempre que o0s
processos de globalizacdo das fronteiras, entre mundos, jA& nao sao
sdolidos; essas fronteira se alargam e se enfraguecem, as culturas se
mesclam, atravessando e recompondo geografias. O que é proéprio e 0 que
€ exterior é reinterpretado e se modifica, reinterpretando os proéprios
sujeitos. Muitas vezes, ao assistir a um determinado filme, perde-se a
idéia de local, de costumes caracteristicos de um determinado povo ou de
uma determinada raca ou cultura.

Essa possivel forma de ver o mundo € mostrada pelos filmes, esses
artefatos culturais que assumem um relevante papel de carater
pedagdgico, junto a outras maneiras de difusdo das culturas. Os filmes
indiscutivelmente corroboram para o0 processo de globalizagcao,
ocasionando certo hibridismo e um possivel dinamismo nas mais distantes
e diferentes culturas. Apdio-me em Canclini (2003, p. XIX) para designar
hibridismo a partir dos processos de hibridacdo como “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de
forma separada, combinam-se para gerar novas estruturas, objetos e
praticas”. Mesmo utilizando o conceito de hibridacdo, saliento que nao
estou apontando para uma perspectiva de que existam objetos, culturas
tidas como “puras” e outras como resultantes de processos de hibridacéao;

pois, dessa forma, estaria buscando problematizar meus estudos num



No escurinho do cinema... 27
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

carater dicotomizador. Minha argumentacdo segue na direcdo de que 0s
processos de hibridacdo nos sdo Uteis “para identificar e explicar multiplas
aliancas fecundas” (CANCLINI, 2003, p.XXl). Olhar para os filmes nesta
Otica de hibridacdo certamente propde certos riscos, algumas
insegurancas, talvez surpresas, muitos imprevistos, outros tantos
deslocamentos e certamente muitas provocacoes.

E com essa perspectiva que proponho compor esta dissertacio,
aventurando-me em autores que julgo pertinentes para balizar minhas
problematizacOes, reinventado algumas argumentagdes que me soavam
como familiares, como costumeiras, arriscando-me num processo de

experimentacao de estranhar o loégico, o dito normal.

1.1 Um breve olhar histérico do cinema

Figura 06: A projecao de filmes no comeco do
cinema — o Cinematografo de Luis Lumiére numa
mesa, diante de uma lanterna. Obtida no site —
www.moviecom.com.br/cinema.

As novas tecnologias de informacbes, a proépria expansdo das
maneiras de producédo, de circulacdo e de intercambios culturais, tudo isso
acrescido a descoberta do cinema na cidade de Porto Alegre, fizeram com
que me tornasse um cinéfilo, como ja afirmei anteriormente. Dessa forma,
0 cinema tornara-se para mim uma necessidade, ja havia tomado conta
do meu cotidiano. O encontro com o0 cinema interpelou-me, agraciando-
me com novas e pertinentes experimentacdes culturais. Meus

sentimentos, relacionados a essas experiéncias nas salas de projecoes,
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foram de curiosidade, encantamento, perplexidade. Sobre esse aspecto é
elucidativo o comentario de Duarte (2002), que vem ao encontro dos
sentimentos registrados pelos espectadores, na primeira exibicdo de

filmes realizada em 1895, em Paris.

Em 28 de dezembro de 1895, no Saldo Indiano do Gran
Café, no numero 14 do Boulevard dés Capucines, em Paris,
33 espectadores assistiram, pasmos, as primeiras projecdes
de filmes feitos pelos inventores do cinematografo — os
irméos Lumiére. Eram filmes curtos, com cerca de cinquenta
segundos cada, que retratavam cenas do cotidiano da
cidade. A imprensa, convidada, nao apareceu, mas o boca a
boca espalhou a novidade e, em breve, haveria mais de duas
mil pessoas, todos os dias a porta do saldao, aguardando a
chance de ver aquelas curiosas fotografias animadas
(DUARTE, 2002, p.23).

Os irmaos Lumiére®®, na Franca, em 1895, realizaram a primeira
exibicdo publica de filmes, na qual era exibida e documentada a historia
de operarios saindo de uma féabrica. Denominaram o aparelho utilizado
para a projecao dos filmes de Cinematdografo. O Cinematégrafo foi
inventado pelos irmaos Lumiere e era movido a manivela, utilizando-se de
negativos perfurados. Desta maneira, substituia-se a acdo de varias
maquinas fotograficas para registrar o proprio movimento, tornando-se
possivel projetar varias imagens para o publico’'. Importante salientar
que, para os irmaos Lumiére, o interesse dessa notavel invencédo era de
cunho cientifico; ndo objetivavam a sua comercializa¢do, industrializacdo.

O cinema como industria se consolida somente nos Estados Unidos
no século XX. A partir dai, passa a ocupar um papel de extrema

importancia na cultura da midia, provocando transformacdes cruciais na

' Embora seja a Franca o pais que reivindica para si a descoberta do cinema, com a
invencao do cinematografo pelos irmédos Louis e Auguste Lumiére, ndo se pode dizer que
esta invencdo aconteceu isoladamente. Em outros paises, varias experiéncias também
estavam sendo realizadas. Os irmaos Lumiere eram filhos do fotégrafo Antoine Lumiére.
Auguste, o filho mais velho, era quimico, e Louis, era fisico. Disponivel em:
<http://www.movie.com. br /cinema/> Acesso em: 13 jan. 2006.

11 0s filmes dos irmdos Lumiére eram de curta duracdo e nao contavam uma historia,
apenas registravam cenas da vida cotidiana: a chegada de um trem na estacdo, a saida
de operarios da fabrica, a queda de um muro, um bebé sendo alimentado. Disponivel
em:<http:// www.moviecom.com.br/cinema/> Acesso em: 13 jan. 2006.
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maneira como as pessoas atribuem sentido a sua cultura local, como
essas culturas se expressam, se atravessam, se intercruzam. Como nos
aponta Ostermann (2003, p.16), na atualidade o cinema se afirma como
“técnica de registro ou fonte documental”. A autora nos aponta, ainda,
que os filmes passam a ser encarados como “producdo simbdlica inserida
em um campo de relacbes de producdo, a industria de representacoes,
por meio da qual se podem conhecer os homens, as sociedades, as
culturas e registrar o sentido histérico que estes assumem” (OSTERMANN,
2003, p.16). Enfatizo que as questdes referidas anteriormente pelo autor,
relacionadas ao cinema, sdo de extrema complexidade, pois apontam para
a importancia que esse assume, cada vez mais, na contemporaneidade,
ao ressignificar os sujeitos, as sociedades e as culturas. Os filmes,
enquanto artefatos culturais, produzem, reproduzem, nas sociedades,
outras concepcdes de ver, de viver e de sentir o préoprio mundo. Na tela
podemos ver as cenas € nos emocionar com os reflexos de narrativas ali
produzidas, reproduzidas e veiculadas, podemos nos identificar com as
historias ali contadas, mostradas. Um filme pode ser considerado, ainda,
uma ferramenta de demonstracdo tedrica de determinadas narrativas,
uma construcao de determinados sentidos, uma interpretacdo — dentre as
multiplas possiveis.

Passo a seguir a problematizar como o cinema pode ser entendido a
partir do campo tedrico dos Estudos Culturais. Destaco que a partir desse
campo tedrico os filmes podem ser concebidos como significativos
artefatos culturais, que processam e atribuem sentidos as nossas praticas

culturais cotidianas.

1.2 Cinema e Estudos Culturais — um possivel caso de amor ou de
estranhamento?

No ano de 2003, tive meu primeiro contato com o campo dos
Estudos Culturais, em um curso de extensao na Universidade Luterana do

Brasil (ULBRA). Nagquele momento, pude iniciar um entendimento sobre a
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cultura de uma nova e instigante maneira. Para os Estudos Culturais, a
cultura é explicitamente oposta a celebracédo da alta cultura ou cultura da
elite. Nessa perspectiva, ndo compreendemos a noc¢ao de cultura como
Unica, estanque, mas sim como plural, como inumeras culturas. Essa
nocdo nos possibilita olhar, de forma diferenciada, para os produtos
culturais a serem estudados.

Passei, entdo, a refletir sobre o que alguns autores, como Shirley
Steinberg (1997), Cary Nelson, Paula Treichler e Lawrence Grossberg
(1995), assumem como sendo uma Pedagogia Cultural. Esses autores
apontam que o conhecimento é aprendido e que estd presente em
inOmeras instancias culturais. Na perspectiva de analise dos Estudos
Culturais, os sujeitos sao constituidos, também, pelas a¢des produzidas na
e pela cultura em um constante movimento de ir e vir. Esse movimento
opera na construcdo das identidades e das proprias subjetividades, um
processo em que o0 pedagdgico torna-se cultural e o cultural torna-se
pedagodgico. Seguindo nessa compreensao, o cinema desenvolve uma
pedagogia cultural. Trago isto por compreender a importancia que o
cinema ocupa no campo da educacao, principalmente quando analisado
pelo viés dos Estudos Culturais em educacdo, como nos lembra Santos
(2007):

no campo dos Estudos Culturais em Educacdo temos
realizado estudos que tém discutido as mais diferentes
temaéticas: o corpo, a natureza, os filmes de Hollywood, a
docéncia, a literatura, a geografia, “os indios”, o ecoturismo,
a genética, a educacao fisica, a MTV, a biologia, a educagao
e a histéria ambiental, a AIDS, entre outros. E esses estudos
tém se constituido em andlises muito singulares para o
campo da educacdo, tomando-a em um ambito cultural
muito mais amplo do que aquele configurado pela escola e
suas demais instancias de producdo e manutencdo
(entendendo-as aqui como os livros didaticos, como o0s
PCNs, etc.). Trata-se de entender que essas diferentes
instancias exercem uma pedagogia que podemos chamar de
cultural (p.85).
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O autor retoma varios estudos realizados no campo tedérico dos
Estudos Culturais em Educacdo?, lembrando-nos da relevancia que as
Pedagogias Culturais tém assumido no campo da Educacédo. Cabe ressaltar
que a utilizacdo do termo Pedagogias Culturais, particularmente neste
estudo, justifica-se pelo fato de que ha processos de ensino e
aprendizagem envolvidos também quando assistimos a um filme. Esses
processos colocam em movimento, em circulagdo, conjuntos de saberes,
de valores, de representacdes de mundo, de sociedade, dos sujeitos, de
formas de ver e de conhecer o que esta sendo ensinado.

O cinema coloca em circulagdo algumas representacbes que
passam a existir a partir da cultura e, como um eterno ciclo, retornam
para a propria cultura, que ocupa um dinamismo bastante peculiar,
fixando ou gerando deslocamentos nas posicdes de algumas
representacdes de identidades. Nesse sentido, lanco méao das palavras de

Hall (1997a), ao afirmar que:

7

A cultura é agora um dos elementos mais dindmicos — e
mais imprevisiveis — da mudanca histérica do novo milénio.
Nao deve nos surpreender, entdo, que as lutas pelo poder
sejam, crescentemente, simbdlicas e discursivas, ao invés de
tomar, simplesmente uma forma fisica e compulsiva, e que
as proprias politicas assumam progressivamente a feicdo de
uma ‘politica cultural’ (p.20).

Existem mudltiplas maneiras de se pesquisar e abordar os filmes
enquanto artefatos culturais. Sirvo-me do entendimento de artefato
cultural enquanto producdes -culturais (textos, registros, imagens,
revistas, documentos, paginas da internet, muasicas, albuns, o proéprio
cinema, entre outros) que, inseridas em determinadas culturas, podem
atuar como significantes e significadores de determinados conhecimentos,

gerando multiplas possibilidades de pertencimento. Destaco ainda que 0s

2 para maiores detalhes sobre os referidos estudos, consultar o livro intitulado: Estudos
Culturais em educacdo: midia, arquitetura, brinquedo, biologia, literatura, cinema...,
organizado por Marisa Vorraber Costa, da Editora da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul — UFRGS, 2000.
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artefatos culturais, nas palavras de Silva (2005, p.134), sado o “resultado
de um processo de construcao social” e constituem um “campo de lutas
em torno da significacdo”, lutas essas que estabelecem significados.

Busco salientar que neste estudo pretendo realizar, sob uma otica
cultural, analises das narrativas produzidas e reproduzidas no e pelo
cinema. Importante se faz problematizar questdes que envolvem algumas
formas de lidar com as narrativas, que podem colocar em discussao e
circulacdo a concepcao do ser como evento, como acontecimento, em
permanente transformacdo, em constante modificacdo e em relagdo com o
mundo, com a sociedade e com a cultura que vivenciamos. A partir de tal
perspectiva, € possivel interpretar de forma mais complexa as mudancgas,
as proprias metamorfoses sociais, politicas, econdmicas e culturais
ocorridas no mundo.

Julgo pertinente destacar ao leitor que, nesta dissertagcao, optei por
trabalhar com as narrativas sobre HIV/AIDS pelos seus possiveis
atravessamentos com o campo do género e da sexualidade em duas
producdes hollywoodianas, por compreender que essas sao como historias

contadas, conforme Plummer (1993):

As histérias sao contadas e lidas de diferentes formas em
diferentes contextos. O consumo de uma histdria concentra-
se nos diferentes mundos sociais e nas comunidades
interpretativas que podem ouvir as  histérias de
determinadas maneiras e por isso ndo de outras e podem vir
a produzir suas proprias ‘lembrancas’ partilhadas. [. . .] As
histérias de pessoas infectadas pelo HIV entram em algumas
comunidades onde h& ajuda , amor e cuidado, mas ndo em
outras onde a exclusdo, o estigma e o medo sdo o modelo
interpretativo. Portanto, estas comunidades sdo mais do que
simples unidades cognitivas ou simbodlicas, mas também
mundos emocionais. E mais: tais comunidades n&o sao
permanentes nem fixas (p.336).

Nesse entendimento analiso as historias, considerando-as aqui como
narrativas, compreendendo-as a partir do contexto do que € narrado e
contado através dos diversos posicionamentos sociais, histéricos e

culturais. Considero, ainda, que tais posicionamentos sao fluidos,
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multiplos, cambiantes e estratégicos, pois entendo que as narrativas sobre
HIV/AIDS e seus atravessamentos s&o constantemente deslocadas e
reinterpretadas conforme o0 grupo que simultaneamente narra e
compartilha determinadas significacoes.

Na contemporaneidade, presenciamos varias possibilidades de
trajetOrias sociais, politicas, econbmicas e culturais. Todas essas
dindmicas parecem emergir de uma forma menos dicotomizada,
alertando-nos para uma visdo ampla, mais plural, mais complexa.
Argumento que €é no campo da cultura que podemos identificar
ferramentas importantes para possiveis analises de como o cinema pode
cumprir um importante papel como instancia constitutiva, constituidora de
processos de mutacdo nos quais 0s sujeitos estdo imbricados e
envolvidos.

Por tudo isso, parece-me que o escurinho do cinema é um espaco
produtivo para uma analise do tempo, dos espacos, dos sujeitos e das
suas culturas. E de extrema necessidade que conceitos tidos como
estanques, prontos, acabados, definidos, sejam permanentemente
repensados, ressignificados. Nessa Otica, considero relevantes as
maneiras pelas quais 0 cinema representa, narra e pode estar
relacionando o HIV/AIDS com as sexualidades. Portanto, pergunto-me se
tais narrativas produzidas pelos filmes podem influenciar e constituir
modos pelos quais 0s sujeitos e a sociedade passam a lidar com essas
tematicas.

Dessa forma, percebo os filmes como fontes expressivas na
constituicdo das nossas subjetividades e modos de viver, além de
considera-los como um artefato instaurador e reafirmador de significados
e representacfes, atuando, assim, como uma Pedagogia Cultural. Somos
constituidos por diferentes representacfes. A todo instante, somos
interpelados, somos produzidos e nos produzimos, por uma multiplicidade
de significacbes veiculadas, representadas e difundidas por diferentes

artefatos, mas o foco deste trabalho direciona-se para o cinema. O
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cinema, ou seja, os filmes sdo produzidos e dirigidos a alguém. Ellsworth
(2001), em seu estudo referente aos modos de enderegcamento no
cinema, enfatiza que, nos filmes, o enderecamento diz respeito a quem o0s
responsaveis pela producdo, os produtores, pensam que Seus
espectadores sdo. A autora nos incita a pensar que “ndo existe nenhum
ajuste exato entre endereco e resposta, o que nos faz concluir que ndo ha
como garantir a resposta a um determinado modo de enderecamento”
(p-42). Podemos pensar que o modo de enderecamento tem a ver com as
necessidades de apresentacdo de qualquer comunicagdo, texto ou acgao
para alguém sobre o qual se pressupdem algumas coisas. Nessa direcdo
se imagina ou se pressupde como esse sujeito seja.

Na esteira de tais argumentacbes, considero que os filmes
produzidos sdo destinados a alguém, para um publico imaginado, de certa
maneira, intencionando interpeld-lo, mas ndo necessariamente como a
produtora, o diretor, etc., inicialmente imaginam ou propdem. Dessa
forma, as narrativas produzidas e veiculadas sobre o HIV/AIDS nos filmes
Filadélfia e 24° Dia - O Prazo Final, podem convocar o publico a refletir,
reinterpretar, ressignificar o HIV/AIDS. Assinalo, ainda, que ao analisar
um filme ndo busco avaliar conceitos em parametros de certo ou errado,
do bom ou do mal, estabelecendo padrées de uma ldgica binaria. Para

tanto, langco mé&o das palavras de Aumont e Marie (2003) ao definir que:

Analisa-se um filme quando se produz uma ou Vérias das
seguintes formas de comentario critico: a descricdo, a
estruturacdo, a interpretacdao, a atribuicdo. A intencdo da
anadlise é sempre a de chegar a uma explicagdo da obra
analisada, ou seja, a compreensdo de algumas de suas
razbes de ser. Por isso, ela é tanto o fato do critico atento
em firmar seu julgamento, quanto o do teérico preocupado
em elaborar um momento empirico de seu trabalho
conceitual; mas ela pode também constituir, por si mesma,
uma atividade autbnoma, paralela a critica, ndo tendo,
porém, o carater de avaliacédo (p.13).
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Na direcdo apontada pelos autores, penso ser produtivo pensar em
como tais conceitos sdo importantes ao analisarmos uma obra filmica,
compreendendo que tais analises sdo processos constituidos nas distintas
tramas culturais. Como analista/pesquisador, imbricado no campo teodrico
dos Estudos Culturais, busco realizar uma atividade de andlise, para além
de julgamentos e avaliacdes. Minha pretensdo € problematizar, através de
descricdes, de interpretacbes e de atribuicbes de significados, as
narrativas sobre o HIV/AIDS e seus possiveis atravessamentos com
questdes de género e sexualidade. Ressalto, ainda, que um filme “diz’
alguma coisa, e foi a partir dessa constatacdo que nasceu, na década de
1920, a idéia de que, se um filme comunica um sentido, o cinema é um
meio de comunicacdo, uma linguagem” (AUMONT e MARIE, 2003, p.177),
portanto, por ser um meio que comunica e que tem uma linguagem, é
passivel de ser analisado. Na esteira de tal argumentagdo trago Rose
(2001) que, ao referir-se ao campo da cultura visual, referencia que
freqientemente somos lembrados que estamos inseridos em um mundo
em que o conhecimento, assim como indmeras formas de entretenimento,
€ construido visualmente. A autora reforca tal concepc¢ao lembrando que o
que vemos torna-se tanto ou mais importante quanto aquilo que lemos ou
ouvimos.

Sobre as abordagens analiticas que empreendi para a realizacao
deste estudo, é importante destacar que compreendo os filmes como
artefatos culturais, os quais possibilitam iniumeros e diversificados tipos de
analises, tais como: angulos especiais, tomadas, sonoplastia, siléncios,
trilha sonora, iluminacao, roteiro, maquiagem, movimentacdo de camera,
focos seletivos, singulares, ritmo, jogos de luz e sombra, cores, enfim,
toda uma gama de constituintes de uma producao cinematogréafica. Optei,
por conseguinte, por centrar o foco deste trabalho em analises das
narrativas sobre o HIV/AIDS e seus possiveis atravessamentos com o
campo do género e da sexualidade. Esclareco, ao leitor, que a escolha por

desenvolver andlises que se baseiam quase que exclusivamente sobre



No escurinho do cinema... 36
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

excertos de dialogos das legendas das cOpias para a lingua portuguesa é
uma das escolhas entre tantas passiveis de serem realizadas ao abordar
analises filmicas. Contudo, analisei brevemente algumas imagens
extraidas das duas peliculas aqui problematizadas, tais imagens
permitiram-me multiplas interpretacbes a partir do que foi registrado,
enquadrado, retratado. Destaco, ainda, que as Iimagens foram
selecionadas dentre muitas possibilidades de enquadramento de cenas,
buscando estabelecer uma trama com as narrativas das personagens. As
imagens tanto quanto as interpretacdes das narrativas e descricdes
realizadas pelo investigador, sao portanto, matizadas pelas suas
subjetividades. Sendo assim, é possivel considerarmos essas imagens
também como “imagens construidas” (BARROS, ECKERT, GASTALDO et
al., 1998, p. 102).

Esclareco que a preferéncia pelas andlises das narrativas deu-se em
virtude de percebé-las como um campo fértil para uma vasta e extensiva
analise. Esse é um risco que assumo como pesquisador/investigador,
entretanto jamais desconsiderarei a riqueza e importancia que as analises
dos demais componentes de um determinado filme assumem. Insisto em
afirmar que minha escolha € uma dentre outras possiveis e € apenas um

olhar, uma pequena fragao do todo.

1.3 Cinema Hollywoodiano — tramas, enredos, fragmentos de
realidades?

Hollywood cria estratégias de autolegitimacdo, nas quais vai
se impondo como o “melhor”, o mais “verdadeiro”, o mais
“eficiente”, o mais modelar modo de ver e de se estar no
mundo. Hollywood ndo simplesmente fala do mundo, mas o
produz (FABRIS, 2000, p.261).

A partir das delimitacdes que realizei para este estudo, é elucidativo
comentar que a escolha por filmes hollywoodianos se deu baseada
também nas argumentacfes dos estudos de Fabris (1999, 2000, 2003,
2005), ao considerar Hollywood como um “centro cinematogréafico

mundial”, que produz, instaura e institui narrativas tidas como legitimas,
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“verdadeiras para todo mundo, ndo s6 para o povo dos EUA” (FABRIS,
2000, p.260-261). Considero importante enfatizar, novamente, que o
cinema hollywoodiano pode corroborar para o processo de globalizacéao,
possibilitando certo hibridismo, nas mais distantes e diferentes culturas.
Segundo Stam e Shohat (1995), os filmes de Hollywood geralmente
chegam aos paises considerados de Terceiro Mundo bem noticiados devido
a grande cobertura proposta pela midia, através “de artigos nos jornais e
TV mesmo antes de esses filmes estrearem localmente. A musica popular
americana também reforca a disseminacdo de filmes de Hollywood”
(p-73). Ao assistir a uma determinada pelicula se perde, muitas vezes, a
idéia de local, de costumes caracteristicos de um determinado povo ou de
uma determinada raca ou cultura. O complexo, multifacetado e amplo
cenario da relacdo do cinema e da sociedade pode traduzir-se nas
palavras de Turner (1997), ao afirmar que o cinema, enquanto pratica
social e cultural, estabelece-se a partir da “compreenséo de sua producao,
seu consumo, seus prazeres e significados, estando inserida no estudo do
funcionamento da proépria cultura” (p.11-12). Por esse viés, podemos
localizar, no cinema, as diferentes narrativas orais, escritas ou
audiovisuais, tomando formas e sentidos diversos. Tais narrativas
corroboram para que nossos entendimentos, nossas condutas, NnOSsos
padrboes possam ser reelaborados, revisitados, relidos, reinterpretados e
reinventados. Sendo assim, valho-me das reflexdes de Duarte (2002)
quando a autora nos aponta a produtividade do emprego de filmes como

objetos de estudo:

Vale lembrar que tomar filmes como objeto de estudo néo
implica negar a magia e o encantamento que eles provocam
em seus espectadores. Nao é preciso recusar ao filme sua
condicdo de arte (enquanto expressido de idéias e
sentimentos) para entendé-lo como um produto cultural que
reflete e veicula valores e crencas das sociedades em que
estd imerso (p.106).
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Com essa compreensdo, aponto como a Vveiculacdo de “valores e
crencas das sociedades” (DUARTE, 2002, p.106) estao estreitamente
relacionadas com as narrativas sobre HIV/AIDS e sexualidades produzidas
e veiculadas pelo cinema hollywoodiano. As analises de tais narrativas
poderdo proporcionar problematizacbes de muitas questbes, ou mesmo
realizar outras perguntas de suma importancia para a elaboracdo de um
novo olhar sobre essas tematicas, um olhar menos comprometido com
tabus, preconceitos, verdades pré-estabelecidas, permitindo também
alteracdes nos proprios contextos culturais, que estabelecem uma relacédo
direta com os proprios objetos, com os sujeitos e, principalmente, com as
ditas ‘verdades’ de cada tempo.

Nessa perspectiva, € possivel detectarmos alguns sinais da
globalizacao, desse dinamismo multicultural, polissémico, polémico, de um
momento no qual a desordem, a descontinuidade, o pluralismo de idéias
invadem e causam certos entorpecimentos nos antigos ideais e
concepcdes. Esses aspectos também repercutem no cinema, denotando o
quao caodtico, repleto de outros tons, diversas nuances e ocorréncias
presenciamos na contemporaneidade, fatos impossiveis de serem
ignorados. Minha intencdo, neste momento, ndo é colocar essas situacdes
no ambito do certo ou do errado. Meu intento é o de problematizar essas
circunstancias e processos globalizantes nos quais nos inserimos através
das narrativas produzidas e reproduzidas nos filmes hollywoodianos.

Meu olhar volta-se, também, para as diferentes formas pelas quais
0os sujeitos com HIV/AIDS sao narrados e representados nesses filmes.
Esclareco que, neste estudo compreendo, na perspectiva dos Estudos
Culturais, com base em Hall (1997b), a representacdo como marca
material, ndo s6 tomando-a como reflexo ou copia da cultura. Assinalo
que a representacao € algo bastante complexo, pois envolve as emocgoes,
0os sentimentos, as atitudes e as identificacbes dos sujeitos. Nessa
direcao, aponto para a importancia que podem assumir as representacoes

dos sujeitos com HIV/AIDS no cinema para a construcao das identidades
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do outro, assim como de nossas proprias. Sublinho essa perspectiva com
Silva (2005), ao apontar que “A representacdo € aquilo que se expressa
num texto literario, numa pintura, numa fotografia, num filme, numa peca
publicitaria” (p.127-128). O autor continua suas argumentacoes,
sugerindo que “E fundamentalmente através da representacdo que
construimos a identidade do Outro e, ao mesmo tempo, a nossa propria
identidade” (SILVA, 2005, p.127-128). Ressalto, ainda, que compreendo a
representacao, tal como Silva (2003) nos sugere:

Em primeiro lugar, a representacdo € compreendida, aqui,
sempre, como marca material, como inscricdo, como traco.
A representacdo aqui referida nao €, aquilo que ¢
supostamente representado, nao estd nunca plenamente
presente no significante, a representacdo — como processo
e como produto — ndo é nunca fixa, estavel, determinada. A
indeterminacdo € o0 que caracteriza tanto a significacdo
quanto a representacao. Finalmente, a representacao so
adquire sentido por sua insercdo numa cadeia diferencial de
significantes. Ela é representacdo de alguma “coisa” ndo por
sua identidade, coincidéncia ou correspondéncia som essa
“coisa”, mas por representa-la (por meio de um significante)
como diferente de outras “coisas”. (p.41)

Nesta direcdo € que compreendo as representacbes neste estudo,
me propondo a contextualiza-las e tensiona-las como fluidas, ténues,
instaveis, indeterminadas. Na proxima secdo, apresento e discuto os meus
posicionamentos tedricos referentes as tematicas HIV/AIDS e seus
possiveis atravessamentos com o campo do género e da sexualidade,
assim como alguns aspectos que julgo pertinentes para problematizar as
formas pelas quais tais tematicas estdo sendo narradas nas tramas

hollywoodianas.
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1.4 Duas peliculas, um espectador

Figura 07 — Um espectador: obtida no site —
www.images.google.com.br

H& muita coisa a dizer que nao sei como dizer.
Faltam as palavras.

Mas recuso-me a inventar novas:

as que existem ja devem dizer o que se consegue dizer
e 0 que é proibido.

E o que é proibido eu adivinho.

Se houver forga.

Atras do pensamento ndo ha palavras: é-se.
Minha pintura ndo tem palavras:

Fica atras do pensamento.

Nesse terreno do é-se puro éxtase cristalino.
E-se. Sou-me. Tu te és.

(LISPECTOR, 1998, p.27)

Inicio esta secdo com uma citacao da autora Clarice Lispector
(1998) sobre a dificuldade que a mesma encontrava em colocar na
materialidade do papel todas as palavras que inundavam seu ser. Tal
como a autora, faltam-me palavras ao tentar descrever as emocoes,
sensacodes e sentimentos que invadiram meu ser ao analisar os dois filmes
deste estudo. Muitas palavras sao sequestradas quando se deparam com
a concretude do papel, da tela do computador, elas fervem na mente e

quando vamos apanha-las disparam em alta velocidade para atras do
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pensamento. Insistente que sou, tal como Lispector, balizo minhas
analises...

O titulo da presente secédo expressa meu objetivo neste momento da
escrita desta dissertacdo, ou seja, analisar, enquanto um pesquisador-
espectador, duas peliculas que trazem como teméaticas o HIV/AIDS e suas
possiveis relacbes com os campos de género e sexualidade. Embora néo
intencione realizar andlises aprofundadas sobre a trilha sonora dos filmes
em questdo, penso ser produtivo trazer a traducdo da musica tema do
filme Filadélfia, por verificar como tal letra expressa de forma significativa

os sentimentos de Andrew, personagem principal da pelicula.

Ruas da Filadélfia

Eu estava machucado e ferido

e ndo podia dizer o que eu sentia

Eu estava irreconhecivel pra mim mesmo
Eu vi meu reflexo em uma janela

Eu ndo conhecia minha propria face

Oh, irmao, vocé vai me deixar
enfraquecendo nas ruas da Filadélfia

Eu percorri a avenida até que minhas pernas
sentissem como pedra

Eu ouvi as vozes de amigos desaparecidos e sumidos
A noite eu podia ouvir o sangue nas minhas veias
Tao negro e sussurrante como a chuva

nas ruas da Filadélfia

Nenhum anjo vai me saudar

E apenas vocé e eu, meu amigo

E minhas roupas ndo me cabem mais
Eu andei mil milhas

sO para escapar da minha pele

A noite caiu, eu estou deitado acordado

Eu posso me ver desaparecendo

Entdo me receba, meu irmao, com seu beijo sem destino
ou nés vamos deixar um ao outro sozinhos desse jeito
nas ruas da Filadélfia

(Bruce Springsteen - Streets of Philadelphia®®)

¥ A traducdo da letra da musica Streets of Philadelphia foi obtida no site:
www.letras.mus.br. Destaco , ainda, que Streets of Philadelphia recebeu os prémios de
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A musica de Bruce Springsteen aborda, de certa maneira, as
tristezas, as opressdes, as angustias, o0 panico e o proprio medo da
soliddo. Trago a cena algumas perspectivas representadas pelo desabafo
de um sujeito, supostamente infectado com o virus HIV, transitando nas
ruas da cidade de Filadélfia. Streets of Philadelphia nos introduz no mundo
conturbado de Andrew (Tom Hanks) e Miguel (Antonio Banderas), um
casal homossexual que vive as tensdes e os dilemas de pessoas que
contrairam o virus HIV no inicio da epidemia da AIDS, em um contexto no
qual o virus estava associado diretamente a morte. A musica tema do
filme Filadélfia traduz ao publico espectador, de forma original, as
emocoes vivenciadas pelas personagens. Na esteira de tal argumentacao,

Turner (1997), baseado em Frith (1986), assinala que:

Uma das funcBes da mdusica no cinema € revelar nossas
emocgdes como publico. [. . .] Os temas musicais sdo assim
importantes para representar a comunidade (via musical
marcial ou nacionalista, por exemplo) tanto no filme como
no publico. O importante aqui € gque como espectadores
somos levados a nos identificar ndo com as personagens do
filme, mas com suas emocodes, indicadas principalmente pela
musica, que nos pode oferecer a experiéncia emocional
diretamente. A musica é fundamental para o modo como o
prazer do cinema é ao mesmo tempo individualizado e
compartilhado (FRITH, apud TURNER, 1997, p.65).

Embora, neste estudo, minhas intencbes n&o sejam trabalhar
detidamente com a mudsica no cinema, tenho clareza da importancia que
essa assume. Nessa direcdo, valho-me da musica Streets of Philadelphia
que, geralmente, quando executada em uma radio, por exemplo, nos
possibilita resgatar algumas lembrancas do filme Filadélfia, nos reporta as
emocdes vivenciadas quando vimos aquela pelicula. Desta forma, enfatizo

que ndo soO as falas ou as imagens, mas também a proépria musica ou 0s

melhor cancdo original no Oscar e no Globo de Ouro de 1994 e, em 1995, no Grammy,
venceu como a melhor cancéo escrita especialmente para um filme.
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siléncios afetam nossas representacdes e significacbes de determinadas
tematicas, exibidas e referenciadas em um determinado filme.

Para que o leitor passe a ter uma melhor compreensdo dos filmes
que analiso nesta dissertacdo, apresento, neste momento, um breve
relato sobre os enredos das duas peliculas. Inicialmente, apresento o filme
Filadélfia, ganhador de dois Oscar'® no ano de 1993, um drama dirigido
por Jonathan Demme, da Columbia Pictures. Filadélfia caracteriza-se como
um filme do género drama, que relata a histéria de um promissor
advogado homossexual, Andrew Beckett, recém contratado por uma
grande firma de advocacia da Filadélfia. Andrew tenta esconder sua
sexualidade e sua condicdo de soropositividade. O filme inicia com a
camera cinematografica percorrendo as ruas de Filadélfia em um belo dia
de sol, talvez estacdo de outono, sugerido pela grande quantidade de
folhas secas espalhadas ao longo de avenidas e calcadas da metrépole
estadunidense. No desenrolar do filme, Andrew  emagrece
vertiginosamente e adoece, configurando publicamente , desta forma, que
€ portador do virus HIV. Apds a noticia se espalhar, ele € imediatamente
demitido da firma por seu chefe, que se revela preconceituoso e
completamente avesso a homossexuais. Andrew tenta em vao contratar
um advogado para que possa entrar na justica e processar a firma, porém
ninguém quer assumir o caso. Numa ultima esperanca, Andrew recorre a
Joe Miller, um advogado de pequenas causas, que demonstra ser
homofdbico. O caso torna-se publico e assume grande espaco na midia.
Miller luta para mostrar a sociedade que Andrew foi demitido ndo somente
por sua condicdo de soropositividade, mas sim por ser homossexual. Apos

ganhar a causa, Andrew vem a falecer.

4 Oscar é a premiacdo anual promovida pela Academia de Artes e Ciéncias
Cinematogréficas (Academy of Motion Picture Arts and Sciences),nos Estados Unidos da
Ameérica. No ano de 1993, o filme Filadélfia recebeu essa premiacdo nas categorias de
melhor ator para Tom Hanks, que interpreta o advogado Andrew, e melhor cancao
original para Streets of Philadelphia — Ruas da Filadélfia, na voz de Bruce Springsteen.
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Figura 08 — Capa filme Filadélfia: obtida no site —
www.espacgovideo.com.br.

O segundo filme que analiso neste estudo intitula-se: 24° Dia — O
Prazo Final (2003), um suspense que traz em sua trama a vinganca e a
investigacdo de um vilvo que perdeu sua esposa num acidente em
condicdes tragicas, apos a descoberta dela ser portadora do virus HIV.
Segundo minha leitura, 24° Dia — O Prazo Final (2003) é um filme tenso,
denso, profundo, nervoso, claustrofébico, nos enclausura no mundo tenso
dos personagens Dan e Tom. E um filme com muitos flashbacks, rodado
basicamente em um ambiente escuro, de confinamento, um apartamento
fechado. Praticamente o filme todo se configura em dialogos entre Dan e
Tom, envolvendo bastante suspense. A pouca luminosidade e o proprio
ambiente de clausura chegam a proporcionar momentos de claustrofobia
ao espectador. O filme gravita em uma atmosfera tensa e com muitos
momentos de violéncia. Mesmo quando os assuntos giram em torno de
amenidades, como por exemplo programas televisivos, filmes, futebol, a

condicao de sequestro jamais € abandonada durante a narrativa.
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Figura 09 — Capa do filme 24° Dia — O Prazo Final: obtida no site —
www.espagovideo.com.br

Lembro ao leitor que intento, com esses dois enredos, analisar como
o HIV/AIDS estd sendo narrado e como os portadores do virus estdo
sendo produzidos e reproduzidos em duas épocas distintas. Enfatizo que,
para tanto, me ancoro no entendimento de Plummer (1993), de que as
historias podem ser contadas de diversas formas por diferentes grupos, o
que pode dar maior credibilidade a algumas histérias do que a outras.
Nesse sentido, o autor nos coloca alguns guestionamentos relacionados a

natureza das histoérias:

Quais tipos de narrativa servem para habilitar as pessoas e
quais degradam, controlam e dominam? Algumas histérias
podem dar um tom patolégico as vozes, ou transforma-las
em vitimas com pouco controle de suas vidas; outras
histérias podem se fazer perceber o agente humano e a
sobrevivéncia, dando a voz um poder de transformacdo e
habilitacdo (p.342).

Degradacao, controle, dominacéo, patoldgicos, vitimas,
transformacado sao palavras que ressalto do excerto de Plummer (1993),
pois compreendo-as como produtivas nas problematizaces que realizo
neste estudo. Nesta direcdo, aponto para a importancia que as narrativas
hollywoodianas assumem na producdo de determinados significados e de

sujeitos, constituindo, dessa forma, maneiras e condutas de como se
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pode, ou néo, estabelecer relacdes de estereotipizacdo e estigmatizacao
referentes ao HIV/AIDS e a alguns sujeitos com comportamentos sexuais
e de género consideradas por algumas culturas como desviantes. Segundo
Hartley (2004): “Na analise da apresentacdo narrativa, surgem muitas
vezes acusacoes de esteredtipos, sobretudo em relacdo a personagens de
raca ou género” (p.183). Interessante destacar que, segundo Hartley
(2004), esteredtipo é “um termo que é usado para descrever como é que
qualidades ou caracteristicas fixas podem ser atribuidas a grupos na
forma como estes sdo representados em varios media” (p.103). Ainda nas
palavras do autor, a palavra esteredtipo € usualmente aplicada “a
impressdes negativas ou a técnicas de representacao perniciosas” (p.103).
Silva (2003) contribui para meu entendimento sobre as nocdes de
estereodtipo, afirmando que:

A nocado de esteredétipo, de uso corrente na Sociologia e na
psicologia Social, designa as férmulas simplificadas pelas
quais certos grupos culturais e sociais sdo descritos. O
esteredtipo , tal como a representacdo em geral, € uma
forma de conhecimento. No processo pelo qual buscamos
conhecer o0 outro, o esteredtipo funciona como um
dispositivo de economia semidtica. No esteredtipo a
complexidade do outro é reduzida a um conjunto minimo de
signos: apenas o0 minimo necessario para lidar com a
presenca do outro sem ter de se envolver com 0 custoso e
doloroso processo de lidar com as nuances, as sutilezas e as
profundidades da alteridade (p.50-51).

Com tais problematiza¢cfes, compreendo que se torna importante na
apresentacdo de uma narrativa ficarmos atentos a que tipos de individuos
sdo escolhidos para representarem os herois, as vitimas, os vilées ou os
inocentes, pois de certa maneira tais representacfes exemplificam alguns
esteredtipos e retratam pressupostos culturais comuns acerca desses
sujeitos.

Também busco apresentar andlises que visibilizam relacfes, atitudes
de comportamentos dos sujeitos envolvidos nas tramas dos filmes com a
questdo do género e sexualidade. Antecipo ao leitor que abordarei as

questbes de género problematizando-o como “uma categorizacdo que
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separa homens e mulheres com base em comportamentos, valores,
atitudes e crencas assumidos. O género acabou contraposto ao sexo, que
se refere a diferencas biologicas” (HARTLEY, 2004, p.123)'°. Dessas
relacdes, destaco as normas que balizam o que € uma sexualidade dita
normal, uma sexualidade referida dentro dos padrées da
heterossexualidade. Esses padrdes que se configuram como amplos e néao
se limitam, simplesmente, a constatacdo de que existem determinadas
regras de comportamentos pré-estabelecidas, regras de vivéncias e de
praticas que normalizam e formatam atitudes de ser e de se estar
enquadrado em um comportamento constituido e entendido como normal,
como norma, como heterossexual.

Ndo tenho como intencdo desqualificar os padrbées de
heterossexualidade que de certa forma normatizam nossas culturas,
minha intencdo é de problematizar certos comportamentos tidos como
normais, como padrdes, representados e narrados nas peliculas em
analise. Esses comportamentos sao aceitos e usualmente né&o
questionados por distintas instituicOes, tais como: igreja, justica, familia,
entre outras. A heteronormatividade perpassa as mais distintas instancias
culturais em detrimento de outros tipos de sexualidade. Esses padroées,
regras e condutas sao produzidas e reproduzidas nos filmes Filadélfia e
24° Dia — O Prazo Final.

Penso ser produtivo remeter-me ao periodo p6s-68, época em que
ocorreu um declinio do marxismo e concomitantemente surgiu uma
politica de distintos movimentos sociais, tais como: o feminismo, a
liberacdo gay, a ecologia e também o0 apoio as minorias. Segundo Stam
(2003), “gradualmente, o foco da teoria do cinema radical deslocou-se
das questdes de classe e ideologia para outras preocupagdes” (p.192). O
que estava em foco eram discussdes sobre raca, género e sexualidade,
principalmente em torno de questdes feministas. Segundo as proposi¢coes
de Stam (2003):

% vVoltarei a discutir género mais detidamente no Take 3 deste estudo.
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A intencdo feminista era investigar as articulacdes de poder
€ 0S mecanismos psicossociais na base da sociedade
patriarcal, com o objetivo ultimo de transformar ndo apenas
a teoria e critica do cinema, mas também as rela¢des sociais
genericamente hierarquizadas em geral. O feminismo
cinematografico vincula-se, nesse sentido, ao ativismo dos
grupos de conscientizacdo, as conferéncias tematicas e as
campanhas politicas que traziam a tona variados temas de
particular importancia para a mulher: estupro, violéncia
domeéstica, educacao infantil, direito ao aborto etc., sempre
em um ambiente no qual “o pessoal é politico” (p.193).

Creio que as andlises e teorias de cunho feminista no cinema
contribuiram de forma impar para que as proprias representacdes das
mulheres na telona fossem repensadas e até mesmo reformuladas.
Certamente os estereétipos de uma mulher submissa, boa mae, boa
esposa, companheira, fiel ou até mesmo aquela mulher fatal
gradativamente foram adaptados a emancipacao social e cultural que as
mulheres estavam atingindo nos mais distintos meios. A teoria feminista
do cinema expbs, como nos aponta Stam (2003), “retroativamente o
substrato masculinista da proépria teoria do cinema: a misoginia erotizada
dos surrealistas; o herdico (edipiano) masculinismo da teoria do autor; a
‘objetividade’ pretensamente sem género da semiética” (p.201). E nessa
direcdo que procuro olhar para Filadélfia e 24° Dia — O Prazo Final,
construindo e desenvolvendo as analises realizadas neste estudo. Tenho
como validacdo apenas as desconfiancas de modelos Unicos, prontos e
estanques de producoes, reproducdes e representacdes do HIV/AIDS nos
filmes hollywoodianos; pensar plural, eis 0 que me move.

Com a pretensdo de desenvolver um pensamento plural € que
movimento minhas andlises. Para contribuir a esse propdsito, trago outra
teorizagcdo que encaro como produtiva nas discussdes deste estudo; trata-
se da teoria queer. Remeto-me mais uma vez a Stam (2003) ao enfatizar
que:

Baseando-se nas conquistas do ativismo gay e lésbico na
esteira da revolta de Stonewall em 1968, quando gays,
Iésbicas e travestis resistiram a uma incursdo de rotina da
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policia de Nova York, muitos tedricos desenvolveram uma
abordagem gay e lésbica a cultura em geral e, em particular,
ao cinema. O movimento foi primeiramente chamado de
liberagdo de gays, a exemplo do movimento de liberacéo dos
negros e do movimento de liberacdo feminina.

Certamente essa visdo dos tedricos sobre os gays e as lésbicas,
intitulado liberacao dos gays, assim como os de liberacao das mulheres e
também dos negros, trouxe outras formas de lidar com as representacdes
de gays e lésbicas nos mais distintos espacos culturais, entre eles o
cinema. O proprio termo queer, que anteriormente significava bicha,
estranho, raro, esquisito, ridiculo, excéntrico... palavras utilizadas para
designar os homossexuais de forma pejorativa, foi reapropriado pelos
tedricos. Stam (2003) aponta que nessa outra interpretacdo queer refere-
se a “um termo positivo e em uma afirmacéo ‘orgulhosa e definitiva’ da
diferenca” (p.289). Outro foco de destaque que o0s estudos queer
ressaltaram foi “que a sexualidade e o género eram construtos sociais
moldados pela historia e articulados juntamente com um complexo
conjunto de relacbes sociais, institucionais e discursivas” (STAM, 2003,
p.289). Sexualidade e género imbricados em construcbes historicas,
sociais, institucionais, discursivas, culturais; construgdes que gravitam em
complexos e dindmicos processos que, juntos, jamais de forma
excludente, constituem os sujeitos. Stam (2003) lembra ainda que os
tedricos queer criticam “o coercitivo binarismo da diferenca sexual, em
favor de permutacdes hibridas entre o gay e o heterossexual, o Iésbico e o
bissexual” (p.289). Tais tedricos elaboram o género como uma pratica.
Referindo-se aos estudos de cinema, o autor nos aponta que a forca da
teoria queer foi comprovada “pelos numerosos congressos, festivais,
edicOes especiais de periodicos [. . .] e a publicagdo de um numero
crescente de antologias e monografias dedicadas ao cinema e a teoria
queer” (STAM, 2003, p.290). O autor nos indica, ainda, outro fato de

destaque para a teoria queer, de que a mesma “retirou do armario’

autores gays e autoras lésbicas atuantes no mainstream” (p.292).
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Apés trazer alguns enfoques das teorias feministas e queer, os quais
percebo como produtivos para a elaboracdo deste estudo, trago para a
discussédo a importancia do espectador. Em momento algum o sujeito que
estd sentado em uma poltrona assistindo a determinado filme pode ser
extraido de uma andlise como esta. embora minhas analises ndo estejam
direcionadas ao estudo da espectatorialidade, ndo posso abster-me de
discutir, ainda que superficialmente, tal questdo. Para tanto me remeto as
proposicoes de Stam (2003), nas quais o autor aponta que “Nem o texto
nem o espectador sdo entidades estaticas, pré-constituidas; os
espectadores moldam a experiéncia cinematografica e sdo por ela
moldados, em um processo dialégico infinito” (p.256). Como sujeitos
espectadores, somos constituidos de distintas identidades, estamos
imbricados em processos e batalhas culturais que nos produzem, nos
reproduzem, gerando uma série de condi¢cbes de possibilidades de nos
movimentarmos nas diversas e dinamicas teias sociais. Na esteira de tal
argumentacao, lanco mao das palavras de Stam (2003):

ndo ha um espectador essencial racial, cultural ou mesmo
ideologicamente circunscrito — o0 espectador branco, o
espectador negro, o espectador latino, o espectador
resistente. Essas categorias reprimem a heteroglossia
interna aos proprios espectadores. Os espectadores
participam de multiplas identidades (e identificacdes)
relacionadas a género, raca, preferéncia sexual, regiao,
religido, ideologia, classe e geragdo. Além disso, as
identidades epidérmicas socialmente impostas nem sempre
sdo determinantes das identificacfes e fidelidades politicas
pessoais. Nado €& apenas uma gquestdo de quem se é ou de
onde se vem, mas também daquilo que se deseja ser, de
onde se quer ir e com quem (p.258).

Essa pluralidade de espectadores apontada pelo autor cria um mundo
de particularidades que sdo de extrema importancia quando
problematizamos questdes que envolvem as narrativas de HIV/AIDS no
cinema. Seria incoerente pensarmos que qualquer idéia produzida e
reproduzida nos filmes atingisse de forma unica e homogénea todos os

espectadores. Devemos levar em consideracdo a gama de sujeitos
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espectadores: a raca, o género, a preferéncia sexual, o pais, a ideologia, a
profissdo, a classe social, a geracédo, a regido, a religido, enfim, as mais
distintas dimensfes sociais e culturais em que tais espectadores estao
inseridos. Penso ser produtivo olharmos para os espectadores como
sujeitos culturais e sociais fluidos, multiplos, cambiantes; refletirmos
sobre a experiéncia cinematografica como uma multiplicidade de
atividades, pois como assinala Stam (2003), valendo-se de Gordal (1997),
“nossos olhos e ouvidos captam e analisam a imagem e 0 som, nossas
mentes apreendem a histéria, que reverbera em nossa memoria, além
disso, nosso estbmago, coracdo e pele estdo ativados em empatia com as
situacbes da histéria e com a habilidade do protagonista em lidar com
elas” (p.269). Sao infinitas as experiéncias e sensac¢fes vivenciadas pelos
espectadores, mas certamente sao distintas também nos indmeros
sujeitos que assistem um determinado filme.

A seguir apresento o capitulo 2 desta dissertacdo, chamado Take 2,
o qual intitulei: “Homossexualidade em close-up”. Esclareco ao leitor
que este capitulo foi originado de um dos focos analiticos sobre o qual me
debrucei na proposta deste estudo, defendido em junho de 2006. Em seu
parecer por escrito sobre o projeto de dissertacdo, a Prof2. Dr&. Guacira
Lopes Louro, ao referir-se a secao intitulada: “Tomada Il11: Coisas de
homem e coisas de viado™, sugeriu explorar mais detalhadamente tais
questdes. Nas palavras de Louro (2006): “se estaria contrapondo
representacfes de sexualidade normal e sexualidades desviantes” (p.2).

Por esse viés organizei minha escrita no proximo capitulo.
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TAKE Il — HOMOSSEXUALIDADE EM CLOSE-UP

Figura 10 — A festa : as personagens Miguel e Andrew,
dancando em uma festa. Extraida do filme Filadélfia.

¢ Esclareco ao leitor que as imagens capturadas nas duas peliculas aqui analisadas, que
abrem os capitulos desta Dissertacdo, embora estejam relacionadas com as discussfes
proferidas em cada capitulo, sédo utilizadas apenas com carater ilustrativo.



No escurinho do cinema... 53
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

TAKE Il - HOMOSSEXUALIDADE EM CLOSE-UP

A OUTRA PORTA DO PRAZER

A outra porta do prazer,

porta a que se bate suavemente,

seu convite é um prazer ferido a fogo
e, com isso, muito prazer.

Amor ndo é completo se nédo sabe
coisas que s6 amor pode inventar.
Procura o estreito atrio do cubiculo
aonde nao chega a luz, e chega o ardor
de insofrida, mordente

fome de conhecimento pelo gozo.

(ANDRADE, 2004, p.69)

Ao iniciar este capitulo, trago um poema do imortal Carlos
Drummond de Andrade, do livro intitulado O Amor Natural. Nesta obra,
Drummond deleita-se e nos presenteia com a palavra amor. Para o autor,
amor é palavra essencial, mesmo que 0 que se passe ha cama, entre 0s
lencdis, seja um segredo de quem ama, jamais houve um segredo mais
compartilhado em todos as culturas e tempos. Afinal, o Amor nédo é
completo se ndo sabe coisas que s6 amor pode inventar. Com essas
reflexdes sobre o amor, incito ao leitor a acompanhar-me na leitura deste
capitulo. A seguir, um excerto do dialogo da personagem gay Dan, do
filme 24° Dia — O Prazo Final, no qual o mesmo explicita para Tom como

encara o ato sexual:

Dan - Sexo € uma coisa muito intima. E a coisa mais intima que
duas pessoas podem fazer. Ndo € algo que fago com qualquer um.
Tem que ter confianga, um lago com a pessoa.

Comentando o excerto de dialogo anterior, posso inferir que para a
personagem Dan, o sexo deve ser uma atitude de intimidade e que nao se

faz com qualquer pessoa, pelo menos é o que se deduz da sua fala, na
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tentativa de convencer Tom de sua ndo promiscuidade. Para localizar
melhor o leitor nesta narrativa, lembro que Dan e Tom estabeleceram, ha
alguns anos atras, uma relacdo sexual casual, e no desenrolar do filme
somos levados a interpretacdao de que nao utilizaram preservativos. Dan
insiste com Tom, ao longo do filme, que é sempre cuidadoso em suas
relacbes sexuais, que sempre utiliza camisinha, porém Tom n&o fica
satisfeito, tampouco convencido do discurso de Dan e insiste na idéia de
que Dan é promiscuo e que ndo toma as devidas precaucdes. Destaco

trechos de didlogos proferidos entre as personagens:

Tom - Estou curioso sobre uma coisa. Ndo estou curioso, estou
confuso.

Dan - Sobre o qué?

Tom - Se ndo se lembra daquela noite, como pode saber que é
cauteloso? “"Muito sadio”.

Dan - Sempre fago com seguranga. Sou sempre cauteloso.

[Excerto de didlogo do filme 24° Dia — O Prazo Final]

Embora Dan seja insistente ao afirmar que é sempre cauteloso, que
sempre faz sexo com segurancga, utilizando preservativos, relembro ao
leitor que Tom efetuou o sequestro de Dan com a forte suspeita de ser
Dan o sujeito que o contaminou com o virus HIV. Tom, por sua vez,
contaminou a propria esposa. Ao longo do filme acompanhamos Dan
obstinadamente tentar convencer Tom que nao foi ele o sujeito que o
contaminou com o HIV. Essa narrativa é explorada pelo filme 24° Dia — O
Prazo Final, e trago tal excerto na busca de uma aproximacao do foco de
discussao sobre as sexualidades, mais especificamente a

homossexualidade masculina.

Tom - Vocé jd fez o teste de AIDS?

Dan- O qué?

Tom- HIV, AIDS, jd ouviu falar? Sou soro-positivo, vocé passou
para mim.

Dan- Ndo.
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Tom- Seu sangue estd sendo testado em um laboratério. O
resultado sai depois de amanhd e entdo veremos. Se for negativo,
sinto muito, vou soltd-lo.

Dan - Eu fiz o exame e deu negativo.

Tom - Quando?

Dan - Ha dois meses.

Tom - Quando?

Dan- Hd dois meses. Fiz trés testes nos Ultimos cinco anos.

Tom - Isso é muito teste.

Dan - Eu disse, fomo cuidado.

Tom - Foi o que vocé disse.

Dan - Ndo pode ter sido eu.

[...]

Dan- Ndo posso passar o que eu ndo tenho.

Reporto-me mais uma vez ao parecer escrito de Louro (2006),
citado anteriormente, mais detidamente aos seus escritos sobre a
identidade homossexual. a autora argumenta que “A definicdo da
identidade homossexual também pode ser distintamente representada
conforme os géneros (observam muitos estudiosos/as que a homofobia
tem, usualmente, um carater mais explicito na formac¢cao da masculinidade
do que da feminilidade)”’. (LOURO, 2006, p.2). Balizado por tais
problematizac6es e agregando, ainda, algumas concepc¢des difundidas por
determinadas culturas, tais como a de que a homossexualidade esta
ligada a imoralidade, a perversao, e que 0s sujeitos homossexuais sao
esquadrinhados e relacionados a estigmas negativos € que me proponho a
desenvolver este capitulo, jamais perdendo de vista o0s possiveis
atravessamentos dos sujeitos homossexuais, principalmente o0s
masculinos, pela tematica do HIV/AIDS.

Remeto-me ao titulo deste capitulo: Homossexualidade em
close-up, para justificar que utilizo o termo close-up com a intencao de
aproximar-me das tematicas sobre sexualidade, neste caso a
homossexualidade masculina. Close-up € uma técnica que no cinema
expressa uma tomada na qual a camera se distancia ou se aproxima do

elemento a ser filmado, focalizando apenas uma parte dele; por exemplo,
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quando enquadra apenas o rosto de um personagem, ou somente parte
de um determinado objeto. O fato de ter direcionado e enquadrado minha
camera, meu interesse, para as discussfes sobre a homossexualidade
masculina, justifica-se pelas analises realizadas durante a elaboracdo do
projeto de dissertacdo. Tais andlises possibilitaram-me problematizar as
tematicas relacionadas ao HIV/AIDS diretamente com os homossexuais
masculinos, pelo fato dos primeiros casos da doenca estarem vinculados
aos gays, tidos como promiscuos e com comportamentos sexuais
desviantes, sendo inicialmente denominada Peste Gay e, posteriormente,
Imunodeficiéncia Relacionada a Gays. Penso que o0 questionamento de
Tom proferido a Dan, no filme 24° Dia — O Prazo Final, é capaz de ilustrar

como tal fato é representado:

Tom - Com quantos homens vocé ja ficou? [pergunta insistente]
Vocé comeu todos os oito, ou eles comeram vocé?

A personagem Tom insiste na pergunta sobre o comportamento
sexual de Dan, principalmente no tocante a quantidade de parceiros.
Pode-se inferir que Tom compreende a homossexualidade aliada a
promiscuidade e, trazendo por consequéncia, a possivel condicdo de
soropositividade de Dan. Tom exigia respostas objetivas, sua intencéo era
a de punir o possivel causador da tragédia que acometeu ele e sua
esposa. A situacdo vivenciada pelas personagens Dan e Tom leva-me a
enfatizar a importancia que as tematicas do género e da sexualidade
assumem nas discussbes pertinentes ao HIV/AIDS e como tal doenca
vem sendo historicamente representada e significada, nas mais distintas
culturas. Sindrome da Imuno Deficiéncia Adquirida, palavras téo
complexas e carregadas de significacbes, de significados e
representacfes; ou simplesmente AIDS, sigla que nos reporta ao panico,

provoca medo da morte, incorpora violéncia, doenca gay, cancer gay,

Peste Gay e podem provocar insbnia e incertezas, pelo menos quando a



No escurinho do cinema... 57
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

doenca surgiu e por um periodo bastante grande até tornar-se uma
doenca controlavel, uma doenca cronica. Arriscaria afirmar que minhas
davidas com relacdo ao panico que o HIV/AIDS traz ultrapassa limites de
tempo, espaco e culturas. Como podemos acompanhar, a condicdo de
soropositivo'’ e doente de AIDS injeta algumas caracteristicas no corpo;
um corpo diferente, representado e significado culturalmente com
estigmas e discriminagfes sociais. Destaco uma passagem do filme
Filadélfia na qual Miller, o advogado de defesa de Andrew, visita seu
meédico. Miller verbaliza que poderia ter sido contaminado, pois manteve
contato fisico com seu cliente soropositivo. Segue o dialogo proferido

entre a personagem Miller e seu médico:

Médico de Miller - O virus HIV s6 é transmitido pela troca de
fluidos corporais, ou seja: sangue, sémen e secregdes vaginais.
Miller [advogado de Andrew] - Mas ndo estdo descobrindo todo
dia algo novo sobre essa doenga? Hoje vocé me diz que ndo hd
perigo, ai vou para casa, seguro meu bebé no colo e, daqui a seis
meses, descobrem uma hovidade, por exemplo, que vocé pode
pegd-la através da roupa...

[Excerto de didlogo do filme Filadélfia]

O diadlogo da personagem Miller demonstra desconhecimento das
formas de contagio do HIV. E o que podemos observar nas nossas
sociedades, principalmente quando das primeiras manifestacées da AIDS,
na década de oitenta. Este dialogo nos diz como se representava a
doenca, interpretacdes do tipo fer pego a doenga pela roupa eram veiculadas
pelas midias e repercutiam nos diversos setores culturais. Muitas familias
isolavam os soropositivos, seus objetos de uso pessoal (talheres, toalhas,
etc.) eram destinados somente ao uso do infectado; outras familias mais
amedrontadas expulsavam os sujeitos contaminados de suas casas. A fala

do advogado Miller representa os medos contidos na sociedade daquela

' Esclareco que ser soropositivo significa ter os anticorpos do HIV no sangue. Isso
implica que o sujeito esta infectado pelo virus HIV, o virus da AIDS.
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época. Tais inquietacdes me conduziram inicialmente a estudar e
problematizar essas tematicas e questfes, a investigar como esses
processos interferiram e estao interferindo nas maneiras de lidarmos com
o HIV/AIDS em tempos diversos.

Ainda nesta secdo, explico ao leitor os porqués de meu interesse em
pesquisar as narrativas sobre o HIV/AIDS em filmes hollywoodianos. Para
tanto, reporto-me aos estudos que efetuei em 2002 ao elaborar minha
monografia no curso de especializacdo, na &area da Psicologia. Para
elaborar minha monografia, com o tema Psicossomatica e HIV/AIDS,
entrevistei cinco pessoas que eram portadoras do virus HIV. De suas
narrativas, pude me aproximar e buscar uma melhor compreensao das
diversas maneiras pelas quais esses sujeitos lidavam com a iminéncia de
desenvolver a AIDS; como tais pessoas conviviam com a anunciagido da
propria morte. Incertezas, duvidas, inquietacbes e inuUmeras perspectivas,
eram os sentimentos que posso resgatar de tal experiéncia. No momento
da elaboracdo daquele estudo, interessava-me mais detidamente os
processos mentais, o psicologico, ou seja, as formas pelas quais esses
sujeitos lidavam, assumiam, ou até mesmo rejeitavam/negavam a
condicao de soropositividade. Com o material organizado nas entrevistas,
pude ter acesso as falas, as impressfes, as narrativas sobre como eram
mantidos vinculos de amizade e afetividade, como tais sujeitos
mantinham rela¢cfes sexuais, seus estados de saude, as perspectivas de
desenvolver, ou nédo, a AIDS, enfim, manter contato com algumas formas
pelas quais esses sujeitos soropositivos estabeleciam relacfes sociais,
culturais. De tais experiéncias pude trazer algumas contribuicfes, que
julgo produtivo elencar: a contaminacdo pelo HIV, além de fisica, é
também moral, psicoldgica, cultural; ndo ocorre a possibilidade de tracar
um perfil do infectado, nem inclui-lo em grupos de risco; € necessario
abolir a idéia de que a promiscuidade seja a principal causa de contagio
do HIV. Esclareco que tais nomeacdes e posicionamentos foram

construidos no momento de elaboracdo da monografia de conclusdo do
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curso de Psicossomatica. Julgo interessante trazé-las para este estudo,
pois ndo consigo abandona-las como um todo, entretanto cogito que
posso agrega-las, soma-las, ou melhor, articula-las as minhas
interpretacbes e problematizacbes atuais. Destaco que ndo tenho a
pretensdo de construir um denominador comum, mas sim gerar pontos de
incongruéncias que me facilitem na construcdo deste estudo.

Interpreto o virus HIV, a doenca AIDS e a sua forma de
contaminacdo como um assunto polémico, controverso, envolto em
inomeros preconceitos, carregado de tabus, repleto de siléncios
desconcertantes, apresentado como uma epidemia mutante, assim como
€ o proprio HIV, um virus passivel de mdultiplas representacbes e
significacbes. Essas representacfes e significacbes serdo oportunamente
abordadas no Take IV desta dissertacdo. A seguir, trago algumas
discussdes sobre como o HIV/AIDS constitui-se culturalmente associado a

homossexualidade masculina.

2.1 No foco — HIV/ZAIDS e homossexualidade masculina

Relembro que minhas problematizacbes situam-se nas narrativas
presentes nos filmes Filadélfia (1993) e 24° Dia — O Prazo Final (2003),
que produzem e reproduzem significacdes e representacdes do HIV/AIDS
e possiveis atravessamentos com questdes de género e sexualidade. Para
tanto enfatizo que os filmes, como artefatos culturais, instauram saberes,
funcionam como uma rica instancia pedagodgica que corroboram na
constituicdo de subjetividades, na elaboracédo das identidades dos proéprios
sujeitos. Na tentativa de articular alguns fendmenos que possam estar
produzindo a AIDS e como, tal doenca € representada histérica, bioldgica,
social e culturalmente, infiro sobre a importancia que as representacoes
culturais assumem neste trabalho. Aludo as diversas representacfes que
estdo evidenciadas nas distintas producfes cinematograficas, aqui mais

especificamente nos filmes hollywoodianos, e as narrativas produzidas,
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reproduzidas e veiculadas por este meio, que corroboram as formas pelas
quais o HIV/AIDS é vinculado a especificas sexualidades, no caso a
homossexualidade masculina.

Neste percurso, interesso-me pelos processos nos quais a doenca é
representada e narrada nas duas tramas cinematograficas escolhidas para
a elaboracdo deste estudo. E de meu interesse também problematizar
como os filmes articulam e desdobram praticas culturais, fragilizando ou
cristalizando determinadas fronteiras da normalidade, do preconceito, do
medo, do risco, dentre outros. Nesta trajetéria, julgo pertinente destacar
que representacdes iniciais da AIDS associavam-na diretamente com o
outro, a doenca do outro, do abjeto'®, do anormal. Questiono-me o
quanto as definicdbes do outro, do anormal se dao pela falta de
conhecimentos sobre tal sujeito. De certa maneira, para tornar o sujeito
normal, € necessario que se fagam investimentos e, consequentemente,
que se construam outros conhecimentos. Sobre o outro, Louro (2001), em
seu livro intitulado O corpo educado: Pedagogias da sexualidade,
argumenta que:

O reconhecimento do “outro”, daquele ou daquela que nao
partilha dos atributos que possuimos, é feito a partir do
lugar social que ocupamos. De modo mais amplo, as
sociedades realizam esses processos e, entdo, constroem os
contornos demarcadores das fronteiras entre aqueles que
representam a norma (que estdo em consonancia com seus
padrbdes culturais) e aqueles que ficam fora dela, a suas
margens. Em nossa sociedade, a norma que se estabelece,
historicamente, remete ao homem branco, heterossexual, de

® para Silva (2000), abjeto: “Na definicdo do dicionario, sindnimo de ‘imundo,
desprezivel, vil, baixo, ignébil’, o termo é recuperado pela tedrica Julia Kristeva para se
referir a tudo aquilo que pertence ao corpo, mas é dele expelivel, como a saliva, as fezes,
0 sangue, a urina, as lagrimas, o vOmito e as secrecfes variadas. Por se situar num
limiar, numa zona intermediaria, entre o limpo e o sujo, entre o fora e o dentro do corpo,
a relacédo do ‘eu’ com o abjeto é sempre ambigua e ambivalente — simultaneamente de
atracdo e repulsdo. A relacdo primordial de abjecdo é a que se d4 no momento em que o
‘embrido’ se separa do corpo materno, entrando no dominio do ‘simbdélico’, no sentido
psicanalitico. Na teorizacdo de Kristeva, o abjeto ocupa um lugar central no processo de
subjetivacdo e identificacdo, na medida em que faz parte do ‘eu’” mas &, a0 mesmo
tempo, aquilo que o ‘eu’ expele: o abjeto € simultaneamente ‘eu’ e ‘ndo-eu’. O abjeto
separa 0 ‘eu’ daquilo que o ameaca. Sua natureza ambigua perturba a ordem e a
identidade” (p.13).
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classe média urbana e cristdo e essa passa a ser a
referéncia que ndo precisa mais ser nomeada. Serdo o0s
“outros” sujeitos sociais que se tornardo “marcados”, que se
definirdo e serdo denominados a partir dessa referéncia.

7

Desta forma, a mulher é representada como “o segundo
sexo” e gays e lésbicas sdo descritos como desviantes da
norma heterossexual (p.17-18).

O outro é associado a determinados grupos excluidos da populacao,
o que foge a norma, o que fica a margem, os denominados grupos de
risco’®. Nesse grupo encontram-se os homossexuais e as prostitutas,
entre outros, sujeitos esses que eram considerados fora da norma em
funcdo de suas préaticas sexuais e que, com o advento da AIDS, também
foram vinculados inicialmente a doenca, por serem 0S primeiros casos
oficialmente registrados. Como consequéncia dessa inicial concepcéao,
houve um descuido das pessoas que nao pertenciam aos grupos de risco,
apontados como referéncia aos portadores do HIV. Essas pessoas, que se
consideravam inatingiveis pelo virus, acabaram por se expor a situacdes
que proporcionaram contagio, tais como manter relagcdes sexuais sem a
utilizacdo de preservativo, elevando consideravelmente o numero de
contaminados pelo HIV.

Nas argumentacdes de Veiga-Neto (2003a), o outro € aquele que
podemos denominar como anormal, ou aquele que na Modernidade
compds 0s mais variados e numerosos grupos: “os sindromicos,
deficientes, monstros e psicopatas (em todas as suas variadas tipologias),
os surdos, os cegos, os aleijados, os rebeldes, os pouco inteligentes, os
estranhos, os GLS?°, os ‘outros’, os miseraveis, o refugo enfim” (p.84).
Ressalto que minha atencdo volta-se para questdes especificas, de como
sdo representadas distintas sexualidades que podem estar associadas a

AIDS, a determinadas identidades, determinados sujeitos — as identidades

¥ Trago alguns conceitos de grupo de risco, por inicialmente a AIDS estar associada a
grupos especificos, grupos de praticas sexuais tidas como anormais. Discutirei no Take IV
mais detidamente essas questdes.

20 Uso GLS (gays, lésbicas e simpatizantes) para designar o conjunto de optantes por
praticas sexuais e/ou de género que nao seguem as assim chamadas “duas categorias
normais”: a masculina e a feminina. No Brasil, recentemente passou-se também a adotar
a sigla GLBST (gays, lésbicas, bissexuais e travestidos).
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de género e sexuais do outro. De acordo com Louro (2004), é interessante
analisar como

as identidades — de género, sexuais e outras — sao
representadas, como lhes sdo atribuidos significados sociais,
ordenamentos, hierarquias e diferenciacfes. Nessa
perspectiva, observa-se que algumas identidades gozam de
privilégios, legitimidade, autoridade; outras sao
representadas como desviantes, ilegitimas, alternativas.
Enfim, algumas identidades sdo tado ‘normais’ que nao
precisam dizer de si; enquanto outras se tornam ‘marcadas’
e, geralmente, ndo podem falar por si (p.206).

Sobre as maneiras como o cinema hollywoodiano representa, atribui
significados as identidades desviantes, ilegitimas, alternativas é que
articulo meus interesses de pesquisa. Compreendo que tais identidades,
as do outro, sdo narradas e reproduzidas como de sujeitos fora do padréo,
dessa maneira, 0 outro se constroi como anormal, enquanto as
identidades que s&o consideradas dentro da norma sdo consideradas
normais. Assim, estabelecem-se pertencimentos e exclusdes, criando-se
consequentemente fronteiras entre os tidos normais e 0S outros, 0s
anormais, os diferentes. Como nos aponta Louro (1997), “a diferenca é
nomeada a partir de um determinado lugar que se coloca como
referéncia” (p.47). Tal lugar nomeia o0s enquadrados como sujeitos
anormais na fronteira oposta aos sujeitos normais, aos que estdo dentro
da norma e que regem suas vidas de forma aceitavel nos padrdes
socialmente exigidos. Louro (2004) ainda argumenta que “A diferenca
funciona, discursivamente, como uma espécie de fronteira, como o limite
que separa O sujeito daquilo que ele ndao é ou daquilo que ele néo
pode/nédo deve ser” (p.205). Dessa forma, considero que as narrativas
hollywoodianas sobre as identidades do outro importam e contribuem
significativamente na constituicdo de tais identidades, tanto na tela
quanto fora dela — nos nossos cotidianos, nas nossas dinamicas sociais e
culturais, assim possibilitando a geracdo de marcacdes sobre quem é o
diferente, o estranho, o bizarro, a aberracdo. Enfatizo ainda que a

7

identidade heterossexual é tida como natural e serve como referéncia
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para todas outras sexualidades. Para Louro (2001) “uma forma de
sexualidade é generalizada e naturalizada e funciona como referéncia para
todo o campo e para todos os sujeitos. A heterossexualidade € concebida
como ‘natural’ e também como ‘universal’™” (p.17).

Antes de me aprofundar nas discussfes acerca da(s) sexualidade(s)
e do(s) género(s), julgo pertinente apontar algumas das distintas
concepcdes de identidade. Para tanto me amparo em Hall (2003), que
delineia trés entendimentos diferenciados sobre identidade. A primeira
seria a identidade do sujeito relacionada ao Illuminismo, que estaria
amparada em um carater centrado e essencialista. E justamente nessa
nocado que se apodiam as ditas “certezas”, as “capacidades da razao, de
consciéncia e de acao” (p.10), de um individuo que poderia nascer ja com
uma identidade pronta, fixa, imutavel, idéias essas nas quais as
perspectivas modernas estao amparadas. A segunda discussdo que O
autor nos aponta é a socioldgica, que compreenderia certa estabilidade da
interacdo entre a pessoa e o mundo cultural. Nessa nocao, o individuo
ainda tem “um nucleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’, mas este é
formado e modificado num dialogo continuo com os mundos culturais
‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (p.11). A
terceira e ultima discussdo que o autor nos traz é a do individuo pés-

moderno, composto de varias e, muitas vezes, contraditorias identidades.

Cabe ainda considerar que essas trés divisdbes nao tém a intencao de
estabelecer uma idéia de evolucédo ou transformacédo da nocdo de sujeito,
mas sim demarcar como tais no¢des foram criadas e nutridas ao longo da
Modernidade. A partir dessas trés nocbes de sujeito, referidas por Hall
(2003), enfatizo que, nesta dissertacao, meus estudos direcionam-se
especificamente para a concepcdo do sujeito pés-moderno, uma vez que
nossas identidades estdo em constante processo de constituicdo nas
tramas culturais que nos produzem e sédo por nés produzidas. Com o olhar

da concepc¢do sujeito pés-moderno, € que ancoro minhas analises nesta
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dissertacdo. Desta forma, compreendo que o entendimento de um sujeito
composto por uma identidade Unica, estanque e fixa, passa por uma
transformacéo. Posso inferir que o sujeito, na perspectiva tedrica pos-
estruturalista, é constituido e perpassado por multiplas, flexiveis, fluidas e
mutaveis identidades.

Nesse sentido, é pertinente ressaltar que, diante do contexto pds-
moderno, no qual tais sujeitos estdao imbricados, o HIV/AIDS pode ser
entendido como uma epidemia de multiplas significacdes, de distintas
representacdes culturais.

Inicialmente o HIV/AIDS era representado, como nos aponta Santos
(2000, p.12), “cancer gay; Peste Gay; peste rosa; o mal/a doenca do
século; béncdo divina para livrar o mundo dos pecadores (dos
pervertidos)”. Posteriormente, comecgaram a apresentar 0sS mesmos
sintomas dos apresentados pelos homossexuais os viciados em drogas
injetdveis e os individuos que recebiam transfusdo de sangue ou

hemoderivados. Santos (2006) nos aponta que a:

AIDS: Céancer gay, Peste Gay, peste rosa; o mal/a doenca
do século; bénc¢ao divina para livrar o mundo dos pecadores
(dos pervertidos); imobilidade dos governos; investimento
das pessoas afetadas, de seus companheiros e
companheiras, amigos, parentes etc; interesses religiosos; a
moral e os bons costumes, a familia, a fidelidade; o
individualismo, o nacionalismo, o “homo”, o “hetero” e o
bissexualismo — e outros “ismos” mais que possam aparecer
—; interesses técnicos e cientificos — por exemplo, a quem
cabe a patente por ter descoberto o virus da AIDS, a Luc
Montagnier ou a Robert Gallo? (p.45).

O autor nos traz uma série de inquietacdes que circundam a AIDS,
nao s6 como uma doenca, mas também como uma série de reproducdes
sociais, resignificagcdes culturais, morais, religiosas; reverberando que
como todos os “ismos”, algumas caracterizacdes acabam por deflagrar
extremismos outros, que reconstroem as formas de representarmos o
HIV/AIDS. Relembro que a origem, o surgimento da AIDS estava

associado a homossexualidade e desta narrativa criaram-se condi¢cdes
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para que a doenca fosse relacionada a essa sexualidade especifica.
Sublinho que quando a AIDS era abordada, remetia-se as representacdes
iniciais da doenca: corpos masculinos magros, maculados, cheios de
manchas, com olhos fundos, homossexuais e certamente condenados a
morte. Penso ser produtivo refletirmos sobre as argumentacfes de Weeks
(2001):

O fato de que as primeiras pessoas no mundo ocidental
identificadas como portadoras de AIDS fossem homens gays
marcou profundamente as respostas a crise da saude,
levando a uma estigmatizacdo geral das pessoas com a
sindrome. A AIDS serviu para cristalizar um conjunto de
ansiedades sobre as mudangas no comportamento sexual,
as quais, desde 1960, se focalizavam no crescimento de
uma consciéncia gay auto-afirmativa. Essas ansiedades
pareciam, por sua vez, ter sido parte da ansiedade social
gerada por modificagbes mais amplas na cultura das
sociedades ocidentais, causadas por uma crescente
diversidade social (p.79).

A partir das proposicdes do autor, interessa-me problematizar tais
argumentacOes por considerar relevante discutir como o HIV/AIDS, as
sexualidades, os géneros podem ser articulados e problematizados na
contemporaneidade. Compreendo que a AIDS n&o se expressa somente
no corpo, ela também se apresenta nos ambitos sociais, culturais,
econdmicos e politicos.

Em distintos contextos culturais, o sujeito homossexual masculino é
recorrentemente encarado como fora das normas, mais especificamente
fora das normas de sexualidade vigente — a heterossexualidade. Os
homossexuais sdo compreendidos como sujeitos que ousam buscar outros
sentimentos que justifiquem o0s seus prazeres, colocando a sua vida em
constante perigo, possuindo desejos destrutivos, desejos nao coerentes
com a preservacao de uma vida regrada, estruturada, alicercada em
principios e atitudes saudaveis. Estabeleceu-se uma ligacdo direta entre
doenca e identidades especificas, marcadas, os outros. Aos sujeitos
nomeados gays, produz-se um elo entre homossexualidade e HIV/AIDS,

sentimentos de tristeza, de soliddo, de doenca, culminando na morte.
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Butler (1995) nos argumenta que o “homossexual masculino é
representado de forma consistente como alguém cujo desejo estd, de
alguma maneira, estruturado pela morte” (p.11). E pertinente lembrar
que aos homossexuais o direito de constituir a tradicional familia ainda é
negado na maior parte de nossas sociedades e culturas. O isolamento, a
tristeza, sdo tidos como caracteristicos de sujeitos incapazes de constituir
uma familia nos moldes da tradicdo, nos moldes da normalidade, nos
padrdes da familia heterossexual.

Enfatizo que ndo estou defendendo aqui a idéia de que a AIDS seja
uma epidemia exclusiva do homossexualismo masculino, pois se assim
sintetizasse estaria admitindo uma visao simplista e reducionista da
problematica HIV/AIDS. Na esteira de tal argumentacdo, Weeks (2001)
nos afirma que “embora o corpo bioldégico seja o local da sexualidade,
estabelecendo os limites daquilo que ¢€é sexualmente possivel, a
sexualidade é mais do que simplesmente o corpo” (p.37). O referido autor
ainda amplia o entendimento das sexualidades ao estabelecer uma relacéao
com “nossas crencas, ideologias e imaginacbes quanto com NOSSO Corpo
fisico” (p.37).

Infiro que tal compreensdo gera alguns questionamentos, porém
destaco que, nesse momento, conto apenas com as vantagens que a
davida nos traz. Esses questionamentos nos levam a querer continuar o
movimento de pesquisar, de se reposicionar diante de teméaticas tdo
complexas como o HIV/AIDS e as sexualidades. Reporto-me a Weeks
(2001) que, a partir de suas discussfes, traz alguns indicios de como
podemos nos posicionar em nossos estudos quando tratamos da
heterossexualidade ou da homossexualidade. Para o autor, ndo devemos
Nnos preocupar com questdes “do que causa a heterossexualidade ou a
homossexualidade nos individuos, mas, ao invés disso, com o problema
de por que e como nossa cultura privilegia uma e marginaliza — quando
nao discrimina — a outra” (p.49). Portanto, considero pertinente

questionar-me: por que determinados comportamentos sexuais estéo
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sujeitos a marginalizacdo, a discriminagcdo, a serem marcados,
diferenciados, estigmatizados, e outros ndo? Trago algumas pistas, que
julgo pertinentes, para balizar meus estudos; para tanto me apoio nas

argumentacoes de Britzman (1996), ao lembrar que:

embora a identidade heterossexual normativa exija que se
construa, ao mesmo tempo, a homossexualidade como falta,
0 que se deixa de pensar é que todas as sexualidades
devem ser construidas, que nossas praticas e interesses sao
socialmente negociados durante toda nossa vida e que a
moldagem sexual ndo precisa estar presa a estruturas de
dominacéao e sujeicao (p.91).

Certos padrdes estabelecidos acerca da heterossexualidade definem
uma conduta sexual, uma norma, como nos aponta a autora, uma
“moldagem sexual”, que por consequUéncia marginaliza outras possiveis
formas de sexualidade, outros comportamentos, entre eles o0
homossexual. Ressalto que tais comportamentos estdo atrelados a
condutores, vetores, propagadores da AIDS, pelo menos como nos aponta
o histérico inicial da epidemia. De certa maneira, a nomeacdo e
posicionamento dos homossexuais masculinos, atribuindo-lhes a
prerrogativa de serem o0s outros, culpabilizando-os por destoarem dos
padrdes de normalidade — de heterossexualidade —, estabelecem inUmeras
diferencas, que de alguma forma evidenciam uma relacdo com todo o mal
e, no caso especifico deste estudo, com a disseminacdo do HIV/AIDS. O
homossexual masculino afasta-se das condutas de masculinidade
hegemonica e, desta maneira, como nos aponta Louro (1997), *“séo
considerados diferentes, sdo representados como o outro e, usualmente,
experimentam praticas de discriminacdo ou subordinacdo” (p.48).
Portanto, assinalo ser produtivo questionar: como tais discriminacfes e
subordinagdes estao funcionando na atualidade? Como representacdes do
HIV/AIDS estdo sendo reproduzidas nas narrativas no cinema
hollywoodiano? S&o inquietacfes que trago para alimentar ainda mais

minhas problematizacbes em torno do todo e complexo mundo do
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HIV/AIDS. Muitas vezes, tal mundo €é produzido e significado
estabelecendo-se vinculos com a marginalidade, com o mal, com a
impureza, a sujeira, a perversao.

Considero que o HIV/AIDS perde-se no imaginario de significacoes,
de representacdes, foge dos controles a que estamos habituados a tracar
para os nossos afazeres, nossos problemas, nossas dinamicas de rotina,
nossos processos de identificacdo e de constituicdo de nossas proprias
identidades sexuais. Meu argumento é que a reflexao sobre tal doenca nos
faz repensar nossos posicionamentos, nossas escolhas, nossas condutas
sexuais, morais e nossas praticas culturais. A seguir, continuo minhas
indagacdes sobre a homossexualidade masculina e os padrbes de
heterossexualidade hegemonica, destaco que meu interesse nao € o de
estabelecer relagdes binarias de aceitamento X marginalizagcdo, mas sim o
de visibilizar, dar voz a algumas representacdes, significacdes, préaticas e

comportamentos sexuais naturalizados nas culturas heterossexuais.

2.2 Coisas de homem e coisas de viado

Tom - Tive o0 que mereci.

Inicio esta discussao destacando a frase: Tive o que mereci, frase
proferida ao final do filme 24° Dia — O Prazo Final, pela personagem Tom,
um dos protagonistas da pelicula. Tom verbaliza a imensa culpa que ronda
0s sujeitos envolvidos nas tramas dos dois filmes aqui analisados. Julgo
pertinente indicar como a culpa atravessa, em diversos momentos, a vida,
as atitudes, as decisbes e as proprias narrativas dos sujeitos
soropositivos, portadores do HIV nos filmes. Os didlogos remetem a idéia
de que a culpa esta conectada com o pagamento de algum pecado, de
algum erro, de alguma atitude impensada, de perversdes ou de certas
transgressbes cometidas. A culpa que Tom carrega € de ter

experimentado uma relacdo homossexual com Dan, mesmo que essa
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tenha sido sua Unica experiéncia, uma relacdo eventual e
descompromissada, de acordo com as declara¢fes realizadas pela propria
personagem. No entendimento da personagem Tom, tal relacdo foi a
possivel causa de sua contaminacdo. Tom arrepende-se veementemente
de ter experimentado uma relacdo gay. Para Seffner (2004): “uma relacao
entre dois homens é possivel quando derivada de um acontecimento
fortuito, um momento, algo que n&o vai propiciar a criacdo de vinculos
permanentes entre os envolvidos” (p.98). A argumentacdo do referido
autor enfatiza que encontros esporadicos, casuais, fortuitos entre dois
homens ndo necessariamente implicam a geracdo de vinculos afetivos. Tal
argumentacao articula-se com a situacao vivenciada pela personagem de

Tom, que trago no excerto que segue:

Dan - Quem mais sabe que vocé é gay?

Tom - Eu ndo sou gay.

Dan - Ndo ¢ gay. Quem mais sabe que vocé é bissexual?

Tom - Ndo sou bissexual. Gosto de mulheres.

Dan - Ndo ¢ gay. Vocé gosta de mulheres. Certo, estd bem.

Vocé é um cara bonito, transou todas as Teresas, Marias e Ginas
que conheceu. Transou com quantas mulheres? Diga.

Tom - Ndo muitas, menos do que se considera muito.

Dan - Vocé pegou muitas no banco de trds do carro... uma coisa tdo
intima...

Dan - Ndo sou o tnico [. . .]

Tom - Passamos uma hoite, uma noite ndo é nada. [Nesse momento,
Tom refere-se ao encontro casual que os dois protagonistas
tiveram em uma noite, no passado].

Dan - Tem toda razdo. Se eu passasse a noite com uma mulher ndo
deixaria de ser gay.

Tom - Poderia dormir com mulheres e ndo deixaria de ser gay.
[...]

Dan - Ndo tem do que se envergonhar.

[Excerto de didlogo do filme 24° Dia — O Prazo Final]

O excerto do dialogo nos reporta as representacbes segundo as
quais 0s gays e a propria homossexualidade sdo entendidos,

compreendidos como uma sexualidade marginal, uma sexualidade
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marcada, tida como desviante. Tal sexualidade pode ser caracterizada
como algo que deva sofrer algum ajuste, alguma correcdo, sempre
passivel de culpabilizacdo. No enredo do filme 24° Dia — O Prazo Final,
acompanhamos o conflito da personagem Tom entre ser ou nao ser gay,
ou ainda dentre ser ou nao ser bissexual, e a negacdo que Tom assume
diante da argumentacao da personagem Dan, questionando-o com relacéo

a sua propria sexualidade. Nas palavras de Tom, Passamos uma noite, uma

noite ndo € nada. Essa afirmacgdo nos remete ao fato de que passar somente

uma noite com outro homem néo faz com que um heterossexual se torne
homossexual. Para Tom, uma noite com outro homem é caracterizada
como uma experimentacdo, uma fruicdo. Tom também nao se enquadra
como bissexual, ja que para ele uma unica relacdo nao colocaria em risco
a sua heterossexualidade. Seffner (2004) nos aponta que “podemos
pensar que sdo minimas as diferencas entre bissexuais e homossexuais,
colocados ambos em situacdo de marginalidade frente a masculinidade
hegemonica” (p.99). Ambas as sexualidades — homossexualidade e
bissexualidade —, n&o estdo esquadrinhadas aos moldes da
heterossexualidade normatizada, portanto sao passiveis de repudio, de
marginalizacdo. Na sequéncia do filme 24° Dia — O Prazo Final,
acompanhamos Tom, na penumbra do apartamento, amordacando Dan,

impedindo-o de trazer & tona tais discussées (ver figura 11)%*.

2 Neste estudo, entendo tanto as imagens, fotografias e excertos de diadlogos, como

narrativas.



No escurinho do cinema... 71
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

Figura 11 — A mordaga: visualizamos Tom amorda¢ando Dan, por esse estar
questionando sua sexualidade. Extraida do filme 24° Dia — O Prazo Final.

Com o ato de amordacamento, Tom impede que Dan dé
continuidade a discussdo em torno de sua sexualidade. Creio que é
possivel dizer que Tom, néo propiciando tais discussfes, de certa forma
garante que sua dita heterossexualidade continue inabalada. Compreendo
que Tom associa a homossexualidade — no caso seu comportamento
bissexual — com algo imoral, com uma atitude de perversao,
caracterizando-a como algo negativo. Na esteira de tal argumentacéo,
apoio-me em Seffner (2004), ao enfatizar que:

O estigma em relacdo ao homem de pratica bissexual pode
se dar por diversos caminhos. Um deles vincula a orientacdo
bissexual com indecisdo, ambiguidade, falta de forca de
vontade, incapacidade de firmar uma orientacéao,
configurando um individuo fraco. Outra fonte de estigma é
pensar a masculinidade bissexual como desregramento,
vontade de querer intensificar a vida sexual, querer fazer
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tudo, soltar-se, entregar-se aos prazeres com quem quer
que seja, buscar o prazer sem limites, ou seja, fala-se aqui
de um individuo forte, em uma intensidade de poténcia
sexual desmedida. Ainda uma outra fonte importante de
estigma refere-se ao fato de que a masculinidade bissexual
impacta fortemente a discussdo da fidelidade e da relacao
monogamica (p.95).

Sugiro ater-nos nas contribuicbes de Seffner (2004) sobre
bissexualidade para problematizarmos as narrativas que Tom nos traz
sobre a construcdo de sua sexualidade. De certa forma, Tom transparece
a vergonha, a culpa de ter vivenciado uma experiéncia homossexual sem
as devidas precaucOes. Posso inferir que Tom culpabiliza-se por, nessa
sua atitude desregrada, ter possivelmente contraido o HIV e
posteriormente contaminado sua esposa. Essa contaminacdo manifesta-se
como atestado de infidelidade junto a sua companheira, traicdo a proposta
de um relacionamento monogamico. Penso que € possivel inferir que Tom
responsabiliza-se por toda a tragédia, o rumo que sua vida veio a ter
depois de tal gesto impensado, de ter sido fraco, ambiguo em sua
sexualidade, ter-se entregue “aos prazeres com quem quer que seja”. No
trecho que segue, trago algumas indagacdes que a personagem Dan

profere a Tom, no filme 24° Dia — O Prazo Final:

Dan - Eu gostaria de sequir vocé, seu cretino [. . .] ver onde vocé
vai, o que faz. Ver o que é verdade verdadeira e quanto é a sua
verdade. Com quantos caras vocé ficou, Tom? Cinco, dez? Quantas
noites parou bébado no parque atrds de sexo? Estou aqui porque
sou o Unico [. . .] ou por que sou o Unico que vocé encontrou? E
agora quer saber com quantos transei. E hd cinco anos? Vocé nem
ligava, ndo €? Vocé sé queria estar com um homem [. . .] antes de
deitar na cama com a sua mulher.

Destaco na passagem anterior o fato da personagem Dan insistir no
questionamento sobre as condutas e as praticas sexuais de Tom. Dan
mostra-se indignado com a responsabilidade que Tom transfere para ele,
justamente por ser gay e por ser considerado promiscuo. O que penso que

estd entrando em cena, em tais discussdes, € justamente o carater de
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promiscuidade relacionado aos homossexuais. De certa forma, Tom

carrega consigo uma culpa enorme por ter sido adultero com sua esposa.

Tom - Sabe qual é a pior coisa do adultério? Quando trai, mesmo
sendo sempre fiel, € o adlltero. A vida é assim, dura.

Dan - Vocé é um santo, ndo é?

Tom - Transa uma vez e ndo fica virgem de novo. Rouba uma vez,
¢ sempre ladrdo. Mente uma vez, é sempre mentiroso.

[Excerto de dialogo do filme 24° Dia — O Prazo Final]

Para a personagem Tom, a relacdo sexual episédica que estabeleceu
com Dan, cinco anos passados, ndo passou de um pequeno deslize, de
uma atitude impensada, de uma fraqueza que o onerou com a possivel
contaminacdo com o virus HIV. Tom nédo encara sua relacdo com Dan
como extraconjugal como um ato de promiscuidade, e sim de adultério,
de traicdo. Enfatizo que tais proposicoes sao leituras que, como
pesquisador, fiz para este estudo, portanto ndo descarto outras possiveis
leituras, outros enfoques.

Retomando as discussbes que permeiam o campo da
homossexualidade, trago uma perspectiva interessante de ser analisada
neste estudo, que é a dos diferentes tipos de homossexualidade
apontados na “moderna cultura ocidental”. Para tanto, trago Seffner

(2004), ao utilizar-se das palavras de Kenneth Plummer:

Kenneth Plummer distinguiu quatro tipos de
homossexualidade na moderna cultura ocidental. A
homossexualidade casual é um encontro homossexual
passageiro que, em geral, ndo estrutura substancialmente a
vida sexual do individuo. Os afagos entre companheiros de
colégio, ou a masturbacdo mutua, sdo exemplos disso
mesmo. A homossexualidade como atividade situada diz
respeito a situacdes em que atividades homossexuais sao
regularmente mantidas, mas em que estas ndo se
transformam numa preferéncia dominante do individuo. Em
muitos contextos carcerdarios, como as cadeias ou os
quartéis, este tipo de comportamento homossexual €
comum. E visto mais como um substituto do comportamento
heterossexual do que como uma preferéncia. A
homossexualidade personalizada alude a casos de
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individuos que tém wuma preferéncia por atividades
homossexuais, mas que estéo isolados dos grupos onde elas
sdo facilmente aceitas. A homossexualidade, neste caso, &
uma atividade furtiva, escondida de amigos e colegas. A
homossexualidade como estilo de vida refere-se aos
individuos que “assumiram” a sua homossexualidade e se
associaram a outros com gostos semelhantes. Estas pessoas
pertencem normalmente a subcultura “gay”, nas quais as
atividades homossexuais estéo integradas num estilo de vida
distinto (PLUMMER, 1995, p.101).

Os quatro tipos de homossexualidades sugeridas pelo autor: casual,
de atividade situada, personalizada e de estilo de vida indicam-nos que
nao existe uma unica forma de ser gay. O autor sinaliza que nao existe
um padrdo de vida homossexual, que acarretaria em uma forma Unica de
comportamento, de atitude, criando um udnico, unificado, coeso e
estanque modo homossexual de ser. Tal sugestdo apagaria a gama, a
pluralidade de estilos e de condutas dos homossexuais. O que verificamos,
nas narrativas e nas personagens dos dois filmes aqui enfocados, € que
coexistem varias formas de homossexualidade. Apontando para uma
variedade de comportamentos e praticas homossexuais que tornam a
homossexualidade plural, pode-se falar de homossexualidades.

Na esteira de tal argumentacdo, sirvo-me das palavras de Parker
(2002), pois o0 que podemos vVislumbrar €é “uma variedade de
homossexualidades um  tanto diferentes em vez de uma
homossexualidade Unica e unificada” (p.52). Enfatizo, por exemplo que,
nos dois filmes analisados, o gay com trejeitos efeminados, com posturas
extravagantes, com comportamentos tidos como exclusivamente
femininos, ndo é representado nem por Andrew e seu parceiro Miguel, no
filme Filadélfia, tampouco por Tom e Dan no filme 24° Dia — O Prazo Final.
Ndo que tais comportamentos ndo estejam presentes nas nossas
sociedades, e que ndo sejam de certa forma também construcbes e
representacdes histéricas dos homossexuais. Para ilustrar tais
argumentos, trago um excerto de diadlogo do filme Filadélfia, no qual a

personagem Miller, ao efetuar o interrogatério a um ex-colega de Andrew,
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explora alguns termos pejorativos que sao utilizados para designar os

gays:

Miller [advogado de Andrew] - O senhor é homo? E uma bicha,
um viado, um jéquei de minhoca, uma boneca, um queima-rosca, um
entendido? O senhor é gay?

As palavras elencadas pelo advogado Miller denotam o menosprezo,
a menos valia, a submissao, enfim, as condicdes de subalternidade nas
quais 0s homossexuais sao descritos, narrados em muitas instancias
sociais. Argumento que tais representacOes podem estar sustentando
criacdes de inumeros esteredtipos relacionados aos gays, sendo uma das
narrativas justificaveis para que em uma cultura heterossexual a
homossexualidade seja encarada como algo n&o natural, como uma
aberracdo, como algo bizarro, ligada a estigmas negativos. Contribuindo
com essa analise, lanco méao das palavras de Tronca (2000) ao referir-se
que o homossexualismo historicamente esta ligado a sujeira, a perversao,
a algo anti-natural. O autor enfatiza ainda que “historicamente, nossa
época representa a sexualidade nos parametros instituidos no século XIX,
momento em que o homossexualismo passa por um processo decisivo de
medicalizacdo, classificado como patologia” (TRONCA, 2000, p.114). Para
ilustrar tais problematizac6es, trago a seguir dois excertos de dialogos do
filme Filadélfia:

Esposa de Miller - Vocé sente repulsa por gays?

Miller [advogado de Andrew] - Ndo especialmente.

Esposa de Miller - Sente sim. Quantos vocé conhece?

Miller [advogado de Andrew] - E vocé? Quantos?

Esposa de Miller - Um montel!

Miller [advogado de Andrew] - Por exemplo?

[...]

Miller [advogado de Andrew] - Certo, eu admito. Tenho
preconceito contra homossexuais. Quando eles fazem a coisa
deles, ld, serd que ndo se atrapalham? Esse ai é o seu? E 0 meu?
Ndo quero ir para cama com ninguém mais forte do que eu ou com
mais pélos no peito. Pode me chamar de antiquado mas me chame
de homem. Além disso, s6 um homem sabe o quanto isso € nojento.
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[. . .] Pense s6 - os caras puxam ferro para parecerem machos
mesmo sendo bichas. Ndo entendo isso.

O outro recorte que trago é de uma conversa que a personagem

Miller tem com colegas, enquanto bebe em um bar:

Miller [advogado de Andrew] - Sinfo nojo dessas pessoas, mas
uma lei foi violada! Lembra o que ¢ lei, ndo lembra?

Gargom do bar - Nds concordamos numa coisa.

Miller [advogado de Andrew] - Em qué?

Gargom do bar - Também tenho nojo dessas frutinhas.

[Excerto de didlogo do filme Filadélfia]

7z

Destaco que no filme Filadélfia a homossexualidade é representada
como algo sujo, patoldgico, atrelada a um comportamento pervertido. Os
gays sao representados com menosprezo, sempre com alguma piada, algo
que de certa maneira desqualifica-os. Muitas vezes tais atitudes acabam
por induzir os sujeitos homossexuais a adotarem uma postura de
culpabilizacdo por serem gays. Ainda do filme Filadélfia, trago uma piada
proferida na sauna do clube em que os sécios da empresa no qual Andrew

trabalhava frequentavam:

Ex-colega de Andrew - Walter, como uma bicha simula um
orgasmo? Jogando iogurte quente nas costas do outrol

Piadas e comentarios carregados de preconceitos relacionados aos
gays sao apresentados em diversas instancias no filme Filadélfia. Durante
0 julgamento da causa trabalhista requerida por Andrew, questdes
relacionadas com a sexualidade da personagem s&o trazidas
recorrentemente a tona, tendo muito mais importancia do que
propriamente a questdo a ser julgada — sua demisséo por ser portador do
virus HIV. Sob meu ponto de vista neste momento do filme, verificamos o

preconceito contra as sexualidades fora dos padrdes tidos como normais,
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as sexualidades marginais, a homossexualidade. Para ilustrar tal
proposicao, trago a fala da personagem Conine, advogada da empresa

que esta sofrendo a acdo proferida por Andrew:

Conine [advogada dos empregadores] - Fato: Andrew foi
demitido porque o seu estilo de vida, o seu comportamento
imprudente encurtaram sua vida [. . .]. Fato: Andrew Beckett estd

morrendo.
[Excerto de didlogo do filme Filadélfia]

Segundo a advogada, o comportamento homossexual esta
conectado a uma atitude imprudente, sem responsabilidade, que
acarretou na contaminacdo de Andrew pelo virus HIV e conseqiientemente
na exoneragcdo do mesmo. Neste momento do estudo, interessa-me
problematizar as representacdes e também o carater pejorativo segundo
o qual a homossexualidade €é narrada, nesse caso remetida ao
comportamento inconsequiente de Andrew. O que discuto, e o que o filme
nos sugere, é que Andrew néo foi exonerado por ser portador do HIV, mas
sim pelo seu comportamento improéprio, imoral, pervertido, sinébnimo de
algo sujo. Para analisar as representacdes de sujeira atribuidas a
homossexualidade, realizo uma aproximacdo com as idéias de Bauman

(1998) sobre as vastas materializa¢cfes de sujeira. Para o autor:

Entre as numerosas corporificagdbes de “sujeira” capaz de
minar padrdes, um caso — sociologicamente falando — & de
importancia muito especial e, na verdade, Unica: a saber,
aquele em que sdo outros seres humanos que sao
concebidos como um obstdculo para a apropriada
“organizacdo do ambiente”; em que, em outras palavras, é
uma outra pessoa ou, mais especificamente, uma certa
categoria de outra pessoa, que se torna “sujeira” e é tratada
como tal (p.17).

Parece-me apropriado trazer as discussdes do referido autor,
intencionando uma articulagdo da sujeira com 0s sujeitos homossexuais.
Penso por essa via, sugerindo que os gays podem ser considerados os

outros seres humanos que sédo concebidos como um obstaculo para a



No escurinho do cinema... 78
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

apropriada *“organizacdo do ambiente”, pois tais sujeitos nao estdo
coerentes com as normas da sociedade heterossexual. Destaco os

seguintes trechos de dialogos do filme Filadélfia:

Advogada da empresa - Os homossexuais, com freqiiéncia,
precisam ocultar a prépria sexualidade, ndo €?

Andrew - Em certas circunstancias.

Advogada da empresa - Ndo é verdade que viveu fingindo ser o
que ndo era a tal ponto que a arte do disfarce e da desonestidade

[...]

A advogada da empresa, nessa passagem do filme, enfatiza que a
homossexualidade esta relacionada a arte do disfarce e da desonestidade. O
que posso interpretar, segundo a narrativa do filme Filadélfia, é que
Andrew n&o poderia ser um dedicado advogado na empresa na qual
prestava servicos, justamente por ocultar a sua condicdo de homossexual.
Além desse aspecto, outra abordagem a que posso me remeter é a do
medo e o desconforto com a homossexualidade exposto pela sociedade,
acarretando, de certa forma, que os individuos gays passem a ter uma
atitude de culpa, por assumir tal comportamento. Para ilustrar tal
argumento, trago o excerto de didlogo, ainda do filme Filadélfia, no qual

Miller interroga o Sr. Wheeler, ex-chefe de Andrew:

Miller [advogado de Andrew] - Ndo é verdade que, quando soube
que Andrew, seu garoto de ouro, seu futuro sdcio, era gay e tinha
AIDS... isso fincou uma estaca de medo em seu coragdo
heterossexual? Lembrar dos abragos, apertos de mdo, da horas
intimas na sauna... dos tapas amigdveis no traseiro, que os homens
ddo entre si... ndo o fez pensar: Meu Deus, o que isso diz a meu
respeito? [. . .]

A fala de Miller aponta para o carater pejorativo que esta associado
a condicdo de ser homossexual, denotando menos valia em relagcdo ao

fato de Andrew ser gay. A AIDS, dessa forma, passa para um segundo

plano, ndo sendo a real causadora da exoneracado do funcionario. Enfim, o
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que é possivel destacar desse excerto € uma certa marginalizacdo dos
gays e da ostentacdo e valorizacdo de condutas, de comportamentos
heterossexuais. O advogado Joe Miller traz a tona certos momentos e
comportamentos de intimidade que Andrew possivelmente estabelecia
com seus colegas de trabalho. Momentos e condutas que passariam
completamente despercebidos se Andrew fosse heterossexual, seriam
tidos como normais caso se tratasse de um sujeito heterossexual.
Contudo, Andrew é gay, assim as atitudes descritas por Miller poderiam

ser vistas como comprometedoras, como perigosas ou até mesmo

ofensivas. Manifestacdes do tipo: tapas amigdveis no traseiro, que os homens
ddo entre si [. . .], podem sugerir um desrespeito, um afrontamento do gay

diante dos demais colegas heterossexuais. Assim:

Parece haver agora uma aceitacdo geral de que as relagcdes
homossexuais ndo deveriam ser sujeitas a leis punitivas,
mas sua legalidade ainda esta sujeita a limites rigorosos.
Nao ha aceitacdo geral das relagcbes homossexuais de forma
a coloca-las numa situacdo de igualdade com as
heterossexuais (WEEKS, 1989 apud WEEKS, 2001, p.79).

Diante do exposto, posso inferir que o que estava em julgamento,
no tribunal do filme Filadélfia, ndo era exatamente o fato de Andrew ser
portador do virus HIV e em decorréncia disto vir a desenvolver AIDS, mas
o fato dele ser homossexual, alguém inferior, menor, alguém subalterno
aos sujeitos heterossexuais. Andrew respondia a acusacOes sobre seu
comportamento tido como irresponsavel, suas atitudes desmedidas, o
modo desajuizado com que regia sua vida. O que estava em pauta,
naquele tribunal, era a sexualidade de Andrew e n&o sua condi¢cdo de
soropositividade — a AIDS. A empresa a que Andrew prestava servicos,
argumentava que a sexualidade desvairada e promiscua, fora causadora
da contaminacdo com o virus causador da AIDS. Trago a seguir, o excerto
de diadlogo da defesa, onde a personagem Joe Miller promove tal

discussao:
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Miller [advogado de Andrew] - Todos nesse tribunal estdo
pensando em preferéncias sexuais, opgdo sexual, chame como
quiser. Quem faz o que, com quem e como. Eles olham para
Beckett e pensam nisso [. . .] Este caso ndo envolve s6 AIDS, ndo
€? Entdo vamos falar do que este caso envolve: nossa repulsa,
nosso ddio, nosso medo se traduziu na demissdo desse
homossexual em particular: meu cliente! Andrew Beckett."

Andrew - Muito bem.

Juiz - Neste tribunal, Sr. Miller, a justiga é cega para questdes
de raga, credo, cor, religido e preferéncias sexuais.

Miller [advogado de Andrew] - Com todo o respeito, Exceléncia,
ndo vivemos neste tribunal, vivemos?

Juiz - Ndo, ndo vivemos.

O que essa fala sugere € uma repulsa, certa aversao que os antigos
empregadores de Andrew sentiam em relagcdo aos sujeitos homossexuais.
O advogado Miller enfatiza que a verdadeira causa da demissao de
Andrew foi a sua preferéncia sexual. Mais uma vez a sexualidade de
Andrew € colocada em evidéncia ao questionar-se, no tribunal, a maneira
pela qual ele foi infectado pelo HIV. Sabe-se que Andrew foi infectado
através de uma relacdo sexual com um desconhecido, em um cinema que
exibia filmes gays pornograficos. A relevancia da demissdo e da propria
doenca é deixada de lado. O que parece importar é o julgamento moral,
realizado sobre a sexualidade desviante e estigmatizada de Andrew. Nos
Estados Unidos da Ameérica, pais onde os filmes que analiso foram
produzidos, o homossexual, segundo nos argumenta Tronca (2000,
p.115), “apesar da conquista recente de certos direitos civis, continua
sendo um marginal, um sem lugar, um terceiro sexo, fragilizado e
vulneravel a culpabilizagcdo”. Saliento que € possivel dizer que na
sociedade brasileira a situacdo dos homossexuais nao difere muito da dos
EUA. Para ilustrar tais argumentos trago um momento do filme Filadélfia,
em que Miller expressa algumas formas estigmatizadas, caricaturadas de
algumas representacbes de como 0s gays se comportam, se vestem,

enfim, como conduzem suas vidas.
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Miller [advogado de Andrew] - Quando se é criado como eu e a
maioria das pessoas neste pais, ndo se ouve falar muito de
homossexualismo ou estilos de vida alternativos. Quando crianga,
vocé ouve que as bichas sdo esquisitas, que se vestem como as
proprias mdes, que t€m medo de brigar, que pegam garotinhos e s6
pensam em tirar as suas calgas. Isso resume o que se pensa por
ai...

A personagem Miller reporta-se a um acontecimento bastante
comum em nossas culturas: a criacdo de uma imagem dos homossexuais
como sujeitos esquisitos, que deturpam a propria sexualidade dos
meninos, explorando-os sexualmente, estabelecendo-se certos
esteredtipos com relagdo aos gays. No tocante a producédo e reproducado

de esteredtipos, Silva (2000) argumenta que € uma

Opinido extremante simplificada, fixa e enviesada sobre as
atitudes, comportamentos e caracteristicas de um grupo
cultural ou social que ndo aquele ao que se pertence. O
etnocentrismo, o racismo, o sexismo, a homofobia, baseiam-
se, todos, em grande parte, na producdo e reproducédo de
esteredtipos sobre 0s respectivos grupos sociais atingidos
por essas atitudes tendenciosas (p.54).

Enfatizo ainda que em distintas culturas ocidentais as narrativas, por
exemplo, de que as bichas sdo esquisitas, que se vestem como as proprias
mdes, que tém medo de brigar, que pegam garotinhos e sé pensam em tirar as
suas calgas..., sdo historicamente produzidas e reproduzidas. Tais idéias
tendenciosas acarretam na criacdo de esteredtipos comumente
designados aos gays, e sao representadas de forma explicita, em jogos,
brincadeiras e chacotas sobre os comportamentos homossexuais. Como ja
referi anteriormente, o homossexualismo muitas vezes esta atrelado a
algo sujo, algo indigno, algo imoral, marginal, enfatizando que todos os
homossexuais assumem as mesmas normas e padroes de
comportamento. E como se todos os gays tivessem uma Unica identidade,

uma identidade estanque, pronta e acabada. Argumento que existem
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inmeras formas de ser gay na contemporaneidade, assim como nos mais
distintos tempos histéricos. Nessa direcdo, sugiro que podem ocorrer
diversos processos nos quais se estabelecem outras atitudes, outros

comportamentos, outras experiéncias.

O estigma e a rotulacdo do sujeito gay, com trejeitos, imitando
atitudes femininas, utilizando vestimentas e/ou adere¢os que remetem ao
género feminino, poderdo ficar em suspenso quando vislumbrarmos os
varios estilos de vida e comportamentos dos homossexuais, possibilitados
nas mais distintas culturas. De certa forma, o exercicio da sexualidade é
um dos aspectos mais considerados da vida do sujeito, sobretudo quando
essa sexualidade nao esta estabelecida nos moldes da
heterossexualidade, da reproducdo. Como nos sugere Uziel (2004)
referindo que a homossexualidade — principalmente a masculina —
permanece relacionada a promiscuidade, ja que “sem um fim mais nobre,
a sexualidade encerra-se nela mesma. Movida pelo desejo e pelo prazer,
parece incontrolavel, ndo domesticavel” (p.31). Penso que o excerto do
dialogo proferido entre as personagens Tom e Dan, no filme 24° Dia — O
Prazo Final, podera ilustrar como a rotulacdo sexual dos sujeitos deprecia

0s homossexuais:

Dan - Rotular as pessoas, vocé é gay, vocé ndo é. Seres humanos
sdo complexos. Ficar com um homem ndo faz de vocé um gay. E
uma confusdo. Se a menina diz para o namorado que quer fransar
com uma mulher, ele vai achar ruim? Claro que ndo! Ele vai querer
ver e juntar-se a elas. Mas se o cara faz a namorada a mesma
pergunta, ela vai pirar. E uma chatice para homens que gostam de
mulheres e tém curiosidade sobre os homens. Eles sdo for¢ados a
reprimir isso. Mesmo se transar, vai achar que had algo de errado.
Ndo é o ato que estd errado, é natural. O errado é como a
sociedade reage porque ninguém admite que as pessoas ndo sdo sé
gays ou s6 heterossexuais. Ndo faz sentido.

[...]

Tom - De onde tirou isso? Do “Guia para Fazer Gays"?
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Discorrendo ainda sobre questdes de rotulacdo no tocante a
sexualidade dos sujeitos, trago uma passagem do filme Filadélfia: na cena
vemos Andrew e Miller, seu advogado de defesa, saindo do Tribunal.
Nesse momento, ocorre um grande protesto de pessoas que estao
acompanhando o caso. Em tal cena podemos visualizar uma placa,
conduzida por um manifestante, com a seguinte inscricao: A AIDS cura o
homossexualismo. Dessa manifestacdo trago algumas falas que
considero pertinentes de serem elencadas e posteriormente

problematizadas:

Manifestantes posicionados na saida do Tribunal
- E Addo e Eva e ndo Addo e Evandro!

- O macho ndo se deitard com outro macho.?

- Estdo em jogo os direitos dos gays?

[Excerto de dialogo do filme Filadélfia]

O que pretendo problematizar, neste momento, sdo as narrativas
direcionadas aos sujeitos gays. De certa forma, tais narrativas sao
impregnadas de deboche, de ironia, de um toque de imoralidade,
designando aos gays atitudes de libertinagem, de discriminacdo. A
personagem Miller, ainda no filme Filadélfia, enfatiza a igualdade que

deveria estar sendo vivenciada na cidade do amor fraternal:

Miller [advogado de Andrew] - Estamos em Filadélfia, a cidade
do amor fraternal, o bergo da liberdade onde os pioneiros
redigiram a Declaragdo da Independéncia, hdo me lembro de ter
lido nela 'Todos os heterossexuais sdo iguais. Ela diz que todos os
homens sdo iguais'.

A sociedade e no caso deste estudo mais especificamente o cinema,
produz e reproduz os padrbes de uma identidade heterossexual

normativa, ou seja, temos como regras/padroes de normalidade

22 Mesmo n&o tendo interesse em promover uma discussdo em torno do quanto o
pensamento religioso pode estar atrelado no julgamento de Andrew, posso apontar para
as expressoes ligadas a religiosidade, manifestadas nessa passagem do filme Filadélfia.
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comportamentos heterossexuais. Em contrapartida estdo os outros, tidos
como desvio, como anormais, 0s de comportamentos diferentes: os
homossexuais. Importante salientar que tais representacfes do/no
cinema, sao viabilizadas por um contexto maior e que esses ditos sdo
incessantemente produzidos e reproduzidos nas mais distintas culturas.

Segundo as proposi¢coes de Britzman (1996):

O problema é que, embora a identidade heterossexual
normativa exija que se construa, a0 mesmo tempo, a
homossexualidade como falta, o que deixa de pensar € que
todas as sexualidades devem ser construidas, que nossas
praticas e interesses sao socialmente negociados durante
toda nossa vida e que a moldagem sexual ndo precisa estar
presa a estruturas de dominacéo e sujeicdo (p.91).

Desse modo podemos designar que a norma estabelecida pela
heterossexualidade pode ser compreendida como conduta, como uma
pratica sexual construida historica e culturalmente, aceita socialmente,
tida como normal. Refiro isso pois penso ser produtivo refletirmos como
tais conceitos de normalidade, e por consequéncia os de anormalidade
estdo funcionando e sendo articulados no tempo presente, na atualidade.
De certa forma, enquadrados nessas praticas de normalidade, os sujeitos
heterossexuais remotamente sofrerdo algum tipo de preconceito sexual,
pois a conduta, a norma aceita culturalmente, € ser heterossexual; quem
foge desse padrao esta designado a sofrer alguma atitude punitiva. Nessa
perspectiva, o comportamento homossexual pode ser visto como uma
falta, como um delito, como uma perversao, uma excentricidade, até
mesmo uma patologia. O que estou considerando é que toda e qualquer
narrativa, construcao, producdo e reproducdo social e cultural sao
realizadas na e para a sociedade. Portanto, torna-se pertinente “que nos
perguntemos, entdo, como se produziram e se produzem tais diferencas e
que efeitos elas tém sobre os sujeitos” (LOURO, 1997, p.57), e ainda que
problematizemos as construgcbes de um UuUnico “modelo” referenciados
pelas narrativas e representacbes dos que nos sao frequentemente

apresentados como normais. Nas palavras de Nascimento (2004):
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A existéncia de um modelo para a narrativa implica,
necessariamente, producdo de desvios, alteracbfes desta
narrativa convencional. Assim, nesse espaco — entre o
idealizado e o que realmente existe no mundo cotidiano —, é
que surgem e ganham forma diferentes possibilidades de
exercicio da masculinidade, conectadas com seus contextos,
suas realidades e sua historicidade. O exercicio de
masculinidade de um homem branco, heterossexual e de
classe média certamente ndo é o mesmo de um homem
negro, homossexual e pobre (p.107).

Nessa perspectiva, faz-se interessante olhar para os exercicios de
construcfées de masculinidades presentes em nossos cotidianos, em
nossas culturas, e problematizarmos particularmente as diferencas que
tais construgcdes geram histérica e culturalmente. As narrativas simplistas
que partem da premissa de que todos os homens sao iguais esquecem as
diversidades das experiéncias masculinas. Refiro-me aqui as experiéncias
sociais, culturais e histéricas que estabelecem normas do que €& ser
homem em uma determinada cultura, traduzindo-se dessa maneira um
modelo unico e reducionista do que é ser um homem de verdade, um
modelo hegemdnico de homem.

Entretanto, enfatizo que tais contextos culturais séo fluidos,
multiplos, cambiantes e estratégicos, fazendo parte de processos,
constituidos nas tramas politicas e culturais, contribuindo nas construcdes
de nossas identidades, sejam elas masculinas, femininas, gays, entre
outras. Penso que o desafio que se dispbe frente a essa multiplicidade de
sexualidades € o de uma reflexdo mais agucada frente a dinamica
existente nas representacfes e significacbes do que € tido como uma
sexualidade dita normal. Interessante realizarmos um balanco de toda e
qualquer representacdo, tendo em mente ser essa uma construcao
cultural contingente. Interessante também considerarmos que tais
construcdes e experiéncias tém determinadas funcbes implicitas, tém
certos interesses que sao negociados, postos em pratica e dinamizados e,
por consequéncia, outros sao negligenciados. Penso que, nessa direcao,

seja pertinente uma problematizacdo das distintas representacdes do
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sujeito gay e, ainda, das possiveis relacfes de tal sexualidade com o
HIV/AIDS. E produtivo fazer uma analise que considere as articulacbes e
combinacdes que possam estar imbricadas nos multiplos contextos, sejam
eles sociais, histoéricos, culturais.

No préoximo capitulo, intitulado Take Il — Mixando género e
sexualidade e HIV/AIDS, discuto como questdbes de género e
sexualidade estdo relacionadas com representacdes de gay culpado pela
propagacédo do HIV e de mulher assumindo a condi¢cdo de vitima. Procuro
dar visibilidade sobre como tais papéis sdo postos em funcionamento nos

dois filmes que balizam as analises desta dissertacao.



No escurinho do cinema... 87
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

TAKE 111 — MIXANDO GENERO, SEXUALIDADE E HIV/AIDS

Figura 12 — A vitima: a personagem esposa de Tom, no momento em que descobre
ser portadora do virus HIV. Extraida do filme 24° Dia — O Prazo Final.




No escurinho do cinema... 88
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

TAKE 111 — MIXANDO GENERO, SEXUALIDADE E HIV/AIDS

Levantei-me. O tiro de misericordia.

Porgque estou cansada de me defender.

Sou inocente.

Até ingénua porque me entrego sem garantias.
Nasci por Ordem.

Estou inteiramente tranquila.

Respiro por Ordem.

Nao tenho estilo de vida: atingi o impessoal, o que é tao
dificil.

Daqui a pouco a Ordem vai me mandar ultrapassar o
maximo.

Ultrapassar o maximo é viver o elemento puro.

Tem pessoas que ndo aguentam: vomitam.

Mas eu estou habituada ao sangue.

(LISPECTOR, 1998, p.43)

Embalado pela poesia de Clarice Lispector, inicio este terceiro
capitulo desta dissertacdo. Destaco que 0 que me incitou a trazer o poema
acima foi a insistente coragem de ir adiante que a autora nos enfatiza. No
meu entendimento, apesar de estar com a alma machucada, teve
iniciativa e retornou a elevar-se. Conseguiu forcas para continuar, para ir
adiante, afinal, estava habituada ao sangue. A dor explicitada no poema
de Lispector me inspira a trazer o segundo foco analitico deste estudo.
Para dar continuidade as discussfes que permeiam o HIV/AIDS e as
tematicas de género e sexualidades, trago algumas palavras de Foucault
(1988):

A questao sobre o que somos, em alguns séculos, uma certa
corrente nos levou a coloca-la em relacdo ao sexo. Nem
tanto ao sexo-natureza (elemento do sistema do ser vivo,
objeto para uma abordagem bioldégica), mas ao sexo-
histéria, ao sexo-significacdo, ao sexo-discurso. Colocamo-
nos, a nés mesmo, sob o signo do sexo, porém, de uma
Légica do sexo, mais do que de uma Fisica (p.76).

Foucault nos alerta para a importancia que o sexo assume ao longo
da histéria, ndo somente como um componente fisico, como algo inerente
do corpo humano, direcionado apenas aos campos fisicos e bioldgicos de

nossas constituicbes. O autor nos alerta para outros processos
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constituidores do sexo em nossas sociedades, tais como a 6tica histoérica,
o olhar das significacdes e o proéprio viés discursivo. Destaco a importancia
que tais olhares suscitam quando nos depararmos com analises que se
propéem a discutir o carater construido da sexualidade e do género nas
mais distintas culturas.

Relembro ao leitor que minha proposta, neste estudo, baseia-se
justamente em problematizar questdes do HIV/AIDS, de género e
sexualidade, ndo somente alicercadas na materialidade fisica do corpo.
Meu foco volta-se em analisar como tal materialidade esta imbricada nas
producbes de narrativas, representacfes e significacbes propostas em
producdes filmicas, aqui recortadas em duas peliculas hollywooodianas:
Filadélfia e 24° Dia — O Prazo Final. Neste capitulo, discuto como o
HIV/AIDS vem sendo representado e reproduzido, ndo somente como um
assunto especificamente de gays. Para tanto, destaco o excerto extraido
do diadlogo entre as personagens Tom e Dan no filme 24° Dia — O Prazo
Final:

Dan - Vocé amarra todos os outros homens assim?

Tom - Ndo houve mais ninguém!

Dan - Mulheres? Ndo acha que pode pegar de uma mulher? Acha
que sé gays tém AIDS? Espere ail Vocé pegou de uma mulher!
Vocé pegou de uma mulher e quer por a culpa em mim!

No didlogo Dan questiona Tom sobre a sua certeza de ter contraido
HIV numa relacdo homossexual. Dan cogita a possibilidade de Tom ter
contraido o virus através de uma relacdo sexual com uma mulher, ou
seja, uma relacdo heterossexual. Segundo minha interpretacdo, neste
questionamento Dan problematiza a questdo da AIDS ser representada
como sinénimo de doenca ligada diretamente a homossexualidade, como
nos sugere o historico inicial da epidemia. Lanco mao das palavras de
Tronca (2000), ao referir-se a alteracdo do perfil dos sujeitos portadores

do HIV, ao longo da histéria da epidemia:
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Atualmente, com a acentuada mudanca do perfil
epidemiolégico da doenca, que aponta um crescimento
significativo do numero de heterossexuais, homens e
mulheres, infectados pelo HIV, a figura da mulher comeca a
aparecer na literatura médica sobre a aids. Entretanto,
desde o inicio da histéria da epidemia até o final dos anos
1980, a mulher esteve oculta nas estatisticas e narrativas
cientificas por tras do rétulo outro (p. 137).

Na esteira de tal argumentacao, infiro que a mulher nem sempre
esteve associada as pessoas suscetiveis a contaminacdo pelo virus HIV.
Conforme exposto anteriormente, o virus e a doenca vincularam-se
historicamente a um estilo de vida gay, a um estilo de vida com o qual
identificava-se comportamentos promiscuos, desregramentos, a
imoralidade, a perversao. Talvez a incredulidade de Tom esteja vinculada
a essa narrativa, construida culturalmente e através do tempo, colocando
sob suspeita permanente os comportamentos entendidos como exclusivos
dos gays, dos homossexuais. Em outra passagem do filme 24° Dia — O
Prazo Final, Tom continua a expor seu remorso, seus sentimentos de
culpa por possivelmente ter contaminado sua esposa com o0 virus HIV.
Tencionando o dialogo, Dan cogita a hipdtese contraria, isto é, da esposa

ter contaminado Tom. Trago, a seguir, trechos dessa discussao:

Tom - S6 tenho uma vida. Escolho uma série de sentimentos e ndo
outros

Dan - E renega parte de si mesmo.

Tom - Renego parte de mim mesmo, mantenho a mais importante.
Dan - E qual € ela? Sua imagem de durdo, seus amigos do bairro?
Tom - Minha mulher.

Dan - Disse que ndo era casado.

Tom - Namorados de adolescéncia.

Dan - Ela sabe?

Tom - O qué? Que eu fiquei com vocé? Que a Unica vez que a trai
foi com um homem? Que sou soropositivo? Ndo sei. Ela deve ter
percebido quando um médico disse que ela tinha Lupaninopatia.
Uma palavra chique que as pessoas ndo conhecem [. . .] Glandulas
inchadas. Comegou com uma dor embaixo do brago. Ela teve suores
noturnos e perdeu alguns quilos. Pensamos que era sé cansago. Ela
sempre trabalhou muito. Entdo fez uma bateria de exames. Era sé
um teste para seguranga.
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Dan - Ela era soropositiva?

Tom - Vinte e sete anos.

Tom - Como entender isso, que vocé pode ser morto pela pessoa
que mais ama?

Dan - E se ela passou para vocé?

Tom - Ndo.

Dan - E possivel. Os sintomas apareceram nela antes. [...] E se ela
pegou antes. [. . .] Pode ter sido isso. Pode ter sido assim.

Tom - Cale a bocal

[Excerto de didlogo do filme 24° Dia — O Prazo Final]

Apés este didlogo, Tom amordaca novamente o sequestrado,
impedindo-o de verbalizar o que para ele seria inadmissivel, ou seja, ele,
como heterossexual, ter sido contaminado pela esposa, por uma mulher,
em uma relacdo construida historica e culturalmente como natural, uma
relacdo estabelecida dentro dos parametros de normalidade, de
aceitabilidade cultural. O gue acompanhamos através da histéria da
prépria epidemia é que a AIDS, no inicio, esteve relacionada a grupos
especificos, nado sendo problema para as mulheres heterossexuais
casadas, que por consequéncia assumiam um relacionamento fiel com
seus parceiros. Na esteira de tal argumentacdo, trago Pinel e Inglesi
(1996): “a maioria das mulheres casadas ou com parceiros fixos
heterossexuais se sentia protegida, até que seus filhos, ao nascerem,
comecaram a apresentar problemas de saude pouco comuns e dificeis de
tratar” (p.77-78). Em uma outra cena do filme 24° Dia — O Prazo Final, a
personagem Tom enfatiza serem eles 0s responsaveis diretos pela morte
tragica de sua esposa:

Tom - Nés a matamos!
Dan - E se estiver enganado?

Como ja referi anteriormente, considero importante destacar que
uma das idéias correntes na sociedade, principalmente no inicio da
disseminacéo da epidemia da AIDS na década de 1980, era de que a AIDS
estaria atrelada diretamente a um estilo de vida gay, aos comportamentos

homossexuais, a homossexualidade. Desse modo, 0s sujeitos
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heterossexuais passariam incélumes ao contagio e, portanto, as mulheres
heterossexuais, supostamente, ndo estariam a mercé da contaminacao.
Amparo-me em Tronca (2000) para salientar a crenca de que a mulher

dificilmente poderia adquirir e transmitir o virus HIV.

Por que tal “resisténcia” em reconhecer o potencial da
mulher para também adquirir e transmitir aids — tendéncia
predominante da epidemiologia até, pelo menos, o final dos
anos 80? Como disse alguém na conferéncia sobre aids de
Paris, em 1986, era absolutamente impensavel encarar a
epidemia como uma forca capaz de atingir o conjunto da
populagcdo mundial, entédo, “o céu é o limite” (p.115-118).

A resisténcia em reconhecer a mulher também como possivel
transmissora do HIV, como nos aponta o autor, acarretou um descuido da
parte dessas com relacdo a doenca. Conseqientemente, muitas mulheres
acabaram se contaminando: algumas contrairam o HIV de seus parceiros,
como é representado na narrativa do filme 24° Dia — O Prazo Final, outras
por outras vias, por exemplo transfusdo de sangue, como acompanhamos

na narrativa da personagem Melissa do filme Filadélfia:

Miller [advogado de Andrew] - Sra. Benedict, trabalhou na
Walse, Ulmer & Drahm junto com Walter Kenton?

Melissa Benedict - Correto.

Miller [advogado de Andrew] - Na época, Kenton sabia que os
Sarcomas em seu rosto eram causados pela AIDS?

Melissa Benedict - Com certeza. Eu avisei a todos.

Miller [advogado de Andrew] - E como ele a tratou depois disso?
Melissa Benedict - Toda vez que me via, ficava com uma
expressdo peculiar. Eu a chamava de expressdo “meu Deus” porque
era como dizer: "Meu deus, Id vem a aidética”.

[...]

Advogada de defesa da empresa - Sra. Benedict, como contraiu
a AIDS?

Melissa Benedict - Numa transfusdo. Perdi muito sangue no meu
segundo parto.

Advogada de defesa da empresa - Portanto, ndo houve um
comportamento de sua parte que causasse a sua contaminagdo. Foi
algo que a senhora ndo pdode evitar, correto?
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Melissa Benedict - Acho que sim.

Advogada de defesa da empresa - Obrigado.

Melissa Benedict - Mas ndo me considero diferente de outros que
tém esta doenga. Ndo sou culpada hem inocente. Sé estou
tentando sobreviver.

[Excerto de didlogo do filme Filadélfia]

Melissa contraiu o HIV em uma transfusdo de sangue apds o parto
de seu segundo filho. Era colega de Andrew, porém nao foi demitida da
empresa, pois de certa forma a contaminacao pelo HIV ocorreu de forma
involuntaria, de maneira acidental; ela ndo procurou a doenca, nao se
expos a situacdes em que poderia contrair o virus da AIDS, como destaco

no dialogo que segue:

Miller [advogado de Andrew] - Ndo evitou contato com Melissa
ao saber que era aidética? Ela disse literalmente que o senhor
sentia repulsa e a evitava. Confirma isso?

Ex-chefe de Andrew - Ndo sinto nada sendo profunda
solidariedade e compaixdo por gente como Melissa, que contraiu
essa doenca terrivel sem culpa.

Destaco como a personagem Melissa finaliza o seu depoimento: Mas
ndo me considero diferente de outros que t€m esta doenga. Ndo sou culpada nem

inocente. S0 estou tentando sobreviver. Nesse relato acompanhamos a

indiferenca da personagem relacionada a forma com que o0s sujeitos se
contaminaram com o HIV. Melissa nado se via diferente dos outros
portadores, o que importava para ela era continuar vivendo, continuar
lutando contra a possibilidade de adoecer e vir a morrer.

Nos excertos de didlogos anteriormente descritos, posso inferir que
o fato de Melissa ter sido contaminada pelo virus HIV de maneira
inocente, através de uma transfusdo de sangue, tornou-a uma vitima,
enquanto Andrew, de certo modo, procurou a AIDS, através de seu

comportamento homossexual promiscuo e seus desregramentos. Julgo
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pertinente enfatizar que as condi¢cdes pelas quais as mulheres se
contaminaram com o HIV, no inicio da epidemia, colocam-nas, na maioria
das vezes, na condicdo de vitimas. Nessa direcao, passo a problematizar,
nos dois filmes selecionados, a prerrogativa de que a AIDS é tida como

sindbnimo de gay culpado e de mulher vitima.

3.1 AIDS sinénimo de gay culpado e de mulher vitima

O meu argumento para a escolha do titulo desta secdo se justifica
por identificar, nos dois filmes que analisei, as relacbes que se
estabelecem com o HIV/AIDS, a homossexualidade e as mulheres. Posso
referir que a narrativa da mulher sendo vitimizada é reproduzida tanto por
Melissa — no filme Filadélfia —, como pela esposa de Tom — no filme 24°
Dia — O Prazo Final. Nos dois casos apontados, as mulheres séo
representadas como vitimas tragicas da doenca. Usualmente, tais
narrativas estao atreladas a responsabilizacdo de seus parceiros sexuais,
maridos, amantes, namorados, considerando-se que 0s parceiros dessas
mulheres tenham mantido relacionamentos extraconjugais homossexuais
- no caso do filme 24° Dia — O Prazo Final. No caso de Melissa,
personagem do filme Filadélfia, através de uma exposicdo acidental ao
virus — uma transfusdo de sangue com material contaminado. JA o que
vislumbramos na atualidade, fora da tela, através de estatisticas®®, é o
crescente numero de mulheres portadoras do HIV.

Podemos acompanhar tais registros da mudanca acentuada do perfil
da epidemia nas narrativas dos dois filmes aqui analisados. Em Filadélfia

acompanhamos praticamente uma estreita relagcdo do HIV/AIDS com a

23 “Com relacgéo as estatisticas relativas aos nimeros da AIDS no mundo, a Organizacdo
das Nacbes Unidas aponta, que na atualidade héa, 40,3 milhSes de portadores do HIV,
sendo que 4,9 milhdes de pessoas foram infectadas em 2005. De acordo com o Ministério
da Saude, 362.364 casos de AIDS foram contabilizados até 30 de junho de 2004. E no
Rio Grande do Sul, dados da Secretaria Estadual de Saude, nos anos de 2000 a 2005
ocorreram 2,8 mil casos novos por ano. Desses, 40% dos casos sdo de mulheres e 60%
de homens” (LARANJA, 2005, p.5). Para visualizar os nimeros da AIDS no mundo, ver
Anexo A.
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condicdo homossexual. No filme aparecem inUmeros gays com
caracteristicas fisicas que denotam estarem desenvolvendo a AIDS.
Filadélfia foi filmado totalmente na sequUéncia de seu roteiro para que o
protagonista Tom Hanks pudesse perder peso para interpretar Andrew
com AIDS num estagio mais avancado. Hanks perdeu aproximadamente
doze quilos nesse processo. Outra curiosidade é que nas gravacdes do
filme apareceram 53 atores gays (figurantes), sendo que 43 deles
faleceram no ano seguinte em decorréncia de complica¢des resultantes da
AIDS?**. No filme 24° Dia — O Prazo Final, acompanhamos o desfecho
tragico da personagem esposa de Tom: um acidente automobilistico apos
a revelacdo da sua condicdo de soropositividade. Segundo minha leitura
analitica, uma recorréncia da representacdao da mulher vitima, da mulher
traida pelo seu companheiro e inocentemente infectada pelo HIV.

Pergunto-me: no nosso cotidiano, fora das telas, as representacfes
de HIV/AIDS encontram-se vinculadas ao binbmio gay culpado e mulher
vitima? E um questionamento que n&o pretendo responder neste estudo,
minha intencdo se direciona nas problematizacdbes de tal assunto.
Compreendo que, além das questbfes que envolvem o0s gays e as
mulheres, tal discussdo pode ser ampliada e ressignificada no que tange a
homens e mulheres, suas sexualidades e representacfes culturais,
construidas historicamente. Para tanto, julgo pertinente trazer outro
aspecto importante de ser discutido nesta dissertacdo; trata-se de
algumas caracteristicas e representacOes culturais, sociais e historicas,
associadas ao masculino e/ou ao feminino, que sdo as questdes de
género. Amparo-me nas palavras de Louro (1997), para iniciar tais
discussoes:

E necessario demonstrar que ndo sdo propriamente as
caracteristicas sexuais, mas é a forma como essas
caracteristicas sédo representadas ou valorizadas, aquilo que
se diz ou se pensa sobre elas que vai constituir,
efetivamente, o que é feminino ou masculino em uma dada

** Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Philadelphia_(filme)#Enredo>. Acesso em
12 jun. 2007.
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sociedade e em um dado momento histérico. Para que se
compreenda o lugar e as relacbes de homens e mulheres
numa sociedade importa observar ndo exatamente seus
sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu sobre
0os sexos. O debate vai se constituir, entdo, através de uma
nova linguagem, na qual género sera um conceito
fundamental (p.21).

As discussdes direcionadas as questfes de género implicam ndo so6
dirigir o foco para o carater social e cultural, apagando-se o carater
biolégico sexuado em que homens e mulheres estao constituidos. O que
se prop0e a ser discutido sao as construcdes sociais e culturais produzidas
sobre as caracteristicas biologicas de homens e mulheres, através dos
mais distintos tempos historicos. Nessa direcdo, eu estaria sendo
reducionista se enfatizasse a sexualidade “por uma uUnica forma de viver
0S prazeres corporais, como, por exemplo a heterossexualidade” (FABRIS,
2005, p.100). A autora ainda argumenta que o0s conceitos de género e
sexualidade estdo imbricados e que “para viver o masculino e o feminino
na cultura, também construimos formas de viver os prazeres corporais
ligados ao masculino e ao feminino” (p.100).

Quando trago as distin¢cdes apontadas entre ser um homem ou uma
mulher soropositivos, sugiro a importancia de relacionarmos tal condicao
de soropositividade com as proprias representacdes do que € ser homem
e do que é ser mulher em nossas sociedades. Aponto ainda para a
importancia de ampliarmos e problematizarmos as representacdes
hegemoénicas de género, pois como nos propde Meyer (2000), tais
representacdes “fixam padrfes nos quais se institui o que é ser homem e
mulher, como se educam meninos € meninas e, por extensdo, o0 que
podem/devem fazer da/na vida” (p.152-153). Ressalto que nesta
dissertacdo pretendo problematizar as construgdes historicas, sociais e
culturais dos géneros apoiado na perspectiva pos-estruturalista , em que
se ancora a teoria performativa do género e da sexualidade elaborada
pela filésofa americana Judith Butler. Na esteira de tal argumentacao,

valho-me de  Sabat (2004) ao enfatizar que, na perspectiva pos-
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estruturalista, o sujeito € fragmentado e “simultaneamente, pertence a
uma determinada etnia, a uma classe social especifica, a um sexo
demarcado e que vive sua sexualidade de diferentes formas” (p.97).
Trabalhar com a concepcéo plural de género € o que proponho para as
desconstrucfes estabelecidas sobre as narrativas direcionadas ao

HIV/AIDS. Para tanto, me amparo nas palavras de Stam (2003):

O conceito de género promoveu a substituicdo da idéia da
diferenca anatdbmica binaria por um conceito mais plural de
“identidade” cultural e socialmente construida. No debate
essencialismo versus antiessencialismo, os estudos queer
geralmente se posicionaram ao lado da faccdo
antiessencialista, destacando que a sexualidade e o género
eram construtos sociais moldados pela histdria e articulados
juntamente com um complexo conjunto de rela¢cdes sociais,
institucionais e discursivas (p.289).

O conceito de género que o autor nos sugere possibilita um olhar
plural, multifacetado sobre as constru¢cdbes de masculinidade e de
feminilidade presentes nas narrativas dos filmes aqui discutidos. Olhar
com esta lente amplia as discussdes para além de ldgicas binarias,
hermeticamente estagnadas. O singular é substituido gradativamente pelo
plural, sugerem-se: identidades, masculinidades, feminilidades,
homossexualidades, sujeitos e comportamentos variados. Assim sendo,
Nnao se consegue mais estabelecer um Unico vinculo entre qualquer
situacdo que envolva as problematizacdes e significacdes do HIV/AIDS. Os
complexos e imbricados processos de identificacbes multiplicam-se,
somam-se, fluem, as diferencas surgem para serem visibilizadas e néo
silenciadas. Para ilustrar como percebo a multiplicidade de identidades
presentes em um sujeito, trago o excerto do dialogo entre as personagens

de Dan e Tom, no filme 24° Dia — O Prazo Final:

Dan - Eu tive namoradas no colegial. Até hoje, quando me sinto
atraido por mulher quero dormir com ela. Mas ndo vou casar e
viver feliz para sempre e ndo dormir com homens.

Tom - Onde quer chegar?
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Posso inferir que a personagem Dan traz em sua fala a forma que
lida com sua sexualidade, escolhas que gravitam com seus distintos
interesses, independente da pessoa ser do sexo feminino ou masculino.
Dan expressa seus desejos sexuais, de forma a compartilhar experiéncias
tanto com homens quanto com mulheres, denotando o seu carater
multifacetado de viver sua sexualidade. Julgo pertinente enfatizar que néao
tenho interesse em discutir, neste estudo, o carater do certo ou do errado
que implica tais atitudes, tais comportamentos. Considero importante, no
entanto, lembrar que as narrativas dos filmes aqui analisados, de certa
maneira reproduzem tais julgamentos. Enfatizo que; como pesquisador,
meu interesse volta-se as mudltiplas possibilidades e processos que tais
envolvimentos, tidos como eventuais e descompromissados, implicam nas
narrativas sobre os campos das sexualidades e dos géneros e seus
atravessamentos com o HIV/AIDS.

Destaco, ainda, que ndo tenho como principal objetivo trazer dados
relativos a quantificacdo, tampouco a qualificacdo dos sujeitos portadores
do HIV. Meu interesse foca-se nas discussdes de como o HIV/AIDS vem se
configurando e sendo significado em nossas sociedades. Penso que tal
reflexdo me proporciona uma melhor movimentacdo no tocante as
narrativas produzidas e reproduzidas nas peliculas aqui analisadas.
Assim, o que podemos verificar € que nos dias de hoje houve uma
sensivel reducdo de casos de contaminacdao com o HIV entre os homens,
ocorrendo um significativo aumento do niumero de mulheres contaminadas
pelo virus. Tal processo é denominado de feminilizacdo da AIDS. Essa
ocorréncia contribuiu para uma certa desmitificacdo da doenca, que
inicialmente era representada como sindbnimo de gay culpado e de mulher
vitima. Contudo, indico que tal representacdo ainda persiste em nossas
sociedades, pois seria um erro nao reconhecer que na atualidade o
HIV/AIDS ainda é tido como sinbnimo de doenca dos gays, de
promiscuidade, etc. Nao intenciono inverter o binarismo de gay culpado e

de mulher vitima, mas sim problematizar as narrativas dualistas que lidam
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com o HIV/AIDS. Concentro-me em dar visibilidade a algumas batalhas
culturais que envolvem tais narrativas, batalhas que geram inumeros
embates em torno das representacdes e significacbes do HIV/AIDS que
circulam nas diferentes culturas, nas distintas midias, entre elas o cinema.
Para que possamos discutir tais narrativas, trago um excerto de dialogo
do filme Filadélfia, onde a personagem Andrew ¢é questionado pela
advogada de defesa da empresa se frequentava cinemas onde eram
exibidos filmes gays pornogréaficos. A personagem Andrew confirma que

os frequentou, durante uma época:

Andrew - Acho que foi em 1984 e 1985.

Advogada da empresa - O senhor sabia entdo que havia uma
doenga fatal chamada AIDS que podia ser transmitida pela
atividade sexual?

Andrew - Eu tinha ouvido falar de alguma coisa... da 'Peste Gay,
do 'cdncer gay... mas ndo sabia como era transmitida nem que era
fatal.

Tal excerto nos remete as primeiras apari¢cdes da AIDS, nas quais a
mesma foi denominada de Peste Gay, de cancer gay. A fala de Andrew no
Tribunal aponta-nos para os anos de 1984 e de 1985, datas das primeiras
constatacbes mundiais da sindrome. O parcial desconhecimento, ou até
mesmo a ignorancia da personagem, no tocante a existéncia de tal Peste,
de tal cancer, sugere-nos pensar que muitos dos individuos contaminados
naqueles anos nao tinham clareza quanto a forma pela qual a doenca era
transmitida. No inicio da década de oitenta, a AIDS era representada e
significada como uma doenca tipica dos gays, dos homossexuais
masculinos, dos homens que mantinham relacbes sexuais com outros
homens, tal narrativa foi reproduzida nas distintas midias. Tronca (2000)
corrobora com tal argumentacdo ao enfatizar que “Um suposto ‘estilo de
vida gay’, cruzado com o uso de drogas inalantes (poppers), foi o
parametro segundo o qual a epidemiologia construiu a histéria da AIDS

nos Estados Unidos.” (p.133). Continua a argumentar que a histéria do
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homossexual masculino estabeleceu-se “mediante a construcdo de um
hipotético corpo do homem homossexual” (TRONCA, 2000, p.133).

A AIDS, em seu surgimento, viu-se relacionada ao chamado estilo
de vida gay, -caracterizado por desregramentos, desajustes,
promiscuidade, excentricidade; somado ainda a utilizacdo de drogas, dai a
origem do estigma negativo e de discriminagcdo que a doenca assumiu
conjuntamente aos comportamentos nomeados homossexuais. Um carater
importante de ser destacado é que a AIDS tem trazido a tona diversas
situacbes da ambivaléncia humana, das proéprias proibicdes e
discriminacfes, que sédo elaboradas na constituicdo dos comportamentos
humanos — em que a sexualidade e suas praticas assumem um papel de
relevancia cultural. No inicio dos anos oitenta, a AIDS era tida como uma
doenca mortal e incuravel, a homossexualidade era tida como a sua via de
propagacédo, 0 preconceito em torno dos sujeitos homossexuais era
enfatizado e reproduzido pelas mais distintas instancias culturais e sociais.
Para ilustrar tal argumentacdo, trago um excerto de diadlogo do filme
Filadélfia, no qual um dos empregadores de Andrew cogita quem

realmente deveria ser processado:

Ex-chefe de Andrew - Andrew trouxe a AIDS para nosso
escritorio, para o nosso banheiro, para a droga do nosso
piquenique familiar anuall

Outro socio da empresa - Nos é que deviamos processa-lo!
Ex-chefe de Andrew - Ele foi demitido por incompeténcia, ndo
por ter AIDS!

Na analise que realizo, incorro ao fato de que a narrativa do
empregador de Andrew nos traz um desconhecimento de como o HIV é
transmitido. O filme Filadélfia, produzido 1993, aborda como o HIV/AIDS
eram tratados nas sociedades daquele momento historico, ou seja, o
discurso que era produzido e reproduzido sobre a forma de transmissao
do virus. O que se enfatizava naquele época é que o0s homossexuais

masculinos eram tidos como o0s principais transmissores do virus. A
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estreita relacdo entre o HIV/AIDS e as praticas sexuais gays foi narrada
em filmes, por longo tempo e ainda continua sendo apresentada em
alguns filmes. Pinel e Inglesi (1996) nos apontam que “Embora as praticas
sexuais sejam universais, seu significado depende do momento historico,
da relatividade cultural e da interpretacdo do observador” (p.95). Tal
argumentacdo nos leva a pensar que as praticas sexuais, embora sejam
reproduzidas em todo o mundo, sao contingentes e relacionadas a quem
as observa, ao olhar cultural dos sujeitos que estao inseridos naquela
sociedade, naquele momento da histéria, estabelecendo relacdes de aceite
ou de proibicdo, de concordancia ou de discriminacdo, etc. Interessante
destacar uma passagem do filme Filadélfia, na qual é referido o ato
institucional estadunidense, de 1973, no qual se enfatiza a proibicdo da
discriminacao contra qualquer tipo de invalidez. Trago tal excerto pois, de
certa forma, algumas narrativas filmicas sugerem que a AIDS gera um
tipo de incapacitacdo dos sujeitos, como nos indica Andrew, o0
protagonista do filme Filadélfia, ao enfatizar que a doenca gera um tipo de

preconceito que pode levar os sujeitos portadores do HIV a morte social:

Miller e Andrew [léem juntos] - O ato de Reabilitagdo Vocacional
de 1973 proibe a discriminagdo contra os assim discriminados
invdlidos, desde que sejam aptos para cumprir sua fungdo.

Andrew - Embora a lei ndo mencione especificamente a AIDS,
segundo decisdo subseqiiente, a AIDS é uma forma de invalidez
ndo sé devido as limitagdes fisicas que impde, mas porque o
preconceito que ela gera leva a uma “"morte social” que precede a
morte fisica propriamente dita. Esta é a esséncia da
discriminagdo: formular opinides sobre pessoas ndo baseadas em
seus méritos, mas pelo fato de pertencerem a grupos cujo valor é

presumido.
[Excerto de dialogo do filme Filadélfia]

Do excerto citado, posso inferir que a sindrome ndo carrega em si
somente as caracteristicas de uma doenca, mas traz consigo todo um
estigma social, todo um preconceito perpassado pela representacéo

cultural que a AIDS traduz. A morte social a qual Andrew esta se referindo
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possivelmente seja uma das formas pelas quais alguns portadores do
virus HIV sdo social e culturalmente tratados. Destaco que estou me
referindo as pessoas que, além de serem soropositivas, trazem consigo 0s
tracos visiveis da doenca, marcados e expressos em Seus COrpos, hao
mais saudaveis. Como nos sugere Lins (2005): “No corpo revela-se o que
nao se pode dominar, o que escapa de qualquer estrutura prévia que
tenhamos montado para dar conta do inapreensivel da vida. O corpo nao
tem como se sustentar sadio e limpo” (p.337).

Carregado de marcas ocasionadas pela AIDS, tanto nos filmes com
na vida em sociedade, o corpo ndo saudavel acarreta aversado, panico as
pessoas. O medo do contagio faz com que os individuos afetados pelo HIV
e que desenvolveram a AIDS sejam, de certa forma, afastados do convivio
social. Esse afastamento se deve também a visibilidade das complicacbes
decorrentes do desenvolvimento da sindrome, que podem ficar expostas,
marcadas, no corpo do soropositivo. Valho-me de Santos (1997), quando
0 mesmo compreende o corpo “como um livro, em outras palavras, uma

superficie de inscricdo, de ‘escritas provisorias’™ (p.86). O autor continua,
afirmando que “Dessa maneira o corpo traz em si as marcas [...] de uma
cultura, as quais podem ser lidas e assim indicar onde esse corpo se
constitui” (SANTOS, 1997, p.86). Tentando uma aproximacao entre as
palavras de Santos (1997) com algumas cenas do filme Filadélfia, posso
sugerir que as marcas caracteristicas dos sujeitos com AIDS, as inscricdes
indesejaveis da doenca, sao registradas no corpo de Andrew (ver figura

07).
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Figura 13: A maquiagem: vemos Andrew tentando esconder, através de
maquiagem, as marcas do Sarcoma de Kaposi — tipo de neoplasia, no caso,
decorrentes da AIDS —, impressas em seu rosto. Extraida do filme Filadélfia.

Em decorréncia das inscricOes indesejadas da doenca em seu corpo,
Andrew prefere proteger-se, procurando o isolamento, pois possui muito
medo de que seus colegas de empresa descubram a sua condicdo de gay
e de portador do HIV. “Opta”, entdo, por sua proépria “morte social”.
Andrew tem consciéncia de que as manchas em seu rosto aumentaram
consideravelmente, que a maquiagem que utiliza para disfarca-las néo
estd mais dando o resultado que esperava. Em virtude desse fato, Andrew
decide n&o ir mais para o escritério durante o horario de expediente
normal e passa a realizar seus trabalhos em seu domicilio.
Esporadicamente visita o escritdério a noite, horario em que dificilmente
encontrara algum colega.

Para Le Breton (2004, p.136), “o corpo funciona as vezes como uma
bandeira para afirmar efectivamente uma preferéncia sexual, a pertenca a
um grupo”. No caso de Andrew, o protagonista do filme Filadélfia, seria
uma pertenca indesejada, uma pertenca estigmatizada, que acarretaria
em privacdes de convivios sociais, em isolamento e em varias situacdes

nas quais o preconceito se faria presente. No desenrolar do filme, Andrew
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encontra-se muito magro, completamente abatido, com olheiras
profundas, além de muitos outros tracos e caracteristicas dos sujeitos com
AIDS. Em um outro momento, aparece vestindo uma touca,
possivelmente para esconder a visivel queda de cabelos. Andrew traz em
seu corpo as marcas e significacbes da doenca. Para sobreviver, tenta
desesperadamente escondé-las do resto da sociedade. Nas palavras de
Santos (2000):

A AIDS nao é provocada apenas por um virus, ndo é apenas
uma doenca. Ela é isso e muito mais; é também todas as
significacbes que lhe sdo atribuidas, desde aquelas que a
associam as diferentes pestes ao longo dos séculos até
aquelas produzidas no interior dos diferentes grupos
afetados pelo HIV/AIDS que, para (sobre)viver, “precisam”
construir novas significacfes, que tenham a ver com um
modo de viver que seja (soropositiva ou soronegativamente)
afirmativo quanto as possibilidades de viver (p.15).

Para ilustrar tais discussfes, trago também o dialogo entre as
personagens Dan e Tom, proferido em uma das ultimas cenas do filme
24° Dia — O Prazo Final. Tom esta em “choque” pelo fato de ser portador
do HIV. Tom teme, ainda, que a AIDS venha a destruir as defesas
imunoldgicas de seu organismo e que as marcas da doenca tornem-se

visiveis.

Tom - Vocé ndo estd aqui porque estive com um homem.

Dan - Eu sei, vocé acha que eu sou responsdvel pela sua
contaminagdo. Tem cerfteza de que pegou? Os exames erram.
Erros acontecem.

Tom - Fiz dois exames em trés semanas.

Dan - Trés semanas? Sabe hd trés semanas?

Tom - 24 dias.

Dan - Isso ndo é nada. Por isso vocé estd agindo assim. Estd em
choque porque descobriu.

Tom - Estou em choque?

Dan - Sim, vocé estd. Reage com uma raiva hormal, mas que
ninguém levaria tdo longe. Pense nisso. De verdade, pense nisso um
pouco. Isso ndo vai levar a nada. Ndo é culpa de ninguém.

[Excerto de didlogo do filme 24° Dia — O Prazo Final]
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O impacto causado pela anunciacdo da AIDS pode provocar nos
sujeitos que recebem a noticia de serem portadores do HIV um certo
descontrole. O medo, o panico de virem a adoecer, o0s culpabiliza e os faz
pensar nos porqués de terem sido eles os contaminados. No caso da
personagem Tom, a culpa de ter se contaminado e ainda de ter infectado
a sua esposa gera um duplo ressentimento. A conduta negligente ou
imprudente de Tom, sem propdsito de lesar, mas da qual provieram danos
irreversiveis tanto a ele quanto a proépria esposa, acarretava uma
angustiante culpa. Como consequéncia, incansavelmente, Tom procurava
o culpado de ter ocasionado tal situacdo. Destaco que, apesar das marcas
da AIDS ndo estarem impressas nos corpos de nenhum das personagens
do filme 24° Dia — O Prazo Final, o panico referente a vir a desenvolver a
doenca nao esta ausente. Nem Dan nem tampouco Tom tinham impresas
€em seus corpos as marcas e sintomas da doenca, como eram visiveis em
Andrew (protagonista do filme Filadélfia). Dan e Tom poderiam passar
desapercebidos por qualquer um de seus colegas, de seus amigos, de
seus familiares e até mesmo de seus parceiros sexuais.

Para finalizar, esclareco que no capitulo 3 intitulado: Take 111 —
Mixando género, sexualidade e HIV/AIDS, enfatizei tematicas de
género e sexualidade, demonstrando que tais construcfes sdo realizadas
na e pela cultura. Outro aspecto explorado foi como o HIV/AIDS esteve e
ainda esta [em alguns contextos] relacionada a culpabilizacdo de
homossexuais masculinos e a vitimizagcdo das mulheres soropositivas.

Para dar continuidade a este estudo, no capitulo 4 intitulado Take
IV — Travelling pela vida e pela morte, analisei as narrativas
produzidas e veiculadas pelos dois filmes, Filadélfia e 24° Dia — O Prazo
Final, referentes as possibilidades de se viver ou morrer com o HIV/AIDS.
Problematizo o discurso médico, concebendo-o como mais uma construcao
cultural que gera diversas representacdes sobre os sujeitos soropositivos.
Discuto a associacdao da doenca a inumeros significados e significacdes e

também as possibilidades de se viver ou morrer com a AIDS.
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TAKE IV — TRAVELINNG PELA VIDA E PELA MORTE

Figura 14 — Vida e Morte: homenagem ao falecido personagem
Andrew. Extraida do filme Filadélfia.
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TAKE IV — TRAVELLING PELA VIDA E PELA MORTE

O Pulso

O pulso ainda pulsa

O pulso ainda pulsa

Peste bubdnica cancer pneumonia

Raiva rubéola tuberculosa anemia

Rancor cisticercose caxumba difteria
Encefalite faringite gripe leucemia

O pulso ainda pulsa

O pulso ainda pulsa

Hepatite escarlatina estupidez paralisia
Toxoplasmose sarampo esquizofrenia
Ulcera trombose coqueluche hipocondria
Sifilis ciimes asma cleptomania

O corpo ainda é pouco

O corpo ainda é pouco

Reumatismo raquitismo cistite disritmia
Hérnia pediculose tétano hipocrisia
Brucelose febre tiféide arteriosclerose miopia
Catapora culpa carie caimbra lepra miopia
O pulso ainda pulsa

O corpo ainda é pouco

[Antunes, Fromer & Belotto, 1989]

Trouxe como epigrafe desse capitulo, a letra da musica do grupo
Titds que fala do Pulso que ainda pulsa, da insisténcia do corpo em
continuar a viver, da resisténcia da vida apesar de tudo aquilo que
ameaca, enfraquece, debilita o corpo, seja em termos de doencas fisicas,
através das inumeras doencas que o atingem (peste bubbnica, cancer,
pneumonia, raiva, rubéola, tuberculose, anemia, caxumba, difteria,
faringite, leucemia, hepatite, sarampo, etc.), seja através de doencas que
poderiamos caracterizar de mentais ou psicologicas (raiva, rancor,
esquizofrenia, ciimes, hipocondria, cleptomania, hipocrisia, culpa); e do
corpo gque ainda €& pouco. O pulso nos lembra das mazelas que se

manifestam em NoOssOs corpos, em nossas vidas.
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Enfatizo que nesse estudo, meu interesse se foca no
HIV/AIDS.Eestou consciente da diversidade de perspectivas nas quais o
HIV e a AIDS podem ser tratados, narrados. Portanto, ndo descuido dos
“multiplos enfoques (biolégico-molecular, epidemioldgico, socioldgico,
antropoldgico, filoséfico, historico, epistemoldgico, entre outros), cada
qual com suas especificidades, distintos marcadores e tradicoes”
(SANTOS, 2000, p.21). As proprias caracteristicas que o HIV/AIDS impele
no fisico de seus portadores ndo podem deixar de ser consideradas, pois a
doenca imprime suas marcas nos corpos e tais marcas sao representadas
e significadas historicamente através do tempo, da histdria e das culturas.
O corpo marcado, elabora representacfes da AIDS, que foram e estéo
presentes nas nossas sociedades e que também sdo produzidas e
reproduzidas pelos filmes hollywoodianos. Segundo as proposi¢cdes de
Weeks (2001, p.37): “Comecemos com uma imagem que tem assombrado
nossa imaginagcdo na ultima década: os olhos afundados, os corpos
macilentos, a coragem aparentemente arruinada das pessoas com AIDS”.
O autor enfatiza algumas das caracteristicas fisicas ‘impressas’ nos
corpos dos sujeitos que desenvolveram a doenca e também as sensacdes
que tais imagens podem nos provocar.

Cumpre destacar que, na ocasiao da defesa do projeto de pesquisa,
foi enfatizado pela professora examinadora, Dr2 Guacira Lopes Louro que
a centralidade na qual as representac¢des vinculadas ao discurso médico,
informacdes de ordem bioldgica da sindrome, ocupavam demasiadamente
espaco na proposta desse estudo. De certa maneira, deveria se enfatizar,
também, as inumeras representacfes e significacdes que o HIV/AIDS
assumem na contemporaneidade em nossas culturas. Portanto, trago, no
decorrer deste capitulo, algumas representacdes e significacbes do virus e
da doenca que julguei pertinentes destacar.

A seguir, apresento como organizei este quarto capitulo, intitulado
Take 1V — Travelling pela vida e pela morte. Inicialmente, apresento

alguns aspectos do HIV/AIDS relacionados ao campo da medicina, ao
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campo biomédico. Julgo pertinente aponta-lo pois o considero nao soé
como mais um discurso que trata do virus e da doenca, mas também por
ser um discurso dos mais reconhecidos, respeitados e de maior
notoriedade pelas sociedades. ApOs essa discussado inicial, trabalhei
questdes que envolvem o0s riscos, idéia que esteve e ainda persiste
associada historicamente ao HIV/AIDS, inicialmente como fator de risco,
depois grupo de risco, comportamento de risco e, ultimamente,
vulnerabilidade social. Sendo que este ultimo, € um conceito importante
de ser explorado para a problematizacdo da doenca como uma epidemia
de significagcbes, proxima discussao que apresento. Em tal discusséo,
amplio as abordagens do HIV/AIDS para além do carater biomédico, ou
seja, agrego a este discurso perspectivas sociais, culturais, enfim de
significacbes, onde se torna produtivo enfatizar a vulnerabilidade social
relacionada ao HIV/AIDS n&o somente com um carater individual do
sujeito, mas sim como construcdes sociais e culturais, constituidas e

significadas em um determinado tempo histoérico.

4.1 Nas fronteiras da Biomedicina — uma construcao cultural entre
outras do HIV/AIDS

Ndo ha como negar a importancia que o carater Biomédico assume
na construcdo histérica do HIV/AIDS nas nossas sociedades. Por muitos
esse carater é visto como indiscutivel, como fonte de verdade e como o
unico confiavel. Portanto, ndo posso deixar de trazé-lo, jA que, como me
referi na apresentacao, antes de iniciar meus estudos de mestrado realizei
um curso de Pés-Graduacdo na area da Psicologia intitulado
Psicossomatica, e realizei como trabalho de conclusdo um estudo sobre o
HIV/AIDS e seus atravessamentos com o mental de cada sujeito.
Esclareco que sao outros referenciais, que sdo outras constru¢cdes, poréem,
como somos constituidos pormultiplas identidades, como inUmeras vezes

apontei neste estudo, ndo consegui deixar de lado a importancia do olhar
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biomédico nas constru¢des do HIV/AIDS, embora o aprofundamento em
tal &rea ndo seja o objetivo deste estudo.

Encaro as narrativas oriundas do campo Biomédico como uma
potente maquina de significacdes sobre essa doenca. Desde o surgimento
da AIDS, esse campo vem ativando e atualizando constantemente as
narrativas sobre o HIV/AIDS, o que possibilitou também, de certo modo,
algumas mudancas nas formas de representacao da AIDS nos dois filmes
aqui analisados. Considero importante enfatizar que no filme Filadélfia o
HIV/AIDS é apresentado em um corpo marcado pelas complicacdes
oriundas da doenca, ja no filme 24° Dia — O Prazo Final os corpos
soropositivos estao representados aparentemente saudaveis, sem as
marcas visiveis da AIDS.

Conforme a narrativa biomédica, a origem do virus HIV é uma
questao muito discutida e controvertida. Acredita-se que o0 surgimento da
doenca tenha ocorrido “no centro da Africa, numa regido onde o virus,
antes encontrado apenas em macacos, foi transmitido para os humanos
pelo contato ocasional entre eles e os homens” (SEMERENE, 2005, p.
54)2°. Lanco mao das palavras de Soares (2001) ao aludir sobre a AIDS, o
HIV e a atuacéo do virus no organismo:

A AIDS é uma doenca infecciosa, e 0 seu agente causativo é
0 virus conhecido como virus da imunodeficiéncia humana,
ou HIV, do inglés human immunodeficiency virus. Esses
virus — e na verdade os virus de um modo geral — sao
particulas muito pequenas, menores do que as células do
Nnosso corpo (para se ter uma idéia, virus sdo normalmente
medidos em bilionésimos de metro!). Os virus nédo sao
capazes de produzir todas as substancias necessarias para a
sua sobrevivéncia e, portanto, ao longo da evolucéao,
desenvolveram mecanismos adaptativos para “se aproveitar”
de outros organismos. No caso do HIV, o alvo séao
determinados tipos celulares dos seres humanos. Desse
modo, quando o HIV infecta um individuo, ele passa a
controlar os mecanismos de producdo de substancias
organicas da célula hospedeira, favorecendo seu proéprio
crescimento em detrimento daquela. Diz-se que o0s virus
sdo, portanto, parasitas das células humanas (p.14-15).

2% Consultar anexo A, reportagem: Geragéo positiva.
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Ao que parece, a incerteza e a duvida espreitam suas possiveis
origens, suas formas de contdgio, suas maneiras de controle, enfim, de
como tal virus assumiu uma condicdo epidémica mundial. O que se
registra € que o HIV foi isolado em 1983 em pacientes com AIDS pelos
pesquisadores Luc Montaigner, na Franca, e Robert Gallo, nos Estados
Unidos. E sabido que ha diversas formas de transmissdo do HIV: sexual,
tanto por relagbes homossexuais como heterossexuais, sanglinea, em
receptores de sangue ou hemoderivados e usuarios de drogas injetaveis e
perinatal, abrangendo a transmissdo da méae para o filho durante a
gestacao, o parto e o aleitamento materno. Além de todas essas formas,
existe a transmissdo ocupacional, por acidentes de trabalho, com
profissionais da area da saude que, ao manipular determinados objetos
com sangue de pacientes infectados pelo virus, ferem-se de uma forma
perfuro-cortante. Essas sao apontadas como as principais formas de
contagio dessa epidemia.

Atualmente, em todo planeta, mais 40 milhGées de pessoas vivem
com o virus HIV. Portanto, considero relevante trazer algumas
especulacfes sobre essa pandemia, realizadas por Aric6é (1987), quanto as
origens do virus HIV:

Quando e onde este virus apareceu primeiro? Seria
inteiramente uma nova entidade? Representaria uma
recente e letal mutacdo de um ja antigo virus? Seria o
resultado de uma espécie transferida de um agente
infeccioso animal para o homem? Ou mesmo o resultado de
uma ativacao viral em laboratério, escapado ao acaso e que
fugiu, furtivamente, ao controle das autoridades sanitarias?

(p.19).

Muitos outros autores, assim como Arico, também se questionaram
e ainda se questionam sobre a possivel origem do virus HIV. Para Pratt
(1987), a questdo da origem do virus HIV continua controvertida e podera
nunca ser respondida. Esse autor refere, ainda, que o mais importante
nao é a proveniéncia da epidemia da AIDS, “e sim para onde vai” (p.12).
Seguindo nas descri¢cdes e tentativas de mapear “as origens” do virus HIV,

trago Adler (1987), que nos elucida sobre as formas como o novo virus ja
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foi chamado: de human T-lymphotropic virus type Il (HTLV — I111),
lymphadenopathy-associated virus (LAV) e AlDS-related/associated
retrovirus. Atualmente, esse virus é aceito e denominado
internacionalmente como human immunodeficiency virus (HIV), “um virus
novo e letal” (SABATIER, 1987), que realmente s6 foi descoberto em 1983
(ADLER, 1987). Outra caracteristica importante a ser ressaltada sobre o
virus HIV é apontada por Sabatier (1987): “o virus HIV pode permanecer
no corpo durante anos, quica décadas, antes que quaisquer danos por ele
causados aparecam como sintomas visiveis” (p.7). E importante ressaltar
que, enquanto estava elaborando este estudo, cientistas tracaram a rota
do HIV até o homem?°.

Assinalo que o HIV — Virus da Imunodeficiéncia Humana - é assim
denominado porque invade a corrente sanguinea e se introduz nas células
de defesa, denominadas CD4, que sao células de defesa circulantes na
corrente sanguinea. Em outras palavras, sdo as defesas do nosso
organismo. Evidentemente que, quanto maior o numero de células CD4,
menores serdo as possibilidades de adoecermos. A partir do momento em
que tais células estdo infectadas pelo virus HIV, elas ndo cumprem seu
papel de defensoras das infeccbes, e dessa forma podemos desenvolver
doencas. Para a confirmacdo se estamos infectados ou ndo pelo HIV, é
realizado um teste de sangue especifico. O teste com resultado positivo
significa que o sangue testado, no minimo duas vezes, demonstrou a
presenca de anticorpos contra o virus. Dessa forma, o individuo foi
infectado pelo virus HIV e seu organismo produziu anticorpos. Entretanto,
a infeccdo sO se verifica de uma a trés semanas ap0s a exposicdo ao
agente viral. A presenca de anticorpos, entretanto, s6 ocorre de dois a
trés meses apoOs a exposi¢cdo ao virus e, em alguns casos, apos seis a doze
meses (GOLDMAN, 1990).

26 Consultar Anexo B, reportagem do jornal Zero Hora intitulada: Cientistas tracam a
rota do HIV até o homem.



No escurinho do cinema... 113
Sobre HIV/AIDS, género e sexualidade em filmes hollywoodianos

Anderson Rodrigues Corréa

Detive-me, até o momento nas descri¢cdes das possiveis origens do
virus HIV. Passo, a seguir, a apontar e a discutir sobre a AIDS. Esclareco
ao leitor que a sigla HIV refere-se ao virus causador da doenca infecciosa
AIDS, portanto enfatizo que uma pessoa pode ser portadora do virus HIV,
Ou seja, ser soropositivo, e ndo necessariamente vir a desenvolver a
AIDS. Pode-se afirmar que uma pessoa esta com AIDS quando ja tem
sintomas da doenca, definidos por varios critérios clinicos e laboratorias,
diagnosticados pelo médico infectologista. As doencas associadas a AIDS
manifestam-se em decorréncia da debilidade do sistema imunoldgico:
infeccbes oportunistas, neoplasias e alteracOes do sistema nervoso
central. As infeccdes oportunistas sao causadas por microorganismos,
normalmente considerados nao-patogénicos, em outras palavras,
microorganismos nao-capazes de desencadear infeccdes em pessoas que
possuem o sistema imunoldgico normal. As principais dessas infec¢des sao
decorrentes de bactérias, de fungos, de protozoarios e também de virus.
As neoplasias sdo formacOes de tumores ou neoplasmas (crescimento
exagerado de células ou de tecidos de maneira anormal). A neoplasia
mais comum entre os doentes de AIDS é o Sarcoma de Kaposi,
caracterizado por tumores multicéntricos, que geralmente se apresentam
como multiplas lesdes purpureas de pele e, outras vezes, também como
lesbes nodulares, acometendo a boca, as mucosas gastrintestinais ou
traqueobronquicas. As alteragdes do sistema nervoso central
caracterizam-se por cefaléia bastante persistente, estupor e confusdo, que
podem aumentar progredindo para a deméncia da pessoa infectada.

Dando continuidade a discussao sobre a doenca sob o ponto de vista
Biomédico, registro que essa foi inicialmente descrita pelo Center for
Disease Control (CDC) quando, no periodo entre outubro de 1980 e maio
de 1981, recebeu o relato, na Califérnia, de pneumonia por Pneumocystis
Carinii, um agente infeccioso que habitualmente determina quadros
infecciosos em pessoas com déficit de imunidade, em cinco homens

jovens. Destaco que todos eram homossexuais ativos e que dois dos
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pacientes morreram. Todos 0s cinco pacientes apresentavam infeccdo
prévia ou recorrente por citomegalovirus (CMV). Em seguida, houve
registro de novos casos dessa doenca e casos com Sarcoma de Kaposi,
que apresentavam uma imunossupressdo®’, sem origem conhecida e
causa aparente. Progressivamente, foram sendo identificados novos casos
como manifestacbes da Acquired Immunodeficiency Syndrome (AIDS).
Embora os quadros, que apresentavam relagbes diretas com a
imunodeficiéncia, estivessem sendo estabelecidos, o0s processos de
propagacédo ainda n&o estavam determinados. Esses primeiros estudos,
realizados em 1981, mobilizaram a comunidade médica estadunidense,
que iniciou um levantamento do maior niumero possivel de individuos
infectados nos Estados Unidos da Ameérica. Essa busca resultou em um
aprofundado estudo realizado por epidemiologistas do Centro de Controle
de Doencas (CCD, CDC — Center of Desease Control), com sede em
Atlanta. Adler (1987) nos alerta que a causa e os modos de transmissao
do HIV/AIDS nao foram imediatamente caracterizados.

Conforme a publicacdo de Rinehart (1987) sabe-se que “a AIDS
resulta de uma infeccao viral que danifica o sistema imunolégico” (p.2).
Esse sistema, uma vez danificado, ndo oferece resisténcia contra alguns
tipos de infecgBes, tumores e disturbios sanguineos (GOLDMAN, 1990).
Dessa maneira, algumas dessas doencas acabam por se tornar as causas
diretas de morte do paciente, pois, com a deficiéncia no sistema
imunoldgico, o organismo fica incapaz de combater de modo adequado
determinadas infec¢cbes. Quando as defesas do organismo estdo muito

comprometidas, freqiientemente surgem: candidiase?® (sapinho na boca),

2’ Diminuicdo, de grau variavel, proposital ou ndo, e obtida mediante recursos artificiais
(irradiagcdo, substancias diversas), de resposta imunolégica (q. Vv.); imunodepressao.
(Dicionéario Aurélio Século XXI, versao 3.0).

28 A complicacdo médica mais importante na cavidade oral de um paciente HIV-positivo é
representada pela candidiase oral. A Candida albicans representa, no paciente
imunodeprimido, uma grave ameaca de seu estado geral; a extensdo da candidiase oral
para regifes mais profundas do trato gastrintestinal pode ter consequéncias desastrosas.
Neste fato fundamenta-se a urgéncia de seu tratamento, mesmo que ela permaneca
restrita a cavidade oral. A infeccdo oral por Candida tem funcdo marcadora no individuo
HIV-positivo em relagdo ao desenvolvimento da AIDS. Disponivel em:
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diarréia crbnica, pneumonias de repeticdo, tuberculose, toxoplasmose
cerebral®®, alguns tipos de cancer, entre outras doencas. Em julho de
1982, o CDC concluiu que essa era uma nova doenca de etiologia
infecciosa e transmissivel. Por motivo das suas caracteristicas, recebeu o
nome de AIDS.

Como apontei no decorrer deste estudo, a AIDS iniciou a sua
concepcdo como predominantemente associada, entendida, apontada
como a doencga do outro. Nessa direcdo, ficou associada a determinados
grupos excluidos da populacdo, denominados inicialmente de grupos de
risco, concepcao que pode ser apontada principalmente nos anos de 1981
a 1984. Em tais grupos de risco encontravam-se 0s homossexuais, as
prostitutas e os usuarios de drogas injetaveis. Muitos dos portadores do
HIV mantiveram em segredo sua condicdo de soropositividade, por
temerem a relacdo da doenca com as suas sexualidades, e também por
medo de sofrerem puni¢cdes como por exemplo a perda de emprego, como
posso destacar no excerto de didlogo entre as personagens Andrew e O

seu advogado Miller, no filme Filadélfia:

Miller - Escondeu a sua doenga?

Andrew - Correto.

[...]

Miller - Ndo tinha obrigagdo de avisar sobre essa doenga fatal e
contagiosa?

<http://boasaude.uol.com.br/lib/emailorprint.cfm?id=2583&type=lib>. Acesso em 13
jan.2006.

22 A toxoplasmose é uma infeccdo causada por um protozoario, o Toxoplasma gondii. O
parasita da toxoplasmose encontra-se frequentemente em fezes, carne crua, vegetais
crus e na terra. Pode entrar no nosso corpo através da respiracdo. Até cerca de 50% da
populacdo estd infectada com a toxoplasmose. O sistema imunoldgico saudavel evita que
este parasita provoque a doenca. No entanto, ndo impede a transmissdo do parasita de
pessoa a pessoa. A doenga mais comum provocada pelo parasita da toxoplasmose é a
infeccdo do cérebro (encefalite). A toxoplasmose também pode surgir noutras partes do
corpo. A toxoplasmose pode provocar coma e morte. O risco de desenvolver
toxoplasmose € mais alto quando os linfécitos CD4 diminuem para valores inferiores a
100. Disponivel em: <http://www.aidsportugal.com/article.php?sid>. Acesso em 02
mar.2006.
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Andrew - Isso ndo vem ao caso. Desde minha admissdo até o dia
em que fui demitido servi a meus clientes de forma
completamente excelente. Ainda poderia estar fazendo isto hoje!
Miller - E para ndo despedi-lo por ter AIDS, quiseram fazer vocé
parecer incompetente e armaram tudo. E isso que vocé alega?
Andrew - Correto. Fui Sabotado.

A personagem Andrew omitiu de seus empregadores o fato de ser
portador do virus HIV; temia que ao descobrirem sua condicdo de

soropositividade, sofresse alguma punicao, fosse demitido.

Miller - Como souberam que vocé tinha AIDS?
Andrew - Viram uma lesdo na minha testa.

Julgava que ao manter sua condicao de portador do HIV em sigilo e
executando suas tarefas profissionais da melhor maneira possivel, nédo
haveria motivo para reclamacdes da parte de seus patrées. A situacdo que
se apresenta, no decorrer do filme, escapa do controle de Andrew.

Ao acompanhar a narrativa do filme Filadélfia, também me interessa
destacar as representacdes e significacfes histéricas sobre HIV/AIDS. Na
tentativa de delinear uma histéria para o HIV/AIDS vemos que, em
decorréncia da concepcéo inicial do HIV estar associado a um grupo
especifico de sujeitos, houve um descuido das pessoas que nao
pertenciam a esse grupo, denominado de grupo de risco. Essas pessoas,
que se consideravam inatingiveis pelo virus, acabaram por se expor a
situacbes que proporcionaram contagio, tais como manter relacdes
sexuais sem a utilizacdo de preservativo, elevando consideravelmente o
nuamero de contaminados pelo HIV. Nesse momento, época de 1985 a
1988, o HIV/AIDS passa a ser associado ndo mais a grupos de riscos e
sim a comportamentos de risco. Penso ser de interesse pensar como
efetivou-se o processo de concepcdo de risco para a AIDS, e como tal
processo atuou e esta atuando nas representacdes do HIV/AIDS. Para

tanto, evoco as palavras de Castiel (1999), ao lembrar que:
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0 processo de avaliacdo de risco para a AIDS exacerbou
algumas dicotomias discursivas, que servem para indicar
fronteiras e estabelecer limites e territorialidade como
tentativa de protecdo das ameacas: eu/outro; ndés/eles;
heterossexual/homossexual; maioria/minoria, ativo/passivo;
inocente/culpado; familiar/estranho; virtude/vicio; corre-
to/errado; normal/anormal; vida/morte; amor/sexualidade;
cientifico/ndo-cientifico; conhecimento/ignorancia;
responsabilidade/irresponsabilidade (p.59).

Trago tais provocacdes por compreender que as idéias de risco estao
relacionadas a algo contingente e construido culturalmente, talvez por isso
arbitrario e escorregadio. Interessante deter-nos nas relacdes binarias e
conseqiientemente opostas que Castiel (1999) estabelece ao explorar os
processos de construcdo do conceito de risco. De certa forma, quando
estabelece tais relacbes o autor vale-se do pressuposto de que uma
encontra-se em OposicA0 e em posicdo superior a outra, ou seja, a
colocada em primeiro momento € vista/encarada como superior a
consecutiva. Eu, nos, heterossexual, maioria, ativo, inocente, familiar,
virtude, correto, normal, vida, amor, cientifico, conhecimento,
responsabilidade sdo colocados em primeiro plano, em destaque,
estabelecidos como padrdo, como norma. Em contrapartida, o outro, eles,
homossexual, minoria, passivo, culpado, estranho, vicio, errado, anormal,
morte, sexualidade, nao-cientifico, ignorancia, irresponsabilidade estdo
elencados em segundo plano, em condicado de menos valia, de
subalternidade, encarados como problematicos, duvidosos e de certa
maneira, em decorréncia, vistos como vulneraveis ao risco. Essas sao
condicbes que foram estabelecidas e que configuraram a condicdo de
soropositividade.

De aproximadamente 1989 até os dias de hoje, 2007, o HIV/AIDS
passa a ser relacionado a vulnerabilidade social, conceito mais amplo, no
qual ndo sO as conceituacdes biomédicas assumem importancia, mas
também a complexidade cultural e social nas quais estamos inseridos.

Na atualidade, a AIDS é vista como uma doenca crénica e ndo mais

sinbnimo de morte, como era percebida nos primeiros tempos. Isso
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porque, hoje, podemos tratar a doenca em decorréncia das descobertas
de medicacdes especificas — o0s coquetéis de comprimidos, denominados
de Anti-Retro Virais, que garantem uma melhor qualidade de vida para a
pessoa soropositiva®®. Essas medicacdes tém a funcdo de controlar a
replicacdo/reproducdo do virus HIV, baixando a quantidade desse virus no
corpo. Esclareco que quanto maior a quantidade de virus presente no
sangue — Carga Viral —, mais rapido serad o ataque as células de defesa o
CD4. Embora a doenca seja tratavel, na opiniao de Rinehart (1987), “o
desenvolvimento de um tratamento que leve a cura, ou de uma vacina, é
extremamente dificil” e, portanto, “na melhor das hipoteses, tanto a cura
como a vacina, levardo anos para se concretizar” (p.2).

Nao é de meu interesse, nesse estudo, abordar com profundidade as
dindmicas fisiolégicas, nem a histéria da epidemia, mas penso que tais
referéncias sdo imprescindiveis para o leitor compreender como o
HIV/AIDS vem sendo descrito, tratado, pesquisado, narrado desde seu
descobrimento. Como sugere Santos (2000), a busca por indicios
historicos nos auxilia na configuracdo e na designacdo dos “materiais que
Nnos servem como suporte tedrico na realizacdo das analises” (p.2). Busco
problematizar essas questdes pelo viés das praticas culturais. Interessante
apontar que o HIV/AIDS, como nos argumenta Santos (2000, p.3), é um
“tema contemporéaneo, que se infiltrou na vida de muitas pessoas, que fez
ressurgir antigos temores, [...] se reconfigurando, se ensaiando de outros
modos, se transformando, atingindo outros publicos, fazendo novos

numeros, figurando novos graficos...”. Nessa direcdo, posso inferir, a
partir das argumentacbes do autor, que a AIDS é um tema da
contemporaneidade, constituindo-se como uma epidemia sem fronteiras
definidas, sem contornos delimitados, sem respostas prontas, sempre com
novas possibilidades de reinterpretacdes, de ressignificacdes, promovendo

um constante processo de estabelecimentos de outros parametros,

3% No Brasil, desde o ano de 1994, o governo passou a “dar assisténcia aos portadores do
HIV/AIDS — fornecer tratamento e medicacdo gratuita através do sistema publico de
saude”. Disponivel em: <http://www.vivacazuza.org.br/>. Acesso em 13 jan. 2006.
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buscando inutilmente demarcar territérios, instalar limites. Para uma
analise que leve em conta tais aspectos, € importante considerarmos o
carater historico da doenca, como ela vem se configurando através dos
tempos.

Reportar-nos a histéria da epidemia, a como ela vem se construindo
e sendo construida através dos distintos meios, sujeitos e situacfes é
relevante para podermos analisar tal tematica pelo viés social e cultural.
Dessa maneira, poderemos visibilizar, de um outro lugar, a emblematica,
intrincada, relacional e mutavel configuracdo do HIV/AIDS. Estabeleco um
paralelo, uma analogia, com o processo estabelecido pelo virus HIV que,
em contato com o corpo humano, também sofre constantes mutacdes,
sendo considerado um virus mutagénico. Isso pode auxiliar na justificativa
de meu interesse na narrativa biomédica do HIV/AIDS. Lembro que tal
narrativa € uma dentre outras possiveis, que também ¢é contingente,
vulneravel, associada a interesses. A seguir, continuo minhas andlises
tentando explorar um pouco mais o HIV/AIDS, para além das

caracterizacOes biomeédicas.

4.2 Para além das fronteiras da Biomedicina — representacdes e
significac6es do HIV/AIDS

Ciborgues desse tempo, soropositivos para o HIV, pessoas
vivendo com AIDS, vivem nesse tempo de contradicdes,
nessa nau de desigualdades, em que a tecnologia de ponta
convive com a pobreza absoluta, onde remédios de ultima
geracdo, empregados no tratamento do HIV/AIDS, séo
objetos de lutas cientificas, politicas, econdmicas, de
prestigio e outras tantas, tramadas e inseparavelmente
imbricadas [. . .] na constituicdo do que é estar em risco, do
que significa revisar suas praticas sexuais, seus estilos de
vida, do que significa ser portador do HIV ou viver com AIDS
hoje. Enfim, o que conta como vida e como morte em pleno
século XXI? (SANTOS, 2006, p.45).

Pensarmos o HIV/AIDS para além das fronteiras da Biomedicina é o

que me proponho nesta secdo. Inicio com as proposicées de Santos
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(2006) sobre o que esta sendo viver, sobreviver com o virus HIV e com a
propria perspectiva de vir a desenvolver, ou ndo, a AIDS em pleno século
XXI. Estamos enfrentando ha mais de vinte anos esta doenca que, apesar
de ser tratavel, ainda nao tem cura; isso nos remete a uma reflexdo sobre
nossas limitacbes, nossos valores, nossas crencas, nossa condicdo de
certa impoténcia. A cura para a AIDS ainda nao foi apontada, isso nos
remete a rever nossa condicao de sujeitos mortais, sugere pensar nossas
acOes, nossas significacbes, representacdes diante de algo tdo sinistro
como nos sugere ser o virus HIV. Esse embate possibilita-nos estarmos
diante de no6s mesmos, diante de nossas contradicbes, de nossas
desigualdades, de nossas Ilutas, de nossos riscos, de nossas
vulnerabilidades, nossos estilos de vida, de nossas praticas sociais e
culturais, enfim uma gama de fatores que nos remetem as significacdes e
representacdes do que € viver e morrer em nossas culturas.

Ao discutir algumas representacdes e significacbes do HIV/AIDS na
contemporaneidade, considero pertinente lembrar as argumentacdes de
Tronca (2000) ao enfatizar que, historicamente, as grandes doencas sao
revestidas de um carater delirante, criando uma outra doenca, um ser
simbidtico que reune aspectos do proprio fenbmeno biolégico agregado
aos fendbmenos da proépria cultura.

Virus HIV/ AIDS/representacdes/significacdes/atribuicdes — palavras
sugestivas as problematizacées que me proponho nesta secdo de estudo.
Palavras que, como Bessa (1997) nos aponta ao analisar producdes
literarias [brasileiras e internacionais] que tratam do HIV/AIDS, estdo em
crise. O autor nos sugere gue o HIV/AIDS vai além de uma crise da saude,
que é também uma crise da palavra, um espaco onde diversos discursos
se misturam, se opdem e se superpdem. Nessa direcdo, compreendo que
a AIDS ndo é somente manifestada nos corpos dos sujeitos, ela € um
entorno, faz parte de um complexo mundo: das palavras, das narrativas,
das relacbes, das articulacbes, das representacbes, das significacoes,

entre outros.
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AIDS nao é somente uma epidemia biomédica, e trabalhar com esse
entendimento possibilita pensarmos numa rede de relagdes em que ela
esta articulada. Assinalo que hoje temos uma configuracdo de que a AIDS
€ uma doenca cronica, controlavel e que nao mata mais; portanto,
enfatizo que tal concepcdo nao é coerente se pensarmos a AIDS num
contexto global como, por exemplo, em alguns paises do continente
africano, onde a AIDS ainda é sinbnimo de morte iminente. Volto meu
olhar para as possiveis problematizacdes do HIV/AIDS, pois restringir
Nnosso interesse somente ao campo fisiolégico, um enfoque somente para
0 corpo dos sujeitos soropositivos, restringiria o olhar sobre uma ampla e
complexa situacdo que envolve a AIDS. Amparo-me nas argumentacoes
de Meyer (2004), ao afimar que:

ao invés de entender o corpo como um ente bioldgico
conhecivel e descritivel, objeto das aulas de ciéncias, de
biologia ou de anatomia, ele é assumido, aqui como algo
que se constréi no cruzamento entre o que aprendemos a
definir como natureza (ou biologia) e como cultura ou, dito
de outro modo, na intersecdo entre aquilo que herdamos
geneticamente e aquilo que aprendemos quando nos
tornamos sujeitos de uma determinada cultura. Pode-se
dizer, ainda, que o corpo a que nos referimos, aqui, além de
ser produzido e ressignificado no centro de forma conflituosa
e ambigua, de tal forma que esses modos de viver o corpo
envolvem, ao mesmo tempo, disciplinamento, coercao,
subordinacao, saude, libertacdo, gozo e prazer (p.8-9).

Problematizar o corpo dos soropositivos implica explorar além do
biol6égico, da anatomia, como nos sugere a autora; natureza/biologia
estdo imbricados com o cultural, com o que é significado e representado
nas distintas culturas. Um corpo soropositivo ndo € restrito somente ao
que se vé corporificado em sua fisiologia, ele é o resultado de uma
multiplicidade de fatores e situacfes culturais que o constroem como um
corpo soropositivo. Nessa direcdo, ressalto que as representacdes
produzidas pelas narrativas biomédicas ndo se encontram sozinhas na
producdo dos significados da doenca; existem diversas narrativas,
discursos, um campo fértii para elaboracdo dos contextos que

estabelecem os lugares do HIV/AIDS. As problematicas para além das
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manifestacbes no fisico, no biolégico, importante ater-nos também nas
significagcbes e constru¢des culturais que sao conferidas, a AIDS, as
ressignificacoes que os sujeitos envolvidos com o virus e a propria doenca
realizam para se manterem vivos. A Histdria € rica em explorar pestes que
de tempos em tempos surgem e fazem sucumbir milhares de pessoas.
Nas significacbes e representacbes do HIV/AIDS é que situo minhas
problematizacdes sobre as narrativas presentes nos filmes Filadélfia e 24°
Dia — O Prazo Final. Entendo que esses filmes produzem e reproduzem
representacdes, subjetivacOes e significacbes culturais do HIV/AIDS e
também atravessamentos com questdes de género e sexualidade.
Articulando alguns fendbmenos que possam estar produzindo a
doenca — AIDS — e de como a mesma é representada histérica, bioldgica,
social e culturalmente, destaco a importancia que as representacoes
culturais assumem neste trabalho. Enfatizo ainda que as narrativas
produzidas, reproduzidas e veiculadas nos filmes analisados refletem
formas pelas quais o HIV/AIDS ¢ vinculado a sexualidades especificas, no
caso a homossexualidade masculina. Como argumenta Facchini (2004),

valendo-se de Perlongher (1993):

Nestor Perlongher, em texto publicado em 19933, retratava
0 peso da chegada da epidemia da AIDS, entdo chamada de
“Peste Gay”, e seu impacto sobre as iniciativas de liberacao
homossexual, falando em um “fim da homossexualidade”.
Nao h4d como negar o impacto que construcdes dos primeiros
tempos da epidemia, como a dos “homossexuais” como um
“grupo de risco” e da AIDS como uma “Peste Gay”, tiveram
sobre o movimento e sobre os proprios individuos com
praticas ou identidades associaveis a homossexualidade
(p.157).

Os referidos autores alertam-nos para os impactos das associacdes
do HIV/AIDS com a homossexualidade masculina, podem provocar aos

sujeitos gays. Assim sendo, questiono-me novamente: como as

31 PERLONGHER, N. O desaparecimento da homossexualidade. In: A. LANCETTI et alli.
Saudeloucura n.3, p.39-45. Sdo Paulo: Hucitec, 1993.
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significacbes e representacfes culturais, trazidas pelas narrativas, nas
peliculas aqui analisadas, podem estar produzindo e reiterando relacfes
do HIV/AIDS com as identidades homossexuais masculina. Para ilustrar
essa discussao, trago um excerto de dialogo proferido entre Dan e Tom no

filme 24° Dia — O Prazo Final:

Tom - Estou pronto para soltar vocé. Vou soltar vocé... mas quero
que diga a verdade pelo menos uma vez.

Dan - Eu disse a verdade.

Tom - Ndo, foi uma asneira que achou que eu queria ouvir. Admita
que cometeu erros. Vocé ndo usou camisinha algumas vezes, talvez
muitas. Vocé bebeu demais e ndo se lembra. Diga que “sempre”
significa "as vezes" e eu solto.

Dan - Ndo ¢ verdade.

Tom - Vou acabar com isso mas preciso de verdade. Diga que
nunca fez o exame e pode ir embora.

Dan - Ndo posso fazer isso.

Tom - Diga que sente muito... que ndo sabia o que estava fazendo.
Diga que ficou com muitos homens... porque se sentia solitdrio.
Isso eu entendo. Diga isso e eu o solto.

Dan - Ndo ¢ verdade.

Tom - Vocé estd mentindo. Mentindo. Estd mentindo para mim.
Diga que matou gente. Que nunca fez exame porque ndo quer
saber de ninguém. Diga que me matou. Diga que matou minha
mulher. Eu deveria matd-lo agora mesmo. Vocé ndo se importa.

Dan - Eu ndo me importo? Todo dia eu penso nisso. Todos que
toco. E vocé diz que eu ndo ligo. Todo dia alguém diz: “tenha
cuidado, sexo seguro, Dan. Ndo cometa um erro”. E vocé acha que
entende? Vocé ndo entende. Quero estar com alguém e ndo pensar
nisso. Por um segundo, quero saber como é ndo tomar cuidado.
Vocé fica na sua casinha com sua mulherzinha e seus joguinhos e
acha que nada o incomodard. Pois aconteceu. O que acha que vai
ser agora? Mesmo se der positivo, pode ter sido ela.

Penso que é possivel dizer que a vulnerabilidade social de contrair
o HIV, pode ser confrontada no dialogo, exposto anteriormente, entre Dan
e Tom. Nesse didlogo, acompanhamos as insegurancas das duas

personagens; tanto Dan como Tom transmitem suas duvidas, seus medos,

suas aflicdes. Dan comenta: Todo dia alguém diz: "tenha cuidado, sexo seguro,
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Dan. Ndo cometa um erro”, tal narrativa é bastante significativa para ser

problematizada. O controle, a seguranca, as normas, regras e todo um
aparato construido em torno da sexualidade, mais especificamente do
sexo tido como sexo seguro, € sugerido nos dialogos. Nas palavras de
Dan, somente desta forma a sexualidade pode ser exercida; sexo regido
pelos padrboes de seguranca, de responsabilidade, dentro do controle.
Pergunto-me, ainda: como esta instancia acarreta e implica em
desdobramentos sobre praticas sociais e culturais, fragilizando a
homossexualidade e por extensdo cristalizando a heterossexualidade?
Reverberacbes me conduziram a trabalhar com representacdes do
HIV/AIDS produzidas através das narrativas dos dois filmes analisados.

A AIDS foi historicamente associada aos gays e fez com que no
decorrer de sua histéria como peste se estabelecessem outros
questionamentos, em torno das distintas sexualidades. Nascimento (2004)
nos alerta que “o surgimento da AIDS contribuiu ainda mais para
desvendar toda uma sorte de experiéncias no que se refere ao exercicio
da sexualidade, a construcdo de identidade sexual” (p.106). O autor
continua explorando tais questbes ao afirmar que o HIV/AIDS acarretou
uma problematizacdo da “nocédo corrente do masculino e do feminino,
suas inter-relacfes, seus discursos, representacfes e significados”
(p-106).

Ao compreender a AIDS somente como uma epidemia bioldgica,
passivel de ser tratada pelas tecnologias e saberes restritos ao campo da
Biomedicina, estabeleceu-se uma série de condutas, de normas que de
certa maneira simplificavam o HIV/AIDS. Para exemplificar tal argumento,
trago a crenca inicial da improbabilidade das mulheres transmitirem o
virus, sendo que as narrativas biomédicas tinham por pressupostos as
nocdes de anus vulneravel, de uretra fragil em contrapartida ao
entendimento de vagina rustica. Nessa perspectiva a vagina, acostumada

a ser um reservatorio de esperma, um local adaptavel ao pénis e aos

bebés, se configuraria como um impedimento bioldgico para a entrada do
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virus da AIDS. Tais concepcdes fortaleceram as representacdes da AIDS
restrita ao campo dos homossexuais, dos bissexuais, usuarios de drogas,
prostitutas, fortalecendo a idéia de que o0s heterossexuais, que se
encontravam dentro das normas e, portanto, sem assumirem alguma

atitude de risco, parecessem estar imunes ao contagio do HIV.

4.3 Derivas — Viver ou morrer com HIV/ZAIDS

Numa época na qual assistimos, como nunca antes, a
celebracdo de corpos saudaveis perfeitamente harmoniosos,
uma nova sindrome emergiu e devastou o corpo. Estava
estreitamente conectada com 0 sexo — com atos através dos
quais o virus HIV poderia ser transmitido. Muitas pessoas, e
ndo apenas a imprensa sensacionalista, apresentavam a
AIDS como um efeito necessario do excesso sexual, como se
os limites do corpo tivessem sido testados e ndo tivessem
passado no teste da “perversidade sexual”’. De acordo com
0S mais 6bvios comentaristas, era a vinganca da natureza
contra aqueles que transgrediam seus limites. (WEEKS,
2001, p.37)

Escolhi como epigrafe desta secdo as consideracOes de Weeks
(2001) por acreditar que tais idéias sdo de extrema importancia para uma
possivel reflexdo sobre o HIV/AIDS na contemporaneidade. Justamente
em uma época quando o culto ao corpo assume carater de centralidade na
nossa cultura, quando a moda é exibir um corpo trabalhado, malhado nas
academias, em contrapartida, surge uma doenca que destroi esse corpo,
atacando o sistema imunoldgico dos sujeitos. Para alguns, a AIDS surgiu
como um castigo por tamanha devassidao sexual que os homens estavam
incorporando a sua existéncia, um castigo da natureza. Passado o
primeiro momento, em que a AIDS devastou milhares de vidas,
vivenciamos um outro momento, o qual estamos presenciando na
atualidade, em que € possivel viver e conviver com o virus e é essa a
possibilidade que exploro neste momento. Para tal, analisei, nas tramas
das duas peliculas, as narrativas sobre como € viver com o virus HIV e de

como a AIDS pode ser vista como sinbnimo de vida ou de morte.
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Trago o excerto de um diadlogo entre a personagem Andrew,
protagonista do filme Filadélfia, e seu parceiro Miguel, no qual Andrew
expbe seus sentimentos quanto a AIDS. Convém destacar que naquele
momento historico — final dos anos 1980 e inicio dos anos de 1990 —, a

doenca era tida como sindbnimo de morte inevitavel.

Andrew - Sabe o que vou fazer? Vou comegar a planejar o meu
funeral. Vou me preparar para o inevitdvel.
Miguel [companheiro de Andrew] - Talvez devesse pensar nisso.

[Excerto de didlogo do filme Filadélfia]

Embora estivesse movendo uma acgcao contra a empresa da qual
havia sido demitido, Andrew tinha claro que ndo possuia muito tempo de
vida. Naquela época, ter AIDS era um indicativo de que a morte estaria
préoxima. Hoje, porém, a situacdo € bastante diferente. Pode-se dizer que
0s avancgos tecnoldgicos alteraram significativamente a histéria das
pessoas que contrairam o HIV. Nesse sentido, lanco mao das palavras de

Sibilia (2002) ao salientar que:

O saber cientifico redefiniu o corpo: arrancando-o do homem
vivo e escolhendo o cadaver como seu modelo e objeto. Nos
alvores renascentistas da ciéncia, a anatomia estatica
sobrepds a fisiologia, congelando a vida do organismo para
poder explicar suas engrenagens. Dai em diante, a
intimidade do corpo iria ser fatalmente colonizada; seu
interior iria ser desvelado, iniciando-se um processo que
hoje parece estar alcancando seu ponto culminante com o
deciframento do genoma e a conquista do nivel molecular
com a ajuda das ferramentas digitais. (p.68).

Poderia inferir das argumentacfes de Sibilia (2002) que, de certa
maneira, gracas ao desvendar dos corpos, estudando os segredos de seu
préprio funcionamento, as suas engrenagens, € que atualmente podemos
decifrar certos coédigos, certos mistérios, certos segredos que ocorrem
dentro de nossos corpos. Em outras épocas, os estudos mais minuciosos
dos corpos eram praticamente impossiveis, considerados invasivos, uma

pratica desrespeitosa, uma violacao.
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A evolucao tecnolégica da ciéncia possibilitou-nos conhecer como as
proprias doencas manifestam-se nNOs NOSsSOS oOrganismos, Ccomo
efetivamente elas atacam as nossas defesas. Neste estudo, enfatizo as
pesquisas e conhecimentos que permitiram o entendimento de como o
virus HIV atua nas células humanas. Com tal entendimento,
desenvolveram-se algumas medicacOes que acarretaram uma
possibilidade das pessoas soropositivas viverem com o0 virus HIV sem
desenvolverem os sintomas da AIDS. Trago o excerto do diadlogo entre as
personagens Tom e Dan, no filme 24° Dia — O Prazo Final, para

problematizar tal argumentacao:

Dan - As pessoas com HIV vivem bem, sauddveis. Ndo é mais uma
sentenga de morte. Vocé ndo estd com AIDS, vocé é soropositivo.
E diferente. Sabe qual é a diferenca?

Tom - Para alguém que teve negativo no exame de HIV, vocé
parece bem preocupado.

Dan - Vocé é um cretino, sabia? Vai se danar!

Em sua narrativa a personagem Dan demonstra conhecimento de
COMoO as pessoas soropositivas podem viver nos dias atuais. Como o filme
data de 2003, tal narrativa se apdia na perspectiva de como o HIV/AIDS é
vivenciado na atualidade, pelo menos nas culturas em que sao
ministrados tratamentos com o0s medicamentos denominados de Anti-
Retro Virais. Nesta secdo, ao abordar a possibilidade de se viver com
HIV/AIDS, explorei um pouco mais os medicamentos Anti-Retro Virais,
tema ja apontado nesta pesquisa. Essa retomada deve-se ao fato de que,
no presente foco analitico, diante de minha formacdo profissional e a
partir de minhas leituras sobre a tematica, posso articular a medicacdo
desenvolvida pelo avanco tecnolégico as novas formas de se conviver com
o HIV/AIDS. Esclareco ao leitor que tal observacdo também esta associada
as minhas experiéncias pessoais no convivio com pessoas soropositivas,
durante a elaboracdo de monografia no curso de especializagcdo. Dessa

forma, tais observacdes ndo estao restritas a area da medicina.
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Hoje sabemos que depois que o sujeito é infectado, o virus HIV se
multiplica e renova diariamente. Os medicamentos denominados de Anti-
Retro Virais atuam diretamente no processo de entrada do virus nas
células e nas suas replicacdes. Essas medicacOes fazem com que a
multiplicacdo do HIV seja reduzida. Dessa forma, com a diminuicdo da
quantidade do virus HIV presente no sangue, ocorre a diminuicdo da
velocidade e da intensidade do desenvolvimento da doenca AIDS. Nas

analises de Tronca (2000):

Em 1995, cerca de 13 anos depois dos episddios envolvendo
os haitianos, o doutor David Ho, do Centro de Pesquisa
Aaron Diamond, anuncia ao mundo, pela primeira vez, sua
terapia baseada no ‘coquetel de drogas’ contra a aids, que

S

representaria hoje o mais recente avanco no combate a
doencga (TRONCA, 2000, p.125).

O objetivo do tratamento com os medicamentos Anti-Retro Virais, o
chamado coquetel de drogas, € manter a multiplicacdo do virus HIV a mais
baixa possivel, de preferéncia abaixo dos niveis detectaveis pelo exame de
carga viral. Esse exame é realizado intencionando quantificar a taxa de
virus presente e circulante no sangue, verificar a quantidade de virus
presente por mililitro de sangue da pessoa infectada. Saliento que, mesmo
utilizando-se das medicacbes, a pessoa soropositiva continua com
capacidade de transmitir o HIV. De acordo com Laranja (2005), a partir da
adesao ao tratamento com as medicacbes Anti-Retro Virais, as pessoas
com HIV tém menor possibilidade de desenvolver doencas oportunistas, a
progressdo da doenca AIDS fica mais lenta e, consequentemente, o
sujeito podera melhorar a sua qualidade de vida.

Nas culturas onde o HIV/AIDS sao tratados com as mediacdes Anti-
Retro Virais, a AIDS nao é mais sinbnimo de morte e sim caracterizada
como uma doenca crbnica, porém tratavel. Uma doenca que devera
receber atencdo e tratamento da pessoa que contraiu o virus, pelo resto
da vida. Com o diagnéstico de soropositividade, ha um forte impacto

emocional quanto ao fato de se saber portador do virus HIV. Esse impacto
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€ registrado no filme 24° Dia — O Prazo Final, no momento em que a

personagem Tom expressa seus sentimentos a Dan:

Tom - Uma noite e vidas sdo destruidas. Ndo deixar nada para
trds. S6 dor. E s6 o que tenho agora. Uma dor como nunca senti
antes. Ndo vai embora nunca. Tanta dor, sinto tanta dor. Sé quero
que ela passe.

Além desse impacto, o diagnéstico também imprime ao portador
uma série de restricdes objetivas, tais como a de sofrer uma avaliacdo
médica peridédica, a de ndo poder doar fluidos corporais, como por
exemplo sangue e leite, e também inumeras possibilidades de
preconceitos sociais e culturais que poderdo vir a existir. As restricbes
decorrentes do diagndstico positivo, o abalo emocional e o tratamento
continuo que a doenca demanda podem gerar medo. Esse medo pode ser
expresso de inumeras maneiras. Evidencio, a seguir, como registrei esse
sentimento a partir de um dialogo entre Tom e Dan no filme 24° Dia — O

Prazo Final:

Tom - Pode ir embora. Mas antes quero saber uma coisa.
Vocé jd tinha feito o exame?

Dan - O que importa agora?

Tom - Ndo importa.

Dan - Nunca fiz.

Tom - Por qué?

Dan - Acho que fiquei com medo.

Tom - Acha?

Dan - Eu fiquei com medo.

Tom - Vocé ndo quis saber.

Dan - Ndo quis, eu sabia que ndo tinha nada. Sinto muito por sua
mulher. Espero que vocé encontre ajuda.

Tom - Deu positivo. O feste deu positivo.

Dan - Ndo é€ possivel. Por que estd fazendo isso?

Tom - Sinto muito.

O que posso ler no dialogo é que embora a personagem Dan

soubesse como a doenca AIDS é tratada na atualidade, o seu medo, o seu
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receio, diria até mesmo o seu panico de estar contaminado, tornam-se
evidentes. Interessante registrar que “0S soropositivos vivem
constantemente com o sentimento duplo de ndo pertencerem a categoria
dos doentes, embora possam passar a integra-la a qualquer momento”
(POLLAK, 1990, p.87). Para o autor, o diagnostico da soropositividade é
algo muito abstrato, principalmente por ser um risco, uma probabilidade,
uma ameaca futura. Entretanto, o diagnoéstico de AIDS traz consigo, além
das sequelas fisicas e emocionais, possiveis sequelas sociais e culturais.
No decorrer deste estudo, abordei o HIV/AIDS e seus possiveis
atravessamentos com o campo dos géneros e sexualidades como um
condutor das narrativas produzidas e Vveiculadas pelo cinema
hollywoodiano, restringindo-me a analise de dois filmes. Para discutir,
problematizar e conduzir tais analises, abordei o material empirico de
forma a constituir alguns focos analiticos, ndo simplesmente como uma
maneira de estruturar ou delimitar tais problematizacfes, mas sim para
tornar visiveis meus olhares, minhas analises, (re)dimensionando-os e
complexificando-os, porém esclareco que tais focos ndo sédo as unicas

possibilidades analiticas passiveis de serem efetivadas.
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EXTRAS — QUANDO AS LUZES SE ACENDEM: CREDITOS FINAIS

Figura 15 — Sangue: extraida da apresentacdo do
filme 24° Dia — O Prazo Final.
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EXTRAS
QUANDO AS LUZES SE ACENDEM: CREDITOS FINAIS

Figura 16 — Reposicionando o foco: obtida no
site — www.santadercultural.com.br

FADIGA

Estou cansada, tdo cansada,
estou tao cansada! Que fiz eu?
Estive embalando, noite e dia,

um coracdo que n&éo dormia
desde que 0 seu amor morreu.

Eu lhe dizia: “Deixa a morte
levar teu amor! Nao faz mal.
E belo esse heroismo triste
de amar uma coisa que existe
s6 para morrer, afinal!...

Deixa a morte... Nao chores... dorme!”
Noite e dia eu cantava assim.

Mas o coracao néao falava:

chorava baixinho, chorava,

mesmo como dentro de mim

Era um coracao de incertezas,
feito para néao ser feliz;
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guerendo sempre mais que a vida
- sem termo, limite, medida,
COMO poucas vezes se quis.

O tempo era rispido e amargo.
vinha um negro vento do mar.
Tudo gritava, noite e dia

- € nunca ninguém ouviria
aquele coracao chorar.

Uma noite, dentro da sombra,
dentro do choro, a sua voz
disse uma coisa inesperada,
que logo correu, derramada
num siléncio fino e veloz.

“Meu amor ndo morreu: perdeu-se.
Ele existe. Eu ndo o quero mais.”

O choro foi levando o resto.

Eu nem pude fazer um gesto,

e achei as horas desiguais.

E achei que o vento era mais forte,
que o frio causava aflicdo;

quis cantar, mas néao foi preciso.

E o ar estava muito indeciso

para dar vida a uma cangéao.

A sorte virara no tempo

como um navio sobre o mar.
O choro parou pela treva.

E agora ndo sei quem me leva
daqui para qualquer lugar.

Onde eu nao escute mais nada,
onde eu néo saiba de ninguém,
onde deite minha fadiga

e onde murmure uma cantiga
para ver se durmo, também.

(CECILIA MEIRELES, 2006, p.51-52)

Escolhi para compor a epigrafe do ultimo Take desta dissertacdo,um
poema de Cecilia Meireles, do qual enfatizo: Deixa a morte levar teu
amor! Ndo faz mal. E belo esse heroismo triste de amar uma coisa que
existe s6 para morrer, afinall... Deixa a morte... Nao chores... dormel.

Nesse trecho do poema, a poetisa ressalta a dor da perda, seja ela de
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amor, do seu amor, seja ela a perda de algo ou de alguém mais
significativo. A perda, sempre angustia, consequentemente gera um certo
sentimento de impoténcia e de desassossego diante daquilo que, da vida,
nos escapa. Assim sigo inquieto frente as narrativas presentes nos filmes
Filadélfia (1993) e 24° Dia - O Prazo Final (2003) e em tantos outros que
poderia ter analisado, que apontam para as tematicas HIV/AIDS e seus
possiveis atravessamentos com género e sexualidade.

No meu entendimento, torna-se relevante estudar um assunto que,
no campo da educacdo, na maioria das vezes, é silenciado ou é tido,
ainda, como dificil de ser trabalhado, assunto esse que, muitas vezes,
envolveria tabus, preconceitos, estigmas, medo, panico, conflitos,
divergéncias. Acredito que essas palavras sdo as mais apropriadas para
designar alguns sentimentos que balizam minhas imersdes nesse tema de
pesquisa — as representacdes e significacbes dos sujeitos com HIV/AIDS
produzidas por esses filmes —, por mim selecionado entre tantos outros.
Quis destacar como tais representacdes colocadas em circulacdo através
das narrativas cinematograficas fazem emergir e visibilizam certas
verdades. Verdades que intenciono, com este estudo, desnaturalizar e
trazer por meio de outras formas de olhar para o HIV/AIDS. Como nos
sugere Veiga-Neto (2003b), os fenbmenos sdo construcdes histéricas e

culturais e

A desnaturalizacdo dos fendmenos sociais — ou seja, toma-
los ndo como algo desde sempre dado, mas como algo
historicamente construido — € um primeiro e necessario
passo para intervir nesses fenbmenos. Saber como
chegamos a ser o que somos é condicao absolutamente
necessaria, ainda que insuficiente, para resistir, para
desarmar, reverter, subverter o que somos e o que fazemos

(p.7).
Continuo a indagar-me, inspirado nas argumentacdes do referido
autor: Por que trabalhar com questdes envoltas em silenciamentos

inquietantes? Por que insistir em pesquisar, no ambito de um programa de

P6s-Graduacdo em Educacdo, um tema que mobiliza situacdes tidas por
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alguns como constrangedoras? N&o tenho respostas para todas essas
questbes, mas, sim, algumas inquietacdbes. Nao pretendo com tais
questionamentos definir, delimitar ou excluir novas e diferentes maneiras
de direcionar e conduzir meu olhar sobre as tematicas abordadas nesta
dissertacdo. O que propus sao reflexdes, inquietacbes e problematizacbes
realizadas por mim, concebendo os filmes de diversos modos: filme arte,
filme politica, filme mduasica, filme moda, filme cultura, filme vida, filme
imitacdo da vida, filme morte, filme terror, filme diverséo, filme atitude,
filme analise, filme hollywoodiano, filme Camp, filme queer, filme
feminista, filme gay, filme moderno, filme pds-moderno, filme luz, filme
camera, filme acéao, filme linguagem, filme diverséao, filme fotografia, filme
corpo, filme mudo, filme comédia, filme Noir, filme drama, filme suspense,
filme acdo, filme terror, filme classico, filme sexo, filme pornografico,
filme objeto de estudo. Tudo é filme, um leque de opg¢cdes que se somam,
se multiplicam, um campo fértil para pesquisa e perguntas. Interesso-me,

como nos alerta Costa (2005), por perguntas

que dao sentido ao trabalho investigativo, aquelas que
mobilizam quem pesquisa, remexem todo o campo dos
saberes e deixam tudo em aberto, num misto de incerteza e
promessa. Tais perguntas emergem de uma certa
insatisfacdo, de uma certa instabilidade, de uma certa
duavida, de uma certa desconfianca, [. . .] (p.200).

Ressalto que, nesta dissertacao, direcionei meu olhar para o cinema
como um lugar de exibicdo de filmes. Filmes entendidos como artefatos
culturais, instancias pedagdgicas, propiciadores de multiplas pedagogias
culturais, que colaboram na constituicdo historica dos sujeitos, nas mais
diversificadas culturas. Costa (2005) nos alerta para a importancia da
radicalidade histérica, pois “estamos inapelavelmente imersos em culturas
cujos discursos e praticas nos instituem como sujeitos histéricos que
somos, interessa-nos procurar compreender OS processos gue nos

constituem e nos quais nos constituimos”. (p.206 — 207).
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Nao seria apropriado pensar em conclusdes, visto que considero
analisar filmes um processo e, como tal, encaro a possibilidade de
multiplos enfoques, diversificados olhares. Penso que a palavra mais
apropriada para encerrar esta dissertacao seria consideracfes, visto que
me baseei em consideracdes tanto pessoais como também de distintos
tedricos para analisar as narrativas produzidas e reproduzidas sobre o
HIV/AIDS nos filmes Filadélfia (1993) e 24° Dia — O Prazo Final (2003).
Dois filmes, duas situac¢des, duas histoérias, ficcdo ou ndo, ndo importa, o
que me mobiliza sdo as dinamicas das relagbes experimentadas pelas
mais diversas personagens, cCOmo as mesmas Se movimentaram na
trajetéria de suas vidas, atravessadas pelo HIV/AIDS, representadas
naquele curto espaco de tempo restrito na producado de um filme.

Vida, doenca, liberdade, medo, morte, angustia, soliddo, saude,
companheirismo, solidariedade, amor, respeito, intransigéncia, devaneio,
sensibilidade, renuncia, afeto, loucura, violéncia, repudio, amizade,
familia, sexualidade, isolamento, tudo, género, nada, sentimento, dor,
sangue, luta, preconceito, estigma, sexo, ganancia, juntos, isolamento,
revolta, menosprezo, indignacdo, raiva, indiferenca, desinformacao,
estigma, confusdo, vontade, mal-estar, intransigéncia, cooperacao,
devaneio... palavras que tumultuam e instigam meu raciocinio como
investigador/pesquisador! Palavras soltas que ressoaram quando traduzi e
escrevi sobre os dois filmes aqui analisados. Lembro Backes (2006), ao
citar Nietzsche: “De tudo aquilo que é escrito, me faz gosto de fato
apenas aquilo que alguém escreve com sangue.” (NIETZSCHE, apud,
BACKES, 2006, p.11). Infiro que aqui apresentei escritas e escolhas
particulares, escolhas que me moveram a investigar, a ir além... Escolhas
que pensei serem as mais produtivas para problematizar questdes
envoltas em silenciamentos. Este estudo reflete emocdes, sentimentos,
matizados pelos meus olhares de pesquisador, de cinéfilo, de admirador
de poesia. Nao conseguiria conceber meus escritos distanciado daquilo

que sou, daquilo que me move e que faz com que prossiga a investigar
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minhas inquietac¢des. Talvez minha escrita esteja em desalinho, tenha sido
viceral, mas a Unica certeza que posso contemplar é a incerteza de que
este trabalho esta regado a suor, lagrimas e, por que nao dizer, com meu
proprio sangue.

Focar meu olhar nas teméaticas da sexualidade e do género, por si
sO, ja incomoda, entretanto propus-me associar a teméatica do HIV/AIDS
e, dessa, maneira sinto ter ampliado o grau de incomodagao. Somaria a
isto tudo minha prépria angustia de pesquisador-cinéfilo e o instigante
processo de pesquisar tais temas em um curso de Pés-Graduacdo em
Educacdo. Sem duvida alguma, percebo que a importancia deste estudo
reside muito menos nas respostas e interpretacdes que insistentemente
persegui. O que posso afirmar € que minhas respostas sdo provisorias a
considerar que sou um sujeito histérico, cultural e subjetivado em todos
0s momentos. Imerso nos mais distintos contextos e circunstancias,
interajo com sugestdes e opinides das mais variadas ordens.

O que vejo como motivador sao as possibilidades de suscitar outras
interrogacbes e questionamentos sobre a AIDS, epidemia mutante e de
amplas significacdes. Instiga-me o processo de compor outras narrativas,
outras histérias de vida e/ou de morte, enfatizando a importancia que as
narrativas, as historias assumem em nosso dia-a-dia. Como nos sugere
Win Wenders: As histdrias ndo desaparecerdo. Assim como a necessidade
de ouvir e ver histérias! Compreendo a analise aqui realizada como uma
pequena histéria, uma mostra, uma infima fracdo do todo. Coloco em
suspenso meu olhar sobre as narrativas aqui apontadas, contudo percebo
ser salutar colocar um ponto final, afinal, um ponto pode ser um THE

END ou apenas um inicio de uma trajetoria...
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