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SAUSSURE E O TEATRO: Grammelot e o falar
sem “palavras”
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Introducao

O presente trabalho tem como foco Investigar uma técnica teatral (Grammelot) sob a oOtica da obra de Saussure. Para
compreender os reflexos desta técnica no publico, sdo analisados videos de famosos atores e palhacos como Charles Chaplin (1889-
1977), Dario Fo (1926) e Slava Polunin (1950), onde os mesmos utilizam o grammelot. A pesquisa pretende estudar como este jogo

Induz ao espectador a nocéo de lingua, mesmo quando nao ha palavras sendo ditas.

Grammelot

A Commedia Dell’Arte ¢ uma forma de teatro popular que
surge na Italia na Renascenca, se espalhando por diversos
paises da Europa. Os grupos sao itinerantes, apresentando-se
nas pracas e feiras. Com personagens fixos, identificados pela
mascara, figurino e postura corporal que sao sempre as
mesmas, independente do grupo que a realizasse. Por ter o
carater itinerante e para nao serem Impedidos de
apresentarem pela barreira da compreensao do texto, 0S
grupos utilizavam como recurso de linguagem, o grammelot.

O Grammelot ¢, segundo Dario Fo (1998), um “jogo

O trabalho do ator

Para se contar uma histéria em grammelot & necessario
possuir uma bagagem dos estereotipos sonoros e tonais mais
evidentes de um idioma, aléem de uma clara consciéncia de
seus ritmos e cadéncias (FO, 1998). Sao desses preceitos que 0
ator se apropria para construir sua lingua. Ele capta os
costumes dos falantes, para trazé-los a tona e tornar a
iIdentificacdo com o publico imediata. O estudo das linguas se
torna facil a medida que “cada lingua, de fato, opera com um
numero determinado de fonemas” (SAUSSURE, 2012).

A expressao corporal dos atores e a modulacao da sua voz sao

tdo importantes quanto o figurino e o cenario onde a
encenacao acontece, pois, para Zumthor (2010), gesto,
cenario, indumentaria, voz compdem o codigo simbolico
acordado entre atores e publico, sendo tao importante quanto
0 “texto”.

onomatopeico de palavras”, com “gestos, [ritmos e
sonoridades particulares”, que imita a lingua do local onde o
grupo se encontra, fazendo uma aproximacao melddica
(prosodia), fonética e gestual caracteristicas da cultura onde
acontecia o espetaculo.

Lingua sem “palavras”

E possivel observar, nos videos analisados, que a lingua se estabelece a partir da relacdo ator-piblico. Uma vez determinado o jogo
com o publico, determina-se a lingua e compreende-se o sentido, ja que a lingua e um fato social (SAUSSURE, 2012), e no momento
do espetaculo, forma-se uma pequena “sociedade”, que determina e estabelece suas convencoes.

Sendo a imagem acustica de um signo a impressao psiquica do som, no Grammelot temos uma imagem acustica propria, tambéem
Impressa num conceito bem estabelecido pelos atores. O espectador identifica o discurso como lingua, pois, apos criar aproximacoes
prosodicas, morfologicas, sintaticas e fonologicas da sua lingua materna, é possivel compreender as diferencas e fazer os recortes da
unidade para, pelo menos, compreender a intencao de quem fala. E, se ele nao consegue atribuir um conceito separadamente a uma
palavra, ele € capaz de atribuir conceito ao discurso, muito por causa da gestualidade e do contexto em que se inserem 0S
personagens. O Grammelot, por ser um recurso artistico, nao se limita apenas a uma compreensao, deixando o publico recortando
unidades a sua maneira.

Conclusao

Pode-se concluir que, para analisar o Grammelot, é preciso estudar a fala para encontrar a lingua. Partindo da ideia da relacao
lingua e fala de Saussure, é possivel depreender que “a fala compreende todos os elementos da linguagem que nao os da lingua”
(FLORES, 2012). Portanto, o corpo, sua gestualidade e a voz séao fala, e também séo fatores indispensaveis para que o Grammelot
tenha o carater de lingua dentro de uma representacao.
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