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Resumo

Este trabalho procura desmistificar a ideia de genialidade e necessidade de representagdo
fidedigna a realidade visivel durante o Estagio Docente, entre alunos do Ensino Médio. Com o
objetivo de desenvolver o conhecimento e a autonomia na area de Artes Visuais, assim como a
ideia de autenticidade na pratica artistica, utiliza-se de uma revisao do conceito de Arte, numa
abordagem historica. Somado a tal tarefa, também trago questionamentos sobre o uso de
Tecnologias da Informag¢dao e Comunicacao (TIC) como facilitadoras do processo de ensino-
aprendizagem, uma vez que vivemos em uma sociedade conectada por meio de recursos virtuais;
e também porque tal experimento estd de acordo com as atuais orientagdes curriculares para a
Educagdo Basica, que visam a inclusdo digital por parte dos alunos. Visto isso, a primeira
atividade pratica, e de uma representacdo por meio da copia de uma fotografia, foi com o
emprego da técnica de Quadricula. Na sequéncia, proponho a realizagdo da representagdo
auténtica a partir de interpretacdes individuais dos alunos sobre o mesmo tema. Como suporte
didatico tecnologico, fago uso de uma Plataforma de blogging, o Tumblr, enquanto recurso de
blended-learning. A andlise e avaliagdo do Estagio foram conduzidas sob uma abordagem
qualitativa, baseada na produgdo discente, ¢ quantitativa, por meio de questionario respondido

pelos alunos.

Palavras-chave: Pos-modernidade, Autenticidade, Interdisciplinaridade, Campo Artistico, TIC

na Educacao.



Abstract

This work aim to demystify the idea of geniality and need of faithful representation of visible
reality in Visual Arts during my Teacher Training among high school students. In order to
develop knowledge and autonomy in the area of Visual Arts, as well as the idea of authenticity in
art practice, it was reviewed the evolution of Art concept during classes, in a historical
approach. Added to this task, this work also brings questions about the use of Information and
Communication Technologies (ICT) to facilitate the teaching-learning process, since we live in a
society connected through virtual resources; and also because such experiment is in line with
current curriculum guidelines for Basic Education, which requires digital inclusion by the
students. Hence, the first practical activity, and the representation through the copy of visible
reality by a photograph, was made by the use of the Grid technique. Then, I propose the
realization of an authentic representation by students individual interpretations abut the same
subject of copy. As technological teaching support, I used a blogging platform, Tumblr, as
blended-learning feature. The analysis and evaluation stage were conducted under a qualitative
approach, based on student production, and quantitatively approach, through a questionnaire

answered by the students.

Keywords: Post-modernity, Authenticity, Interdisciplinary, Artistic Field, ICT in Education.
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Introducio

A reflexdo sobre a pratica escolar, proposta e exercida neste trabalho, busca propor um
desafio aos alunos do Ensino Médio, desconstruindo a ideia classicista de Arte, considerando-se
que a representacdo grafica constitui um recurso fundamental para incitar o desenvolvimento
cognitivo, reflexivo e sensério-motor. Esse desenvolvimento ocorre na procura por uma
alternativa artistica para solucionar questdes de aprendizagem que transgridem os métodos
tradicionais de ensino que, por sua vez, ndo incentivam os alunos a desenvolver um senso critico.
Tais métodos tradicionais delimitadores foram experienciados por mim, quando aluna no Ensino
Basico, mas também observados atualmente na realidade escolar, através do periodo de Estagio.
A proposta desenvolvida aqui, portanto, visa suprir essa lacuna educacional, compreendendo o
conceito de Arte como um campo do conhecimento. Mais que isso, a contemporaneidade traz
desafios para o setor educacional, uma vez que vem se tornando cada vez mais multicultural e
hibrida.

A sociedade atual pode ser entendida através de estudos sociais que deflagram um
hibridismo cultural e uma fragmentagdo do sujeito a partir de ideias como: "liquefagdo" do
projeto social da modernidade'; crise indentitdria na modernidade tardia®; determinagdo de
costumes pela industria cultural®; construgdo de capital simbolico?, dentre outros estudos que

evidenciam a complexidade do individuo contemporaneo. Também pesquisas em Artes Visuais

1 Segundo Marx (1818-1883) ¢ Engels (1820-1895), bem como outros pensadores do século XIX, a sociedade moderna vinha
encaminhando-se para uma "dissolu¢do de um projeto social s6lido"; isso quer dizer que a seguranga em um coletivo passava a ir

contra infortinios individuais, dando maior espago para o setor privado, gerando maior responsabilidade individual por
problemas pessoais. Nesse sentido, o socidlogo Zygmund Bauman, considera que os individuos, na pés-modernidade, vivenciam

um "mundo liquido", em que ndo ha uma manutengdo do que € publico enquanto uma seguranga e uma crenga em forgas

ordenadoras (Zygmund Bauman, Modernidade liquida, 2001).

2 O sociélogo da pos-modernidade, Stuart Hall, distingue trés concepgdes de identidade do ser humano, desde o Iluminismo aos
nossos tempos: inicialmente, no Iluminismo, Hall identifica um individuo centrado e dotado de capacidades de razdo; apods, na

consolidagdo da modernidade, a existéncia de um sujeito socioldgico, que ndo é independente, uma vez que se forma pela relagio

que estabelece com os outros; e, por fim, na poés-modernidade — ou também um periodo considerado pelo autor como

“modernidade tardia”-, a existéncia de um sujeito que ja ndo possui uma identidade fixa e que, portanto, promove um debate em
torno de uma crise de identidade (Stuart Hall apud Jalia Poletto; Licio Kreutz, 2014, p. 4).

3 A critica a industrializagio da cultura vem se desenvolvendo desde o comego do século passado, sobretudo por meio dos
pensadores da Escola de Frankfurt (Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Walter Benjamin, Jiirgen Habermas e
outros), a partir da acelerada produgéo industrial de bens de consumo, que vinham incitando um acumulo de capital simbdlico na
sociedade. Essa produgdo cada vez mais acelerada decorre do avango tecnoldgico para meios de reproducdo. Atualmente, a
cultura de massa compreende um conceito amplo, que pode ser compreendida como qualquer manifestagdo de atividades ditas
populares, por exemplo: rock’n’roll, carnaval, calgas jeans, novelas, quadrinhos, etc. Isso implica a construgéo de costumes por
meio da industria cultural, que visa, por sua vez, massificar os bens de consumo (Orlando Fedeli, Cultura Popular ¢ Cultura de
Elite, cultura de massa, 2008).

4 0O conceito decapital simbdlico, segundo Pierre Bourdieu, esta vinculado a uma compreensio de enraizamento de determinados
bens em uma estrutura social, que percebe e apreende tais bens como valores sociais. Isso atribui szatus e disting@o social aqueles
que usufruem desses bens (Pierre Bourdieu, O Poder Simbélico, 2003).



tém revisado e reavaliado antigas compreensdes que diferenciam as atividades artisticas ditas
"superiores" as "vulgares". A evolucdo do conceito de Arte acabou por propor, em Arte
Contemporanea, a relevancia do fazer auténtico utilizando-se de recursos amplos dos meios de
expressao, como apropriacdes ideologicas € novas possibilidades tecnologicas (imagens, obras
de arte, etc). A ideia de autenticidade tomada aqui como uma conquista do romantismo que até
hoje se desenvolve nas praticas artisticas.

Sabemos que em educacdo ainda perduram preconceitos, herdados de uma longinqua
construgdo historica acerca do "fazer artistico superior" das Belas-Artes, reconhecido como um
dom herdado para "génios". Ideias que ainda permeiam o senso comum da mentalidade
estudantil. Porém, politicas educacionais da atualidade apontam para a desmistificacio dessa
concepgdo. Tornando-se necessario, portanto, uma educagdo que inove e rompa relagdes com
essas antigas concepcdes. Mas estas propostas ndo devem ser apresentadas repentinamente em
ambito escolar, uma vez que podem provocar resisténcia por parte dos alunos. Por isso, torna-se
importante o professor aproximar-se de suas realidades, especialmente no que diz respeito a
cultura visual a qual estdo inseridos, percebendo, assim, de que forma pode desenvolver seu
projeto de ensino, que pretende romper com antigos paradigmas.

O presente trabalho desenvolveu-se a partir da critica a uma concepgao hierarquica do
fazer artistico, responsavel pela atribuicdo do status de aluno melhor ou pior, que gera situacdes
discriminatoérias, de acordo com o que foi percebido ao longo do Estagio de observacdo. Por isso,
a proposta educativa visou desnaturalizar a ideia do desenho de representagdo fiel a realidade, no
intuito de refor¢ar, em ultima instancia, a autoestima, as noc¢oes de identidade ¢ a cidadania nos
alunos. Dessa forma, a proposi¢ao final foi de uma representagdo auténtica a partir do que foi
desenvolvido ao longo do projeto de ensino; a fim de inserir esses alunos criticamente nos numa
perspectiva artistica contemporanea.

Trago introjetada nas minha reflexdes e agdes a heranca dos educadores e teodricos
Fernando Hernandez e Ana Mae Barbosa, que serdo citados no decorrer do trabalho. De acordo
com esses autores, ¢ preciso construir uma gramatica visual atrelada a contextualizacdo socio-
histérica de cada manifestacdo artistica, bem como aproximar-se da realidade escolar, visando
servir de bases para a formulagdo da proposta de ensino mais adequada. Dessa forma, considerei
ser relevante revisar quais sdo as tendéncias educativas para a disciplina de Artes no Ensino

Meédio, somadas as consideragdes extraidas por meio da experiéncia em sala de aula, no Estagio



de observacao. Tal investigacdo acabou por conduzir a constru¢ao do conteudo apresentado no

Estagio pratico, bem como a metodologia aplicada.



1 Tendéncias da Educac¢ao Nacional

As mudangas socioculturais da atualidade, decorrentes da ascensdo de um periodo
considerado por diferentes socidlogos como “pds-moderno™, acarretando em questionamentos
frente ao desmoronamento de uma estrutura social pré-determinada e segura, influenciam novas
formas de compreensdo e de novas posturas frente aos processos de ensino-aprendizagem. Essas
novas tendéncias educativas, que vao de encontro a educacao tradicional, visam acompanhar as
mudancas desse novo contexto globalizado, intercultural e hipermidiatico. Os estudantes, nesse
contexto, concebem os mecanismos de aprendizagem de uma forma mais espacial, concomitante,
entrelacada e dindmica, em detrimento de disciplinas concebidas ¢ ministradas em sequéncia
logico-linear e verticalmente oferecidas "de cima para baixo", do professor ao aluno.

Como forma de apresentar as novas tendéncias educativas foi feita uma revisdo das
politicas educacionais, em ambito nacional, para a disciplina de Artes. Esta disciplina integra a
area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, na reformulagdo curricular de 2000 (Parametro
Curriculares Nacionais). Em uma abordagem mais ampla da educacdo, as tendéncias politicas
visam uma maior relagdo inter-areas, bem como o uso de tecnologias digitais em sala de aula e a

distancia.

1.1 Politicas educacionais para Arte no Ensino Médio

As atuais Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM) reconhecem a
integracdo da disciplina de Artes Visuais a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. Por
isso, essa disciplina também compartilha procedimentos bésicos para comunicacdo, que
compreendem a existéncia de: um emissor — um texto (mensagem) — e um receptor. Para a
composi¢do de uma mensagem por parte do emissor, que ird transmiti-la a um interpretante
(receptor), € necessario que ele disponha de trés elementos essenciais, quais sejam: um codigo,
que pode ser visual, verbal, sonoro, corporal ou misto; um canal, referente & midia utilizada; e
um contexto, que ocorre por meio da interseccao de ideias, valores, crengas, conhecimentos e
inteng¢des do emissor e do receptor. Cria-se, assim, uma zona de interesse comum entre emissor €
receptor, que pode ser compreendida também pela relagdo professor-aluno. Nesse sentido,
orienta-se que o professor de Artes proponha ao aluno conteudos proprios para seu estagio de

desenvolvimento, que compreende saber articular codigos de estruturas morfoldgicas proprias da

5 Vide notas de rodapén®1,2,3 e 4.



Arte, tais como ponto, linha, forma, plano, textura, cores, etc, € também estruturas sintaticas, tais
como efeitos de movimento, ritmo, peso, dire¢do visual, efeito de volume, profundidade espacial,
etc. No que diz respeito aos canais de mediacdo desses codigos, orienta-se a exploracao de
materiais tradicionais (desenho, pintura, gravura e escultura), e também a pesquisa de novos
suportes e materiais como a exploracao de recursos de novas tecnologias. Esses conhecimentos
e habilidades irdo gerar uma compreensdo ampliada do fazer artistico dos alunos. Essas reflexdes

serdo efetuadas de acordo com uma pesquisa do contexto social e cultural de suas manifestagdes.

Figura 1: Contexto: Zona de interesse entre emissor e receptor. Essa zona também pode
representar a relagdo aluno-professor, onde ocorre a aprendizagem.

Ideias, valores, Ideias, valores,

crengas, AT crengas,
conhecimentos e de conhecimentos e
mtencoes de |75 0 intencdes de

quem quem

produz o texto. interpreta o texto.

Fonte: Baseado em OCEM, 2006, p. 180.

Para contextualizar o aprendizado em Artes Visuais no Ensino Médio, as OCEM sugerem
trés perspectivas contextuais relevantes, na composi¢do educativa para sala de aula, sdo elas:
contexto do texto da obra, que corresponde as formas como se apresenta como estilo e "visdo de
mundo"; contexto dos agentes envolvidos nos processos de ensino/aprendizagem (aluno,
professor, escola e comunidade), reconhecimento de macro e microculturas visando a capacidade
de articulacao das inumeras formas de identidade; e contexto do ensino médio, que corresponde
aos conteudos especificos para essa etapa de desenvolvimento cognitivo, tais como narrativas
das diferentes formas de manifestagdo artistica, a fim de instigar o aluno a refletir sobre as
histérias e motivagdes (funcdes) sociais de cada uma. Essa ultima dimensdo enfoca que, para
atingir tal articulagdo narrativa, o aluno precisard desenvolver o carater de pesquisador, na busca
pela decodificacdo das imagens, sem negligenciar atividades praticas que irdo promover agdes
criativas.

No que corresponde aos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio

(PCNEM), evidencia-se a necessidade de desenvolver nos estudantes trés conjuntos de



competéncias em sala de aula: representacdo e comunicagdao de mensagens artisticas, como
produtores ou apreciadores de arte; investigacdo e compreensdo do trabalho artistico,
conhecendo, analisando e refletindo sobre os diferentes processos de Arte; e contextualizagdo
social e cultural das manifestagdes artisticas®. Pois, para os PCNEM, o conceito de competéncia
esta incorporado aquele formulado por Perrenoud, que diz: “Competéncia ¢ a faculdade de
mobilizar um conjunto de recursos cognitivos (saberes, capacidades, informagdes, etc) para
solucionar com pertinéncia e eficacia uma série de situagdes™’; isso significa que a competéncia,
para os PCNEM, ¢ compreendida como a capacidade de integrar os recursos cognitivos com a
pratica (e vice-versa), por meio de um comportamento positivo, adquirido através da nogao de
importancia do aprendizado de determinado contetdo. As competéncias exigidas no Ensino
Meédio, portanto, por mais que compreendam que ha saberes decorrentes da experiéncia vivencial
dos alunos, e que sdo proprias do senso comum, ndo devem ser desvinculadas de conteidos que
historicamente competem a escola transmitir, quais sejam: ‘“conceitos, raciocinios, linguagens,
valores, atitudes, interesses, condutas™®. Nesse sentido, indica-se que os conceitos a serem
desenvolvidos de forma especifica em cada disciplina da area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, ocorram por meio do aprendizado de: Linguagem - onde, em Arte, explicita-se o
uso predominante da linguagem nao-verbal; o Texto, uma vez que a linguagem sé se desenvolve
por meio da construgdo textual; e o Contexto, que prioriza capacidades de andlise e interpretagao
sobre determinado uso de recursos para emissao de uma mensagem. Assim, pode-se avaliar se o
uso de tais recursos estdo de acordo com o contexto, onde ocorre a ja mencionada zona de
interesse compartilhada por emissor e receptor (e também por professor e aluno).

Para que haja uma maior zona de interesse entre professor e aluno, em todas as areas de
conhecimento, ¢ necessario que o professor construa, em suas propostas educativas, uma
interrelacdo de diferentes areas; pois, através dessa articulagcdo inter-areas € que ocorrera uma
sintonia de recursos metodoldgicos na busca pela composi¢do de um aprendizado de
conhecimentos disciplinares especificos, atrelados ao desenvolvimento de competéncias gerais”’.

Por isso, nas Linguagens, a traducdo de mensagens expressas de formas distintas ou o uso

concomitante de vdarias delas podem, a um s6 tempo, desenvolver a sensibilidade artistica e

6 PCNEM, 2000, p. 57.

7 Nova Escola, set./2000apud PCNEM, 2000, p. 30.
8 LDBapud PCNEM+, 2000, p. 31.

9 PCNEM+, 2000, p. 17.



também dar instrumentos praticos e criticos, para compreender melhor os recursos de expressao
e comunicagdo, tais como as midias e as hipermidias que tém uma fungdo de linguagem
apelativa, bem como a sintaxe peculiar de textos legislativos.

Essa relacao inter-areas também ¢ constatada no texto das OCEM, onde apresenta-se que
suas ideias estdo pautadas nos quatro saberes propostos pela Unesco (Organizacao das Nagdes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), que funcionam como pilares da educacio nas
sociedades contemporaneas. Sao eles: aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a viver
com os outros; e aprender a ser. Esses saberes visam ultrapassar a mera aquisi¢ao de informagao,
uma vez que abarcam a formacao humana e social do individuo. Esses objetivos, que sao muito
amplos, ndo poderdo ser atingidos com um ensino conteudista e fragmentado, tal como aquele
aplicado pela Pedagogia Tradicional. Espera-se, com isso, que a aquisicdo de tais saberes
permitam a concentragdo no desenvolvimento do raciocinio e ndo pela memorizacdo. No que
concerne ao eixo da area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, ha uma predominancia a
aquisi¢do e o desenvolvimento das competéncias gerais de Representagdo e Comunicagdo, que se
pode traduzir em saber manejar sistemas simbolicos para poder decodifica-los. Tais
competéncias contribuem para a macrocompeténcia das Linguagens, que ¢ conseguir se
comunicar e se expressar. Por isso, essa macrocompeténcia precisa ser construida pela pratica e
pela reflexdo das linguagens, onde a interdisciplinaridade ¢ encarada como uma ferramenta
facilitadora do desenvolvimento cognitivo.

Por fim, no que concerne a utilizagdo das ferramentas que dao suporte as linguagens, as
orientagdes curriculares propdem, para além dos dominios técnicos, também de dominios de uso
dessas linguagens em diferentes situagdes e contextos, considerando-se a articulagdo e recepcao
das mensagens artisticas. Para isso, € necessario que haja, como ja foi constatado, a articulagao
interdisciplinar e dominio de ferramentas semidticas - uma vez que estas “permitiram ao ser

humano transcender os limites de sua experiéncia imediata” '°-

, bem como relacionamento dos
contetidos artisticos com o contexto socio-historico ao qual eles estdo inseridos. Nesse sentido,
também faz-se necessario uma interrelacdo com os fenomenos contemporaneos que permeiam a
vida social, tal como o uso de midias e dispositivos digito-virtuais. De acordo com os PCNEM, a
Informatica faz parte da area de Linguagens, Cdodigos e suas Tecnologias. O seu ensino, dentre

outros aspectos, visa promover o reconhecimento de seu uso como uma "ferramenta para novas

10 PCN+, 2000, p. 25.



estratégias de aprendizagem, capaz de contribuir de forma significativa para os processos de

constru¢do de conhecimento, nas diversas areas"'!

. Sobre esse aspecto, foi considerado pertinente
uma revisdo educativa da Informatica no Brasil, para se realizar, através dos conhecimentos
adquiridos acerca de legislacdo, um experimento de uso efetivo no Estdgio, a fim de contribuir

para tais questionamentos e tendéncias educativas.

1.2 Relacdes da educacio atual com as midias digitais

Em decorréncia da Era da Informatica, vivencia-se atualmente a emergéncia de uma
sociedade conectada e em rede, conhecida por Sociedade Virtual - ou também Sociedade da
Informagdo e da Comunicagdo. Tal sociedade foi fundada por meio da observagdao do cotidiano
das pessoas, que vém utilizando cada vez mais tecnologias digito-virtuais, para os mais variados
fins. Essas interagdes, entre humanos e dispositivos digitais, sdo também resultantes de decisdes
governamentais, as quais, por sua vez, se tornam cada vez mais dependentes das incorporagdes
baseadas nas tecnologias da informagdo e comunicagdo, conhecidas por TIC'. Com a
incontrolavel expansdo das TIC no cotidiano das sociedades globais, de acordo com o socidlogo
espanhol Manuel Castells", passa-se a inverter a ideia de que convivemos com duas realidades
dissociadas: uma material, fisica e concreta; e outra imaterial, virtual e digital. Assim, ja ndo
vivenciamos mais uma '"realidade virtual", a parte da “realidade real”, mas sim uma Unica
"virtualidade real", onde a experiéncia virtual ja se tornou a préopria sociedade; pois, segundo
suas palavras: "Nos sabemos que a tecnologia ndo determina a sociedade: ¢ a sociedade"'*. Por
isso, a Sociedade Virtual exige um processo de transformagdo estrutural multidimensional, dos
processos sociais mais simples aos mais complexos, associado ao surgimento de um novo
paradigma tecnoldgico.

O setor educativo, como parte constituinte da sociedade e responsavel pela formacao de
cidaddos, ndo estd imune a tais transformacgdes. Por isso, diversas politicas educacionais, aqui
consideradas em ambito nacional, tém demonstrado forte tendéncia a insercdo das TIC nos

espagos escolares, enquanto uma forma de promover e favorecer os processos de ensino-

11 OCEM, 2006, p. 62.

12 Livro verde e Livro Branco, do MCT.

13 Manuel Castells,La era de la informacion: economia, sociedad y cultura, 2005.

14 Manuel Castells,La era de la informacién: economia, sociedad y cultura, 2005, p.17.



aprendizagem'. Dentre as politicas aqui estudadas, encontram-se o Programa Sociedade da
Informagdo'¢ e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio Baésica'’, sobretudo no que
corresponde as Artes Visuais. Esses programas governamentais e suas politicas publicas
demonstram que a educagao tradicional vem se tornando inadequada quanto aos seus métodos de
ensino-aprendizagem; pois, por estar desatualizada, deixa de acompanhar as mudangas nas linhas
de raciocinio de estudantes informatizados, que concebem os mecanismos de aprendizagem de
uma forma espacial, concomitante, entrelacada e dindmica, em detrimento de disciplinas
concebidas e ministradas em sequéncia ldgico-linear, verticalmente oferecidas "de cima para
baixo”, do professor ao aluno.

Esse método de estudo, que compreende uma estrutura linear dos processos de ensino-
aprendizagem, corresponde a Pedagogia Tradicional, cujas raizes remontam a sistemas
escravistas da Antiguidade, onde era considerada bem de uma minoria. A consolidacdo dessa
estrutura ocorreu sobretudo durante a Era Medieval, em uma concepgdo pautada na Escolastica '®.
Ainda que, ao longo dos séculos, tenha ocorrido uma separagdo entre a escola tradicional
religiosa e a laica, devido as influéncias humanista e positivista, ambas se fundamentam na
meritocracia, subentendendo uma classificagdo homogénea e seriada dos alunos. Tais concepgoes
ainda se refletem na atual cultura escolar, que segue esses métodos formais, e se sustenta na
crenga de uma estabilidade intelectual”®. Atrelado a esses questionamentos, também surge a
critica quanto a concepgdo unicista do ensino, que favorecia a constru¢do de conhecimento por
meio de uma perspectiva unicista da inteligéncia humana®. E preciso, portanto, que os projetos
pedagdgicos de instituicdes de ensino estejam adequados as novas e aceleradas mudangas
sociais, tais como a aprendizagem por meio do uso de tecnologias digitais em sala de aula, que
foram consideradas relevantes para o desenvolvimento da proposta de ensino do presente estudo.

Associados a esses questionamentos, que vao de encontro a Pedagogia Tradicional e
buscam a inovagao para espacos de aprendizado, por perceberem que a formagao dos sujeitos na
atualidade também implicam a formag¢do da Sociedade Virtual, encontram-se conceitos como:

hipertexto’’, que permite uma nova forma de aquisi¢do de conhecimento e acesso a informagdes

15 José M.Moran, Os novos espagos de atuacio do educador com as tecnologias, 2004

16 Ministério da Cultura e Tecnologia (MCT), 1996.

17 BRASIL, 2013.

18 Mario A. Manacorda, Histéria da educagio: da Antiguidade aos nossos dias, 2002.

19 Michael Apple,Repensando ideologia e Curriculo, 2006.

20 Howard Gardner,Estruturas da mente: A Teoria das Inteligéncias Miltiplas, 1994.

21 Pierre Lévy, Tecnologias da Inteligéncia: O Futuro do Pensamento da Informatica, 1998.



através do uso de sites da web. Sendo assim, o hipertexto pode ser compreendido como um
conjunto de nos ligados por conexdes. Estes nos levam a outros nos, sejam eles textos, paginas,
imagens, graficos, videos, sequéncias sonoras ou documentos, que podem, eles mesmos, ser
novos hipertextos; ou seja, determinadas conexdes, apresentadas pelo hipertexto conduzirdo o
leitor-usuario a outras conexdes, € assim sucessivamente; o "Pensamento associativo
ramificado", ou também Associative-branching thinking®, que corresponde as habilidades
adquiridas pelos usuérios de midias digitais para lidar com a informagdo hipermididtica; a
alfabetizagdo digital”, que implica o aprendizado ndo sd de atividades operacionais dos
equipamentos ¢ de dispositivos digitais, mas também das multiplas formas de leitura das
informagdes que aparecem fragmentadas nos hipertextos; € o blended-learning (b-learning)®,
que visa a possibilitar o desenvolvimento de atividades a distdncia, em ambientes virtuais, que
irdo complementar e facilitar os procedimentos realizados presencialmente. Essa concepcao de
ensino compreende que a aprendizagem ¢ um processo continuo, nao limitada a um sé contexto
espago-temporal. O blended-learning também possibilita que alunos formulem suas proprias
necessidades para a aprendizagem, tanto online como de modo presencial, podendo escolher ou
combinar os contetidos curriculares conforme acharem relevantes ou necessarios para a
realizagdo de suas pesquisas e trabalhos. O blended-learning pode adicionar recursos
hipermidiaticos ao ensino presencial, bem como oferecer contetidos e tarefas a serem revisados
pelos estudos de modo EAD e, com isso, facilitar o andamento presencial de ensino. Uma
modalidade desse modelo € o “ensino hibrido”, onde a aprendizagem ocorre parcialmente online
e parcialmente presencial, mantendo-se o modelo tradicional de educagdo, mas introduzindo

técnicas para uma aprendizagem autonoma.

1.2.1 Legislacio da informatica na Educacio Brasileira

A preocupacgdo com a inser¢ao da Informatica na Educacao brasileira, que segue em vigor
na atualidade, remonta especialmente a década de 1970 quando, em 1972, foi criado a
Coordenadoria do Processamento Eletronico (Capre), com o objetivo de ser um centro de

formacao de uma politica nacional e de assessoria ao setor da informatica. Em 1988, o Ministério

22 Jean-Francois Rouet e Jarmo J. Levonen, 1996apud Yoram Eshet-Alkalai, 2004, p. 100.
23 Yoram Eshet-Alkalai,Digital Literacy: A Conceptual Framework for Survival Skills in the Digital Era, 2004

24 Thiago B. Pontes, Planejamento de aula no Ensino Superior na modalidade blended-learning: Requisitos para rede social
educativa, 2013.



da Educacao e Cultura (MEC) criou um curso de capacitagao de professores, oferecido pela
UNICAMP, para a utilizag@o de recursos informaticos em escolas. A tnica exigéncia desse curso
era de que, apds sua realizagdo, os professores capacitados criassem Centros de Informatica
Educativos (CIED) nas institui¢des em que lecionavam. Em 1889, foi instituido o PRONINFE,
que tinha como objetivo promover o desenvolvimento da Informéatica Educativa e seu uso nos
sistemas publicos de ensino, criando laboratérios e capacitando professores para atuagcdo em
escolas publicas.

Em 1996, o Ministério da Cultura e da Tecnologia (MCT) criou o Programa Sociedade da
Informagdo, com a finalidade de: “langar os alicerces de um projeto estratégico, de amplitude
nacional, para integrar e coordenar o desenvolvimento e a utilizacdo de servigos avancados de
computagdo, comunicacdo e informacgdo, além de suas aplicagdes na sociedade, de forma a

alavancar a pesquisa € a educagio”®

. Mais tarde, em 1995, houve a entrada da Internet no Brasil,
demonstrando o enfoque tecnolodgico dado as politicas publicas educacionais, ao inserir o ensino
de Informatica no conjunto das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Basica,
inseridas no Conselho Nacional de Educagdo (CNE). Tais diretrizes acabaram por efetivar mais
rapidamente a inser¢do das Tecnologias da Informagdo e da Comunicagdo (TIC) na
aprendizagem escolar. Atualmente, segue em vigor o otimismo frente ao uso das TIC para o
ensino, conforme pode-se constatar pelo texto das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Basica: “Organicamente articuladas, a base comum nacional e a parte diversificada sdo
organizadas e geridas de tal modo que também as tecnologias de informagdo e comunicacio
perpassem transversalmente a proposta curricular desde a Educagdo Infantil até o Ensino
Médio™*.

De acordo com o texto do Plano Curricular Nacional, também pode-se observar a forte
inclinacdo para o uso de tecnologias digitais na educagdo, uma vez que ha uma busca por
melhorias nas condi¢des fisicas das instituicdes escolares. Segundo seu texto: “E necessario
também melhorar as condi¢des fisicas das escolas, equipando-as com recursos didaticos e
ampliando as possibilidades de uso das tecnologias de comunigdo e informagdo”?. Também
constata-se a tendéncia de incentivo ao uso de TIC em sala de aula através da presenca

significativa do tema nos textos das Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), tais

25 Anténio Miranda, Sociedade da informagdo: globalizagio, identidade cultural e contetidos, 2000.
26 BRASIL, 2013, p. 33
27 PCN, 2000, p. 38-39



como a utilizagdo de ferramentas digitais no ensino de Linguagens. Conforme consta em seu
texto: "deve-se introduzir teorias sobre a linguagem e as novas tecnologias (alfabetizacado,
multilialfabetiza¢do, multimodalidades, hipertexto)” 2.

Assim, ¢ possivel observar que a inclusdo digital passou a representar um grande esforgo
nacional, em particular para 0 MEC, a quem cabe agdes educativas. Apos realizadas algumas
experiéncias mais restritas, em 2003 o MEC langou a Rede Nacional de Formac¢ao Continuada
para Professores da Educagdo Basica (Edital SEIF/MEC 01/2003), onde pela primeira vez se
concretizou uma acdo de formacdo de professores caracteristica do uso de tecnologias, na
efetivacao ja anunciada pela LDB n°® 93944/1996. A capacitacao de professores para a efetivacao

dessa inclusdo digital também estd presente nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que

descrevem as habilidades que devem ser desenvolvidas no novo perfil discente:

Nao basta visar a capacitagdo dos estudantes para futuras
habilitacdes em termos das especializagdes tradicionais, mas
antes trata-se de ter em vista a formagdo dos estudantes em
termos de sua capacitagdo para a aquisi¢do e o
desenvolvimento de novas competéncias, em fungdo de novos
saberes que se produzem e demandam um novo tipo de
profissional, preparado para poder lidar com novas tecnologias
e linguagens, capaz de responder a novos ritmos e processos.
Essas novas relagdes entre conhecimento e trabalho exigem
capacidade de iniciativa e inovacdo e, mais do que nunca,
“aprender a aprender”?

Devido a essas politicas e diretrizes educacionais, ndo h4a mais davidas quanto a
tendéncia e importancia da utilizagdo de novas midias na educacdo, uma vez que a atual
sociedade é virtual®®. As novas midias, portanto, apontam ser favoraveis ao aprendizado, tanto
EAD como presencial, ja que elas podem dar apoio a interagdo presencial entre professores e
estudantes. Visto isso, torna-se necessario estudar de que forma as TIC podem ser aplicadas em
ambito escolar, aqui sob modalidade presencial, de modo a favorecer os processos de ensino-
aprendizagem. O presente estudo se propde a isso, estando associado aos questionamentos dos
PCN sobre a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, onde se defende que cabe a escola
fazer do jovem um "cidadao e um trabalhador mais flexivel e adaptavel frente as mudangas que

n31

as novas tecnologias vém impondo a sociedade moderna"’'. Esses questionamentos estdo em
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sintonia com a critica frente a Arte Classica da atualidade; porém, tal concepcao ainda estd

arraigada no senso comum e, consequentemente, também em ambito escolar.



2 Observacao do Contexto Escolar

A escola em que o Estagio Docente foi aplicado, a Escola Técnica Estadual Parobé
(ETEP), foi fundada em 1906 por professores da Escola de Engenharia da UFRGS, sendo o
patrono o ex-diretor desta Escola, Professor Engenheiro Jodo Pereira Parobé. Atualmente, a
ETEP esta localizada proxima a o6rgdos do governo, tais como o Centro Administrativo Fernando
Ferrari (CAFF), a Secretaria da Educagdo, o Ministério Publico Estadual, o Tribunal de Justi¢ca
do Estado e a Companhia Processamento Dados do Estado Rio Grande Sul (PROCERGS), entre
outros, no endereco: Av. Loureiro da Silva, 945 - Cidade Baixa, Porto Alegre/RS. Os cursos
oferecidos pela Escola sdo: Ensino Médio, Técnico em Edificagdes, Técnico em Estradas,
Técnico em Mecanica, Técnico em Eletrotécnica e Técnico em Eletronica. Ela possui dois
prédios de quatro andares, com diversas salas de aula. Entre eles hd canchas esportivas a céu
aberto. Ao todo, ela possui cinco Laboratorios de Informatica, cada um com cerca de vinte e
cinco (25) computadores com acesso a Internet, dois Laboratorios de Ciéncias (um de Biologia e

outro de Quimica) e uma sala de Artes.

Figura 2: Fachada (esquerda) e Figura 3: Entrada (direita) da Escola Técnica Estadual Parobé.
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Fonte: Google Street View (direita) e da autora (esquerda).



Figura 4: Sala de Artes da Escola Técnica Estadual Parobé, n° 301.
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Fonte: da autora.

Figura 5: Laboratorio de Informatica da Escola Técnica Estadual Parobé, n° 314.

Fonte: da autora.



O Estagio Docente da autora correspondeu a Educagdo Bésica, por isso, nesta escola
Escola, ele ocorreu com alunos do Ensino Médio. Os alunos, por estarem inseridos a nesse
contexto de formacao técnica e de final da Educacdo Basica, realizam sua formagdo basica ou
concomitante a uma formagao técnica em um turno inverso, ou trabalhando como estagiarios nos
orgdos governamentais que estdo a volta da escola. Atribui-se a isso, constatar-se que os alunos
da ETEP tém maior orientacdo para conteudos funcionais, técnicos e de maior teor logico-
matematico, comparado aqueles de cunho mais filosofico e poético, tal como as Artes Visuais.
Identificou-se algumas dificuldades para se trabalhar com questdes artisticas (e sobretudo de Arte
Contemporanea) com tais alunos. A turma do 2° ano do Ensino Médio, acompanhada ao longo
do ano de 2015 para o Estagio, a 2M3, ndo era diferente, pois a maioria dos alunos apresentavam
grande potencial para disciplinas da area de Exatas; e, como nao havia um grande incentivo para
eas Artes, restava-lhes apenas a curiosidade acerca de tal disciplina.

Devido a essa falta de incentivo, esses mesmos alunos concebiam o fazer artistico como
uma pratica distante de suas realidades, enquanto um fazer que, se ndo fosse ininteligivel, era de
alcance apenas aqueles que "ja nasceram para isso". Tal concepgdo € avessa as orientagdes
curriculares para a Educacdo Bésica, constatadas nos estudos legislativos para a realizacdo do
Estagio. As orientagdes e politicas educativas visam, na atualidade, a uma integracao inter-areas,
bem como com a realidade sociocultural dos alunos (escola, familia e comunidade). Logo, isso
deveria ser explorado ao longo do Estagio. Identificou-se, aqui, o primeiro grande desafio: Como
realizar tal tarefa? Como apresentar, a esses alunos, que os conteudos artisticos nao so estdo ao
alcance deles, como também estdo integrados aos seus cotidianos € que correspondem a um
campo do conhecimento? Como meio para responder a tais perguntas, a proposta educativa,

especialmente dedicada a eles, foi formulada.



3 Construcao da Proposta Educativa: Definicio dos Conteudos

O educador espanhol Fernando Hernandez** propdem uma aproximagido do docente ao
meio socio-cultural dos alunos, apontando para a importancia de se trabalhar em Artes a partir de
seus cotidianos e da cultura visual a qual tém contato. Desta forma, ira se facilitar a apreensao da
matéria ensinada a partir de fendmenos vivenciados previamente. Assim, eles desenvolverdo
capacidades proprias de percep¢do visual, sabendo, ndo sé reconhecer e representar tais
fendmenos, como também interpretar aquilo que veem e produzem. Uma estratégia para realizar
tal relagdo com a cultura visual € a proposta da arte/educadora Ana Mae Barbosa **, que sugere a
apresentacdo dos conteudos artisticos a partir de uma abordagem triangular: a contextualizacao, a
leitura de imagens e a pratica - ndo necessariamente nesta ordem. De acordo com ela, para um
bom ensino de Artes, ¢ fundamental que haja a constru¢cdo de uma gramatica visual subjacente a
todas as operagdes envolvidas na cogni¢do, tais como: a recep¢do, 0 processamento de
informacao, a percepg¢ao sensorial, a memoria e o pensamento.

Visto que a legislacdo atual visa o desenvolvimento de competéncias que congregam
conhecimentos técnicos e contextuais in loco do contexto escolar, que apresentava uma
concepgdo classicista e hierarquica do fazer artistico, constatou-se ser necessario abordar, ao
longo do estagio docente, conteudos que dessem um panorama geral da evolugdo do pensamento
em Arte, contextualizando-o as praticas artisticas na contemporaneidade. Esse aporte teorico
serviria de embasamento para trabalhos praticos, de acordo com a proposta triangular. Portanto,
objetivou-se trabalhar com apropriagao e citagdo de imagens que subvertam a ideia tradicional de
copia usando algumas personagens que causassem interesse nos alunos pelo desenho. O recurso
da quadricula (grade) foi um instrumento de representacdo fidedigna que foi posteriormente
desconstruida na busca de uma representacdo auténtica. Figuras como artistas, amigos ou
“selfies”serviram de motivos frequentes. A representacdo final, portanto, exigiu o conhecimento
e a aplicacdo do conceito de intertextualidade, na busca pela autonomia criativa pautada em

pesquisa.

32 Fernando Hernandez,Educacion vy Cultura Visual, 1997.

33 Ana Mae Barbosa,A Importancia da Imagem no Ensino da Arte: Diferentes Metodologias, 1991.


https://moodle.ufrgs.br/mod/resource/view.php?id=640905

3.1 Evolucao do Pensamento em Artes Visuais e suas relacdoes com o contexto globalizado

A origem da palavra "Arte" remonta ao Grego téhkne, que refere-se a conquista de
determinada competéncia técnica ou habilidade de ‘“saber fazer”. Para o Latim, téhkne foi
traduzido para ars/artis, e sua significagdo passou a representar uma "maneira de ser ou de agir”
como uma habilidade natural. Porém, tanto para os gregos como para os romanos, tékhne e ars
ndo so se referiam a uma espécie de conhecimento manual mas também a um trabalho, a uma
profissdo ou ao desempenho de uma tarefa. Desse modo, um artista podia ser compreendido
como um trabalhador que executasse sua fung¢do com perfeicdo, em virtude de possuir os
conhecimentos necessarios; logo, qualquer desempenho de uma atividade com destreza poderia
ser considerada uma Arte.

Com a divisao das Artes (oficios) em Artes Liberais, proprias dos homens livres, e das
Artes Mecanicas, relacionadas as atividades manuais que ndo exigissem elevado grau de
desempenho intelectual, aquilo que foi considerado a area artistica, na Era Cléassica, foi
interpretada como um mero fazer mecanico e de copia, subjugado a um exercicio ndo-intelectual
e reflexivo até o inicio da Renascenca. Com o advento do Renascimento e de sua perspectiva
antropocéntrica, também foi reivindicado o status da Arte, surgindo gradativamente uma
compreenséo intelectual de sua atividade, enquanto "arte tedrica"**: Artistas como Leon Battista
Alberti (1404-1472), Leonardo DaVinci (1452-1519) e Giorgio Vasari (1511-1574) defenderam
ser a Arte o fruto de um trabalho reflexivo individual, considerando a posi¢do social do artista
como um erudito ou cientista. A essa defini¢do, instaurou-se as praticas das "Grandes Artes", ou
também "Artes Superiores".

Ao longo do século XVII, consolidou-se em Academias e espacos eruditos europeus, a
formacao das Belas-Artes (Beux Arts), que eram: Pintura, Escultura, Musica, Poesia (Literatura),
Danga, Arquitetura e Eloquéncia. A elas, foi conferido um carater oficial e nao-utilitario, em um
momento de conquista de autonomia da Arte, consolidada pela retomada do conceito de Estética
da Grécia Antiga através dos filosofos modernos. Nas Academias, além do ensino erudito da
Arte, também se organizavam exposicoes, concursos, prémios e periodicos. Isso implicou no
controle da atividade artistica e fixacdo de padrdes de gosto: o gosto "requintado” versus o gosto

inculto. A disting@o entre Belas-Artes e artes utilitdrias ou industriais s6 se tornou proeminente

34 Harold Osborne, Estética e Teoria da Arte, 1999.



no decurso do século XVIII na Europa, sendo um dos primeiros sintomas da expulsdo gradativa
da "arte" da estrutura integrada da sociedade. No decorrer desse mesmo século, o ensino das
Belas-Artes passou progressivamente as Escolas Nacionais de Belas-Artes, criadas em varios
paises ocidentais, ¢ o das Artes Aplicadas ficou sob a responsabilidade dos Liceus de Artes e
Oficios.

Ao longo de Histdria da Arte ocidental, aproximacgdes entre as Belas-Artes e as chamadas
Artes Aplicadas ocorreram de modo hierarquico. Houve uma marginalizagdo do que ¢ manual e,
se antes, as aproximacdes entre arte erudita e aplicada existiam, ndo eram valorizadas. Nem
compreendidas como hoje, combinagdo frequente na arte contemporanea. Se, no século XIX
pode-se citar Arts and Crafis britanico, idealizado por William Morris, quando teodricos e artistas
reafirmam a importancia do trabalho artesanal diante da mecanizacdo industrial e da produgdo
em massa, esmaecendo as fronteiras entre Arte e Artesanato, durante a década de 1920, a
Bauhaus, ancorou a associacao entre arte e industria. Da mesma forma, o Art Déco, ou "estilo
anos 1920", que aproxima Arte e Design; as vanguardas modernas, ao longo do séculos XX, que
desconstruiram a concep¢ao academicista e realista do fazer artistico. Visto isso, atualmente se
constata uma forte relagdo entre a Arte e seu uso aplicado.

Apesar das Artes Visuais e Aplicadas serem compreendidas como categorias profissionais
de motivagdo e producdo distintas, ha diversos cruzamentos entre elas, sobretudo no context o da
sociedade pds-moderna, onde se aceita que ambas as categorias compartilham de um mesmo
campo artistico™, cada vez mais abrangente. Tais entrecruzamentos também sofreram resisténcia
durante a primeira metade do século XX, sob a dtica da Teoria Critica da Escola de Frankfurt,
que questionava a producao industrial massificada. No transcorrer da Historia, essa compreensao
acabou por gerar alternativas, como as manifestacdes artisticas das vanguardas modernas, que
formaram prerrogativas para grandes rupturas de paradigmas para as neovanguardas das décadas
de 1960 e 1970. Com isso, passou-se a identificar que as Artes visuais estavam ampliando suas
atividades criativas, ja que tanto a produc¢do dos circuitos exclusivamente artisticos como
também da industria pertenciam ao mesmo contexto cultural. Atividades manuais ou intelectuais
no ambito das artes visuais requerem conhecimentos especificos sobre recursos expressivos que
possibilitem a concretizagdo de uma intengdo, integrando a experiéncia estética ao fazer
cotidiano - sobretudo apos o declarado “fim da Historia da Arte”*®. Dentro dessa concepgéo, a

Arte Contemporanea ¢ compreendida através de suas relacdes com outros campos, em um “(...)

35 Pierre Bourdieu, O poder simbolico, 2003.
36 Arthur Danto,Apés o Fim da Arte: A Arte Contemporénea e os Limites da Histéria, 2006.



conjunto de relagdes sociais entre artistas, institui¢des, curadores, criticos, publicos e até
empresas e dispositivos publicitarios que constroem o reconhecimento de certos objetos como

artisticos"?’

. No sentido amplo do fazer artistico, torna-se relevante a construgdo de uma intengao
que parta da pesquisa de mensagens ndo-verbais, na busca por uma expressao auténtica, livre de
hierarquias de "melhor" ou "pior" modelo de representagdo.

A atual compreensdo de Arte abrange multiplas linguagens, podendo muitas serem
consideradas hibridas®®. Tal hibridismo ¢é decorrente de um processo iniciado, sobretudo, ao final
do século XIX e no decorrer do século XX, a saber: tanto a fase inicial da Arte Moderna, com o
Impressionismo, como também a da Arte Contemporanea, com as neovanguardas da década de
1960/70, foram marcadas por momentos de crise. Tais crises exigiram renovagdes tedricas que so
poderiam ocorrer por meio da contestacdo de modelos ja estabelecidos, ou seja: as vanguardas
artisticas, cujas origens remontam ao final do século XIX, contestaram ao extremo teorias
anteriores; nas ultimas décadas do século XX, a Arte acabou por contestar o proprio discurso
tedrico que vinha se consolidando a partir das vanguardas modernas. Com isso, ndo s6 se tornou
necessario romper com os parametros instituidos para pensar uma Arte que ndo obedecesse a
tais parametros. Essas rupturas evidenciaram um outro desafio: o questionamento da prdpria
pratica artistica inserida a ideia de Historia progressiva, fundamentadas por um discurso teorico
explicativo.

Conforme o critico de arte norte-americano Arthur Danto, em Apds o fim da Arte (2006),
retomando um tema hegeliano em um novo contexto, o desenvolvimento da Arte Ocidental esta
dividido em trés logicas: a primeira, relacionada a Arte Classica, foi por ele considerada como
uma atividade que visava a representagao fidedigna do mundo visivel (mimesis); a segunda, com
a ascensdo da Modernidade, procurou abolir referencias ao mundo empirico, visando exprimir as
potencialidades puras da expressdo artistica®. E, por fim, de meados da década de 1960 em
diante, instaurou-se a ruptura com qualquer intengdo narrativa, em prol de uma indagacao acerca
do objeto artistico. Danto ilustrou este posicionamento com as obras de Marcel Duchamp
(Dadaismo) e Andy Warhol (Pop Art), nas quais ndo mais existia diferenciacdo entre um objeto
de Arte e um objeto pertencente a produgdo massificada. Frente a esses fenomenos, Danto propds
uma reflexdo sobre os critérios que poderiam definir quais objetos ou ag¢des poderiam ser
considerados artisticos ou ndo, transfigurando o "lugar-comum" da Arte para além de aspectos

formais e visuais. Além disso, por considerar que a Arte Contemporanea ¢ "pds-historica", o

37 Néstor GarciaCanclini, A sociedade sem relato, 2012, p. 49.
38 Néstor Garcia Canclini,Culturas hibridas: Estrategias para entrar y salir de la modernidad, 1990.

39 Cujo exemplo mais significativo foi o Abstracionismo pictérico, de acordo com o critico de Arte Clement Greenberg (1909-
1994). In: Clement Greenber, Arte e Cultura — ensaios criticos, 1996.



autor avaliou que ela ja ndo se insere a uma narrativa progressiva que determina ou limita a sua
producao.

Sendo assim, pode-se compreender que as Artes Visuais estdo inseridas num discurso
pés-moderno em que se evidencia a complexidade identitdrias do sujeito. Pois as Artes atuais
misturam varios estratos culturais. O desenvolvimento industrial e a mecanizagdo possibilitaram
a produ¢do em larga escala, atingindo um grande publico e criando, também, novos espagos de
trabalho para o artista, como o Design e a Publicidade. As hibridizacdes e apropriagdes
decorrentes destas misturas se tornaram frequentes na contemporaneidade, e Danto encarou de
forma positiva as apropriacdes de outros campos criativos. Essas apropriagdes, tais como o0s
ready mades de Marcel Duchamp, segundo ele, configuram uma espécie de brincadeira
intertextual que aciona memorias simbolicas relacionadas ao fator histérico das imagens no
espectador, levando-o a revisitar o objeto artistico representado, mas dando-lhe uma

ressignificagdo. Segundo o autor:

[...] a principal contribuig@o artistica da década (1970) foi o
surgimento da imagem apropriada — a apropria¢do de imagens
com sentido e identidade estabelecidos, conferindo-lhes um
sentido e uma identidade novos. Como qualquer imagem
poderia ser apropriada, segue-se imediatamente que ndo
poderia haver uniformidade estilistica perceptual entre as
imagens apropriadas.*

Nesse sentido, o uso de referéncias provindas de uma cultura visual podem contribuir
para a formagdo do imaginario poético e dos processos de simbolizagdo da sociedade poOs-
moderna, que viabiliza e defende uma maior autenticidade no fazer criativo. Assim, também
instaura-se, em Arte, o debate sobre identidade, alteridade, multi e interculturalidade,
configurando-a como um campo de conhecimento ampliado e hibrido. Tal integragdo entre
asLinguagens e os meios de expressdo, sugeridas enquanto uma grande area do conhecimento
pelas politicas educativas atuais, demonstram a necessidade de descoberta da propria construgao
do conhecimento por parte de um aprendizado dos conceitos artisticos, a fim de construir
competéncias reflexivas sobre as formas como as mensagens sdo transmitidas e que implicagdes
elas possam vir a acarretar, nos seus receptores, bem como pela busca de autenticidade na
producao criativa. Nesse aspecto, também se torna relevante o uso de métodos de leitura de
imagens, como proposi¢des para a pratica reflexiva e critica acerca do fazer artistico e da propria

compreensao sobre a vida.

40 “Arthur Danto, Ap6s o Fim da Arte: A Arte Contemporénea e os Limites da Histéria, 2006, pp. 18-19.



3.2 Semiotica para leitura de imagens

De acordo com o atual texto das orientagdes curriculares para o Ensino Médio, constatou-
se a valoriza¢do do uso da andlise semiotica para leitura de imagens*', que pode ser promovida
durante as aulas de Artes. Dessa forma, considerou-se ser interessante o uso de tal método
analitico como uma proposi¢do para leitura de imagens, também no ambito do trabalho aqui
abordado. Com isso, fez-se necessario uma revisdo do que seria a semiotica mais adequada para
interpretacdo de textos ndo verbais, que resultou na relevancia de se estudar a Semidtica
Peirceana, descrita a seguir.

Alinhado a corrente filoséfica pragmatista do inicio do século XX, o filosofo e
matematico norte-americano Charles Sanders Peirce (1839-1914) desenvolveu esquemas para
teorias semiodticas. Essas seguem em estudo e desenvolvimento na atualidade. Segundo seus
esquemas, os processos de semiose na cogni¢do humana ocorrem por intermédio de uma relagdo
triddica entre: um objeto, fisico ou mental; um signo, que representa o objeto; e o interpretante,
referente a ideia que o signo provoca em um determinado intérprete. Peirce concebeu que as
relagdes semioticas ocorrem, no individuo, através da experiéncia com determinados objetos, que
implicam entendimentos subjetivos, a partir de trés diferentes niveis de compreensao, definidos
por ele como: primeiridade, secundidade e terceiridade*. Tal estrutura triddica, contudo, é de
complexa defini¢do. Lucia Santaella, pesquisadora brasileira, estudiosa e entusiasta das teorias

peirceanas, ressalta tal complexidade citando J. Ransdell*:

A razdo estd no fato de que essas formulagcdes ndo sdo
definigdes lexicais ou estipulativas (descricdes de usos ja
existentes ou intencionadas), mas sdo muito mais tentativas de
definigdes reais, isto é, descri¢des dos fendmenos nos seus
aspectos mais fundamentais ¢ com respeito as varias facetas
que eles exibem a partir de véarios pontos de vista. Desse
modo, formulagdes que verbalmente (e, as vezes
substancialmente) sdo necessariamente incoerentes entre si,
mas, isto sim - e acredito que elas geralmente sao - descrigdes
da mesma coisa tal como ¢é percebida em seus modos
mutuamente consistentes ¢ complementares.

Com isso, a autora avalia que a forma reducionista de se entender um signo por meio da
formulagdo “signo ¢ alguma coisa que representa algo para alguém” € equivoca, pois, assim, ira

se “emperrar um entendimento mais amplo e dilatado das aplicacdes possiveis que a defini¢ao

41 Vide p. 15.
42 Charles Sanders Peirce, Semidtica, 1990.

43 Joseph Ransdell, 1983, p. 21apud Lucia Santaella, A Teoria Geral dos Signos: Como As Linguagens Significam As Coisas,
2000.



recobre”®. Porém, para se iniciar uma compreensdo acerca dos estudos do Signo, é possivel
indicar que suas relagdes cognitivas se ddo da seguinte forma: “Qualquer coisa que conduz
alguma outra coisa (seu interpretante) a referir-se a um objeto ao qual ela mesma se refere (seu
objeto), de modo idéntico, transformando-se o interpretante, por sua vez, em signo, € assim

”45. Logo, o Signo ndo possui uma defini¢do concisa e unica,

sucessivamente ad infinitum
podendo surtir infinitas possibilidades de interpretacdo; pois, a medida que ele passa a ser
significado, ja esta em processo de ressignificagdo. Ou seja: ndo se pode desvincular um signo de
sua interpretagdo, pois ele é justificado por meio de outros signos. Segundo L. Vieira e A. Dias*,
"os signos 'designatum', intérprete ou interpretante, envolvem-se uns aos outros e sao atributos
relacionados ao processo funcional da semiose". Esta relagdo pode ser observada conforme

ilustra a Figura 6.

Figura 6: Relacao triddica da semidtica peirceana.

Signo

Objeto Interpretante
Fonte: Baseado em PIGNATARI, 2004 apud VIEIRA; DIAS, 2014.

Nesta relacdo signo-objeto-interpretante, ha trés categorias de experiéncia
correspondentes aos niveis de percep¢do individual, como ja foi mencionado. Sdo elas: 1)
Primeiridade (monéadica), referente a qualidade de sentimento ao ser ter um primeiro contato com
um texto verbal ou ndo-verbal; ou seja, a sensacdo pura e espontinea decorrente deste contato, e
que, portanto, ndo pode ser articulada. Neste momento, ndo hd uma anélise, comparagdo ou
imaginagdo do fendmeno com o objeto ao qual ele corresponde. Trata-se de um momento
presente, que sugere duvidas e hipdteses em relagao ao que foi sentido; 2) Secundidade (diadica),
diz respeito a emocdo e reagdo apds o sentimento espontaneo da Primeridade; ou seja, a
percepcao da qualidade sentida, ja4 a relacionando a algo retido na memoria do Interpretante.

Neste momento, hd uma relagdo com o passado do Interpretante, que estara aplicando um esforgo

44 Lucia Santaella,A Teoria Geral dos Signos: Como As Linguagens Significam As Coisas. 2000, p. 11.
45 Charles Sanders Peirce, 2000, p. 74apud Luciana Vieira e Almerinda Dias, 2014.
46 Luciana Vieira e Almerinda Dias, 2014, p-41.



para inter-relacionar e integrar a sensacao pura ao objeto representado por meio do Signo. Neste
sentido, portanto, existe uma resisténcia atrelada a conflitos e limitagdes pessoais, buscando
entender o fendmeno considerado, sugerindo métodos de andlise para isso; e 3) Terceridade
(triddica), refere-se a mediacao entre o Signo e Objeto que se quer conhecer e a consciéncia, a
fim de regular o fendmeno percebido. Neste momento, ha uma compreensao e interpretacao de
um Signo por meio de outro Signo, em uma associa¢do que tende a formar habitos e que,
posteriormente, configurardo leis. Logo, este momento estd associado ao futuro, influindo na

criacdo de teorias e possibilidades interpretativas.



4 Relatorio de Estagio Docente

Devido ao levantamento das orientacdes curriculares para o Ensino Médio, bem como
uma revisao bibliograficas dos conteudos comentados em tais documentos, pensou-se na
formulacdo de um projeto educativo para o Estagio, que procurou estar de acordo a tais
parametros. Visto que a realidade escolar escolhida ndo possuia muito incentivo por parte da
Escola sobre contetidos artisticos e que os alunos nao tinham grandes conhecimentos sobre essa
area, fez-se um planejamento que visasse uma fundamentagdo tedrica e historica do campo de
Artes no Ocidente, para, concomitante a tais aportes teéricos, serem criadas representagdes
inicialmente rigidas e regradas e, apds, autoexpressivas, valendo-se de pesquisa acerca do que se

pretendia representar e de métodos para analise das imagens que foram criadas.

4.1 Plano de Ensino

O Plano de Ensino, desenvolvido para trabalhar com as questdes apresentadas nos
capitulos anteriores, tratou-se de uma proposi¢ao educativa que parte do pressuposto de que,
vivenciando-se plenamente os questionamentos advindos das realizagdes em Arte
Contemporanea e sua busca pela autenticidade criativa, foi necessario desmistificar, num
primeiro momento, a ideia de que "representagdao bonita" ¢ uma representacdo figurativa e fiel a
realidade representada. Com isso, visou-se estimular processos de cogni¢do por meio do gesto e
da pratica da linguagem do Desenho, que ¢ a mais acessivel em termos de materiais e de
exercicios. Afinal, a ideia de que Desenho e, em sua extensdo, a propria Arte, referem-se ao
esforco de uma representacao fidedigna a realidade empirica remonta a estereotipos dos padroes
de beleza que permeiam o senso comum nas sociedades ocidentais. Isto pode se dever ao fato de
que a compreensdo do fazer artistico provém de uma constru¢do socio historica, cujas raizes
remontam a Antiguidade Classica, por sua vez reavivadas no Renascimento. Ao longo de tal
percurso, atribuiu-se ao artista um stafus de distingdo social, enquanto intelectual e detentor de
um "bom gosto" soberano ao gosto vulgar e popular. Nessa concepcdo, construida
historicamente, afirmou-se a representacao do ideal de beleza seguindo “propor¢des geométricas,
de padrdes exatos, segundo as leis da perspectiva’. Com isso, a representacdo mais livre ¢ de

acordo com as vivéncias cotidianas passou a ter um carater de inferioridade - o que, em absoluto,

47 Joedy L. B. M. Bamonte, Desenho no século XXI: No esgotamento técnico, as re-significagdes, 2010, p. 1313.



ndo se coaduna com ideias pertinentes ao atual o ensino escolar € nem com a visao
contemporanea de Arte, ja explicitada nos capitulos anteriores. Em rela¢do a essa hierarquia
entre alunos que "sabem desenhar e os que ndo sabem", a estudiosa do ensino de desenho na
escola, Juliana Cossap Lopes observou que, ainda hoje, "o desenho ¢ considerado uma
habilidade somente ao alcance de quem ja nasceu para isso"*®.

Desta forma, a proposta de ensino do estagio docente em pauta visou a, conjuntamente
com o desmistificar da ideia de perfeicao e de beleza ideal da forma e da representagdo, também
a apresentar a evolucao do pensamento em Arte € como ele ¢ exercido no contexto da atual
sociedade pos-moderna. Tal sociedade ¢ globalizada, hibrida e multicultural - onde, inclusive, as
fronteiras entre as Artes Visuais e Artes Aplicadas estdo cada vez mais diluidas, abarcando um
campo que abrange fendmenos do cotidiano sociocultural e da induastria do entretenimento.
Dessa forma, foi importante cuidar para que a compreensao da linguagem do Desenho ndo
tivesse como foco suas ferramentas e métodos, mas sim uma aprendizagem a partir dessas, que
serviriam como canais para a expressao fisica de alguma ideia individual posta em imagem nao-
verbal: a representagdo. Segundo Joedy®, "H4 um abismo entre a liberdade de expressdo buscada
nos métodos contemporaneos e as técnicas académicas que trabalham o desenho. Permanecer
somente em um desses extremos € negar-se a alcangar a amplitude da linguagem". Por isso,
prop0s-se, partir do recurso mais elementar e simples, tal como a copia em grade com o lapis
grafite e papel, subsidiado por historia e teoria em Arte, motivar e desafiar os alunos a
descobrirem, a partir de pesquisa individual acerca dos contetidos estudados, uma autoexpressao
e a construgdo cognitiva de forma auténoma.

Esse percurso autoexpressivo e da conquista de autonomia para aquisicdo de
conhecimentos, que foram incitados nos alunos, corresponde a um amadurecimento do processo
criativo - um aspecto fundamental para as proposicdes educativas da disciplina artistica. Tal
aspecto pode ser constatado pelo uso da relagdo tedrico-pratica em Artes Visuais, que sao
exploradas de forma simultanea entre as aulas expositivas e a constru¢do do conhecimento de
forma auténoma, através de uma plataforma individual de aprendizagem (o Portfolio online) e da
pratica em sala de aula. Nesse sentido, o foco educativo do projeto de ensino foi despertar, no
estudante, a curiosidade sobre seu objeto de estudo e a apropriagao do tema, escolhido por ele de

forma “inconsciente”. Pois, somente no envolvimento ludico, estético e fisico com seu objeto de

48 Juliana C. Lopes, 2011, p.146apud Alice C. Wapler, 2013, p. 19.
49 Joedy L. B. M. Bamonte, Desenho no século XXI: No esgotamento técnico, as re-significagdes, 2010, p. 1315.



estudo, acreditou-se gerar a constru¢do do conhecimento individual e a assimilagdo de ideias,
hora vistos nas aulas expositivas, hora explorados na pesquisa individual e nos experimentos
praticos.

Em relacdo a pesquisa individual, realizada ao final do Estagio pelos alunos, foi proposto
um modelo de sala de aula invertida (b-learning), fazendo-se uso de tecnologias da informacao e
comunicagdo como complementares ao ensino presencial; mais especificamente, a plataforma
online Tumblr (https://www.tumblr.com/), onde foram construidos os Portf6lios individuais dos
alunos, bem como um Portfolio educacional, da professora estagiaria, que servia de guia para o

desenvolvimento dos trabalhos.

4.2 TIC utilizada para blended-learning: Plataforma Tumblr

A plataforma online, utilizada para a realizacdo de uma sala de aula invertida, foi o
Tumblr; uma rede social que possui um sistema de blogging™, permitindo aos usuarios a
publicacdo de textos, videos, links, citagdes, dudios e "didlogos". A categoria do Tumblr estd
entre os blogs de formato convencional WordPress, Blogger e Twitter, que, ao contrario deste
ultimo, ndo possui um limite de caracteres nas publicagdes. Na rede social Tumblr, utilizada
como uma investigagdo para possivelmente ser também uma plataforma de ensino, os usuarios
que se cadastram podem criar um perfil e, através dele, "seguir" (follow) outros perfis, de modo
que as atualizagdes desses aparegcam em uma dashboard - um painel de atualizagdes na pagina
inicial do usuario. Dessa forma, também ¢é possivel "curtir" ou "favoritar" uma postagem
visualizada, ou re-blogé-la. O Tumblr também pode ser conectado com as redes sociais
Facebook, Google Plus e Twitter, de modo que as atualizagdes dos usudrios aparecam também
nelas, se estes quiserem.

O sistema de personalizagdo e customizacdo do blog inidividual tem como foco a
facilidade de uso (affordance’), permitindo que os usudrios criem seus proprios temas de
apresentacdo, fazendo selecdo de imagens de fundo ou de seus avatares, bem como das cores de

fontes e de links. Outra facilidade dessa plataforma ¢é o acesso via celular. Considera-se, assim,

50 Blogcorresponde a paginas da internet onde regularmente sdo publicados diversos contetidos, como textos, imagens, musicas
ou videos, tanto podendo ser dedicados a um assunto especifico como ser de ambito bastante geral. Podem ser mantidos por uma
ou varias pessoas e tém normalmente espago para comentarios dos seus leitores. Blogueiro é o nome dado a quem publica num
blog e blogging corresponde a atividade de postar em blogs.

51 David A. Norman,dffordance and design, 2014.



que esta plataforma, por ser de facil acesso e estar atualizada junto as tecnologias de
programacao de websites, tem um aceite positivo por parte do grande publico, dentre os quais se
encontram jovens na faixa etaria dos alunos de Ensino Médio, onde o projeto de ensino foi
aplicado.

Durante as aulas, o Tumblr foi utilizado como plataforma de ensino hibrido, o blended-
learning. O blog do Estégio, considerado um Portfolio educativo, continha as apresentagdes em
slides das aulas, divididas em topicos intitulados, por exemplo, “Aula 1 — Conceito de Desenho”.
Além dos slides, o Portfolio educativo também continha /inks de Portfolios individuais dos
alunos, nos quais postavam trabalhos realizados nas aulas presenciais ¢ em casa, a distancia.
Além disso, o registro do estdgio também continha fotografias tiradas durante as aulas, topicos
de curiosidades sobre assuntos que surgiam (tais como Teoria das Cores e Gestalt), e também
alguns artistas contemporaneos de referéncia para a realizacdo das representagdes auténticas,
como William Kentridge (Africa do Sul, 1955) e Heather Hansen (EUA, 1970). As Figuras 7 ¢ 8

apresentam recortes do Portfolio educativo com o sistema de blogging.

Figura 7: Pagina inicial (home) do Portfolio Educativo utilizado no Estagio.

+ Follow | @ Edittheme | 4 Dashboard
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Expressoes de Arte: Da
Copia a Autoria

E: 5)
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ARCHIVE

s

Portfélios: Turma 2M3 - Escola Estadual
, . -

Técnica Parobé

1. Agatha Gabriela Oliveira Schneider - http://agathaschneid3r.tumblr.com/

2. Alvaro Santos - http://papaiursao.tumblr.com/

3. Brian Borba Teixeira - http://brianbbt.tumblr.com/

4. Bruno Correa - http://lennonviveprasempre.tumblr.com/

5. Eduardo Alves Silveira - http://dudu-1999.tumblr.com/

Fonte: http://expressoesdearte.tumblr.com/. Acesso em 25/11/2015.


http://expressoesdearte.tumblr.com/

Figura 8: Links das aulas no Porfolio Educativo utilizado no Estagio.

23. Thielye Oliveira - http://jun-helbig.tumblr.com/ + Follow | © Edit theme | f Dashboard

24. Vitoria Dutra - http://portfolioartesvitoria.tumblir.com/

does.google.com

Aula 1- Conceito de Desenho x Design >

Aula 1 Definicoes de Desenho Lydia Helena Wohi Coelho Estagio docente: Turma 2M3 - Escola Estadual
Técnica Parobé UFRGS Instituto de Artes Departamento de Artes Visuais 2015/2

Aula 1

Conceitos de Desenho e de Design

* Sugestdo: abrir o arquivo em uma nova aba.

docs.google.com
Aula 2 - Técnica da quadricula >

Aula 2 Quadricula Lydia Helena Wéhl Goelho Estagio docente: Turma 2M3 - Escola Estadual Técnica
Parobé UFRGS Instituto de Artes Departamento de Artes Visuais 2015/2

Fonte: http://expressoesdearte.tumblr.com/. Acesso em 25/11/2015.

4.3 Descricao das Aulas

A realizacdo do Estdgio Docente ocorreu por meio de dez (10) aulas de observagao, no
primeiro semestre de 2015, e de dez (10) aulas praticas, no segundo semestre, totalizando 40
horas-aula de estdgio com a turma de Ensino Médio, a 2M3. A descri¢do dos procedimentos das

aulas praticas, cada uma com 2 horas-aulas de 100 minutos, ocorreu conforme apresentacao.

Aula 1
Ideia central
Introducdo a ideia de perfeicdo da forma enquanto uma constru¢do socio-historica, que €

questionada na atualidade.

Objetivos
Geral
Propor o inicio de uma discussao, entre alunos e professor, acerca do Desenho Artistico e sua

modificacdo ao longo do tempo, desde a Arte Rupestre até os dias atuais.

Especificos


http://expressoesdearte.tumblr.com/

- Apresentacao do conceito de Desenho Artistico e sua diferenga com o Design, a partir de um
viés sOcio-historico;

- Oferecer nogdes minimas da Histéria da Arte, enfocando na Histéria do Grafismo nas
sociedades ocidentais;

- Iniciagdo a proxima etapa, que ¢ o desenho de retrato com auxilio mecanico.

Contetdos

Raiz etimologica/conceito da palavra Desenho e Design, com revisdo nas linguas: Portugués,
Francés, Italiano, Espanhol, Inglés; sucinta revisdo historica do Grafismo, apresentando imagens
de desenho, desde a dita Arte Rupestre at¢é a Arte e o Design Grafico contemporineos
(GOMBRICH, 2000; MAYNARD, 2005; MARTINS, 2007, MEGGS, 2009). Definigdes de
Desenho por artistas contemporaneos, quais sejam: William Kentridge (KOVATS, 2013, p. 35),
Sol Lewitt (Site Oficial, 2015), Claude Heath (Site Oficial, 2015) e Richard John (2006).

Procedimentos
Aula expositiva e interativa (100 minutos): 1°) Apresentacao de como seria a Avaliagdo final do
Estagio, através dos Portfolios individuais dos alunos, mais bem explicados ao longo dos

encontros; 2°) Apresentacdo dos conteudos da aula, em Power Point.

Recursos e materiais

Laboratério de Informatica:

- Internet: Apresentacdo da plataforma Tumblr aos alunos, bem como o Portfolio Educacional da
disciplina (http://expressoesdearte.tumblr.com/), onde constava o Powerpoint da aula sob o titulo
Aula 1.

- Datashow: Aula expositiva em Powerpoint.

Referéncias bibliograficas

GOMBRICH, E. H. A Historia da Arte. Sao Paulo: Editora LTC, 2000.

MARTINS, L. G. F. Etimologia da palavra Desenho (e Design) na sua lingua de origem e em
quatro de seus provincianismos: Desenho como forma de pensamento e de conhecimento. II1
Forum de Pesquisa Fau.Makenzi, 2007. Dispoinel em:
http://www.mackenzie.com.br/fileadmin/Graduacao/FAU/Publicacoes/PDF_IITIForum a/MACK
_III FORUM_LUIZ MARTINS 2.pdf Acesso em 21/06/2015

MEGGS, P. B. Historia do Design Grafico. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.
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MAYNARD, P. Drawing Distinctions: The Varieties of Graphic Expression. London: Cornell
Paperback, 2005.

KOVATS, T. The Drawing Book, Tania Kovats (org.), 2013.

JOHN, R. 16 notas sobre o Desenho. Site oficial, 2006. Disponivel em:
http://cargocollective.com/richardjohn/textos Acesso em 22/06/2015

Site oficial de Claude Heath: http://www.claudeheath.com/ Acesso em 22/06/2015.

Figura 9: Alguns slides da Aula 1.
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Lydia Helena Wohl Coelho

Também pode-se escrever/grafar livremente consideragoes
sobre Desenho ou reflexdes pessoais.

ente:
dual Técnica Parobé.

Turma 2M3.

UFRGS
nstituto e Artes
Departamento de Artes Visuais

Datas de entrega a serem definidas a cada aula.
2/37

0 que é CONCEITO? Conceito de Desenho

» Signi Ato d

alguma superficie idelas ou criagdes da mente.

Do Latim CONCEP’FIO{ que “Slgmﬁca compreensao”, e também s Origem: Latim Designare: Marcar, ordenar, representar ou arranjar. Formado pelo prefixo DE
CONCIPERE, que significa “pegar e manter firme” — prefixo ~“origem e afastamento” + sufixo SIGNARE - “marcar, apontar”, proximo de: SIGNUM -

COM, “junto”, mais sufixo CAPERE, “tomar, pegar, segurar, “sinal, marca’”
receber, recolher, conceber”. Origina a palavra em Italiano Disegno (século XIII), que deu origem aos vocdbulos Dessein (francés -
Dessin), Diseio (Espanhol - Dibujo), Design (Inglés - Draw) e Desenho (Portugués).

Inglés: Draw # Design

A partir do século XIV, assumiu o sentido atual de “pegar
mentalmente; entender”.

igo Dragan; 2 Estruturador do_pensamento visual ¢ de sua
tigo Draga; ‘comunicagiio proj

0 Tragan. ~ Acentua-se na 1* Revolugio Industrial, com a
‘Significado: carregar, arrastar, trazer, puxar, extrair, ascengio produtiva, que exige projeto.
T . - Liea de et dterminndo ol sobe wa ReativoR1de de Desgnar: e scolher
Dicionério Priberam: Faculdade de conhecer ou conceber algo na :‘jwn“m Tl dae djw‘w e e o e
. 4 desenhar.
mente; mente como sede das concepgdes. o o e 8 R . i
3/37 para designar grandes serpentes. Orgem ¢ afstamento” do " Sign /37

Desenho Design Arte .Clésswa. =
Surgimento da Estétic:
l)lixtip]m::-qnc visa a criagdo de objetos, ambientes, - Arte como mimesis do mundo
A s » is, empiico,porém idealizado;
Portugués oote i e estticos e de acordo aos imperativos de wma produgio - Busape
industrial. ‘harmonia/equilibrio entre

corpoe espirto, o que também
serelee nas ormas de

ntag
Plancjamento,  projeto, - Formagioplena do individuo:
intengio com um propésito definido, inventar.

i DRAW: Dragan / Draga / Traga: Atrastar DESIGN: Estruturador do pensamento visual ¢ de sua
Inglés  material sobre uma superficie a im de fazer uma i il
ma

Mitos: Religiosidade préxima
= | ZBIGHNUNG: Zeich (inscricio, marca, signo) + | DESIGN: Mestma palavea e mesmo sigifieado do {5fofmad de percepeto e aclo
Alemao  ung (ransforma substantivos em verbos) = | g I i bumans;

s Inglés.
Desenhar, inscrever, marcar.

- Platio: Mundo das ideias &
atingido pelo Fiosofo -
entre o mundo intel

| DESSIN: Deriva de Disegno - No séeulo XV | DESSEIN: Deriva do Latim Designare
Francés  houe uma separacio entre o Desenho Ire € 0 | Sigitc: Projetar;te uma proposiio
Desenho projetual, intencional;

DIBUJO: Provém do francés antigo Deboissier, = DISENO: Deriva do latim Designare.
Espanhol que significa "representar de forma gréfica”. Significa: Projetar. ter uma proposigio.

. DISEGNO: Representagio de qualquer coisa do .
Italiano | imaginirio ou do real, com intengdes artsticas, | DESIGN: Mesma palavra ¢ mesmo. significado do
podendo fazer uso de diversos tipos de técnica. | [nglés. 6/37 Brth museum

rET)

Arte C: iporanea: Arte e o
Definicoes de artistas contemporéaneos

William Kentridge (Joanesburgo/Africa do Sul, 1955)

"Desenho para mim € sobre fluidez. Deve haver um vago sentido sobre o que
vocé ird desenhar, mas coisas ocorrem durante o processo que podem

modificar, consolidar ou criar davidas sobre o que vocé sabe. Logo, o desenho é
s i um teste de ideias; uma versio em slow motion do pensamento. Ele ndo chega
de imediato, como a fotografia. O incerto e o impreciso modo de construir um
desenho é as vezes 0 modelo de como construir um sentido. O que termina em
clareza ndo comegou desse jeito"

Busca pel sintese formal
(relat
representagio.

Tradugdo livre. The Drawing Book, Tania Kovats (org.). 2013, p. 35
29/37 31/37

Fonte: da autora, em: http://expressoesdearte.tumblr.com/ Acesso em 28/11/2015.
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Aula 2
Ideia central

Revisdo historica e tedrica sobre o uso de técnicas de redimensionamento e padroniza¢do por

quadricula.

Objetivo geral

Descobrir a técnica da quadricula como recurso para desenho de copia.

Conteudos

Apresentacdo em Power Point, mas também utilizando o quadro branco, dos métodos de
redimensionamento em desenho com auxilios mecanicos. Estes auxilios foram usados desde a
Antiguidade — tais como os egipcios, gregos e romanos - ¢ também a partir da Era Renascentista
(EDWARDS, 2002, p. 196 e 197, HOCKNEY, 2006; ROSENFIELD, 2013). Para ilustrar esses
métodos, foram apresentados desenhos e técnicas dos artistas: Jan van Eyck (1390-1441, Paises
Baixos), Albrecht Diirer (1471-1528, Paises Baixos), Johannes Vermeer (1632-1675, Paises
Baixos) e Chuck Close (1940, EUA).

Procedimentos

1°) Alunos criaram seus Portfolios na plataforma Tumblr, customizando-os.

2°) Apresentagdo das técnicas de redimensionamento em desenho desde a Antiguidade até o séc.
XIV, em Powerpoint.

3°) Solicitagdo de um retrato de livre escolha da personagem, para a préxima aula. Foi solicitado
que eles enviassem a imagem por e-mail para a professora, que iria imprimir e trazer na aula

seguinte.

Recursos e materiais

Laboratorio de informatica:
- Internet: Alunos criaram seus Portfolios online.

- Datashow e uso do quadro branco, para demonstrac¢des graficas.



Referéncias bibliograficas

EDWARDS, B. Desenhando com o artista interior: um guia inspirador e pratico para desenvolver
seu potencial criativa. Tradugdo de Maria Cristina Guimaraes Cupertino. Sdo Paulo: Claridade,
2002.

HOCKNEY, David. Secret Knowledge: Rediscovering the Lost Techniques Of Old Masters.
Viking Studio, 2006.

ROSENFIELD, L. Da quadricula a quadratura, a grade e ao pixel. Uberlandia v. 9 n. 2 p. 314-
333 jul.|dez. 2013. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/29409/16288 Acesso em 17/08/2015

LEUNG, R.; ROCKWOOD, A. L. Camera Lucida and Camera Obscura. Disponivel em:
http://www.scientiareview.org/pdfs/201.pdf Acesso em 19/08/201.

Figura 10: Alguns slides da Aula 2.
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Fonte: da autora, em: http://expressoesdearte.tumblr.com/ Acesso em 28/11/2015.
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Aulas 3 e 4
Ideia central

Desenho de redimensionamento a partir dos retratos escolhidos individualmente.

Objetivo geral

Exercitar a técnica de redimensionamento em quadricula, utilizada por artistas do Renascimento

(Aula 2).

Contetdos
Exercicio da técnica de Quadricula para redimensionar um retrato, mediada pela nocao de que se
trata de uma pratica milenar, enquanto um recurso que possibilita a padronizacdo ou a mimesis

da realidade visivel.

Procedimentos
Alunos quadricularam a imagem do retrato em uma grade de 1x1 cm. Apos, ampliaram a grade
para uma folha A3, para 2x2 cm. Com isso, fizeram uma copia do retrato na folha A3, de acordo

com as células correspondentes da quadricula em 1x1 cm.

Recursos e materiais

Laboratorio de Artes:

- Retratos impressos em folha sulfite A4
- Papéis A3 de gramatura 140

- Lapis grafite 2B e 6B

- Réguas



Figura 11: Alunos trabalhando com a Quadricula, em aula.




Aula 5
Ideia central

Introducao a evolugdo do pensamento em Arte.

Objetivo geral

Subsidiar a constru¢do de conhecimentos basicos sobre as compreensdes em Arte, desde a
Antiguidade até o Modernismo, levando-se em conta a mudanga das questdes de gosto e de

autenticidade.

Contetdos

Evolugdo do pensamento em Arte desde a origem do termo "Arte", passando pelas diferengas
entre as Artes Liberais e Arte Mecanicas e a valorizagdo social do artista exigida por artistas
renascentistas, culminando na criacdo de Academias de Belas-Artes, até o surgimento das
vanguardas modernas, quando rompeu-se de forma mais incisiva a divisao de arte aplicada com
arte erudita, questionando a relevancia criativa da arte industrial e a fun¢ao da Arte enquanto

linguagem autoexpressiva.

Procedimentos
1°) Uso de datashow para aula expositiva sobre os conteudos em Powerpoint;
2°) Internet: Questionario contendo seis (6) perguntas, que respondido nos Portfélios individuais.

Foram elas:

Com base no que foi estudado até agora, responda as seguintes questoes no seu Portfolio:
1. Qual a etimologia da palavra Arte?

2. Como as artes tradicionais (Pintura, Escultura, Gravura e Desenho) eram vistas até o
Renascimento? E depois?

3. Quando surgiu o termo Belas Artes e a que ele se refere?

4. Cite alguns dos movimentos que causaram uma ruptura com a Arte Académica (Belas
Artes), ao final do século XIX.

5. Como a Arte passou a ser vista durante as vanguardas modernas?



Recursos e materiais

Laboratorio de Informatica:
- Datashow
- Computadores com acesso a Internet.

Figura 12: Respostas do Questiondrio em um Portfolio discente.

questionario

1) A palavra arte tem origem grega, e referia-se a técnica.

2) Eram vistas como atividades manuais, mecanicas, seus realizadores eram considerados “homens nao-livres”.
Apds o renascimento, com a mudanga de perspectiva dos intelectuais da época, a arte manuel (pintura,
escultura) passou a ser considerada uma atividade pensada, elaborada e relacionada ao intelecto.

3) Essa expressao surgiu em meados do século XVII, se referia as “artes superiores”, as quais ndo possulam
carater utilitario, e estas seriam: a pintura, a escultura, a musica, a poesia, a danga, a arquitetura e a
eloquéncia.

4) O Art Noveau (referente ao fim do século XIX) que aconteceu na Europa e nos Estados Unidos, tornou ténue
a relagdo entre as “"artes superiores” e as artes manuais através da valorizagdo dos oficios e atividades
manuais. E ainda o Bauhaus & o Art Deco, movimentos da década de 1920 que aliaram os dois “géneros”
artisticos.

5) Ela comegou a ser facilmente mutavel, transicionada, com cada movimento querendo provar um conceito
divergente do anterior; ap6s a invengao da fotografia, os artistas comegaram a ver a necessidade de imprimir
sua propria marca e autenticidade, renegando o realismo em suas obras. O uso de matizes, formas e a
liberdade de movimento nas criagbes se tornaram a principal caracteristica da arte moderna e pés-moderna.

OCTOBER 6TH AMD WITH 1 NOTE

Fonte: Portfolio aluno (Tumblr).

Referéncias bibliograficas
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file:///Users/lydiacoelho/Downloads/18898-39911-1-PB.pdf Acesso em: 03/10/2015
FOGAZZI, S. V.; ZORDAN, P. G. Da pintura e Da Cor: Filosofia. Disponivel em:
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Aula 6

Ideia central

Desenho de observacao utilizando quatro técnicas diferentes.

Objetivo geral

Exercitar métodos inusitados de se representar elementos observados, exercitando o lado direito

do cérebro, extrapolando o "lugar-comum" da realizacdo e leitura de imagens.

Contetdos

Pratica de quatro técnicas de desenho de observagao, pautadas pelas cinco habilidades basicas de
desenho, sugeridas pela arte/educadora norte-americana Betty Edwards (2002; 2005). Segundo a
autora (2005, p.18), existem cinco habilidades basicas para se realizar um bom desenho, que sao
a percepcao de: bordas, espacos, relacionamentos, luzes, sombras, e percep¢do do todo, ou
também gestalt. Tais habilidades podem ser mais bem desenvolvidas se incitarem o uso de
ambos os lados do cérebro, cabendo ao individuo optar ora por um modo ora por outro, na busca
por uma compreensdao mais ampla de determinada situacdo conflitante, que exige uma solugdo.
Desse modo, constroem-se um maior dominio das estruturas de pensamento, conhecimento de si
e uma ruptura de hierarquias das formas de percepcao da realidade. Conforme Edwards (2002,
p.22): "as duas observacoes da realidade (lado esquerdo e lado direito) se conciliam, preservando
nosso senso de ser uma pessoa Unica, um eu, enquanto uma identidade nica".

A fim de desenvolver habilidades ligadas ao lado direito do cérebro (pensamento visual, espacial
e relacional), que, segundo Edwards, sao as "esquecidas" pela nossa cognicao, foram trabalhadas
as seguinte técnicas: Desenho espelhado; desenho de "ponta cabeca"; desenho de espaco

negativo; desenho de hachura.

Procedimentos

Aula prética:

1°) Desenho espelhado: Completou-se o desenho do Jarro de Rubin (Jarro Reversivel, do
psicologo dinamarqués Edgar Rubin, 1915), que estava desenhado pela metade, utilizando-se a

mao que o aluno esta habituado a desenhar;



2°) Desenho de "ponta cabecga": Cada aluno recebeu uma imagem do desenho de Pablo Picasso,
Retrato de Léon Bakst, de 1922. Entdo, fizeram um desenho de observagdo dele, porém, de
cabegca para baixo;

3°) Espaco negativo: Com elementos montados em composi¢cdo no centro da sala, os alunos
fizeram um desenho de observagdo dessa composi¢ao, representando apenas os espagos vazios;
4°) Hachura: Observando as nuances de luz e sombra da composi¢@o no centro da sala, os alunos
compuseram um desenho s6 de hachuras;

5°) Como "tarefa de casa", foi solicitado que os alunos trouxessem uma descricdo escrita ou
impressa sobre a biografia da pessoa retratada na quadricula, descrevendo suas caracteristicas,
tanto fisicas como ideoldgicas. Tal pesquisa também deveria ser postada nos Portfolios, na

plataforma online Tumblr.

Recursos e materiais

Laboratorio de Artes:

- Lapis grafite 2B, 4B e 6B

- Folhas sulfite A4 com os desenhos Jarro de Rubin e Retrato de Léon Bakst impressos
- Folhas sulfite A4 em branco, para serem realizados os desenhos dos alunos

Figura 13: Desenho espelhado feito por um aluno, em aula.

Fonte: da autora.



Figura 14: Desenhos dos alunos (esquerda) e desenho de Pablo Picasso, que foi copiado de
ponta-cabeca (direita).
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Fonte: da autora.

Referéncias bibliograficas
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Aulas 7 e 8
Ideia central
Construgdo de uma representacdo auténtica, pautada nas caracteristicas da personagem retratada

em quadricula (copia da fotografia).

Objetivos

Geral

Desmistificar a ideia de "representacdo perfeita", a partir da realizacdo de uma representacao
autoral baseada em pesquisa, incitando reflexdes sobre mensagens nao-verbais que podem ser

transmitidos em forma de representagao.

Especificos

- Criar uma representacdo autoral a partir do retrato da quadricula através da pesquisa sobre
personagem retratada, considerando suas caracteristicas;

- Incitar a descoberta de um potencial autoexpressivo no aluno;

- Propor contribuigdes proprias sobre a quadricula, a partir da exploragdo de materiais

expressivos diversos.

Conteudos

Pratica para assimilacdo dos conteudos vistas nas aulas 5 e 6.

Procedimentos

1°) Revisdo da biografia da personagem retratada, salientando a época e o lugar ao qual a
personagem pertence, para, junto com o professor, discutir que aspectos podiam ser
representados no trabalho autoral;

2°) Selecdo dos materiais e da técnica pelo aluno, dando inicio a representacdo auténtica;

3°) Construcao das representagdes de forma individual.

Recursos e materiais

- Materiais plasticos diversos, para livre escolha do aluno: Tintas coloridas (guache, aquarela,

acrilica e nanquim), canetinhas hidrocor, lapis de cor, lapis grafite, pastel seco, pastel oleoso,



gliter, colagem de revistas. Obs: Grande parte desses materiais foram trazidos pela professora
estagiaria;
- Papéis canson A3, 140 gm, caso o aluno ndo quisesse trabalhar por cima do retrato de

quadricula.

Referéncias imagéticas: L.H.O.0.Q: “elle a chaud au cul”, Marcel Duchamp, 1919. Grafite

sobre fotografia, 19,7 x 12,4 cm; Marilyn Monroe, Andy Warhol, 1962. Serigrafia; Mona Lisa,
Jean Michel Basquiat, 1983. Acrilica e 6leo sobre tela; Lucas I, Chuck Close, 1986—1987. Oleo e
grafite sobre tela, 254 x 213.4 cm, llustra¢do de Barack Obama para a Time Magazine, Vik

Muniz, 2012. Colagem de revistas. Estas imagens podem ser visualizadas na Figura 15.

Figura 15: L.H.O.0.Q: “elle a chaud au cul” (direita superior); Marilyn Monroe (esquerda
superior); Mona Lisa (direita inferior); Lucas I (esquerda inferior).

Fonte: Google Images. Acesso em 10/10/2015.



Figura 16: Representacdes de um aluno da Quadricula a Autoria, que foi postado posterior ao
término do Estadgio em seu Portf6lio. Personagem: John Lennon.

Bl

Fonte: http://shaylowdamascada.tumblr.com/ Acesso em 02/12/2015.


http://shaylowdamascada.tumblr.com/

Figura 17: Representagdo autoral de uma aluna. Personagem:

Fonte: da autora.

Figura 18: Representacdo autoral de uma aluna. Personagem: Johnny Depp.




Aula 9
Ideia central

Analise semidtica da representacdo de um colega.

Objetivo geral

Desenvolver, nos alunos, habilidades de leitura de imagem.

Conteudos
Método semiotico peirciano para analise de imagens, tanto verbais como nao-verbais (PEIRCE,

1990; NOTH, 1996; SANTAELLA, 2000).

Procedimentos

1°) Inicialmente, foi feita uma apresentagdo das teorias semidticas peircianas sobre método de
leitura de acordo com os estagios: Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. Utilizou-se, para
1ss0, uma apresentacao em slides, apresentados em datashow. Esta etapa durou cerca de trinta
(30) minutos;

2°) Apds a exposicao do contetido, os alunos trocaram entre si suas representagdes ja prontas;

3°) Com as representagdes dos colegas em maos, ou a obra escolhida na tela do computador
(utilizando a Internet), os alunos realizaram uma leitura de imagem segundo o método semiotico

peirciano, postando tal procedimento em seus Portfolios.

Recursos e materiais

Laboratério de Informatica:
- Datashow para apresentagdo em Powerpoint dos conteudos;
- Representacdes dos alunos em maos, para realizar a troca com os colegas;

- Computadores com acesso a Internet.



Figura 19: Acima esta a analise semidtica de um aluno, postado em seu Portfolio; a baixo, ha a
imagem do colega, referenciada na analise.

Tudo em um s . ~ ANALISE SEMIOTICA

click. TERCA-FEIRA, 18 NOVEMBRO 2815
PRIMEIRIDADE:
" f Uma mulher,que me parece uma boneca.
E (p ; . Usa brincos diferentes e grandes
Usa batom
CONNECT e

Olhos claros
Eirk Ouc Cores vibrantes;vivas
Link two : SECUNDIDADE:

0 desenho gue estd sobre o papel tem o nome de

Link three Nome artistico dela & Twiggy, nasceu em Londres,setembro de 1949

Link four ! Em fotografias originais ela apresenta em formato preto e branco

Na 'arte representada por Gabriela, ela é representada de uma forma colorida

Link five

TERCEIRIDADE:

A atriz representada. por Gabriela,mostra um olhar que me parece encarar algo

‘CALENDAR ‘ Também lembra os desenhos de Romero Brito, com a famosa arte dos Pop Art no
NOVEMBER 2815 ; rosto. X ]

Font Portfélio aluno (Tumblr).

Referéncias bibliogréaficas
PEIRCE, C. S. Semiotica. [Titulo original: The Colleted Papers of Charles Sanders Pierce].

Trad. José Teixeira Coelho Neto. 2% Edi¢ao. Sao Paulo: Editora Perspectiva S. A., 1990.
NOTH, W. A semidtica no século XX. Sdo Paulo: Annablume, 1996.




SANTAELLA. L. A Teoria Geral dos Signos: Como As Linguagens Significam As Coisas. Sao
Paulo: Editora Pioneira, 2000.
Aula 10

Ideia central

Finalizacdo e avaliagdo do Projeto Educativo.

Procedimentos

Laboratorio de Informatica:

- Finaliza¢do dos Portf6lios online

- Aplicagdo de Questionario online pela Plataforma Google Drive, adicionado ao Portfélio
educacional, para avaliacao quantitativa da Proposta Educativa, através do link:
https://docs.google.com/forms/d/1iZUK7mGHVaUZGWGPIQVXAxVRcbnv27NPKhdBZQ533
FQ/viewform Acesso em 23/11/2015.

4.4 Avaliaciao do Estagio

Para fins de avaliagdo do Estagio pratico, foi feita uma observacao da produgdo de trés
discentes, que foi mais significativa, bem como da dindmica ocorrida em sala de aula. Também
por meio da aplicagdo de um questiondrio de multipla-escolha com os alunos, no ultimo dia de
aula, onde eles assinalaram as alternativas que mais bem corresponderam as suas experiéncias e

aprendizados.

4.4.1 Observacoes

As aulas do Estagio ocorreram, de modo geral, sem grandes problemas, interrupcdes ou
situagdes desrespeitosas em relagdo as propostas ou a pratica docente. Os alunos acompanharam
as aulas expositivas com interesse, interagindo com elas por meio de perguntas e comentarios.
Os momentos de aplicacdo de questionarios e atividades praticas também ocorreram de forma
positiva, com engajamento; alguns alunos, inclusive, permaneceram em sala de aula realizando
atividades mesmo apds o horario de encerramento. Além disso, também observou-se alunos
ajudando uns aos outros a entender as atividades praticas, ou entdo, pesquisando sobre

determinado assunto na Internet, durante a aula.


https://docs.google.com/forms/d/1iZUK7mGHVaUZGWGPlQVXAxVRcbnv27NPKhdBZQ533FQ/viewform
https://docs.google.com/forms/d/1iZUK7mGHVaUZGWGPlQVXAxVRcbnv27NPKhdBZQ533FQ/viewform

Sao muitos os alunos da 2M3 que poderiam ser avaliados neste trabalho, porém dois (2)
deles foram considerados mais relevantes, a saber: o aluno aqui chamado de n° 1, desde o
periodo de observagdo demonstrava curiosidade sobre os contetidos do Estagio, pois realizava as
tarefas propostas com assiduidade. Ao longo do Estagio Pratico, o interesse continuou e, sem
muita surpresa, observou-se que o aluno acompanhou de forma satisfatoria as atividades
propostas; ja o aluno aqui chamado de n° 2, que ndo compareceu a algumas aulas do Estagio
Pratico, demonstrou uma significativa capacidade de autonomia para estudo, pois acompanhou o
conteudo através do Portfolio Educativo. Dessa forma, o n° 2 realizou as tarefas sempre na data
prevista, podendo acompanhar também as aulas presenciais — aqui, constata-se a eficacia do
experimento de blended-learning. As Figuras 21 e 22 apresentam a produ¢do desses alunos, com

comentarios avaliativos.

Figura 20: Representacao autoral do aluno n° 1.

\ I
Al © |

Fonte: da autora.



Observou-se que o aluno n°l talvez tivesse interesse pelas aulas do Estagio por ja ter
certa habilidade para o desenho de observagao, pois realizou as atividades praticas com rapidez e
facilidade. Este aluno vinha a todas as aulas presenciais ¢ também auxiliava aos colegas a
realizarem seus trabalhos, explicando as propostas. Mais que isso, acredito que tenha ido além de
sua habilidade prévia, compreendendo a proposta geral do Estadgio. Pois, mesmo mantendo a
caracteristica figurativa, pesquisou sobre a personagem retratada e criou a representagdo autoral
relacionada a sua pesquisa, preocupando-se com a analise do observador. Dessa forma,
representou o compositor Chico Buarque com signos relativos as letras de suas musicas, a saber:
uma tarja preta na boca, denotando censura; notas musicais que saem de um radio antigo, como
se estivesse nos anos 1970; manchas roxas no olho direito, possivelmente como se tivesse sido

torturado pelo DOI-CODI; simbolo que remete ao marxismo costurado na jaqueta; etc.

Figura 21: Representagdo autoral do aluno n° 2.

Fonte: da autora.



Como foi mencionado, o aluno n°2 ndo vinha a todas as aulas do Estagio, de modo que,
ao perceber que ndo estava acompanhando a matéria, passou a pesquisar no Portfélio Educativo
o que era trabalhado em aula. Desta forma o aluno realizou grande parte de suas tarefas a
distancia — realizando inclusive o Questionario da Aula 5, que requisitou aten¢do em aula por
grande parte dos alunos. Assim, percebe-se o esforco despendido por esse aluno ao estudar de
forma auténoma, em casa. O seu trabalho final também demonstra compreensao da proposta
final do Estagio; pois, segundo comentérios seus, as figuras ao fundo da personagem retratada
como copia, o fotdgrafo Sebastido Salgado, ilustram motivos de interesse da personagem, que
possui um trabalho de cunho etnografico e foto-jornalistico. Porém, este aluno constatou que
Sebastido Salgado representava tais motivos em preto-e-branco, aplicando uma interpretacao sua
sobre eles. O aluno achou que tal forma de representacdo ndo condizia com as realidades das
figuras fotografadas pelo jornalista, representando-os, portanto, com cores. Dessa forma também,
o aluno quis deixar o fotografo em preto-e-branco, uma vez que era através do olhar dele que as

outras figuras, em cores vividas no mundo real, ficavam “em tons de cinza”.

4.4.2 Questionario

O questionario avaliativo, realizado online através da Plataforma Google Drive, contou
com sete (7) questdes, em forma de enunciados, cujas respostas eram de multipla-escolha.
Dezenove (19) alunos responderam ao questionario, dentre os vinte e quatro (24) da lista de
chamada. Isso corresponde a uma amostra de 70,83% sobre o total de alunos que acompanharam
o Estagio Pratico.

O titulo do questionario, disponibilizado durante a ultima aula por meio da Plataforma
Google Drive, e postado no Portfolio Educativo, era: “Avaliacdo das Aulas de Artes. Estagiaria
Lydia Coelho. Turma: 2M3, Escola Parobé — 2015/2”. O enunciado, ap6s o titulo, era: “Com
base nos estudos construidos e adquiridos ao longo destas aulas de Estagio, marque a alternativa
mais adequada:”. Apds titulo e enunciado principal, foram enumeradas de 1 a 7, frases
afirmativas, as quais os alunos assinalavam concordar ou ndo com elas, ou entdo como forma de
classificacdo da experiéncia obtida através do Estdgio. O Grafico 1 apresenta o nivel de

conhecimento sobre Artes que os alunos tinham antes do Estagio.



Grafico 1: Questao 1. Classifique o nivel de conhecimento sobre Artes que vocé tinha antes do
Estagio.

@ Pouco
@ Elevado
Menhum

Opgoes de resposta: Nenhum (7,1%); Pouco (76,6%),; Médio (0%); e Elevado (14,3%);

O Grafico 1 demonstra que grande parte dos alunos (78,6%) considerou ter pouco
conhecimento em Artes, antes da realizacdo do Estagio. Considerando-se que quatro (4) alunos
deixaram de responder ao questionario, esse indice de “pouco conhecimento” poderia ser ainda
maior; o que indica que hd, de fato, a lacuna educacional evidenciada no periodo de observagao.
Mas isso ndo demonstra uma falta de interesse discente, apenas o pouco incentivo da realidade

escolar em relagdo a esse campo do conhecimento.

A segunda pergunta avaliava o auxilio que o Estagio prestou aos alunos, em relagdo aos

conteudos artisticos.

Grafico 2: Questio 2. O Estagio me ajudou a entender melhor sobre os fendmenos artisticos,
suas manifestacdes, historia, teoria e critica.
@ Totalmente

@ Um pouco
MNem um pouco

Opgdes de resposta: Nem um pouco (6,7%); Um pouco (53,3%), Totalmente (40%).

De acordo com o Grafico 2, 53,3% dos alunos sentiu-se parcialmente favorecido pelas

aulas do Estagio, em relagdo aos entendimentos dos fenomenos artisticos. Possivelmente porque



a abordagem dos contetidos vistos em aula foi uma experiéncia inédita para eles, implicando na
dificuldade de assimilacdo total da proposta. Contudo, 40% dos alunos considerou que o Estagio
os auxiliou totalmente; o que indica que quase a metade da turma compreendeu a importancia da
contextualizacdo e da leitura de imagens para as Artes Visuais, restando a apenas 6,7% do alunos

a falta de compreensao total dessa importancia.

A terceira pergunta avaliava a capacidade dos alunos de relacionar os assuntos vistos em

aula com outras areas do conhecimento.

Grafico 3: Questio 3. O Estagio favoreceu meu entendimento sobre as relacdes das Artes
Visuais com outras areas do conhecimento.
@ Um pouco

@ Totalmente
MNem um pouco

Opgoes de resposta: Nem um pouco (6,7%); Um pouco (60%); Totalmente (33.3%).

No que corresponde a interdisciplinaridade da proposta do Estagio, por meio do Gréfico 3
¢ possivel constatar que mais da metade dos alunos (60%) compreenderam parcialmente a
relacdo dos contetidos artisticos com outras areas do conhecimento. Proximo desse indice estd a
porcentagem de alunos que compreenderam totalmente essa relagdo inter-dreas, em 40%; e
nenhuma compreensdo teve um indice baixo, de apenas 6,7%. Isso pode se dever ao fato de as
aulas expositivas apresentarem a relagdo das técnicas e manifestagdes artisticas com tecnologias
e conhecimentos cientificos dispostos em cada €poca, atrelados ao contexto sdcio-cultural ao

qual estavam submetidos. Por isso, a interdisciplinaridade parece ter ficado evidente no Estagio.

A pergunta 4 avalia a confianga adquirida pelo aluno para fazer leitura de imagens,

através de exercicios propostos no Estagio.



Grafico 4: Questao 4. Penso ter mais competéncia para fazer leitura de imagens, agora.

@ Totalmente
@® Um pouco
Mem um pouco

Opgdes de resposta: Nem um pouco (40%),; Um pouco (40%), Totalmente (20%).

Para essa pergunta, as respostas “Totalmente” e “Um pouco” tiveram o mesmo indice
percentual, o que pode representar que 80% dos respondentes se sente mais confiante para
realizar leitura de imagens, mesmo que tenha sido abordado apenas um método para isso. Porém,
como foi trabalhada a proposta triangular ao longo do Estagio, leituras de imagens também
ocorreram de outras formas, como através da relacdo contexto-obra e das técnicas utilizadas
COMO recursos expressivos, uma vez que os alunos precisaram realizar uma pesquisa para decidir
qual a melhor técnica para compdr seu trabalho autoral. Apenas 20% dos alunos ainda nao se
considera apto a fazer leitura de imagens; um indice negativo grande, comparado as perguntas
anteriores. Talvez porque foi curto o tempo de Estagio Pratico; se tivesse o ano inteiro para

trabalhar com a turma, as técnicas de leitura poderiam ser mais bem exploradas.

A quinta pergunta do questionario visa avaliar o aprendizado amplo da Proposta
Educativa, que, em ultima instancia, buscou aumentar o interesse dos alunos pelo campo de
conhecimento artistico. Assim, acreditou-se que o aprendizado deles poderia ser ainda maior
depois do Estagio, pois eles iriam atras do contetdo de forma autébnoma. Essa questdo buscou

avaliar eles nesse sentido.



Grafico 5: Questao 5. Vocé considera que sua curiosidade sobre temas de Arte.

@ Aumentou
@ Ficou igual
Diminui

Opgées de resposta: Diminui (6,7%), Ficou igual (33,3%); Aumentou(60%,).

Em relacdo ao aumento da curiosidade sobre temas de Arte, mais da metade dos alunos
(60%) considerou ter aumentado; 33,3% considerou ter permanecido igual; e 6,7% achou que
diminuiu. A porcentagem de alunos que considera que a curiosidade diminuiu ¢ a mesma das
questdes 2 e 3. Pode-se concluir, desse modo, que provavelmente tenham sido os mesmos
respondentes que assinalaram as alternativas negativas em relagdo ao aprendizado, em todas as
questdes. Esse fenomeno pode demonstrar uma angustia frente ao ensino por esses respondentes.
Pois, como foi comentado na avaliacdo da questdo 2, o conteudo abordado no Estagio ndo era
simples, sobretudo para alunos que ndo estavam acostumados a estudar o campo artistico. Dessa
forma, as aulas podem ter parecido “massantes”, implicando no desinteresse de 6,7% dos alunos.
De qualquer forma, 60% considerou ter aumentado, o que ja corresponde a um resultado positivo
frente ao objetivo geral da Proposta Educativa do Estagio. As questdes 6 e 7 visam avaliar o uso
da Plataforma Tumblr como uma ferramenta de ensino.

Grafico 6: Questio 6. A utilizacdo da Plataforma EAD (Tumblr) facilitou o processo de ensino-
aprendizagem.
@ Totalmente

@ Nem um pouco
Um pouco

Opgoes de resposta: Nem um pouco (30%); Um pouco (30%),; Totalmente (40%).



O Grafico 6 ndo indica um consenso sobre o uso da Plataforma Tumblr como facilitadora
do processo de ensino-aprendizagem; 30% considera que ela ndo facilitou; 30% que facilitou um
pouco; e 40% que facilitou totalmente. Essa divergéncia de opinido pode demonstrar que uma
Plataforma online, enquanto uma ferramenta de ensino, ainda ¢ uma novidade para os alunos.
Apesar disso, o indice de alunos que se sentiu favorecido pelo seu uso ainda foi maior que as
alternativas “Nem um pouco” e “Um pouco”. Isso ¢ um aspecto positivo em relacdo ao uso de

midias digitais em sala de aula na Educacao Bésica.

Grafico 7: Questao 7. A Plataforma Tumblr (www.tumblr.com) ¢ uma boa ferramenta de ensino.

@ Concordo

@ Discordo
totalmente
Nao concerdo, nem
discordo

@ Concordo
totalmente

@ Discordo

Opgoes de resposta: Discordo totalmente (20%); Discordo (10%); Ndo concordo, nem discordo (20%),; Concordo (30%);
Concordo totalmente (20%).

As respostas relativas a questdo 7, demonstram a j4 constatada divergéncia de opinido da
questdo 6. Por isso, permanece como maior indice aquele que avalia de forma positiva o uso da
Plataforma Tumblr, com 30% para a op¢ao “Concordo”. Ja a opgao “Concordo totalmente” esta
com a mesma porcentagem das alternativas de opinido neutra e negativa, o que demonstra a
mistura de experiéncias positivas e negativas em relagdo ao uso da Plataforma. Tais evidéncias
podem signficar que recursos online para o ensino ainda sdo uma novidade na Educacdo Basica,

e que ainda ndo ha maiores esclarecimentos sobre seu uso ser favoravel ou ndo entre os alunos.


https://www.google.com/url?q=http://www.tumblr.com&sa=D&usg=AFQjCNEhF_beiyVeH86LCfegSINLvAzgcg

Conclusao

A realizacdo deste trabalho tinha como objetivo principal promover a autoestima e
autoconfianga para praticas artisticas em alunos do Ensino Médio. Para isso, buscou-se
desmistificar, num primeiro momento, a ideia de genialidade e necessidade de representacao
fidedigna a realidade visivel, enquanto uma concep¢ao que hierarquiza as relagdes humanas,
classificando pessoas entre melhores ou piores para trabalho em Artes, bem como para outros
campos de conhecimento; isso, em ultima instancia, implica em complicagdes para a vida social
adulta, que seguira reproduzindo tais concepgdes discriminatérias. Tal objetivo fundamentou-se
nas atuais orientagdes curriculares para a Educacdo Bésica, sobretudo para o Ensino Médio na
area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, e também em estudos sociais que deflagram a
complexidade do sujeito contemporaneo, submerso a uma realidade hibrida e multicultural. Este
hibridismo também decorre do fato de que o uso de tecnologias digitais vem modificando as
compreensdes acerca de delimitagdes territoriais, culturais e do proprio tempo, antes concebido
como linear e relativo a relagdes de causa ¢ efeito.

Com tal objetivo foi realizado um experimento ao longo de meu Estagio Docente por
meio de uma revisao historica do conceito de Arte — aqui compreendido como um campo do
conhecimento que proporciona aos alunos o que chamamos autenticidade do sujeito que cria e
apresenta possibilidades para ele expressar-se de forma individual, subjetiva e autonoma. Esta
compreensdo demostrou ser, de antemao, um desafio para a assimili¢ao de uma realidade escolar
que privilegia o ensino de contetidos l6gico-matematicos, pragmaticos e racionais. Porém, com a
duvida de como trabalhar tal compreensdo, partiu-se da aproximagdo e encontro de uma
“linguagem comum” com tais alunos. Assim, partiu-se de aulas expositivas e de trabalhos
praticos rigidos, também fazendo-se uso de midias digitais nos processos de ensino-
aprendizagem, por estarem de acordo com a complexidade do individuo contemporaneo, que
exigem maior adaptabilidade, pré-atividade e autonomia para aquisi¢ao de conhecimento.

A Proposta Educativa, portanto, visou estruturar um exercicio de assimilacdo do atual
conceito de Artes, através de abordagem teorica fortalecida pela pratica que vai da copia em
Quadricula a atribui¢do de significados individuais. Acreditou-se que, assim, o aluno nao estaria
copiando um outrem ou uma realidade como ela se dd a visdo; mas, por fim, fazendo por si

mesmo, a partir da apropriagdo de ideias e de referenciais imagéticos. O aluno, defrontando-se



com um aporte teorico ¢ a diversidade de estilos e materiais, apropriou-se de forma auténtica
deles, criando sua propria proposta e tornando-se parte de seu produto. Essas apropriacdes aqui
sdo encaradas como a conquista do direito de ser artista, como descoberta de uma autoconstrucao
e liberdade. Afinal, as Artes, dentre outras caracteristicas, visam a apresentar que a liberdade
pode ser conquistada por meio da capacidade de trabalhar com tais componentes, encontrando
uma forma de romper com eles, transformando-os em um poder seu.

Por meio da avaliagdo da proposta do Estagio, constatou-se que houve dificuldade de
compreensao total dos contetidos com carater reflexivo e que exigem postura criativa, frente a
busca de solugdes proprias, a exce¢ao de uma minoria entre os alunos. Contudo, ndo se verificou
falta de interesse discente. Antes, atribuiu-se a isso o pouco incentivo da realidade escolar em
relacdo a esse campo do conhecimento. A despeito de os alunos serem nativos digitais,
demonstrarem gosto por celulares e jogos eletronicos, e terem avaliado bem o uso da Plataforma
Tumblr, o uso educativo desse recurso exigiu bastante insisténcia por parte da Estagiaria, para
que todos mantivessem seus Portfolios atualizados. De tal forma, ¢ possivel identificar que
recursos online para o ensino ainda sdo novidade na Educacdo Bésica, carecendo de maiores
esclarecimentos sobre seu uso ser favoravel entre os alunos.

A metodologia em parte foi reformulada ao longo do Estagio Pratico, de acordo com as
necessidades surgidas a cada aula. Apesar de serem poucos os alunos que compreenderam a
proposta na sua integridade, a avaliacdo quantitativa do questionario demonstrou ser positiva a
sua receptividade, demonstrando que quase todos os alunos aumentaram o interesse por temas de
Arte. Dessa forma, considero ser satisfatoria a realizagdo desse experimento educativo, cujo

objetivo principal era promover a consciéncia de si e do outro.
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