Tavenlanicy yohne o Oncanlamento:
Mrndey Navadey de Jade de Denle
¢

Porto Alegre
2a15



‘S’ Univesidade Federal do Rio Grande do Sul -

U FKG s Instituto de Artes

gglx%!gmg:g’oigﬁt INSTITUTO DE ARTES

UFRGS

Helena Campos Alibio

Trabalho de Conclusdao do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais apresentado a banca examinadora.
Orientadora: Prof®. Dra. Umbelina Barreto

Banca Examinadora: Prof®. Dra. Claudia Zanatta e
Prof. Dr. Celso Vitelli

Porto Alegre
2015



“Pies para qué los quiero si tengo alas pa’ volar”
Kahlo, Frida. 1953.



Agradecimentos

Aos meus pais, Eliana e Wanderley pelo apoio, dedica¢do, amor
e carinho que me proporcionam diariamente.

A minha melhor amiga e irm&, Nadia, pela cumplicidade,
envolvimento, critica, incentivo e companheirismo para todos
0s momentos.

Aos meus irmdos, Aura, Wanderley Filho e Henrique pelos mo-
mentos de risos e choros que me tornaram mais forte para en-
carar a vida.

A minha orientadora, professora Dr* Umbelina Barreto, pelos
conselhos, dedica¢do e ensinamentos ao longo desses anos na
academia.

Aos membros da banca examinadora, professora Dr* Cldudia
Zanatta e professor Dr. Celso Viteli, por aceitarem o convite e
pelos grandes conselhos e apontamentos para que esse tra-
balho fosse concretizado.



Resumo

O presente trabalho busca uma forma de sensibilizar o professor de
Artes Visuais para a questdo da inclusdo em sala de aula no ensino
regular. Parte da memdria e da percepgao e tem como foco a cons-
trucdo de imaginarios que possam ser compartilhados no cotidiano
escolar, no sentido de provocar um espago propositivo que leve a
um reencantamento com esse cotidiano. Utiliza-se exercicios de
imaginagao projetados em espacos metafdricos que podem servir
como uma motivagao para investigar os sentidos de pertenca de
alunos no ambito das politicas de inclusdo. O texto é elaborado ar-
ticulando narrativas sensoriais e ficcionais e ilustragbes a partir de
uma visao poética, enfatizando as diferengas e semelhangas no
ambiente escolar, e, desta forma, possibilitando uma experiéncia
pratica na area da linguagem tendo como foco a educagao artistica.
Utiliza-se como referéncia estudos da arte-educadora Marfa Acaso
com énfase nas pedagogias invisiveis e a linguagem visual, o neuro-
cientista Oliver Sacks em rela¢do as narrativas clinicas que fogem de
um diagndstico e focam no potencial criativo de cada individuo, o
psicdlogo Bruno Bettelheim com a importancia da fantasia para o
desenvolvimento da identidade e Alvaro Marchesi no ambito das
politicas de inclusao.

Palavras-chave

Inclusdo, narrativas, educacdo artistica, sensibilizacao.



Abstract

This study pursues a way of sensitizing Visual Arts
teachers at the issue of Classroom Inclusion in regular educa-
tion. It starts from the memory and the perception and its fo-
cus is the construction of imaginaries which could be shared in
daily school life to trigger a purposeful environment leading to
a re-enchantment for this everyday life. We use make-believe
exercises designed in metaphorical spaces which may serve as
motivation to investigate belonging feelings in the context of
inclusion policies. The text is drawn linking sensory and fiction-
al narratives and illustrations from a poetic view, emphasizing
the differences and similarities in the school environment, and
thus providing a practical experience in the field of language
focusing on Visual Arts education. It is used as reference stud-
ies of the Art teacher Maria Acaso emphasizing the “invisible
pedagogies” and the visual language; the neuroscientist Oliver
Sacks regarding the clinical narratives that avoid a diagnosis
and focus on the creative potential of each individual; the psy-
chologist Bruno Bettelheim with the importance of fantasy for
the development of identity and Alvaro Marchesiin the context
of inclusion policies.

Keywords: Inclusion. Narratives. Visual Arts Education. Sensi-
tivity.
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Prefacio

Houve vezes na infancia em que eu me deparava com
as maos no rosto posicionadas contra o sol. Os raios intensos
contornavam as pontas dos dedos transparecendo os tons da
pele, desvelando a fragilidade do corpo. Em outros momentos,
quando andava pelos corredores escuros da casa dos meus
avds, pensava que de olhos fechados nada de mal poderia me
acontecer. Nesta época, tinha medo do escuro, qualquer som-
bra que pudesse ser projetada na parede, ou montes de roupas
jogadas numa cadeira poderiam ser apavorantes. Com o tempo
fui me adaptando a ele, mas ainda me parecia mais agraddvel
andar de olhos fechados. Talvez eu procurasse experimentar
os sentidos ou, simplesmente, explorar os infinddveis limites da
minha imaginagao.

S3o os pequenos detalhes que enquadram a minha
contempla¢do do mundo. Nao simplesmente pela minha pou-
ca capacidade de conter o global, mas sim pelo interesse em
realcar esses detalhes, um resgate dentro da imensiddo de
coisa alguma. Ao mesmo tempo, estes pequenos detalhes me
inserem em uma relagdo mais intima com o cotidiano, mol-
dando a minha aproximagdo com as pessoas neste mesmo

olhar minucioso.

Este trabalho tem como titulo Inventdrios sobre o en-
cantamento’, e estd constituido a partir de um resgate da me-
mdria de eventos que irao compor meu arcabouco de percep-
¢do sobre o mundo. Algumas vivéncias alteraram minha forma
de perceber o mundo, e me fizeram encantar acerca dos limites
e possibilidades de perceber esse mundo. Essas lembrancas me
sensibilizaram para a questado da inclusao e me trouxeram até o
percurso que trilho neste texto.

*hk

Convivi desde a infancia com uma tia que possui Sin-
drome de Down. Ela frequentou a escola por pouco tempo,
ndo desenvolvendo muito a fala, nem a escrita. Uma pessoa
extremamente amorosa, carinhosa, sorridente, brincalhona e
sensivel. Seus sentidos sdo extremamente agucados, ndo su-
porta ouvir um ruido estridente e também possui alguma sen-
sibilidade a luz.

Sempre foi amada pela m3e e irmdos, po-
rém tratada como uma incapaz. Reclusa da socieda-
de, quase ndo safa de casa, chegando a um ponto em
que seu contato com o mundo externo era inexistente.

1 Encantamento: “Sensacdo de interesse intenso, colocando aquele que estiver
sobre esse efeito em uma espécie de éxtase de embevecimento relacionado ao
que é bom, agradavel ou maravilhoso”.
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Nao foi guiada para um crescimento sauddvel, passando aos
estagios de desenvolvimento sem perceber o que ocorria com
0 seu corpo. Suas necessidades como uma mulher adulta e a
possibilidade de atingir rela¢6es interpessoais com pessoas
fora da redoma familiar nunca foi estimulada. Pela falta de co-
nhecimento, preconceito da época e pela situagdo financeira, a
vida e as vivéncias de minha tia foram precdrias e limitadas as
pessoas do convivio da familia.

Minha relagao com ela sempre foi de grande afeto.
Durante minha infancia, passdvamos as tardes juntas quando
eu voltava do colégio. Havia uma cumplicidade silenciosa en-
tre nds. Nossa intera¢do se dava por outros meios, além de
palavras, como o olhar, gestos, sorrisos e choros. Quando nos
comunicadvamos verbalmente, ela respondia com poucas pa-
lavras. Tentava me focar no que ela se interessava, assuntos
sobre programas de televisdo, etc. E as vezes desenhdvamos.
Normalmente ela ndo desenhava, mas tinha uma preferéncia
em fazer pequenas flores e em escrever o seu nome. Gostava
de me ver desenhar, apontando e reconhecendo as imagens.
Nesse enquadramento sobre grafismos, me ponho a refletir

sobre acontecimentos um pouco mais recentes.

*hk
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Outro dia, quando chegava em casa, minha mde me mos-
trou um desenho da filha de uma colega sua de trabalho. O dese-
nho era um presente para minha irm3, que havia feito um ensaio
fotogréfico num parque em comemoragao aos 15 anos da menina.
A menina € autista. Ela representou o momento e desenhou asie
minhairma em um papel A4, pintado com lapis de cor.

No desenho estava escrito Eu + Eliana (Figura 1) com
letra cursiva, conforme Figura 1. O nome que ela havia escrito
era o de minha mde. Quando minha irma chegou em casa, ela
rapidamente se identificou no desenho dizendo “este é o meu
chapéu vermelho”. Apesar de ter trocado o nhome de minha
irma com o nome de minha mae, que também estava presente
no dia, a menina conservou muitos detalhes em sua memédria.
Sua representacdo era focada nos detalhes das vestimentas
dos personagens, incorporando a identidade de cada pessoa e
eternizando este momento especial. Ela conseguiu projetar no
desenho seu estado de espirito e satisfacdao, a ponto de querer
presentear a quem lhe proporcionou esse bem estar. Mesmo
tendo passado apenas uma tarde em contato com minha irma,
ela conseguiu preservar o momento. Minha irma também se
reconheceu no desenho. Ndo foi necessdria o uso da linguagem
escrita para que ambas se reconhecessem.

*hk
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Em um ciclo de conversag6es sobre a Semana do Cé-
rebro, organizado pelo Programa de Pds-Graduagdo em Neu-
rociéncia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (maio
de 2014), assisti a uma palestra sobre Arte e Neurociéncia, cuja
exploracdo do tema foi voltada para o funcionamento do cére-
bro e seu processo de reconhecimento de imagens. No final da
palestra, uma professora de filosofia perguntou a ministrante
sobre como poderia estimular o aprendizado em alunos de in-
clusdo. Ela havia tido certa dificuldade em conseguir trabalhar
com um aluno autista, e estava interessada em alguns métodos
ou sugestdes possiveis para poder atingi-lo. Ninguém soube
responder o que seria mais apropriado para ela poder desen-
volver, mas ela mencionou que intuitivamente comecou a ler
contos de fadas para ele.

O caso levado pela professora de filosofia me fez re-
fletir em possibilidades de conseguir uma interacdo com esta
crianga, algo que motivasse sua aprendizagem, um possivel
ponto que o envolvesse com o grande grupo. Nao bastava sim-
plesmente estar presente em sala de aula. Para poder atingi-
-lo, seria necessario conhecer mais sobre seus interesses, sua
personalidade e elementos que moldam sua identidade, ndo
somente pelo seu diagndstico, que delimita suas capacidades.
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Nao saber como lidar com um aluno de inclusdo é uma
dificuldade de grande parte dos profissionais docentes, pois
nao foram instruidos para prestar auxilio a alunos com algum
transtorno de desenvolvimento ou necessidade especial. Assim
como também ¢ dificil para as préprias familias. E compreensi-
vel que os professores queiram dispor de algum método pron-
to para dar suporte para lidar com estes casos. Porém, acredito
que um método padrdo ndo leva em conta a pluralidade dos
casos?, acabando por limitar a capacidade de expansao e cres-
cimento destes alunos.

2 MORIN. Edgar. O Método 1, 2, 3, 4, 5 e 6 vols. 2005.
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llustracdo desenvolvida para a disciplina de Semindrio de Projeto | em
que foi solicitado pela professora regente a criacdo de um mapa visual so-
bre o projeto do trabalho de conclusdo de curso. A ideia lancada na ima-
gem era de sintese dos assuntos que seriam abordados neste trabalho.
Trago em primeiro plano um mapa do cérebro representado por um cos-
mos, fazendo referencia as reflexoes e estudos de Oliver Sacks e de Fayga
Ostrower. No mesmo mapa hd uma rosa dos ventos em que o norte apon-
ta para a Inclusdo, sul para a Identidade, leste para Intera¢do, oeste para
o Imagindrio. Logo a frente do mapa ha elementos alusivos a narrativa de
“Alice no Pais das Maravilhas”: um biscoito com a etiqueta “coma-me”
e uma garrafa com uma identificacdo “beba-me” em uma pilha de xica-
ras. Estes, especificamente, estabelecem uma ligacdo as metdforas que
se relacionam as situacoes em sala de aula, tal como as relacées que sao
impostas aos alunos para se adaptarem a determinadas situagées e pa-
droes. Ha também um reldgio de bolso, que faz uma ligacdo direta com
a passagem de tempo e as perspectivas desencontradas com o cotidiano
escolar. Ainda dentro das metdforas relacionadas as narrativas fantasti-
cas, utilizo a imagem de um navio voador entre nuvens, na qual estabe-
lece uma ligagdo com a histdria de Peter Pan. Nessa narrativa também
aproprio-me de situacoes, tal como a “Terra do Nunca”, transportando
para o comportamento dos alunos em sala de aula.

Figura 2: “Mapa Grafico” (2014) Aquarela e nanquim sobre papel Montval Canson.




Introdugao

A presente pesquisa parte de uma narrativa sensorial?,
dotada de memdrias expandidas* a partir de uma perspectiva
pessoal, através da observagao e atuagao no Estagio de Docén-
cia, componente obrigatdrio do curriculo do curso de Licencia-
tura em Artes Visuais, realizado em escola publica do munici-
pio® de Porto Alegre, Rio Grande do Sul.

As possibilidades de reflexao sobre a percepgao do
ambiente escolar, neste texto irdo se projetar em espagos me-
tafdricos e ficcionais. Estes exercicios de imaginagao projeta-
dos servem como uma motivag¢do para investigar os sentidos
de pertenca de alunos no ambito das politicas de inclusdo.

O primeiro capitulo, Mapa da criatividade - o funcionamento
do cérebro e suas possibilidades, traz discussoes sobre a tematica da

3 As narrativas sensoriais partem ndo somente de eventos pessoais, mas tam-
bém de imagens construidas para ilustrar percep¢ées através dos sentidos, na
qual o leitor pode ser transportado.

4 Uso aqui o conceito como uma forma de expressar a¢oes e reflexdes de experi-
éncias fragmentadas. A partir dessa aproximagao crio uma visdo intimista sobre
casos vivenciados em sala de aula.

5 A instituicdo de ensino para a qual foi direcionada esta vivencia foi a Escola
Municipal Ana iris do Amaral, situada no bairro Protésio Alves, na Avenida Mério
Meneghetti, nimero 1000. O terreno foi cedido pela Faculdade Porto-alegrense
(FAPA - agora incorporada pela UNIRITER), na qual a construgdo do seu espaco
fisico é provisdria, prestando servi¢os a comunidade ha 25 anos.
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neurociéncia: do érgao central do ser humano, o cérebro, sua natu-
rezainconstante e sua grande capacidade de adaptacdo. Seu desen-
volvimento é feito a partir de processos de aprendizagens (formais,
informais e instintivas), partindo de um ponto de vista de que todos
somos diferentes e que todos possuimos limitacdes.

O segundo capitulo, Em busca do Norte - uma perspec-
tiva sobre a inclusdo no processo educacional, narra o processo
de interagdo de uma turma de inclusdo trabalhada em paralelo
ao estdgio obrigatdrio. Confrontando as praticas tradicionais
de ensino com propostas abertas e fluidas, visa-se a sensibiliza-
¢ao e um trabalho desenvolvido de forma subjetiva sem pres-
cindir das diretrizes das politicas inclusivas.

O terceiro capitulo, A “Terra do Nunca” e o “Pais das
Maravilhas” - explorando mundos imagindrios em sala de aula,
traz o olhar voltado diretamente ao aluno. Refletir sobre as
condi¢bes impostas ao ambiente escolar, que muitas vezes
é sufocado por normas limitadoras dos potenciais de cada
integrante em sala de aula. A vertente trabalhada neste ca-
pitulo lida com a psicologia social de grupo, na qual as iden-
tidades individuais se compdem de maneira coletiva, porém
nao de maneira a segregar individualidades, e sim de forma a
valorizar as diferengas. Traz também a importancia de criar-

mos subterfugios para enfrentar as intempéries do cotidiano.
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O quarto e udltimo capitulo, Mundos narrados do lado
de dentro — construcdo de identidade através da interacdo, des-
creve o processo pratico que foi realizado com a turma no pe-
riodo de estagio, na qual foram propostas atividades voltadas
para sensibilizar os alunos individualmente, e, posteriormente,

a sua relagdo em grupo.

As propostas e ideias trabalhadas aqui ndo possuem a
intengdo de desenvolver um método fechado para lidar com a
inclusdo (seja ela de alunos portadores de necessidades espe-
Ciais, seja com a prdpria integracao dos alunos no espaco esco-
lar), mas sim uma forma pictdrica e experimental de promover
a diversidade, proporcionando mais reflexées sobre a temati-
ca, para que se possa ampliar as possibilidades de interagao,
ndo somente em sala de aula, mas na convivéncia cotidiana em

outros ambientes.
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1.1 O funcionamento do cérebro e algumas possibilidades

Deito-me em meio a um verde grama e me ques-
tiono: o que sustenta meu corpo e faz passar desaper-
cebido o intenso azul celeste? Ele me chama, exalta suas
cores e repousa diante dos meus olhos. A leve brisa que
embala as nuvens também me faz dancar em pensamento
e me perco as formas que ela molda. As nuvens tao facil-
mente remetem a objetos do cotidiano ou a seres hibri-
dos, ndo tao conhecidos, mas que se apresentam calados
como se estivessem sussurrando um segredo revelado
apenas a quem desvia o olhar acima da linha do horizonte.

E fascinante o qudo vastos podem ser os caminhos
da mente humana e como podemos nos perder nos nossos
préprios pensamentos. O ser humano é dotado de potencial
criativo e este processo se faz necessdrio para a preservacao
e essénciadanossaespécie. O ato criador se aliaa capacidade
de compreensdo do mundo, na necessidade de significa-
lo, relaciond-lo e ordena-lo. A cada estimulo que somos
expostos estabelecemos uma relacdo de ordenamento para
cada um deles, associando-os aos mecanismos da meméria.
Podemos pensar que nossa mente se organiza como uma
grande sala com arquivos engavetados (Figura 3).
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Cada gaveta® guarda diversas possibilidades, tais
como lembrancas, pensamentos, imaginacdo e as infinida-
des de incidentes que acontecem no dia-a-dia. Porém, este
ndo é um mdvel sdlido tal como o conhecemos. Esta estrutu-
ra se organiza de maneira impressionante. Tal que nenhum
dos compartimentos sdo mensurdveis. Alguns deles sdo mais
acessiveis que outros, e um pensamento que inicialmente pa-
rece simples pode provocar uma grande caos de associagdes.

Fayga Ostrower investiga que pensar de maneira constru-
tiva pode ser definido como criatividade. Esse fenémeno pode ser
considerado dificil de esclarecer em um conceito fechado, pois ndo
contemplaria todas os mistérios que giram em torno da criatividade
e da mente humana. Ela ndo é um privilégio de nossa espécie, mas
conseguimos utiliza-la para as mais diversas atividades cotidianas e
nao somente as competéncias artisticas. Sendo assim, o comporta-
mento criativo nos faz ultrapassar obstaculos encontrados no coti-

diano e nos abre novos caminhos e oportunidades.

6 Metafora referente a narrativa literdria fantastica de James Matthew Barrie,
“Peter Pan” (1911). As gavetas, neste contexto, ndo estdo relacionadas a um
“pensamento engavetado”, assim como Gaston Bachelard transcreve em sua
obra “A Poética do Espago”. A ideia do pensamento se organizar por gavetas
ndo é utilizada aqui no sentido de aprisiond-los, ou meramente classifica-los,
manté-los imutdveis e estereotipados. A metdfora a qual me refiro condiz a um
espaco imensurdvel do pensamento, sem etiquetar o conhecimento. Proponho
a possibilidade de uma “interligagdo de gavetas”, em que os pensamentos,
lembrangas e conhecimento sdo formados por estrelas em um cosmos. Assim a
imagem é formada a partir da interligagdo desses corpos celestes. Sendo assim,
ndo hd um espaco propriamente fechado e impermedvel, elas interligam-se, por
pontos de luz/explosdes.

30
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Figura 3: “Gavetas do Pensamento” (2014) Aquarela sobre papel

Montval Canson, nanquim sobre papel vegetal e manipulagdo digital.



Somos seres complexos, dotados de sensibilidade, na
qual atuamos dentro de um contexto e uma cultura. Tal pos-
sibilidade é condicionada por um dérgdo central — o cérebro;
uma ferramenta vital que se desdobra em infinitas capacida-
des. N3o ha fronteiras do seu surpreendente funcionamento.
Quando pensamos que ndo ha mais hipdteses para um “pro-
blema” devido a algum obstaculo, comegamos um processo
de desenvolvimento criativo, na qual buscamos internamente
uma solugdo ou formas de adaptagao a uma nova condigdo.

O olhar da neurociéncia’, na linha de Oliver Sacks
(2006), visa o funcionamento do cérebro em um paradoxo
intrigante, mais precisamente, a doenca e o potencial criati-
vo®. Uma crianga com necessidades especiais desenvolve-se
de maneira Unica e diferente. Ela atinge os niveis qualitativos

de aprendizagem por outros caminhos. E importante salien-

7 Neurociéncia é o estudo do sistema nervoso que estd presente na estrutura
cerebral. Contempla desde sua estrutura plastica até a estrutura funcional (evo-
lugdo, desenvolvimento e alteragdes).

8 A questdo central do livro “Um Antropdlogo em Marte” de Oliver Sacks, 2006,
na qual o autor, neurocientista, desenvolve quadros clinicos de seus pacientes e
a capacidade plastica do cérebro diante de deficiéncias, disttrbios ou doencas.
O autor nos faz voltar a atengdo a capacidade de adaptagao individual com que
os organismos humanos se reconstituem diante dos desafios e transformagées
da vida. A neurociéncia, portanto, é desafiada a ter uma nova visdo do cérebro
e os fenémenos, sua capacidade maledvel, dinamica e pragmatica. O cérebro
é um orgao extremamente diferenciado, em que cada area é responsavel pelo
comportamento e pelas percepc¢des do individuo. Ainda é misterioso seu fun-
cionamento, principalmente quando ele orienta e supre fung¢des, que, muitas
vezes, sao diagnosticadas como irreversiveis.
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tar que suas singularidades® sao o principal potencial de seu
percurso, e independente de qualquer mal que possa lesar
as fungdes cerebrais, ela necessita construir uma visao signi-
ficativa de si e ser integrada no ambiente que estd inserida.

A estrutura cerebral a qualquer momento pode sofrer
danos, e, a partir dessa aparente limita¢do, o cérebro percor-
re um novo processo para adaptar-se a nova condicao, porém
reprograma-se de maneira fantastica, e que muitas vezes so-
mos incapazes de perceber tal destreza. A doenca™ tem suas
caracteristicas limitantes, porém ela ndo ird definir a perso-
nalidade de um individuo. Todas as caracteristicas, sejam elas
fisicas ou emocionais, que diferem dos padrdes ditos como
“normais”, muitas vezes sao vistas como algo nocivo. O dife-
rente é, por muitos aspectos, excluido e oprimido nos ambien-
tes onde frequenta. As diferengas necessitam ser vistas como
um potencial positivo, e encaradas de um novo ponto de vista.

9 Sacks salienta que a singularidade do individuo transforma o “negativo” da de-
ficiéncia em “positivo da compreensdo”. Uma crianga com necessidades espe-
ciais se desenvolvera de maneiras diferentes de uma crianga dita “normal”. Ela
precisara de que sua particularidade ndo seja ignorada e que faga parte de sua
compreensdo do mundo. Porém esse fator ndo deve enfatizar suas limitages e
sim suas potencialidades.

10 “Assim como é possivel ficar horrorizado com a devasta¢do causada por do-
encas ou disturbios de desenvolvimento, por vezes também podemos vé-los
como criativos - ja que, se por um lado destroem caminhos precisos, certas
maneiras de executarmos coisas, podem, por outro, forgar o sistema nervoso a
buscar caminhos e maneiras diferentes, for¢a-lo a um inesperado crescimento e
evolugdo”. (SACKS, 2006, p. 7) 33



Ao assimilar que cada sujeito € Unico, com suas proé-
prias referéncias, preferéncias, expectativas, desejos, medos,
anseios, etc, desvinculamos os viciosos esteredtipos que
sdo construidos em torno de qualquer individuo que ndo se
enquadram nos padrdes normativos. Apesar de sermos di-
ferentes em varios aspectos, temos outros pontos conver-
gentes, tal como a grande capacidade criativa. A criatividade
desdobra-se a partir da vivéncia particular de cada individuo.
Para alcanca-la ha diversas maneiras e caminhos. Se conse-
guissemos parar e pensar em possiveis caminhos da criati-
vidade a partir de um mapa, qual seria sua estrutura basica?

Retomo o pensamento de que as possibilidades e
capacidades da nossa mente podem ser relacionadas a um
cosmos™". Com uma presenca ilimitada de corpos celestes que
sao regidos por seus préprios ciclos naturais sempre em mo-
vimento. Ao refletir sobre a frase da artista mexicana, Frida
Kahlo, “Pies para qué los quiero si tengo alas pa’ volar”, veri-
fico que a artista traz o paradoxo entre a limitagdo do corpo
em relacdo a potencialidade da mente. E a imaginacdo que
nos faz voar mais alto e nos permite ir a lugares que o corpo
nao alcanga. Podemos associar esse voo ao fendmeno da cria-
tividade. Num universo em que tudo se transforma, a tarefa

11 Do latim cosmos, e este do grego antigo kBouog (késmos), que significa bele-
za, ordem, organiza¢do, harmonia. O universo como um todo, sem limites tan-
giveis.
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de criar nosso caminho é um desafio que ndo pode ser traga-
do em uma perspectiva plana e cartesiana, mas em um mapa
com diferentes niveis e alternativas de ramifica¢do para uma
pluralidade de rotas possiveis, tal como sugere Barrie sobre o

mapa da mente de alguém.

Ndo sei se vocé jd viu um mapa da
mente de alguém. Os médicos ds
vezes fazem mapas de outras par-
tes de vocé, e o seu mapa pode
se tornar bastante interessante.
(BARRIE, 2013, p. 17)

Seguindo a sugestao de Barrie de que um mapa pode
se tornar interessante, elaborei um “mapa da criatividade”, Fi-
gura 4, desdobrando-o no texto como um estudo baseado nos
conceitos e ideias de Fayga Ostrower, 1977, em que a autora su-
gere uma reflexdo sobre a criatividade e os processos criativos.
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1.2 As metaforas e o mapa visual

A partir do primeiro capitulo do livro de Fayga “Criati-
vidade e processos de cria¢do”, eu sugiro um mapa visual com
diferentes niveis de desenvolvimento, os quais interligam-se e
interseccionam-se direta ou indiretamente, conforme as figu-
ras constitutivas da imagem do mapa, Figura 4. Dessa forma,
elaboro as seguintes metéforas visuais: o viajante, a cachoei-
ra intuitiva, o lago dos sentidos, a casa flutuante, a ponte de
pedra, a montanha de cristais, a casa das mdquinas, as garra-
fas de grafismos, o urso marinho e o farol. E as descrevo abai-
x0 como um dos possiveis caminhos do proceso de criacao.

O Viajante - ser humano:

A aventura (processo criativo) inicia em nés mesmos.
O viajante, Figura 5, € quem estabelece as relagbes entre todas
as formas de percepc¢do, direcionando o pon-

informacgbes aos nossos proprios interes-
ses e necessidades. Em cada individuo ha
maneiras distintas de estabelecer rela-
¢bes, focalizar e interpretar fendéme-
nos, pois estes sdo conduzidos por
processos intimos.

Figura 5: “O Viajante” (2014) Auto-

retrato feito em aquarela e grafite
sobre papel cartdo.



I. A Cachoeira Intuitiva - percepc¢ao:

A Cachoeira Intuitiva, conforme Figura 4, surge de nas-
centes subterraneas. Uma fonte de dgua cristalina que conduz
qualquer experiéncia®. “O potencial criador do homem surge
na histéria como um fator de realizagdo em constante transfor-
macdo” (OSTROWER, 1977, p. 10). Seja racional ou emocional,
a criatividade ird ocorrer sobre processos intuitivos (passaro).
Na medida em que esses processos sdo expostos, eles atingem
um nivel consciente. A percep¢ao desses niveis se da através de
um ato de transformacdo. A capacidade intuitiva nos propor-
ciona a possibilidade de antever casos para que possamos agir

em determinadas situacdes.

Il. O Lago dos Sentidos - estimulos sensoriais:

Poucas pessoas realmente mergulham fundo neste
lago. Algumas estdo condicionadas a visdo®, explorando pou-
co seus outros sentidos. Os sentidos sdo nossa ligagao com o
mundo. Assim também podemos construir nosso inventario de

referencias interpretativas para significa-lo.

12 Conhecimento, ou aprendizado, obtido através da pratica ou da vivéncia.
Aquilo que nos acontece e nos toca.

13 Martin Jay usa o termo “ocularcentrismo”, supremacia da visdo como érgao
superior as formas de conhecer e interpretar o mundo.
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lll. A Casa Flutuante - significagao:

Na “busca de ordenagdes e significados reside a pro-
funda motivacdo de criar’” (OSTROWER, 1977, p. 9), o viajante
lanca-se em uma viagem complexa - a compreensdo da vida.
Nesse percurso ele é conduzido a formar (criar), buscar signi-
ficados para comunicar-se com os outros seres, como uma ne-
cessidade de sobrevivéncia. A Casa Flutuante se aproxima dos
significados que se tornam mdveis e flutuantes com o desen-

volvimento da cultura.

IV. A Ponte de Pedra - cultura:

A Ponte desse mapa é uma funda¢do imponente que
se integra ao ambiente natural. Independente do contexto
cultural em que o sujeito esteja inserido, ele terd consciéncia
e sensibilidade, pois essas caracteristicas fazem parte de uma
heranga bioldgica. “As culturas se acumulam, se diversificam,
se complexificam e se enriquecem” (OSTROWER, 1977, p. 11). O
viajante é um ser cultural, vive dentro de uma cultura™ e apoia-

-se nos principios que a regem.

14 Segundo Ostrower a cultura é definida por “formas materiais e espirituais
com que os individuos convivem, nas quais atuam e se comunicam e cuja expe-
riéncia coletiva pode ser transmitida através de vias simbdlicas para a gera¢ao
seguinte.” (1977, p. 13)
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V. A Montanha de Cristais - identidade:

“O comportamento de cada ser humano se molda pe-
los padrdes culturais, histdricos, do grupo em que ele, indivi-
duo, nasce e cresce.” (OSTROWER, 1977, p. 11). Ao se inserir
no contexto cultural, o viajante ird ser moldado aos padrdes
éticos, politicos e sociais. A partir desses padrdes e préticas
as identidades™ sdo significadas pelos sujeitos em locais es-
pecificos, sejam eles particulares ou publicos. Um sujeito
para se sentir inserido em um determinado grupo tende a
se adaptar aos padrdes praticados pelo grupo para se sentir
pertencente a uma determinada cultura.

VI. A Casa das Maquinas - aprendizado:

Oaprendizadondoestdsomenterelacionadoasinsti-
tuicesformaisdeensino,masemqualquera¢doqueoviajante
ird vivenciar. Os primeiros contatos de percep¢ao do mundo
manifestam-se através dos sentidos e das a¢des da criancga.

Segundo os estudos do psicélogo cognitivo e educa-
cional Howard Gardner (1999), o periodo em que o individuo

ird apropriar-se dos simbolos de uma cultura e reconhecé-los

15 O conceito de identidade no que diz respeito ao ambito da psicologia social
de Maria da Graga Correa Jacques (2008). Destaca-se a ideia de representacdao
como forma de conhecimento sobre si e sobre os outros.
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é entre 0s 2 anos e 7 anos®. A partir desta etapa ela poderd
interagir com o ambiente diretamente, comunicar-se
(principalmente através da transmissdo verbal). Seu pro-
cesso de classificacdo e organizagdo estdo em sua for-
ma inicial. Apds esse periodo inicial a complexidade so-
bre nosso cérebro ird se tornando cada vez mais intensa.

VII. As Garrafas de Grafismos - linguagem:

A maior parte das associagdes sao ligadas a linguagem-
palavras. A necessidade que temos em classificar e nomear as
coisas € constituinte do ser humano. “As palavras representam
unidades de significa¢do. [...] podem funcionar como signos e
simbolos.” (OSTROWER, 1977, p. 21) As Garrafas de Grafismos
(linguagem) se relacionam diretamente ao Lago dos Sentidos
(estimulos sensoriais), pois ao receber um estimulo o cérebro o
traduz, e, se associamos uma palavra o materializamos a fim de

nos comunicarmos.

16 E nesta etapa que a compreens&o artistica sofre uma transformac&o notavel
e os estimulos para a criagdo podem ser administrados com o oferecimento de
materiais e instrumentos para que a crianga possa explorar livremente a cria-
tividade, sem a necessidade de uma interferéncia ativa. Sua mente tem que li-
dar diariamente com o caos de informag6es, devido aos diversos estimulos que
ela se depara. Ela pode dar voltas sem parar e desempenhar varias fungdes ao
mesmo tempo com maior naturalidade, como formas diferentes de expressées
artisticas. Tais caracteristicas vao sendo moldadas pelo desuso ou pela a prética
continua dessas habilidades.
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VIII. O Urso Marinho" - obstaculos:

O urso marinho é um ser que habita o Lago dos Sen-
tidos. Para muitos viajantes ele pode ser considerado um
obstdculo impossivel de se domar. Por ser tdo temido, € um
ser que é ignorado como parte de um processo criativo. As
situacdes dificeis também promovem uma condic¢do propicia
para o desenvolvimento da criatividade, pois a ocasidao gera a

necessidade de se pensar solu¢des para sanar um problema.

IX. O Farol - criatividade:

No topo do mapa encontramos um farol, o qual ora
ilumina um caminho, ora outro, mas, seu ponto estratégico
mostra o percurso de volta ao viajante. Associo aimagemdo
farol ao fenédmeno da criatividade, em que a luzincide sobre
0s processos criativos como forma de estimular os diversos
caminhos para se chegar ao ato criativo. A partir da criativi-
dade encontramos um horizonte de possibilidades que irdo
serapresentadas comonovasetapasdo processodecriagao.

17 Personagem inspirada em imagem criada por Samli Heimonenu, artista visual
finlandés, nascido em 1975. Faz uma pintura com caracteristicas surreais.
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1.3 Os diversos caminhos

Independente do caminho que cada um percorre para
alcangar o estado criativo, ha sempre novos trajetos com que
podemos nos deparar. Tal que “a criatividade, como a enten-
demos, implica em uma forca crescente; ela se reabastece nos
préprios processos dos quais se realiza” (OSTROWER, 1977,
p.27). N&o trata-se de um ciclo fechado. As renovacgdes deste
processo sdo constantes e estdo diretamente ligadas a “ten-
sdes psiquicas”, que se caracterizam por energias. Conforme
a musica de Drexler, 2006, 12 segundos de escuriddo, o farol se
faz na espera:

[...] Un faro quieto nada seria guia,
mientras no deje de girar no es la luz
lo queimportaenverdad sonlos 12 se-
gundos de oscuridad. Para que se vea
desde alta mar... De poco le sirve al
navegante que no sepa esperar [...].

(12 segundos de oscuridad - Jorge
Drexler, 2006)

Nossa capacidade criativa pode sofrer mudangas radi-
cais ao logo da vida. O desenvolvimento criativo em uma crianga
é semeado em terrenos manipuldveis. Desde pequenos somos
bombardeados por padroes éticos e estéticos nos quais ideias

e visbes de mundo nos sao ensinadas. Muitos podem ser os
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fatores que impedem o desenvolvimento criativo. A partir
da iniciagdo da crianga no espacgo escolar, ela centra seus es-
forcos em se adaptar as regras e convencdes do ambiente.
Essa insercdo, na maioria das vezes, insere as criacOes artis-
ticas das criancas nos modelos e padrées culturais vigentes.
Entramos aqui em um terreno instavel tal como o mar. Ao
pensamos nessa inser¢ao também precisamos pensar na orga-
niza¢do da sociendade, pois a escola é um reflexo dela. A so-
ciedade, sistematica, organizada e regida por normas ira ser
imposta no cotidiano e praticas pessoais de cada individuo.
Um exemplo de padronizac¢do é a nog¢ao de belo e feio, inse-
rida como parte da cultura visual®. Ela interfere ndo somente
nos padrdes estéticos, mas também éticos de um individuo.
As imagens produzidas pela cultura visual podem ser
incorporadas nas classes de ensino de artes, como um material
questionador, que incite pensamentos de maneira critica, a fim
de promover reflexdes sobre o ambiente que o cerca e o seu
funcionamento. Propor este conceito em sala de aula também
é aproximar do cotidiano do aluno os assuntos que permeiam
as discussdes atuais e que tangem as especificidades das artes.
18 Segundo Maria Acaso a cultura visual é um simbolo do século XXI - caracteri-
zado por uma linguagem visual. A autora define as caracteristicas desse fenéme-
no como o “conjunto de representagdes visuais que formam um quadro dotado
de significado ao mundo em que vivem as pessoas que pertencem a uma deter-
minada sociedade. A cultura visual € o conjunto de produgdes visuais que povoa

nossa cotidianidade e ddo origem a identidade do individuo contemporaneo.”
(ACASO apud ACASO, p. 161)
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Figura 6: “Aventureiro — Estagidrio” (2015) Aquarela, lapos de cor aquarelavel e grafite sobre papel Montval Canson.

2.1 Uma perspectiva sobre a inclusdo no processo edu-
cacional

De todas as aventuras que poderia ter escolhido, op-

tei por umlugarlonginquo e diferente das terras mais conhe-
cidas. Alids, diferente seria a palavra para definir o Mundo
Narrado do Lado de Dentro - onde tudo pode acontecer.
Dizem que sua localizagdo estd mais préxima de nés do
que pensamos, entre batidas ritmicas cardiacas e a
imensidao da imaginagdo. Lancei-me ao mar do coti-
diano escolar em uma pequena escola do municipio

de Porto Alegre, Rio Grande do Sul/BR sem saber o

que encontraria nesta aventura. Para ndo perder-

-me, tracei meu préprio mapa'?, uma referéncia
singular em que todo o percurso foi registrado

a fim de possibilitar também novos caminhos

e reflexdes sobre o mesmo objetivo - definir

um norte. O norte em questdo ndo é uma lo-

calizagao geografica, mas sim um ordenador

subjetivo, que aponta a perspectiva da inclu-

sao em escolas regulares e suas politicas, em

19 Ao contrario de uma metodologia (linear), um mapa

permite que ndo exista somente um caminho a ser segui-

do para se chegar a um objetivo. O mapa amplia o ponto de
vista e nos oferece novas combinagdes (ACASO, 2012, p. 116).
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contraste com o cotidiano escolar. O mapa oferece um olhar bas-
tante tangencial a um espaco e tempo determinado.

A Tempestade

Ao sair do meu porto seguro levei expectativas e al-
guns materiais na bolsa, porém, era precisava mais do que isso
para ultrapassar a Tempestade de uma sala de aula. A tempesta-
de é um fator climético que ndo se pode controlar. E tio inten-
sa que somente o tempo pode acalma-la para podermos seguir
com o percurso da viagem. Aos olhos dos aventureiros (Figura
6) parece um obstaculo sem fim. Muitos desistem no primei-
ro contato com este fenémeno, ainda mais quando se trata de
uma turma em que se encontram estudantes com algum tipo
de necessidade educativa especial.

Muitas pessoas rejeitam o diferente, seja uma caracte-
ristica fisica, limitagdes ou qualquer tipo de escolhas pessoais.
Todos temos aspectos que nos diferem, porém, quando essas
diferencas sdo desigualdades temos que voltar o olhar sobre
elas a fim de questiond-los. Quando falamos em limitacdo, fo-
camos em algum tipo de fator externo que a ocasiona, tal como
uma doenca, sem levarmos em consideracdo que todos temos
algum tipo de limitagdo. No ambito escolar parece que os ob-
jetivos principais também sdo limitados pelo viés académico e
pelo processo de socializa¢do (dentro de padrées e regras).
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Ndo nos percebemos em toda a complexidade®* de
nossas necessidades, medos, desejos, pensamentos, limita-
¢Oes, etc. Parece muito mais facil identificar essas caracte-
risticas nos outros, e julgarmos aos nossos olhos. Vamos nos
moldando de acordo com o que nos € imposto pela socieda-
de sem percebermos muitas vezes que podemos interferir e
subverter esses modos de poder e controle.

Podemos tragar um ponto de partida sobre a preo-
cupagdo da integracao dos sujeitos rejeitados por alguma
deficiéncia, que surge com os movimentos sociais culmina-
dos na metade do século XX, em que luta por mais igualdade
entre os cidadaos, superagao da discriminagao e valorizagao
das diferengas. Essas lutas também irdo influenciar o siste-
ma das escolas regulares e provocando mudangas concei-
tuais no ambito das escolas especiais. Anteriormente a este
periodo as pessoas portadoras de necessidades especiais

20 Edgar Morin desenvolveu o “paradigma da complexidade”, um método em
que ird descrever seis niveis de construcdo do saber, do desenvolvimento da cién-
cia. No primeiro eixo o filésofo ird descrever a relagdo entre ciéncia do homem e
ciéncia da natureza, dentro do contexto de complexidade; no segundo eixo ird
discutir a “vida pela vida” - o antropocentrismo — 0 homem como produtor e pro-
duto de sua espécie; o terceiro eixo ird debrugar seus estudos sobre os progressos
do conhecimento, a fragmentacdo do saber; o quarto eixo trata-se das “ideias”
(habitat, vida, costumes, organizac¢do), em que a noosfera (esfera do pensamento
humano) ira constituir-se na relagdo de autonomia e dependéncia da vida; o quinto
eixo discuti um pouco de todos os eixos anteriores - identidade humana — buscan-
do a sintese sobre a vida; o Ultimo eixo trabalha a crise contemporanea ocidental
- ética — a partir de uma andlise antropoldgica, histdrica e filoséfica do problema.
(MORIN, Edgar. O Método 1, 2, 3, 4, 5,6 (Cole¢do), 2005)
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eram segregadas da sociedade e tratadas como incapazes®.

Durante a primeira metade do século
XX, o conceito de deficiéncia, dimi-
nuicdo ou handicap incluia as caracte-
risticas de inatismo e de estabilidade
ao longo do tempo. As pessoas eram
deficientes por causas fundamental-
mente orgdnicas, que se produziam
no inicio do desenvolvimento e cuja
modificacdo posterior era dificil.
(MARCHESI, 2010, p. 15)

As escolas inclusivas® surgem com a intengdo dispo-
nibilizar um ambiente saudavel a ndo-segregacdo dos sujeitos,
tendo em consideracdo que o ato educativo depende de uma
agdo conjunta, tanto dos profissionais docentes quanto dos es-
tudantes. Essa relagdo de trocas também visa trabalhar questées
de solidariedade e de respeito com os colegas que possuem di-

21 Os diagndsticos eram generalizados e a possibilidade de tratamento eram pou-
cas, assim como intervenges educativas e desenvolvimento destes individuos. Nos
anos 60 € que acontecem transformagdes efetivas envolvendo essas revindicag6es.
22 A Lei Federal no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Decreto n° 6.571 (2007)
prové total condi¢bes de acesso e permanéncia para pessoas com deficiéncia
no ensino regular, permitindo aprendizagem e participacdo integrada destes
alunos. O programa de lei estd sendo implementado desde o ano de 2003 em
escolas publicas brasileiras.
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ficuldades.

O sistema educativo, que enfrenta mudancas ao longo
da histdria conforme a sociedade se modifica, precisa se adaptar
a novas questdes e necessidades de sua comunidade. A atencao
dentro de sala de aula vai além de um academicismo fechado.

Ao trabalhar com o ensino de artes além de uma preocu-
pacdo que tenta suprir a demanda de contetido, também ha a ne-
cessidade de desenvolver a sensibilidade e meios de se perceber o
quao é importante tratar das diferencas.

Quando se trata de turmas inclusivas, o cendrio que se en-
contra muitas vezes sdo turmas com alunos com alguma deficién-
cia* sem que estes sejam integrados e participem de maneira ativa
nas atividades regulares. Pensando que todos os alunos sao sujeitos
diferentes, atentamos para uma realidade de que todos tem algu-
ma necessidade educativa especial**dentro de suas limitagdes. As-
sim, o sistema educacional atual nao corresponde as necessidades
individuais desses alunos, uma vez que este sistema visa homoge-
neizar as diferencas e padronizar comportamentos e aprendizados

23 Decreto n° 6.949, de 25 de agosto de 2009. Promulga a Convengao Internacional
sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo Facultativo, 2007.

24 O termo “pessoas com necessidades especiais” é motivo de discussao desde
a década de 1970. Ele engloba as necessidades especificas de cada pessoa, com
ou sem deficiéncia. Porém no Brasil o termo acabou por ser utilizado erronea-
mente como identificagdo Unica de pessoa com deficiéncia.
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e por fim os sujeitos. Urge uma mudanga profunda na educagdo, a
necessidade de se pensar em um curriculo mais flexivel, objetivos
mais amplos que contemplem as caracteristicas e limites de cada
estudante, em aten¢do a diversidade de uma sala de aula.

O Mapa do Nada tal qual Lewis Carroll

E dificil possuir uma “previsdo do tempo” para saber o
que vamos enfrentar em sala de aula. No percurso do estagio
tive que adquirir paciéncia e me valer da criatividade para en-
frentar as tempestades individuais e coletivas.

Em sala de aula, ao encontrar dois alunos de inclu-
sdo, logo percebi que eles eram isolados pela turma. Nela ha-
via vdrios grupos, nucleos diferentes, porém todos rejeitavam
estes alunos. Claramente, com o tempo percebi que nenhuma
diferenca era aceita pelos alunos, tanto individualmente, quan-
to pelos grupos com os quais se identificavam.

“Ser diferente ndo é bom!”, afirmou um aluno quando
questionei o motivo de nao querer desenvolver as atividades
com um de seus colegas com necessidades educativas espe-
ciais. Nessa situa¢do eu pude perceber que as diferencas eram
muitas e se tornavam visiveis de muitas formas, comecando
pela idade dos alunos, alguns repetentes, outros adiantados,
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os nucleos de género, os nucleos de preferéncias pessoais, etc.
Cada grupo manifestava sua separacdo e se isolava da turma,
de forma alienada. Talvez nem prestando aten¢ao neles mes-
mos com o medo do que os outros poderiam pensar.
Deparei-me com preocupagdes e frustracdes de pro-
fessores e alunos e comecei a questionar o rigido sistema es-
colar que ndo se adequa a um estudante dito “normal”, muito
menos a um estudante com alguma deficiéncia. As razdes sao
diversas, podendo passar pela falta de recursos fisicos e hu-
manos, ou pela formacdo adequada dos profissionais para dar
conta da demanda cotidiana em uma sala de aula de inclusdo.
Somente quando hd contato com essas realidades que pode-
mos pensar em alternativas para esse problema. Mais uma vez
falamos em complexidade, pois além do tema ainda ser um de-
safio, a complexidade também estd presente na constituicdo
do individuo no ambito geracional (bioldgico) e psicoldgico.
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Figura 7: “Mapa em Branco Lewis Carroll” (1876) Reprodugdo retirada da intenet.

TORERIDY ZONE

MERIDLAN

WEST

NORTH POLE

HNATIR

LATITUDE

NOETH

MO ATOR

 Seale af Afiies.

QOCEAN-CHART.

LSV XoW1hT HT0d HLADS
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Ele tinha comprado um grande mapa
que representa o mar,

Sem o menor vestigio de terra:

E a tripulacdo ficou muito satisfeita
quando encontraram

Um mapa que todos pudessem entender.

“Qual é a boa dos Pdlos Norte e Equa-
dor de Mercator,

Trdpicos , zonas e meridianos?”’

Assim, a Bellman poderia chorar: e a
tripulacdo iria responder

“Eles sdo apenas sinais convencionais!

“Outros mapas sao tais formas , com
suas ilhas e capas!

Mas nds temos o nosso bravo capitdo
de agradecer:

(Entdo, a tripulacdo iria protestar)”
que ele comprou-nos o melhor-

Um perfeito e absoluto branco!*”

25 He had bought a large map representing the sea, /Without the least vestige
of land:/And the crew were much pleased when they found it to be/A map
they could all understand./What’s the good of Mercator’s North Poles and
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The Bellman’s Map, from
The Hunting of the Snark
Lewis Carroll (1876)
(traducdo livre)

Ao contrdrio do que muitos profissionais docentes pen-
sam, a crianga ndo chega na escola como uma “folha em branco”,
pronta para receber a informacdo e ainda sem expressar uma opi-
nido sobre aquilo que vai sendo exposto. Podemos pensar sobre
0 Mapa do Nada de Lewis Carroll, um mapa em branco. Qual seria
o sentido desse mapa num contexto escolar? Se déssemos um
mapa desses para um estudante, como ele se localizaria?

Penso que no contexto atual o mapa traz aspectos bas-
tante relevantes para pensar sobre o formato da educacdo e o
curriculo. Um mapa em branco mais ainda, pois cada um poderia
localizar-se a partir de pontos de referencia e desses desenhar seus
préprios caminhos de acordo com as suas necessidades e refle-
x0es. Acaso direciona o olhar para as préticas pedagdgicas e salien-
ta que o professor venha a incorporar nos curriculos um trabalho
autobiografico com os alunos, podendo assim “habitar os contet-
dos”, relacionando as experiéncias pessoais e ao cotidiano.

Equators, Tropics, Zones, and Meridian Lines/So the Bellman would cry: and
the crew would reply/They are merely conventional signs! Other maps are such
shapes, with their islands and capes! But we’ve got our brave Captain to thank:
So the crew would protest) “that he’s bought us the best — A perfect and
absolute blank!”
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3.1 Explorando mundos imaginarios em sala de aula

Da janela posso ver um pequeno enquadramento do
dia. Nos dias nublados, por exemplo, as cores dos ambientes
parecem muito mais intensas do que em dias ensolarados.
Olho para o lado de dentro desta sala e sinto-me como se es-
tivesse dentro de uma caixa, oprimida. O olhar condicionado
aos ensinamentos hierarquizados, emoldurados em um qua-
dro - lousa - posicionado a frente de todos. Siléncio! Nada
de conversas paralelas. Penso e me questiono: “onde estou?”’

Quando nos sentimos deslocados de um lugar ou do
nosso proéprio corpo a mente nao mede esforcos até encontrar
um outro local seguro em que nos sentimos confortaveis. Pode
ser um lugar complexo ou simples, depende de quem o imagi-
nar. Cada um desses mundos imaginarios é moldado a partir
das preferéncias individuais. Se pudéssemos materializa-los,
eles teriam a capacidade de transmitir memdrias e desejos inti-
mos, poderiam até possuir caracteristicas semelhantes entre si.
Talvez, com o passar do tempo, tenhamos perdido um pouco
da nossa capacidade de construir reflgios internos. Sonhar e
ndo desprender-se da realidade pode ser algo um tanto dificil.

Aimaginagao se desenvolve rapidamente durante ainfan-
cia. A partir dos dois anos de idade a crianca ja ndo faz mais a¢des

somente com o principio de satisfazer suas necessidades bdsicas.
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Geralmente, aos quatro anos este processo sofre uma transfor-
macao intensa. Segundo Gardner (1982), “no inicio desse periodo
aimaginagao € quase exclusivamente realizada em brinquedos de
faz-de-conta com objetos e com outros individuos.” (p. 152). Esse
contato direto com a realidade faz uma ponte para fluir a fantasia.

A fantasia se torna necessaria no desenvolvimento da
identidade do individuo e a literatura tem um papel fundamen-
tal nessa construgdo. Se entrarmos na esfera do ‘“faz de conta”
ou dos contos de fadas, encontramos neles caracteristicas lite-
rarias que ndo tem a pretensdo de descrever o mundo exterior
tal como ele é. Esse tipo de narrativa direciona seu objetivo para
os aspectos psicoldgicos interiores do individuo. Uma histdria
realista poucas vezes causa impacto com a realidade de uma
crianga, pois numa narrativa fantastica exterioriza os problemas

internos através de acdes e fendmenos que permeiam a histdria.

Os contos de fadas, ao contrdrio de qual-
quer outra forma de literatura, orientam
a crianga no sentido de descobrir a sua
identidade e vocag¢do e sugerem tam-
bém quais as experiéncias necessdrias
para melhor desenvolver o seu cardter.
(BETTELHEIM, 2013, p. 38)
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Ao se identificar com um personagem ou uma histé-
ria, a crianga, ou até mesmo um adolescente, pode conseguir
solucionar alguns obstaculos e limita¢6es. Porém as histdrias
ndo possuem a ambicdo de transmitir conselhos ou ensinamen-
tos morais a cada um. Penso em duas referéncias literarias®,
Alice no Pais da Maravilhas de Lewis Carroll, 1865, e Peter Pan
de J. M. Barrie, 1911, para aproximar as questdes de identida-
de e sentido de pertenca dos alunos no ambiente escolar, ou
até mesmo na sociedade, pois encontrei nas narrativas algu-
mas caracteristicas semelhantes as encontradas no proces-
so de escolarizagao. A partir de entdo, entrar em sala de aula
demandou um novo olhar para perceber os diversos mundos

que envolvem as identidades de cada personagem-aluno.

A Fuga da Realidade

As vezes achamos que a fantasia é uma Unica es-
pécie de “fuga da realidade”. Uma pessoa distraida é jul-
gada como alguém que vive em um “mundo de fantasia”.
Entretanto, se observarmos uma sala de aula regular po-
demos relaciond-la a um ‘“espaco e tempo” dissociado da
realidade. Nesse ambiente rigido e uniformizado, que ndo
contempla as diferengas e enfatiza as exclusdes, com as

26 Alice no Pais da Maravilhas de Lewis Carroll (1865) e Peter Pan de J.M. Barrie
(1911).
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classes dispostas regularmente em relagdo ao quadro negro
ndo convida a aprendizagem, ao contrdrio afasta o aluno de
seu desenvolvimento. O olhar para a janela pode ser muito
mais interessante do que a prdtica pedagdgica afastada e
sem sentido que pretende transmitir um conhecimento que
ja estd dado e que ndo pode ser significado pelo aluno.

Buscando este estado de apatia, em Alice no Pais
das Maravilhas, a personagem Alice encontra-se, da mesma
forma, em um estado de tédio. E na vontade de sair deste es-
tado ela acaba distraindo-se com um coelho. Curiosa, Alice o
persegue até um buraco, no qual acaba caindo. Podemos as-
sociar esta cena aos alunos “desinteressados”, que, muitas
vezes, sdo denominados assim por se sentirem distanciados
e ndo conseguirem achar uma relagdo pessoal com o contedu-
do que estd sendo transmitido.

O ambiente escolar estd dissociado do processo de
aprendizagem e podemos pensar na rela¢ao desse espaco,
que também ndo oferece um espaco acolhedor e aconche-
gante. A sala de aula passa a ser um lugar ndo habitado,
mesmo com a presenca dos estudantes, pois eles ndo se
sentem parte do contexto. Estdo somente cumprindo com

o regulamento.

O Tempo (inimigo ou amigo da escola?)

(---) quando o coelho tirou o relé-
gio do bolso do colete, deu uma
olhada no mostrador e seguiu
apressado, Alice levantou-se num
dtomo pois lhe passou pela cabe-
¢d que nunca tinha visto um coe-
lho com bolso no colete, nem com
um relégio para tirar do bolso (...)
(BARRIE, 2013, p. 14)

Alguns dizem que é possivel enxergar a silhueta

de um coelho na lua. A lua foi a referéncia da contagem

Figura 8: “Coelho - Professor” (2015) Aquarela e nanquim

sobre papel Montval Canson e manipulagdo digital.

do tempo durante séculos, cujos ciclos

pontuavam a passagem dos perio- J,/-‘
dos. Mais tarde o sol também foi L,

p V\
utilizado para a contagem do

tempo, assim como a areia e a

agua. O tempo é um regente
natural, e cada um lida com

este fendmeno de maneiras
distintas. Porém sempre ¢é

uma preocupagdo nos espa-

¢os escolares, tanto na rela-

¢ao do tempo de aprendizagem
quanto no cumprimento de proto-
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colos burocraticos. Em uma sala de aula podemos dizer que o
professor é o coelho (Figura 8) em um “Pais das Maravilhas”.

A personagem sempre estd atrasada. O professor
muitas vezes é essa personagem que tem que correr atras do
tempo, pois lida uma demanda de conteldo para ministrar em
um determinado periodo em vdrios contextos. Por outro lado,
também podemos perceber que o tempo em sala de aula da
mesma forma afeta a aprendizagem dos alunos. Se levarmos
em consideracdo que cada individuo tem seu tempo de assimilar
as informagdes que lhes sdo fornecidas, ndo podemos alcangar
todas as demandas. Em uma turma de inclusdo o tempo ainda
parece mais deslocado em rela¢do ao cumprimento de prazos.

N3o podemos esquecer que a pedagogia € um processo
inacabado” e a aprendizagem € continua. A partir daquilo que
lhes € transmitido, os estudantes tem a sua compreensao indi-
vidual, pois cada um possui um conjunto diferente de referén-

cias internas, mesmo que o contetido seja 0 mesmo para todos.

A Medida das Coisas

Somos ensinados que para tudo hd uma medida, e dai

27 A arte-educadora e pesquisadora, Marfa Acaso, questiona que ao aceitar que
existe uma pluralidade interpretativa como valida em outros meios, tal como o
cinema, por que os estudantes irdo agir da mesma maneira, moldada como um
reflexo do professor? A ideia de uma compreens&o total ndo pode funcionar em
um processo educativo.
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também podemos usar o termo moderagdo. Temos que moderar
nossas atitudes, personalidades e opinibes em cada ambiente em
que estamos inseridos. Adaptar-se em diversas situacdes é uma
condicdo para sermos “socialmente aceitos”. Podemos fazer uma
pequena comparacao com o episddio da personagem Alice quan-
do adentra o “Pais das Maravilhas”. Ao perceber que era muito
grande para passar em uma porta pequena precisou adaptar-se.
O mesmo acontece conosco: de alguma forma temos que enqua-
drar-nos a situagbes distintas. No ambito escolar, podemos asso-
ciar a esta metafora de transformacdo de ac¢les e até mesmo de
personalidades, dos quais sdo moldados para uma vida social em
uma cultura regente. Essas “medidas” acabam limitando o desen-

volvimento do aluno até mesmo no processo de aprendizagem.

Pais das Maravilhas?

Temos o direito a ser iguais quando a
nossa diferenca nos inferioriza; e temos
o direito a ser diferentes quando nossa
igualdade nos descaracteriza. Dai a ne-
cessidade de uma igualdade que reco-
nheca as diferencas e de uma diferenca
que ndo produza, alimente ou reprodu-
za as desigualdades. (Boaventura
de Sousa Santos, 1999)
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Ao entrarmos na escola somos expostos a um padrao
que possibilita a insercdo na vida em sociedade. Esse ambiente
nem sempre € favordvel as diferengas. Ser diferente é assus-
tador e muitas vezes é “sin6bnimo” de rejei¢cdo. Assumir uma
identidade dita como “diferente” é enfrentar ndo somente as
normas externas, mas também uma questdo interna que en-
volve a auto-aceitacdo. Assim podemos traspor este panorama
para a tematica da inclusdo de pessoas com algum tipo de ne-
cessidade especial, seja na escola ou fora dela.

Se pensarmos no cendrio lidico que encontramos no
Pais das Maravilhas, nos deparamos com personagens comple-
tamente distintos uns dos outros, porém tendo que se subme-
ter a um poder externo, na narrativa submetem-se aos capri-
chos da Rainha de Copas. Em Peter Pan, também encontramos
outro cendrio no qual um grupo de meninos, chamados de me-
ninos perdidos sdo proibidos de se parecer com Peter. Nestas
duas narrativas podemos perceber em como as caracteristicas
pessoais e algumas atitudes sdo impostas aos outros persona-
gens por icones que determinam as normas.

Essas imagens também remetem ao cotidiano escolar, por
exemplo, quando encontramos pessoas que impoem como deve-
mos agir e pensar, as vezes de forma direta e em outros momentos
de forma indireta. Alguns ndo conseguem contemplar as diferen-
¢as como algo positivo, restringindo as possibilidades de integracao
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que estima cada individuo e suas peculiaridades a favor de um am-
biente sauddvel ao aprendizado. N&o é o fato de que haja um indivi-
duo com deficiéncia para pensarmos em inclusdo. Uma turma seria
mais receptiva com estes alunos se cada um fosse respeitado e va-
lorizado dentro de suas condi¢des e limitages a fim de trabalha-las
e ndo de modificd-las para se enquadrar a um padréo.

A Terrado Nunca

Com frequéncia a escola associa ao processo de aprendi-
zagem os conceitos de certo e errado, tendo o acerto como uma
verdadeabsolutaeoerrocomoalgo constrangedor. Nesse sentido,
quandooerrondo éincorporado como parte do processode apren-
dizagem pode causar um bloqueio no desenvolvimento do aluno.

Podemos pensar na cena em Alice no Pais das Maravi-
Ihas, em que um conjunto de cartas plantaram rosas brancas ao
invés de vermelhas no jardim. Com medo de serem decapitados
pela Rainha de Copas, eles comecam a pintar as flores de verme-
Iho. O medo de errar faz com que os estudantes queiram pular
etapas para alcancar o resultado esperado. A experimentacdo
ao longo do processo sdo aliados a uma grande insatisfacdo e
sentimento de incapacidade. A insatisfagdo é um sentimento
mais visivel que acompanha o crescimento do individuo, provo-

ca grandes limitagdes se ndo forem conduzidos a favor do aluno.
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Entramos na esfera da “Terra do Nunca”, na qual asso-
cio aqueles estudantes que se negam a fazer alguma coisa dentro
de uma proposta educacional. Essa atitude pode ser causada por
terem medo de errar ou por terem que sair de suas zonas de con-
forto. Qualquer acao que lhes cause muito trabalho é um motivo

para ndo desenvolver outras propostas.

De todas as ilhas deliciosas que exis-
tem, a Terra do nunca é a mais acon-
chegante e compacta; ndo é grande e
espalhada, sabe? com aquelas distan-
cias chatas entre uma aventura e outra.
(BARRIE, 2013, p. 19)

Aparentemente a “Terra do Nunca” parece ser uma con-
dicdo mais confortavel e que ndo demanda muito muito tempo
para desenvolver e finalizar uma agao. Atualmente, com a deman-
da instantanea de informagdes e estimulos é muito dificil que nos
dediquemos a somente uma agdo. Em sala de aula, desenvolver
uma atividade que demande um tempo mais longo com a turma
sem que eles ndao caiam em um aborrecimento parece algo ina-
tingivel. Porém, ha assuntos como esse que sempre precisam ser
reforcados para que os estudantes consigam incorpord-las e de-
senvolvé-las melhor, independente do contetido ou area de co-

nhecimento que estdo sendo trabalhados em sala de aula.
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4.1 Constru¢do de identidade através da interagao.

A proposta do plano pedagdgico que desenvolvi no
periodo de estdgio obrigatdrio, foi pensada para trabalhar
questdes pessoais e coletivas com uma turma de inclusdo
intitulando-se Mundos narrados do lado de dentro. Apds o pe-
riodo de observacdo, que iniciou no més margo até o més de
julho do ano de 2014, totalizando 350 horas, distribuidas em
nove semanas. Como atividade das aulas de ensino de artes,
decidi confeccionar didrios graficos com a turma?® de inclusdo.

O didrio gréfico teve como principio bdsico a pos-
sibilidade de em um unico objeto trabalhar questdes pes-
soais e coletivas. A proposta deste material desenvolvia re-
lagbes diferentes com o objeto, ultrapassando padrées ou
regras. O “Livro de Inven¢bes”, como foi chamado o didrio
grafico, funcionou como um objeto flutuante®®, um espago
intermedidrio ao ambiente institucionalizado e ao familiar.

Na etapa de observacdao, percebi que as turmas
possufam poucos momentos de interatividade com o gran-
de grupo. Por mais que algumas atividades pudessem ser
28 A turma em que as interveng¢des foram realizadas era o 8° ano, composta por
24 estudantes, sendo dois deles de inclusdo.

29 Os Objetos Flutuantes: A redescoberta da relacdo de ajuda. Philippe Caillé e
Yveline Rey (2003).
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executadas em grupos, os que se formam eram sempre os
mesmos, ndao proporcionando muitos momentos de trocas
de ideias ou até mesmo de feedback. Por outro lado, os es-
tudantes muitas vezes ndao compreendiam a importancia
do componente curricular de artes, o que provocava dis-
tanciamento das atividades e pouco comprometimento.

O conjunto de aulas teve como objetivo geral pro-
por uma a¢do educativa no ensino de artes, promovendo
a interagdo através de uma produgdo grafica colaborativa
com a turma. Os trabalhos foram desenvolvidos a partir de
uma série de a¢des abertas e mutdveis, visando a participa-
¢do ativa dos estudantes. Dentre os objetivos especificos,
a proposta buscou a sociabilizacdo entre os alunos desen-
volvida a partir de micronarrativas pessoais, memdrias ex-
pandidas, em que se destacava a identidade de cada um.

A partir de pequenos enunciados, foram propostas
a¢oes interativas, que trabalhavam o estimulo sensorial atra-
vés de sons, objetos construidos e imagens artisticas. Com es-
tas propostas desenvolvia-se um trabalho com o imaginario de
cada aluno a partir de referéncias literarias e a construcdo de
um repertdrio grafico e plastico em que os alunos poderiam
construir olhares diferenciados sobre a producdo na escola e

no ensino de artes.
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Metodologia

Em principio, para atingir os alunos e tird-los de seu
lugar comum, foram desenvolvidas atividades que promoviam
uma integragdo entre a turma. Criamos a possibilidade de cada
aluno se expressar e trazer um pouco de si, afirmando sua identi-
dade para assim partir para a interag¢do social por meio da criagao
coletiva. Foi trabalhada a constru¢ao de um didrio grafico com
proposi¢fes que instigavam a criatividade dos alunos - sobre si

mesmos e sobre o espaco em que estdo inseridos (a escola).

Livro de Inven¢Ges

O didrio grafico denominado livro de inveng¢ées foi ar-
tesanalmente elaborado com folhas de diferentes texturas,
cores, espessuras e opacidade. Uma das primeiras tarefas
que os estudantes deveriam desenvolver seria a capa deste
objeto, a fim de caracteriza-lo de acordo com seu gosto pes-
soal. Desde o inicio das intervengodes, o objetivo foi trabalhar
questdes de envolvimento pessoal, voltando o olhar individua-
lizado para cada aluno para que se pudesse chegar a uma in-
tervencdo coletiva em que as diferencas fossem respeitadas.

Nesta primeira etapa foi explorada a percepcao, a ex-
pressdo de cada aluno. Esta exploragao consistiu inicialmente

de uma dinamica feita com o grande grupo, introduzindo o con-
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teddo que foi explorado na componente pratica. Nesta etapa
do projeto educativo foram desenvolvidos os trés capitulos do

Livro de Invengbes.

O Livro de Invencées teve como referéncia duas obras
de Keri Smith: Destrua este Didrio, 2011, e How to be an explorer
of the World, 2013, dois livros-objeto langados comercialmente
como livros interativos. Na proposta no didrio grafico na escola
os enunciados foram distribuidos por capitulos e entregues aos
alunos sempre no inicio de cada aula. Ndo havia uma ordem
definida, cada aluno poderia desenvolver a proposta que dese-

jasse. No inicio, foram dadas algumas instrugdes:

1. Este livro de invenc¢bes é seu, vocé
deve personalizd-lo da sua maneira.

2. Vocé ird explorar todos os seus sentidos.
3. Ndo se preocupe com seus “erros”,
belo ou feio. Experimente!

4. O livro serd dividido em quatro ca-
pitulos com propostas diferentes que
vao precisar da sua criatividade.

5. Alinterpretagdo dos enunciados é livre.
6. Vocé poderd fazer as propostas na
ordem que desejar.
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Em seguida, a identificagdo. As propostas para des-
construir o préprio nome, a grafia e as possibilidades de se

apropriar e personalizar cada Didrio:

Escreva seu nome completo

Escreva seu nome de trds pra frente
Escreva seu nome com letras pequendas
Escreva seu nome com letras grandes
Escreva seu nome com letras recorta-
das de revistas/jornais

Escreva seu nome de cabega pra baixo
Escreva seu nome de forma ilegivel

Para agugar a imaginagao e proporcionar sugestdes
nao usuais as propostas, a lista de materiais:
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Figura 9: “Lista de Materiais” (2015) Aquarela e nanquim sobre papel Montval Canson e manipulacdo digital.




Em cada capitulo foi desenvolvido aspéctos para
que o aluno tivesse uma certa liberdade em construir seus
estudos, possibilitando ir além das propostas iniciais. A
cada etapa eram distribuidos folhas contendo enunciados
para serem trabalhados e interpretados de forma autdno-
ma de cada estudante. Assim poderiam compor a sequéncia.

A avalia¢do foi um processo continuo das atividades
propostas. Foram fatores importantes nessa avaliacdo a parti-
cipacdo ativa do aluno, a interatividade e respeito pelos cole-
gas e 0 espago em que estdo inseridos. Ao final de cada capi-
tulo foi atribuido um “conceito” (atingiu plenamente, atingiu
parcialmente, ndo atingiu). O aluno recebeu um feedback por
escrito do desenvolvimento do seu trabalho, com sugestdes e
observac¢des que foram entregues para que pudessem refletir
sobre os objetivos das proposicoes.

Capitulo 1- Proposi¢Ges sobre si

As propostas permeavam questdes pessoais de cada
aluno. Eles teriam que achar solug¢des graficas para descri¢do
de sua personalidade e preferéncias:

1. Encha esta pdgina com o seu nome.

2. Faga uma caricatura sua.
3. Preencha esta pdgina com suas im-
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pressoes digitais.

4. Procure emrevistas palavras e ima-
gens que te definam.

5. Descreva algum sonho.

6. Espaco para comentdrios positivos.

7. Faca um autorretrato sem tirar o
ldpis do papel.

8. Escreva em detalhes um aconteci-
mento chato.

9. Desenhe o contorno de objetos
que tem dentro da sua mochila.

10. Cole aqui uma folha de revista ou jor-
nal. Circule as palavras que vocé gosta.

11. Escolha um objeto pessoal e inven-
te uma histdria sobre ele.

Capitulo 2 - Proposic¢oes sobre o espaco

As propostas deste capitulo decorreram a partir da
observagdo e exploragao do espago de maneira ltdica. Alguns
dos enunciados continham trechos das narrativas de Peter Pan
e Alice no Pais das Maravilhas fora de contexto. Nesta etapa
ocorreram saidas de campo pelo espaco escolar a fim de expe-

riéncid-lo de uma maneira diferente:
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“... ou 0 poc¢o era muito fundo
ou estava caindo muito deva-
gar, pois teve muito tempo para
olhar o que tinha a sua volta.”
“... comegou a ficar com sono, e
continuou a falar consigo mes-
mo...”

Encontrou uma garrafinha com
uma etiqueta com as palavras
“beba-me”... Abriu um sorriso
ao pensar que agora tinha o ta-
manho exato para passar naque-
la portinha.”

Descreva como seria o mundo
em sud imaginagdo (desenhe, es-
creva, cole, etc.)

Se organizasse as gavetas da sua
mente faria descobertas incri-
veis: umas doces e outras nem
tdo doces.

Crie um portal em um lugar da
escola. Descreve onde ficaria e
faca um mapa de como se pode-
ria chegar neste local imagindrio.
Ao invés de ficar nesta cama po-
deria “voar e dizer coisas engra-
cadas para as estrelas”.

Conte como o tempo para no
mundo que vocé imagina.

Capitulo 3 - Proposi¢6es sobre o objeto

As propostas deste capitulo se voltaram para o préprio
livro, em que os alunos puderam experimentar outras formas
de intervencGes graficas. Todas as propostas foram direciona-

das a trocas e agdes coletivas:

1. Esprema algo colorido nesta pdgi-
na.

2. Descubra uma maneira de juntar as
duas pdginas.

3. Troque com algum colega sua pdgi-
na favorita.

4. Escreva com a caneta na boca.

5. Tente desenhar ou escrever com a
mado que ndo escreve.

6. Rabisque loucamente com canetas
emprestadas (escreva de onde

vieram).

7. Molhe esta pdgina e deixe pingar
tintas coloridas.

8. Pinte esta folha, rasgue e junte os
pedagos novamente.

9. Desenhe um colega.

10. Cubra esta pdgina de objetos da
mesma cor.



3 DAL

)

As propostas foram
pensadas de maneira aberta,
fazendo com que cada enun-
ciado tivesse uma interpre-
tacdo livre. Os proprios alu-
nos poderiam desenvolver ).
a ordem que lhes agradava
para compor seu. repertorio
visual, pensando em solu-
¢oes que fossem executadas
com os materiais disponi-
veis, compartilhando suas
percepcdes e experiéncias
com seus colegas.

]

Mosaico de imagens com as experiéncias dos alunos elaboradas
ao longo dos trés capitulos do “Livro de Invencées”.



Inventarios Sobre o Encantamento

A Ultima parte do didrio foi destinada para a criacdao
de personagens de acordo com a preferéncia de cada um,
tendo como repertdrio todo o desenvolvimento da primeira
etapa. A partir desses protétipos os estudantes desenvolve-
riam aspectos culturais, psicolégicos, fisicos de seus perso-
nagens, para que eles ganhem uma dimensao “humana”.

Posterior a construcdo individual, a proposta seria ela-
borar uma producdo coletiva serd um livro de narrativas, a partir
de micro narrativas, a fim de valorizar a identidade de cada aluno.

Minha espectativa em relacdo ao tempo de desenvol-
vimento de trabalho foi completamente diferente com esta
turma. O periodo planejado para as atividades ndao seguia mais
um cronograma, cada aluno se envolvia de maneira diferente.
Algumas propostas exigiam mais tempo de execucdo, pois ha-
via um processo de interpretacdo e traducdo para um tipo de
representagao ou linguagem. Os alunos pareciam ainda mais
dispersos quando a proposta era mais livre, tendo que buscar
referéncias mais internas. Nesses casos eles recorriam a algum
colega que conseguia completar a tarefa antes. Essa troca foi
positiva, pois eles encontravam um caminho para apropriar-se
daquilo que ndo entendiam. Esses momentos geravam boas

oportunidades de interagao e ajuda entre os colegas.

Observando esses processos individuais, decidi seguir
o ritmo da turma. Em principio, com o cronograma estipulado,
comecei a enfrentar o dilema do “Coelho Professor”, preocu-
pada em correr atras do tempo e tentando colocar um ritmo na
turma. Logo percebi que o menos importante em uma propos-
ta pedagdgica é cumprir prazos. Assim que parei de me preo-
cupar com este fator, que muitas vezes é limitante, percebi que
os alunos estavam se apropriando lentamente do trabalho que
estdvamos desenvolvendo, e, mesmo n3ao chegando a meta
final prevista, o processo e envolvimento de cada viajante foi
muito enriquecedor para o grande grupo e para o “ser profes-
sor”. A construg¢do coletiva ndo se deu a partir de um produto

final, mas das relag6es de trocas e aprendizagem coletiva.
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“Teskolns

“Tempestade” (2014) Grafite sobre papel 75g

Uma das personagens da narrativa coletiva criada por uma
aluna, focando no figurino (interesse pessoal da propria
aluna em moda).
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“Thetheu e Bola“(2014) Grafite, lapis de cor sobre papel 75g
Narrativa criada por dois alunos que protagonizam a historia.
O cendrio em que a trama se passa é um cemitério. Na ima-
gem os personagens recebem os apelidos dos alunos.
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“X-Laranja“ (2014) Giz de cera sobre papel 75g

Cena de uma narrativa desenvolvida por um aluno de inclu-
sdo. A personagem se repete pra dar a impressdo de movi-
mento.
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Abrindo Novos Caminhos

Os “Inventdrios Sobre o Encantamento” sdo es-
pagos ludicos sobre vivéncias em sala de aula. Um mapa
com coordenadas metafdricas, no qual cada viajante pode-
rd construir seu préprio caminho. A proposta nao se encer-
ra em um ciclo fechado ou em um método, mas cria pontos
de fuga para alguns casos encontrados no cotidiano escolar.

A partir das reflexdes da arte-educadora e pesquisado-
ra Maria Acaso propus um olhar sensivel direcionado a educacao
“desde uma dtica diferente, mais reflexiva, analitica e autocritica”
(ACASO, 2013). A autora propde um mapeamento sobre a pratica
pedagdgica e o espaco escolar partindo de trés pontos: detectar,
analisar e transformar. Ainda sim, a transformagdo proposta pela
autora ndo € uma mudanga total de habitos e sim “microrevolu-
¢bes”’, pequenos aspectos conquistados na convivéncia do dia-a-dia.

Desde o principio, quando traceiem mente como seria esta
experiencia e como gostaria de atuar no estagio obrigatdrio, minhas
ideias sofreram metamorfoses. Ao direcionar uma proposta educa-
tiva a uma turma de inclusdo nota-se uma necessidade maior em
perceber como a comunidade escolar estad acolhendo esses indivi-
duos. Percebi que o préprio espaco escolar e suas praticas parecem
ser um “mundo de faz de conta”, uma fuga da realidade. Partindo
dessas questdes, incorporei narrativas ficcionais e fantasticas como

forma de aproximar a linguagem dos alunos, visando explorar no-



vas perspectivas que envolvesse a problematizacdo da inclusdo no
ensino regular. Pensar em linguagens muiltiplas que contemplassem
cada corpo presente em sala de aula. Contemplar as particularidades
dos mesmos, tal como promove Acaso, demanda a necessidade de
se pensar em uma pratica educacional em que cada um dos alunos
sejam protagonistas de suas préprias falas. Cada uma das a¢bes que
propus, promovem uma reflexao em relacao ao ambiente escolar e
as suas praticas, além da relacao interpessoal dos préprios alunos.

Os alunos parecem ser um reflexo de uma socieda-
de conflitante e de uma educa¢do com métodos estagnados.
Tais fatores tornam o papel do professor ainda mais comple-
X0, pois a tentativa de desconstruir alguns conceitos parece
ser inatingivel. Porém neste ambiente pude perceber a que a
prépria escola caminha para uma renovacdo em termos de po-
liticas pedagdgicas e das praticas docentes. Por este viés tive
total liberdade para executar minhas préticas, mesmo tendo al-
guns empecilhos de colegas de outras dreas do conhecimento
que, inicialmente, ndo compreenderam a inten¢do da proposta.

O ambiente em sala de aula é caracterizado por seus corpos
hibridos, devido a agitada rotina dos alunos e suas imprevisiveis atitu-
des, mas nesse caso o mais dificil ao me inserir na escola foi a relagao
entre colegas, na qual com bastante paciéncia e didlogos, acabaram
envolvidos nesta “causa” de sensibilizagdo. Em sala de aula encontrei
alunos que desconheciam seus potenciais, bloqueados por umaideia
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preestabelecida sobre educagdo artistica. Alunos com medo de se-
rem quem eles sdo, de expressarem suas opinides. Alguns mostra-
ram abertos as propostas pouco convencionais logo no inicio e ou-
tros foram se entrosando aos poucos. Cada um em seu ritmo. Num
tempo dificil de se controlar, afirmando cada vez mais sua relativida-
de. Independente das complica¢bes que surgem, a cada dia surgiam
novos desafios e estar aberto para as intemperes era necessario.

Ao perceber essas instabilidades no cotidiano escolar
pude situar minha perspectiva sobre a inclusdo. Pensar que o pro-
cesso de inclusdo ndo estd em sanar a exclusao de um ou dois alu-
nos por suas deficiéncias, mas sim incluir e integrar cada um dos
corpos presentes no ambiente escolar. Apropriar-se de uma cons-
ciéncia de que todos os individuos sao instdveis, complexos e dife-
rentes. Esse propdsito requer muita dedicagao e um trabalho de
equipe, com o corpo docente, os drgaos de auxilio para estes es-
tudantes e principalmente uma politica que valorize as diferencas,
fugindo de generaliza¢des e quebrando esteredtipos. O papel do
professor de artes se torna fundamental na constru¢do do sentido
de pertenca e de um olhar mais critico sobre as relagbes politicas
e estéticas. Retomar a cada individuo a consciéncia de que “todos
possuimos um potencial criativo”. (OSTROWER, 1999). Sendo as-
sim, proporcionar aos estudantes, cada vez mais, momentos em
que sintam-se parte de sua prépria aprendizagem. Mostrar os pos-
siveis caminhos que podem seguir.
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