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RESUMO:

Realidade e ficgao na representagdo de grandes combates da histéria:
a abordagem da Guerra Greco-Pérsica na dramaturgia de Esquilo; a
adaptagdo para o teatro da Revolta de Canudos, a partir da obra de
Euclides da Cunha.

ABSTRACT:

Reality and fiction in the representation of great historical conflicts: the
approach to the Greek-Persian war in Esquilo’s playwriting; the
adaptation for theater of the Canudos Rebellion, out of Euclides da
Cunha'’s writing.
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KEY WORDS:
Theater literature
Staging

Theater's History

=]
o
el
)]
@
i
Q
=
®
™
‘0
wgal
9
o=
i
g -]
(=)
)
r
]
e
=
Q
/]
[}
=
2.
Q
=
I+

n:
i)
=
o
fd
o
Y
=
=
o
=
m
=

43

cena o
ANO3/N°3/2004



00Z/EcN/EONY

Os grandes combates ocorridos na vida
real serviram de principal tematica a inume-
ras pecas ao longo da historia do teatro. Na
Grécia, o poeta Frinico por duas vezes con-
cebera tragédias utilizando assunto retirado
das guerras Greco-Pérsicas, obras das quais
restam apenas fragmentos.

Quando, em 472 a.C., Esquilo levou a
cena ateniense a vitoria grega sobre os per-
sas, a batalha de Salamina havia ocorrido ha
apenas oito anos. Ainda encontravam-se ves-
tigios da guerra na pdlis e os espectadores
presentes no theatron, naquela ocasiao, se
nao participaram pessoalmente da luta, tive-
ram algum parente morto em combate ou fo-
ram obrigados a se retirarem da cidade devi-
do a invasao do exército barbaro.

Herddoto nos conta que Xerxes possuia,
na época, o maior poderio bélico existente e
que, decidido a vingar-se da humilhagao so-
frida pelo pai, o antigo rei Dario, derrotado
pelos gregos na batalha de Maratona, em 490
a.C., atravessou o Helesponto (o estreito de
Dardanelos, que liga a Asia a Europa) atra-
vés de uma engenhosa ponte. O rei Xerxes ja
havia castigado o rio turvo e salobro', que di-
ficultara a travessia ao destrogar e deslocar
toda a obra j4 feita, quando sobreveio uma
violenta tempestade e os homens tiveram que
refazer tudo novamente.

A estrutura foi erguida por mais de 300
naus e trirremes em cada ponto, totalizando
674 embarcagoes. Construida com cabos de
linho branco e de papiro, a ponte foi susten-
tada por pranchoes de madeira, sobre 0s quais
colocou-se uma boa camada de terra bem
socada. Além disso, um tapume ao longo dos
dois lados impediu que os animais de carga
e cavalos se assustassem ao ver o mar abai-
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xo deles. Os dez mil homens, vindos de vari-
os lugares, atravessaram a construgao e do-
maram finalmente o estreito ao unir os conti-
nentes. Segundo Herédoto, Xerxes foi o Ulti-
mo a realizar a travessia e, as margens do rio
Scamandros, no alto da colina de Pérgamon,
vendo a totalidade de seu exército, congratu-
lou-se pelo feito e chorou ao pensar na brevi-
dade humana.

Esquilo, o maior poeta tragico de Ate-
nas nesse periodo, havia participado da céle-
bre batalha naval e ndo teve pruridos em re-
presentar a 6tica dos vencidos e fazer a Ati-
ca reviver os horrores da guerra em Os Per-
sas. Mostrou os sofrimentos de Atossa, a vi-
tva do rei Dario, em sua espera pelo filho apos
o combate. No que parece ter sido a primeira
apari¢do de um fantasma na dramaturgia, o
manes de Dario surge junto ao tumulo para a
esposa angustiada e fica sabendo da impru-
déncia de Xerxes e do triste mal que o atual
rei causara ao povo persa. Ao ultrapassar a
medida humana, o heréi tragico em hybris
provocara a ira de Poseidon ao competir com
adivindade, ousando ligar os continentes. A
aniquilagéo das forgas navais foi ocasionada
pela desmedida de Xerxes, sendo a derrota
persa o castigo imposto pelo deus dos ma-
res. Na pega, contudo, misturam-se elemen-
tos veridicos e ficcionais que corroboram na
construgao do ambicioso e imprudente co-
mandante.

Na agao onde pereceu um grande nu-
mero de barbaros, o Mensageiro da pe¢a des-
creve como morreram os ilustres soldados
aliados quando Xerxes resolvera surpreender
os gregos ancorados em Salamina. Os hele-
nos supostamente estavam pondo-se em fuga,
amedrontados com a aproximagao do impé-



rio barbaro. Conforme Herddoto?, tratava-se
na realidade de uma estratégia proposta por
Temistocles, lider i6nio, e aceita pelo coman-
dante grego, Euribiades. Segundo ele, para
vencer o efetivo de embarcagoes persas,
que chegou a ter 1207 trirremes, as cerca de
300 naus gregas deveriam combater num
exiguo espaco. A ilha de Salamina seria van-
tajosa nesse caso, justamente por impedir o
recuo do grosso da frota a leste da ilha, apos
a entrada dos estreitos.

Her6doto comenta que Temistocles
mandara um homem chamado Sicinos ao lo-
cal onde estavam as naus dos medos, fazen-
do-se passar por amigo para informar ao rei
persa da fuga grega. O Mensageiro, em Os
Persas, relata isso a Atossa quando ela per-
gunta-lhe quem dera a ordem de atacar. Em
23 de setembro de 480 a.C., os barbaros, dis-
postos a surpreender os adversarios, foram
atacados pelos helenos que os aguardavam
num canal. Consumou-se, assim, uma das
mais célebres estratégias guerreiras ja reali-
zadas na Histdria.

Aristételes refere-se ao oficio do poeta
representar o que poderia acontecer, e nao
necessariamente narrar o que realmente acon-
teceu.? Para o filésofo estagirita, o historia-
dor e o poeta nao diferem por escreverem em
Verso ou prosa, mas por retratar, um, a coi-
sas que sucederam, e outro, as que poderi-
am suceder. Para ele, o poeta deve ser mais
fabulador que versificador, pois mesmo que
faga uso de acontecimentos reais, néo deixa
de ser poeta ao compor baseado no que real-
mente aconteceu ou no que é possivel.

Esquilo, nesse sentido, vale-se da fic-
¢ao para fazer o exército persa, durante o
retorno dos derrotados, passar por um rigoro-

so inverno antes do tempo que terminaria por
aniquilar os comandantes e soldados das
naus restantes. De obra de um deus, a gea-
da extemporanea congelou inteiramente o
Estrimon, o rio sacro. Os descuidados per-
sas comegaram entao a cruzar o rio congela-
do apls a reveréncia aos deuses patrios.
Porém, quando a setas luminosas do astro-
rei fundiram as &guas solidificadas, os que
ainda nao haviam transposto o local morre-
ram afogados.

Atragédia Os Persas representou o tri-
unfo de Atenas visto pelo olhar barbaro, mas
também expressou o alerta pelo excesso
imperialista, preconizando o comedimento aos
governantes e aos vencedores daquele que
foi 0 maior conflito entre civilizagdes de dis-
tintos continentes ocorrido na época. A es-
trutura da obra confere, na parte final da peca,
0 momento de reconhecimento ao verdadeiro
inimigo da pdlis, quando o Rei Xerxes final-
mente chega a Susa, capital do império fra-
cassado. Nela, o Coro de anciaos lamenta
as desgracas infindaveis que se abateram
sobre os persas e ouve do soberano os fatos
do desastre. Poderoso efeito teatral, o infeliz,
herdi mostra os restos do seu manto régio e
0 Unico aparato bélico que restou de toda a
armada: apenas o coldre onde ficavam as
setas. Entre lamentos e gemidos, os idosos
batem no peito, golpeiam-se com forga du-
rante o canto lugubre. Ao final, a angustia e
as lamentagoes dos vencidos atingem um
clamor agudo e fazem com que os coreutas
despojem-se de suas vestes e arranquem as
barbas e cabelos, assim chorando o fim do
exercito.

Para manifestar prudéncia aos cidadaos
da palis, Esquilo utilizou-se, em 472 a.C., do
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fato histdrico ocorrido oito anos antes e emo-
cionou os espectadores do Teatro de Dioni-
sos com a perspectiva dos derrotados. No
teatro brasileiro contemporaneo, o olhar dos
vencidos também é trabalhado como instru-
mento de conscientizacao politica. No caso
da Guerra de Canudos, contudo, a modéstia
cede lugar a persisténcia dos excluidos em
busca de justica social. O combate, ocorrido
no sertao da Bahia entre republicanos e ja-
guncos durante o ano de 1897, foi descrito
por Euclides da Cunha em sua célebre obra
Os Sertoes, onde o correspondente relatou o
levante com uma analise determinista a res-
peito da terra, do homem e da luta. No ano
do centenario da obra, o levante nordestino
demonstra ser tema atual para a encenagao
contemporanea.

Baseado na peca O Evangelho Segun-
do Zebedeu, de César Vieira, a tribo de atu-
adores Of Nois Aqui Traveizfez de A Saga
de Canudosuma homenagem a Ant6nio Con-
selheiro.* No espetaculo de rua da compa-
nhia, o lider popular é o simbolo da conscién-
cia politica e religiosa, como Canudos é a
Terra Prometida. Um Bumba meu Boi evolui
e alguns atores, vestidos com figurinos fol-
cléricos (feitos de vime e panos coloridos),
cantam e tocam viol&o no inicio do espetacu-
lo. E 0 momento em que comeca a ser for-
mada a grande roda de espectadores que fica
em volta do bailado. Com a chegada dos ser-
tanejos, de roupa e chapéus brancos, a tira
de pano que cada um traz é amarrada a ou-
tras, fazendo o circulo do principal espago de
representacao.

Na montagem, entre os varios jaguncos,
Joao Abade e Pajel sao dois dos diversos
personagens historicos que se tornaram se-
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guidores de Conselheiro. Afundagao do arrai-
al retine, assim, sertanejos vindos de todas
as partes a procura da Nova Jerusalém: em
Belo Monte, a terra é de todos e o povo plan-
ta e come; nela, os jaguncos ficam livres dos
males e da miséria. Antonio Conselheiro é
representado por um boneco de cercade 3m
de altura. Sexagenario, cabelos brancos, ves-
tido de batina azul, a figura quase paira sobre
todos, sendo movida por varios integrantes
do grupo.

A frente: Paulo Flores; ao fundo: An-
dré Luis (em pé), Renan Leandro (abaixa-
do) e Sandro Marques (manipulador do
boneco). Foto: Giba Rocha.



Na obra Os Sertoes, de 1902, o enge-
nheiro e jornalista descreveu o motivo da guer-
ra de Canudos devido a nao entrega da ma-
deira comprada pelos jagungos em Juazeiro,
destinada a construgao do telhado da nova
igreja de Belo Monte. Na pega, contudo, o
imposto indevido (cobrado a uma vendedora
de cestos) é o inicio da oposigao entre repu-
blicanos e conselheiristas. Ao enfatizar a in-
justica social em
linhas gerais, a
concepgao cénica
de certa maneira
enfraquece o que,
na narrativa de
Euclides da Cu-
nha, parecia bem
mais injusto. Po-
rém, essa mudan-
¢a de perspectiva
reforga o conflito
entre as classes e
expoe a situacao
precaria dos me- |
nos privilegiados. i &

Clélio Cardoso e Tania Farias. Foto: Giba Rocha.

Os jaguncos,
cientes de que o prefeito s6 lembra do ser-
tdo, em tempos de guerra, para buscar sol-
dado e, em tempos de paz, para pagar im-
postos, queimam a lei injusta e arrancam a
lei da Republica. Livres do feitor, a liberdade
nao tarda em alertar o coronel, o prefeito e o
arcebispo da capital, que mandam a Belo
Monte uma misséo para salvar as almas in-
felizes dos que nao trabalham mais para os
poderosos, nem pagam mais impostos. Na
peca, os representantes dos trés poderes tém
enormes cabecas de boneco, tanto sua for-

ma quanto a expressao de seus discursos
destoa em relagdo a humanidade dos exclu-
idos. Os personagens opressores sao figu-
ras grotescas, como no caso dos padres da
missao do Arcebispo da Bahia. Corcundas,
carecas e narigudos, eles chegam ao arraial
para salvar os sertanejos e aproveitam para
oferecer tercos de oragao a dois tostdes, ven-
der agua benta e a imagem da Santissima.
Fracassada a
missao dos fra-
des degenera-
dos, as primei-
ras expedicoes
sao narradas
por dois atores
em uma embo-
lada, enquanto
que um jagun-
¢o e um solda-
do evoluemem
piruetas no
centro da roda,
portando, cada
um, duas ban-
deiras colori-
das. Verde e
amarelo sao as cores da bandeira republica-
na, facgao que € vencida fisicamente.

Eis que vem a Canudos uma outra ex-
pedicao, afirma o embolador e seu instrumen-
to musical e, entao, surgem soldados perfila-
dos cantando Ave César/sabre, sabre/pra Ca-
nudos devastar. Euclides da Cunha retrata
Moreira César como organicamente inapto
para a carreira que abragara, tendo uma figu-
ra diminuta, porte desgracioso e exiguo, fisi-
onomia inexpressiva e mérbida, temperamen-
to desigual e bizarro de um epiléptico.® A re-

[
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tratagao do Coronel Moreira César no espe-
taculo é feita através de uma figura burlesca:
um homem fardado de estatura baixa, fisico
magro, cabec¢a desproporcional ao seu tama-
nho (mascara), com grandes olhos averme-
lhados. Na montagem, o sujeito quase insig-
nificante aproxima-se da figura imensa de
Antonio Conselheiro e esboga movimentos de
ataque, sendo acometido de um mal-estar fi-
sico. Com o corpo franzino levantado por dois
integrantes do exército (sobre as armas des-
tes), o Coronel profere as palavras descritas
por Euclides: Meus camaradas! Como sabem
estou visivelmente enfermo. Ha muitos dias
eu ndao me alimento; mas amanha vamos al-
mogarem CanudosF O préximo ataque é re-
cebido pelos conselheiristas com gritos de
Avancal! Fraqueza do Governo! Trés solda-
dos combatem os jagun¢os num sapateado
ao som da tocaia. Moreira César luta comi-
camente a cavalo (de pano) e termina por cair
desfalecido. O comandante é substituido por
um covarde coronel que, na impossibilidade

de deliberar, responde a um subalterno que E

tempo de murici, cada um cuide de si...7,
sugerindo a debandada.

A batalha final é vislumbrada por Pajeu
que, aproveitando a ocasiao, seduz uma ja-
gunga ao som de instrumentos de percussao
e sopro. Um soldado com uma tocha de fogo
na mao surge e grita Viva a republical. Um
grande canhao dourado é posicionado por al-
guns soldados e apontado diretamente para
Anténio Conselheiro. Pajel corajosamente
defende-se, girando com seu facdo na testa,
mas cai desfalecido ante a matadeira quan-
do o canhao expele a fumaca vermelha de
dentro de seu cano. No final do espetaculo,
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Joao Abade afirma que Anténio Conselheiro
voltara, segundo ele mesmo disse, /a pelas
terras do Sul. Amorte de Antonio Conselhei-
ro ocorre com a aproximagao de outro bone-
co de 3'm de altura: um imenso esqueleto
num cavalo negro carregado pelo coronel, pelo
prefeito e pelo arcebispo. Se institui¢coes tra-
zem a morte a Belo Monte de 1897, a musi-
ca tema do programa institucional brasileiro
A Hora do Brasil promove a alusao com a po-
litica contemporanea. Os jagungos morrem
cantando que sao fortes como cana, por mais
que sejam cortados voltardo a nascer. E a
hora da cangao final, quando os personagens
folcléricos do inicio da apresentagéo retornam
tocando violao e cantando: Deixem-me viver/
Deixem-me falar/Deixem-me crescer/Deixem-
me organizar/Canudos outra vez vai flores-
cer/A vida como um galho vai frondar/A luta
pela terra gera o pao/Amores vao de novo
comegar/Canudos se espalhou pelo pais/
Embora os tubarées queiram morder/Na roga
e naquilo que se diz/O povo organizado vai
vencer.

O espetaculo é um alerta contra o des-
caso das instituicoes vigentes. Na tragédia
grega, o carater solene do ritual de lamenta-
¢ao purgou o espectador da desmedida, cons-
cientizando-o sobre os efeitos da guerra e
mostrando a sabedoria de ser prudente como
amaior virtude. No espetaculo de rua, em vez
do lamento e apesar de derrotada a guerra de
Canudos, tem-se a convocagéao festiva a to-
dos os espectadores que, mais corajosos do
que os jagungos do século passado, sabe-
rao agir numa intermitente batalha contra a
injustica social.



NOTAS

' Herdédoto, 1985, p. 352.

2 Herddoto, 1985, p. 423.

3 Aristételes, 1985, pp. 28-29.

* A Saga de Canudos — Roteiro e encenagao:
criagao coletiva; Atuadores: Carla Moura, Renan
Leandro, Clélio Cardoso, Roberta Darkiewicz,
Mauro Rodrigues, Paulo Flores, Tania Farias,
Jorge Perachi, Gustavo Gojen, Urso da Silva,
Sandro Marques, André Luis, Sandra Stael, Mar-
cos Caldeira e Diego Comerlato; Contra-
regragem: Nara Brum, Marta Haas e Luana
Fernandes; Criagao Musical: Johann Alex de
Souza; Arranjo: Ivanildo Vila Nova, Gereba e
Patinhas, Fabio Paes, Raimundo Monte Santo
e Pe. Enoque Oliveira; Figurinos: Tania Farias;
Mascaras: Renan Leandro e Denise Souza;
Bonecos: Renan Leandro e Clélio Cardoso;
Aderegos: Clélio Cardoso, Mauro Rodrigues e
Anténio da Luz.

5 Cunha, Euclides da, 1840, p. 295.

5 Ibidem, p. 327.

7 Ibidem, p. 345.
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