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RESUMO

As mulheres sdo as grandes protagonistas da tragedia grega: elas atuam livremente, discursam
em publico, traem, matam. Esse fato é aparentemente paradoxal, vindo de uma sociedade
como a ateniense do Periodo Cléssico (sécs. V-1V a. C.), fortemente androcéntrica e que
propagandeava uma ideologia de reclusdo doméstica feminina. No presente trabalho,
investigou-se o0 heroismo feminino na tragédia grega, a fim de elucidar esse paradoxo,
analisando o que possibilitou o protagonismo feminino na tragédia, suas formas de
representacédo e as marcas de tenséo entre ele e a ideologia dominante da sociedade ateniense.
Para tanto, conjugou-se a historia de género com a histéria cultural, examinando as
representacdes sobre o heroismo feminino na tragédia grega. Assim, sdo abordadas as origens
da vertente feminina do heroismo, a partir da poesia épica de Homero e Hesiodo e da poesia
lirica de Pindaro e da arqueologia e histéria do culto heroico. Em um segundo momento, séo
examinadas as heroinas Clitemnestra, na peca Agamémnon, de Esquilo, Antigona e Alceste,
nas pecas homéninas de Sofocles e Euripides. Verifica-se que é necessaria uma revisdo da
historiografia relacionada as problematicas sobre a Grécia classica, cujo olhar esta viciado,
estando sempre voltado para o lado masculino dos fenémenos. Dessa forma, constata-se que é
mister uma ampliacdo do conceito de heroismo grego vigente na historiografia, para que ele
abarque o conteddo referente ao feminino. Postula-se que had uma nocdo de heroismo
feminino pelo menos desde o século VIII a. C., que tornou possivel o protagonismo das
mulheres na tragédia grega.

Palavras-chave: Mulheres; Heroismo; Tragédia; Atenas; Grécia antiga.



ABSTRACT

Women are the great protagonists of Greek tragedy: they act freely, they make public
speeches, they betray, they Kill. This fact is apparently paradoxical, coming from a society
such as that of Classical Athens (5-4" BCE), strongly androcentric and that propagandized
an ideology of the domestic seclusion of women. The present study investigates the female
heroism in Greek tragedy, aiming to elucidate this paradox, analyzing what made possible the
female protagonism in Greek tragedy, its forms of representation, and the signs of tension
between it and the dominant ideology of the Classical Athenian society. To this end, were
conjoined gender studies and cultural history, examining the representations of female
heroism in Greek tragedy. Therefore, firstly, were studied the origins of female heroism, from
the epic poetry of Homer and Hesiod and the lyric poetry of Pindar to the history and
archaeology of hero-cult. Secondly, were examined the heroines Clytemnestra, in the play
Agamemnon, by Aeschylus, Antigone and Alcestis, in the homonymous plays by Sophocles
and Euripides. It is necessary to revise the historiography related to the problems of Classical
Greece, whose gaze is always focused in the male side of phenomena. Thus, it appears that is
necessary to extend the current notion of Greek heroism in historiography, so that it
encompasses the content related to the female heroines. It is argued that there is a notion of
female heroism at least since de 8" BCE, which made possible the protagonism of women in
Greek tragedy.

Keywords: Women; Heroism; Tragedy; Athens; Ancient Greece.
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INTRODUCAO

Dentro dos estudos sobre as mulheres em Atenas no Periodo Classico (sécs. V-1V a.
C.), um dos pontos mais perturbadores é o protagonismo feminino nas tragédias gregas. A
tragédia atica esta repleta de mulheres fortes, que agem livremente na esfera publica da
cidade: elas sdo as heroinas que ddo nome a maioria das pecas. Por exemplo, Clitemnestra, a
regicida; Antigona, a violadora das leis da pdlis; Alceste, a corajosa; Medeia, a infanticida;
Electra, a matricida. Nesse sentido, Fabio Lessa aponta que “as personagens da fic¢ao
exercem papeis excepcionalmente ativos” (2011, p. 30).

O pensamento grego era permeado por uma concepcao binarista, na qual 0s opostos
sdo complementares (DETIENNE, 1988). Esse binarismo atingia também as concepcles
relacionadas ao género. Conforme Féabio Lessa, “a sociedade ateniense se caracterizava pela
existéncia de uma representacdo binaria construida a partir da oposi¢do interno/feminino x
externo/masculino” (2010a, p. 45). A biparticdo entre 0s géneros se estende para diversos
outros ambitos na sociedade ateniense cléssica, associando
masculino/ativo/bem/calor/honra/coragem e feminino/passivo/mal/frio/vergonha/covardia.

Devido a esse carater androcéntrico e ginecofobico da sociedade ateniense do periodo
classico, cuja ideologia insistia em restringir as mulheres ao espaco doméstico (vide O
Econbmico, de Aristételes, Livro Ill, e Econdmico, de Xenofonte, VII, 22-23), a forca do
protagonismo e heroismo femininos na tragédia parece paradoxal. De acordo com Sarah
Pomeroy, “ninguém ainda explicou adequadamente o relacionamento entre, por exemplo, as
heroinas da épica e do drama ateniense e as mulheres que eram as contemporaneas vivas dos
poetas™ (1995, p. 229).

As personagens femininas das tragédias tém sido objeto de discussdo desde o influente
artigo de Gomme (1925), que trouxe a luz essa questdo. Aspasia Skouroumouni faz uma lista

dos principais tépicos abordados:

(...) a relacdo da mulher tragica com sua contraparte da vida real (a
preocupacdo dominante dos primeiros estudos?); sua psicologia e carater tal
como manifestos por meio das palavras do texto, por meio dos tipos de
papeis dramaticos e funcdes (modos de analise mais comuns; suas acdes (0s

! Todas as traducdes do inglés, do espanhol e do francés foram feitas pela autora deste trabalho.
Z Neste tipo se inclui o artigo de Gomme, 1925.



atos femininos de Foley®); sua linguagem (0 foco dos estudos mais
recentes)”’. (2011, p. 13)
Os estudos mais importantes sdo os de Nicole Loraux (1989), sobre as formas da

morte feminina na tragédia, de Helene Foley (2001), sobre os atos femininos, e de Froma
Zeitlin (2002), sobre o uso do feminino como “o outro” na tragédia. Além disso, existem
inimeros estudos e artigos sobre aspectos especificos das pecas a que hoje temos acesso,
como, por exemplo, analises sobre as caracteristicas das personagens, que utilizam
abordagens filosoficas, psicoanaliticas ou de género.

Entretanto, no Brasil, apenas algumas estudiosas brasileiras ja trabalharam com
aspectos relacionados especificamente & questdo das heroinas gregas. Paulina No6libos (2006)
examinou a ligacdo entre desejo (éros) e violéncia (bia) no tratamento grego antigo as
mulheres, especialmente o rapto e o estupro, tomando como paradigma as personagens
Helena e Cassandra. A autora aborda tanto as fontes literarias, principalmente as tragédias,
quanto as imageéticas. Nolibos assinala que, na obra de Euripedes, as mulheres sao
“protagonistas ativas” (2006, p. 90).

De outro lado, Talita Nunes Silva (2011) e Suzana de Castro (2011a) utilizam o
conceito “heroina” como algo dado, sem problematiza-lo. Talita Nunes Silva (2011) estuda as
mulheres da Oresteia esquiliana, contrastando-as com o modelo mélissa, ideal de
comportamento feminino na Atenas classica, e as chama ora de heroinas, ora de mulheres
transgressoras. Suzana de Castro usa o termo heroina, mas afirma que as mulheres das
tragédias agem “em fungdo da ‘possessdo’ de um daimon, um génio mau” (2011a, p. 38).

Estes trabalhos tratam este conceito como algo dado e/ou negam o carater heroico das
personagens femininas. Contudo, para evitar anacronismos, € preciso estudar o conceito na
sociedade e no periodo histérico em que ele se desenvolveu. Como alertam Guazzelli et al.,
ha “a possibilidade de variadas apropria¢des da criacdo tragica helena. Estas sdo possiveis e
desejaveis desde que ndo tragam seu bojo o estigma da arbitrariedade, impondo as pecas
matizes que nao lhes sdo proprios” (1987, p. 131).

Portanto, no presente estudo, tem-se por objetivo analisar o heroismo feminino na
tragédia grega. As questdes que norteiam a pesquisa sao:

1) Como é possivel o protagonismo feminino na principal manifestagdo cultural da

sociedade ateniense do Periodo Classico, marcada por seu androcentrismo?

® Referéncia & obra da classicista Helene Foley, Female Acts in Greek Tragedy, 2001.
* Além do trabalho da prépria Skouroumouni, sobre as formas de espago feminino na performance no palco
tragico.



2) Como foi representado o heroismo feminino na tragédia atica e quais sdo as marcas
de tensdo entre ele e a ideologia dominante na sociedade ateniense?

Reconhecendo a carga valorativa masculina sobre a documentacdo examinada, pois
ela foi feita por homens e apresenta a visdo deles sobre as mulheres (PERROT, 2012), parte-
se de uma perspectiva de género, salientando a construcdo social e histérica do masculino e
do feminino (SCHIMTT-PANTEL, 1998). Dessa forma, faz-se um didlogo entre historia de
género e historia cultural, analisando as representacdes sobre o heroismo feminino na tragédia
grega.

Segundo Chartier, “As representagdes do mundo social (...) s3o sempre determinadas
pelos interesses de grupo que as forjam (...) estando sempre colocadas num campo de
concorréncias e de competicdes cujos desafios se enunciam em termos de poder e de
dominagdo” (1990, p. 17). Conjuga-se essa nocdo de luta de representagbes com a
problematica das tensdes entre 0 masculino e o feminino na sociedade ateniense classica e sua
repercussdo na tragédia grega, para “(...) determinar como e até que ponto valores viris e
atributos femininos agem uns sobre os outros na encenacdo tradgica das mulheres (...)”
(LORAUX, 1985, p. 111). Destarte, procurar-se-a examinar o fenbmeno aparentemente
dissonante do protagonismo e heroismo femininos em uma manifestacdo cultural de uma
sociedade androcrética.

Portanto, ao longo do trabalho, defender-se-a uma ampliacdo do conceito de heroismo
na historiografia sobre a Grécia classica, a fim de que ele passe a abarcar o contetdo referente
ao feminino. Tal perspectiva se opde a um paradigma tradicional na historiografia, que vé no
heroismo grego um fenémeno puramente masculino (por exemplo, REDFIELD, 1992 e
FINLEY, 1995). Partindo dos estudos de Jenifer Larson (1995), sobre vestigios arqueoldgicos
do culto heroico feminino, e de Deborah Lyons (1996), sobre as heroinas no mito e no culto
gregos, o presente trabalho visa buscar as raizes do heroismo feminino na Grécia Antiga e
examinar a expressdao desse fendmeno na tragédia atica. Assim, foram escolhidas as
protagonistas de trés pecas: Clitemnestra, Antigona e Alceste.

Para tanto, num primeiro momento, serdo investigadas as origens do heroismo
feminino observado na Atenas do periodo classico, com o estudo na poesia épica (Odisseia,
de Homero, e Catalogo das Mulheres, de Hesiodo), na poesia lirica (XI Pitica, de Pindaro) e
na arqueologia e historia do culto heroico religioso. Num segundo momento, serdo estudadas
uma obra de cada tragediografo, quais sejam, Agamémnon, de Esquilo, Antigona, de Sofocles,

e Alceste, de Euripides.



O presente trabalho divide-se em quatro capitulos. O primeiro deles aborda a questdo
do heroismo feminino na Grécia antiga, suas origens e seus modos de expressdo. O segundo
capitulo examina a personagem Clitemnestra, na tragédia Agamémnon. O terceiro e 0 quarto

capitulos estudam as personagens Antigona e Alceste, nas pecas homodnimas.
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1. HEROISMO FEMININO NA GRECIA ANTIGA

1.1 A questdo feminina na Grécia antiga — Breve esboco de um problema

historiografico

Quando se tem por objetivo estudar as mulheres na Grécia antiga, o caso mais bem
documentado é o de Atenas no periodo classico (sécs. V-1V a. C.). Porém, essa area de
estudos é dominada por um paradigma tradicional que postula a reclusdo domestica das
mulheres®. Tal posicéo remonta ao século XIX e baseia-se no exame de fontes literarias, as
quais circunscrevem as atenienses ao espago doméstico (Xenofonte, Econdmico, VII, 22-23).
Criou-se, dessa forma, uma tradigdo historiografica em que havia uma “ortodoxia de que na
Atenas classica as mulheres viviam vidas de confinamento enclausurado, beirando a ‘reclusido
oriental’” (JUST, 2009, p. 3).

Parte do problema, consoante Josine Blok, era a énfase na separagdo entre publico e
privado, propria do século XIX, associada a um processo de identificacdo entre o0s
historiadores e o seu objeto de estudo: “no estrato social ao qual os intelectuais e suas esposas
pertenciam, quase todas as mulheres devotavam suas vidas aos deveres familiares” (1987, p.
11). Assim, a historiografia sobre as mulheres na antiguidade desenvolveu-se com base em
uma nocao de assimetria entre os géneros (masculino — publico e feminino — privado) e “o
paradigma ora discutido permaneceu intacto e poderoso até quase o final da década de 1960”
(BLOK, 1987, p. 38). Como resume Camila da Silva Condilo (2009, p. 7), “(...) na maioria
dos textos que discute ou menciona a questdo de género na antigiidade, - sendo todos eles —
sempre ha uma preocupacdo em afirmar a reclusdo, subordinacdo e exclusdo politica das
mulheres (...) ou em relativizar esta condigao (...)”.

Outra parte do problema, conforme Sarah Pomeroy, devia-se ao fato de que o0s
historiadores ndo davam “peso igual para todas as evidéncias disponiveis, mas excluem
deliberadamente ou afastam com explicacdes a literatura que ndo apoia suas posi¢des. Alem
disso, evidéncias arqueoldgicas ndo sdo largamente utilizadas (...)” (1995, p. 60). Um
exemplo do uso parcial das fontes na historiografia é o trabalho de Gomme (1925), o qual
utiliza o material das tragédias para questionar a segregacao das atenienses, originando uma
corrente historiografica que postula a liberdade total das mulheres na Atenas Classica.

Entretanto, deve-se ter cautela em relacdo a esse posicionamento, pois as personagens das

® N&o hé aqui a pretensdo de fazer uma lista, pois ela seria demasiado extensa. Como referéncia, ha os
levantamentos feitos por GOMME, 1925 e CONDILO, 20009.
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tragédias sdo representacdes culturais. Logo, elas ndo podem ser vistas de forma literal ou
como indice histdrico factual.

Apenas a partir do final da década de 1970 ocorreu uma modificacdo nesse panorama,
devido a um novo modo de abordar a documentacgéo, de forma conjunta e sistematica. Nessa
onda, encontram-se os trabalhos pioneiros de Sarah Pomeroy (1975), sobre os estatutos das
mulheres na Grécia e na Roma antigas, de Eva Keuls (1985)°, sobre a falocracia ateniense e a
questdo das mulheres, e de Froma Zeitlin (1996)’, sobre as questdes de género na literatura
grega classica.

Marta Mega de Andrade sintetiza bem este novo posicionamento: “(...) as mulheres
ndo devem aparecer em publico, mas no entanto estdo insistentemente onde ndo deveriam, no
teatro tragico, no teatro comico, na iconografia, nos discursos dos oradores, nos cemitérios...”
(2014, p. 6). A diversificacdo das fontes utilizadas permitiu alcancar outra visdo sobre a
condicdo feminina na Atenas cléssica, enfatizando maior amplitude da atuacdo das mulheres.
Nesse sentido, a classicista Sue Blundell (1995) aponta que, mais do uma realidade fatica, a
segregacdo das mulheres seria um ideal aristocratico masculino.

Apesar disso, ainda persiste um apreco ao modelo da reclusdo feminina. No Brasil,
Moisés Romanazzi Torres, em um artigo intitulado “Considera¢des sobre a condi¢do da
mulher na Grécia Classica (sécs. V e IV a. C.)”, que se atém ao exame de fontes textuais,
assevera que as atenienses “viviam fechadas nos aposentos destinados as mulheres — 0
gineceu” (2001, p. 49). Por outro lado, Fabio de Souza Lessa, combinando fontes textuais e
imaggéticas, reconhece que “entre o discurso ideologico construido pela sociedade ateniense e
suas experiéncias cotidianas, havia um distanciamento” (2010, p. 107), embora ele ainda
espose o entendimento de que “as mulheres da vida cotidiana tém as suas vidas relegadas ao
mundo do siléncio pablico, da recluséo no oikos e da passividade” (2011, p. 30).

Contudo, ao examinar conjuntamente as fontes literarias, epigraficas e iconogréficas,
constata-se a insustentabilidade do paradigma de reclusio (NUNES SILVA, 2011; BERQUO,
2013; ANDRADE, 2014). Primeiramente, frisa-se que as mulheres ndo podem ser
consideradas de forma homogénea. Havia na sociedade ateniense referéncia ndo s as
diferengas econdmicas, como também a mdaltiplos estatutos sociais femininos, cada um com

direitos, deveres e modos de insercdo social especificos: cidadds (politides), concubinas

® KEULS, Eva. The Reign of the Phallus: Sexual Politics in Ancient Athens. Berkeley: University of California
Press, 1985.

" ZEITLIN, Froma. Playing the other: Gender and Society in Classical Greek literature. Chicago: University of
Chicago Press, 1996.
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(pallakai), metecas, cortesas (hetairai), prostitutas (pérnai) e escravas (BERQUO, 2013). Um
exemplo € a enumeracdo apresentada por Apolodoro no discurso Contra Neera, §122:

8122. (...) Com efeito, as heteras nds as temos para o prazer, as concubinas
para o cuidado diario do corpo, mas as esposas para que tenham filhos
legitimos e mantenham a guarda fiel da casa. (grifei)

Nesse contexto, observa-se que havia diferentes graus de liberdade de circulagédo
feminina na pdlis, referentes aos estatutos sociais supracitados. Salienta-se que em nenhum
deles ocorria a reclusdo domeéstica total. 1sso porque as mulheres agiam rotineiramente no
espaco publico, ao executar tarefas domésticas externas (coleta de agua na fonte e de frutos),
em servicos e festivais religiosos, trabalhando (cidadds de classes baixas, estrangeiras,
escravas) ou ao desfrutar da ampla circulacio inerente as funcdes das hetairai (BERQUO,
2013). Logo, ao realizar a comparacdo entre as fontes literarias e a iconografia dos vasos
aticos e o0s registros epigraficos, estes inerentemente voltados para o cotidiano e que
demonstram a variedade da agdo das mulheres, verifica-se que a segregacdo feminina seria
apenas uma parte da ideologia masculina veiculada pela literatura e ndo uma situacao féatica.
Ademais, vestigios publicos de sua presenca estavam por toda a cidade, como, por exemplo,
nas homenagens presentes na necropole (ANDRADE, 2014).

Portanto, constata-se que a historiografia deve estar mais atenta as distingdes de
género ao abordar a historia da antiguidade. Faz-se necessario abandonar o uso de padrdes
formulados a partir do masculino e realizar estudos que partam das especificidades do

feminino e de sua insercdo no tecido social, uma mudanca que, felizmente, ja estd em curso.

1.2 Redescoberta do heroismo feminino grego antigo

1.2.1 O Conceito de Heroina

O heroismo é um dos fendmenos mais presentes na cultura grega. Francisco Marshall
aponta a sua amplitude na Grécia classica: “A memoria dos herdis na Grécia antiga ¢ um
fendmeno cultural de dimensdes extraordinarias, capaz de referenciar a percepcdo de uma
vasta gama de fendmenos sociais, politicos, religiosos, éticos e psicoldgicos.” (MARSHALL,

2002, p. 67).
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Entretanto, a historiografia tradicionalmente vincula o heroismo grego a um caréater
puramente masculino®. Vide, por exemplo, Moses Finley, segundo o qual “Heréi nio tem
género feminino na idade dos heréis” (1995, p. 15). Essa concepcdo deixa inexplicada a
presenca de figuras femininas protagbnicas na mitologia, na poesia, no culto religioso. Seriam
elas heroinas?

Em primeiro lugar, faz-se necessério trazer a baila a definicdo de heroi. No grego
antigo, a palavra mais utilizada é fpwec (héroes). Na poesia homérica, esse termo é aplicado a
um homem que se destaca por sua coragem e nobreza, sendo o exemplo vivo das virtudes
guerreiras. Dessa forma, denomina guerreiros ou chefes. Segundo James Redfield (1992), ao
longo do tempo o termo adquiriu um sentido ambiguo, passando a designar tanto o estrato
social governante guerreiro quanto o conjunto de virtudes que lhe era correspondente.

O aspecto que define o herdi é possuir kléos (gléria), tendo historias contadas e
cantadas sobre si. Trata-se de seu objetivo de vida, atingido por meio de grandes feitos, 0s
quais perpetuam a sua memoria no tempo, imortalizando-o. Logo, a kléos é parte da
identidade heroica e, simultaneamente, uma identidade social. Conforme James Redfield,
“Cada homem tem a sua historia e, para o bem ou para o mal, tem de viver com ela. (...) O
mundo heroico € um mundo de homens e de acontecimentos sobre os quais se fala” (1992, p.
33-37). Esse falar € o do poeta, que imortaliza os feitos heroicos em seu canto, formando a
memodria coletiva da comunidade (AZEVEDO, 2011).

O selo que fixa a qualidade heroica de um personagem é a bela morte (kalos thanatos),
gue ocorre no apice de seus feitos. Consoante Cristiane de Almeida Azevedo (2011, p. 331)
“a chamada bela morte heroica constitui-se no dispositivo capaz de conceder a ‘imortalidade’
e a gldria tdo desejadas, fazendo com que a individualidade do her6i, conquistada por seus
atos gloriosos, permanega’.

Nos poemas épicos, outro termo utilizado para se referir aos herois é aristoi.
Significando “os melhores”, possui duplo sentido, tratando-se tanto de uma definicdo de
classe social (aristocratica) quanto de um qualificativo intrinseco do heroismo. Nessa senda,
Gregory Nagy (1999) demonstrou que, na lliada e na Odisseia, o epiteto “0 melhor dos
aqueus” (&ristos achaion) e usado para delimitar essa caracteristica dos herois épicos, qual
seja, a exceléncia. E dessa forma que o qualificativo era aplicado principalmente a Aquiles, 0

melhor dentre os melhores, mas também a Diomedes, Ajax, Agamémnon e Odisseu.

8 Como reverberacéo do paradigma sobre a recluséo e a invisibilidade das mulheres, apresentado no tépico 1.1,
supra.
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Em que pese os classicistas geralmente ndo reconhecerem um papel heroico feminino,
admite-se a conexdo das mulheres com o universo heroico. Por exemplo, James Redfield
afirma que “uma mulher ndao pode ser um heréi, mas pode ser mae de herdis” (1992, p. 94).

Porém, é possivel ultrapassar essa conexdo secundaria do feminino ao heroismo
quando observamos que a tradigdo épica também qualifica as mulheres de excelentes (&ristai).
Exemplos podem ser observados na Odisseia, de Homero, e no Catalogo das Mulheres, de

Hesiodo:

(...) Outras mulheres
se aproximaram, enviadas a nos pela ilustre Perséfone
filhas e esposas preclaras de herdis (aristéon) da mais nobre linhagem

(.)
(Odisséia, XI, 225-227, grifei)

E agora, Musas do Olimpo de doces palavras,

filhas de Zeus que empunha a égide,

cantai a raca das mulheres que outrora foram excelentes (&ristai),
gue desataram as suas faixas, e se uniram aos deuses

(Catalogo das Mulheres, frag. 1, grifei)

Em ambas as passagens supracitadas, as mulheres sdo referidas por sua exceléncia,
uma qualidade marcadamente heroica. Assim, 0 uso desse qualitativo as distingue como
heroinas. Logo, Deborah Lyons salienta que “a palavra aristai mostra que elas sdo as
contrapartes dos aristoi heroicos dos poemas homéricos (...) Aqui, entdo, estd o ‘género
feminino’ do heroi na idade dos herois” (1996, capitulo 1, §17°).

Da mesma forma, Emily Kearns afirma que ““(...) uma das mais antigas manifestagdes
atestadas da heroina, “(...) [é] o tema do hesiddico Eoiai ou Catalogo das Mulheres. (...) 0
fragmentario poema hesiodico (...) além da genealogia e dos feitos dos herois, esta claramente
interessado nas mulheres mesmas” (1998, p. 79). Hesiodo canta sobre mulheres excepcionais,
gue possuem um carater heroico.

Frisa-se que nesse periodo ainda ndo havia uma palavra especifica para designar
heroina. O primeiro termo com esse sentido em grego antigo € 7pwic (herois), cujo registro
mais remoto é do século VI a. C., na poesia lirica de Pindaro. Esse poeta compds diversas
odes sobre temas heroicos. Na Pitica Xl, Pindaro nomeia diversas mulheres famosas,

denominando-as de heroinas:

° O livro de Deborah Lyons esta disponivel online, ndo possuindo paginacio, mas havendo uma divisio em
paragrafos dentro de cada capitulo. E esta divisdo que esta sendo utilizada para fazer a referéncia.
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Filhas de Cadmo — Sémele, tu que moras ao lado dos Olimpios deuses,
E Ino, deusa branca, que junto as Nereidas marinhas tens a tua cama -,
Vinde junto de mée excelente

Progénie de Héracles, ao local das tripecas

Douradas, gue sdo por Loxias especialmente estimadas,

Chamado Isménio, veraz assento pras artes de adivinhagéo.

Filhas de Harmonia, ele agora convoca o exército das heroinas (pmd®v)
Regionais, pra que 14 se reuna, (...)

(Pindaro, Pitica XI, 1-8, grifei)

E provavel que esse termo ja estivesse sendo utilizado ha mais tempo. Conforme
Carmen Barrigbn, “é¢ pouco provavel que o termo seja uma invengdo de Pindaro,
especialmente quando ele aparece em uma invocagdao” (2000, online). Porém, devido ao
carater fragmentario da documentacdo antiga, a poesia de Pindaro foi o registro mais antigo a
chegar até aos dias atuais.

O sentido de herois, tal como empregado por Pindaro, é inequivoco. Trata-se de uma
demarcacdo da exceléncia heroica de Sémele, Ino e Alcmene (mde de Heéracles).
Especialmente em relacdo a Alcmene, ao comentar outro poema, a Pitica 1X, Poulheria
Kyriakou aponta que “era uma mulher ndo convencional e Pindaro parece ter tido vontade de
sublinhar esse fato, pois ele escolheu chamé-la daiphron [bélica’®] para expressar a sua
exceléncia de carater que tinha claras conotagdes de heroismo” (1994, p. 46).

Inexistia uma forma fixa para a denominacdo das heroinas, sendo utilizados também
os termos heroine e heroissa. No século V a. C., Aristofanes utilizou heroine na peca As
Nuvens: “Por Zeus, te imploro, 6 Socrates, diz quem sdo estas que cantam este hino sagrado?
Sao heroinas?” (vv. 314-315). No mesmo periodo, esse termo também é utilizado em
inscricbes (LARSON, 1995). Porém, no periodo helenistico, usa-se comumente herdissa
(LYONS, 1996).

Por conseguinte, em que pese o0 aparecimento relativamente tardio do primeiro termo
especifico para heroina (herois), 0 seu sentido existia ja na poesia épica, devido as mencdes as
aristai. De acordo com Sylvie Rougier-Blanc

E possivel também que héros tenha sido suficiente para definir um
personagem heroico, sem distin¢do de género. (...) O registro relativamente
tardio de uma denominacdo propria (...) e as multiplas formas nominais
identificadas (...) sugerem que as heroinas, enquanto uma categoria entre
homens e deuses, foram definidas em um segundo momento e, sobretudo,
por comparacao aos herois. (2009, p. 23)

1% Traduziu-se daiphron como “bélica” devido ao contexto da personagem, havendo referéncia a luta de Alcmene
com os drag0fes/serpentes enviados por Hera para matar Héracles no berco, episddio contado por Pindaro na ode
Neméia I.
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Estabelecida a terminologia, resta a pergunta: afinal, o que é uma heroina grega? Ao
invés de tentarmos fixar a definigdo a partir de critérios de funcdo, o que resulta em inimeras
classificacdes diferentes®’, buscou-se 0 minimo elemento comum entre as heroinas. Nessa
senda, uma heroina é uma mulher que possui kléos™ (gléria), devido a uma histéria de vida
incomum, sendo imortalizada na tradicéo.

H4 trés &mbitos nos quais a kléos feminina é retratada pela tradicdo: o mito, o culto e a
“literatura™. Em decorréncia das distingdes de género que permeiam a cultura grega, a gléria
das mulheres possui uma origem diversa da dos homens. Conforme Deborah Lyons (1996) e
Jenifer Larson (1995), o modo mais comum é o relacionamento com um deus, tal como
Sémele e Alcmene, que, segundo a mitologia, tiveram filhos de Zeus (respectivamente,
Dioniso e Héracles). Em segundo lugar, ha a relagdo de parentesco com um heroi, como
Penélope, esposa de Odisseu.

Em terceiro lugar, havia a morte incomum, caso de Ifigénia, sacrificada para
possibilitar a viagem do exército grego a Troia, e Ino, tia do deus Dioniso, a qual se langou ao
mar durante uma perseguicdo. Outra origem da fama feminina era o envolvimento na
fundacdo de uma cidade (Messene, em relacdo a cidade de mesmo nome), ou de um culto
religioso (caso de Metaneira e os mistérios de Eléusis), ou na criacdo de uma invencdo
(Phemonoe, criadora do verso hexametro) (LYONS, 1996). Como resume Emily Kearns
(1998, p. 79): “O destino de uma heroina, geralmente tragico, sempre diferente da norma

esperada, separa-a do ordinario e a diferencia do meramente humano”.

1.2.2 Culto heroico feminino

Mencionou-se acima que um dos ambitos do heroismo grego é o culto religioso.
Alude-se aqui ao culto funerério, cujos registros remontam ao século VIII a. C., denotando
“um Unico tipo de atividade ritual: aquelas qualificadas como ‘heroicas’, em homenagem a
uma espécie de heroi, seja ele inventado, local, mitico, lendério, histérico, epdbnimo, pan-

helénico, homérico ou hesiodico” (SOUZA, 2005, p. 102). Sua pratica ocorria em torno de

11 \Vide Deborah Lyons (1996), sobre as tentativas dos classicistas em relagdo aos herois, com seus multiplos
resultados.

12 Discorda-se que Nicole Loraux (1985), que acredita ndo haver na Atenas classica, a possibilidade de uma
gloria feminina (kléos gynaikon). As evidéncias da existéncia de uma gldria feminina, atribuida a mulheres, séo
discutidas ao longo deste trabalho.

3.0 uso de aspas refere-se a oralidade de produgdo mais antiga na Grécia. Dessa forma, literatura, aqui, deve ser
encarada em um sentido amplo.
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tumulos ou capelas (héroa) ou templos dedicados a figuras heroicas, com a realizacdo de
sacrificios e oferendas, bem como de banquetes e festivais.

Na época classica, os ritos do culto heroico eram organizados por trés entidades, quais
sejam, a polis, o demo e a associacdo orgednica (LARSON, 1995). As associacOes orgednicas
eram constituidas com o fim especifico de efetuar cultos heroicos. Assim, havia trés niveis
independentes de culto, que iam desde um envolvimento local até a atuacdo de toda a
comunidade, organizadas por calendarios sacrificiais que marcavam a sua periodicidade.

Vige entre os estudiosos um paradigma que associa o culto heroico essencialmente a
figuras masculinas, como, por exemplo, no trabalho de L. R. Farnell**. Entretanto, trabalhos
mais recentes tém demonstrado a existéncia de um culto heroico feminino. Nesse sentido,
Deborah Lyons (1996) analisa a literatura classica, recolhendo exemplos de heroinas a quem
eram dedicados cultos e festivais. Ha registros sobre os festivais Herois (Heroina) em honra a
Sémele, realizado em Delfos, citado por Plutarco, e de Hipodamia, em Olimpia, descrito por
Pausanias, entre outros exemplos (LYONS, 1996).

Ademais, ha registros arqueoldgicos do culto heroico feminino, como se observa nos
calendarios sacrificiais dos demos &ticos de Erchia, Thorikos e da Tetrapole de Maratona®.
Examinando estes calendarios, Jenifer Larson (1995) constata a existéncia do culto de
heroinas na Atica, organizados nos trés niveis cultuais: polis — Aglaura e o festival da
Plintéria; demo — Hekale e a Hekalesia; e associagcdo orgednica — culto das heroinas “cujo
local ¢ proximo da propriedade de Kalliphanes” (LARSON, 1995, p. 37).

Os calendarios sacrificiais registram as instru¢fes sobre quando e como devem ser
realizados os cultos, especificando as oferendas a ser dedicadas. Ao analisar o calendario que
possui 0 maior nimero de inscri¢cbes preservadas (o da Tetrapole de Maratona), Jenifer
Larson observa que, em geral, as heroinas eram cultuadas como parte de um par, sendo
associadas a uma figura masculina. A maioria delas era andnima, constando apenas o termo
“heroina”.

Nesses cultos em pares, observa-se a demarcagdo consolidada de diferengas de género.
Com efeito, a oferenda da heroina geralmente tem menor valor do que aquela do heroi, como

no exemplo abaixo:

Herdi do Hellotion recebe uma ovelha (12 dracmas) e uma trapeza [oferenda
em altar]
Heroina recebe uma ovelha (11 dracmas)

“EARNELL, L. R. Greek Hero Cults and Ideas of Immortality. Oxford, 1921.
15 A Tétrapole de Maratona inclufa as pélis de Maratona, Trikorynthos, Oinoe e Probalinthos.
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(Sacrificios do més Mounychion, Calendario Sacrificial da Tetrapole de
Maratona, apud LARSON, 1995, p. 28)

Importa notar que, no caso acima, em gque pese ambos devam receber uma ovelha, a da
heroina vale um 1 dracma a menos do que a do heroi. Além disso, o heroi ainda receberd uma
trapeza. Como salienta Emily Kearns, “o sacrificio para a heroina ¢ necessario, do ponto de
vista humano, mas a sua posic¢éo de subordinacdo em relacdo ao heroi é também clara” (1998,
p. 76). Trata-se de um reflexo no ambito religioso da atitude grega sobre as mulheres, que era
marcada pela misoginia, pois “as figuras do heroi ¢ da heroina sdo constru¢des sociais,
contingentes, historicamente datadas, que refletem antes de tudo a sociedade que as criou”
(SCHMITT-PANTEL, 2009, p. 54).

Mesmo assim, ha registros de heroinas que eram cultuadas de forma independente, as
quais ou foram deificadas ou possuiam histérias mais singulares, como Sémele, Ifigénia,
Hekale (LARSON, 1995). Em concordancia com este status diferenciado, possuiam seus

proprios locais de culto e seus festivais.

1.2.3 As heroinas tragicas

Ultrapassados esses esclarecimentos, pode-se retornar a tragédia grega. Mais uma vez,
0 padrdo é definido pelo masculino: sdo os personagens masculinos que sdo referidos na
literatura como os herois das tragédias™®. Todavia, as personagens femininas também sdo
heroinas. No presente trabalho, sustenta-se que o protagonismo feminino na tragédia atica é
uma das formas de expressdo do fenébmeno grego do heroismo. Nesse passo, 0S pontos
fundamentais sdo a conexao entre a tragédia grega, a mitologia heroica e a religido.

O mito fornece a base do drama, dando-lhe os personagens e as suas historias, 0s quais
sdo adaptados a finalidade do tragico. E o que Aristoteles indica na Poética: “(...) os Mitos
tradicionais donde sdo extraidas as nossas Tragédias;” (1451b). Jean-Pierre Vernant destaca
que “(...) a tragédia deriva seus temas das lendas dos herois. (...) ela é enraizada na tradigédo
dos mitos (...)” (VERNANT, 1990, p. 26).

Além disso, a tragédia nasce do culto do deus Dioniso e é encenada durante 0s
festivais em honra dele (PIQUE, 1998). O tragico é inseparavel da experiéncia religiosa

grega. Essa experiéncia inclui o culto heroico, tanto o masculino quanto o feminino.

16 por exemplo, VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1990; e ZEITLIN, 2002.
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Por conseguinte, como a mitologia e o culto heroico sdo dois d&mbitos do heroismo
feminino na Grécia antiga, constata-se que estes sdo os elos que possibilitam o protagonismo
feminino na tragédia grega. O drama tragico herda a memoria das heroinas, personagens
femininas famosas, detentoras de kléos, incluindo-as em suas pecas. Torna-se parte, entdo, do
terceiro modo da expressdo do heroismo na tradicdo grega: a “literatura”. Assim, apesar da
ideologia androcéntrica vigente na Atenas Cléssica, tornou-se possivel a existéncia de
mulheres com atuacao forte e livre dentro das tragédias aticas: as heroinas tragicas.

Discorda-se de Froma Zeitlin (2002) e de Suzana de Castro (2011a e 2011b), as quais
afirmam que as mulheres das tragédias possuem um cardter meramente acessorio. Segundo
Zeitlin, muito embora as “personagens femininas possam ocupar o centro do palco e deixar
uma marca muito mais indelével nos seus espectadores que suas contrapartes masculinas (...)
funcionalmente as mulheres nunca sdo um fim em si mesmas, (...) atuam como catalistas, (...)
instrumentos (...)” (2002, p. 107-108, grifo no original). Da mesma forma, Suzana de Castro
alega que “clas servem em quase todos os dramas como mediadoras da puni¢do divina a uma
falta grave do homem. Atuam na trama sob o efeito externo da forca divina, o daimon, que as
utilizam para aniquilarem o carater, o ethos, do hero6i.” (2011b, online). Essa posicao reduz as
personagens femininas a um simples recurso dramaturgico, utilizadas a fim de trazer ao palco
questdes masculinas.

Para além de instrumentos de discussdo sobre a realidade da pdlis, o que é inerente a
todos 0s personagens tragicos, para além de recurso dramatargico, as mulheres das tragédias
sdo uma expressao do fenbmeno do heroismo em seu aspecto feminino. Os tragedidgrafos
moldaram os mitos para abordar temas relevantes ao seu publico, de forma que “(...) a
tragédia trabalha com duas realidades sobrepostas, uma referente a sociedade herdica, na qual
0 tema da peca estd ambientado, e outra referente ao tempo histérico em que a peca é
representada (...)” (TSURUDA, 2004, p. 33-34).

De acordo com Helene Foley, as personagens femininas

“estdo fazendo um duplo papel nessas pecas, representando uma posicao
feminina ficcional na familia e na cidade tragicas e simultaneamente
servindo com um local a partir do qual se explora uma série de temas
problematicos que os homens preferem abordar indiretamente e certamente
ndo por meio de suas proprias pessoas” (2001, p. 4).

Nesse ambiente propicio para a discuss@o dos temas referentes a polis, uma questao
proeminente é a de género. Como aponta Nicole Loraux, “a encenagao teatral das mulheres é,

para o cidaddo de Atenas, uma ocasido admiravel para considerar a diferenca entre 0s sexos:
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colocé-la com o propoésito de emaranhé-la e de poder recuperé-la logo (...)” (1989, p. 12). As
fronteiras entre 0 masculino e o feminino sdo questionadas e testadas pelos personagens dos
dramas, dotando-os de uma ambiguidade singular. As protagonistas femininas, especialmente,
tomam no palco atitudes consideradas viris pelos atenienses, tais como discursar em publico e
até mesmo matar. Assim, “esposas e mocas exercitam-se na andreia” (LORAUX, 1989, p.
86). Ou seja, agem de forma corajosa, assertiva, considerada apanagio dos homens
(anér/andrés). Como destacam Karen Bassi (2003) e Sarah Harrell (2003), mulheres cujas
atitudes extrapolavam os padrdes cotidianos atenienses tinham suas ac¢@es qualificadas como
andreia.

Esses feitos femininos excepcionais, expressdes de uma andreia mulheril, faziam com
gue seus mitos fossem explorados como tema das tragédias. Relembrando que o conceito
grego de gloria (kléos) refere-se ao fato de ter historias contadas/cantadas sobre si, constata-se
que as mulheres também possuem gléria. Sdo justamente as historias incomuns dessas
mulheres, que Ihes conferiram renome e a possibilidade terem seus mitos recontados através
dos séculos, que demonstram a existéncia de uma gloria feminina.

E disso que se trata quando Electra diz a Cris6temis:

“O cidadao e o estrangeiro

ndo economizardo louvores: ‘Vedes,

amigos, ali vai a dupla irmd

responsavel por reerguer o pago;

elas, sob o reinol de gente baixa,
destemeram a morte e destrogaram-na:
merecem Nnosso amor, as nossas loas!

A polis, quando a festa aglutina-la,

deve elogiar o heroismo (andreias) delas!’
Eis a expressdo do mundo, e nunca mais

a gloria (kléos) ha de deixar-nos, vivas, mortas.”
(Sofocles, Electra, v. 975-985, p. 54", grifei)

Salienta-se 0 uso do termo andreias (aqui traduzido como “heroismo”) por uma mulher para
se referir sobre uma acdo que seria feita por ela mesma, bem como a sua conexdo com a
obtencéo da gloria (kléos).

Segundo Jenifer Larson, “os proprios gregos, diferentemente de nés, ndo achavam
nada estranho sobre (...) as heroinas” (1995, p. 5). Portanto, constata-se que a dificuldade no

reconhecimento da presenca das heroinas provavelmente se deve a reiterada busca do modelo

17 0s versos foram retirados da tradugao de Trajano Vieira (2009), assim como a numeragao da pagina. Como se
trata de uma edicdo em que os versos ndo estdo numerados, foi utilizada como referéncia a versdo em grego de
Francis Storr (1913).
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do heroismo grego em Homero, o qual estava preocupado com o tema da guerra, ambito
notadamente masculino.

Importa salientar que o heroismo feminino possui “uma forma de valor que se exerce
em outras esferas que nao a da guerra” (SCHMITT-PANTEL, 2009, p. 47). Dessa forma, ele
difere do masculino, que se desenvolve na area das virtudes guerreiras. A virtude e a coragem
também possuem formas femininas.

A seguir, sera abordada a primeira heroina tragica estudada no presente trabalho:

Clitemnestra, tal como retratada por Esquilo.
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2 CLITEMNESTRA: AFAMIGERADA ESPOSA
(...) realizou grandes feitos, terriveis, sim, mas grandes.

J. K. Rowling

Clitemnestra, assim como Medeia, pode ser considerada uma das heroinas mais
impactantes do teatro grego. Sua eloquéncia, sua atitude homicida e seu exercicio do governo
da polis a colocam em uma posicdo singular para uma mulher. Como resume Helene Foley
(2001, p. 201) “A mais infame de todas as esposas do palco grego € Clitemnestra.
Combinando o assassinato traicoeiro de seu marido com adultério, ela encarna as maiores
ameacas ao sistema cultural de que uma esposa € capaz”.

Neste capitulo, examina-se a ambivaléncia de Clitemnestra, personagem que tensiona
0s conceitos de género da Atenas classica, a fim de trazer a luz o seu carater heréico. Assim,
nas proximas secdes, sdo abordados: a mitologia sobre Clitemnestra; e as caracteristicas que

marcam o seu heroismo, tal como exposto na tragédia Agamémnon, de Esquilo.

2.1 O Mito de Clitemnestra

Clitemnestra era filha de Leda, esposa de rei Tindareu de Esparta. Ela era irma de
Helena, Castor e Polideuces. Clitemnestra teria sido casada com Tantalo, filho de Tiestes (ou
de Broteas), e tido um filho. Agamémnon, irmdo de Menelau, teria assassinado Tantalo e o
filho de Clitemnestra, casando-se com ela (vide Ifigénia em Aulis, de Euripides, v. 1149 ss. e
Descricdo da Grécia, de Pausanias, Livro 2, Cap. 18, § 18, e Livro 3, Cap. 22, § 3). Menelau,
por sua vez, casou-se com Helena. Clitemnestra mudou-se para o reino de seu novo marido,
em Micenas/Argos®®. Ela teve quatro filhos de Agamémnon: Ifigénia, Electra, Crisétemis e
Orestes.

Depois que Helena foi levada para Troia por Paris, Agamémnon comandou as forcas
gregas em um esforgo para trazé-la de volta (Guerra de Troia). Porém, 0s navios gregos
enfrentaram uma longa calmaria e ndo conseguiram zarpar. Assim, apds uma consulta aos

oraculos constatou-se que houve uma ofensa a Artemis, a qual s seria apaziguada com o

8 Embora na épica homérica Agamémnon seja referido como rei de Micenas, nas tragédias de Esquilo sua
cidade é chamada de Argos. Os estudiosos ndo chegaram a um consenso sobre esta questdo, ndo havendo certeza
se a antiga Micenas passou a ser conhecida como Argos, nome que foi utilizado no teatro, ou se, devido a
mudancas politicas, com uma ascensédo de Argos na Grécia, o rei Agamémnon teria passado a ser vinculado com
essa polis.
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sacrificio de Ifigénia, filha de Clitemnestra e Agamémnon. O general mandou buscar a filha
em Micenas/Argos, sacrificando-a em Aulis. Entfo, os exércitos partiram para a Asia Menor.

Durante a Guerra de Troia, Clitemnestra ficou no governo da po6lis de Micenas/Argos,
devido a auséncia do marido. Ela se tornou amante de Egisto, primo e maior inimigo de
Agamémnon. Clitemnestra comandou a criacdo de um sistema de comunicagdo de sinais de
fogo para avisa-la do retorno de seu marido. Assim, ela pode preparar seu plano.

Quando do retorno de Agamémnon, Clitemnestra convenceu-o a cometer uma
impiedade (hybris), fazendo-o seguir sobre uma tapecaria parpura para entrar no palacio,
honra devida somente aos deuses. Depois, Clitemnestra prendeu o marido com uma rede e 0
assassinou com golpes de espada (ou machado'®) durante o banho (vide Agamémnon, de
Esquilo).

Dessa forma, ela assumiu plenamente o governo da cidade. Clitemnestra ja havia
enviado o filho Orestes ao exilio. Anos mais tarde, Clitemnestra e Egisto foram assassinados
por Orestes (vide Coéforas, de Esquilo).

2.2 O Caréater Heroico de Clitemnestra

Na tragédia Agamémnon, de Esquilo, sdo retratados os acontecimentos a partir da
noticia de que o personagem titulo estava retornando a Argos, terminando com a sua morte e a
assuncdo do poder por Clitemnestra e Egisto?’. Portanto, durante o desenrolar da acéo é
Clitemnestra que governa Argos, na auséncia do marido. O coro assinala que o poder da

rainha sé ocorre em virtude do afastamento de Agamémnon:

Venho reverente ao teu poder, Clitemnestra,
pois justo é honrar a mulher do rei

guando o trono estad ermo de homem.

(v. 258-260)

Todavia, nos primeiros versos da peca ja € possivel observar a forca do comando da

rainha, a qual é descrita pelo vigia como mulher possuidora de um “viril coragdo” (gynaikos

!9 H4 uma discusso sobre o tipo de arma usada por Clitemnestra. Existe uma tradicéo pictogréfica que a mostra
segurando um machado de dois gumes (labrys/pélekys), por exemplo, os vasos Berlin F2301, Vienna 3725 e
Boston 63.1246. Isso se coaduna com as alusGes ao ritual de sacrificio nos versos que descrevem a morte
Agamémnon e no discurso de justificacdo de Clitemnestra ao coro de ancidos argivos. Por outro lado, no verso
1262 de Agamémnon, a arma usada por Clitemnestra é descrita como gladio (phasganon), um tipo de espada
curta.

2 Trata-se da primeira parte de uma trilogia, completada pelas Coeforas, que mostra a vinganca de Electra e
Orestes, matando Clitemnestra e Egisto, e As Euménides, que mostra a absolvi¢do de Orestes por seu crime.
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andréboulon [..] kéar - v. 11%). Essa observaco inicial introduz o publico ateniense ao
cardter ambiguo da protagonista, que, embora sendo mulher e devendo, por isso, ser
naturalmente submissa, exerce o poder real com mao de ferro.

O primeiro exemplo do poder e da astlcia de Clitemnestra é a questdo dos sinais de
fogo. A rainha organizou uma longa e complexa rede de sinais por fogueiras no alto de
diversas montanhas, no caminho de Argos a Troia, com o fim de ser informada rapidamente
do momento da vitéria em Troia e do retorno do exército grego. Ao ser avisada pelo vigia do
palacio sobre os sinais indicando o retorno de Agamémnon, a rainha ordenou a execucao de
sacrificios aos deuses, 0 que despertou a curiosidade dos ancidos da cidade. Interpelada pelo
coro, Clitemnestra fez longo e persuasivo discurso, no qual descreve a rede de sinais que
mandou instalar, que Ihe permitiu dominar essa informacdo (v. 281-315 e 320-350). Além

disso, ela salienta que a rede é criacdo sua, produto do exercicio do seu poder:

Tais as leis de meus portadores de tochas
preenchendo em sucessdo um do outro,
vencem primeiro e Gltimo a correr.

(v. 312-314, grifei)

O proprio discurso € também uma expressdo do poder real de Clitemnestra, tanto em
seu conteido quanto pelo préprio exercicio da oratoria. Como aponta Jaa Torrano, a descricdo
da longa rede de sinais de fogo “além do prazer viajeiro dos toponimos evocativos, vale a
rainha Clitemnestra ndo sé garantia da veracidade de sua noticia, mas ainda Ihe vale como
demonstragao de seu régio dominio sobre as longinquas distancias” (2013, p. 40). Ademais, a

persuasdo retdrica é parte importante da prerrogativa real, ja que

O bom éxito dos reis (...) dependia sobremaneira de suas ‘palavras de mel’,
do dom da seducdo persuasora. Essa capacidade de ‘persuadir com palavras
brandas’, tanto quanto a conveniéncia geral da sentenca dada no julgamento,
€ que assegurava aos reis 0 gozo da boa reputacdo e popularidade.
(TORRANO, 2011, p. 35)

O efeito persuasivo e positivo do discurso de Clitemnestra aparece quando ela é

elogiada pelo coro de ancidos da seguinte forma:

Mulher, falas prudente qual prudente homem.
Eu ouvi de ti confiaveis indicios
Estou pronto a orar piamente aos Deuses:

2 No presente trabalho, é utilizada a tradugao de Jaa Torrano (2013).
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graca ndo sem valor se cumpriu por fadigas.
(v. 351-354, grifei)

Esse elogio tem uma dupla conotacdo: estd relacionado com a oratoria da rainha e com a
atribuicdo a ela da virtude da prudéncia (sophrosyne).

Primeiramente, constata-se a perplexidade do coro perante a eloquéncia da rainha, pois
a retdrica, enquanto arte de falar em publico, era considerada uma prerrogativa masculina.
Com efeito, “As praticas verbais de Clitemnestra rompem com a linguagem ritual associada
com as mulheres, sua fala é figurada como masculina, pois ela é publica e retoricamente
persuasiva.” (NUNES SILVA, 2011, p. 77).

Aqui, faz-se necessario destacar o conteudo do elogio em si mesmo: “prudente
homem” (kat’andra sophron — v. 351). A prudéncia (sophrosyne) era uma virtude polissémica
na Atenas classica. Enquanto caracterizada como autocontrole, moderacdo e sanidade
mental®, era vista pelos gregos classicos como uma virtude masculina. Como aponta Anne

Carson,

A mulher como uma espécie animal é frequentemente referida como nédo
possuidora do principio ordenador da sophrosyne. (...) as discussdes antigas
da virtude de sophrosyne demonstram claramente que, quando aplicada as
mulheres, essa palavra tem uma definicdo diferente do que tem para os
homens” (1995, p. 126, grifos no original).

De acordo com Helen North, a sophrosyne feminina significaria “ser responsavel,
obediente, bem comportada. No século V a. C. sophrosyne com esse sentido ja tinha se
estabelecido como a qualidade fundamental a ser esperada das mulheres, casadas ou solteiras”
(1977, p. 38), sendo associada também como a boa administracdo do oikos (oikonomia).
Nesse sentido, era oposta e complementar a sophrosyne masculina, concebida como virtude
civica, autocontrole, moderacédo e sanidade mental utilizados para o bem da polis.

Portanto, em sua fala o coro reconhece em Clitemnestra a prudéncia (sophrosyne) em
sua acepcdo masculina, isto €, como o uso racional de suas capacidades mentais para 0 bom
governo da cidade. Conforme Lisiana Terra da Silva e Jussemar Weiss, “O coro, como um
personagem coletivo, encarna na tragédia Agamémnon 0s ancidos atenienses e reproduz 0s
sentimentos e questionamentos da comunidade civica.” (2014, p. 424). Logo, 0s ancidos ndo
conhecem modo de elogiar Clitemnestra em termos femininos, pois o0 seu proceder

extrapolava o que era visto como proprio a uma mulher.

22 Conforme definigdo do Greek-English Lexicon de Liddell e Scott (1996, p. 1751).
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Como salienta Claude Mossé, “o personagem de Clitemnestra ¢ ambiguo: ¢, desde
logo, uma mulher, mas uma mulher que reivindica o posto de um homem. Ela €, desde a
partida de Agamémnon, a verdadeira dona do palacio” (1991, p. 119). Ou seja, Clitemnestra
é, de fato, o rei de Argos, pois 0 seu comportamento ndo consegue ser percebido pelos
atenienses como feminino.

Porém, os cidaddos desconfiavam dos sinais de fogo usados pela rainha, de forma que

criticam a credulidade da mulher:

Quem é tao pueril ou aturdido

que incendeie seu coracao

ao novo anuncio de chama

e sucumba depois, alterada a palavra?
Convém ao mando de mulher
aquiescer a graca antes de ver.
Crédulo demais o género feminino vai
a rapido passo; mas, com rapido fim,
cantada por mulher, perece a gloria.
(v. 479-487, grifei)

Esta critica dos cidaddos de Argos estd em consonancia com o esteredtipo ateniense
sobre o feminino, que é visto como voluvel e irracional. Segundo Jaa Torrano, “Essa acusagio
se formula em termos de incompatibilidade entre o carater feminino e os requisitos do
comando, por um lado, e, por outro, entre a proclamacao da gloria e a condigdo de mulher.”
(2013, p. 51). Contudo, contraria 0 reconhecimento da sophrosyne masculina da rainha.
Assim, embora antes tenha reconhecido a prudéncia de Clitemnestra, observa-se que conjunto
de cidaddos ainda ndo estava preparado para confiar totalmente nas habilidades de uma
governante mulher.

Depois de o arauto confirmar o retorno de Agamémnon, Clitemnestra fez outro
discurso, respondendo aos que haviam duvidado de suas noticias, acreditando ser uma tolice
feminina. Em seguida, exalta a sua atitude de mulher e esposa, ao oferecer os sacrificios e

aguardar fielmente pelo retorno do marido:

Alarideei outrora de alegria ao vir

0 primeiro noturno emissario do fogo
anunciando a queda e captura de Ilion

e alguém me repreendeu: “por luzeiros
persuadida crés agora devastada Troia?
“E muito de mulher exaltar o coraciio.”
A tais palavras eu parecia aturdida,
mas sacrificava, e a maneira de mulher
cada um de um lado na cidade langava
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o alarido &lacre, nas sedes dos Deuses
deitando cheirosa chama voraz de incenso.
Do rei mesmo receberei a palavra toda.
Apresso-me a receber o mais bem

O meu venerando marido ao regressar.
Para a mulher que luz mais doce de ver
que abrir portas, salvo 0 homem por Deus,
salvo da guerra? Anuncia ao marido:

vir o mais rapido o amor do pais,

e vindo veja no palécio fiel mulher

tal qual deixou, céo do palécio,

leal a ele, inimiga dos desafetos,

e N0 mais a mesma, sem ter rompido
selo nenhum ao longo do tempo.

N&o conheco prazer ou infame fala

com outro, mais que banho de bronze.

(v. 587-612, grifei)

No comego dessa passagem, “Clitemnestra rebate com maestria as acusa¢fes com que
a cidade Ihe achacou somente por ser mulher e se revela judiciosa em seus proprios atos e
decisdes” (CARMONA, 2013, p. 107). A rainha comprovou que, mesmo sendo mulher,
estava com a razdo, e ressalta seu agir feminino, ao realizar sacrificios aos deuses e guardar o
lar do marido ausente. Nesse segundo passo se revela mais uma vez a ambiguidade de seu
discurso, pois se refere a sua racionalidade (masculina), mas também ao seu papel social
como mulher. Além disso, em que pese parecer, a primeira vista, autoelogiar a sua fidelidade

conjugal, suas palavras possuem um contetdo duplice, como frisa Jaa Torrano

(...) é possivel perceber que o “marido” (pdsei, A. 604) é o “amado do pais”
(erésimon polei, A. 605), mas ndo da esposa; e que ao Vvir verd no palécio a
mulher “fiel tal qual deixou” (A. 606-s.), com inalterado propdsito de
vingan¢a ¢ nenhuma fidelidade; o “cdo do palacio” (doméaton kyon, A. 607)
ndo é o cdo de guarda, mas a cadela que trai companheiro; “leal a ele”
(esthén ekeinoi, A. 608) refere-se ndo a ele, o marido, mas aquele outro, o
amante; “inimiga dos desafetos” (polimian tois dysphrosin, id.) inclui
Agamémnon entre esses; por fim, “banho do bronze” (khalkoO baphas, A.
612) ndo se refere a arte metalurgica, que ela efetivamente desconhece, mas
ao sangramento por bronze, que ela sabera executar tdo bem quanto sabe
entreter-se com o amante. (2013, p. 51-52)

As razdes para tamanho desafeto e desejo de vinganga remontam a feitos ocorridos
antes do enredo de Agamémnon. Consoante Maria Amalia Tsuruda, “Clitemnestra ¢ a esposa
assassina de um marido assassino” (2004, p. 43). Com efeito, Agamémnon teria matado
Tantalo, o primeiro esposo de Clitemnestra, bem como o filho do casal, para poder se casar
com ela (vide Ifigénia em Aulis, v. 1149 ss.; Descrigdo da Grécia, Livro 2, Cap. 18, § 18, e



28

Livro 3, Cap. 22, § 3). Ademais, ele sacrificou a filha Ifigénia no porto de Aulis para aplacar a
deusa Artemis e propiciar a partida do exército grego para Troia (v. 205-247).
Apols a chegada de Agamémnon a Argos, Clitemnestra pronunciou novo discurso,

exaltando seu papel de esposa virtuosa, que sofreu com a auséncia do marido:

Primeiro a mulher sentar-se em casa
a s6s sem o marido € horrendo mal
ouvindo-se muitos rumores perversos,
e chegar um apos outro e proclamar
no palacio outra dor pior que o mal;

e feridas se este homem teve tantas
guantas fama canalizou ao palécio,
ele tem furos a contar mais que rede.
(v. 861-867)

Trata-se de um subterfigio para convencer Agamémnon a entrar no palacio
caminhando sobre os tapetes purpuras, um ato de desmedida (hybris) que daria uma
justificativa divina ao homicidio a ser cometido pela rainha. Segue-se longo embate retérico

(v. 908-957) entre Agamémnon e Clitemnestra, vencido pela rainha:

Agamémnon: N&o é de mulher o desejo de combate.
Clitemnestra: Aos faustos convém deixar-se vencer.
Agamémnon: Estimas tanto a vitéria dessa porfia?
Clitemnestra: Deixa-te persuadir, concede-me poder.
Agamémnon: Se isto te agrada, descalcem-me logo
0s sapatos, servis anteparos dos pés,
e ao pisar nestas purpuras dos Deuses,
ndo me atinja de longe a inveja do olho.
(v. 940-947, grifei)

O modo como Clitemnestra se utiliza da oratoria transforma a discussdo em um
verdadeiro combate verbal, situacdo na qual uma mulher dificilmente se envolveria, o que é
assinalado por Agamémnon no v. 947 (supra, grifado). Trata-se de um verdadeiro agon
(combate), no qual o objetivo da rainha é alcancar o poder por meio da persuasdo (peitho),
consoante ela mesma exprime no v. 943 (supra, grifado). Segundo Lisiana Terra da Silva e
Jussemar Weiss, “Uma mulher fazendo uso da palavra para persuadir homens também
causaria estranheza em um publico de tragédia na sua maioria masculino, ja que pheitd pode
ser considerada como pertencente mundo dos cidaddos da polis.” (2014, p. 432, sic).

Como salienta Carmona, “é significativo que o debate verbal entre os esposos seja
concebido por Clitemnestra como uma guerra na qual deve haver vencedores e vencidos; uma

vez mais, a linguagem de Clitemnestra a situa mais na esfera masculina do que na feminina”



29

(2013, p. 109). Nesse sentido, Annie Bonnafé ressalta que este 4gon demarca o objetivo de
Clitemnestra por demonstrar publicamente sua superioridade diante de Agamémnon, sua

aristeia:

No enfrentamento, o vencedor, pelo proprio fato de que ele superou o
vencido e por sua vitdria (kratein), prova que ele é mais forte do que o
vencido e superior a ele. Considerado sob seu aspecto guerreiro, a éris é o
equivalente de um agén, de um concurso onde o prémio se confunde com a
aristeia da batalha. (BONNAFE, 1989, p. 150)

A rainha saiu vencedora deste agon, pois Agamémnon cedeu (v. 944-947, supra) e
deixou-se conduzir sobre os tapetes purpuras. Assim, “(...) as palavras de uma mulher se
sobrepuseram as do homem, ocorrendo, portanto, uma inversdo dos papéis de género. A fala
de Clitemnestra — e ndo a de Agamémnon - acaba sendo a palavra vitoriosa, ou seja, a palavra
final.” (NUNES SILVA, 2011, p. 83).

A demarcacdo de género também aparece explicitada na préopria questdo do
assassinato que sera cometido. Quando Cassandra prevé gque rainha matara o rei, ela o diz

explicitamente, ainda que por meio da linguagem profética:

Cassandra: Tal é a ousadia: fémea mata macho
(...) Como lancou alaridos
a insolente tal como na virada do combate!
(v. 1231-1237, grifei)

(..)
Imediatamente, ela é questionada pelo coro:

Coro: Por que homem é preparada esta aflicao?
(v. 1251, grifei)

Isto €, os cidaddos de Argos ndo conseguem que conceber que a autoria de tal ato seja
feminina, mesmo que a profetisa tenha ressaltado que “fémea mato macho” (v. 1231). Um
papel tdo ativo somente poderia ser exercido por um homem.

Depois de cometido o assassinato, Clitemnestra revelou ao coro ter matado o proprio

marido:

Clitemnestra: Ndo me envergonho de contradizer
muitas palavras antes oportunas.
(...) Este meu combate, ndo sem plano prévio,
pela porfia pristina, veio, com o tempo.
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Fiquei onde bati, com fatos consumados.
Fiz de tal modo (e isto ndo negarei)
a ndo escapar nem evitar a morte.
Inextricavel rede, tal qual a de peixes,
lango-lhe ao redor, rica veste maligna.
Firo-o duas vezes e com dois gemidos
afrouxou membros ali mesmo e prostrado
dou-lhe o terceiro golpe, oferenda votiva
a Zeus subterraneo salvador de mortos.
Assim caido expele o espirito (...)
Assim sendo, 6 veneraveis de Argos,
alegrarieis, se alegrasseis; eu alardeio;
e se fosse um ato justo libar ao morto
aqui seria justo, mais do que justo,
ele em casa encheu a taca de tantos
males ominosos e voltando ele os bebe.
Coro: Pasma-nos tua fala pela audécia,
tal palavra ostentas sobre 0 homem.
(v. 1372-1400, grifei)

A rainha ostenta a autoria de seu ato sangrento, descrevendo-o (v. 1384-1387) e
destacando a sua premeditacao (“ndo sem plano prévio”, v. 1377), a impossibilidade de a
vitima escapar (v. 1380-1381) e seu jubilo com o resultado (“eu alardeio”, v. 1394). Este
comportamento é visto pelo coro surpreendentemente audacioso e masculino (v. 1399-1400).
Helene Foley assinala a estranheza desse evento para o coro: “na sua visao, esta mulher
ultrajantemente corajosa, que, por causa de seu sexo, ndao deve se gabar em nenhuma situacéo,
esta se gabando sobre o Gnico homem que ela deveria ter respeitado acima de todos os outros,
seu parceiro doméstico” (2001, p. 212).

Entretanto, o que ocorre ¢ que “Clitemnestra fala de sua a¢do sob o ponto de vista
heréico” (TORRANO, 2013, p. 79). Nesse sentido, ela utiliza a retérica prdpria dos herois que
venceram seus adversarios em batalha, pois, conforme Annie Bonnafé “(..) ela ‘se
autocongratula’ (1394: ego d’epeiikhomai), ela ‘se gaba’ (1400: kompazeis), e 0s dois verbos
aproximam seu discurso pleno de desafio a jactancia que o herdi homérico demonstra seja
diante do combate singular, seja, como aqui, sobre o cadaver do adversario abatido” (1989, p.
153).

Dentro desta visdo heroica de si mesma, Clitemnestra

(...) endossou a ideia de que o valor guerreiro da um direito legitimo a
ocupar o primeiro lugar e a obter o respeito dos outros. Mas ela rejeita o
freio que constitui, para a impulsividade do guerreiro heroico, a ideia do
julgamento desfavordvel que os outros podem lhe lancar, se ele vier a se
desviar da conduta esperada dele. (BONNAFE, 1989, p. 153).
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De fato, ela ja inicia o seu discurso afirmando ndo se envergonhar de sua conduta (v.
1372-1373). Segundo Carmona, “Clitemnestra ndo se mostra em nenhum momento culpada
por haver mentido com suas palavras para preparar a sua vinganca; a mentira fez parte de seu
discurso desde o principio.” (2013, p. 111). Mesmo assim, ela apresenta suas justificativas

perante o coro. Vingou a morte de sua filha Ifigénia:

Clitemnestra: Tendes-me por mulher imprudente,
mas eu com intrépido coracdo vos digo
cientes: tu queres louvar-me ou repreender,
da no mesmo, eis ai Agamémnon, meu
esposo, e morto, facanha desta méo
destra, justo artifice. Assim é isto.

Coro: O mulher, que droga provaste
terrestre comivel ou planta marinha
e perpetraste este sacrificio
e pragas chamadas do povo
repeliste, rebateste? (...)

Clitemnestra: (...) sacrificou a prépria filha, meu dileto
parto, encantador dos ventos tracios.
A ele ndo devias bani-lo desta terra
punindo poluéncias? Testemunha de minhas
facanhas tu és aspero juiz. Mas digo-te:
faz tais ameacas conscio de meu preparo
em iguais condicdes. Se por forga venceres
domina-me; se Deus decidir o contrario,
aprenderas ainda que tarde a ter prudéncia.

Coro: Tens soberbos designios
e palavras arrogantes. (...)
(v. 1401-1427, grifei)

Embora a utilizacdo do ardil para cometer o assassinato seja uma estratégia feminina,
devido a “associagdo feita entre direita/masculino e esquerda/feminino (...) Ao atribuir a
autoria do feito a sua médo direita, Clitemnestra estd atribuindo a si mesma mais uma
caracteristica masculina e a seu crime um status de justica” (NUNES SILVA, 2011, p. 89).

Além disso, ela ameaca o coro, dizendo que ndo se submeterda a nenhuma punicéo (v.
1422-1423, supra, grifado). E arremata reafirmando a autoria do assassinato, cometido para

vingar o ultraje cometido contra si por Agamémnon, que assassinou a sua filha:

Clitemnestra: Ouves ainda esta lei de meus juramentos,

pela perfectiva Justica de minha filha, Erronia e Erinis, a quem eu o imolei.
()

Jaz quem ultrajou esta mulher, (...)

(v. 1431-1438, grifei)
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Em nenhum momento Clitemenestra nega a autoria do assassinato. Apesar disso, 0S

versos 1497-1504 tem suscitado controvérsia:

Clitemnestra: Julgas ser minha esta faganha
mas nao contes que seja
eu a esposa de Agamémnon,
mas, na figura da mulher deste morto,
0 antigo aspero Nume, sem oblivio
de Atreu cruel festeiro,
fez deste homem a paga
dos jovens, noutro sacrificio.
(v. 1497-1504, grifei)

Suzana de Castro afirma que “Clitemnestra atribui seu crime ao génio vingador”
(2011, p. 39), porque sofre uma “(...) mudanga de carater em fungdo da ‘possessao’ de um
daimon, um génio mal (...)” (2010, p. 129). Contudo, tal interpretagdo conflita com todas as
afirmacdes anteriores e posteriores da rainha sobre a sua autoria do assassinato.

Ademais, como ressalta André Malta, na épica grega, “a motivacdo das agdes, dos
impulsos e das decisdes humanas ¢é dual, divina e humana ao mesmo tempo (...); 0 homem,
exatamente por reconhecer sua parte na motivagao, arca com as consequéncias dessas acoes,
impulsos e decisdes” (2006, p. 50). Assim, pode-se considerar que, na tragédia, herdeira da
tradicdo épica, a motivacdo continua tendo essa dualidade, contendo tanto um erro de
julgamento humano quanto uma porcao de influéncia divina (DAWE, 1968).

Nessa senda, Helene Foley aponta que “a representagdo de Clitemnestra sobre o seu
ato fora dessa passagem sugere fortemente que ela ndo se refere ao Alastor [Nume/Daimon]
para negar que ela realizou o feito ou que ela pode ser passivel de punicao por ele” (2001, p.
221), pois “(...) o papel do daimon faz o ato mais justo” (2001, p. 223, grifos no original).
Portanto, a funcdo da mencdo ao Nume ndo € excluir a responsabilidade da rainha, o que seria
extremamente incoerente dentro do contexto desta tragédia, mas sim legitimar o ato do
assassinato com o apoio de uma forca divina. O préprio Egisto afirma que o plano do
homicidio foi tragado por Clitemnestra (“Egisto: Claro que o ardil pertencia a mulher”, v.
1636).

Por fim, numa nova demonstracdo de masculinidade, Clitemnestra atribui ao seu
amante Egisto a fungdo (feminina) de acender a lareira domestica e fala abertamente de sua

vida sexual:

Clitemnestra: (...) enquanto acende fogo em minha lareira
Egisto, benévolo comigo como antes,
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(...) obtiveram ambos o devido,

ele desse modo, ela como o cisne
entoou o Ultimo lamento de morte

e jaz amante sua, e trouxe-me

novo sabor a meus prazeres do leito.
(v. 1435-1447, grifei)

De acordo com Tsuruda, a rainha

“(...) € 0 homem da relacdo no casal que forma com Egisto. (...) O sinal de
que existe aqui uma inversdo dos papéis proprios a cada um dos géneros
reside no fato de que a agdo pertence a Clitemnestra; é ela que comete o
assassinato/sacrificio e toma o poder. Na verdade, Clitemnestra é o rei e
Egisto permanece apagado, em segundo plano.” (TSURUDA, 2004, p. 47-
48)

O carater secundario de Egisto também pode ser observado no final da peca, quando
Clitemnestra encerra a discussdo com o coro, levando embora o seu amante. Consoante Talita
Nunes Silva “O siléncio que se segue a estes Ultimos versos [1672-1673] nos da a entender
que Egisto obedeceu as exortacdes de Clitemnestra. Observamos aqui mais uma
demonstra¢io da autoridade de sua fala. E ela quem de fato detém o poder.” (2011, p. 92).

Portanto, 0 exame da peca Agamémnon demonstra o carater heroico da personagem
Clitemnestra, mulher audaz, governante, prudente, que planeja e executa um plano para
assassinar o marido, assumindo definitivamente o comando da pdlis, feitos que Ihe deram
gléria (kléos) e Ihe garantiram a perpetuacéo de sua histéria. Embora tais feitos possuam uma
conotacdo negativa na sociedade da Atenas classica, importa lembrar que a gldria (kléos) nédo
possui necessariamente um contetdo positivo, podendo também ser atribuida aos malfeitos
(dyskleia) (REDFIELD, 1992).

Nesse sentido, Carmem Barrigon aponta que Ixion, homem que assassinou seu sogro e
desprezou a hospitalidade dos deuses, tentando seduzir Hera, é celebrado na ode Pitica XII, de
Pindaro, sendo referido como heroi (héros) (2000, 8§20, online). Logo, mesmo “os
personagens mitologicos maus ou cruéis por terem cometido ofensas e crimes” (BARRIGON,
2000, § 20, online) podem ser herois. Ou seja, para possuir um carater heroico, ndo € preciso
ser necessariamente bom, sendo preciso apenas que 0 agir do personagem seja incomum 0
suficiente para ser recontado através das geracoes.

No caso de Clitemnestra, seus atos transgressores, assertivos e criminosos foram
interpretados pela cultura ateniense classica como masculinos, expondo uma tensdo em

relacdo aos conceitos de género. Como resume Ana Belén Rodriguez Carmona: “(...) que
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Clitemnestra tenha que masculinizar sua atitude, sua forma de pensar e sua linguagem, € o
produto de uma dominacdo masculina de facto, mas muito provavelmente essa era a unica
maneira pela qual um grego poderia assimilar a selvageria do personagem” (2013, p. 116,

grifos no original).
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3 ANTIGONA: A VIRGEM SUBVERSIVA
Minha coragem sempre cresce a cada tentativa de me intimidar.

Jane Austen

A forca de Antigona, que desafia as leis da polis para enterrar o seu irm&o Polinice,
considerado traidor da cidade, tem reverberado através dos séculos. Suas agdes causam maior
espanto por se tratar de uma moca jovem, ainda solteira. Helene Foley ressalta a peculiaridade
dessa situagdo: “As virgens tragicas enfrentam o fazer e defender escolhas éticas dificeis (...),
porque encontram um sistema diferente de constri¢cdes sociais e de responsabilidades. Estéo
situadas numa posicdo marginal entre uma juventude protegida e a vida de casadas (...)”
(2001, p. 123).

Neste capitulo, analisa-se Antigona, que subverteu tanto as leis da pdélis quanto as
normas relativas ao género na Atenas classica, a partir da tragédia homénima de Sofocles,
abordando as caracteristicas que fazem dela uma heroina. Dessa forma, nas préximas secdes

sdo apresentados a mitologia sobre Antigona e o seu caréater heroico.

3.1 O Mito de Antigona

Antigona era uma das filhas de Edipo e Jocasta, governantes de Tebas, da linhagem
dos Labdécidas. Ela era irm& de Ismene, Etéocles e Polinice.

Jocasta era a esposa do rei Laio, de Tebas, o qual, durante uma consulta do oraculo de
Delfos, ouviu uma profecia segundo a qual seu filho iria mata-lo. Assim, Laio entregou a
crianga a um pastor, a fim de que ela fosse exposta aos elementos no monte Citeron e
perecesse. O pastor sentiu pena do menino e o entregou a Polibio e Mérope, governantes de
Corinto, que o criaram.

Quando jovem, Edipo tomou conhecimento da profecia e fugiu de Corinto. Na estreita
estrada para Tebas, ele encontrou um velho em uma carruagem. Ambos discutiram sobre
quem deveria passar primeiro. Edipo se enfureceu e matou o velho. Apds, sequiu para Tebas.

L4, ele descobriu que o rei tinha sido recentemente assassinado e que a cidade estava
sendo assolada pela Esfinge. Edipo derrotou a Esfinge, ganhando o trono de Tebas e casando-
se com a rainha vilva, Jocasta.

Anos mais tarde, Tebas foi assolada por uma praga, causada pelo assassinato do rei
Laio. Ao investigar o crime, Edipo descobriu que ele era o assassino, pois Laio era o velho

qgue ele havia matado na estrada de Tebas. Ao perceber que vivia em um casamento
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incestuoso, Jocasta se suicidou e Edipo se cegou (Edipo Rei, de Sofocles). Edipo se exilou,
sendo acompanhado por suas filhas Antigona e Ismene (Edipo em Colono, de Soéfocles),
amaldicoando seus filhos Etéocles e Polinice. Ap6s a morte de Edipo, Ismene e Antigona
retornaram para Tebas.

Etéocles e Polinice deveriam ser revezar anualmente no governo de Tebas. Entretanto,
Etéocles se recusou a ceder a vez a seu irmdo, de forma que Polinice organizou um ataque a
Tebas, com apoio de varios aliados (Sete contra Tebas, de Esquilo). Os irmaos acabaram por
matar um ao outro. Assim, seu tio Creonte assumiu o governo.

Creonte proclamou uma lei proibindo o enterro de Polinice, considerado traidor da
cidade. Entdo, seu corpo foi mantido insepulto. Antigona se revoltou contra esta situacdo e
tentou enterrar Polinice, mas foi detida pelos guardas da cidade (Antigona, de Sdéfocles).
Creonte julgou Antigona, condenando-a a ser enterrada viva em uma caverna. Antigona
cometeu suicidio, enforcando-se. Apés ser advertido do erro de suas agdes pelo vidente
Tirésias, Creonte enterrou Polinice e tentou resgatar Antigona, encontrando-a ja morta. Seu
filho Hemon cometeu suicidio diante do pai, abracando o corpo de sua noiva Antigona. A
rainha Euridice, esposa de Creonte, também se suicidou ao saber da morte de seu ultimo
filho®.

3.2 O Carater Heroico de Antigona

A tragédia Antigona, de Séfocles, retrata os acontecimentos apds a morte de Etéocles e
Polinice. As acdes transgressoras da personagem titulo iniciam ja nos primeiros versos,
quando, inconformada com o decreto que proibia o sepultamento de Polinice, ela leva sua

irma Ismene para fora do palacio para conspirar:

Antigona: (...) Por isso mesmo te trouxe
para fora das portas do palacio a fim de que me oucas a sos.
(v. 18-19, grifei)

Na ideologia de dominacdo masculina que predominava na sociedade da Atenas
classica, as mulheres deveriam ficar restritas ao espago doméstico. Dessa forma, uma cena em

que duas mulheres conversam ao ar livre delimita uma atitude que deveria ser vista pela

2 Existem outras versbes sobre o mito dos Labdacidas, principalmente nas pecas de Euripides, como As
Fenicias. Porém, a versdo conservada nas obras de Esquilo e S6focles é a mais conhecida, sendo a utilizada para
0 presente trabalho.
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audiéncia da tragédia como inadequada e suspeita. Nesse sentido, Christiane Sourvinou-
Inwood destaca que “Bem no comego da pe¢a a audiéncia viu duas mulheres no escuro, em
um lugar (...) que estd além dos portBes do patio, sendo assim um lugar onde elas nédo
deveriam estar. 1sso as enquadra de forma negativa” (1989, p. 138).

Antigona conta a sua irma sobre o decreto de Creonte. Ismene mostra-se impotente

diante de tal situacéo:

Ismene: Desventurada! Se as coisas estdo assim, eu,
que posso fazer? Mudaria o qué?
(v. 39-40)

Desde o inicio, observa-se um contraste entre 0s posicionamentos das irmas.
Conforme Ana lIriarte, “(...) a fungdo de Ismene e de Crisdtemis se esgota no fato de colocar
em relevo a grandeza de suas irmds mais velhas” (2000, §12, online). Dessa maneira, a forca

de Antigona é salientada pela fraqueza de Ismene:

Antigona: Sepultarei meu irméo, ainda que ndo queiras,
e o0 teu. Ndo poderéo acusar-me de traidora.
(v. 45-46, grifei)

Antigona esta certa de que sua atitude é correta, mesmo que acarrete a desobediéncia a
uma lei da poélis. Embora uma atitude tdo assertiva ndo fosse vista como propriamente

feminina, Willow Verkerk salienta que

Ela esta realizando o aspecto mais importante de seu papel feminino, como
senhora da familia®, a0 enterrar o morto: ela esta consciente do “crime” que
ela estd cometendo contra o Estado e Creonte, mas o faz como uma boa
filha/irmd, confiante na sua propria compreensdo do que é justo.
(VERKERK, 2014, p. 287)

Todavia, Ismene lembra a irma da passividade que é esperada das mulheres na

sociedade grega antiga:

Ismene: Pde isso na cabeca, mulheres

somos, ndo podemos lutar com homens.

H& mais, somos dirigidas por mais fortes,

temos que obedecer a estas leis e a leis ainda mais duras.
(v. 61-64, grifei)

%4 Trata-se aqui do status de Antigona como herdeira epiclera, agora que seu pai e seus irmaos estdo mortos. Esse
ponto seréa tratado mais detidamente logo adiante.
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Com efeito, Ismene estd atrelada aos valores tradicionais sobre o feminino,
encarnando “o modelo de feminilidade que, no contexto institucional do matriménio, ¢ aquele
da a polis seu bem mais precioso: os soldados-cidad@os que a defendem e que se encarregam

de seu governo” (IRIARTE, 2000, §20, online). De acordo com Sourvinou-Inwood,

As palavras de Ismene nos versos 61-2 (...) ndo apenas ajudam a enquadrar o
comportamento de Antigona como ruim quando comparado com o que era
considerado proprio das mulheres, mas também, eu sugiro, ativa um
esquema mental no qual a no¢éo de que mulheres agindo por conta propria
subversivamente s&o articuladas e avaliadas (muito negativamente) como
“mulheres no comando” e “mulheres fora de controle”. (SOURVINOU-
INWOOD, 1989, p. 140)

Antigona, por sua vez, ndo esta presa a tais valores, agindo de acordo com a sua
propria consciéncia. Esse modo de agir da heroina surgiu porque “Antigona nunca teve a
oportunidade de desenvolver a sua feminilidade ou seu carater feminino, pois ela sempre
viveu no mundo plblico, acompanhando o seu pai como guia e intérprete dele®”
(VERKERK, 2014, p. 288).

Apesar de certa da atitude a tomar, Antigona também examina a possibilidade de ser

condenada por traicdo a polis:

Antigona: Age como te parece melhor; a esse eu
enterrarei. Se ao fazé-lo tiver que morrer, que bela morte sera!
(v. 71-72, grifei)

Importa ressaltar aqui a referéncia de Antigona a bela morte (kalos thanatos — “kalén

moi to(ito poiotsei thanein?®”

, V. 72, grifos acrescidos). A bela morte era o objetivo heroico
por exceléncia, haja vista ser a forma pela qual se obtinha a gléria (kléos). Logo, “Antigona
concebe a piedosa acdo de dar sepultura a seu irmdo como um meio de adquirir a kléos”
(IRIARTE, 2000, 8§23, online), pois “o reconhecimento sob a forma de ‘gloria’ e de ‘louvores’
que coroam a elite do universo masculino sdo um motivo determinante para a causa de
Antigona” (IRTARTE, 2000, §24, online). Ou seja, a propria Antigona se vé como heroina.

Porém, Ismene cré que sua irma enlouqueceu:

Ismene: Se assim te parece, vai. Sabe, no entanto, isso,
és uma louca, mas irrepreensivelmente amavel aos que amas.
(v. 98-99, grifei)

% Referéncia a pega Edipo em Colono, na qual Antigona acompanha seu pai durante o exilio, até a morte dele.
%6 Os versos em grego antigo foram consultados na edicéo de Francis Storr, 1912.
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A acusacdo de loucura também é feita por Creonte nos versos 561-562. Como aponta
Jeane Silva, “(...) a loucura, neste caso, foi vista como justificativa dos comportamentos de
Antigona (mulher), caracterizando-a mais uma vez como um ser inferior, pois sendo louca
ndo podia agir com prudéncia e consciéncia.” (SILVA, p. 24).

Entretanto, constata-se que Antigona estava consciente de sua decisdo. Apos ser
capturada em flagrante pela guarda do palacio, ela questiona abertamente a autoridade de

Creonte para proibir o enterro de Polinice:

Creonte: E tu, tu que baixas a cabeca,
admites ou negas que procedeste assim?
Antigona: Admito, ndo nego nada.

(v. 441-443, grifei)

Creonte: (...) Sabias que eu tinha proibido essa ceriménia?
Antigona: Sabia. Como poderia ignora-lo? Falaste abertamente.
Creonte: Mesmo assim ousaste transgredir minhas leis?
Antigona: Né&o foi, com certeza, Zeus que as proclamou,

nem a Justi¢a com trono entre os deuses dos mortos

as estabeleceu para os homens.

(v. 447-452, grifei)

Aqui, duas observacbes tém de ser feitas. Em primeiro lugar, que, ap6s a morte de
Etéocles e Polinice, Antigona e Ismene tornaram-se herdeiras epicleras, Ultimas
representantes da linhagem de Edipo. Assim, tinham o dever de se casar para produzir filhos
para o oikos paterno, e ndo para a linhagem do marido, instituicdo chamada de epiclerato. Em
segundo lugar, salienta-se que, até o casamento de ambas, seu guardido (kyrios) e
representante da familia era o seu tio Creonte. Dessa forma, “a pessoa cujo dever seria
enterrar Polinice se ele ndo fosse um traidor seria Creonte” (SOURVINOU-INWOOD, 1989,
p. 140).

Todavia, Creonte recusa-se a cumprir este dever familiar, colocando em primeiro
plano sua posic¢éo de governante. Ele considera que Polinice traiu a polis de Tebas e proibe o
seu sepultamento. Logo, Antigona assume, de forma secundaria, como corolario de sua
condicdo de epiclera e de representante da linhagem de Edipo, o dever de dar as honras
fanebres ao irm&o. Como destaca Kathrin Rosenfield, a abordagem tradicional hegeliana, que
resume o conflito central de Antigona em uma oposicdo entre lei natural e lei do Estado,
“Além de anacronica, (...) conduziu também a uma deficiéncia mais séria, ignora o papel
publico que Séfocles atribui a sua heroina. Como Clitemnestra, Antigona é altiva e direta,

expressando-se através de uma eloquéncia viril e autoconfiante.” (2014, p. 204-205).
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No mesmo sentido, Helene Foley aponta que

A adoc¢do de objetivos que normalmente seriam apropriados aos homens,
como a busca de honra por meio de sua agdo, seria desta perspectiva
entendida como parte de uma situacdo especial que encoraja a filha a agir
pelos interesses da familia na auséncia de um parente masculino que deseje
fazé-lo — mesmo ao ponto de uma morte heroica aparentemente suicida.
(FOLEY, 2001, p. 180)

Portanto, as motivacdes de Antigona ndo sdo simplesmente religiosas. Ela segue
também o dever de representar a linhagem real. Segundo Rosenfield:

Sofocles insiste no duplo significado do enterro — religioso e politico —, na
maneira como ela desobedece o decreto de Creonte. Antigona é bastante
consciente — e desde o inicio do prologo — de seu status no palacio de Tebas.
(...) havia vérias razbes levando Antigona a transgressdo do decreto (ndo
somente um dever religioso): ela é uma princesa e penultima representante
de uma linha monéarquica (...) com a funcéo de produzir um herdeiro para o
pai morto. (ROSENFIELD, 2014, p. 206)

Contudo, Creonte insiste em tratar o comportamento de Antigona como insoléncia e
desrespeito as leis. O rei observa que a protagonista subverteu os padrGes de género,

portando-se de forma masculina, o que ele considera uma ameaga pessoal a sua posi¢éo:

Creonte: (...) Esta ja se mostrou insolente

ao transgredir as leis estabelecidas.

Insoléncia renovada é orgulhar-se

e rir, cometida a transgressao.

Agora, entretanto, homem néo serei eu, homem sera ela,
se permanecer impune tamanho atrevimento.

(v. 480-485, grifei)

Essa percepcdo da atitude viril de Antigona encontra-se até mesmo na forma como o
texto da peca foi escrito. Sarah Pomeroy assinala que “Creonte (...) percebe a masculinidade
dela e se refere a Antigona por um pronome e um participio masculinos (479, 496). (...)
Sentindo, entdo, que ao ousar desprezar 0s seus comandos Antigona agiu como um homem —
pois uma verdadeira mulher seria incapaz de se opor — (...)” (1995, p. 100). Assim sendo,
Pomeroy destaca que “(...) o uso do género masculino para se referir a mulher especifica (...)

— uma ocorréncia rara em grego — ocorre com uma frequéncia significativa em Antigona®’. E,

2T A autora cita também os versos 579-580.
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eu creio, um dispositivo usado pelo dramaturgo para caracterizar a heroina que se tornou uma
mulher masculinizada” (1995, p. 100).

Considerando-se muito ameacado pelas atitudes de Antigona, Creonte a condena a
morte. Ele assinala que Antigona é mulher, razdo pela qual ndo poderia tomar a decisdo de

enterrar Polinice contra as leis da polis:

Creonte: Muito bem, se precisas amar 0s mortos, incorpora-se a eles,
ama-o0s. Mas, em minha vida, ndo permitirei que mulher governe.
(v. 524-525, grifei)

Com efeito, Antigona havia confrontado Creonte publicamente, apresentando as suas
razBes de agir em um discurso ao coro de cidaddos tebanos. Portanto, “ao adotar a linguagem
de Creonte e falar no dominio publico (em um lugar exclusivo dos homens) ela
momentaneamente usurpa Creonte, falando como um homem; ela o silencia e ameaca fazé-lo
feminino” (VERKERK, 2014, p. 284). Algo que, para o rei, € inadmissivel.

Ismene intervém em favor da irma, tentando dissuadir Creonte da condenacgdo a morte.

Para tanto, ela relembra o noivado de Antigona e Hemon, filho do rei:

Ismene: Mataras a noiva do teu proprio filho?
Creonte: Ele encontrara outros campos para lavrar.
(v. 568-569)

A intervencdo de Ismene é tipicamente feminina, pois “ela ndo escolheu defender
Antigona enquanto sobrinha de Creonte. Ela o faz em nome da alianca matrimonial que deve
unir Antigona ao seu noivo Hemon (...)” (IRIARTE, 2000, §19, online). Dessa forma,
“Ismene concorda com o discurso escolhido pelo lider, que relega sistematicamente as
ligagdes familiares em favor dos critérios da ordem politica” (IRIARTE, 2000, §20, online).
No entanto, Creonte ndo se deixa persuadir.

Mais adiante, o coro canta, trazendo o conceito central do heroismo tragico:

Coro: O presente, 0 vindouro

e 0 que j& foi confirmam

esta lei. Nada de grande ocorre

na vida dos homens sem infortunio.
(v. 611-614, grifei)
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De fato, a gloria (kléos) so se consolida quando o herdi ou a heroina cometem feitos
incomuns, dignos de serem recontados e cantados através dos séculos. Na tragédia,
invariavelmente, a fama estd de méos de dadas com a infelicidade.

Na sequéncia, Creonte expde novamente a sua decisdo de executar Antigona como
punigdo pelo desrespeito as leis da poélis. Seu principal motivador é manter a sua autoridade
sobre a cidade:

Creonte: Pois eu a apanhei desrespeitando abertamente
as leis; de toda a cidade, so ela.

N&o quero passar por mentiroso na minha cidade.

Eu a matarei. (...)

(...) Se eu tolerar os desmandos

da minha gente, perderei autoridade sobre os demais.

(v. 655-660, grifei)

Nesse sentido, Sourvinou-Inwood pensa que

(...) o comportamento e as acdes de Antigona seriam percebidos pelos
atenienses como ilegitimamente subversivos contra a poélis. Ela prop6s
quebrar a lei ao desobedecer ao decreto, e ela também estava desafiando o
controle da pélis sobre o discurso funerario (...) o qual (...) [era] uma questao
publica; ela desafiou, invadiu e perturbou a esfera publica a servico dos seus
interesses privados. (SOURVINOU-INWOOD, 1989, p. 139)

Quanto a puni¢do de ser enterrada viva, Nancy Worman lembra que “(...) o livre
transito de Antigona fora tanto da casa quanto da cidade a marca ainda mais como uma
personagem rebelde, ndo-feminina (...) e torna necessario tanto em termos sociais quanto
semioticos que ela seja imprisionada na tumba.” (2012, p. 362). E preciso conter essa mulher

subversiva, cuja ofensa € maior devido ao seu género:

Creonte: Por isso convém apoiar 0s que velam pela ordem
sem jamais ceder a uma mulher.

Se devemos cair, que seja pela mao de um homem.
Nao se diga que somos inferiores as mulheres.

(v. 677-680, grifei)

A propria peca demonstra que Creonte deveria punir o comportamento de Antigona,
porque uma mulher ndo poderia ter atitudes tdo assertivas e extremas quanto as dela.

Conforme José Trindade Santos:
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“Creonte tem o poder ¢ pensa que o perde por reconhecer a uma mulher o
direito de lho contestar. E 0 mais extraordinario é que ninguém o contesta, a
ele, por pensar assim. Nem Antigona, nem Ismena, nem, Hémon, nem o
Coro, nem, dai a pouco, Tirésias. Nem sequer Euridice, quer antes de saber
da morte do filho, quer no momento do suicidio.

A conclusdo inescapavel € a de que as mulheres ndo tém o direito de
contestar as agdes dos homens, mesmo que estas provem ser injustas.”
(SANTOS, 1995, p. 137)

Embora a iniciativa ndo devesse ser tomada por uma mulher, a atitude de Antigona ao

tentar sepultar o corpo estava correta. Eo que Hemon procura mostrar a seu pai:

Hemon: Tua imagem intimida 0 homem do povo

gue ndo se atreve a pronunciar palavras que nao te agradariam.
Eu, no entanto, ouco, as escondidas,

como a cidade lamenta a sorte desta jovem,

de todas as mulheres a que menos merece

morte extremamente aviltante por acéo inquestionavelmente bela
como a de ndo consentir que o irmao

tombado em combate sumisse insepulto, exposto

a voracidade das aves e dos cées.

Na&o seria ela, antes, merecedora de recompensa em ouro?
(v. 691-699, grifei)

No mesmo sentido, quando Antigona esta sendo conduzida para o seu tamulo, o

corifeu afirma:

Corifeu: Gloriosa e acompanhada de louvor
Te encaminhas ao recinto dos mortos, (...)
senhora de tua propria lei, viva, s tu

entre os mortais baixaras ao Hades.

(v. 816-822, grifei)

O wuso do termo gloriosa (kleiné, v. 816) demonstra que Antigona obteve
reconhecimento e fama por sua ag¢fes. A protagonista obteve a sua kléos, restando consagrado
0 seu cardter heroico.

Antes de ser enterrada viva, ela profere um Gltimo discurso, no qual apresenta mais

uma vez as razdes de seus atos, além de lamentar a sua sorte;

Antigona: Morrendo meu esposo, poderia ter outro,
filhos outro homem, perdendo um, poderia dar-me,

mas irmédo, visto que pai e mae foram recolhidos a Morte,
jamais seré possivel que outro floresca.

Esta é a lei que me orienta.

Creonte, entretanto, julgou-me criminosa,
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perigosamente ousada, querido irméo.

Agora estou nas maos dele, prendeu-me antes de provar
o leito matrimonial, antes do canto nupcial, antes

das caricias do esposo, antes de educar os filhos.

(v. 909-918, grifei)

Ressalta-se aqui a referéncia a sua propria ousadia (téIma), que a levou a morte. Como
salienta Helene Foley, Antigona faz um uso politico de seu Ultimo lamento. 1sso porque a

princesa

(...) usa o lamento para marcar assertivamente sua posicdo em um contexto
publico que poderia, em outras circunstancias, ter silenciado o seu discurso.
Ela pode mesmo ter ido tdo longe a ponto de sugerir que Creonte esta
tentando ilegitimamente privar a sua descendéncia futura da sua legitima
lideranca de Tebas. (FOLEY, 2001, p. 32-33)

Por fim, apds ser repreendido pelo vidente Tirésias, Creonte enterra Polinice e tenta

resgatar Antigona. No entanto, o rei demorou muito para agir: Antigona ja estava morta.

Mensageiro: Obedientes as determinagfes do Senhor desvairado,
apuramos isso: no fundo da tumba

vimos Antigona suspensa pelo pescoco,

enforcada com um lengo de finissimo linho

e Hemon, abragando-a pela cintura,

(...) transtornado como estava, ajusta

a espada ao flanco e a introduz até a metade, ainda

na posse de si, estende os bragos languidos a noiva, estreita-a

e numa golfada langa-lhe uma corrente de rubro liquido no livido rosto.
tomba morto junto a morta. (...)

(v. 1219-1240)

Trata-se de um ultimo ato subversivo, que frustra o objetivo inicial de Creonte de que

ela definhasse lentamente. Como aponta Willow Verkerk,

Antigona resiste: ela recusa as imposicoes de Creonte, age de acordo com o
seu proprio desejo e se mata ao invés de se sujeitar a vontade de Hades.
Antigona enfrenta uma escolha forcada e impossivel imposta a ela por
Creonte — “obedega-me ou morra!” — e sua reacdo agonistica mina a
presumida autoridade dele em multiplos niveis. (VERKERK, 2014, p. 289)

Conforme Nicole Loraux, “com isso ela obtém o ganho de ter inventado a prépria morte,
lancando sobre Creonte toda a infamia que ele pretendia evitar. (...)” (1989, p. 55).
Porém, a morte de Antigona é tipicamente feminina, pois ela se enforcou. Este era

modo feminino por exceléncia de se suicidar nas tragédias gregas. Logo, “(...) tendo se
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suicidado & maneira das mulheres muito femininas, a moga recuperou no falecimento uma
feminilidade que ela negou com todas as forgas enquanto esteve viva (...)” (LORAUX, 1989,
p. 56).

Quanto ao desfecho da peca, o préprio Creonte acaba por sofrer: seu tltimo filho e sua

esposa se suicidam, deixando-o sozinho. Portanto,

Creonte estava errado, e ele foi punido. A causa de Antigona era justa e ela
foi vingada. Sua acdo foi a0 mesmo tempo certa e errada; certa, porque
reverteu a ofensa contra a ordem césmica®®; errada, porque ela subverteu a
ordem da pélis de modos fundamentais. Ela mesma como uma personagem,
tendo se colocado como uma fonte de valor em oposicdo a ordem
estabelecida, estava errada e foi punida de acordo. (SOURVINOU-
INWOOD, 1989, p. 148)

Portanto, a analise da peca Antigona revela o carater heroico da personagem
homonima, jovem epiclera ousada, que desafiou as leis da pélis para manter o seu dever para
com a linhagem de Edipo. Ela tentou sepultar o seu irm&o Polinice e, pega em flagrante,
discursou perante os cidad&os tebanos diversas vezes para defender as suas agdes. Nao muda
nunca o seu posicionamento, sendo condenada a morte. E subverte a ordem mais uma vez, ao
se suicidar ao invés de definhar por ter sido enterrada viva.

Assim como ocorreu com Clitemnestra, 0s atos assertivos e transgressivos de
Antigona foram interpretados pela cultura ateniense classica como masculinos. Ha aqui, mais
uma vez, uma tensio no tocante aos conceitos de género. E possivel que “no que concerne a
ilustre questdo do lugar dedicado pelos tragicos — e notavelmente por So6focles — ao heroismo
feminino, pareca evidente que a vontade de apresenta-lo em cena é incontestavel, ndo se
chega a concebé-lo independentemente dos canones da virilidade” (IRIARTE, 2000, § 27,

online). Ou, talvez,

(...) as inflexbes particulares de carater que formam os heréis de Séfocles
ndo devam tanto ao género quanto a outras distingdes (...) que mal beiram o
humano. (...) combinacBes de caracteristicas desconhecidas ou
irreconheciveis tornam os herdis de Sofocles dificeis de classificar em um
esquema de género convencional. (WORMAN, 2012, p. 363).

Antigona, a virgem subversiva, escapa aos padrdes convencionais de feminilidade da
Atenas classica. Destarte, seu carater heroico ndo se restringe as amarras do género. Para ser

uma heroina, é preciso transgredir.

%8 Deixar o corpo de Polinice insepulto era uma ofensa aos deuses.
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4 ALCESTE: A CORAJOSA ESPOSA

Minha made me batizou de Onyesonwu. Significa “Quem teme a morte”.

Nnedi Okofaror

Alceste é a esposa devotada que aceita até mesmo morrer em lugar do marido. Ai
reside a sua singularidade. Conforme Helene Foley, “Consideravelmente mais rara no teatro ¢
a mulher adulta que (...) age para assegurar a sobrevivéncia do seu marido e ganha uma
reputacao gloriosa por sua capacidade como esposa.” (2001, p. 303).

Neste capitulo, examina-se Alceste, a partir da tragédia homo6nima de Euripides. Dessa
forma, nas proximas secOes sdo apresentados a mitologia sobre Alceste e 0 seu carater

heroico.

4.1 O Mito de Alceste

Alceste era a filha do rei Pélias e da rainha Anaxibia, governantes de lolco. Muitos
pretendentes foram a lolco para se casar com Alceste. Desse modo, o rei Pélias imp6s um
desafio aos homens que quisessem desposar Alceste: ser capazes de conduzir uma carruagem
puxada por um ledo e um javali (Apolodoro, Biblioteca).

O jovem rei Admeto, da po6lis de Feras, venceu o desafio ao ser ajudado pelo deus
Apolo, que entdo era seu servo. Alceste casou-se com Admeto e foi viver em Feras. Porém,
Admeto esqueceu-se de fazer um sacrificio a Artemis durante o casamento. Assim, a deusa
encheu o leito nupcial de cobras, para que ele morresse. Admeto foi salvo por Apolo, que
embebedou as Moiras, convencendo-as adiar a morte e a poupar o rei, se alguém morresse no
lugar dele.

Chegada a hora da morte de Admeto, ninguém se ofereceu para morrer por ele, nem
mesmo os seus pais idosos. Dessa forma, Alceste se ofereceu e morreu no lugar do marido.
De acordo com a versdo de Euripides, Héracles resgatou Alceste do Hades, devolvendo-a a
Admeto. A partir de entdo, ambos teriam vivido felizes o resto de suas vidas (Alceste,
Euripides).
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4.2 O Caréater Heroico de Alceste

Na peca Alceste, sdo retratados os fatos depois que a protagonista aceita morrer em
lugar do marido Admeto. Desde o comeco, a exceléncia (aristeia) de Alceste é celebrada por
todos. Fernando Brandao dos Santos mostra que “Como Alceste ¢ mulher, evidentemente, o
codigo para estabelecer a sua aristeia sera pautado por outras regras.” (1988, p. 110). Assim,
a exceléncia dela esta diretamente ligada ao seu papel de esposa:

2° Grupo do Coro: N&o se vé um s6 amigo que nos possa dizer se ja é tempo
de prantear a rainha morta, ou se, ainda em vida, Alceste, a filha de Pélias,
vé a luz do sol, ela, que tem se revelado a melhor esp6sa, a mais dedicada
a seu marido!

(v.79-85%, p. 97, grifei)

Alceste leva seus deveres de esposa ao apice, ao decidir morrer em lugar de Admeto.
Dessa forma, ela acaba por obter a gloria (kléos) e a grandeza heroica. Mesmo assim, ela nao

se separa da esfera do lar, como salienta Brand&o dos Santos:

“O ato de sacrificio de Alceste, em toda a peca, vai ser caracterizado por um
revestimento herdico, ou seja, como ato insuperavel, que s6 encontra
paralelo no gesto dos grandes her6is que abandonam suas vidas por uma
causa nobre. Se, no mundo dos homens, a morte heroica, a bela morte, pde
num primeiro plano toda a configuracdo do mundo masculino (aristocratico
ou politico), a de Alceste poria em evidéncia o interior do palécio, a vida da
mae com seus filhos, da rainha com seus criados e a da mulher com o
€sposo.” (BRANDAO DOS SANTOS, 1988, p- 110)

O coro e os servos do palacio celebram a atitude de Alceste, caracterizando a sua

morte de gloriosa:

Coro: Que ela saiba, pois, que tem morte gloriosa, sendo a mulher de
tddas as mulheres que tém existido sob o sol!

Serva: E como néo seria a melhor das espdsas? Quem o negard? Que outra
mulher se lhe poderd avantajar? Que outra espdsa faria mais por seu
marido, do que oferecer-se para morrer por éle? Toda a cidade disso esta
ciente;

(v. 150-156, p. 100, grifei)

2 A tradugdo de Junito Brand&o de Mello e Souza é em prosa. Assim, a numeragdo original dos versos foi
retirada da edigdo bilingue grego antigo-inglés de David Kovacs, 1994, mas a referéncia ao ndmero de pagina é
da edicdo de Mello e Souza, sem data.
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O feito de Alceste é incomparavel e inimitavel, pois “consiste em abandonar a propria
vida por seu marido. Nisso nenhuma mulher poderé ser comparada a ela. Sua virtude (areté) e
conhecida por todos” (BRANDAO DOS SANTOS, 1988, p. 110). A propria Alceste é
consciente do carater Unico de sua atitude, reforcando-o em um discurso publico, proferido
perante o marido, os filhos e os cidaddos de Feras antes de morrer:

Alceste: Admeto, bem vés a que extremidade cheguei; desejo, antes de
morrer, que ougas 0 que te quero revelar. Amando-te sinceramente, e
dando a minha vida para que continues a ver a luz, morrerei por ti
quando poderia viver por longo tempo ainda, receber por espdso aquéle,
dos tessalios, que eu preferisse, e habitar um palacio real. Mas recusei-
me a viver privada da tua companhia, e ver meus filhos sem pai; ndo me
poupei, dispondo embora dos dons da mocidade e dos meios de o0s
usufruir. Trairam-te teu pai e tua mae, sim! pois sua idade avangada lhes
permitiria uma morte gloriosa salvando o Unico filho por um rasgo meritorio.
()

(v. 280-292, p. 104-105, grifei)

Com efeito, Alceste ultrapassa aquilo que se espera de uma esposa virtuosa. Portanto,
ocorre uma “quebra das identidades de género. Uma vez que Alceste tomou a decisdo de
morrer no lugar do seu marido, uma violacéo da lei da morte, ela perde os atributos femininos
tradicional e socialmente definidos e ganha uma identidade mais masculinizada.” (TORCHIN,
1995, p. 33)

Como coroléario dessa atitude mais masculina, Alceste chega ao ponto de fazer uma
demanda a Admeto publicamente: ela pede, em troca de seu sacrificio, que ele ndo volte a se

casar.

Alceste: (...) De tua parte, e porque sempre te has de lembrar disto, concede-
me uma graga, em troca; ndo igual a que te fago, pois ndo ha bem mais
precioso que a vida; mas justa, como tu mesmo reconheceras. Tu amas a
nossos filhos tanto quanto eu (...) N&o os submetas, nunca, a autoridade de
uma madrasta, que seria certamente inferior a mim (...)

Admeto: Sim! Tudo farei como pedes; ndo tenhas receio! Tendo-te
possuido em vida, continuarei a considerar-te minha espdsa depois da morte.
(...)

(v. 299-331, p. 105-106, grifei)

E impressionante o carater assertivo de Alceste e a certeza da propria exceléncia, bem
como a subserviéncia de Admeto. Mark Padilla aponta que a relagdo entre ambos tornou-se
desigual, porque “quando Alceste aceitou morrer por Admeto — uma graga de um novo super-
nivel no valor de troca — ela o colocou em uma situacdo na qual ele permaneceria incapaz de

retornar o favor — um fato que ela mesma enfatiza” (2000, p. 191).
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ApoGs obter a promessa do celibato de Admeto, Alceste morre diante do coro. Como
ressalta Leshu Torchin,

(...) a maneira da morte de Alceste é totalmente notavel, uma anomalia para
qualquer morte tragica, masculina ou feminina. Contraditoriamente as
convencdes cénicas da tragédia grega, Alceste morre no palco, aos olhos do
coro, dos cidaddos da Tessalia e da audiéncia. Ela é completamente publica.
(TORCHIN, 1995, p. 47)

Ou seja, vé-se uma morte incomum sendo encenada de maneira insolita. Mais um indice do
heroismo de Alceste.

De forma surpreendente, este drama possui marcas flagrantes da existéncia do culto
heroico feminino, haja vista a atribuicao desse tipo de honra a propria Alceste:

Coro: O filha de Pélias, descansa em paz na mansio dos Hades, que a luz do
sol ndo atinge! Que o deus de negros cabelos, e o velho Caronte, remador e
guia, saibam que ela é a mais nobre de tédas as mulheres que tém
transposto o paul do Aqueronte, no barco de dois remos!

Hao de te celebrar os aedos por seus cantares, ao som do heptacordio, e
por vibrantes hinos ndo acompanhados pela lira, em Esparta, quando a ronda
do tempo trouxer a lua cheia do més Caineano, e na fértil e opulenta Atenas;
porgue tua morte dara copiosa e comovente matéria ao estro dos poetas!
Por que, por que ndo poderemos nds restituir-te a luz, arrancar-te do sombrio
reino de Plutdo, e trazer-te, repassando o Cocito, na barca fatidica? Por que,
6 mulher inigualavel e espbsa querida, s6 tu, so tu tiveste coragem de dar
tua vida preciosa, para resgatar a de teu espdso?

(v. 435-463, p.100-111, grifei)

Nesse sentido, Leshu Torchin mostra que, embora “na tragédia o sacrificio pelo esposo
seja um ato tradicionalmente feminino (...) o sacrificio de Alceste transcende o oikos em seu
valor e se move para a esfera pablica da polis, onde ela ganha reconhecimento publico e
gloria (kléos)” (1995, p. 37-38). Assim, “seu feito glorioso pode passar para a posteridade sob
a forma de canto. Justamente isso confere a Alceste o ‘estatuto’ de heroina, e seu feito passa a
ser um exemplo para as mulheres” (BRANDAO DOS SANTOS, 1988, p. 114). Ademais, as
referéncias ao festival da Carneia colocam a protagonista “em um lugar proeminente na esfera
de Apolo e a tornam parte de um contexto ligado com a proeza heroica masculina e a
iniciagdo juvenil” (FOLEY, 2001, p. 315).
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A gldria de Alceste também é salientada por seu sogro, o qual se negou a morrer pelo
filho:

Féres: (...) Com éste rasgo de generosidade, ela deixou, para o sexo, uma
gléria imortal.
(v. 623-624, p. 119, grifei)

Porém, durante a discussdo que segue entre Féres e Admeto, o real valor do ato de
Alceste é posto em duvida devido ao carater de seu marido. Sarah Pomeroy aponta que “o seu
sogro sugere que ela foi tola. Euripides estrutura essas pecas para nos deixar em duvida se 0s
homens pelos quais as mulheres se sacrificaram sdo eles mesmos merecedores disso.” (1995,
p. 109-110).

Féres: Tu, que te debateste vergonhosamente contra a morte, tu vives,
sim; transpuseste o passo fatal, mas a custa da tua espbsa! E agora
censuras a minha covardia, tu, infame, suplantado em coragem por uma
mulher, que se deixou morrer por ti, belo rapaz! (...) E insultas os amigos
gue a isso se escusam, quando tu mesmo evidencias a tua falta de coragem!
Cala-te, pois! E sabe que, se tens amor a vida, 0s outros o tém, igualmente!
(...)

(v. 694-704, p. 121, grifei)

Ao deixar que a esposa se sacrificasse, Admeto provou a toda sociedade de Feras que
é um covarde (BRANDAO DOS SANTOS, 2012; LESSA, 2010b). Féres questiona o filho:
“que moral tem Admeto para censurar os que nio aceitam a morte antecipada”? (BRANDAO
DOS SANTOS, 2012, p. 185). Conforme Padilla, “o caminho mais corajoso para Admeto
teria sido aceitar o destino de sua morte e ndo esperar que outro mortal, como sua esposa ou
seus pais, morresse em seu lugar” (2000, p. 192).

Dessa forma, Admeto acaba por tomar consciéncia de sua propria covardia:

Admeto: E meus inimigos dirdo: “Véde éste homem, que arrasta uma
existéncia de ignominia, porque ndo teve animo para morrer! Em seu
lugar deu a esp0sa, para livrar-se, covardemente, de Plutéo! E éle se diz
“um homem”... Detesta pai e mie, mas recusou-se a morrer!” Tal sera a
reputacdo que ha de agravar o meu oprébrio e a minha desgraca. Que valor
ter4d para mim, a vida, 6 meus amigos, com uma fama t&o ruim, e téo
adversa fortuna?

(v. 954-961, p. 132, grifei)

Enquanto Alceste ganhou uma boa fama (eukleia), Admeto ficou com méa fama
(dyskleia — kakos kluonti, v. 961, literalmente, “ouvindo falar mal [de mim]”). Segundo

Helene Foley, “o sacrificio desinteressado de Alceste ironicamente colocou a reputagdo de
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Admeto em risco, como o proprio heroi percebe apds a sua humilhante discussdo com seu pai
Feres (...) Alceste demonstrou muito mais coragem e aceitacdo da mortalidade do que o seu
esposo (...)” (2001, p. 315).

Consequentemente, “Alceste usurpara o papel masculino de proteger a reputacdo da
casa, enquanto Admeto se sentira alienado de todos 0s papeis sociais normais para 0S
homens” (FOLEY, 2001, p. 315). Segundo Nicole Loraux, a morte de Alceste é uma faganha
viril e, devido a promessa que ela extrai sobre o celibato de Admeto, “a esposa fiel ocupa o
lugar correspondente ao homem, esta t6lma feminiliza, por contraste, ao esposo amado, a
quem se relega o exercicio de uma paternidade maternizante, condenando-se-o (...) a viver
enclausurado como uma virgem.” (1989, p. 52)

Ao final da peca, entretanto, o status quo é restaurado por Héracles, que devolve
Alceste, apos té-la resgatado no Hades. A Alceste que retornou esta coberta por um véu e ndo
diz uma palavra. Conforme Foley, “ao final de Alceste, a heroina é silenciada (no palco, se
ndo para a vida) e passivamente resgatada por um homem” (2001, p. 317). Como aponta

Leshu Torchin,

Uma vez que Héracles devolve Alceste, ele conserta muitas das fissuras
provocadas pela transgressao inicial. As categorias irdo funcionar novamente
de acordo com o seu sentido. Héracles devolve Alceste em um estado
silente, velado e anénimo; o estado considerado apropriado para as mulheres
e um que recusa a eukleia que antes havia ameagado a fama, o
reconhecimento e o louvor. (TORCHIN, 1995, p. 59)

Todavia, o valor heroico de Alceste esteve onipresente na pega homénima. Ao longo
de toda a tragédia, “(...) todos (Admeto, Eumelo, coro, Feres e Héracles) aplicaram para
Alceste 0 vocabulario comum ao herdi guerreiro. Sua morte foi gloriosa, bela. Seu gesto
insuperéavel sera celebrado em cantos para a posteridade.” (BRANDAO DOS SANTOS, 1988,
p. 118). Como resume Padilla,

A linguagem é enféatica neste aspecto. Alceste se tornou ariste (83, 152, 235,
241, 324, 442, 742, 899), gennaiotate (993), eukleés (623, 938; cf.
ironicamente 1033), merecedora de timé (433-34), ndo querida, mas a mais
querida (230), e toda a cidade de Feras (156) sabe que ela ndo pode ser
ultrapassada como esposa (153). O fato de que ela morre enquanto jovem
(289, 471-72) e a sua beleza (174) fazem seu sacrificio comparavel a kléos
heroica masculina, e ela sera cantada pelos poetas nas poderosas cidades-
estado de Atenas e Esparta (445-54). Ela foi elevada, também, em status
religioso, pois o0 coro quer que a sua tumba seja um local de culto (995-
1005). (PADILLA, 2000, p. 193).
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O repetido uso do vocabulo ariste (vide enumeragdo dos versos, supra) para qualificar
Alceste comprova a conexdo entre as heroinas tragicas e o heroismo feminino da Grécia
antiga, exatamente como discutido no Capitulo 1 deste trabalho. Alceste faz parte do elenco
das aristai gregas.

O ato de Alceste foi tdo grandioso que, antes de ela ser resgatada por Héracles, os
cidaddos de Feras decidiram estabelecer um culto heroico em torno do tumulo da

protagonista:

Coro: (...) Alceste era querida por nos, quando vivia; e ainda a veneramos,
depois de morta; porque aquela a quem tomaste por esp6sa era, por certo, a
mais nobre das mulheres. Que o timulo da tua espbsa ndo se mostre
igual a tantos outros; mas sim, que receba honras semelhantes as que
tributamos aos deuses, e preitos de justa veneracao dos viandantes. (...)
(v. 991-999, p. 132-133, grifei)

E notavel a forma explicita como o culto heroico feminino é referido na tragédia
Alceste, pois “o coro anuncia a futura celebracdo de Alceste em canto ¢ seu proximo culto
como heroina” (FOLEY, 2001, p. 31). A informacdo trazida nos versos supracitados se
coaduna com as informac@es hoje disponiveis sobre o heroismo feminino na mitologia e no
culto religioso, tal como explanado no capitulo 1. Além disso, demonstra de forma cabal a
interconexdo entre os diversos ambitos de expressdo do heroismo feminino, como se defende
no presente trabalho.

Finalmente, importa lembrar que mesmo aqui, quando se discute o feito maximo de
uma boa esposa, surge a tensdo de género. Em que pese Alceste ndo tenha feito nada
propriamente masculino, seguindo apenas o que entendeu ser o seu dever marital, o fato de ela
ter sido mais corajosa que 0 seu esposo, enfrentando a morte, é considerado uma inversdo dos
papeis de género, haja vista a coragem ser uma virtude masculina. Assim, Alceste era uma
mulher t&o boa, mas tdo boa, que se torna viril.

Mesmo assim, seus atos ndo foram considerados uma ameaca a ordem estabelecida,
pois ela era “concebida pela sociedade ateniense do Periodo Classico como um modelo de
virtude a ser seguido pelas outras esposas” (LESSA, 2010a, p. 28). Ou seja, era um modelo de
feminilidade.

Por conseguinte, constata-se que é possivel para as mulheres obterem kléos, inclusive
com atos proprios das mulheres. Porém, o instrumental mental e linguistico dos gregos nédo
estava pronto para admitir a associacdo entre um bom feito (ativo) e o feminino.

Aparentemente, na Atenas classica, nenhuma boa acao fica impune, todas séo atraidas para o
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lado masculino, mesmo quando sdo realizadas por mulheres, surgindo uma contraditoria

andreia mulheril.
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CONCLUSAO

No presente trabalho, procurou-se fazer uma analise do heroismo feminino na tragédia
grega. A investigacao centrou-se sobre as condic¢des de surgimento do protagonismo feminino
na tragédia, face ao androcentrismo da sociedade ateniense do periodo classico (sécs. V-1V a.
C.), bem como sobre a representacdo do heroismo feminino no drama e as marcas de tenséo
entre ele e a ideologia androcratica. Conjugando o conceito de luta de representacGes de
Chartier com o conceito de género, abordaram-se a repercussdo das tensdes entre 0 masculino
e o feminino da sociedade ateniense classica por meio do exame das heroinas das pecgas
Agamémnon, de Esquilo, Antigona, de S6focles, e Alceste, de Euripides.

Em primeiro lugar, observou-se que havia um paradigma tradicional na historiografia
sobre as mulheres da Atenas classica que, apoiando-se nas fontes textuais, postulava a sua
reclusdo ao ambiente domeéstico. Recentemente, desde o final do século XX, tal paradigma
vem sendo revisado, pois a conjugacao de fontes literarias, epigraficas e iconograficas revelou
a atuacdo feminina por toda a cidade, inclusive no espaco publico.

De maneira similar, havia um paradigma historiografico que via o heroismo grego
como um fendbmeno puramente masculino. Entretanto, aqui também h& uma revisdo em curso,
haja vista a presenca de heroinas na mitologia e no culto heroico, como demonstra 0 exame
das poesias épica (Homero, Hesiodo) e lirica (Pindaro) e dos vestigios arqueoldgicos
(calendéarios sacrificiais). Sdo as aristai, as excelentes, contrapartes dos aristoi.
Herois/heroine/herdissa, nomenclatura que espelha a dos héroes, ela demonstra a sua
exceléncia por caminhos que lhes sdo préprios, fora do dominio guerreiro, mas sempre
ligados a estranheza da bela morte (kalos thanatos), outorgadora da imortalidade por meio da
palavra cantada/contada que se perpetua ao longo do tempo. Assim, o conceito de heroismo
grego vigente na historiografia deve ser ampliado, para abranger a vertente feminina desse
fendmeno.

O que é uma heroina grega? Uma heroina grega é uma personagem feminina que
obteve a gloria (kléos), restando imortalizada na tradicdo por meio das historias contadas e
cantadas sobre si. O seu heroismo pode ser expresso em trés ambitos: no mito, no culto e na
“literatura”. Ha um kléos gynaikdn, pois a gldria na Grécia antiga consiste em terem historias
contadas sobre si e foram contadas historias sobre os feitos das mulheres.

Nesse contexto, mesmo em uma sociedade fortemente androcéntrica, as heroinas
ganharam protagonismo nas tragedias devido a estreita conex&@o dessa arte com a mitologia e

a religido. A mitologia serviu de base para os temas tragicos, ao passo que a tragédia em si
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surgiu no culto religioso dionisiaco. Tanto a mitologia quanto o culto religioso s&o &mbitos de
expressdo do heroismo feminino, que, assim, se arraigou na tragédia. Muito mais do que
meramente recursos dramatdrgicos acessorios ou simples instrumentos para discutir a
realidade da polis, as protagonistas das tragédias sdo uma expressdo concreta do fendmeno do
heroismo feminino grego.

Criadas em um contexto de permanente tensdo social entre 0 masculino e o feminino,
as heroinas tragicas possuem uma grande ambiguidade: tomam atitudes que os atenienses
jamais esperariam de uma mulher. Elas discursam em publico, agem corajosamente, matam.
Demonstram que o valor (andreia), que no grego atico esta intimamente ligado ao mundo dos
homens (andrés/aner), também possui uma forma feminina. O palco tragico exibe uma
insolita andreia mulheril.

Clitemnestra, a famigerada esposa, governa sozinha uma polis, exibindo prudéncia
(sophrosyne) em relacdo aos assuntos civicos, domina a arte retorica e persuade 0s seus
interlocutores. Prepara uma armadilha e assassina o marido, executando ela mesmo o ato
sangrento. Vangloria-se sobre o corpo do derrotado como um her6i no campo de batalha,
concretizando o seu golpe de estado, além de assumir que possui um amante que atende aos
seus desejos sexuais. Considerada escandalosamente viril, Clitemnestra é a esposa que
nenhum ateniense gostaria de ter, tornando-se famosa justamente pelos seus malfeitos.

Antigona, a virgem subversiva, diante da omissao de seu guardido, toma nas proprias
méos a responsabilidade de honrar a fenecente linhagem real tebana, enterrando o seu irmao
Polinice. Conspira no espaco publico, viola as leis, pois as considera injustas, e discursa
perante os cidaddos, apresentando as razdes de suas agdes. Faz com que 0 governante sinta-se
ameacado tanto na sua autoridade quanto na sua virilidade. Vislumbra o conteudo heroico de
seu agir (v. 72). Suicida-se, frustrando os planos do algoz que a condenou a morte. O coro
tebano canta a gloria de sua morte (v. 816). Assim como Clitemnestra, Antigona também era
vista como masculina.

Alceste, a esposa corajosa, aceita morrer para que 0 seu marido possa continuar
vivendo. Abnegada, € considerada a mais excelente das mulheres (ariste) e torna-se um
paradigma para as esposas. Morre em publico e o povo decide louva-la com cangdes e cultuar
0 seu tumulo em decorréncia de sua gloria (kléos). Resgatada por Heréacles, é devolvida a seu
marido, silenciosa e recoberta por um véu. Embora seu ato seja propriamente feminino, pois
ela foi a melhor esposa possivel, sua coragem excepcional acabar por lhe dar um viés

masculino. Mesmo assim, esse traco viril ndo ameaca a ordem estabelecida, visto que, ao lado
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de Penélope, Alceste continua sendo a esposa paradigmatica, modelo feminino por
exceléncia.

Portanto, verifica-se que as mulheres obtém gldria e renome, ndo sé quando seus atos
sdo considerados viris, mas também com atos propriamente femininos. Todavia, a tensdo de
género anda de méos dadas com o heroismo feminino tragico. Na mentalidade ateniense
cléassica, de divisdo bindria do mundo, todas as caracteristicas relacionadas ao ativo e ao bom
sdo correlacionadas ao masculino, de forma que ndo existia um instrumental mental e
linguistico para associar um bom feito (ativo) ao ambito feminino. No mundo pensado pelos
homens atenienses para as mulheres aticas, os bons feitos deveriam, em tese, estar ligados a
sua passividade e silenciamento. Confrontados com uma realidade que lhes é de dificil
apreensdo, de mulheres assertivas que fogem aos pardmetros fixados pela dominacéo
masculina, surge uma contraditoria andreia mulheril, apanagio das singulares heroinas

tragicas.
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