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A eloguéncia de uma fotografia.

O quadro é edificante de eloguéncia.

Olhai-o e ressaltard para vossa observacdo a grandeza
desse movimento formidavel de opinido que foi ao
campo de batalha, aos Gltimos extremos e recursos de
uma campanha armada para afirmar um ideal.

Olhai-o e tereis percebido o que é de empolgante o
protesto que vai la fora...

Digam esses subservientes atrelados ao carro da
usurpacdo, que somos bandoleiros, que fazemos
mashorca que nos reunimos para depredar, para roubar,
para matar!

Al estd na simplicidade dessa fotografia o desmentindo;
al esta a evidente prova de quanto somos e valemos.
Podem os despeitos, a inveja, a infamia, a mentira, a
intrujice, campear infrene nas assacadilhas com que a
ditadura pretende empanar o brilho sugestivo da nossa
causa - ali estd na reproducéo fotogréafica o desmentido
a tudo.

(ULTIMA HORA, Porto Alegre, 31/10/1923, p.1)



RESUMO

DAL FORNO, Rodrigo. O “Album dos Bandoleiros” da Revolugio de 1923: Uma analise
de Politica e Imagem do Rio Grande do Sul da década de 1920. 2015. 203 f. Dissertagdo
(Mestrado) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul

O Album dos Bandoleiros (1924) foi um aloum fotografico impresso, organizado e publicado
pela revista ilustrada Kodak em homenagem as oposi¢des politico-partidarias da guerra civil
de 1923 no estado do Rio Grande do Sul, Brasil. A publicacédo tinha por objetivo responder as
criticas direcionadas aos rebeldes no decorrer da luta armada, pejorativamente apelidados de
“bandoleiros” pelos adversarios vinculados a Borges de Medeiros e ao Partido Republicano
Rio-Grandense. Este estudo tem por objetivo analisar as dimensbes de imagem e politica
relacionadas com o poder simbélico do conteido e publicacdo deste artefato visual,
compreendendo de que forma este album fotogréafico objetivou contribuir no enquadramento
de uma memodria coletiva da guerra civil e na construcdo de um determinado imaginario sobre
os “bandoleiros”. Desta forma, interessa perceber a insercdo e relevancia deste discurso no
processo de legitimacéo, articulacdo e unificacdo das oposicdes politico-partidarias regionais
durante a Primeira Republica, principalmente, através de suas composicdes e atuacfes na
década de 1920, com destaque para a formacdo da Alianca Libertadora, posteriormente

convertida em Partido Libertador.

Palavras-Chave: Album dos Bandoleiros. Revolugéo de 1923. Politica. Fotografia. Alianca
Libertadora.



ABSTRACT

DAL FORNO, Rodrigo. The “Album dos Bandoleiros” of 1923 Revolution: An analysis of
Politics and Image in Rio Grande do Sul 1920s. 2015. 203 f. Dissertacdo (Mestrado) —
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul

The Album dos Bandoleiros (1924) was a photograph printed album, edited and published by
Kodak’s illustrated magazine in a tribute for the party political oppositions of 1923’s civil war
in the state of Rio Grande do Sul, Brazil. The published had the intention to answer the
criticisms directed to rebels during the war, pejoratively called “bandoleiros” by opponents
tied to Borges de Medeiros and the Partido Republicano Rio-Grandense.

This study aims to analyze the dimensions of image and politics related to the symbolic power
of the content and publication of this visual artifact, including how this album aimed to
contribute in the framework of a collective memory of the civil war and the construction of a

particular imaginary about the “bandoleiros”.

Thus, it is interesting to realize the integration and relevance of this discourse in the process
of legitimation, mobilization and unification of the regional party political opposition during
the First Republic, mainly, through their compositions and actions in the 1920s, especially

with the formation of the Alianca Libertadora, later converted into Partido Libertador.

Keywords: Album dos Bandoleiros. Revolution of 1923. Politics. Photography. Alianca
Libertadora.
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Consideracdes Iniciais

A chamada Revolugdo de 1923! no Rio Grande do Sul se deflagrou apds a vitoria
conturbada do presidente reeleito Antonio Augusto Borges de Medeiros? contra Joaquim
Francisco de Assis Brasil® nas eleicdes para presidente do estado no ano de 1922. O pleito
eleitoral daquele ano colocou em confronto o Partido Republicano Rio-Grandense (PRR),
comandado pelo préprio Borges de Medeiros, contra uma frente de coalizdo organizada pelos
diversos setores oposicionistas em favor da candidatura de Assis Brasil. A suspeita de fraude
e invalidade da vitdria borgista nas urnas ocasionou um periodo de crise politica e guerra civil
que se iniciou no més de janeiro de 1923. O conflito armado se alastrou pelo estado ao longo
do ano e se encerrou apenas no més de dezembro através da intervencdo do governo federal
na mediacdo de um acordo de paz realizado pelo Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho
e que ficou conhecido como “Pacto de Pedras Altas™.

No decorrer da guerra civil de 1923, os partidarios do PRR buscaram construir uma
visdo pejorativa acerca de seus adversarios com o intuito de despolitizar e criminalizar a luta
opositora, principalmente atraves da utilizagdo e propagacdo de adjetivos “difamatérios”
como 0 de “bandoleiros”. A alcunha de “bandoleiros”, inicialmente difundida como algo
negativo, acabou sendo apropriada pelos proprios “difamados” de maneira positiva, se
convertendo em um signo de identificacdo, distincdo e orgulho para os oposicionistas. A
tentativa de inversdo simbolica da significacdo do termo, ocorreu, principalmente, através da
publicacdo de um album fotografico sobre a guerra civil de 1923* em homenagem a atuacéo
das oposicBes durante o conflito armado. Intitulado como Album dos Bandoleiros —

Revolucéo Sul Rio-Grandense 1923, a publicacao tratou-se de um album impresso e ilustrado

! Para fins especificos deste trabalho, ndo interessa a discussdo acerca da utilizacdo ou ndo do conceito de
“Revolugdo” para tratar dos acontecimentos ocorridos no estado em 1923. Embora acredite que o termo guerra
civil ou movimento politico e armado sejam mais adequados para tratar destes episddios, reproduzo aqui a
nomenclatura e o tratamento utilizado pelos contemporaneos aos fatos, que designaram aquele momento
histérico como “Revolucdo de 19237, “Revolugdo Assisista” ou “Revolugdo Libertadora”.

2 Antdnio Augusto Borges de Medeiros (1863-1961), herdeiro politico de Julio de Castilhos, era chefe unipessoal
do Partido Republicano Rio-Grandense (PRR) e buscava sua quinta elei¢cdo como presidente do estado, sendo a
terceira de forma consecutiva (FRANCO, 2010, p.135).

% Joaquim Francisco de Assis Brasil (1858-1938), republicano histérico, rompeu com o PRR em 1891. Em 1922
aceitou o convite das oposicOes para concorrer ao cargo de presidente do estado (FRANCO, 2010, p. 28-30).

4 Cabe destacar que o Album dos Bandoleiros ndo foi a Gnica tentativa de reversio e resposta das criticas
realizadas pelos adversérios. Durante os anos de 1923 e 1924, os oposicionistas esfor¢aram-se para construir e
afirmar uma imagem de si positiva através de diferentes praticas e representagdes, como os discursos de suas
liderangas, os contundentes editorias de jornais partidarios, a producdo literaria, as reunifes, comicios e
propaganda politica, etc.
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com fotogravuras, publicado em sua primeira edicdo® no més de janeiro de 1924 e em uma
reedicdo aumentada (chamada de 82 edicd0)®, langada no final do més de abril de 19247, A 82
edicdo contou com 96 péaginas e aproximadamente 337 fotografias. As imagens registraram
tematicas diversas, tais como: a participagdo dos principais chefes militares e suas tropas,
retratos de liderancas partidarias e redatores de jornais oposicionistas, a atuagdo de médicos e
enfermeiras da “Cruz Vermelha”, entre outras. O artefato foi impresso em uma tiragem de

20.000 exemplares e custando o valor 153000 mil réis.

O Album dos Bandoleiros foi composto por uma coletanea de imagens fotogréaficas,
legendas explicativas com o uso efusivo de adjetivos glorificantes para os “bandoleiros” e
também textos acerca dos diversos personagens, curiosidades, localidades e acontecimentos
da guerra civil e das oposic¢des politico-partidarias no Rio Grande do Sul. Seu contetdo tinha
como objetivo “homenagear” e “destacar” 0 protagonismo dos oposicionistas e combater e
responder as “criticas” e “difamagdes” dos republicanos situacionistas. A publicacido foi
assinada pela organizacdo da revista ilustrada Kodak e pelos editores Fernando Barreto e
Carlos Horécio de Aradjo, respectivamente proprietario e diretor do semanario naquele

momento.

Esse estudo constitui uma analise de politica e imagem acerca deste album fotogréfico,
sua publicacdo, contetdo e os diversos aspectos que estdo relacionados ao contexto em que se
inseriu este documento politico-visual no Rio Grande do Sul da Primeira Republica. Destaca-
se, desse modo, a analise da composicdo e atuacdo das oposicdes politico-partidarias
estaduais, especialmente no que tange aos episddios da luta armada de 1923 e das articulacdes

politicas de formacéo da Alianca Libertadora em 1924.

O interesse por esta tematica e a ideia de elaboragdo deste trabalho estéo relacionados

com minha trajetoria de pesquisa académica. A concepcdo desta dissertacdo de mestrado

°> A 12 edigédo encontra-se disponivel para a pesquisa no acervo do Museu da Comunicagdo Social Hipélito José
da Costa (Porto Alegre/RS). No ano de 2013, o museu organizou uma edi¢do digitalizada do &lbum que foi
lancada em formato de CD-ROM. Também constam exemplares nos acervos do Arquivo Histérico do Rio
Grande do Sul (Porto Alegre/RS), no Setor de Obras Raras da Biblioteca Central da Pontificia Universidade
Catdlica-RS (Porto Alegre/RS) e no Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami (Caxias do Sul/RS).

& A 82 edicdo foi localizada nos acervos do Arquivo Histdrico do Rio Grande do Sul (Porto Alegre/RS), do
Arquivo Histérico da Bibliotheca Publica Pelotense (Pelotas/RS), da Biblioteca Rio-Grandense (Rio
Grande/RS), no Setor de Obras Raras da Biblioteca Central da Pontificia Universidade Catdlica-RS (Porto
Alegre/RS), no Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami (Caxias do Sul/RS) e no Arquivo Antunes
Maciel do Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil da Fundagdo Getulio
Vargas (Rio de Janeiro/RJ).

7 Para fins deste trabalho sera utilizada a 82 edicéo, justamente por se tratar daquela com o contetido ampliado e
mais diversificado. Sobre as caracteristicas e diferencas entre as duas edi¢des consultar o capitulo I.
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surgiu por meio de uma experiéncia de estudo anterior com a tematica da Revolucdo de 1923,
através da qual obtive contato com a construcdo do “estigma” de “bandoleiros” ¢ com o
proprio album fotografico®. Através deste estudo foi possivel abrir novas possibilidades de
investigacao e suscitar uma série de questionamentos e problemas histéricos que culminaram

na construcao deste estudo.

A relevancia e originalidade da pesquisa residem em alguns aspectos principais. O
primeiro deles diz respeito a fonte historica basilar da investigagdo. O Aloum dos Bandoleiros
possui uma enorme potencialidade e amplas possibilidades de analise para a compreensdo do
processo politico da década de 1920 no Rio Grande do Sul. Contudo, o documento
permaneceu por muito tempo desprovido de uma analise pontual e aprofundada acerca do seu
contetido®. Na maioria das vezes, as imagens fotograficas reproduzidas no album foram
utilizadas sem maiores reflexdes, apenas servindo para fins ilustrativos de estudos diversos
que abordaram a guerra civil de 1923 ou o contexto histérico dos anos de 1920. Desta forma,
pode-se considerar que este documento representa uma fonte inedita e original para a pesquisa
historica.

Um segundo aspecto, refere-se a tematica de estudo sobre a participacdo das oposi¢des
politico-partidarias no Rio Grande do Sul ao longo da Primeira Republica, especificamente no
que tange a conjuntura da Revolucéo de 1923 e da formacéo da Alianca Libertadora em 1924
e sua conversdo em Partido Libertador em 1928. Os grupos politicos oposicionistas estaduais
receberam escassa atencdo por parte dos historiadores, ficando na maioria das vezes
preteridos em favor de investigagdes que contemplassem a atuacdo do PRR, partido
hegeménico na esfera politica estadual. O déficit de pesquisas voltadas para a atuacdo e
formacdo dos setores oposicionistas no Rio Grande do Sul resultou em abordagens
superficiais em torno das articulacdes e 0s arranjos destes grupos ao longo da década de 1920,
bem como sobre diversos aspectos e personagens envolvidos com o conflito armado em 1923

e com a Alianga Libertadora®®.

8 Trabalho de Conclusdo de Curso em Histdria pela Universidade Federal de Pelotas com orientacdo da Prof2.
Dra. Elisabete Leal. A pesquisa tinha como objetivo analisar a atuacéo de Leonel Rocha, uma das liderancas da
guerra civil na regido norte do estado, assim como a consequente construgdo de “bandoleiros” operada pelos
situacionistas sobre este personagem (DAL FORNO, 2012).

® O Unico texto localizado que versa especificamente sobre o contetido do album foi publicado pela pesquisadora
Alice Trusz, na ocasido do lancamento da versdo digitalizada do &lbum pelo Museu da Comunicacdo Hipolito
José da Costa (TRUSZ, 2013%).

10 Ao longo da pesquisa pude mapear escassos estudos que atentaram especificamente para a participacdo das
oposic¢des politico-partidarias no Rio Grande do Sul durante as primeiras décadas do século XX. Destaco aqui as

contribuicbes de Kliemann (1981), Kieling (1984) e Rouston (2012).



15

Por ultimo, cabe destacar que este trabalho propde realizar uma historia politica
através das imagens, fazendo dialogar a historia politica com os estudos que envolvem uma
historia visual'!, um debate que permanece pouco explorado por estudiosos de ambas as
vertentes historiograficas. A realizacdo de reflexdes e discussbes através da conexao entre
politica e fotografia, imagem e poder, podem trazer proficuas e instigantes contribuices para
a pesquisa histérica, permitindo uma ampliacdo dos horizontes da analise e suscitando novos
olhares e indagaces acerca de velhos temas e abordagens.

Acredito que estes trés aspectos apresentados apontam para contribuigdes relevantes
na busca por preencher determinadas lacunas historiograficas, assim como possam servir de
estimulo para que novos pesquisadores se interessem pela teméatica abordada, suscitando
novos enfoques e interpretacbes que venham a questionar ou complementar as conclusées
desenvolvidas ao longo deste texto.

O ponto de partida da analise consistiu em compreender o Album dos Bandoleiros
enquanto um instrumento politico em favor da frente oposicionista na sua luta simbolica e
politica contra o Partido Republicano Rio-Grandense e com o intuito principal de conquista
do poder estadual. Um conflito que ndo iniciou nem se esgotou na guerra civil 1923. A luta
que ora foi realizada atraves das urnas e ora atraves das armas, também se tratou de um
conflito travado essencialmente através dos discursos e representacdes. Neste sentido,
pretendi analisar, através dos recursos visuais e textuais apresentados e explorados por este
album fotogréafico, como ocorreu a construcao e consolidacdo de uma determinada memoria e
imaginario acerca dos “bandoleiros” e da guerra civil. Com este objetivo, partiu-se da
hipdtese principal de que este artefato visual serviu como um instrumento de poder simbolico
que tinha como intuito construir, veicular e consolidar uma coesdo, mobilizacado e legitimagdo
para os diversos e segmentados setores das oposicdes, tanto de maneira interna, visando a
unificacdo e articulacdo mobilizada de seus adeptos em um partido Unico, como de forma

externa, buscando legitimar sua luta, diferenciando-se e sobrepondo-se aos adversarios.

Em torno dessas premissas, objetivei responder alguns questionamentos e problemas
de pesquisa especificos, tais como: de que forma as imagens e textos que compuseram este
album fotografico contribuiram para a construcdo e veiculacdo de um determinado imaginario

politico e social acerca da Revolugcdo de 1923 e dos “bandoleiros” oposicionistas? Como esta

11 Campo de estudos que se desenvolveu com a renovagdo do interesse e pelos estudos em imagem e a
revalorizagdo das imagens enquanto fontes de representacfes sociais e culturais. Também chamado de estudos
visuais se institucionalizou nos anos de 1990 nos Estados Unidos (KNAUSS, 2006).
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construcdo foi utilizada, influenciou e atuou nas mobilizages, composicOes e ac¢bes das
oposic¢des no contexto posterior ao término da guerra civil de 1923, principalmente durante as
articulagGes politicas da Alianca Libertadora em 1924? E ainda, como as paginas deste album
serviram para construir uma narrativa especifica sobre os acontecimentos de 1923 que
estabelecesse uma determinada leitura e memoria daquele conflito?

Em relacdo aos documentos historicos analisados durante a pesquisa, cabe ressaltar
que embora o Album dos Bandoleiros seja a fonte historica primordial da investigacdo, a
coleta e andlise de dados ndo se limitou exclusivamente a ele. Procurei reunir e averiguar
outras informagdes histéricas que ampliassem o entendimento sobre o objeto de estudo e
também permitissem superar algumas lacunas de informacGes e limitacdes decorrentes da
escassez de elementos em torno dos bastidores do projeto de publicacdo deste album
fotografico.

Especificamente, realizei pesquisas em trés jornais em circulacdo na cidade de Porto
Alegre durante o inicio da década de 1920: Correio do Povo'?, A Federagdo® e Ultima
Hora®. A escolha destes trés periddicos se justifica devido a sua importancia e circulagdo na
capital gadcha e no interior do estado, além dos seus respectivos posicionamentos e
participacdo na politica. O Correio do Povo, ao longo de sua trajetdria na Primeira Republica,
objetivou posicionar-se de maneira neutra na politico-partidaria estadual, oscilando entre uma
timida simpatia ou completa adesdo perante as oposi¢des, assim como constantemente abriu
espaco em suas edicOes diarias para a publicacdo de noticias, informes e manifestos das
liderancas oposicionistas. Ja& A Federacdo foi o veiculo de comunicacdo oficial do PRR e do
governo do estado, desta forma buscou combater ardorosamente os adversarios de seu partido.
Com esta postura o jornal desempenhou um papel primordial na construcdo da ideia do
“oposicionista-bandoleiro” durante a guerra civil de 1923. Por sua vez, a Ultima Hora,
fundado em 1915 por Lourival Cunha, foi um jornal explicitamente partidario aos
oposicionistas e de destacada atuacdo nas movimentacdes politicas do inicio dos anos de
1920. A folha serviu como principal veiculo de comunicacao e articulacdo para as eleicdes de

1922, para a guerra civil de 1923 e para a consolidacdo da Alianca Libertadora em 1924.

12 Disponivel em formato de microfilmes no acervo do Nucleo de Pesquisa em Histdria da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (Porto Alegre/RS).

13 Disponivel em formato digital e online no site da Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional (Rio
de Janeiro/RJ). http://hemerotecadigital.bn.br/. Acesso em: 27 de Jan 2014.

14 A colegdo fragmentada do jornal “Ultima Hora”, consta com exemplares dos anos de 1922, 1923, 1924 e 1926
e encontra-se disponivel para a pesquisa no acervo do Museu da Comunicacdo Social Hipolito José da Costa
(Porto Alegre/RS).



http://hemerotecadigital.bn.br/

17

Além disto, os proprietéarios e redatores do jornal possuiam vinculos bastante proximos com a
edicdo da revista Kodak e do Album dos Bandoleiros.

A consulta aos jornais ocorreu com dois objetivos principais. Primeiro, como fonte de
informag@es acerca da publicacio, comercializagio e circulagio do Album dos Bandoleiros na
sociedade rio-grandense do periodo, principalmente através da leitura dos andncios e noticias
publicados pelo jornal Correio do Povo. E em segundo lugar, como fonte de problematizacéo
historica acerca das diversas questdes envolvendo a esfera politica, como por exemplo, a
leitura dos artigos de A Federacao sobre a construgao da ideia de “bandoleiro”, a investigacéo
do posicionamento das liderancas da Alianca Libertadora através de manifestos, protestos e
artigos publicados no Correio do Povo e Ultima Hora, além de avisos e comunicados
publicados pelas associacdes politicas aliancistas com informacGes sobre comicios, passeatas
e mobilizagbes do grupo. Ademais, coletei alguns dados histéricos pontuais, tais como
resultados eleitorais, fundacdo de associacdes e suas respectivas diretorias, noticias sobre
conflitos armados pelo interior do estado e cobertura jornalistica dos congressos
oposicionistas.

Além da consulta aos jornais mencionados, também analisei algumas fotografias da
guerra civil de 1923 que fazem parte do acervo iconografico do Arquivo Histérico do Rio
Grande do Sul®®. Esta coleta de imagens fotograficas, alternativa e em paralelo ao album,
desempenhou um importante papel no desenvolvimento da pesquisa, tendo em vista a
auséncia de subsidios sobre a procedéncia e autoria das fotografias reproduzidas na
publicacdo. Embora muitas das imagens do Album dos Bandoleiros permanecam desprovidas
de maiores esclarecimentos sobre sua producdo original, difusdo e circulacdo, a coleta de
outros documentos visuais permitiu tecer comparacdes e levantar dados importantes para a
investigacdo, como a identificacdo de alguns locais de cenas fotografadas, estidios
fotograficos e fotografos responsaveis pelo registro, etc. Além disto, a localizacdo de
multiplos formatos de registros visuais sobre o movimento armado de 1923 suscitou
constatacGes ndo imaginadas no inicio da pesquisa, como por exemplo, a existéncia de uma
circulacdo e consumo expressivo de imagens visuais da guerra civil e das liderancas militares
na sociedade rio-grandense.

Além destes, outros documentos historicos também foram utilizados na busca por

elucidar alguns topicos especificos e trazer uma maior complexidade para a investigacao.

15 pastas 13, 14, 15, 16 e 17 do Acervo lconografico do Arquivo Historico do Rio Grande do Sul (Porto
Alegre/RS).
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Neste sentido analisei alguns exemplares da revista ilustrada Kodak'® (editora e produtora do
projeto de publicacdo do album) e um panfleto fotografico de propaganda politica, produzido
pela Alianca Libertadora Assis Brasil de Porto Alegre?’.

Para a construcdo e reflexdo da problemética de estudo, parti de alguns estudos
referenciais em torno da temética. Baseado em contribuicGes historiogréficas pertinentes,
busquei compreender e problematizar o contexto historico da politica no Rio Grande do Sul
durante a Primeira Republica. Neste sentido, algumas leituras foram de vital importancia,
dentre elas podem-se destacar as pesquisas de Joseph Love (1971), Maria Antonieta
Antonacci (1981), Hélgio Trindade (1979), Loiva Otero Félix (1987) e Luiz Alberto Grijo
(1998)*8,

Boa parte da historiografia que atentou para a conjuntura politica do Rio Grande do
Sul durante o inicio da década de 1920, buscou compreender e explicar as causas e
motivacOes que possibilitaram a alianga entre os diversos setores das oposicdes para o pleito
eleitoral de 1922 e que posteriormente ocasionaram a deflagracdo da chamada Revolucéo de
1923. Neste sentido, a maioria destes estudos propuseram algumas explicacdes acerca dos
motivos que ocasionaram a guerra civil no estado, buscando suas raizes e causas principais na

ordem econdmica, politica ou ideoldgica.

A pesquisa de Joseph Love (1971) apresenta uma abordagem referencial acerca da
politica no Rio Grande do Sul durante a Primeira Republica. Preocupado com a questao
presidencial e a politica nacional, Love demonstrou de que forma o PRR se colocou como um
grupo politico de presséo e instabilidade para hegemonia das oligarquias paulistas e mineiras
na comandancia nacional. Analisando a politica interna do estado sulino e propondo uma
explicacdo para as articulag@es politicas de 1922 e a luta armada de 1923 entre as oposicdes,
Love (1971) defende que as questdes politicas estavam em primeiro plano nas motivacdes
daqueles episddios, tendo em vista que a grande causa levantada pelos opositores, para além
do problema econdmico vivido no estado naguele momento, era a permanéncia de Borges de
Medeiros no poder (LOVE, 1971, p.219). Aliado a este problema principal, o autor

identificou no aumento consideravel da fraude eleitoral e violéncia politica frente aos

16 A colecdo da Kodak encontra-se disponivel para a pesquisa no acervo do Museu da Comunicagdo Hipdlito
José da Costa (Porto Alegre/RS), no Setor de Obras Raras da Biblioteca Central da Pontifica Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul (Porto Alegre/RS), no Arquivo Histérico Regional (Passo Fundo/RS) e na
Bibliotheca Rio Grandense (Rio Grande/RS).

17O documento encontra-se disponivel para a pesquisa no acervo do Museu da Comunicagdo Hipdlito José da
Costa, Setor de Publicidade e Propaganda (Porto Alegre/RS).

18 Além dos autores mencionados, poderia ainda acrescentar as contribuicdes de Sandra Pesavento (1979), Céli
Pinto (1986), Vélez Rodrigues (1980), Sérgio da Costa Franco (2010), entre outras.
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opositores no estado entre as décadas de 1910 e 1920, um sintoma crucial do desgaste no
poder borgista (LOVE, 1971, p.140-142).

Embora com amplo conhecimento a respeito da politica rio-grandense durante a
Primeira Republica, Love (1971) ndo se interessou e nem se aprofundou sobre os setores
oposicionistas no Rio Grande do Sul. O autor identificou dois grupos politicos opositores que
se uniram contra Borges de Medeiros na campanha eleitoral de 1922: os federalistas e
democratas. Para o autor, a conjuntura de 1922 representou a superagdo dos antagonismos
ideolégicos que haviam impossibilitado a unido entre estes dois grupos oposicionistas em
episddios anteriores (LOVE, 1971, p.217). No entendimento de minha pesquisa, 0s setores
oposicionistas eram mais fragmentados e complexos, assim como a sua unificagdo no inicio
da década de 1920 muito pouco teve a ver com posturas ou superacdes ideoldgicas. Todavia,
Joseph Love percebeu em seu estudo um elemento fundamental para a compreensdo desta
frente unificada dos opositores. Nas eleicdes para Presidente do Brasil em 1922, Borges de
Medeiros havia se indisposto com o candidato vencedor Arthur Bernardes ao apoiar a chapa
opositora e derrotada encabecada por Nilo Pecanha, o que ocasionou uma fragilidade e tensao
na relacdo do PRR com o poder nacional. O episodio serviu como estimulo nas esperancas e
ambicOes das oposicOes regionais em atingir o poder politico estadual diante da fraqueza de
Borges (LOVE, 1971, p.216-217).

Maria Antonieta Antonacci elaborou um dos trabalhos pioneiros em atentar
especificamente para as elei¢cGes estaduais de 1922 e para a guerra civil de 1923. Antonacci
(1981) identificou na crise econdmica do setor pecuarista rio-grandense, ocorrida apos a
Primeira Guerra Mundial, o fator principal para a unificacdo e articulacdo das oposicoes
politicas estaduais, fato que impulsionou a candidatura de Assis Brasil ao pleito eleitoral para
presidente do estado em 1922 e, posteriormente, a troca das urnas pelas armas em 1923. Para
Antonacci (1981), a luta armada foi travada entre faccdes da elite dominante rio-grandense na
disputa pelo poder estadual. Com o término da luta armada e a pacificacdo do estado, o Rio
Grande do Sul entrou em um processo de reconciliacdo intra-oligarquica, o que tornou
possivel a alianca entre as até entdo faccbes divergentes em apoio a candidatura e ascensdo de
Getulio Vargas no final da década de 1920 (ANTONACCI, 1981, p.113-116). Néo obstante,
Antonacci (1981) salienta outro aspecto importante para a reflexdo deste trabalho. Segundo a
autora, trés grupos politicos das oposicOes se articularam em 1922: os federalistas, adeptos de
Silveira Martins e liderados por Maciel Janior, Wenceslau Escobar, Raul Pilla, Moraes

Fernandes e outros; os democratas, seguidores de Assis Brasil e Fernando Abbott; e os
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dissidentes republicanos, como os Pinheiro Machado, Menna Barreto, entre outros
(ANTONACCI, 1981, p.66).

Por sua vez, Hélgio Trindade (1979) apresentou um excelente dialogo entre as
contribuicdes de Joseph Love (1971) e Maria Antonieta Antonacci (1981) para a compreensdo
dos conflitos politicos no Rio Grande do Sul. Trindade (1979) analisou o sistema politico rio-
grandense durante a Primeira Republica e percebeu em sua composi¢do uma forte clivagem
ideolégica que dividiu o estado em dois grandes grupos: 0s conservadores-liberais
(federalistas) e os conservadores-autoritarios (republicanos). Esta divisdo manteve o estado
sulino em constante tensdo durante a Primeira Republica e desembocou em duas guerras civis
internas, ocorridas durante os anos de 1893-1895 e de 1923. Segundo o autor, a guerra civil de
1923 teria sido fruto, principalmente, de um processo de reestruturacao das oposicoes liberais
através da unido entre dissidentes republicanos e federalistas historicos, frente ao
descontentamento com a perpetuacdo dos republicanos no poder e do sistema opressor,
repleto de fraudes eleitorais e violéncia politica (TRINDADE, 1979, p.153). Desta forma,
para Helgio Trindade, que refuta a explicagdo economicista de Antonacci, a natureza da
contenda de 1923 estava em sua raiz politico-ideoldgica, decorrente da clivagem que manteve
0 Rio Grande do Sul cindido e tensionado entre duas supostas familias politico-ideoldgicas®®
(TRINDADE, 1979, p.155).

Loiva Otero Félix (1987), ao analisar as relacdes de poder coronelisticas no Rio
Grande do Sul durante a Republica Velha, destacou a relevancia do conflito armado de 1923
nesta complexa relacdo de forca entre poder local e poder estadual. Para Félix, a crise
econdmica do inicio da década de 1920 desempenhou um papel aglutinador para as oposicoes,
contudo, os conflitos daquele periodo possuiam uma feicdo acentuadamente politica (FELIX,
1987, p.138). Para a autora, o conflito ocorreu devido ao desgaste do projeto de poder do
Partido Republicano Rio-Grandense e principalmente da figura de Borges de Medeiros, que
encontrava-se em vias de assumir seu quinto mandato presidencial e que ja ndo atendia as
demandas das elites econbmicas estaduais. Além disto, Félix (1987) ressalta a importancia da
figura do coronel e suas tropas durante a revolta armada de 1923, que assim como a guerra
civil de 1893, pode ser considerada como uma luta eminentemente coronelista (FELIX, 1987,

p. 142-143). Em sintonia com as contribuicdes de Antonacci (1981), Félix (1987) também

19 As concepgdes de Hélgio Trindade (1979) em torno da predominancia do componente ideolégico na politica
galcha influenciaram outras pesquisas sobre o tema, como por exemplo, os estudos de Céli Pinto (1986), Ledir
Pereira de Paula (2006) e Eduardo Rouston (2012).
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reconheceu na composicdo das oposi¢cdes 0s mesmos trés segmentos: federalistas, democratas
e dissidentes republicanos (FELIX, 1987, p.138)%.

Em estudo mais recente, Luiz Alberto Grijé (1998) propds analisar as trajetorias dos
componentes da chamada “Geragio de 1907”2 e através deste estudo realizou uma
importante contribuicdo para a compreensdo da politica no Rio Grande do Sul durante o
periodo inicial da Republica. Segundo Grijé (1998), para compreender os partidos e a pratica
politica na esfera estadual neste periodo é preciso atentar para fatores como as relagdes sociais
de reciprocidade, a importancia dos grupos familiares, a tradicdo militar, o peso do diploma
de bacharel em Direito e as relagcdes de patronagem e clientela. Estes aspectos formavam
l6gicas especificas que entrecortavam o jogo da politica no ambito estadual (GRIJO, 1998,
p.22-23).

Neste sentido, Grijé (2010) alerta para a necessidade de tomar cuidado com a
sobrevalorizacdo da dimensdo ideoldégica como um elemento catalisador das posicoes
politico-partidarias e das disposicdes para o enfrentamento bélico. Segundo o autor, o controle
dos recursos publicos por parte das liderancas politico-partidarias que possuiam redes
clientelistas de relagdes sociais ja era um motivo mais do que suficiente para justificar o
recurso ao uso de armas (GRIJO, 2010, p.166). As constatacdes levantadas por Grijo
permitem avaliar o grau de importancia e determinacdo das orientacdes ideoldgicas nas
disputas politicas, além de questionar a existéncia de projetos politicos ditos tdo divergentes
entre o situacionismo e as oposic¢des ao longo dos conflitos politicos de 1922-1924. Visto que
alguns anos mais tarde, com a ascensao de Getulio Vargas, 0s mesmos projetos conflitantes
estariam unidos em uma causa politica de carater nacional. Da mesma forma, Grij6é (2010)
também ressaltou a importancia de refletir acerca de uma suposta polarizacao politica restrita
a dois lados. Segundo o autor, embora 0 PRR fosse a referéncia principal na organizacao

politica estadual, as oposicdes politico-partidarias eram plurais, compostas por membros do

20 Na mesma linha interpretativa de Félix (1987) acerca da importancia das relagdes coronelisticas no jogo
politico, encontram-se os estudos de Lurdes Ardenghi (2003), Gunter Axt (2010), entre outros.

21 Grupo de politicos rio-grandenses vinculado ao Partido Republicano Rio-Grandense e que iniciou sua carreira
durante o pleito eleitoral para presidente do Rio Grande do Sul em 1907, através da formacdo do Bloco
Académico Castilhista, formado entre os estudantes da Faculdade de Direito de Porto Alegre com o intuito de
apoiar a candidatura de Carlos Barbosa Gongalves, nome indicado por Borges de Medeiros. Também conhecidos
como “Segunda geracdo de politicos do PRR”, a partir das contendas de 1922 e 1923 alcangaram sucesso ¢
projecdo no ambito politico estadual e nacional. Faziam parte do grupo: Getdlio Vargas, Oswaldo Aranha, Jodo
Neves da Fontoura, José Antonio Flores da Cunha, Lindolfo Collor, Firmino Paim Filho e Mauricio Cardoso
(LOVE, 1971, p. 233).
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Partido Federalista e descontentes e dissentes do PRR que nem sempre aderiam e se uniam
aos federalistas (GRI1JO, 2010, p.169).

Refletindo a respeito destas diversas contribuices historiogréficas, acredito que seja
necessario avaliar o contexto historico da década de 1920, ndo apenas e exclusivamente, sob a
perspectiva dos problemas econémicos vividos no estado ou das supostas divisdes ideologicas
existentes entre os grupos politico-partidarios rio-grandenses. Obviamente, estes aspectos
desempenharam seu devido papel no acirramento da disputa politica estadual e na deflagracéo
de confrontos bélicos. Entretanto, no entendimento de minha pesquisa, o0 inicio da década de
1920 no Rio Grande do Sul representou um momento de intensa movimentacgéo e articulagéo
politico-partidaria, principalmente por parte dos setores oposicionistas. O periodo foi marcado
por uma sequencia de agitacbes politicas. Em 1922, tem-se o agrupamento apressado das
oposi¢des em torno de Assis Brasil para a disputa eleitoral de presidente do estado; em 1923,
0 momento de exasperacdo da situacdo politica que culminou com uma guerra civil; e, por
fim, o ano de 1924, caracterizado pelo anseio e tentativa das oposicdes em amadurecer sua
unido e criar um partido coeso e consolidado para combater a hegemonia do poder de Borges
de Medeiros.

Esta complexa conjuntura representou um momento de oportunidade para as oposicdes
rio-grandenses, o que impele a buscar as explicacbes e causas principais destes
acontecimentos no ambito da politica, tanto na esfera estadual quanto nacional. Embora o
politico jamais deva ser entendido de maneira isolada dos demais espacos sociais, a chave
para a compreensdao deste momento historico especifico esta em considerar que o0s
oposicionistas, que se encontravam alijados do poder estadual desde a época de Julio de
Castilhos e foram marginalizados da comandancia estadual com a hegemonia de Borges de
Medeiros durante toda a Primeira Republica, vislumbraram, diante do desentendimento
politico nacional de Borges de Medeiros e Arthur Bernardes em 1921-1922, um momento de
fraqueza borgista e a chance de finalmente enfrentar o situacionismo em igualdade de
condicdes e atingir a presidéncia estadual. Embora 0s oposicionistas ndo tenham atingido seu
objetivo principal de tomar o lugar de Borges, lograram importantes avancos € mudancas na
politica rio-grandense, principalmente através do surgimento de um novo animo para 0S
diversos individuos insatisfeitos com o exclusivismo de Borges de Medeiros no poder.
Ademais, segundo acertadamente afirma Céli Pinto (1986), o desfecho da guerra civil de 1923
através da efetivacdo do “Pacto de Pedras Altas” proporcionou espagos mais amplos e

legitimos para os adversarios do PRR no estado (PINTO, 1986, p.95).



23

Outro grupo de estudos desempenhou igual importancia na concepcao deste trabalho.
Trata-se de pesquisas que abarcam a relacdo entre imagem e historia e se utilizam de fontes
visuais para a construcdo do conhecimento histérico. Cabe ressaltar que a producédo
bibliogréafica nesta area em grande parte encontra-se voltada para a analise das relagbes entre
imagens e modernidade, fotografia e vistas urbanas. Ainda assim, foi possivel mapear e
avaliar algumas leituras importantes para a reflexdo da probleméatica de estudo,
principalmente através de algumas investigaces voltadas para o conteudo de &lbuns
fotograficos e para complexidade das imagens na politica e da politica nas imagens. Dentre 0s
muitos trabalhos consultados??, destacam-se algumas contribuicdes que serviram de
inspiracdo e embasamento para minha analise visual, como os estudos de André Toral (2001),
José Murilo de Carvalho (1990), Elisabete Leal (2006), Aristeu Lopes (2010), Solange Ferraz
de Lima e Vania Carneiro de Carvalho (2008), Zita Possamai (2003) e Carlos Sampaio
Barbosa (2006).

O trabalho de André Toral (2001) se deteve na analise iconografica da Guerra do
Paraguai, atentando para a imprensa ilustrada, o desenho, a pintura e a fotografia que
retrataram aquele acontecimento historico. Especificamente ao trabalhar com as fotografias, o
autor salienta de que forma estas imagens “foram a luta”, no caso especifico de cada fotografo
enviado pelos respectivos paises envolvidos no conflito. A elaboracdo de fotografias nos
acampamentos de guerra acarretou numa série de inovagdes por parte dos fotografos e trouxe
uma maior popularizacdo e comercializacdo das imagens produzidas nas campanhas militares.
Estas imagens fotograficas foram utilizadas e recebidas de diversas maneiras nos paises
envolvidos na guerra: como instrumento politico de propaganda anti-Lopez no Paraguai ou
como registro e testemunho da estupidez e dos absurdos da guerra pelos paises da Alianca,
servindo assim como mecanismo de contestacao sobre as razes da guerra e sua continuidade.
Toral também destaca que a Guerra do Paraguai estabeleceu a utilizacdo jornalistica da
fotografia, deixando esta de ser um artefato familiar e privado para ser de interesse publico e
fonte de informacao historica (TORAL, 2001, p.95-97).

José Murilo de Carvalho é autor de um dos trabalhos de grande relevancia na
historiografia brasileira acerca da construcdo de imaginarios politicos. Em A Formacdo das

Almas, Carvalho (1990) buscou analisar a batalha entre as diversas correntes republicanas,

22 Qutros autores também merecem destacada mengdo neste conjunto de estudo, como os ensaios de Susan
Sontag (1981) e as pesquisas de Ulpiano Bezerra de Meneses (2003, 2005), Paulo Knauss (2006, 2008), Boris
Kossoy (1993, 2002, 2012), Ana Maria Mauad (1993, 2008, 2011), Maria Helena Capelato (2009) e Lilia
Schwarcz (2013).
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com destaque para a atuacdo dos “republicanos positivistas” e sua participagdo Nno
estabelecimento e manipulagdo de simbolos, herois e alegorias na tentativa de composicéo de
um imaginario republicano pautado pela consolidacdo, sustentacdo e legitimacdo do novo
regime politico instaurado no Brasil (CARVALHO, 1990, p.129). Desta forma, Carvalho
(1990) percebeu a fundamental importancia da veiculacdo de determinadas imagens, como a
Republica representada através da imagem de uma mulher e a construcdo e veiculacdo da
representacdo da figura de Tiradentes. Todavia, conforme demonstra o autor, em grande
medida estas tentativas ndo foram capazes de alcancar o estabelecimento de um imaginario
popular republicano perante a sociedade brasileira e com isto teriam caido no “vazio”
(CARVALHO, 1990, p.141).

Também atentando para o caso republicano, Elisabete da Costa Leal (2006) centrou-
se, principalmente, na analise de monumentos publicos e bustos, procurando compreender
como a obra artistica de Décio Villares e Eduardo de Sa colaborou para a consolidagdo de um
pantedo civico nacional republicano, e para a promocdo de atividades politicas de rua,
incentivando um sentimento de pertencimento republicano e uma fixacdo de ideias politicas
via imagens (LEAL, 2006, p.23-35). Segundo a tese de doutorado de Leal, os produtos
visuais, como aqueles elaborados sob influéncia da arte positivista, podem ser percebidos
como praticas politicas que assumem um papel central no ato de homenagear e lembrar de um
heroi, assim como de veicular um determinado conteudo e sintese da historia brasileira
(LEAL, 2006, p. 266). Ainda em torno da questdo republicana, situa-se a tese de Aristeu
Machado Lopes (2010) que propds analisar a imprensa ilustrada e de humor do Rio de Janeiro
durante os anos da propaganda republicana e o periodo que sucedeu a implantacdo do novo
regime. Lopes (2010) percebeu a importancia da presenca de simbolos e a utilizacdo de
recursos visuais, principalmente da alegoria feminina e do barrete frigio, como emblemas
centrais no debate das questdes politicas daquele contexto historico. O autor demonstrou
como 0s caricaturistas da imprensa tinham consciéncia do contexto politico brasileiro e como
eram influenciados pela simbologia republicana francesa, e a partir disto, de que forma se
utilizavam das imagens publicadas nos periodicos ilustrados para veicular ideias e atividades

republicanas ou satirizar e criticar o novo regime brasileiro (LOPES, 2010, p.407-409).

Os estudos que analisaram albuns fotograficos desempenharam igual importancia no
tratamento com as fontes visuais. As historiadoras Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro
de Carvalho (2008) apresentam dois trabalhos referenciais sobre albuns fotograficos na

historiografia brasileira, sendo que a construcdo teodrico-metodolégica de suas pesquisas
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foram apropriadas e influenciaram diversos pesquisadores posteriores. Em seus estudos, Lima
e Carvalho propuseram analisar os albuns fotogréaficos da cidade de S&o Paulo produzidos
entre 0s anos de 1887 e 1919, e entre os anos de 1951 e 1954. Através da metodologia de
descritores iconicos, descritores formais e da definicdo de padrGes tematico-visuais
identificados no corpus documental, as autoras buscaram perceber as relacfes entre imagens e
sociedade na construgdo de um ideério urbano de modernidade para a capital paulista. De
acordo com as autoras, o contedo visual de um album fotogréafico deve ser entendido como
parte integrante de um processo simbdlico que € fundamental na organizacdo e reproducédo da
vida social, uma vez que as imagens reformulam e dao sentido a elementos presentes nas
relacbes sociais e desempenham fungbes reguladoras, legitimadoras, pedagogicas, etc.
(LIMA; CARVALHO, 2008, p. 15).

A tese de Zita Possamai (2003) também deve ser encarada como um estudo primordial
para tematicas relacionadas com albuns fotograficos. A autora analisou trés albuns da cidade
de Porto Alegre durante as décadas de 1920 e 1930: o album publicado pela Diretoria de
Obras Publicas do Governo do Estado do Rio Grande do Sul em 1922, o Porto Alegre Album
de 1931 e o Recordaces de Porto Alegre de 1935. Através destas trés publicacdes, Possamai
(2003) percebeu que os albuns fotograficos operaram através da selecdo e exclusdo de
determinadas imagens urbanas, contribuindo para constru¢cdes de memoria e esquecimento e
de um imaginario urbano moderno para a cidade de Porto Alegre durante as primeiras décadas
do século XX. Através da delimitacdo de um corpus visual das imagens fotograficas que
compdem os referidos albuns, a autora analisou os padrdes tematico-visuais presentes nas
publicacOes, as narrativas construidas pelas imagens e o circuito social destes artefatos. Com
isto, Possamai (2003) concluiu que os albuns deram a ver e fizeram ver uma determinada
Porto Alegre daquele contexto historico, que salientava e enaltecia sua feicdo moderna e
buscava ignorar e esquecer seu passado e 0s tracos coloniais que ainda se faziam presentes no
espaco urbano (POSSAMAI, 2003, p.264-267). Além destas importantes reflexdes, muitas
das informacbes levantadas pela pesquisa de Possamai, principalmente a respeito dos
fotografos, estudios, fotografias e o contexto cultural de Porto Alegre da década de 1920,

foram apropriados para o desenvolvimento de meu trabalho.

Por ultimo, mas de suma importancia para minha anélise, situa-se a pesquisa de Carlos
Alberto Barbosa (2006). O autor buscou compreender como se constituiu uma representacao
fotogréafica acerca da Revolugdo Mexicana através da publicacdo do album fotogréafico

Historia Grafica da Revolucdo Mexicana, editado e publicado pela familia Casasola no
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México durante um periodo que abrange os anos de 1900 até 1970. Segundo Barbosa (2006),
os albuns e as fotografias devem ser entendidos como um “olho da historia”, situados em um
campo nebuloso entre historia e memoria, nos quais a selecdo e publicagdo de imagens de
determinados personagens e acontecimentos torna-se um “lugar de memoria” que é a0 mesmo
tempo material e simbodlico. A andlise deste autor, ao se debrugar sobre um album histérico,
fotogréfico e de cunho acentuadamente politico, caracteristicas que o aproximam intimamente
do Album dos Bandoleiros, serviu como uma importante fonte de reflexdo, didlogo e
inspiracdo metodoldgica.

Por meio da analise dos dez volumes que compdem esta publicacdo e articulando os
trés discursos constituidores do album - fotografia, legendas e textos, Barbosa (2006) buscou
compreender como se constituiu uma “fotografia de representa¢ao” e uma narrativa visual
acerca dos acontecimentos historicos da Revolugdo Mexicana, além de perceber sob qual
ponto de vista 0s acontecimentos e personagens do conflito foram registrados e veiculados na
sociedade mexicana ao longo do século XX (BARBOSA, 2006, p.244-246). Entre os diversos
aspectos politico-visuais percebidos pelo autor, através da analise dos volumes deste artefato
visual, destaca-se a construcdo de uma ideia e visdo sobre os atores considerados como
protagonistas e proeminentes da guerra, ressaltados atraves da definicdo e veiculacdo de
personagens principais (Francisco Madero e Venustino Carranza), personagens secundarios
(Emilio Zapata e Pancho Villa) e coletivos (tropas militares). Neste sentido, os produtores das
publicacbes estavam subordinados aos ditames de uma enunciacdo previamente estabelecida
por seus pressupostos politicos e sociais, 0 que explica a énfase em algumas liderancas
politicas do movimento e uma neutralizacdo ou desqualificacdo de outras, como, por exemplo,
um certo desprezo pelos comandantes vinculados ao campesinato (BARBOSA, 2006, p. 244).
Segundo o autor, os editores estavam preocupados em realizar uma selecdo de figuras
simbolicas que deveriam se colocar enquanto emblemas narrativos da historia do conflito
mexicano e que sdo fundamentais para a compreenséo das concepcdes de politica, sociedade e
historia do pais (BARBOSA, 2006, p.145-146).

Pertinente ao tema relativo as fotografias da Revolucdo de 1923 no Rio Grande do Sul,
cabe destacar alguns estudos que abordaram documentacBGes visuais relativas a outros
conflitos sociais, politicos e militares ocorridos durante a Primeira Republica no Brasil, como
por exemplo, investigacdes em torno de registros fotograficos da Revolucdo Federalista no
Rio Grande do Sul (1895-1895), da Guerra de Canudos na Bahia (1896-1897) e da Guerra do
Contestado em Santa Catarina (1912-1916).
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Aristeu Machado Lopes (2012) analisou algumas fotografias que retrataram o episodio
do cerco a cidade de Bagé durante a Revolucdo Federalista no Rio Grande do Sul (1893-
1895). Lopes percebeu que as fotografias deste evento constituem um registro visual
especifico daquela guerra e auxiliam na reflexdo sobre as condigdes de produgdo de um
profissional habituado a fotografar apenas em estudios ou paisagens. Diante das contribuicfes
apontadas pelo autor, pode-se refletir sobre trés aspectos principais que também podem ser
percebidos no Album dos Bandoleiros: a percepcdo de que as imagens de guerra apresentam
apenas 0s espacos urbanos (cenarios do conflito) e os resultados da guerra, mas raramente
imagens do momento dos acontecimentos, tendo em vista a dificuldade em se fotografar
durante os conflitos; a importancia das fotografias de guerra como um mecanismo e vontade
coletiva dos soldados em serem lembrados; e por fim, a importancia das fotografias enquanto
documentos histéricos para estudar e compreender determinados aspectos que ndo séo
possiveis de serem acessados pelas fontes escritas (LOPES, 2012, p.522-534).

As representacOes visuais sobre o conflito de Canudos talvez sejam aquelas que
receberam maior atencdo por parte de historiadores interessados na tematica. Dentre 0s
variados estudiosos do tema destacam-se duas abordagens referenciais: as contribuicfes de
Ana Maria Mauad (1993) e Boris Kossoy (1993). As fotografias da campanha de Canudos
foram realizadas pelo fotdgrafo Flavio de Barros e formaram dois albuns fotogréaficos,
compostos respectivamente de 15 e 54 fotografias, além de algumas imagens avulsas. Ana
Maria Mauad (1993) através do estudo de categorias analiticas especificas em torno das
imagens (espaco fotografico, espaco geografico, espaco do objeto, espaco da figuragédo e
espaco das vivéncias) buscou perceber os codigos de representacao envolvidos na manutencéao
de uma memodria oficial; os codigos de comportamento da elite militar e sua representacao do
sertanejo como o outro/diferente; e por fim, o conflito entre o litoral e o sertdo. Neste sentido,
Mauad (1993) analisou a constru¢do de uma determinada memoria e o estabelecimento de
“uma unica leitura possivel” de Canudos, consolidada através do olhar fotografico. Segundo a
autora, esta construcdo foi responsavel por delimitar a memoria oficial do conflito, pautada
por um estatuto de verdade anunciada (MAUAD, 1993, p. 25-28), assim como 0S registros
dos militares sobre os sertanejos apontam para uma interpretacdo que tinha como objetivo
revitalizar o papel dos militares no contexto republicano, salvaguardando seu passado de lutas
e garantindo sua presenca no futuro (MAUAD, 1993, p.39).

Por sua vez, Boris Kossoy (1993) analisou uma série de imagens fotogréaficas, dentre
elas as de Canudos, e concluiu que estas representaram “imagens da ordem” frente as

rebelides politicas e sociais que eram vistas como “simbolos da desordem” na Republica.
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Com isto, coube ao governo federal direcionar a leitura do povo sobre os episodios de
Canudos segundo uma Otica de vitoria do “bem” sobre o “mal” (KOSSOY, 1993, p.18).
Kossoy também alerta que é justamente a partir do inicio do século XX que as fotografias
passam a atuar como instrumentos poderosos para objetivos institucionais, comerciais e
politicos. E neste periodo que as imagens encontram seu grande canal de expanséo através dos
veiculos de comunicacdo como as publicacdes oficiais, cartGes postais, jornais e revistas
ilustradas (KOSSQOY, 1993, p.17-19).

Por fim, o historiador Rogério Rosa Rodrigues (2012) analisou as fotografias
produzidas pelo Exército Nacional durante a Guerra do Contestado (1912-1916). As imagens
estudadas pelo autor compuseram um album fotografico produzido pelo Exército e também
foram reproduzidas em revistas ilustradas e em jornais da época. Sua utilizacdo serviu como
um reforco ao discurso oficial promovido pelos militares brasileiros, aléem de construir uma
narrativa especifica daquele episédio historico. Segundo Rodrigues (2012), as imagens
reforcavam 0 projeto intervencionista civilizador do Exeército Brasileiro sobre regides
interioranas tidas como “barbaras” e “atrasadas”. Através das representacdes visuais sobre a
atuacdo da corporacdo militar no conflito do Contestado construiu-se uma ideia dos soldados
como desbravadores, portadores de uma misséo civilizadora de restabelecimento da ordem na
regido e guias do progresso no Brasil, em contraposicdo aos inimigos sertanejos locais,
atrelados a uma ideia de ignoréncia e barbarie (RODRIGUES, 2012, p. 1304-1315). Através
das contribuicdes de Rodrigues, percebe-se a importancia das imagens na construcdo de
representacdes entre grupos politico-militares antagbnicos e o poder desta visdo na
manipulacdo da memoria e leitura de episodios histéricos.

No que tange a construcdo do quadro tedrico e metodoldgico, alguns aportes e
conceitos foram apropriados para o desenvolvimento do estudo. As no¢Oes utilizadas serdo
debatidas de forma mais precisa ao longo dos capitulos na medida em que forem utilizadas na
reflexdo e na analise. De forma introdutoria, cabe destacar alguns destes subsidios que
desempenharam um papel crucial na construcéo do estudo.

A teoria de Pierre Bourdieu (2008) ofereceu importantes contribuicdes para refletir
acerca do contexto em que o objeto se encontra inserido. Da reflexdo bourdiana, utilizei
principalmente, as nocbes de poder simbdlico e luta simbdlica. Neste sentido, parti da
compreenséo de que o Album dos Bandoleiros pode ser considerado como um instrumento de
poder simbolico que objetivava realizar uma agdo simbolica através da constru¢do de um
discurso gue tinha por objetivo fazer crer e fazer ver uma determinada visao da politica e dos

grupos politicos rio-grandenses, especialmente dos “famigerados bandoleiros”. Ademais, 0
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artefato visual propunha-se fazer conhecer e fazer reconhecer uma determinada experiéncia
em comum e uma leitura e memdria dos acontecimentos de 1923, além de forjar a criacdo de
uma identidade coesa e mobilizada no interior do grupo oposicionista. A vista disto, concebe-
se que o album fotogréfico tinha como objetivo realizar uma agdo simbolica de agir, produzir
e impor determinadas representacdes com o intuito de atuar sobre 0 mundo, assim como criar
e constituir uma crenca em uma determinada unidade e identidade compartilhada pelo grupo,
através da acdo sobre as representacdes que o proprio grupo tem de si e perante os demais
(BOURDIEU, 2008, p.113-117).

O fazer ver e fazer crer se encontra intimamente relacionado com poder da
visualidade, elemento que demonstra a importancia do didlogo com os estudos de historia e
imagem. Desta forma, objetivei intercruzar as discussfes que abordam o objeto politico com
as pesquisas em torno da tematica do visual, com a finalidade de considerar o Album dos
Bandoleiros e suas fotografias como um instrumento politico-visual, ou seja, um produto que
através da utilizacdo das imagens possuia objetivos e fins explicitamente politicos e
partidarios, defendidos e difundidos por determinado grupo dentro do jogo da luta pelo poder.

Através da combinacdo entre as contribui¢cbes de Pierre Bourdieu e os estudos de
historia visual, abordei o conteddo do album avaliando sua linguagem visual especifica,
levando em consideracao que as fotografias atuam na construcao, producao e ressignificacéo
de um sentido e imaginario politico e histérico, mas que, enquanto objetos materiais também
atuam e participam ativamente na sociedade como um instrumento politico. Neste sentido,
alguns procedimentos metodoldgicos da histéria visual foram apropriados. Para a analise
especifica das imagens fotogréaficas, optei por realizar o levantamento de padrbes tematico-
visuais, inspirado pelos exemplos de pesquisas de Barbosa (2006), Possamai (2003) e Lima e
Carvalho (2008). A metodologia de levantamento e definicdo de padrbes tematico-visuais
trata-se de um mapeamento das principais tematicas e assuntos registrados nas fotografias que
compdem o album, através da criacdo de um vocabulario controlado de descritores,
elaborados a partir das proprias fotografias e da problematica de pesquisa, 0 que permite uma
averiguacdo quantitativa dos assuntos fotografados (BARBOSA, 2006, p.71). Os
procedimentos acerca desta ferramenta foram detalhados e expostos no capitulo 11.

Além destes procedimentos e aportes, 0s conceitos de imaginario e memoria foram
sendo problematizados ao longo do texto. Para abordar e refletir sobre o conceito de
imaginario, me apropriei, principalmente, das colaboracdes de Sandra Pesavento e Bronislaw
Baczko. Segundo Pesavento (1995), a criacdo de imaginarios consiste na elaboracdo de um

sistema de ideias-imagéticas de representacdo coletiva mediante o qual elas se atribuem uma
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identidade, estabelecem suas divisdes, legitimam seu poder e concebem modelos para a
conduta de seus membros (PESAVENTO, 1995, p.16). Desta forma a construcdo de
imaginérios esta fortemente vinculada com a ideia de coesdo e identidade dos grupos politicos
e sociais. Tendo em vista que 0s imaginarios sociais operam como uma poténcia unificadora
que suscita adesdo, modela comportamentos, captura energias e arrasta os individuos para
uma agdo comum (BACZKO, 1984, p.311).
Para Baczko (1984), o imaginério coletivo possui a capacidade de intervir nas disputas
e no exercicio do poder politico, sendo que no imaginario se encontra o problema da
legitimidade, do poder legitimo, desta forma ele se torna um espaco e objeto dos conflitos
sociais e politicos (BACZKO, 1984, p.298-310). Neste sentido, as reflexdes em torno de
disputa pelo imaginario vdo ao encontro do contexto de luta simbolica percebida no Album
dos Bandoleiros. Ainda segundo Bronislaw Baczko
As situagdes conflitais entre poderes concorrentes estimulavam a invengdo de novas
técnicas de combate no dominio do imaginario. Por um lado, estas visavam a
constituicdo de uma imagem desvalorizada do adversario, procurando em especial
invalidar a sua legitimidade; por outro lado, exaltavam através de representacdes

engrandecedoras o poder cuja causa defendiam e para o qual pretendiam obter o
maior nimero de adesdes (BACZKO, 1984, p. 300).

Além disto, segundo o autor, os imaginarios intervém ativamente na memoria coletiva,
para a qual os acontecimentos, muitas vezes, contam menos do que as representacdo
construidas sobre eles (BACZKO, 1984, p.312). Segundo Michel Pollak (1992), autor aqui
assumido como referencial na abordagem do conceito de memoria coletiva, a memdria é um
fendmeno seletivo e construido que se constitui como um objeto de disputa em conflitos
sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que opdem grupos politicos (POLLAK,
1992, p.202-205). Para o autor, a memoria seria uma operacdo coletiva acerca dos
acontecimentos e interpretacdes do passado que se busca salvaguardar, além disto, ela se
integra no reforco de sentimentos de pertencimento a determinadas coletividades, como
partidos, sindicatos, familias, etc. Ou seja, a referéncia ao passado serve sempre como um elo
de coesdo, como um quadro ou ponto de referéncia para determinados grupos e instituicdes na
sociedade (POLLAK, 1989, p.9). Ou ainda, conforme entende Jacques Le Goff (2003), a
memoria coletiva deve ser encarada como ndo apenas uma conquista, mas também como um
instrumento e objeto de poder (LE GOFF, 2003, p. 469).

Da argumentacdo tedrica de Pollak, utilizei o conceito de memdria enquadrada ou
enquadramento da memoria, como uma forma de refletir acerca do trabalho que determinados

grupos operam sobre suas memorias em comum. Esta operagdo de enquadramento da
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memoria se alimenta especialmente do material fornecido pela historia e que é interpretado e
combinado com outras referéncias na busca por reinterpretar o passado em funcdo dos
combates do presente e futuro, no qual encontra-se em jogo o sentido da identidade individual
ou do grupo. Segundo Pollak, esta operacdo dede enquadramento pode ser percebido através
dos discursos produzidos em torno de acontecimentos e de grandes personagens, ou ainda
através de objetos materiais, tais como, monumentos, museus, bibliotecas, entre outros
(POLLAK, 1989, p.8-10). Neste sentido, considerei que o contetido e publicacdo do Album
dos Bandoleiros carregou a intengdo de se colocar como um instrumento de salvaguarda da
memoria historica da guerra civil de 1923, assim como buscou enquadrar esta memoria
através de uma representacdo dos episddios que glorificassem o protagonismo de um dos
lados envolvidos na guerra.

Para o desenvolvimento da proposta de estudo, o texto foi estruturado em trés
capitulos. No Capitulo I, problematizou-se o contexto de luta simbolica compreendido no
periodo histérico em estudo. No primeiro momento do capitulo foi apresentado e analisado de
que forma os adeptos do Partido Republicano Rio-Grandense objetivaram construir uma
imagem pejorativa acerca dos adversarios “bandoleiros” durante a contenda de 1923. Para
realizar esta discussdo foram utilizados os exemplares do jornal A Federacao.
Sequencialmente, analisei a publicacdo do Album dos Bandoleiros, entendido enquanto uma
resposta e um confronto direto frente aos ataques dos adversarios situacionistas. Neste
sentido, elenquei algumas informacdes e caracteristicas em torno do album fotografico, como
por exemplo, quem eram os editores da publicacdo, os fotografos autores das imagens, 0s
personagens fotografados, as diferentes edicGes publicadas, etc. Aliado a isto, objetivei
compreender o contexto cultural e politico em que esta publicacdo se inseriu, percebendo a
inclusdo do album fotografico em dois espagos sociais extremamente importantes em sua
génese: a imprensa e a politica do Rio Grande do Sul durante a década de 1920.

O capitulo 1l compreende a analise e discussdo acerca do conteudo visual e textual do
Album dos Bandoleiros. Através da metodologia de levantamento dos padrfes tematico-
visuais, articulei fotografias, textos e legendas com o objetivo de problematizar a hipétese
central de compreender este documento politico-visual enquanto um instrumento politico de
busca por coesdo, mobilizacdo e legitimacdo das oposi¢Oes estaduais. Esta hipOtese de
trabalho foi desenvolvida em torno de dois eixos de analise principais: a) A consideracdo de
que o album procurou contribuir na constru¢do de um determinado imaginario politico sobre
os “bandoleiros”, a guerra civil de 1923 e os grupos oposicionistas como um todo unificado;

b) O entendimento de que a publicacdo deste aloum objetivou realizar o enquadramento de



32

uma determinada memdria sobre o episddio do conflito armado, através do estabelecimento
de uma leitura especifica dos acontecimentos que salvaguardasse, perpetuasse e glorificasse a
versédo de apenas um dos lados envolvidos na contenda.

No terceiro capitulo, avaliei de que forma o Album dos Bandoleiros pode ter
contribuido em favor da arregimentacdo e mobilizacdo no processo de formacdo e
consolidacdo da Alianga Libertadora. Para isto, busquei perceber a relevancia e o didlogo de
algumas das representacdes e ideias transmitidas pelo album com o momento politico do
conturbado ano de 1924. Neste sentido, dei prosseguimento a analise visual em torno dos
padrdes tematicos e abordei alguns topicos especificos acerca da atuacdo e composicdo dos
setores oposicionistas na politica gadcha e nacional durante a tentativa de composicdo de um
partido Unico e unificado. Desta forma, relacionei os elementos difundidos pelo &lbum
fotografico com alguns episodios importantes daquele contexto historico: as dissidéncias e
entendimentos em torno da Alianca; as eleicdes federais de maio de 1924; as propagandas e
mobiliza¢bes em torno dos candidatos para deputado federal e senador; o posicionamento e a
participacdo do grupo em relacdo aos levantes tenentistas; e, por fim, a efetivacdo e

surgimento do Partido Libertador.



1 O Album dos Bandoleiros: Imprensa, Politica, Fotografia e Luta
Simbolica no Rio Grande do Sul da década de 1920

Este primeiro capitulo se debruga sobre o contexto de luta simbdlica no qual esta
inserida a criagio e publicacdo do Album dos Bandoleiros. Para desenvolver esta proposta de
discussao, o capitulo foi estruturado em duas partes principais. Na primeira, desenvolvo uma
breve anéalise acerca da construcdo e adjetivacdo operada pelos republicanos-situacionistas em
torno dos seus adversarios politicos no decorrer da guerra civil de 1923. Parte-se da
consideracdo de que o contexto histérico da primeira metade da década de 1920 deve ser
entendido como um periodo de intensa luta simbdlica entre 0os grupos oposicionistas e 0
Partido Republicano Rio-Grandense (PRR), em um confronto que tinha como objetivo final a
obtencdo do poder politico estadual. Neste sentido, interessa compreender como ocorreu a
elaboracdo de um determinado imaginario pejorativo e depreciativo acerca dos opositores de
1923, principalmente através da construcdo simbdlica realizada pelo jornal A Federacéo,
orgao de imprensa oficial do PRR e que no decorrer da Revolugcdo de 1923 acusou 0s
opositores a Borges de Medeiros de serem “bandoleiros” ou “bandidos”?.

O segundo momento do capitulo apresenta aquilo que considerei como parte de uma
resposta ou tentativa de reversdo do imaginario depreciativo anteriormente operado pelas
“difamacdes” legalistas. A réplica oposicionista ocorreu, principalmente, através da
publicacdo de um album fotografico impresso em homenagem aos “bandoleiros”. Neste item
espero oferecer ao leitor algumas informacdes especificas acerca do projeto de publicacdo do
album fotogréafico e sobre os diversos aspectos relacionados ao seu contetdo visual e textual.
Além disto, elenquei algumas caracteristicas do contexto cultural, social e politico em que a
publicacdo se inseriu, avaliando a importancia e a dindmica de algumas questbes que
envolvem fotografia, aloum fotografico, imprensa e politica no Rio Grande do Sul durante o
inicio da década de 1920.

23 Esta perspectiva acerca da adjetivacdo dos “bandoleiros”, como mencionado anteriormente, ja foi trabalhada
preliminarmente em outro momento de minha trajetéria de pesquisa (DAL FORNO; DOBKE, 2011; DAL
FORNO, 2012). Especificamente neste texto explorei alguns elementos e interpretacdes sobre a teméatica com o
objetivo de compreender o contexto de elaboracdo do Album dos Bandoleiros e a batalha simbélica entre os
grupos adversarios.
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1.1 A imprensa e a guerra civil: a construcdo simbdlica dos “bandoleiros” através do
jornal A Federacao

A guerra civil de 1923, também chamada de “Revolugdo Libertadora” ou “Revolugéo
Assisista”, eclodiu no Rio Grande do Sul durante o més de janeiro de 1923 apos o resultado
oficial das eleicbes para presidente do estado que decretou Borges de Medeiros como
vencedor do pleito?*. As oposi¢Bes politico-partidarias coligadas em torno de Assis Brasil,
descontentes com o resultado eleitoral e defendendo que as elei¢des haviam sido “fraudadas”
e que a vitdria borgista fora “ilegal”, optaram por convulsionar o estado em uma guerra civil
na expectativa da intervencdo do presidente Arthur Bernardes no estado. Constavam entre os
objetivos da luta armada: que Borges de Medeiros ndo fosse reconhecido como presidente
legalmente eleito; que o PRR fosse deposto do poder politico estadual e que a carta
constitucional rio-grandense fosse alterada.

O conflito armado se alastrou pelo territério rio-grandense através da acdo de
liderancas militares e politicas em suas respectivas regifes de atuacdo. Entre os chamados
“Generais Libertadores”, estavam Leonel Rocha, Menna Barreto e Felipe Portinho na regido
norte e nordeste do estado, Zeca Netto na zona sul, Estacio Azambuja no centro-sul e Honorio
Lemes na fronteira oeste. A luta armada durou praticamente todo o ano de 1923 e apenas se
encerrou com a intervencéo do governo federal na mediacdo de um acordo de paz, intercedido
pelo Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho e chamado de “Pacto de Pedras Altas”?°.

A guerra civil embora tenha comportado o uso de violéncia e apresentado casos de
mortes e assassinatos, representou condutas e graus um pouco diferenciados em comparacao a

Revolugio Federalista de 1893-1895, considerada como a “revolta da degola”?®. Ao longo dos

24 Embora ja ocorressem diversos enfrentamentos armados desde a ocasido das conturbadas eleicOes de
novembro de 1922, considera-se que guerra civil se iniciou na virada do més de janeiro para fevereiro com a
deflagracéo inicial na regido norte do estado e posteriormente se intensificando e se espalhando pelas demais
regiBes territoriais.

% Pacto assinado no dia 14 de dezembro de 1923 no Castelo de Pedras Altas, em Bagé, onde os opositores
obtiveram vitérias significativas com o acordo. Apesar disto, muitos chefes “libertadores” acabaram
decepcionados com o desfecho da revolta, tendo em vista que a principal reivindicacdo dos insurretos era a
deposicao imediata de Borges de Medeiros do poder, o que acabou néo ocorrendo. O acordo de paz, em linhas
gerais, proibia a reeleicdo para presidente do estado e para intendentes municipais; previa elei¢fes diretas para
vice-presidente; previa a adequagdo das eleicbes municipais e estaduais a legislagdo federal; garantia a
representacdo das minorias na Assembleia e no Congresso; e concedia anistia aos revolucionrios
(ANTONACCI, 1981, p. 110; LOVE, 1971, p.223).

% Segundo Luiz Alberto Grijo, as primeiras décadas do século XX no Rio Grande do Sul foram de grande
crescimento na oferta de estabelecimentos de ensino em todos os niveis, com destaque para a Faculdade de
Direito em Porto Alegre. Este contexto representou uma espécie de “processo civilizador” no qual a violéncia foi
perdendo espago enquanto um instrumento legitimo do jogo da politica, sendo substituida por outros habitos e
préticas para a resolucdo dos conflitos politico-partidarios. O bacharelismo desempenhou um papel importante
nesta modificacdo das préaticas politicas, caracterizadas pelo apego as leis, 0 gosto excessivo pela retdrica e
discurso, além de outras formas mais polidas e formalizadas de conduta e agdo (GRIJO, 2010, p. 176-183)
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episodios armados?’, por todo o interior do estado e principalmente na capital Porto Alegre,
uma das principais armas utilizadas por ambos os lados envolvidos nas contendas estava
localizada nos parques graficos de redacdo dos jornais simpatizantes ou partidarios?®. Para
além do choque armado, a guerra civil foi caracterizada por uma intensa batalha de discursos,
através do qual a luta simbolica com o uso das palavras e representacdes desempenhou um
papel fundamental no desenrolar dos acontecimentos.

A imprensa jornalistica, desde a virada do seculo XIX, passando pelas décadas iniciais
do século XX, se tornou um espaco privilegiado de militancia politica no Rio Grande do Sul
(FELIX, 1995, p.183), no qual os jornais constituiam um destacado posto de combate e uma
arma de critica politica (RUDIGER, 2003, p. 52). Na revolta de 1923, a imprensa foi utilizada
como um mecanismo de organizacdo e mobilizacdo para a luta armada de ambos os lados,
assumindo um papel de protagonismo e vital importancia para os grupos em conflito?. Os
jornais levantaram e defenderam a bandeira de seus partidos, servindo como um instrumento
panfletario em defesa de cada grupo politico, além de auxiliarem na divulgagdo de noticias,
acusacdes e deslegitimacdes de seus adversarios, mobilizacGes de seus adeptos, arrecadacéo
de dinheiro, armamento e pressdo para que o governo federal intervisse no estado no caso
oposicionista e reforco ao apoio a liderangca de Borges de Medeiros no caso do PRR. Esses
aspectos e objetivos explorados pela imprensa eram reforcados pela capacidade e poder dos
jornais em obter feitos através das palavras e de criar ou consolidar “factualidades” sobre

determinados acontecimentos politicos (FELIX, 1995, p. 185).

27 Nao é interesse especifico deste trabalho se debrucar sobre os acontecimentos militares da guerra civil de
1923. Embora nédo tenha localizado nenhum trabalho que aborde propriamente os episédios armados, alguns
relatos, informacdes e interpretacdes sobre as batalhas podem ser encontrados através das contribuicdes de
Roque Callage (1923), Antero Marques (1964), Artur Ferreira Filho (1973), Mem de S& (1973), Joseph Love
(1971), Glauco Carneiro (1977), Maria Antonacci (1981), José A. Netto (1983), Loiva Otero Félix (1987), Pedro
Henrique Caldas (1995), Lurdes Ardenghi (2003), Ledir Pereira de Paula (2006), Lucio Ledo (2009), entre
outros.

28 Segundo Mem de S&, em Porto Alegre a guerra civil foi marcada por uma “batalha de noticiarios”. Os prédios
de redacdo dos principais jornais, A Federacéo e o Correio do Povo situavam-se no centro da cidade e ficavam
bastante préximos, fazendo com que entre eles aglomerassem-se multiddes de pessoas sedentas pelas
informagdes postadas nos placards (espécies de placas colocadas em frente as redacBes e atualizados
esporadicamente com novas noticias). A euforia fazia com que, em algumas ocasides, a Brigada Militar tivesse
que intervir e espalhar a multidao (SA, 1973, p.60-61).

29 Um excelente exemplo acerca desta espécie de “batalha de papel” ocorrida em 1923 pode ser encontrado nas
investigacdes do pesquisador Claudio de Ledo Lemieszek acerca da imprensa no municipio de Bagé ao longo da
guerra civil (LEMIESZEK, 2005; 2013).
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Para ambos os lados envolvidos na contenda, a utilizacdo dos jornais diarios foi de
extrema importancia, preocupagio e combate®. Especificamente do lado opositor, alguns
jornais locais desempenharam um importante papel na luta armada, tais como: Correio do
Povo, Ultima Hora e O Democrata em Porto Alegre; Correio do Sul em Bagé; O Rebate e A
Opinido Publica em Pelotas; Correio da Serra em Santa Maria, entre muitos outros que
investiram na defesa das tropas opositoras e na suposta “legitimidade” da causa politica da
luta armada, assim como enfatizaram as “irregularidades” percebidas na eleicdo de 1922 e no
governo de Borges de Medeiros.

A importancia da imprensa para a causa “libertadora” foi tdo expressiva que muitos
proprietarios e redatores de jornais foram homenageados e conquistaram um espago de
destaque nas paginas e fotografias do Album dos Bandoleiros, sendo colocados em pé de
igualdade com algumas liderancas politico-partidarias do conflito. Figuras como Hugo
Barreto, Mario de Sa e Lourival Cunha, todos vinculados ao jornal oposicionista Ultima
Hora, de Porto Alegre, tiveram seus retratos impressos e expostos na galeria dos “vultos da
causa redentora”, ao lado de politicos proeminentes, como os deputados federalistas Maciel
Janior e Arthur Caetano (Figura 1)3L. Além disto, o cabecalho de alguns jornais oposicionistas
também estampou as paginas da publicacdo como uma forma de homenagem e
reconhecimento do servico prestado pela imprensa a luta dos opositores durante a guerra civil.

Voltarei a discutir o papel da imprensa oposicionista na politica quando tratar
especificamente da figura de Fernando Barreto e sua relacdo e localizacdo entre estes dois
espacos fundamentais para o surgimento da publicacdo do Album dos Bandoleiros: a politica e
a imprensa. Por ora interessa analisar a atuacdo dos adeptos do Partido Republicano Rio-
Grandense e vinculados ao jornal A Federacdo, com o objetivo de compreender o surgimento
¢ a construgdo do epiteto de “bandoleiro”, amplamente utilizado e difundido no decorrer do
ano de 1923.

30 Varios foram os casos de censura contra a imprensa. Os “libertadores” atacaram e empastelaram jornais como
O Cidad&o em Quarai e o Diario Popular em Pelotas. Por sua vez, os adeptos do PRR suspenderam a circulacéo
de jornais opositores como Correio do Sul e O Maragato. Além disto, os redatores de O Democrata e Ultima
Hora, de Porto Alegre, foram perseguidos pela Brigada Militar, enquanto que Frediano Trebbi, diretor de O
Rebate de Pelotas, foi espancado pela policia local (RUDIGER, 2003, p.51-52).

3t Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.45.
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Figura 1 - “Vultos da causa redentora”

Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.5

Do lado situacionista da guerra civil, estava um dos veiculos de comunicacdo,
propaganda e formacdo de opinido politica mais influentes do estado: o jornal A Federacao.
O jornal foi fundado no dia 1° de Janeiro de 1884 com o intuito de ser instrumento
propagandista e veicular as ideias do PRR. Teve como primeiro redator, durante os quatro
primeiros meses de funcionamento, o republicano Venancio Ayres, que se afastou da direcao
do jornal por problemas de salde e transferiu o cargo para um dos principais lideres do
partido, Julio de Castilhos, que, por sua vez, comandou a redacdo da folha didria do PRR
durante muitos anos. Apesar de diversas dificuldades econémicas iniciais, A Federacao
funcionou de forma ininterrupta por cerca de cinquenta e trés anos, encerrando suas atividades
no ano de 1937 (LEAL, 1996, p. 166-172). Durante todo este periodo, o jornal teve como
redatores chefes personagens de atuacdo destacada na politica rio-grandense, como Pedro
Moacyr, Pinto da Rocha, Evaristo do Amaral Jr, Lindolfo Collor, Décio Coimbra, etc.
(FRANCO, 2010, p. 86).

Segundo Jodo Neves da Fontoura, contemporaneo aos fatos, bacharel em direito,

deputado estadual pelo PRR e que também atuou em sua redacao, o veiculo ndo era um jornal

como os outros, feito todas as tardes, no tumulto da improvisacdo. Era a pégina
cotidiana de um alcordo partidario, elaborada com cuidados religiosos,
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liturgicamente, de caso pensado. O artigo de fundo submetia-se, antes de composto,
ao chefe do Partido [...] (FONTOURA, 1958, p. 26).

A folha situacionista, a0 mesmo tempo em que foi um importante instrumento do PRR
na veiculacdo das ideias e praticas do partido, também se colocou como um importante
mecanismo de militdncia e projecdo politica para os partidarios. Ocupar o posto de diretor do
jornal, como foi o caso especifico de individuos como Lindolfo Collor, era um importante
recurso para atingir cargos politicos de destaque, como deputado estadual ou federal, tendo
em vista que a atuacdo nos espacos dos jornais também significava a aquisicdo de
aparescéncia social, prestigio e populariza¢do (GRIJO, 1998, p.139).

Ao longo da Primeira Republica, A Federagdo se colocou diretamente como veiculo
de propagacdo das opinides politico-partidarias do PRR e, com a hegemonia do grupo
castilhista-borgista no poder, se tornou o 6rgao de imprensa oficial do estado rio-grandense.
Segundo Francisco Rudiger (2003), a folha do PRR resumiu de fato o modelo de jornalismo
politico-partidario® existente no Rio Grande do Sul até o Estado Novo (RUDIGER, 2003,
p.43). Para Loiva Otero Felix (1993), o jornal, além de realizar o modelo de jornalismo
vigente no periodo, caracterizado pelo carater opinativo e ndo informativo, foi utilizado pelos
partidarios do PRR para objetivos explicitamente politicos e com a finalidade de persuadir e
convencer 0s seus leitores e partidarios. Tratava-se de através das palavras e do discurso
exercer a militancia politica e obter efeitos através da forca e do peso da argumentacédo de
seus redatores (FELIX, 1993, p. 51-52).

Durante 0 ano de 1923 percebe-se uma intensa batalha de discursos através das
palavras, insultos e adjetivacbes com o intuito de deslegitimar o adversario e se autopromover
¢ autovalidar como partido “Gnico” e “legitimo” para comandar o Rio Grande do Sul. A crise
politica e a guerra civil instaurada no estado exigiram do governo borgista uma acdo imediata
e enérgica ndo apenas através da forca e intervencdo armada da Brigada Militar, mas também
através da eficacia das palavras e da persuasdo presente nos discursos impressos do jornal
oficial dos republicanos-situacionistas. Estes discursos tinham como objetivo operar um
convencimento simbolico que legitimasse a hegemonia do grupo borgista no poder e
invalidasse a luta oposicionista. A operagdo simbdlica de A Federacdo ocorreu
principalmente através de uma tentativa de “criminalizagdo” do movimento armado opositor,

por meio da desvinculacdo da luta oposicionista do plano politico para o plano da

%2 Francisco Rudiger dividiu a imprensa no Rio Grande do Sul em dois grandes regimes: o politico-partidario e o
informativo. Especificamente o regime politico-partidario teria surgido progressivamente ao longo da segunda
metade do século X1X e perdurado até a década de 1930 (RUDIGER, 2003, p. 13-14).
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criminalidade e da desordem social. A principal ferramenta encontrada e utilizada pelos
adeptos do PRR foi o uso de adjetivos pejorativos que causassem uma associacdo do
movimento armado com atos de banditismo e que mostrassem e representassem 0s opositores
como “bandidos” e “inimigos da lei e da sociedade rio-grandense”. Neste sentido, o principal
adjetivo difundido para arquitetar e propagar esta construcdo foi o de “bandoleiros”3.

A redacdo do jornal A Federagdo situava-se na Rua dos Andradas, n.56, no centro
comercial de Porto Alegre. O predio foi construido em 1922 exclusivamente para sediar a
redacdo do periédico e atualmente abriga 0 Museu da Comunica¢do Hipolito José da Costa. O
didrio tinha como diretor de redacdo, ou redator-chefe, como era chamado no periodo,
Lindolfo Leopoldo Boeckel Collor3, deputado estadual na legislatura de 1921/1924 e jovem
republicano que fazia parte de uma nova geracdo de politicos do PRR em ascendéncia na
década de 1920%. Em 1921, com apenas 30 anos de idade, Collor assumiu a funcio de
redator-chefe do jornal por indicacdo e convite direto do chefe do PRR, Borges de Medeiros.
Através da sua atuacdo na imprensa se aproximou dos demais lideres do partido, como o
proprio Borges de Medeiros, Getulio Vargas, Jodo Neves da Fontoura, entre outros (GRIJO,
1998, p.138-9). Collor manteve-se a frente da redacdo do jornal até o ano de 1924, quando,
apos adquirir notoriedade através de sua destacada atuacdo na imprensa, deixou a chefia
editorial para assumir o posto de deputado federal no Rio de Janeiro, onde também veio a
ocupar o cargo de redator-chefe do jornal O Paiz (GRIJO, 1998, p.150).

Lindolfo Collor e os demais redatores de A Federacdo, que durante a campanha
eleitoral de 1922 ja haviam investido de forma efusiva na defesa de Borges de Medeiros, com
o0 eclodir da guerra civil em 1923, intensificaram a atencdo de seus editoriais para 0 momento
de convulsdo vivido no estado. Em 24 de janeiro de 1923, um dia antes da posse oficial de
Borges de Medeiros como presidente reeleito, as movimentacdes armadas e a ideia de guerra
civil tomaram mais consisténcia no interior do estado. O deputado estadual e federalista

Arthur Caetano, contando com o apoio da lideranca militar-federalista de Leonel Rocha e do

33 Cabe ressaltar que a utilizago e propagacéo intensiva de adjetivos vexatorios e desmoralizadores ndo se trata
de uma exclusividade e peculiaridade de A Federacdo e dos acontecimentos de 1923. Tratava-se de uma
caracteristica recorrente na imprensa e politica ao longo do século XIX e inicio do século XX, como foi
demonstrada por Loiva Otero Félix ao analisar o contexto da guerra civil de 1893-1895 através da imprensa.
Segundo Félix, o jornal legalista, através do uso de adjetivos pejorativos, inimeras vezes repetidos e refor¢ados
sobre seus adversarios, buscou criar no imaginario do leitor rio-grandense a impossibilidade dos opositores ao
PRR de possuirem a capacidade e legitimidade para assumir o poder no Rio Grande do Sul e de se igualarem
politicamente ao partido de Julio de Castilhos (FELIX, 1993, p.54-56).

34 A Federacao, Porto Alegre, 01/01/1923, p.1.

% Sobre a trajetoria especifica de Lindolfo Collor, consultar as contribui¢des de Luiz Alberto Grijo (GRIJO,
1998; 2001).
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dissidente republicano Menna Barreto, emitiu um telegrama ao presidente da Republica,
Arthur Bernardes, comunicando que na regido norte do Rio Grande do Sul existiam quatro
mil homens armados protestando contra Borges de Medeiros e dispostos a sé largar as armas
quando Borges renunciasse ao cargo®. Em consequéncia e em resposta aos distlrbios
eclodidos, o jornal A Federacdo iniciou os ataques contra seus adversarios, transmitindo para
os leitores rio-grandenses suas interpretagdes acerca dos acontecimentos deflagrados naquela
regido do estado:
O que existe, ou melhor, o que existiu nos municipios de Passo Fundo e Palmeira
nada teve de comum mesmo com um simulacro de revolta popular. Foi o banditismo
flutuante e mal contido [...] ndo para lutar por uma ideia, embora condenavel, mas
para assaltar fazendas pacificas, degolar colonos, violentar donzelas, espalhar a

intranquilidade, em suma, e dar ao longe a impressao de que naquela parte do Estado
estivesse realmente conflagrada por motivos de ordem politica®’.

O trecho acima representa de forma significativa o discurso construido pelos adeptos
do PRR através de seu veiculo de imprensa oficial durante todo aquele ano de 1923: a disputa
simbolica através da palavra e do convencimento para desassociar a luta de seus adversarios
do plano da politica para o plano da criminalidade e da desordem social. Neste contexto, a
palavra se colocava como um instrumento politico, um agente criador e transformador da
realidade, que constréi “uma verdade” sobre aquilo que se enuncia (FELIX, 1993, p.181). Ou
seja, um instrumento que buscava enaltecer e legitimar o poder de Borges de Medeiros e seus
partidarios e discriminar e estigmatizar os adeptos de Assis Brasil. No discurso construido e
transmitido diariamente pelo jornal, os adversarios ndo passavam de “bandoleiros” ou
“bandidos” que ndo possuiam quaisquer qualidades, motivaces e embasamentos politicos em
sua luta, assim como atacavam um governo estadual legalmente empossado e reconhecido
pelo Presidente do pais e legitimado pelo apoio eleitoral da sociedade rio-grandense. Por
outro lado, o rotulo e argumento de “bandoleiro” e a criminalizagio do movimento
oposicionista enquanto “banditismo” também servia como um mecanismo de legitimacao para

0 recurso ao uso da forca e repressao fisica por parte da Brigada Militar contra os adversarios.

Seguindo esta logica, um artigo publicado na primeira pagina do jornal no dia
17/02/1923, com o titulo bastante expressivo de “Revolu¢ao? Nao: Banditismo!”, buscou
questionar a validade da luta armada dos opositores, objetivando retirar qualquer carater
politico da guerra civil que se iniciava. O autor do texto procurou atacar especificamente a

figura de Assis Brasil, acusado como sendo o chefe de um “bando de bandidos” e principal

3% Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.4.
37 A Federacdo, Porto Alegre, 07/02/1923, p.1.
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responsavel pela “desgraca” e “desordem” que se espalhava pelo territério estadual. Ao
analisar o movimento de expansdo da guerra civil para outras regides do estado, ndo mais
apenas recluso ao norte, mas com intensa movimentacao no sul e na fronteira oeste, 0 artigo
energizou a construcdo da ideia de despolitizagdo do movimento armado: “E claro que a tal
movimento ninguém, de boa fé, pode emprestar o0 nome de revolucdo [...] Existem, téo
somente, os esforcos desesperados do traidor [Assis Brasil] em infestar de banditismo outras
regibes”. No mesmo texto, Assis Brasil ainda ¢ chamado de “individuo sem escripulos,

retovado de falsidades, cheio de hipocrisias”®.

Em outras ocasides, 0 jornal persistiu em seu discurso de construgdo do imaginario do
“bandoleiro” criminoso e responsavel por atos de covardia. No artigo intitulado como
“Auténtico bandoleirismo”, do dia 20/07/1923, ressaltam-se 0S mesmos aspectos
depreciativos sobre os adversarios:

Por mais que intente a retérica do sr. Assis Brasil colorir com as cores de um
“protesto armado”, de um movimento de reivindicagdo politica, o que por ai anda
ndo é e ndo passa de miseravel bandoleirismo [...] bandoleiros fujdes, covardes e

ladr6es que ndo combatem sendo obrigados, mas roubam, saqueiam e depredam,
atacando aqui e acola povoacdes indefesas®®

Como é possivel perceber, criminalizar e despolitizar a atuacdo dos opositores foi 0
tom das pinceladas de tintas dos redatores de A Federacdo durante toda a guerra civil de
1923. Este intento de deslegitimar o adversario através da propagacdo de um discurso
negativo e de aversdo ocorreu principalmente por meio da adjetivacdo e uso de termos
pejorativos que retirassem qualquer atributo positivo dos adversarios, essencialmente como o
de “bandoleiros”. Através das paginas do jornal, os componentes das hostes rivais,
principalmente as liderancas militares da guerra civil, como Felipe Portinho, Zeca Netto,
Honorio Lemes, Leonel Rocha, Estdcio Azambuja e Menna Barreto, receberam diversas
alcunhas desmoralizantes, tais como: “bandoleiros™®, “bandidos” “mashorqueiros”,
“caudilhotes”, “degoladores”, “caudilhetes sem o menor valor”, “salteadores”, “chefetes

bandoleiros”, “famigerados bandoleiros”, “falsos libertdrios”, ‘“chefes de rapina”,

38 A Federacdo, Porto Alegre, 17/02/1923, p.1.

39 A Federacdo, Porto Alegre, 20/07/1923, p.1.

40 Como demonstrou Loiva Otero Félix (1993), o adjetivo de “bandoleiro”, ao lado de outros apelidos, ja estava
presente no vocabulario da imprensa na conjuntura da revolta federalista de 1893. Embora sem a mesma forca e
propagacdo de 1923, sendo preterido por outros termos que causassem uma vinculagdo dos opositores de 1893
com a ideia de retorno ao regime monérquico e de inimigos do regime republicano (FELIX, 1993, p.53-56). Em
1893, por sua vez, a alcunha de “maragatos” foi utilizada para designar os partidarios federalistas daquela
contenda e tinha originalmente um sentido pejorativo que acabou sendo apropriado e revestido como signo de
identificagdo para os proprios opositores (GRIJO, 2010, p. 167).
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“saqueadores”, entre outros. Ou seja, na interpretacdo de A Federacdo, tratavam-se de
individuos sem qualquer ideal e convicgdo politica que percorriam o estado em bandos
armados praticando os piores crimes e atrocidades possiveis contra a populagdo rio-
grandense. Nas palavras do proprio diario porto-alegrense, os chefes militares opositores eram
“pobres diabos corridos pelo ridiculo e pela execracdo do publico, perfeitos bandoleiros sem

nobreza civica, sem convicgdes e sem coragem para entrar em contato com a policia”?.

Através deste intento e da crenca no poder de convencimento operado pelas palavras
através da imprensa, 0s exemplares de A Federacdo buscaram, dia ap6s dia, construir,
difundir e consolidar uma versdo e um imaginario especifico sobre a Revolucdo de 1923 no
Rio Grande do Sul e sobre os opositores ao partido dominante, rotulados e taxados através da
alcunha de “bandoleiros”. Da mesma forma, 0s oposicionistas buscaram se defender e
construir suas proprias “verdades” e leituras dos acontecimentos de 1923, assim como acusar
e adjetivar os adversarios através de seus proprios jornais e argumentos. Uma das mais
contundentes réplicas dos opositores contra as supostas difamagdes e a tentativa de construgédo
de um imaginario positivo e revestido de honra e orgulho para os oposicionistas veio logo
apos a pacificacdo do estado. Dispostos a reverter a imagem negativa construida pelos
adversarios-situacionistas, os opositores publicaram um album fotografico que tinha por
objetivo valorizar e aclamar a luta dos “bandoleiros” sob outra Otica e interpretacdo dos

acontecimentos armados de 1923.

1.2 Album dos Bandoleiros: Politica, Imprensa e Fotografia

A principal resposta dos opositores veio através de uma coletanea de imagens e textos
que interpretou e narrou “outra versdo” sobre a participagdo dos opositores nos episédios da
Revolucdo de 1923. Diferentemente da argumentacdo difundida e defendida pelo jornal A
Federacdo, a versao oposicionista afirmou e ressaltou o “heroismo” e os atributos positivos
identificados nos “libertadores” e em sua luta.

O rebate simbdlico dos “bandoleiros”, que ja vinha sendo construido através do
discurso operado por meio dos jornais oposicionistas durante o ano de 1923, teve através da
organizacdo e publicacdo de um album fotografico impresso o seu principal instrumento de
luta discursiva e simbolica. Tendo em vista que os embates politicos ndo ocorrem somente
por meio de textos escritos, mas também através de imagens que lembram e identificam uma

doutrina ou tendéncia politica (LEAL, 2006, p.265), as imagens fotograficas organizadas em

41 A Federacdo, Porto Alegre, 28/02/1923, p.1.
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um album representavam um reforco mais bem elaborado e organizado na difusdo e
construcdo de uma nova visdo sobre quem eram 0s “bandoleiros” e 0 que foi a Revolugéo de
1923. Ademais, ao contréario dos jornais diarios, que se reduziam ao efémero do dia de sua
publicacdo e circulacdo, o album fotogréfico carregava consigo um componente de
perpetuacdo de uma memoria e leitura dos acontecimentos de 1923.

Distribuido no inicio do ano de 1924 e intitulado como Album dos Bandoleiros —
Revolucdo Sul Rio-Grandense, 1923, o &lbum apresentou uma clara e direta contra-
argumentacdo e contra-representacdo perante as acusagdes e construcdes operadas pelos
partidarios de Borges de Medeiros. Foi diante e contra o imaginario pejorativo e depreciativo
criado pelos adversarios de A Federacdo que o contetdo do album fotogréafico buscou se
contrapor e operar uma reversao acerca da significacdo do conceito de ser e pertencer aos
“bandoleiros”.

Nas primeiras paginas que compdem o Album dos Bandoleiros, através de um curto
paragrafo de apresentacdo e justificacdo da publicacdo, provavelmente escrito pelo editor
Fernando Barreto, é possivel perceber esta intencédo de contraposicao e duelo simbdlico frente

aos adversarios.

BANDOLEIROS! Assim os escribas ditatoriais chamavam a elite social do Estado,
nobremente consagrada na tarefa ingente da redencdo dos costumes politicos
galchos e na garantia da liberdade algemada, havia 30 anos, pela carta de 14 de
Julho.

Realizaram tais escribas, a inversao significativa do vocabulo; - porque, tdo distinta
era a gente assim designada pelo cornetim infamante da ditadura (A Federagdo) que
hoje, no Brasil, dizendo-se “bandoleiro” tem-se dito elite, escol, ou qualquer outro
sinbnimo de honrosa investidura.

Provam o nosso acerto, as fotografias deste album.*?

O trecho acima ajuda a compreender uma série de questdes relativas ao surgimento do
album e o contexto em que sua publicacdo se inseriu. Em primeiro lugar, destaca-se o
evidente posicionamento de resposta e contra-ataque por parte das oposices frente as
supostas “difamagdes” sofridas por seus adeptos ao longo do ano de 1923. “Acusagdes” e
“insultos” que na interpretacdo e concep¢do do album eram tidas como “injustas”. Desta
forma, urgia reverter a carga vilipendiosa e estigmatizante através da afirmacdo e
demonstra¢do da “valorosa” e positiva atuagdo dos “bandoleiros”, que no entendimento do
album faziam parte de uma “elite heroica e redentora” e ndo de um “bando de bandidos sem
motivagdes politicas”, como o difundido pelos “escribas ditatoriais” do “cornetim infamante
da ditadura”. Ou seja, tratava-se, como o problematizado por Pierre Bourdieu, de se impor e

reafirmar diante de um conflito simbdlico, no qual se encontrava em jogo o monopdlio pelo

42 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.7.



44

poder de fazer ver e fazer crer, de fazer conhecer e fazer reconhecer uma determinada
definicdo legitima acerca do mundo social (BOURDIEU, 2008, p.108), assim como da
politica e dos grupos politico-partidarios envolvidos naquele momento histérico de disputa.

Um segundo aspecto possivel de apreender através deste trecho, diz respeito ao papel
das imagens fotograficas no intuito proposto e defendido pelo album. Conforme um breve
texto que servia como um manifesto das inten¢bes da publicacdo, as imagens fotogréficas
desempenhariam uma funcéo de testemunho e de legitimag&o do discurso emitido pelo Album
dos Bandoleiros. As fotografias provariam o “acerto” da publicagdo, da luta oposicionista ¢ a
“honrosa investidura” dos ‘“bandoleiros”, assim com contrariariam as “infamias” dos
republicanos de A Federagéo.

Esta concepgédo sobre o poder das fotografias estava ancorada em um entendimento
especifico daquele momento historico. Desde seu surgimento sob a égide do positivismo no
século XIX, as fotografias incorporaram as nogdes de “prova” e “testemunho”, associando-se
a uma nog¢ao de “espelho do real” (BARBOSA, 2006, p.42). Diante desta compreensdo, as
fotografias eram consideradas como “expressdes de verdades”, decorrente ao carater objetivo
e fidedigno daquilo que era apreendido e congelado nas imagens fotograficas, com isto
gerando um “‘status de credibilidade” quase inquestionavel e irrefutdvel para os registros
fotograficos (KOSSOY, 1993, p.13; 2012, p.29).

Cabe ressaltar que embora este carater de “objetividade positivista da fotografia” de
alguma forma persista até os dias de hoje e ainda sirva ao favor de diversos tipos de
manipulacdes na sociedade, o registro e testemunho fotografico possui uma verdade relativa
que é construida através de um processo subjetivo de criacdo e selecdo do olhar do fotdgrafo
autor da imagem (KOSSOY, 2012, p.114-116).

Além deste “status de credibilidade e prova”, ao longo do século XX as imagens
fotograficas também desempenharam um importante papel nas lutas politicas, movimentos
sociais e politicas de construcdo de identidades sociais (MAUAD; LOPES, 2011, p.273).
Através deste entendimento, pode-se considerar que as fotografias veiculadas através do
Album dos Bandoleiros aspiravam ser um instrumento politico em favor das oposicdes na sua
luta simbdlica frente ao partido de Borges de Medeiros. Tratava-se de uma crencga e aposta no
potencial das imagens fotogréaficas enquanto um instrumento de manipulacdo e veiculacdo de
ideias (KOSSOY, 1993, p.14), assim como em sua ampla capacidade em agenciar um
discurso politico capaz de criar um imaginario social acerca daquilo que se registra e também

de elaborar um sentido que provoca mobilizagées (MAUAD, 2008, p.37-44).
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Na década de 1920, principalmente nos centros urbanos mais desenvolvidos, como na
capital gaucha, as fotografias e os albuns fotograficos assumiram um papel de destaque e de
consideravel circulacdo e consumo na sociedade brasileira. Neste periodo, a fotografia pode
ser considerada como um artefato que fazia parte da realidade social dos porto-alegrenses, ao
menos das camadas mais abastadas da sociedade, como por exemplo, as elites politicas que
possuiam o hébito de serem fotografadas. Contudo, é importante relativizar esta suposta
massificacdo da fotografia durante este periodo histérico, pois ainda demorariam décadas para
que as imagens fotograficas atingissem amplas parcelas da populacdo brasileira (POSSAMAL,
2005, p.89-91).

Todavia, a fotografia ja possuia um importante papel na politica e sociedade de Porto
Alegre na ocasido de lancamento do Album dos Bandoleiros em 1924. As imagens eram
impressas principalmente em jornais e revistas, 0 que ocasionava uma consideravel circulagéo
e divulgacdo de fotografias pela cidade. De acordo com o levantamento feito pela
pesquisadora Zita Possamai®®, durante os anos de 1920, havia aproximadamente vinte
fotografos exercendo sua profissdo e com estudios estabelecidos em Porto Alegre para
oferecer diversos servicos aos seus consumidores. Entre os fotdgrafos atuantes na capital
naquele periodo, alguns gozavam de maior prestigio e importancia, como os profissionais
Jacintho Ferrari e Virgilio Calegari (POSSAMAI, 2006, p.267). Especificamente Calegari se
destacou por fotografar autoridades politicas do partido governante e com o decorrer dos anos
assumiu a funcéo de fotografo oficial do Governo do Estado, tendo seu atelier fotogréafico se
tornado um ponto de visitacdo dos partidarios do PRR e seu trabalho contribuido para a
construcdo de representacdes visuais de aspectos caros ao grupo vinculado a Borges de
Medeiros (POSSAMAI, 2013, p.51).

As primeiras décadas do século XX também representaram um momento de incluséo
de imagens e melhoramento na qualidade da imprensa, gracas a propagacao e utilizacdo de
fotografias através dos jornais e, principalmente, das revistas ilustradas. Este fato ocorreu
devido aos novos progressos no aperfeicoamento e aceleramento do processo grafico vivido
pela imprensa brasileira nas décadas de 1910 e 1920, o que permitiu com que revistas e
jornais trouxessem uma série de avancos em seus produtos, entre eles, o aumento da tiragem
de seus exemplares, 0 melhoramento da qualidade de impressdo, a reducdo de custos e uma

melhor e mais ampla dedicacdo e inclusdo de imagens fotograficas em seus exemplares. Neste

43 Baseada em uma ampla pesquisa, Zita Possamai realizou um importante levantamento acerca dos fotografos e
estudios fotograficos existentes em Porto Alegre durante as décadas de 1920 e 1930 (POSSAMAI, 2005, p. 40-
49; 2006, p. 268-69).
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processo de desenvolvimento técnico Porto Alegre representou, ao lado de Rio de Janeiro e
Sé&o Paulo, a vanguarda do progresso na imprensa brasileira (TRUSZ, 2002, p. 54-56).

Através dos veiculos de comunicacdo da época, como as publicacdes oficiais, cartdes
postais e revistas ilustradas, a fotografia passou a desempenhar diversas funcdes, tanto
institucionais, como politicas, comerciais, etc. (KOSSOY, 1993, p.20). Especificamente as
revistas ilustradas, além da inovacao a respeito do uso e propagacdo das fotografias, também
fizeram surgir na imprensa a figura do repoérter fotografico que era especialmente contratado
pelo veiculo para cobrir eventos politicos e sociais relevantes. Ademais, as proprias revistas
dispunham de profissionais fotdgrafos para trabalhar na elaboracdo de suas edigdes,
publicavam materiais de outros fotografos e estimulavam o envio de fotografias diversas para
serem veiculadas em seus numeros (POSSAMAI, 2005, p.67-68).

O Album dos Bandoleiros se insere em um contexto de intensa movimentagéo politica
e inovagdo da imprensa porto-alegrense dos anos de 1920, através do qual a fotografia se
difundiu na sociedade e adquiriu um espaco destacado nas paginas dos jornais e revistas
ilustradas. Neste sentido, para a compreensdo da criacdo deste album € preciso analisar a
relacdo e os vinculos deste produto politico-visual com os principais responsaveis pela sua

producéo: a revista Kodak e o editor Fernando Barreto*.

1.2.1 Entre aimprensa e a politica: a revista Kodak e Fernando Barreto

A revista Kodak* foi uma revista semanal ilustrada, publicada em Porto Alegre entre
0s anos de 1912 e 1923, embora com duas interrup¢es e mudancas de equipes e perfis
editoriais. Durante sua primeira fase de producéo, a revista circulou entre setembro de 1912 e
dezembro de 1914, sob direcdo e propriedade de Lourival Cunha. Apds um breve periodo de
encerramento, 0 magazine ressurgiu em julho de 1917, com propriedade da ‘“Sociedade
Jornalistica Kodak™ e permaneceu sendo publicada, apesar de diversas interrup¢fes mensais,
até o0 ano 1920. Em 1923, a revista reapareceu novamente, embora se tenha conhecimento de
apenas duas edi¢cbes daquele ano, uma de janeiro, pertencente a “Cia. de Publicidade Ltda.”, e

outra de outubro com propriedade e direcdo de Fernando Barreto e Carlos Horacio Aradjo

44 Carlos Horacio Aradjo, segundo editor da 12 versdo do album, acabou néo tendo sua atuacédo aprofundada na
pesquisa devido a alguns motivos. Em primeiro lugar, sua participacdo na producdo do album fotografico foi
efémera, se reduzindo a apenas uma menc¢do como editor na 12 edi¢do, o que me leva a crer e atribuir uma maior
importancia a figura de Fernando Barreto, tido aqui como principal responsavel pela publicagdo. Em segundo
lugar, encontrei uma enorme caréncia de informacgoes biogréficas sobre este personagem, dificultando ainda mais
o conhecimento sobre sua atuacéo e participacdo com a Kodak, o album fotografico e a politica-partidaria.

45 para maiores informagGes sobre o contetido, formato, circulacio e outros aspectos da revista, ver os diversos
trabalhos publicados pela historiadora Alice Trusz (2002; 2013a; 2013b).
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(TRUSZ, 2013b, p.136-144). A nova dupla da Kodak também foi responsavel pela edi¢do do
album fotografico em 1924, talvez um dos ultimos artefatos vinculados a existéncia do
semanario ilustrado.

O nome utilizado pela revista, batizada de Kodak, foi uma apropriagdo da famosa
marca de filmes, equipamentos e produtos fotograficos, a Estman Kodak Company de George
Eastman e estava relacionada com a proposta de modernidade técnica e de utilizagdo e
propagacdo das novas formas de expressdo visual e artistica defendidas pela publicacdo do
semanario (TRUSZ, 2002, p.64). A revista ilustrada representou um marco no seu género de
publicacdo e se colocou como pioneira em diversos aspectos, iniciando uma nova fase na
imprensa peridédica de Porto Alegre (TRUSZ, 2002, p.64). Uma de suas importantes
inovacgOes foi a utilizacdo macica e qualificada de fotografias em seus exemplares. A aposta
no poder das imagens fotograficas como um instrumento de prova e propaganda, também
enfaticamente presente na concepgdo do Album dos Bandoleiros, ja se encontrava veiculada
nas primeiras edi¢cfes da Kodak em 1912. Em um de seus editoriais de apresentacdo, o
semanario destacou que: “como instrumento de luta e propaganda, nada ha de mais eloquente
que a figura geométrica de uma caricatura ou de um cliché” (KODAK apud TRUSZ, 2013,
p.143).

Ao longo dos anos de 1910, a Kodak foi pioneira e referéncia no estado em relagédo a
modernizacdo grafica de seus produtos. No inicio da década a revista contava com uma
oficina propria de fotogravura com o objetivo de melhorar a qualidade e a arte grafica de seus
exemplares (TRUSZ, 2002, p. 66-67). Em 1914, entdo sob propriedade de Lourival Cunha, a
edicdo anunciava em um de seus exemplares que ja possuia oficinas de “fotomecénica,
tipografia e cartonagem” e que a empresa “executava com maxima perfeicao clichés para
ilustragoes de obras” e também realizava impressdes de “obras ilustradas, retratos, diplomas,
apolices, teses, obras literarias, trabalhos comerciais, etc.”*®, demonstrando a diversificacéo
comercial e capacidade grafica das oficinas e profissionais do semanario ilustrado.

Uma de suas principais caracteristicas foi a constante reproducdo de imagens
fotograficas provenientes de diversos municipios do estado. Eram fotografias possivelmente
enviadas por colaboradores fotograficos em diversas localidades ou coletadas pelos redatores
e reporteres da publicacdo. Neste sentido, a Kodak divulgou diversos retratos fotograficos de
vistas urbanas de cidades do interior e de membros das elites locais, sempre acompanhados de

uma referéncia a presenca e atuacdo do magazine, tais como: “Kodak em Santa Maria”*’,

46 Kodak, Porto Alegre, 11/04/1914, p.17.
47 Kodak, Porto Alegre, 15/09/1917, P.11.
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748 etc. Sempre preocupada com a posse de seus importantes “clichés”, a

“Kodak em Jaguarao
revista permanentemente alertou sobre a ndo devolugdo de retratos enviados por
colaboradores para compor seus nimeros. O aviso continuamente reiterado pelas edicoes
alertava que “os originais fotograficos e literarios enviados a esta redacéo sob pretexto algum
serdo devolvidos.”.

Embora o semanério ilustrado tenha comportado diferentes orientacdes editoriais ao
longo de sua trajetéria, desde o ano de 1912 até a publicacdo do album de 1924, algumas
caracteristicas e aspectos particulares se mantiveram constantes em seus produtos visuais. No
que tange a relacdo entre o Album dos Bandoleiros e a Kodak, alguns elementos do primeiro
apresentam proximidade em relacdo a determinados artefatos, imagens e ilustracdes
apresentados pelas edigdes da revista em seus diversos exemplares publicados.

Em primeiro lugar, a edi¢do e impressdo de um album fotografico ndo era novidade
para as oficinas graficas da revista. Em 1919, ela lancou um album fotografico impresso,
intitulado “Lembranga da visita da Real Embaixada Italiana no RGS”°°. Composto por 250
paginas em papel couché e com mais de trezentas fotografias impressas, tratava-se da
cobertura das festas realizadas em torno da visita da Embaixada Italiana ao Rio Grande do
Sul. A autoria da publicacdo foi do editor Lourival Cunha e os exemplares foram postos a
venda na redacdo da prépria revista e nas livrarias do Globo e Americana, custando 203000
mil réis ou 25$000 para o envio pelo correio®.

Diferentemente do Album dos Bandoleiros, o album de 1919 foi um pouco mais caro e
rebuscado, sendo um volume encadernado em percalina e impresso a ouro. Além disto, teve
seu langcamento publicado tardiamente, apenas em 1919, sendo que a visita da embaixada
ocorreu em agosto de 1918, aproximadamente um ano antes da publicacdo do material
(TRUSZ, 2013b, p.154). Enquanto que a publicacdo do album fotografico de 1924 foi editada
e lancada de forma extremamente rapida, apos aproximadamente um més do término do
conflito armado.

Um segundo material que guardou proximidades com o album de 1924 foi uma

cobertura fotografica publicada pela revista durante o ano de 1914 acerca dos conflitos

48 Kodak, Porto Alegre, 11/04/1914, P.10.

49 Kodak, Porto Alegre, 15/09/1917, p.4.

%0 A pesquisadora Alice Trusz localizou um exemplar deste aloum no Arquivo José Spadari Adami (Caxias do
Sul/RS). Além de andncios e informagdes sobre sua publicacdo em exemplares da revista Kodak e do jornal
Correio do Povo durante o ano de 1919 (TRUSZ, 2013b).

51 A Federacio, Porto Alegre, 05/06/1919, p.4.
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armados na regido do Contestado (1912-1916)%. Inicialmente a revista publicou, em sua
edicdo do dia 30/05/1914, cerca de quinze imagens fotograficas sob o titulo de “Na regido dos
fanaticos”, acompanhadas da legenda “reportagem fotografica da Kodak™3. Em seguida, na
edicdo semanal de 11/07/1914, a revista apresentou uma espécie de anexo fotografico, um
suplemento contendo doze fotogravuras sobre o movimento armado do Contestado, no
formato de fotomontagens, com contornos em cores e retratando as tropas do EXxeército
Brasileiro que tomaram parte daquele conflito. Intitulado como “Suplemento da Kodak - Na
Regido dos Fanaticos — 1914”, o conjunto de fotografias vinha impresso em um formato de
pagina dobravel, que quando aberta quadriplicava o seu tamanho original e facilitava a
visualizacdo e apreciacdo do leitor>. O suplemento trazia imagens fotograficas de diversos
personagens do conflito, todos acompanhados por uma legenda explicativa com o nome e
local dos episddios.

A matéria fotografica sobre aquele movimento militar apresentou alguns elementos
decorativos no contorno das fotografias que também estdo presentes no Album dos
Bandoleiros. Trata-se de adornos coloridos caracterizados pela decoragdo artistica mais
econémica e discreta, com temas florais ou em art-nouveau (TRUSZ, 2013a, p.12). Néo
obstante, através deste exemplo observa-se que a experiéncia e o interesse sobre a cobertura
fotografica de eventos militares e a exploragdo comercial da visualidade destes episddios
também se trataram de importantes elementos constitutivos e explorados pela revista
ilustrada.

Ao longo da trajetéria da Kodak diversos reporteres e redatores passaram pela sua
redacdo e lhe conferiram distintas orientagdes politicas e culturais, dentre eles, Lourival
Cunha, Hugo Barreto, Roque Callage, Emilio Guimarées, Telmo Monteiro, Fernando Barreto,
entre outros. Em termos de posicionamento politico e vinculos partidarios, embora a revista
tenha buscado evitar assumir um posicionamento acerca das disputas na esfera estadual,
acabou ndo conseguindo retirar os tons politicos de sua publicacdo. Durante sua fase inicial,
entre 0os anos de 1912 e 1913, atraves das imagens que selecionou e publicou, as quais
contemplavam majoritariamente os partidarios do PRR, a revista acabou assumindo uma
postura de adesdo e propaganda politica em relacdo a Borges de Medeiros (TRUSZ, 2013b,
p.146).

52 O registro visual dos episddios da guerra do Contestado também compuseram um album fotogréafico produzido
pelo Exército Brasileiro, material analisado pelo historiador Rogério Rosa Rodrigues (RODRIGUES, 2012)
3Kodak, Porto Alegre, 30/05/1914, p.12, p.15, p.16, p.20.

%4 Kodak, Porto Alegre, 11/07/1914, p.12.



50

Apesar da adesdo inicial ao borgismo, a revista manteve uma Vvisdo e posi¢ao
constantemente critica e bem-humorada acerca da situacdo politica estadual, tanto em relacéo
ao situacionismo como acerca dos setores oposicionistas. Neste sentido, 0 semanario
apresentou em sua capa do dia 08/09/1917, uma charge colorida que representou dois
individuos devidamente identificados pelo caricaturista como sendo Borges de Medeiros e
Assis Brasil. Na caricatura, os dois individuos tentam domar, com muita dificuldade, um
cavalo aparentemente nervoso e agitado, designado como o Partido Federalista do Rio Grande
do Sul®®. Tratava-se de uma alusdo comica e direta sobre a tentativa de cooptacgdo ou controle
sobre o partido oposicionista até entdo mais ativo no ambito estadual.

Em outras ocasides a revista também apresentou caricaturas bem humoradas e repletas
de ironias sobre o Partido Federalista. Em uma delas, uma charge em preto e branco
representou o lider federalista Pedro Moacyr discursando para alguns partidarios as seguintes
frases: “Moacyr — Os partidos ndo vivem para o0s politicos- estes é que vivem para os bons
partidos — A questfo da chefia, no meu ponto de vista, correligionarios? E uma questio de
permuta... Cabeda no meu lugar... eu no lugar do Cabeda [...] Moraes Fernandes — Como eles
partem 0 bolo sem se lembrarem de mim.”*®. Através desta passagem, o semanario ilustrado
conseguiu abordar de forma sutil e cdmica uma das principais questdes e conflitos no seio do
grupo federalista: a constante disputa pela liderangca e chefia partidaria entre trés de seus
principais membros: Rafael Cabeda, Pedro Moacyr e Ant6nio de Moraes Fernandes®’.

Além disto, a Kodak também alfinetou os deputados estaduais participantes da
Assembleia dos Representantes, tanto aqueles vinculados ao PRR quanto ao Partido
Federalista. Os membros da Assembleia foram acusados de estabelecer um completo
marasmo caracterizado pela constante auséncia de debates de ideias. Segundo os redatores da
revista, na casa politica onde deveria prevalecer o discurso e o combate de doutrinas e
propostas entre os deputados do situacionismo e do oposicionismo, 0 que se via na realidade
era uma pratica simpléria de “discursos de meeting°8.

Através destes exemplos, percebe-se que a faceta politica da revista esteve sempre
presente e atuante. As opiniGes e posturas politicas dos redatores e diretores do semanario
ilustrado ocuparam um espaco importante em suas edi¢des, sendo que no inicio da década de

1920, estes contatos e vinculagfes politicas se tornariam mais acentuados.

% Kodak, Porto Alegre, 08/09/1917, capa.

% Kodak, Porto Alegre, 15/09/1917, p.16.

57 As disputas internas na agremiacéo federalista podem ser consideradas como uma constante na trajetoria do
grupo. Conforme veremos no capitulo Ill, as dissidéncias e conflitos federalistas seriam um percalgo na
unificacdo e consolidacéo da Alianga Libertadora em 1924,

%8 Kodak, Porto Alegre, 12/10/1917, p.4.
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Como mencionado anteriormente, no inicio do ano de 1923, a revista pertencia a
“Companhia de Publicidade Limitada Cunha, Barreto e Cia” de propriedade de Lourival
Cunha e Hugo Barreto, sendo que em outubro do mesmo ano o semanario foi repassado para a
propriedade de Fernando Barreto e Araujo. A “Cia de Publicidade” também era proprietéaria
do jornal Ultima Hora, no qual Fernando trabalhou como repérter durante muitos anos.

Ao que tudo indica neste momento o posicionamento politico-partidario de individuos
como Lourival Cunha, Hugo Barreto e Fernando Barreto estavam préximos com as oposicoes
politico-partidarias®®. Especificamente o jornal Ultima Hora desempenhou um importante
papel na politica oposicionista do inicio dos anos de 1920. Segundo Sérgio da Costa Franco, o
jornal foi publicado em Porto Alegre a partir de 1914 e teve como redatores Lourival Cunha,
Hugo Barreto e Fernando Barreto. O diario foi porta-voz da opinido das oposicdes em 1922 e
veiculo de cobertura da guerra civil em 1923 (FRANCO, 2010, p.205). Em minhas pesquisas
ndo encontrei nenhuma informac&o acerca de Fernando Barreto ter atuado como redator deste
jornal, apenas como reporter, todavia é possivel afirmar que o produtor do Album dos
Bandoleiros possuia alguns vinculos e relagdes com este meio jornalistico e politico situado
entre a Kodak, Ultima Hora e os jornalistas Lourival Cunha e Hugo Barreto.

Em 1923, a Ultima Hora tinha como redator-chefe Hugo Barreto, como gerente
Francisco Niederauer Timm e como proprietario Lourival Cunha. Sua redacdo e oficina
grafica estavam localizadas na Rua dos Andradas 58 e 60%°. No desenrolar da revolta civil em
1923, o jornal participou ativamente do movimento armado através de diversas agdes e
envolvimentos com a guerra civil, como, por exemplo, através das diversas campanhas de
arrecadacdo de fundos e suprimentos para enviar as tropas oposicionistas. As chamadas
“Subscrigdes em favor dos Libertadores” tinham como objetivo arrecadar dinheiro para
auxiliar soldados feridos®* e para prestar ajudas aos familiares de soldados mortos em
combates®2. Ao incentivar a campanha de doagdes o jornal alertava que a entrega dos fundos
deveria ocorrer pessoalmente e exclusivamente para a geréncia do jornal que em seguida
repassaria os donativos para as tropas militares. Além destas campanhas, o jornal também

noticiou e apoiou a criagdo das diversas unidades da “Cruz Vermelha Libertadora” em varios

% Uma das hipdteses iniciais da pesquisa, ndo confirmada devido a auséncia de fontes, era de que Fernando
Barreto possuisse uma relagao profissional e politica bastante préxima com Lourival Cunha e Hugo Barreto.
Estes dois por sua vez, estariam igualmente envolvidos no projeto de publicacdo do Album dos Bandoleiros e na
politica oposicionista dos anos de 1920.

8 Ultima Hora, Porto Alegre, 19/11/1923, p.1.

6 Ultima Hora, Porto Alegre, Edicdo Vespertina, 06/07/1923, p.2; Ultima Hora, Porto Alegre, 06/05/1923, p.4;
10/05/1923, p.4; 18/05/1923, p.4; 23/05/1923, p.4; 21/06/1923, p.2; 16/10/1923, p.4.

62 UJltima Hora, Porto Alegre, 13/10/1923, p.4; 16/10/1923, p.4.
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municipios do estado®®. Estas unidades tratavam-se de hospitais improvisados por médicos e
enfermeiras para cuidar de feridos de guerra. Sua importancia foi reconhecida e aclamada
através de dezenas de fotografias sobre este espaco e 0s seus personagens que posteriormente
foram reproduzidas no album fotografico em 1924.

Além disto, o jornal também publicou em suas edigdes no decorrer de 1923, uma série
de imagens fotograficas representando aspectos diversos das tropas opositoras e suas
liderancas. Estas imagens possivelmente foram aproveitadas e disponibilizadas para compor o
album fotografico publicado em seguida. Entre as fotogravuras publicadas estavam um retrato
do “heroico tropeiro da liberdade” Honério Lemes®, uma imagem de dois capitdes da coluna
do “valoroso e invencivel Honorio Lemes”®® um retrato de Felipe Portinho “o intrépido

766 uma fotografia do “bravo general Zeca Netto e seu estado

general da coluna serrana
maior”®’, entre muitas outras.

Nas imagens impressas nas edi¢cdes do jornal oposicionista, uma delas apresentou
aspectos interessantes e em sintonia com a concepc¢ao defendida pelo Album dos Bandoleiros.
Trata-se de uma imagem, também reproduzida posteriormente no album fotografico (Figura
10), retratando uma reunido, em meio a um churrasco, entre alguns chefes militares do
conflito e o Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho. A reportagem fotogréafica traz o
titulo de “A eloquéncia de uma fotografia” ¢ foi acompanhada por um breve texto apologético
as oposicgdes da guerra:

digam esses subservientes atrelados ao carro da usurpagdo, que somos bandoleiros,
que fazemos mashorca que nos reunimos para depredar, para roubar, para matar! Ai
estd a simplicidade dessa fotografia o desmentindo; ai est4d a evidente prova de
quanto somos e valemos [...] ai esta na reproducdo fotogréfica o desmentido a tudo:
éramos tdo relevantes nos nossos feitos, tinhamos importancia tamanha na nossa
causa que o Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho, veio conferenciar com
nossos chefes militares para a pacificagio do Rio Grande do Sul®.

O exposto e defendido pela imagem e pelo texto seguiu a mesma légica de embate
simbolico e resposta das acusacGes dos partidarios do PRR. A fotografia servia como
legitimacdo e prova das ‘“qualidades” e do “valor” da causa oposicionista, assim como
refutava as acusacdes dos adversarios. Da mesma forma, a presenca desta logica discursiva
através dos jornais oposicionistas, ainda durante os episodios armados e anteriormente a

publicacdo do album lancado em 1924, demonstra a construcao e elaboracdo de um discurso

8 Ultima Hora, Porto Alegre, 18/05/1923, p.1; 01/09/1923, p.1; 19/11/1923, p.4.
8 Ultima Hora, Porto Alegre, 15/10/1923, p.1;
8 Ultima Hora, Porto Alegre, 27/10/1923, p.1.
8 Ultima Hora, Porto Alegre, 21/09/1923, p.1.
67 Ultima Hora, Porto Alegre, 23/05/1923, p.1.
8 Ultima Hora, Porto Alegre, 31/10/1923, p.1.
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que era reforcado através da apropriacdo e utilizacdo das imagens. Esta argumentacdo seria
difundida com maior organizagdo, consisténcia e énfase por meio da edicdo de um &lbum
fotogréfico.

O jornal diario também investiu na publicacdo de muitas noticias acerca de supostas
vitorias das tropas opositoras na luta armada®. As noticias das “vitorias” e a “glorificacio”
dos “herois” opositores, além de estamparem as paginas da publicacdo diaria, também foram
impressas em folhas de papel e fixadas nas portas da sede do jornal, no formato dos famosos
placards utilizados pela imprensa da época para divulgar noticias e comunicados diversos.
Em marco de 1923, os diretores do jornal foram processados pelo advogado Jodo Carlos
Machado, representante de Borges de Medeiros. Os diretores do jornal, Barreto, Timm e
Cunha foram acusados do crime de injaria, por “difamarem e caluniarem” o presidente do
estado, além de divulgarem acontecimentos “mentirosos” acerca dos episodios da guerra
civil™®. O processo se alastrou durante todo o ano de 1923 e os responsaveis pelo jornal foram
proibidos pela Brigada Militar de fixar os tais placards com noticias da guerra civil. Apos
sofrerem coacdes diversas no ambito estadual e sob o risco de serem condenados a priséo,
Barreto e Timm, através do advogado Plinio Casado, republicano dissidente e figura de
destaque na politica de Porto Alegre, solicitaram um pedido de habeas corpus ao Supremo
Tribunal Federal™. No &mbito federal, o pedido foi aceito, tendo Borges de Medeiros sido
incitado a cooperar com a protecdo aos jornalistas e garantir a liberdade de imprensa, alem de
permitir a veiculagdo dos polémicos placards’®. Pressionado pelas autoridades nacionais,
Borges de Medeiros telegrafou ao Ministro da Justica informando que havia disponibilizado
forca policial para acompanhar os redatores do jornal e guarnecer o prédio da redagédo visando
garantir a seguranca dos periodistas e permitir a liberdade de publicacdo do jornal e a afixacédo
dos placards com todas as garantias legais do governo do estado’.

Em outubro de 1923, os responsaveis pelo jornal envolveram-se em uma nova
confusdo, desta vez com adeptos do PRR que protestavam em frente a sua sede e teriam
tentado agredir os redatores, que por sua vez revidaram, sendo Niederauer Timm conduzido
até a delegacia para prestar depoimento sobre o ocorrido’. Ao noticiar o fato, A Federacdo

acusou os membros da Ultima Hora de armazenarem armamentos e muni¢Bes em sua

8 Ultima Hora, Porto Alegre, 18/05/1923, p.4; 21/06/1923, p.1; 02/08/1923, p.1; 22/09/1923, p.4; 27/10/1923,
p.1; 18/05/1923, p.4; 21/06/1923, p.1; 02/08/1923, p.1.

0 A Federacdo, Porto Alegre, 20/03/1923, p.4; 30/04/1923, p.1;

1 O Paiz, Rio de Janeiro, 13/09/1923, p.5.

2. O Paiz, Rio de Janeiro, 24/08/1923, p.13.

3 O Paiz, Rio de Janeiro, 18/10/1923, p.5.

4 A Federacio, Porto Alegre, 15/08/1923, p.2.
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redacdo’®. Em uma evidente aluso e critica ao apoio explicito desempenhado pelos membros

daquela folha aos “bandoleiros” da guerra.

No més de novembro, durante as tratativas de paz, o jornal deslocou um de seus
reporteres para a cidade de Bagé, com o intuito de cobrir a conferéncia de pacificacdo entre os
generais “libertadores” do conflito. O jornal visitou e entrevistou liderangas como Zeca Netto,
Honorio Lemes e Felipe Portinho, tendo publicado uma matéria em sua edi¢do’®. Com o
término da guerra civil e no decorrer do ano de 1924, o jornal seguiu a mesma linha editorial
de apoio e defesa das oposicdes através da veiculacdo de noticias sobre as articulagcdes da
Alianca Libertadora, como na cobertura de noticias do congresso da agremiacéo na cidade de
S&o Gabriel no inicio daquele ano”’.

Ao longo de sua trajetdria, o jornal Ultima Hora foi comandado por Lourival Cunha e
Hugo Barreto, figuras polémicas e politizadas no inicio da década de 1920. Lourival Cunha
foi fundador e durante muitos anos proprietario e redator da Kodak e do jornal A Noite. Ao
longo de sua trajetoria esteve constantemente envolvido com a situacdo politica do Rio
Grande do Sul. Na década de 1910, apoiou abertamente o partido dominante, defendendo
figuras como Borges de Medeiros e Carlos Barbosa em diversas ocasifes. J& na década de
1920, alterou sua postura e passou a simpatizar com as oposi¢oes e combater o situacionismo
borgista’, tendo inclusive aderido e participado de reunides de associagbes politicas
vinculadas a Alianca Libertadora em Porto Alegre’. Por sua vez, Hugo Barreto foi redator
chefe do jornal Ultima Hora, da revista Kodak e do jornal A Noite. Além disto, foi membro da
diretoria do “Grémio Federalista” em 1918% e em 1920 foi membro da comissdo de fundagéo

da “Associacdo Rio-Grandense de Imprensa”, sendo eleito procurador desta associa¢do®!.

Entre os dois proprietarios de jornais, Hugo Barreto representou os vinculos mais
constantes e acentuados com o grupo oposicionista no estado, tendo se envolvido em diversas
polémicas e conflitos com adeptos do PRR. Durante a virada do ano de 1920 para 1921, Hugo
Barreto se envolveu em uma confusdo com Paulo Pinto Pessoa, tenente da Brigada Militar de

Porto Alegre. O episddio resultou na prisdo de Barreto, que posteriormente foi posto em

S A Federacdo, Porto Alegre, 15/08/1923, p.5.

76 Ultima Hora, Porto Alegre, 19/11/1923, p.4.

7 Ultima Hora, Porto Alegre, Ed. Vespertina, 21/01/1924, p.1.

8 Sobre a trajetéria de Lourival Cunha e sua relagdo com a imprensa e a politica estadual, ver os trabalhos
publicados por Alice Trusz (2013a; 2013b).

79 Correio do Povo, Porto Alegre, 12/10/1924, p.5

8 A Federacio, Porto Alegre, 10/06/1913, p.3.

81 A Federacdo, Porto Alegre, 19/08/1920, p.5; 23/08/1920, p.5.
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liberdade devido & alegacéo de legitima defesa. O advogado de defesa do jornalista foi Rego
Lins, bacharel em Direito e afamado oposicionista de Porto Alegre®. O tumulto ocorreu ap6s
Hugo Barreto ter publicado em Ultima Hora comentarios irdnicos e repletos de deboche sobre
os “mondculos” utilizados pelo referido tenente e pela corporacdo da Brigada Militar.
Ofendido pelos comentérios, Pessoa teria agredido Barreto que reagiu com um tiro, ferindo
levemente o tenente. O episodio repercutiu amplamente na imprensa, inclusive levando a
“Associacdo Rio-Grandense de Impressa” a emitir uma nota em defesa de seu colega. Esta
nota foi publicada em diversos jornais do Rio de Janeiro, com o intuito de noticiar e denunciar
0 acontecimento e as seguidas ameacas que Barreto vinha recebendo por parte da policia,
além de solicitar uma intervencdo do Ministério da Guerra sobre o ocorrido a fim de garantir a
liberdade de imprensa e integridade fisica do perseguido®?.

Durante a guerra civil de 1923, Hugo Barreto voltou a ter problemas com a Brigada
Militar. No final de mar¢o, Barreto teria aderido as tropas militares comandadas por Felipe
Portinho na regi&o norte do estado. No entanto, a vida de soldado do redator de a Ultima Hora
durou muito pouco tempo, tendo sido apreendido no municipio de Cruz Alta pela tropas
governistas e em seguida enviado a Passo Fundo e posteriormente para Porto Alegre, onde
teve seu depoimento tomado e posto em liberdade. De acordo com as noticias de A Federagdo
sobre o episodio, Hugo Barreto estaria atuando como secretario do General Portinho e
realizando o transporte de dinheiro e correspondéncias para este general quando foi flagrado
pelas tropas militares do governo estadual®*. Pode-se supor que Hugo Barreto estivesse
realizando o repasse das campanhas de subscricdes levantadas pelo jornal Ultima Hora em
Porto Alegre e ao que tudo indica 0 mesmo ndo voltou mais aos campos de batalha, se
limitando a defender a causa oposicionista através da imprensa. Apos 0 término da guerra
civil, Hugo Barreto foi homenageado pelo Album dos Bandoleiros com um retrato na galeria
dos “vultos da causa redentora”. Sua fotografia foi acompanhada pela legenda: “Hugo

Barreto, redator-chefe do valente “Ultima-Hora” de Porto Alegre” (Figura 1),

Ainda em 1923, Hugo Barreto e Lourival Cunha mantiveram-se a frente do polémico
Ultima Hora e repassaram a Kodak para novos proprietarios e diretores. A revista ilustrada

reapareceu ap6s uma interrupc¢do ao langcar um novo exemplar em outubro de 1923. O jornal A

82 A Federacdo, Porto Alegre, 26/03/1921, p.1.

8 A Noite, Rio de Janeiro, 14/12/1920, p.6; O Imparcial, Rio de Janeiro, 18/12/1920, p.5; O Paiz, Rio de Janeiro,
18/12/1920, p.1.

8 A Federacio, Porto Alegre, 04/04/1923, p.3; A Federagdo, 07/04/1923, p.3.

8 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d, 1924, p.45.
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Federacao noticiou o retorno do magazine ilustrado e elogiou sua nova edicdo, que trazia na
capa uma fotografia de Carmen Calegari, filha do conhecido fotografo Virgilio Calegari. O
novo exemplar da revista também contava com um “excelente texto”, “uma infinidade de
nitidos clichés” e “se¢des muito desenvolvidas de Medicina, Agricultura, Artes, Literatura,
Biografias, Teatros e Historia”. A revista contava com a nova “propriedade do sr. Fernando
Barreto” e a “direcdo de Carlos H. de Aratjo™®®.

Sobre a figura de Carlos Horécio de Aradjo encontrei escassas informagdes. Sabe-se
que desempenhou a profissdo de advogado em Porto Alegre®” e sua experiéncia com a Kodak
e 0 Album dos Bandoleiros foi bastante rapida, tendo participado apenas da primeira edicio
daquela publicacdo e logo apds se retirou da sociedade com Fernando Barreto. Em 1924,
Carlos Horécio Aradjo atuou como advogado da Alianca Libertadora no municipio de Estrela,
onde, segundo noticias do jornal A Federacdo, teria se envolvido em uma tentativa de
assassinato de Pontes Filho, coronel da Brigada Militar e intendente daquele municipio®. O
advogado foi preso e posto em liberdade para responder ao processo que se desenrolou no
decorrer de 1924%. Aparentemente, Araijo ndo possuiu nenhum outro vinculo com a
imprensa e a politica do Rio Grande do Sul daquele periodo, ndo atuando em nenhum outro
jornal ou tomando parte das demais articulagdes e conflitos politicos ocorridos na década de
1920.

Em torno de Fernando Barreto®® também encontrei poucos registros de sua trajetoria
historica. Sabe-se que possuiu uma acentuada atuacdo nos jornais de Porto Alegre durante a
Primeira Republica. Entre os anos de 1913 e 1917, participou juntamente com Hugo Barreto e
Lourival Cunha dos jornais Ultima Hora e A Noite, desempenhando a funcdo de repérter
jornalistico e atuando como responsavel pela cobertura de diversos eventos politicos e sociais
em Porto Alegre®. Em 1921, fundou e foi diretor-proprietario de um jornal “ilustrado de
informac&o” que circulou em Porto Alegre no inicio dos anos de 1920, intitulado A Rua®2. Em

1923, adquiriu a propriedade da Kodak em parceria com Carlos Aratdjo. Além do exemplar da

8 A Federacdo, Porto Alegre, 13/10/1923, p.13.

87 A Federacdo, Porto Alegre, 01/10/1923, p.6.

8 A Federacdo, Porto Alegre, 31/05/1924, p.5.

8 A Federacdo, Porto Alegre, 1/11/1924, p.1.

% Apesar de Hugo e Fernando possuirem o mesmo sobrenome Barreto, aparentemente ndo tinham qualquer
vinculo familiar. Segundo os dados que levantei, Hugo era filho de Orozimbo Barreto e Eliza Ribeiro Barreto, e
possuia dois irméos, Luiz José Barreto e Jenny Barreto. Por sua vez, sobre o circulo familiar de Fernando nada
foi possivel averiguar.

%1 A Federagdo, Porto Alegre, 19/02/1913, p.; 01/10/1914, p.09/09/1915, p.31; 16/09/1916, p.5; 10/07/1917, p.5.
9 Infelizmente muito pouco se sabe e se preservou deste jornal. Existe apenas uma péagina de um exemplar
datado de 6/10/1921 e pertencente ao acervo do Museu da Comunicacdo Hipdlito José da Costa (Porto
Alegre/RS).



57

revista ilustrada publicado com propriedade de Barreto & Araujo em outubro de 1923 e o
proprio Album dos Bandoleiros, ndo se tem conhecimento de nenhuma outra noticia acerca da
continuidade de circulacdo da revista ilustrada, ao que tudo indica estes foram os Gltimos
exemplares e produtos vinculados com sua existéncia.

Em 1925, o jornal A Federagdo anunciou a publicacdo de uma nova revista grafica em
Porto Alegre, intitulada Ford e tendo como editor responsavel “o sr. Fernando Barreto”%. Ja
ap6s o ano de 1928, Fernando apareceu como representante do Diario de Noticias cobrindo
eventos na capital gatcha®, assim como desempenhando a fungio de reporter fotografico ou
fotografo do mesmo 6rgéo de imprensa®.

Fernando Barreto, através de sua participacdo e circulacdo nos jornais que trabalhou,
adquiriu um contato com a propria revista Kodak e os redatores-diretores Hugo Barreto e
Lourival Cunha. Estes aspectos provavelmente contribuiram para sua insercdo e posturas no
meio politico e jornalistico, assim como influenciou em sua tomada de decisdo e criagdo do
projeto de publicacdo de um album fotografico em homenagem aos oposicionistas na guerra
civil de 1923.

1.2.2  Album dos Bandoleiros: contelido e edigbes

No comando da Kodak, Fernando Barreto investiu na empreitada de compilacéo e
organizacdo de imagens fotograficas sobre os episddios e personagens da guerra civil de 1923
com o objetivo de editar um album fotogréafico sobre os acontecimentos daquele ano. Naquele
momento, a prépria nocao de albuns fotograficos, cujas origens remontam ao século XIX,
remetia a uma ideia de colecdo e organizacdo de imagens fotograficas em um suporte

especifico. Segundo Lima e Carvalho, os albuns podem ser definidos como

um tipo de publicacéo iconografica na qual sdo aglutinadas, segundo um arranjo
especifico, fotografias que pretendem representar diversos aspectos [...] Trata-se de
um tipo de publica¢do no qual a imagem visual é predominante e assume um papel
ativo na construcgdo de sentidos, articulando-se, ao invés de submeter-se aos textos e
legendas (LIMA; CARVALHO, 2008, p.19).

Em geral, nos albuns fotogréaficos, as imagens dominam o texto e sdo apresentadas ndo
como simples ilustracbes ou complementacdo ao texto escrito, mas como condutoras da
narrativa. Conforme demonstra Carlos Barbosa através de seu exemplo particular de estudo,

este tipo de produto pode ser entendido através de uma triade entre texto impresso, fotografia

9 A Federacio, Porto Alegre, 17/09/1925, p.5.
% A Federacdo, Porto Alegre, 04/07/1928, p.4; 20/05/1935, p.3.
% A Federacdo, Porto Alegre, 05/09/1928, p.2; 18/06/1935, p.4.
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e legenda e que atuam como uma linha de amarracdo da narrativa visual operada por meio das
fotografias (BARBOSA, 2006, p.67). Zita Possamai considera que os albuns fotogréficos, ao
reunirem e selecionarem imagens para tecer uma narrativa visual sobre uma tematica definida,
tendem a privilegiar determinados elementos a serem visualizados e excluir aqueles outros
que devem permanecer na invisibilidade, jogando, assim, com operacdes de memoria e
esquecimento e fazendo ver e fazendo crer determinada visdo daquilo que esta representado e
registrado nas suas paginas (POSSAMALI, 2005, p. 13-15).

O Album dos Bandoleiros foi um artefato constituido por caracteristicas habituais e
especificas. Em primeiro lugar, tratou-se de um album fotogréafico ilustrado e impresso de
forma tipogréfica, se inserindo nos padrdes caracteristicos das publicacdes deste cunho
produzidas durante as décadas de 1920 e 1930 no Rio Grande do Sul. Estes produtos, em sua
grande parte, eram impressos tipograficamente e editados por um 6rgéo oficial do governo ou
por um editor privado, como, por exemplo, o album publicado pela “Diretoria de Obras
Pdblicas do Governo do Estado do Rio Grande do Sul” de 1922; o Porto Alegre Album
editado por Pedro Carvalho em 1931 e o0 RecordacGes de Porto Alegre, editado pela Livraria
do Globo em 1935 (POSSAMAI, 2005, p. 117-120). A publicacdo em homenagem aos
oposicionistas foi organizada, editada e impressa nas oficinas da revista Kodak que naquele
momento estava situada na Rua General Camara, n° 73, na zona central de Porto Alegre.

Em segundo lugar, o contetdo desta publicacdo possuia um carater tematico
proeminentemente politico. Diferente dos albuns fotograficos impressos naquele periodo, que
em sua grande maioria privilegiavam tematicas relacionadas com a modernizacdo e o
progresso dos espacos urbanos ou em alguns casos retratos de clds familiares, o Album dos
Bandoleiros possuia contetdo, fins e objetivos explicitamente politicos. Sua publicagéo tinha
por finalidade servir como propaganda e instrumento para um determinado grupo politico em
sua luta pelo poder estadual. Além disto, o album teve em sua concep¢éo as caracteristicas de
tentar servir como uma referéncia de sinopse e registro de um episodio historico especifico.
Ainda que, no momento do seu langcamento, os acontecimentos de 1923 fossem um passado
recente e com diversos desdobramentos ainda presentes e atuantes na sociedade e politica rio-
grandense, o conteddo visual do produto procurou constituir uma determinada leitura dos
acontecimentos e perpetuar uma versao especifica daquela historia, desta forma estabelecendo
uma narrativa visual, politica e histérica da Revolucao de 1923 no Rio Grande do Sul.

Para além destas caracteristicas, € igualmente necessario ressaltar que o projeto de
publicacdo desta coletdnea também foi um produto comercial e sua publicacdo se inseriu em

um mercado econémico no qual um projeto fotografico deste cunho representava a
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possibilidade de ganhos financeiros para seus editores. Desse modo, € preciso avaliar o
possivel impacto da tematica da Revolugdo de 1923 durante aquele periodo, no sentido de que
um album fotografico acerca de um assunto tdo polémico e em voga no momento,
provavelmente tenha despertado a curiosidade e o interesse de uma boa parcela do publico
consumidor rio-grandense. Possivelmente, a publicacdo do album também representou uma
tentativa de reestruturacdo econdmica e reinsercdo da recém-ressurgida, e sob nova direcdo,
revista ilustrada Kodak dentro do mercado editorial porto-alegrense e estadual. Depois de
alguns anos fora de circulagdo, provavelmente o semanario necessitou atrair novos leitores,
anunciantes e assinantes para custear sua manutencéo e circulagéo.

As imagens fotograficas impressas nas paginas do album eram conhecidas pelo nome
técnico de fotogravuras®. O processo de impressdo grafica das imagens através das
fotogravuras surgiu no Brasil no inicio do século XX, devido ao desenvolvimento da
reproducdo qualificada da fotografia na imprensa, o que permitiu uma ampliacdo na
circulacdo de fotografias por diversas regides do pais. A impressao tipografica implicou em
menores custos para 0S jornais e revistas e permitiu uma maior tiragem de exemplares,
tornando o produto final da imprensa mais barato, assim como facilitando sua circulacéo
comercial e possibilitando a impressdao de reedicbes de publicacdes como os albuns
fotograficos (TRUSZ, 2013a, p.10).

As fotogravuras que compuseram a publicagdo em sua grande maioria tinham a
caracteristica de retratos, embora apresentassem diferentes tamanhos, formatos e
enquadramentos acerca do fotografado. Da mesma forma, a organizacdo e disposicdo das
imagens nas paginas do album ndo seguiram nenhum padrdo e ordenamento especifico.
Algumas paginas foram constituidas, em alguns casos, de apenas uma fotografia, ja& em outros

momentos de cinco a seis imagens, conforme é possivel perceber no exemplo abaixo.

% A fotogravura é um processo de impressdo grafica de imagens que parte do negativo original fotografico para
reproduzir fotografias sobre uma placa de zinco ou cobre através do uso de produtos quimicos. Através deste
procedimento se obtém uma reticula que permite a publicacdo de imagens com meios tons. A sua matriz era
chamada na imprensa de cliché (BOND apud TRUSZ, 2013)
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Figura 2- Disposicao das imagens fotograficas nas paginas do Album dos Bandoleiros
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andoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.12

Todas as imagens fotograficas impressas no album foram acompanhadas por uma
legenda explicativa, geralmente trazendo o nome dos fotografados e algumas vezes o local e 0
episodio especifico do acontecimento registrado. As legendas possuiam a clara intencéo de
homenagem e glorificacdo dos retratados, sendo que grande parte delas foram acompanhadas
pelo adjetivo de “bandoleiro” de forma a ironizar as “difamagdes” anteriores € demonstrar o
orgulho por parte das oposi¢des em ser e pertencer aos “bandoleiros” de 1923. O uso de
adjetivos nas legendas foi um elemento explorado ao longo de todo o album. Através das
legendas, os fotografados foram apresentados como detentores de variadas qualidades e
estimas, como por exemplo, “o valente capitdo bandoleiro Mario Crespo”, “o her6i de 13 anos
Henrique Albuquerque”, “um valente e convencido bandoleiro das forcas de Zeca Netto”,
“Dr. Rego Lins, um dos campedes da libertagdo”, “os valorosos bandoleiros Pedro e Juca
Severo”, “belos exemplares de bandoleiros”, “dois ardorosos bandoleiros”, etc. Os elogios e
adjetivacdes foram ainda mais inflamados quando trataram das liderancas militares do

conflito, como foi o caso de Honorio Lemes, apresentado através dos epitetos de “Tropeiro da

Liberdade” ou “O Ledo do Cavera”, e ainda Zeca Netto, alcunhado de “Condor dos Tapes”.
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Sobre as tematicas representadas nas imagens, destacaram-se as fotografias
relacionadas aos chamados “Generais Libertadores”, como Hondrio Lemes, Zeca Netto,
Felippe Portinho, Estacio Azambuja, Leonel Rocha e Menna Barreto. Reconhecidos pela
lideranca militar no conflito armado, os chefes militares foram retratados como os verdadeiros
“her6is” do Rio Grande Sul e aparecem acompanhados por seu “estado-maior”, com sua
coluna militar marchando pelo territério, em acampamentos militares ou posando para as
fotos em diversas localidades. Principais alvos das fotografias, a representacdo dos lideres
tinha como funcdo primordial servir como papel simbdlico, emblematico e indispensavel na
narrativa visual que se pretendia construir (BARBOSA, 2006, p.79).

Além das fotografias das liderancas, também foram reproduzidas grandes quantidades
de retratos individuais dos diversos personagens que tomaram parte do conflito: enfermeiras e
médicos da “Cruz Vermelha” atuando no tratamento de feridos de guerra em hospitais ou
posando para fotos em estudios, com destaque para a énfase no registro da presenca feminina
neste espaco; retratos de politicos e liderangas civis de destacada atuacdo no movimento
armado, como Assis Brasil, Francisco Antunes Maciel, Arthur Caetano, Fernando Abbot,
Angelo Pinheiro Machado, Plinio Casado, entre outros; além de retratos de diversos redatores
de jornais envolvidos com a guerra civil através da imprensa.

O album fotografico também foi composto por muitos retratos coletivos de grupos de
“bandoleiros” pertencentes as “forcas” de algum comandante. Tratava-se do registro de
soldados andnimos que também fizeram parte da “valorosa” luta dos opositores e por isto
mereciam mencao e méritos. Os retratos coletivos impressos nas paginas do album remetiam
a uma ideia, além da propria dimensdo militar da imagem, de um grupo interligado por lagos
de solidariedade. Neste sentido, as imagens fotograficas coletivas foram utilizadas como
recurso da memoria daqueles que lutaram de forma unida em um conflito (BARBOSA, 2006,
p.127). Como veremos nos préximos capitulos, a tentativa de construcdo de uma coesao e
solidariedade interna entre os diversos e segmentados setores oposicionistas foi uma das
importantes facetas e inten¢des do Album dos Bandoleiros.

As imagens fotograficas também registraram acontecimentos e localidades em que se
desenvolveu a guerra civil, como, por exemplo, a série de fotografias sobre a tomada de
Pelotas pelas tropas comandadas por Zeca Netto no dia 29 de outubro de 1923; a excursdo do
Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho em diversas regibes do estado para articular a
pacificagdo; fotografias que retratam as reunides entre os chefes “bandoleiros” para selar o
pacto de paz na residéncia de Assis Brasil no Castelo de Pedras Altas em Bagé. Além de

muitos outros municipios captados pelos registros, como Porto Alegre, Caxias, Erechim,
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Camaqud, Cachoeira, Santo Angelo, entre outros. Segundo Barbosa, as fotografias dos locais
dos conflitos funcionavam como um lastro de realismo para os albuns fotograficos, tendo em
vista que 0s eventos ndo ocorriam em locais desconhecidos pelo puablico leitor, mas em
cidades identificaveis pelos consumidores da publicacdo (BARBOSA, 2006, p. 134).

Os partidarios do PRR praticamente ndo foram lembrados pelas imagens fotogréficas
do album, exceto através de duas imagens que representaram diretamente 0s adversarios
situacionistas e apresentam um reforco sobre o componente pejorativo atribuido ao grupo
legalista. A primeira delas foi o registro fotografico do uruguaio Nepumoceno Saraiva®’ e seu
estado-maior em solo rio-grandense. A fotografia foi acompanhada pela legenda “O
mercenario e seu estado-maior com a bandeira uruguaia cravada no solo da patria®. A
imagem apresentou uma evidente tentativa de desmoralizagdo e critica a Borges de Medeiros
por supostamente ter feito o uso de forgas estrangeiras durante a luta armada no Rio Grande
do Sul. Uma segunda imagem fotografica retratou Borges de Medeiros assinando o pacto de
paz no Palacio do Governo em Porto Alegre. A legenda foi igualmente contundente:
“assinatura da paz em Porto Alegre, no Palacio do Governo, onde se rasgou a constituicdo de
14 de Julho”®. Reforgava-se assim uma das supostas vitorias dos “bandoleiros” com a guerra
civil. Na leitura do album, Borges curvava-se aos adversarios e alterava a tdo importante
constituicdo escrita por Julio de Castilhos, 0 que se tratava de um significativo triunfo moral e
legal dos oposicionistas em 1923. Além destas, outras alusdes indiretas aos adversarios foram
feitas mediante a veiculacdo de diversos retratos de opositores in memoriam, uma homenagem
aos “bandoleiros” que teriam sido “assassinados” pelas forgas governistas durante as
convulsdes da guerra civil.

A procedéncia de muitas das imagens, como o fotdgrafo-autor, o local e data
especifica do registro fotografico ndo foram explicitadas no album. A publicacdo apenas
apresentou uma mengdo acerca do “colaborador fotografico” do album, de nome Affonso G.
de Oliveira!® e cuja funcdo e importancia em torno da elaboragdo do contetido visual ndo foi
possivel avaliar durante a pesquisa. Ao que tudo indica, as imagens fotogréaficas que foram

reproduzidas no Album dos Bandoleiros possuiam autorias e origens diversas, tendo sido

% Borges de Medeiros teria feito o uso de forgas “mercenarias” e estrangeiras, contratadas para auxiliar a
Brigada Militar durante a guerra civil na perseguicdo das tropas opositoras. A “questio Nepumoceno” foi uma
das principais polémicas, criticas e acusagdes dos opositores ao longo da guerra civil, sendo explorada pelo
Album dos Bandoleiros como uma forma de desmoralizacio do PRR. Sobre a participacio das hostes uruguaias
no conflito de 1923, consultar a dissertacdo de mestrado de Lucio Ledo (2009).

% Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p. 17.

9 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p. 82.

100 N&o foi possivel coletar nenhuma informagdo biogréafica sobre este personagem, exceto um retrato
reproduzido pelo Album dos Bandoleiros (1924, 8%d., p.51).
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coletadas e organizadas pela edi¢do da revista Kodak para compor o projeto de publicagao.
Tendo em vista que a pratica de constituicdo de &lbuns com fotografias de procedéncias
variadas foi uma caracteristica recorrente no arranjo e edicdo de outros albuns fotograficos
impressos durante este periodo historico (POSSAMAL, 2005, p. 117-118).

E possivel afirmar que apenas algumas destas imagens foram elaboradas diretamente
com o intuito de fazer parte do album. Trata-se de algumas fotografias particulares que
apresentaram legendas com informagdes precisas acerca do contexto da origem de seu
registro. Entre elas, quatro fotografias foram acompanhadas pela legenda de “pousando para
nossa objetiva”, o que indica que os personagens pousaram diretamente para o aparelho
fotogréafico e o profissional designado pela equipe editorial para registrar aquele momento.
Uma fotografia com a legenda de “pousando para o Album dos Bandoleiros” e outra
composta pela legenda de “pousando para a Kodak”, que também indicavam que os
fotografados pousavam exclusivamente para a equipe do album e da revista ilustrada.
Possivelmente estes registros tenham sido efetuados por algum representante ou colaborador
fotografico diretamente vinculado ao Album dos Bandoleiros e revista Kodak durante o ano de
1923.

Da mesma forma, é possivel supor que a maioria destas fotografias tenham sido
realizadas entre os meses de novembro e dezembro, momento em que ocorreu o armisticio no
qual os lados em conflito iniciaram o cessar das hostilidades armadas para tratar dos termos
de paz. Este aspecto de tranquilidade provavelmente facilitou o trabalho dos fotografos no
registro de liderancas e tropas que encontravam-se estacionadas em acampamentos
aguardando novidades sobre a pacificacdo, tendo em vista as dificuldades encontradas em
fotografar fora dos ateliers fotograficos, o que na maioria das vezes exigia que as imagens
externas fossem previamente preparadas e posadas (BARBOSA, 2006, p. 137), dificultando a
atividade de registro de cenas de batalhas e outros movimentos militares.

A procedéncia de algumas outras imagens foi possivel localizar em uma pesquisa
junto a colecéo de fotografias sobre a Revolucdo de 1923 pertencentes ao acervo iconogréafico
do Arquivo Historico do Rio Grande do Sul (AHRGS). Através da comparagdo entre esta
colecdo fotogréfica e as imagens reproduzidas no Album dos Bandoleiros, pode-se concluir
que as fotografias do album eram provenientes de diversos profissionais e estudios espalhados

pelo Rio Grande do Sul.
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Figura 3 - Estacio Azambuja: Fotografia de Benjamin Camozato e versdo reproduzida no
album fotografico

Fontes: Acerco Iconografico do Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul, Pasta 13, Fotografia 1923
007; Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.54

Além disto, para serem impressas nas paginas do album, as fotografias tiveram o
carimbo ou assinatura do fotdgrafo original apagado ou escondido, com o intuito de ocultar o
autor original da fotografia e concentrar todos os créditos da publicacdo para a equipe
editorial da Kodak. Este aspecto pode ser percebido atraves da comparacdo entre as duas
imagens fotograficas reproduzidas anteriormente, a primeira relativa a versdo original do
fotografo Benjamin Camozato, pertencente ao acervo iconografico do AHRGS, enguanto que
a segunda trata-se da versao reproduzida no album em homenagem aos “bandoleiros” (Figura
3).

Entre as imagens existentes no acervo do AHRGS e que foram reproduzidas na
publicacdo, poucas trazem um carimbo ou assinatura do fotografo responsavel pela autoria da
imagem. Dentre elas, quatro fotografias foram assinadas como produzidas pelo fotografo
Benjamin Camozato, as quais constam um carimbo com uma breve identificagdo:
“REVOLUCAO no Rio Grande do Sul, Film Propriedade de BENJAMIN CAMOZATO,
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CACHOEIRA.” 1, Os registros fotograficos de Camozato retrataram diversos personagens
do conflito, a maioria vinculada ao comandante Felipe Portinho na regido de Passo Fundo e
Erechim. Entretanto o fotografo também assinou a autoria de duas imagens do general
legalista Flores da Cunha, a primeira um retrato individual do general e a segunda sendo
acompanhado por seu estado maior de guerral®2. Conforme veremos a seguir, Benjamin
Camozato se destacou como um dos principais autores de registros do conflito armado de
1923, sendo responsavel pela producéao de variados produtos visuais acerca da guerra.

Outras duas fotografias possuiram o carimbo da “Tabacaria Brasileira Bagé” e
retratam individuos vinculados ao grupo comandado por Zeca Netto, além de um retrato do
proprio general acompanhado por seu estado maior'®. N&o foi possivel localizar nenhum
dado acerca do fotografo responsavel por estes instantaneos, apenas se tem conhecimento da
procedéncia das imagens, advindas da regido de Bagé. Cabe ressaltar que as “tabacarias”
realizavam o comeércio de diversos acessorios e souvenirs, dentre eles cartbes postais e
fotografias. Desta forma, sem contar com informacdes especificas acerca da “Tabacaria
Brasileira Bagé”, pode-Se supor que a casa comercial possuia um fotografo que realizava a
producdo de artefatos fotograficos para comercializar ou, o que € mais provavel, colocava seu
carimbo nas fotografias que revendia e eram produzidas por diversos fotografos locais®.

Apesar de se tratarem de pouquissimos exemplares, a existéncia destas imagens
fotograficas provenientes de diversos fotografos e localidades no interior do estado apontam
para a hipGtese proposta de que o Album dos Bandoleiros foi composto por fotografias com
origens e autores diversos, tendo sido coletadas e organizadas com o intuito especifico de
compd-lo. Neste sentido, provavelmente as fotografias tenham sido produzidas e realizadas
com objetivos diversos, ou até mesmo antagénicos, daqueles difundidos pela sua publicacéo.
Da mesma forma, estas fotografias foram elaboradas a partir da diferente bagagem cultural,
ideoldgica, sensibilidade e criatividade de cada um de seus autores (KOSSQOY, 2012, p.45).
Estes diferentes olhares fotograficos, ao serem selecionados e reunidos para compor a edi¢éo
do album, foram resignificados e inseridos em uma concepg¢do Unica e homogénea, construida

pelo contelido e pela narrativa visual da publicacéo.

101 Acervo Iconografico do AHRGS, Pasta 13, Fotografias R1923 006, R1923 009 (dividida em duas
reprodugdes no “Album dos Bandoleiros”) e R1923 011.

102 Acervo Iconografico do AHRGS, Pasta 13, R1923 010, R1923 021.

103 Acervo Iconografico do AHRGS, Pasta 14, Fotografia R1923 030; Pasta 16, Fotografia R1923 054.

104 Embora néo seja possivel identificar o fotégrafo responsavel por estas fotografias, cabe destacar que um dos
profissionais do ramo que atuavam naquele municipio durante este contexto histérico foi José Greco (1863-
1924). Entre 0s muitos temas registrados por Greco estava a Revolugéo Federalista de 1893, em que o fotdgrafo
registrou imagens de trincheiras, grupos de soldados e liderancas de ambos os lados da contenda (LOPES, 2013,
p.525).
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Além das imagens fotogréficas, o 4lbum também apresentou outros elementos, como
textos informativos, mapas e reportagens sobre diversos aspectos da guerra civil. O contetido
da publicacdo se iniciou com um texto intitulado ‘“Nosso Depoimento”, de autoria dos
editores Fernando Barreto e Carlos Horacio Aradjo e escrito em Porto Alegre durante o
“Natal da Paz, 25-12-1923”. O texto de cinco paginas traz uma breve narrativa histérica da
Revolucdo de 1923, expondo suas causas, personagens e acontecimentos. O texto ainda exibiu
a carta de Assis Brasil, datada de 04/10/1922, na qual o lider oposicionista aceitou
oficialmente o convite para ser o candidato das oposi¢cdes no pleito eleitoral de 1922, além de
expressar sua opinido e leitura sobre 0 momento politico vivido pelo estado. O texto também
apresentou a transcricdo do telegrama de Arthur Caetano para Arthur Bernardes, direto do
municipio de Carazinho, no norte do estado, no qual o deputado federalista comunicou a
conflagragdo do movimento armado. Ao final do escrito, os editores-autores também
publicaram a ata do “Pacto de Pedras Altas” com as respectivas clausulas e obrigacfes de
ambos os lados da contenda ao assinarem o acordo de pacificacdo estadual®®.

O Album dos Bandoleiros também exibiu uma série de outras curiosidades e
informacdes sobre os episodios de 1923. Entre eles, um mapa do chamado “Combate da Ponte
do Ibirapuitd”, batalha ocorrida em 19 de junho de 1923 entre as forcas legalistas de Flores da
Cunha e as forgas “libertadoras” de Honorio Lemes®; um mapa do Municipio de Erechim,
assinalando a localidade em que se travou o combate na fazenda de “Quatro Irmaos”, entre as
forcas do opositor Felipe Portinho e as tropas governistas de Victor Dummoncel Filho%”; uma
reportagem, com fotografias e um breve texto explicativo, sobre o assassinato de dois irmédos
no distrito de Anna Reck em Caxias do Sul, possivelmente cometido pelas forcas
governistas'®®; uma copia da “carta patridtica” assinada pelo Capitdo Zeno Zielinski, através
da qual o autor se despedia de sua familia para aderir as tropas de Zeca Netto'®®; uma carta do
arcebispo D. Jodo Becker agradecendo os editores pelo exemplar com que fora presenteado e
comentando sobre o valor de documento histérico daquela publicacdo!?; uma reportagem,
com fotografias e um pequeno texto explicativo, sobre o tumulto que terminou com diversas
mortes, entre elas a de uma menina de 13 anos, durante o dia 1° de novembro de 1923 em

Porto Alegre, na ocasido de chegada do Ministro Setembrino de Carvalho para mediar o

105 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.2-7.
106 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p. 17.
107 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p. 53.
108 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p. 56.
109 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p. 67.
110 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.84.
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acordo de paz!'!; a publicagdo da copia de uma pagina da revista Kodak, de outubro de
192312,

Em relacdo as suas caracteristicas materiais, o album fotogréafico foi constituido em
um formato retangular e horizontal. Em sua 1?2 edicdo media 35,7cm de comprimento e
24,8cm de largura, tendo sido aumentado, para a 8% edicdo, em cerca de 2 cm em suas
dimensdes. O artefato apresenta capa e contracapa em papel acartonado e ilustradas e
impressas em cores, as folhas internas possuem papel couché, comumente utilizado nas
revistas ilustradas publicadas na época, com fotografias impressas em dupla face e em preto e
branco (TRUSZ, 2013a, p.10-11). Além disto, 0 uso de cores em sua impressao seguiu uma
caracteristica de praxe entre as revistas ilustradas nacionais na década de 1920, caracterizada
pela capa e contracapa impressas em cores e 0 restante das paginas em preto e branco
(TRUSZ, 2002, p. 70).

O album foi editado e publicado em duas edicGes distintas, respectivamente
designadas na documentacdo como a 12 e 8 (Figura 4). A razdo da publicacdo em duas
edicdes (12 e 8% e o hiato de dados entre estas duas versdes permaneceu como uma complexa
lacuna de informacdes desta pesquisa. Todos os exemplares mapeados e consultados em
diversos acervos histdricos sdo relativos apenas a estas duas edi¢es publicadas. Durante esta
pesquisa, ndo foi encontrado, nem mesmo através de noticias e anincios nos jornais de Porto
Alegre durante do ano de 1924, nenhum tipo de mencdo e referéncia acerca da existéncia e
publicacdo de quaisquer outras edicGes intermediarias entre as duas versdes localizadas e
analisadas neste trabalho.

Uma explicacdo plausivel para esta questdo é de que possivelmente foram publicadas
apenas as ditas 12 e 82 edi¢des e a lacuna entre ambas tenha sido proposital e signifique algum
tipo de propaganda ou jogada comercial dos editores do album. Tendo em vista que a primeira
edicdo foi lancada de forma extremamente rapida, apenas algumas semanas apds o término da
guerra civil, é possivel supor que ela foi produzida as pressas e com um numero bastante
reduzido de exemplares, apenas para chamar atencdo do publico consumidor acerca da
existéncia do projeto de publicacdo do Album dos Bandoleiros, além de atender a uma
demanda de consumo mais urgente em torno de um acontecimento ainda latente e com ampla
repercussao social, a0 mesmo tempo que serviu como um mecanismo de teste para a

receptividade daquele tipo de publicacdo pelos leitores rio-grandenses.

1 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.87.
112 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.93.
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Figura 4 - Capas das duas edicdes do Album dos Bandoleiros

0SSR |

Fontes: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 1% ed. (Versdo digitalizada pelo Museu da
Comunicagdo Hipolito José da Costa); Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d. (Versdo
fotografada pelo autor, pertencente ao Arquivo Historico do Rio Grande do Sul)

Além disto, ndo existe nenhuma informacdo sobre a tiragem de exemplares desta
edicdo, assim como foi localizado apenas um andncio em jornais a respeito de sua
comercializacdo. Com isto, pode-se supor que 0 album “completo” seria langado em seguida,
composto de todas as imagens coletadas, melhor organizadas e com uma agdo de anuncios e
circulacdo comercial mais ampla e efetiva, considerando-se que a 8% edigdo é aquela

considerada pelos proprios editores como “corrigida e aumentada”, assim como foi a que
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apresentou uma tiragem mais expressiva, um contetdo mais complexo e com pontos de venda
e distribuicdo de exemplares mais variados e espalhados pela cidade de Porto Alegre. Devido
a sua caracteristica de “principal” versio do Album dos Bandoleiros, a oitava edicdo foi
aquela que serviu como embasamento central para a analise nesta pesquisa.

A 1?2 edigdo foi langada no inicio de janeiro de 1924, com um ndmero de tiragem
desconhecido e com o custo de 10$000 réis por cada exemplar, o album apresentou 70
paginas, compreendendo um total de 252 fotografias. Assinaram como editores desta versao
Fernando Barreto e Carlos Horacio Araujo (TRUSZ, 20134, p. 11).

No dia 9 de janeiro de 1924, o jornal Correio do Povo comunicou o recebimento de
um exemplar do album oferecido para apreciacdo de sua redacdo. Através de uma nota, 0
jornal informou que o Album dos Bandoleiros havia sido editado por “Barreto-Aralijo,
diretores do conhecido magazine porto-alegrense Kodak”, e elogiou o contetdo da publicacéo
gue possuia uma “capa bem desenhada”, “clichés em ponto grande e com muita nitidez do
candidato da oposi¢cao Assis Brasil e do ilustre Ministro de Guerra, Setembrino de Carvalho”
e também apresentava um texto com “o histérico da revolugdo, desde os seus primordios até o
pacto de la de dezembro, feito e assinado pelos autores da obra”. O jornal também divulgou
que o album contava com “cerca de 300 fotografias de chefes e soldados revolucionarios,
episodios de fatos guerreiros, plantas dos lugares em que se feriram 0s mais sangrentos
combates”*3,

No dia 13 de janeiro, o Correio do Povo publicou o primeiro e Unico anuncio de venda
dos exemplares desta edicdo do album. O anuncio comunicava que a publicacdo era a
“colecdo mais completa sobre o movimento que empolgou o Rio Grande do Sul” e
encontrava-se a venda no Café América pelo preco de 10$000 reis. Além disso, também
informava que os pedidos de exemplares para o envio ao interior poderiam ser efetuados pelo
correio pelo prego de 11$000 réis. O anuncio foi assinado pela “KODAK, BARRETO &
ARAUJO, Gen. Camara, 73 (Ladeira), Porto Alegre”.114

A 82 edicdo foi lancada no final do més de abril de 1924, alguns meses apds a primeira
experiéncia da publicacdo e as vésperas das elei¢des para deputado federal e senador no Rio
Grande do Sul. Com um numero de paginas, imagens e textos aumentado, a Ultima versdo
teve como editor apenas Fernando Barreto. A autoria da publicacdo foi assinada como

“organizado pela Revista Kodak” e pelo “editor: Fernando Barreto, sucessor de Barreto &

113 Correio do Povo, Porto Alegre, 09/01/1924, p.4.
114 Correio do Povo, Porto Alegre, 13/01/1924, p.4.
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Aratjo”. Sua tiragem foi de 20.000 exemplares'!®, nimero bastante expressivo para
publicacBes deste cunho naquela época. O exemplar foi impresso com 96 paginas e
aproximadamente 337 fotografias (TRUSZ, 2013a, p.11). Seu preco também ficou mais caro,
passando a custar 153000 réis.

A guisa de comparacdo com o valor de compra do album fotografico ofertado pela
Kodak pode se refletir sobre o custo de outros artefatos produzidos na imprensa, como por
exemplo, o Almanaque do Globo produzido em 1924, com 350 paginas de conteddo e
custando 2$500 réis, ou 3$500 com envio pelos correios!!®. Uma assinatura do jornal Correio
do Povo que poderia ser adquirida pelos valores de 40$000 réis (anual), 22$000 réis
(semestral), 12$000 réis (trimestral) e 4$000 réis (mensal)*'’. Por sua vez, outro album
fotogréafico também produzido pela Kodak, Lembranca da visita da Real Embaixada Italiana
no RGS (1919), custava 20$000*8. Enquanto que uma diizia de cartdes postais fotograficos na
década de 1920 poderia ser adquirida pelo preco de 8%000 a 10$000 réis. Ja na década de
1930, um album fotografico como o Album Recordacdes de Porto Alegre (1935) custava
10%000 réis. Segundo Zita Possamai (2005), este processo reflete uma diminuicdo dos custos
e maior acessibilidade no consumo de fotografias na passagem da década 1920 para 0s anos
de 1930 (POSSAMAI, 2005, p.92-95). Ao que tudo indica, o Album dos Bandoleiros se insere
neste contexto de barateamento dos custos de producdo e comercializacdo deste tipo de
produto fotografico impresso. Todavia seu preco mantinha-se ainda elevado, possivelmente
devido ao apelo e a relevancia da tematica da guerra civil de 1923 na sociedade, € 0 enorme
trabalho de coleta e organizacdo de centenas de imagens fotograficas realizado pela equipe
editorial da revista ilustrada.

O novo Album dos Bandoleiros trouxe uma série de imagens fotograficas inéditas,
com destaque para a cobertura do “memoravel conclave politico de S.Gabriel”, “onde foi
fundada a Alianca Libertadora — Em 12-1-19241, Além dos registros acerca do congresso
politico ocorrido em Séo Gabriel, o 4lbum publicou a ‘“Proclamac¢ao da Alianga Libertadora”,
datada de 14 de abril de 1924 e assinada pela “Comissdao Executiva da Alianga Libertadora”,
composta por Assis Brasil, Hondrio Lemes, Edmundo Berchon, Firmino Torelly e Fernando
Abott'?°,

115 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d. p.1

116 Correio do Povo, Porto Alegre, 12/10/1924, p.4

117 Correio do Povo, Porto Alegre, 19/10/1924, p.1

118 A Federacdo, Porto Alegre, 05/06/1919, p.4.

119 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.88-9.
120 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.90-91.



71

No dia 27 de abril, o jornal Correio do Povo publicou o primeiro andncio sobre o
lancamento e venda da nova edigdo. O antncio trazia as seguintes informagdes: “Album dos
Bandoleiros. Saiu do prelo a 8?2 edi¢do, aumentada com 30 paginas novas. Preco do volume
15%$000. Pedidos para KODAK. General Camara, 73 (Ladeira). Pelo correio registrado
16$000”. Na mesma edicdo, 0 jornal divulgou uma nota apreciativa acerca do Ultimo volume

recebido para a analise de seus redatores:

Album dos Bandoleiros — Oferecido pelo editor, Sr. Fernando Barreto, recebemos
um exemplar da 8. Edi¢do do “Album dos Bandoleiros” que trata exclusivamente
do movimento revolucionario de 1923.

Este album vem enriquecido com mais de 300 fotografias de aspectos interessantes
do Gltimo movimento que assolou o Estado.

Traz, também, uma carta autografada do arcebispo d. Jodo Becker, acusando o
recebimento do album que lhe foi oferecido e a proclamacdo dos candidatos as
proximas eleicOes federais e os respectivos retratos*?t,

Dois dias depois, um novo anuncio no jornal apresentou novas informacées sobre a 82
edicdo da publicagdo. A nova propaganda comunicava 0 lancamento da “8* edi¢ao, correta e
aumentada com 30 paginas novas” que se encontrava “a venda em toda parte” e disponivel
“para revendedores & preco especial.”*?2, O mesmo anincio voltou a ser veiculado no jornal
no dia 1° de maio*?3. Através dos avisos de comercializagdo percebe-se que a nova versio era
considerada pelo editor como a edi¢do “correta”, assim como foi disponibilizada para a
revenda e distribuida para o comércio em diversos pontos de venda, apontando para a maior
importancia atribuida a esta 82 edicdo.

Um novo e altimo andncio da venda de exemplares foi publicado durante o més de
julho. O comunicado informava que a versao “correta e aumentada” do album encontrava-se a
venda na “LADEIRA, 73” (sede da Kodak) e também na “Livraria Rotermund, Andradas,
495”, no “Bazar Ideal, Rosario 24 C”, na “Tabacaria Alpha, Andradas 208” e na sede da
“Red. Ultima Hora, Andradas 60”'?*. Através do anuncio percebe-se que novos pontos de
venda foram incluidos na comercializacdo do produto, aumentando a disponibilidade e
facilidade para o publico leitor adquirir os exemplares da publicacdo, sendo que grande parte
dos locais estavam situados na principal artéria comercial de Porto Alegre: a Rua dos
Andradas. Dentre os locais anunciados destaca-se a redacdo do jornal Ultima Hora, jornal

oposicionista e com vinculos bastante proximos com a producdo do Album dos Bandoleiros.

121 Correio do Povo, Porto Alegre, 27/04/1924, p.4.
122 Correio do Povo, Porto Alegre, 29/04/1924, p.4.
123 Correio do Povo, Porto Alegre, 01/05/1924, p.4.
124 Correio do Povo, Porto Alegre, 29/07/1924, p.4; 31/07/1924. p.4
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Possivelmente por se tratar de um local de referéncia para os adeptos do oposicionismo de
Porto Alegre, a redacdo do jornal deve ter sido utilizada como um dos principais pontos de
venda.

Apds 0 més de julho de 1924 ndo foi possivel encontrar nenhuma noticia acerca do
Album dos Bandoleiros e da revista Kodak. Possivelmente a 82 edicdo, com seu ambicioso
projeto de ampla tiragem de exemplares e extenso contetdo fotografico, tenha sido a ultima e
final versdo daquela publicacdo e também um dos Gltimos trabalhos editoriais das oficinas
graficas da revista ilustrada.

O Album dos Bandoleiros representou, no entendimento dessa pesquisa, 0 documento
visual, politico e histérico mais significativo e complexo sobre a Revolucdo de 1923.
Entretanto é preciso destacar que ele ndo foi o Gnico produto visual elaborado sobre o conflito
e que circulou na sociedade rio-grandense durante aquele periodo. Um conjunto de outras
materialidades que representaram atraves das imagens 0S personagens e 0s episodios da
guerra civil também possuiram significativa importancia e chegaram até ao consumo dos
espectadores da revolta no estado. A existéncia destes outros suportes de memoria atesta a
importancia e a atencdo direcionada para os acontecimentos da Revolugdo de 1923 na
sociedade galcha, assim como salienta a presenca relevante de um consumo e circulacdo de

imagens visuais da luta armada e seus atores.

1.3 A Revolucao de 1923 através das imagens: produtores e produtos visuais

Entre os diversos produtos visuais elaborados sobre e durante o contexto da guerra
civil de 1923!%, destaca-se especificamente trés que apresentam uma relagéo de proximidade
com o Album dos Bandoleiros e que também possuiram uma significativa importancia durante
sua época. Sao eles: a) um filme-documentario produzido por Benjamin Camozato que tinha o
intuito de registrar de “maneira imparcial” as tropas militares de ambos os lados em disputa
na guerra civil; b) Um conjunto de cartdes-postais impressos com imagens fotograficas com
retratos de diversos aspectos e personagens da guerra civil e que foram utilizados como

correspondéncia entre pessoas envolvidas com o conflito; ¢) Um quadro constituido por 35

125 Estes documentos historicos acabaram sendo descobertos ao longo do percurso de pesquisa e embora ndo
facam parte do foco principal da andlise, foram aproveitados na discussdo deste Ultimo tépico do primeiro
capitulo, justamente por tratarem-se de fontes riquissimas para a pesquisa da temética. Com isto, espero que esta
breve apresentagdo dos documentos possa vir a despertar o interesse e auxiliar pesquisadores interessados no
assunto.
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fotografias de retratos das liderancas da guerra civil, intitulado quadro “Pro-Paz” e produzido
pela “Photografia Popular” de propriedade do fotografo Carlos Gatti em Porto Alegre.

O primeiro item trata-se de um média-metragem cinematografico, intitulado “A
Revolugdo do Rio Grande do Sul - 1923”, com duragdo de aproximadamente 35 minutos e
dirigido e produzido por Benjamin Camozato da Companhia Zenith Filmes!?®. Como visto
anteriormente, Camozato também foi autor de diversas imagens fotograficas reproduzidas nas
paginas do album fotogréafico. Benjamin Celestino Camozato nasceu em 1885, era natural de
Porto Alegre, mas residiu durante quinze anos no municipio de Cachoeira, onde exerceu
atividades como dentista, fotografo, cinegrafista e também investiu em casas de cinema e no
comércio de maquinas de escrever. Durante as primeiras décadas do seculo XX, Camozato
produziu uma série de cartdes-postais com vistas urbanas da cidade e também organizou um
album fotografico, intitulado “Grande Album de Cachoeira”, editado em 1922 contendo
diversas fotografias do municipio?’.

O artefato documental produzido por Camozato retratou diversos aspectos das colunas
armadas e das localidades envolvidas no conflito, além de trazer um breve esboco historico
das causas, personagens e acontecimentos da guerra civil em suas cenas iniciais. Com a
pretensdo de ndo preterir nenhum dos lados envolvidos na guerra, as imagens da pelicula
tinham por objetivo apresentar uma visdo supostamente neutra e captar os individuos de
ambos os grupos em confronto. O documentério foi dividido em quatro partes principais que
possuiam os entretitulos de “Historico da Revolugao — Colunas em Marcha — Locais de
Combate — Vasos da marinha brasileira — Aspectos de Porto Alegre — Barra do Rio Grande —
Cruz Vermelha — Acampamentos” (TRUSZ, 2013, p. 7). Ao que tudo indica, Camozato
percorreu 0 estado captando imagens dos individuos participantes da luta armada,
posicionando-se de maneira “objetiva” através do intuito de abrangéncia e neutralidade
politica. No dia 7 de agosto de 1923, o jornal A Federacdo noticiou que o fotografo-
cinegrafista encontrava-se no municipio de Passo Fundo, acompanhado por um operador de
aparelho cinematografico, com o objetivo de registrar as forcas legalistas do General Firmino

de Paula'?,

126 O filme encontra-se disponivel para a pesquisa nos acervos do Museu da Comunicagdo Hipdlito José da Costa
(Porto Alegre/RS) e da Cinemateca Brasileira (S&o Paulo/SP).

127 Benjamin Camozato foi uma figura peculiar e com uma trajetdria profissional muito interessante, entretanto
ainda muito pouco pesquisada pelos historiadores. Os dados biogréficos apresentados neste texto foram retirados
do blog da pesquisadora Mirian Ritzel. A autora ndo possui nenhum texto publicado, todavia através de seu sitio
na internet, Ritzel apresenta muitos dados histéricos relevantes acerca deste personagem e da historia do
municipio de Cachoeira do Sul.

Ver: http://historiadecachoeiradosul.blogspot.com.br/. Acesso em 15 mar. 2014,

128 A Federacdo, Porto Alegre, 07/08/1923, p.1.
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Segundo os dados levantados pela Cinemateca Brasileira, o filme foi exibido em
diversos teatros das principais capitais do Brasil. Primeiramente, no dia 29 de outubro de
1923 foi apresentado em Sdo Paulo e logo apds no Rio de Janeiro, no Palacio do Catete, em
uma exibicdo especial para o Presidente Arthur Bernardes. Posteriormente, no dia 7 de
novembro de 1923, o filme passou pelo Teatro Mignon em Curitiba e, no dia 17 de dezembro
de 1923, pelo Teatro Brasil-Uruguai em Rio Grande. Durante a mesma data o curta foi
exibido no Teatro Guarani em Pelotas. No principal cenario politico gaicho, em Porto Alegre,
a pelicula foi apresentada em secBes entre os dias 21 e 24 de dezembro de 1923, nas
dependéncias do Teatro Coliseu e no Teatro Thalia. O Gltimo registro sobre sua exibicdo foi
em Caxias do Sul, no dia 14 de abril de 1924, no Teatro Apolo*?°.

A exibicdo do trabalho de Camozato em Porto Alegre repercutiu na imprensa diaria..
Segundo o destacada nas paginas jornal Correio do Povo, as filmagens deveriam ser
consideradas como 0 “Gnico filme auténtico e imparcial da revolugdo autorizado pelo
Governo do Estado ¢ pelos Chefes da Oposi¢ao” (TRUSZ, 2013a, p.7).

Além do filme de Camozato, destaca-se a producdo de uma série de cartdes-postais
com a reproducao de fotografias retratando diversos personagens e locais relacionados com a
guerra civil. Alguns destes artefatos visuais puderam ser consultados durante esta pesquisa'®
e revelaram outros aspectos interessantes sobre o conflito armado de 1923. Alem disto, a
grande maioria das imagens fotogréaficas veiculadas nestes cartdes tambem veio a fazer parte
da coletanea organizada pela Kodak. Entre estas imagens, figura aquela que talvez seja a
fotografia mais conhecida e reproduzida sobre a guerra civil de 1923, que representa o retrato
dos principais chefes libertadores na ocasido da reunido para tratar das condicGes de
pacificacdo do estado, na residéncia de Assis Brasil em Bagé*?!.

Os cartbes-postais surgiram na Europa no final da década de 1860 e logo ganharam
popularidade e atrairam a atencdo dos fotdgrafos que vislumbraram mais um meio de
divulgacdo de seus trabalhos e uma forma de atingir ganhos financeiros. No Brasil, 0s
primeiros postais fotograficos datam do final do século X1X e eram estampados com imagens
fotograficas contendo vistas urbanas de autoria de fotografos famosos como Marc Ferrez e
Lindemann. O processo de desenvolvimento da industria grafica no decorrer do inicio do

século XX ocasionou uma diminuicdo significativa no custo de producdo, barateando e

129 Informac®es retiradas do site da Cinemateca Brasileira:

http://www.cinemateca.gov.br/cqi-
bin/wxis.exe/iah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=1D=002
515&format=detailed.pft#1. Acesso em 15 de Mar. 2014.

130 Os cartGes-postais encontram-se disponiveis para a pesquisa no Acervo Iconografico do AHRGS, Pasta 17.
131 Ver capitulo 111



http://www.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=002515&format=detailed.pft#1
http://www.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=002515&format=detailed.pft#1
http://www.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=002515&format=detailed.pft#1
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popularizando a venda e consumo de cartbes-postais impressos com imagens de vistas
urbanas, monumentos, paisagens, celebridades, etc. (LOBO, 2004, p.39-42).

Os postais localizados no acervo do AHRGS apresentam na parte frontal imagens
fotogréaficas em preto e branco que retratam as tropas marchando sobre cidades, soldados
acampados, liderancas do conflito pousando para fotos em estudios, etc. Ja no verso, além do
espaco para o preenchimento do endereco postal, era reservado para a escrita de poucas linhas
que servissem como mensagem ao destinatario. Muitos dos versos destes cartBes
permaneceram ausentes do preenchimento de informagdes, sendo preservados em sua forma
original sem servirem para o fim de correspondéncia. Todavia, alguns cartbes apresentam
trocas de mensagens entre pessoas envolvidas com a luta armada e que buscavam se
comunicar e enviar noticias para familiares ou amigos que se encontravam distantes devido
aos episodios da guerra civil. Os postais fotograficos, assim como outras correspondéncias,
visavam estabelecer uma comunicagdo entre ausentes e restituir uma distancia, através de
mensagens com declaracdes de amor, saudades e as convencionais informacgdes sobre o bom
estado de saude (LOBO, 2004, p.43). Principalmente em tempos de confrontos bélicos, os
cartbes serviam como forma de comunicar aos amigos e familiares sobre a sobrevivéncia dos
soldados (VASQUEZ, 2002, p.25).

Este é o caso especifico de alguns cartdes-postais remetidos por um individuo
chamado Paulo, possivelmente um combatente do lado opositor, para a destinataria Norma,
aparentemente amiga proxima. Paulo, além de transmitir e solicitar noticias aos amigos e
familiares, também enviou imagens fotograficas dos acontecimentos que ocorriam por todo o

estado. Transcrevo abaixo um destes cartdes:

Passo Fundo, 6/12/923.

Norma...

Desejando muita salde a ti e todos de casa sdo meus votos.

Junto remeto quatro retratos de revolucionarios aqui da serra. Sigo amanha para
Carasinho e N&o me Toque, peco ndo escreveres para estes lugares, pois a
correspondéncia é geralmente extraviada.

Escreva-me somente no dia 13 para Cachoeira.

Um abraco do amigo muito dedicado, Paulo.*3?

Observa-se que o0s cartdes-postais serviram como um importante instrumento de
circulacdo, distribuicdo e consumo acerca dos registros visuais da guerra civil de 1923. O
emitente da correspondéncia escreve poucas e simples linhas em sua mensagem, no entanto
envia quatro imagens fotograficas das tropas oposicionistas estacionadas na regido de Passo

Fundo. Neste sentido, os postais ndo apenas foram utilizados como um mecanismo de

132 Acervo Iconografico do AHRGS, Pasta 17, Item R1923 073.
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comunicacdo entre duas pessoas que estavam separadas pelos episédios da guerra, mas
propiciaram aos individuos que se encontravam em diversas e longingquas regiGes 0 acesso e 0
colecionismo de fotografias que retratavam o momento politico e de guerra civil vividos no
Rio Grande do Sul. As fotografias reproduzidas nos cartdes possivelmente ampliaram o
consumo e acesso visual da revolta, propiciando “olhar” e “conhecer” determinados aspectos
da guerra sem sair de casa e estar diretamente envolvido com os episddios armados. Da
mesma forma, se por um lado 0s postais serviram como mecanismos de comunicagédo e de
colecdo de imagens da guerra, também proporcionaram aos fotégrafos espalhados pelo
interior do estado a possibilidade de fazer circular de forma massiva suas fotografias através
da utilizacdo deste mecanismo de correspondéncia (KOSSOY, 1980, p.96).

O terceiro produto visual trata-se dos artefatos produzidos e comercializados pelo
fotografo Carlos Gatti, proprietario do estudio fotografico chamado de “Photografia Popular”
em Porto Alegre. O fotografo foi um dos colaboradores comerciais e anunciantes do projeto
do Album dos Bandoleiros. Através da 82 edicdo da publicagfo, Gatti anunciou seus servigos
de reproducdo de fotografias, comunicando que seu estudio possuia 0s originais de todos 0s
clichés divulgados no album e que aceitava encomendas para ampliacdes com “precos de se
admirar”33,

O atelier fotografico de Gatti estava localizado inicialmente na Rua Marechal Floriano
e em seguida abriu uma filial na Rua dos Andradas (POSSAMAI, 2005, p. 55). Com o
término da guerra civil e publicacdo do Album dos Bandoleiros, Gatti passou a oferecer ao
publico consumidor rio-grandense, além da reproducdo e ampliacdo das fotografias
estampadas no album, outro artefato visual impresso com imagens do movimento armado de
1923.

Tratava-se de um grande quadro colorido, intitulado “Pro Paz Movimento
Revolucionario 1923”, impresso com fotogravuras e composto de diversos retratos das
liderancas oposicionistas da guerra civil, além dos retratos de personagens importantes na
articulacdo da pacificacdo do estado, como o Ministro Setembrino de Carvalho, o arcebispo
Jodo Antbnio Becker, o Senador Soares dos Santos, entre outros. O quadro “Pro-Paz” de Gatti
apresentou similaridades com as galerias de retratos veiculados pelo album produzido pela
Kodak, além de utilizar grande parte dos retratos de personagens da guerra civil divulgados

nele.

133 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d, p.93.
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Figura 5 - “Quadro Pro Paz” produzido pelo fotografo Carlos Gatti

FNTO REVOILCIONARIo

/
o
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Fonte: Imagem retirada de http://simposiorevolucaoassisista.blogspot.com.br/p/apresentacao.html.
Acesso em 05 mai. 2014

Durante os meses de fevereiro até maio de 1924, o fotografo anunciou seu servigo de
comercializacdo do quadro no jornal Correio do Povo: “Pro-Paz. Grande quadro em 7 cores
com 35 fotografias dos vultos mais proeminentes do movimento revolucionario. Preco
3$500.71%4, Posteriormente, o produto teve seu preco reduzido e passou a atender demandas
de maiores quantidades: “Um quadro: 2$500, 100 cépias 2003000, 50 copias 110$0007°13°,

As producdes oferecidas por Gatti estdo relacionadas com um contexto de ampliacéo e
busca por alternativas dos fotografos de estidio com o intuito de viabilizar economicamente
seu negocio. O oferecimento de diversificacdo de seus produtos tinha como objetivo atrair os
clientes e vencer a concorréncia com outros fotografos, através do investimento na fabricacéo
de artefatos fotograficos diversos, como ampliagdes, reproducées, encomendas para presente,
etc. (POSSAMAI, 2006, p.275). Além do mais, a existéncia deste tipo de produto visual,

134 Correio do Povo, Porto Alegre, 01/02/1924, p.5; 5/02/1924, p.8.
135 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/02/1924, p.5; 04/03/1924, p.9.
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juntamente com os outros dois artefatos produzidos em paralelo ao Album dos Bandoleiros e
explorando a temética da guerra civil de 1923, apontam para a evidéncia de que havia uma
demanda de mercado para este tipo de consumo (TRUSZ, 201343, p. 14).

Ainda que o Album dos Bandoleiros possa ser considerado o principal e mais bem
elaborado produto politico-visual da guerra civil de 1923, ele ndo foi o Unico e dividiu o
espaco de interesse e consumo do publico rio-grandense com diversos outros artefatos visuais.
Este aspecto demonstra a existéncia de uma circulacdo expressiva de imagens fotograficas
sobre 0 movimento armado de 1923, comprovando a importancia daquele conflito na
sociedade e politica do Rio Grande do Sul da Primeira Republica. Assim como esta presenca
consideravel de produtos em homenagem aos “bandoleiros” de 1923 assinala para um certo
tipo de prestigio e entusiasmo dos individuos identificados com as oposi¢des politico-
partidarias naquele momento. Da mesma forma, este aspecto aponta para uma curiosidade em
torno do acesso a fotografias que possibilitassem “ver” e “conhecer” personagens tao falados
e repercutidos, como era o caso de Zeca Netto, Honorio Lemes, Felippe Portinho, entre
outros.

Conforme demonstrei ao longo deste capitulo, o Album dos Bandoleiros se inseriu em
um contexto de disputa simbolica e de legitimacédo entre as oposic¢des politico-partidarias e o
Partido Republicano Rio-Grandense. Ambos 0s grupos, através de seus instrumentos
simbolicos de construcéo de discursos e convencimento, esforcaram-se para forjar uma leitura
e interpretacdo acerca dos episddios da Revolugdo de 1923, assim como de seus respectivos
adeptos e adversarios politicos. Neste sentido, busquei situar a publicacdo deste album entre
importantes elementos historicos do Rio Grande do Sul do inicio da década de 1920: a
imprensa diaria e periodica ilustrada identificada com o oposicionismo politico em Porto
Alegre; as imagens fotograficas de presenca e circulacdo destacada na sociedade porto-
alegrense, bem como um mecanismo de prova e testemunho, além de um importante
instrumento de luta simbdlica e politica; e por fim, a causa e disputa politico-partidaria dos
setores oposicionistas coligados em torno de Assis Brasil contra Borges de Medeiros.

As distintas caracteristicas e elementos constituintes do “Album dos Bandoleiros” o
configuram como um dos mais importantes documentos histéricos, politicos e visuais da
Revolucdo de 1923 no Rio Grande do Sul. Na sequéncia dos capitulos, parto para uma analise
aprofundada do contetdo deste album fotografico, concebendo as imagens, textos e legendas
como um instrumento de poder simbdlico que tinha por objetivo construir uma coesdo,
legitimagcdo e mobilizacdo dos grupos oposicionistas em sua luta politica. Deste modo,

procurei compreender de que forma a narrativa visual e textual apresentada pela publicacéo
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objetivou contribuir na construgdo de um imaginario politico dos “bandoleiros de 1923” ¢ no

enquadramento de uma determinada memoria da guerra civil.



2  “Provam o nosso acerto, as fotografias deste album”: Memoria e

Imaginario dos “bandoleiros de 1923”

Durante os primeiros meses de 1924, o Album dos Bandoleiros chegou ao acesso e
consumo da sociedade rio-grandense, principalmente, das elites politicas identificadas com o
oposicionismo partidario. A ampla tiragem de 20.000 exemplares, editada em abril, passou a
ser comercializada em diversos pontos de venda de Porto Alegre e através do envio pelo
correio para 0s municipios do interior. Além disto, as liderangas oposicionistas e demais
envolvidos no protagonismo do conflito, possivelmente foram presenteados com um exemplar
da publicacdo para a apreciagdo, divulgacdo e popularizacdo do produto entre seus amigos,
familiares e correligionarios. Este foi o caso, por exemplo, de um exemplar com uma
dedicatoria, enviado pelo editor Fernando Barreto para o deputado federalista Antunes
Maciel'®. Assim como os exemplares enviados ao arcebispo de Porto Alegre, Jodo Becker'®’,
e aos jornais locais, como o Correio do Povo, conforme era de praxe na imprensa da época.
Ao que tudo indica, a pratica de enviar exemplares como forma de presente aos personagens
de destaque na politica e sociedade parece ter sido explorada pelos produtores da publicacéo
como um mecanismo - para além da divulgacdo comercial - de veicular e propagar as ideias e
as concepcdes defendidas pelo projeto do album fotografico e pelas liderangas oposicionistas
durante aquele momento politico apds o término da guerra civil.

Neste capitulo pretende-se desenvolver algumas questbes centrais em torno do
contetido do Album dos Bandoleiros. Quais foram os principais temas retratados na
publicacdo? De acordo com a narrativa construida e veiculada pelo album, quais foram os
principais personagens, acontecimentos e localidades da guerra civil? Qual o intuito e o
significado da énfase em selecionar e excluir, lembrar e esquecer determinadas personalidades
e determinados episddios? Através de que elementos as fotografias, textos e legendas
impressas no album objetivaram construir uma determinada memaria sobre a guerra civil de
1923 e salvaguarda-la a posteridade? De que forma este album fotografico operou na
constru¢do de uma representacdo sobre a guerra civil de 1923 e sobre os tais “famigerados
bandoleiros”, em que buscasse construir, veicular e consolidar um imaginario politico e social

dos opositores e da prépria luta armada daquele ano? E de que forma estes aspectos estdo

1% Arquivo Pessoal — Antunes Maciel (AM), CPDOC-FGV, Rio de Janeiro/RJ. Registro Documento:
77.Q3(816.5)"1923"/A345.
137 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d. p. 84
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relacionados com a construcdo e sedimentacdo de relagdes e vinculos de unido, coeséo,
mobilizacéo e legitimacdo entre os diversos e fragmentados setores e liderangas oposicionistas
envolvidos com as articulagGes politicas de 1922 e com o conflito armado de 1923 e que se
empenhavam em formar a Alianga Libertadora em 1924?

O intuito do album fotogréfico obviamente esteve aliado e somado a outros esforgos,
entre praticas e representacbes, promovidos pelo oposicionismo politico-partidario rio-
grandense através de diferentes atividades, como por exemplo, os discursos de suas
liderancas, os editorias dos jornais partidarios, a realizacdo de comicios eleitorais, de
congressos e reunides da Alianca Libertadora, a formagdo e atuagio de associagdes locais'®, a
mobilizagdo na arregimentacdo de novos correligionarios e eleitores, o estabelecimento de
novas aliancas, a distribuicio de panfletos!®®, a producdo de textos literarios**®, etc. Em
consonancia e acompanhado de todos estes e outros elementos, o Album dos Bandoleiros
buscou somar esforcos na construcdo de uma imagem dos ‘“bandoleiros” que estivesse
desvinculada da criminalizagdo e marginalizacdo operada anteriormente por seus adversarios,
além de construir um imagindrio politico calcado na exaltacio de “grandes feitos” e
“personagens heroicos” que deveriam ser lembrados e servirem como pontos de referéncia,
elos de coesdo, adesdo e legitimacdo para a formagcdo e mobilizacdo do grupo politico-
partidario oposicionista no Rio Grande do Sul**.

Para responder as questdes propostas anteriormente, analisei o album fotografico
concebendo-o como um instrumento de poder simbolico composto por uma triade entre as
fotografias (elemento central da narrativa construida), as legendas fotograficas e os textos
diversos. No tocante a analise visual, optei por realizar um levantamento serial e quantitativo
dos temas e assuntos mais explorados e reproduzidos pela publicacdo, levando em
consideracdo que o destaque e a presenca abundante de determinados motivos e assuntos

indicam tendéncias na criacdo de sentidos especificos (POSSAMAI, 2005, p.258). Né&o

138 A formacdo e atuacdo das associagGes politicas oposicionistas serdo abordadas no capitulo 111. A tematica,
sob outro prisma de estudo, também foi investigada na tese de Ricardo Aguiar Pacheco (2004).

139 Um interessante panfleto politico da “Alianca Libertadora Assis Brasil - Menino Deus” encontrado no acervo
do Museu da Comunicacdo Social Hipdlito José da Costa, também aponta para as questdes que venho
desenvolvendo ao longo deste trabalho. Este item serd oportunamente abordado no capitulo I1I.

140 Durante a guerra civil, Roque Callage escreveu a obra “O Drama das Coxilhas”, publicada em dezembro de
1923 pela editora de Monteiro Lobato em S&o Paulo. A publicagdo também tinha como objetivo, através da
narrativa literdria no formato de pequenas cronicas sobre acontecimentos e personagens da guerra civil,
homenagear e destacar o “heroismo” dos libertadores, assim como realizar uma critica em relagdo a Borges de
Medeiros (CALLAGE, 1923). Sobre a trajetdria e os escritos de Callage, ver o estudo de Luciana Murari (2009).
141 Como veremos no proximo capitulo, durante as mobilizagGes politicas da Alianga Libertadora em 1924, os
“heréis militares” assumiram um papel de protagonismo e de referencial de propaganda partidaria para as
oposi¢des ao longo das campanhas para as elei¢des federais e municipais daquele ano. Embora nenhum deles
tenha efetivamente sido indicado para concorrer a nenhum dos cargos politicos daqueles pleitos eleitorais.
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obstante, algumas imagens fotograficas foram exploradas de forma qualitativa, devido ao
enorme potencial para a reflexéo e problematizacao das questdes levantadas no estudo.

Através da analise quantitativa do album elenquei os principais temas fotografados e
reproduzidos pela publicacdo, com o objetivo de perceber quais foram os assuntos e
personagens mais abordados e explorados e a partir disto refletir sobre os significados
politicos e simbdlicos em torno de determinadas escolhas, repeticbes e énfases.
Fundamentalmente inspirado no exemplo de pesquisa de Carlos Alberto Sampaio Barbosa
(2006)!#2 cheguei na definicdo dos “Padrdes tematico-visuais” exibidos no Album dos
Bandoleiros. Antes disto, parti inicialmente da definicdo de um vocabulario controlado de
descritores'*® tematicos e especificos em torno de cada fotografia da publicagdo através da
reflexdo e dialogo com a minha problematica de pesquisa e com o contetdo visual especifico
do album fotografico#4.

Longe de esgotar todas as possibilidades de interpretacéo e indexagdo por assunto de
cada uma das 337 imagens fotograficas pertencentes a 82 edigcdo da publicacdo, estabeleci um
total de 23 descritores que atraves da investigacdo de cada uma das fotografias resultou em
um total 681 recorréncias tematicas, em uma media de aproximadamente dois descritores para
cada fotografia. Cabe ressaltar que na maioria dos casos as imagens fotograficas receberam
mais de um descritor devido as multiplas possibilidades interpretativas de seu conteudo. Desta
forma, o nimero de descritores ndo necessariamente corresponde ao numero de imagens
fotograficas. Obviamente, se esmiugassemos o contetdo de cada uma destas imagens,
teriamos diversas outras possibilidades tematicas e elementos a serem descritos e averiguados.
Todavia, optei por limitar a analise para que o foco se mantivesse na discussao e reflexao
daquilo que realmente interessava para a tematica em estudo: a guerra civil, os “bandoleiros”,
a politica partidaria e as operacGes de construcdo de memoria e imaginario politicos. Da
mesma forma, também ndao me preocupei em atentar para os chamados “descritores formais”,

ferramenta que estd relacionada com a investigacdo acerca do tratamento plastico das

142 Serviram como embasamento metodoldgico para a pesquisa, principalmente, as contribuicdes de Zita
Possamai (2005) e Lima e Carvalho (2008), autoras que exploraram procedimentos similares, embora com
perguntas e tematicas diferentes. Por sua vez a pesquisa de Barbosa (2006), justamente por se utilizar do
levantamento de padrdes temético-visuais para a analise de um album fotogréfico histérico, politico e militar
(Histéria Gréfica de la Revolucion Mexicana), tornou-se a principal referéncia no tratamento metodol6gico
empreendido.

143 Por “descritores” compreende-se uma palavra ou expressdo utilizada em indexacdo, tanto de textos como de
imagens, para representar um tema, conceito, ou assunto presente na fotografia (BARBOSA, 2006, p.71).

144 De forma bastante simplificada, elaborei uma ficha descritiva em torno de cada uma das fotografias
reproduzidas no album com o objetivo de identifica-las através dos referidos descritores, além de mapear
algumas informagdes pontuais, tais como, localizagdo geografica, informacfes da legenda, personagens
fotografados, formato e tamanho da fotografia, descri¢éo da cena fotografada, sua pagina no album, etc.
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imagens, como o enquadramento da fotografia, arranjo, plano fotografico, etc. Justamente por
estas preocupacdes ndo comporem o0 escopo principal da abordagem acabaram sendo
excluidas da analise visual.

O vocabulario controlado de descritores tematicos ficou estabelecido com os seguintes

itens: “Liderancas Militares”; “Oficiais diversos”; “Tropas Armadas/Coletivas”;
“Acampamentos militares”; “Liderancas Politico-Partidarias”; “Politica Partidaria”;
“Imprensa”; “Civis”; “Enfermeiras”; “Médicos/Farmacéuticos”; “Feridos/Tratamento”;
“Hospitais”; “In Memoriam”; “Cadéaveres/Funerais/Sepultamentos”; “Intervencao

Federal/Pacifica¢do”; “Confraternizacdes/Manifestacdes”; “Adversarios/Inimigos”; “Politica
Nacional” e, por fim, “Episddios/Acontecimentos” que foi dividido em torno de alguns
eventos especificos como “Tomada de Pelotas”, “Excursdo Setembrino de Carvalho”;
“Conferéncia de Bageé”; “Combate do Ibirapuitd” e “Alianca Libertadora”.

O primeiro descritor, “Liderancas Militares”, refere-se as fotografias daqueles
personagens que foram veiculados como as principais liderangas do movimento armado,
sendo ao longo da guerra civil agraciados com o posto de “Generais Libertadores”. Sa0 eles:
Zeca Netto, Honorio Lemes, Felipe Portinho, Leonel Rocha, Estacio Azambuja e Menna
Barreto. Estes personagens foram um dos principais alvos dos registros fotograficos sobre a
Revolucdo de 1923, ao passo que também foram os principais alvos dos “ataques” ¢
“difamagdes” por parte dos adversarios. O descritor relativo a estas liderancas militares do
movimento apareceu em 42 situacdes. Conforme sera analisado ao longo deste capitulo,
através destas imagens fotograficas, os lideres militares transformavam-se nos verdadeiros
“hero6is” do Rio Grande do Sul e nos principais referenciais de adesdo e mobilizacdo para as
hostes oposicionistas na formacéo da Alianca Libertadora no periodo posterior ao término da
luta armada.

O item “Oficiais diversos” corresponde aquelas fotografias em que estéo representados
personagens diversos que participaram das colunas militares € do movimento armado.
Tratam-se de individuos identificados pelo uso de trajes militares, porte de armamentos,
presenca em acampamentos militares ou ainda identificados através das legendas fotograficas

9% ¢¢

com os titulos de “coronel”, “major”, tenente”, “capitdo”, entre outros. Especificamente neste
item foram alocadas fotografias que apresentam oficiais posando individualmente ou na
companhia de no maximo dois homens. Foram mapeadas 121 repeticdes em torno desta
tematica. Por sua vez, no descritor “Tropas Armadas/Coletivas”, identifiquei as fotografias
que retrataram contingentes numerosos de individuos, com a presenca de acima de trés

personagens. Tratam-se de grupos de homens armados reunidos em uma mesma imagem, seja
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posando em estadio, em ambiente externo de campos ou cidades, em acampamentos, com
suas colunas em marcha a cavalo ou a pé, etc. Foram identificados um nimero de 73
recorréncias para este item.

No descritor “Acampamentos militares”, foram localizados 11 aparigdes e estdo
contidas as imagens fotograficas que retratam o cotidiano das tropas armadas estacionadas em
determinadas localidades. As imagens representam grupos de homens acampados em seus
momentos de lazer e descanso, com oficiais posando para fotografos em frente as suas
barracas, sentados ou deitados pelo chédo, preparando um churrasco ou fumando, lendo ou
escrevendo, etc. Devido ao fato de inexistirem registros fotograficos sobre as tropas
efetivamente em acdo de batalha militar, as imagens de acampamentos acabam sendo alguns
dos mais importantes registros da guerra civil e do cotidiano das colunas militares.

Em “Liderancas Politico-Partidarias” encontram-se 0s retratos das figuras de destaque
na politica oposicionista gaicha. Em grande maioria no formato de retrato individual, estéo
representadas as principais liderancas partidarias dos grupos oposicionistas: presidentes de
partidos, deputados estaduais ou federais, chefes partidarios locais, entre outros. Entre estes,
encontram-se retratos de Assis Brasil, Fernando Abbot, Plinio Casado, Antunes Maciel, Raul
Pilla, Angelo Pinheiro Machado, etc. Sua recorréncia foi de 40 exibicdes. Em complemento
com este Ultimo item, estabeleci a tematica referente a “Politica Partidaria”, que remete a
representacdes de aspectos gerais e diversificados sobre a politica oposicionista estadual
através de fotografias dos demais membros e participantes dos grupos oposicionistas, assim
como de registros acerca dos encontros e praticas partidarias diversas. Este descritor foi
localizado em 18 ocasides ao longo do album fotografico.

Com o descritor “Imprensa” foram alocadas as imagens que representam os individuos
defensores e propagandistas da guerra civil através da imprensa jornalistica no estado.
Tratam-se de fotografias de proprietarios, reporteres, editores e diretores de jornais, tais como,
Frediano Trebbi de O Rebate de Pelotas, Lourival Cunha e Hugo Barreto do Ultima Hora de
Porto Alegre, Fernando Barreto, Carlos Horacio Araujo, produtores do album e diretores da
revista Kodak, entre muitos outros. Embora muitos destes individuos estivessem ligados aos
grupos politicos, optei por selecionar e destacar sua atuacdo especificamente no espaco da
imprensa. A tematica apareceu em 20 situaces.

Através do descritor “Civis”, tematica com ampla reproducdo no 4lbum, compondo
um numero de 58, estdo contidas as fotografias em que aparecem homens, mulheres e
criangas que aparentemente ndo faziam parte do movimento armado, mas apresentam algum

vinculo com os grupos armados e com 0 movimento politico-partidario. Sdo fotografias de
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homens e mulheres em comunhdo com as tropas, espectadores curiosos observando as
marchas militares sobre algumas cidades, familiares e amigos dos soldados ou politicos,
visitantes de acampamentos, etc.

No item “Enfermeiras” estao contidas fotografias que retratam a presenca e atuacao
massiva de mulheres que participaram como enfermeiras na chamada “Cruz Vermelha” em
suas diversas unidades pelo estado. Tematica amplamente explorada pelo album, contou com
36 repeticdes do descritor e apresenta mulheres vestindo os uniformes usuais de enfermeiras,
atuando em hospitais improvisados, cuidando de feridos de guerra ou posando em estudios.
Em complemento a este, encontram-se as fotografias relacionadas com o assunto
“Médicos/Farmacéuticos”, tema que representa a presenca de importantes individuos atuantes
neste espaco de saude e através dos quais foi possivel identificar uma recorréncia de 16
situacBes. Outro descritor relativo ao espago de tratamento de feridos € o item tematico
relativo aos “Hospitais”, que apareceu em 25 momentos da investigacdo e no qual estdo
identificadas as fotografias que retratam espagos utilizados como hospitais pela “Cruz
Vermelha”. Ainda em torno de aspectos similares, encontra-se 0 descritor
“Feridos/Tratamento”, tematica que representa homens em processo de tratamento e
observacdo por médicos e enfermeiras nos hospitais, como por exemplo, soldados deitados
em camas com ataduras, curativos, ferimentos, etc. Este descritor apareceu em 18 situacdes.

Através do descritor “In Memoriam” foram identificadas as imagens fotograficas que
apresentam retratos de individuos falecidos em decorréncia dos episodios da guerra civil.
Devidamente assinalados nas legendas com seus nomes e causas das mortes, as fotografias
apresentam os diversos personagens que morreram pela causa oposicionista e que deveriam
ser lembrados e perpetuados através da publicacdo. O tema esteve presente em 24 ocorréncias.
Em consonéncia encontra-se o descritor “Cadaveres/Funerais/Sepultamentos”, que remete as
representacdes acerca da morte na guerra civil, através de registros fotograficos de velorios,
caixdes, cortejos funebres, enterros, etc. Sua recorréncia no contetdo visual da publicacdo foi
de 14 aparices tematicas.

Similar a estas duas tltimas é o descritor “Adversarios/Inimigos”, com 19 aparigdes na
andlise visual da publicacdo. Nele estdo contidas as fotografias que retratam diretamente os
adversarios, como, por exemplo, a fotografia de Borges de Medeiros assinando a ata de paz e
de Nepomuceno Saraiva e seus comandados. Ou ainda, as fotografias que abordam
indiretamente o grupo situacionista, através da representa¢do do conceito da “barbarie” e das

“atrocidades” percebidas na atuacdo do inimigo, como, por exemplo, em fotografias que
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registraram 0S supostos crimes, assassinatos e violéncias praticadas pelos adeptos de Borges
de Medeiros contra 0s oposicionistas no decorrer da guerra.

Com a tematica de “Intervengdo Federal/Pacificacao” tém-se as fotografias que
representam o tema da intervencdo do poder federal no estado e as tratativas do
estabelecimento da paz. A tematica foi identificada com 24 apari¢Bes no corpus documental
investigado. O assunto da intervengdo do Presidente Arthur Bernardes no Rio Grande do Sul,
um profundo desejo dos oposicionistas e um repudio completo dos situacionistas, foi
representada através de diversas imagens de individuos que lutaram pelo projeto
intervencionistas e também das fotografias que envolvem as viagens do Ministro de Guerra
Setembrino de Carvalho, os emissarios federais para articular a paz, os encontros para tratar
do armisticio, entre outras. Em dialogo com este item, encontra-se o descritor “Politica
Nacional”, no qual estdo contidas as imagens fotogréaficas de personagens da esfera politica
nacional, como os retratos de senadores e deputados de outros estados. O assunto,
representado 20 vezes, buscava operar uma clara tentativa de vinculagédo e dialogo entre 0s
oposicionistas regionais e 0s situacionistas do plano nacional.

No descritor tematico relativo as “Confraternizacdes/Manifestagdes”, com recorréncia
de 42 exibicOes, estdo mapeadas as imagens relacionadas com o assunto das praticas de
confraternizagbes e de manifestacdes, tanto de carater interno entre os adeptos do
oposicionismo através de seus comicios, celebrac6es, congressos e reunides, como também de
maneira externa, em comunh@ e recebendo o apoio da populacdo civil em diversas
localidades. Através deste item enfatizava-se a ideia de apoio e adesdo do povo rio-grandense
a revolta armada e ao movimento politico opositor.

Por ultimo, foi estabelecida a tematica de “Episddios/Acontecimentos”, que remetem
aos registros visuais de eventos e momentos especificos da guerra civil e de situacbes
posteriores ao seu término. Sdo aqueles eventos que receberam uma maior importancia na
narrativa através do namero de registros fotograficos apresentados pelo album. Reunidos,
perfazem um total de 61 aparicGes tematicas. S0 cles: “Tomada de Pelotas” (24), com as
fotografias que retratam a invasdo das tropas de Zeca Netto na cidade de Pelotas em outubro
de 1923; “Excursdo Setembrino de Carvalho” (15), com os registros visuais das viagens,
encontros e visitas do Ministro de Guerra pelo interior do estado durante os meses de
novembro e dezembro; “Conferéncia de Bagé” (5), que contempla as fotografias relacionadas
com o encontro entre as principais liderancas do movimento armado na cidade de Bageé para
discutir sobre os termos da pacificagdo estadual; “Combate do Ibirapuitd” (4) com imagens

acerca do respectivo combate entre as tropas de Honério Lemes e Flores da Cunha, embora
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nenhuma fotografia seja propriamente da batalha; “Alianga Libertadora” (13) com fotografias
relacionadas a formacdo e articulagdo da nova agremiagdo politica, fundada em janeiro de
1924,

Através da identificacdo e reunido de todos os descritores tematicos, estabeleci cinco
coletivos de imagens que se destacaram pela sua recorréncia e de forma agrupada
constituiram os seguintes “padrdes tematico-visuais” expostos na Tabela 1: 1) Movimento
Armado 2) Sociedade, Memoria e Celebracdo 3) Politica Nacional e Intervencdo 4) Cruz
Vermelha 5) Movimento Politico-Partidario (Tabela 1).

O primeiro grupo de imagens corresponde ao “Movimento Armado”, no qual foram
alocados os descritores tematicos relacionados com os itens “Liderancas Militares” (41),
“Tropas Armadas/Coletivas” (73), “Oficiais diversos” (121), “Acampamentos” (11),
“Adversarios/Inimigos” (19) e dois dos “Episddios/Acontecimentos”: a “Tomada de Pelotas”
(24) e o “Combate de Ibirapuitda” (4). Ainda que o movimento armado ndo possa ser
desvinculado do movimento politico-partidario, e vice-versa, a divisdo entre estes permitiu
perceber alguns aspectos relevantes para a discuss@o proposta. Reunidas todas as recorréncias
dos descritores deste agrupamento obteve-se um total de 293 aparicGes tematicas, perfazendo
uma porcentagem de 43.024% dos 681 descritores totais. Ou seja, aproximadamente a metade
do contetdo visual do Album dos Bandoleiros esteve direcionada para a dimens&o militar do
movimento de 1923, 1%°

O segundo grupo diz respeito ao coletivo de temas referentes a “Sociedade, Memoria e
Celebragao” que foi composto pelos seguintes itens tematicos: “Civis” (58), “In Memoriam”
(24) e “Cadaveres/Funerais/Sepultamento” (14), “Confraternizacdes/Manifestacdes” (42). O
grupo apresentou um total de 138 descri¢cbes, o que corresponde a 20,26% do total de
descricdes.

O terceiro padrdo tematico-visual do Album dos Bandoleiros foi intitulado como
“Politica Nacional e Interven¢do” no qual estdo agrupados os descritores tematicos referentes
a  “Interven¢do/Pacificacdo”  (24), “Politica  Nacional” (20), e um dos
“Episodios/Acontecimentos™: a “Excursdo Setembrino de Carvalho” (15). Em conjunto, o
grupo perfez um total de 59 descricdes, correspondentes a 8,66% das 681 descri¢des visuais

investigadas.

145 poderiamos ainda pensar na possibilidade de atrelar neste padréo o quarto agrupamento tematico da “Cruz
Vermelha” (95 recorréncias), que guarda intimas relagdes com a dimensdo armada do movimento. Isto tornaria o
numero final ainda maior, somando 388 recorréncias, ou um total de 56,97%, mais do que a metade da temética
explorada pela publicacéo.
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O quarto agrupamento refere-se a “Cruz Vermelha” e foi composta pelos descritores
sobre “Hospitais” (25), “Médicos” (16), “Enfermeiras” (36) e “Feridos/Tratamento” (18). De
maneira coletiva, o grupo apresentou 95 recorréncias, uma porcentagem de 13,95% perante o
namero total.

O ultimo padrao-tematico visual estabelecido corresponde as fotografias vinculadas
com o plano politico-partidario das oposi¢des regionais. Sob o titulo de “Movimento Politico-
Partidario” foram agrupados neste tépico os descritores relativos as “Liderangas Politico-
Partidarias” (40), “Politica Partidaria” (18), “Imprensa” (20), e dois dos
“Episodios/Acontecimentos”, a “Alianga Libertadora” (13) e a “Conferéncia de Bage” (5).
Reunidos todos estes descritores tematicos, o grupo foi constituido de 96 recorréncias ou
14,096% do total das 681 descri¢Oes tematicas mapeadas. Por estar intimamente relacionado
com as articulacdes politicas do periodo pos-guerra civil, este item sera discutido durante o
capitulo 111, no qual analisarei a formacdo e composi¢cdo da Alianca Libertadora e sua relacéo
com as representacdes transmitidas pelo album fotografico.

Através destes grupos tematicos de imagens é possivel partir para algumas
consideragBes a respeito da dimensio visual e textual do Album dos Bandoleiros e com isto
refletir de que forma este produto assumiu feicOes acentuadamente politico-partidarias
servindo como um instrumento de poder simbolico para o grupo oposicionista. Esta
problematica remete a refletir sobre estes coletivos de imagens atraves de alguns topicos
especificos. Primeiramente, a consideracdo acerca do intuito da narrativa visual da publicacéo
em construir e consolidar uma determinada leitura e memaria dos episodios da guerra civil de
1923, ou seja, uma tentativa de enquadramento da memdria do movimento em torno da
definicdo de personagens, acontecimentos e localidades. Em segundo lugar, a reflexdo sobre a
construcao de um imaginario politico sobre os “bandoleiros” da guerra civil que permitisse a
edificacdo do grupo através de algumas referéncias internas e contrapontos externos, se
sobrepondo e se diferenciando em relacdo aos adversarios do PRR e com isto, produzindo o
proprio grupo, e no interior do grupo o sentido e 0 consenso sobre a sua identidade e unidade
(BOURDIEU, 1998, p. 113).

Passo agora para uma discussdo das questdes relativas a memdaria e imaginario, atraves
da énfase nos padrdes tematicos de imagens, ao mesmo tempo que exploro alguns exemplos
de imagens fotograficas especificas, e em didlogo com os textos e as legendas reproduzidas no

Album dos Bandoleiros.



Tabela 1 - Padrées Tematico-Visuais e Descritores

f’?drao. Descritores Fotos Recorréncia - Porcentagem
Tematico-Visual
Oficiais Diversos 121
Tropas Armadas/Coletivas 73
Liderancas Militares 41
Episodios/Acontecimentos: Tomada de 24
Movimento | Pelotas
Armado Adversarios/Inimigos 19
Acampamentos Militares 11
Episodios/Acontecimentos: Combate do 04
Ibirapuita
293 recorréncias - 43,024%
Civis 58
. ConfraternizagcGes/Manifestacdes 42
Sociedade,
Memoéria e In Memoriam 24
Celebragéo ] .
Cadéaveres/Funerais/Sepultamento 14
138 recorréncias - 20,26%
Liderancas Politico-Partidarias 40
Imprensa 20
. Politica Partidaria 18
Movimento
Politico- Episodios/Acontecimentos: Alianga 13
Partidario Libertadora
Episédios/Acontecimentos: Conferéncia
) 05
de Bagé
96 recorréncias - 14,096%
Enfermeiras 36
Hospitais 25
Cruz Vermelha | Feridos/Tratamento 18
Médicos/Farmacéuticos 16
95 recorréncias - 13,95%
Intervencéo Federal/Pacificagdo 24
. ) Politica Nacional 20
Politica Nacional ——— -
e Intervencdo | Episodios/Acontecimentos: Excursdo 15

Setembrino de Carvalho

59 recorréncias - 8,66%

Totais

23 descritores tematicos - 681 recorréncias - 100%

Fonte: Tabela elaborada pelo autor
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2.1 Movimento Armado: os “bandoleiros-herois” militares da guerra civil

A temdtica relativa aos acontecimentos, personagens e aspectos militares do
movimento de 1923 foi aquela que recebeu maior atencdo por parte do contetdo visual do
album fotogréafico. Perfazendo aproximadamente a metade das tematicas investigadas
(43,024%), as dimensdes militares da revolta foram os principais alvos das fotografias
impressas na publicacdo. Mas o que isto quer dizer? Qual a intencéo e o significado destas
representacOes transmitidas por meio do destaque dos aspectos bélicos do conflito de 19237
De qualquer maneira, parece evidente que o Aloum dos Bandoleiros carregou e enfatizou o
componente armado e o elegeu como o principal assunto a ser difundido pela publicagdo
atraves das diversas imagens fotograficas que retrataram os lideres militares, as tropas
armadas, os acampamentos e os soldados que tomaram parte dos acontecimentos da guerra
civil.

Primeiramente, & importante destacar a importancia das liderangas militares do
conflito. Comandantes como Zeca Netto, Hondrio Lemes, Leonel Rocha, Felipe Portinho,
Estacio Azambuja e Menna Barreto foram os principais responsaveis por arregimentar e
mobilizar as colunas armadas mais numerosas e ativas nos combates frente a Brigada Militar
estadual. Foi mediante a presenca destes lideres e seus seguidores que a luta se sustentou por
diversos meses, assim como foi através da atuacdo destas liderancas é que estavam contidas as
esperancas dos oposicionistas em obter algum éxito na empreitada militar. Especificamente 0s
tais “Generais Libertadores” aparecem em 44 fotografias do album: Zeca Netto em 12,
Honorio Lemes em 11, Felipe Portinho com 9, Estacio Azambuja e Leonel Rocha em 6
fotografias cada um e por fim Menna Barreto que foi fotografo em 2 ocasides'*®. Além disto,
de maneira indireta, as presencas destas liderancas também foram exaltadas de diferentes
maneiras, como, por exemplo, através de legendas que identificavam soldados e oficiais como
“pertencentes as for¢as de Zeca Netto”, “membro do estado maior de Felipe Portinho”,
“participantes do esquadrdo de lanceiros de Hondrio Lemes”, entre outras. As legendas
fotograficas que apontam para este sentido correspondem a um total de 83, das quais Zeca
Netto é mencionado em 42 delas, Hondrio Lemes em 19, Felipe Portinho em 7, Estacio

Azambuja em 7 e Leonel Rocha em 2 ocasides.

146 Em alguns casos especificos, como por exemplo, nos registros fotograficos da “Conferéncia de Bagé”, os
chefes militares estdo todos reunidos em uma mesma fotografia. Desta forma, estes nimeros especificos
apresentados nédo coincidem necessariamente com aqueles destacados no descritor “Liderangas Militares”.



91

Percebe-se que o album operou com uma série de elementos que sinalizam para a
significativa importéncia destes personagens enquanto referenciais de comandancia e
mobilizacdo das colunas militares. Além das fotografias, os textos e as legendas também
exploraram de forma contundente a glorificacdo e exaltacdo destes lideres por intermédio da
utilizacdo de elogios e adjetivos, como foi o0 caso de Honorio Lemes, apresentado através das
alcunhas de “Tropeiro da Liberdade” ou “O Ledo do Cavera” e Zeca Netto apelidado de
“Condor dos Tapes” e com sua atuacdo exaltada de diferentes maneiras: “Ei-lo em todo seu
esplendor”, “O Condor dos Tapes recebendo estrondosas ovagdes dos bandoleiros da cidade”,
etc. Neste sentido, o trecho de um discurso proferido pelo deputado oposicionista Plinio
Casado durante o banquete oferecido pelos oposicionistas ao Ministro da Guerra Setembrino
de Carvalho no Magestic Hotel em Porto Alegre no dia 19 de Dezembro de 1923, e transcrito
nas primeiras paginas do album fotogréfico, é interessante para refletir sobre a construgéo da

imagem social dos chefes militares como figuras epicas e emblematicas:

“Bandoleiros”, desbriados, desordeiros, malta de sicarios, quadrilha de ladrdes sdo
0s epitetos com que a gentileza ditatorial e fraternidade republica mimoseiam 0s
abnegados batalhadores da liberdade [...]

[...] o caudilho mercendrio Nepomuceno Saraiva, a quem foi confiada a tarefa
derrancada e nefanda de profanar e conspurcar a bandeira nacional que, gracas a
Deus, ja foi desagravada, no sitio predestinado de Ponche Verde, pela bravura
indomavel do Ledo do Caverd, a figura épica do tropeiro da Liberdade!*’
(Grifos meus)

O discurso de Plinio Casado reproduzido no album, entre outras coisas, refere-se aos
enfretamentos entre as tropas comandadas por Honorio Lemes e as hostes de Nepomuceno
Saraiva. Percebe-se no discurso a tentativa de reversio do conceito de “bandoleiro”,
anteriormente vexatorio e desmoralizante, mas que posteriormente recebe um novo
significado e transmuta-se para fazer parte de um imaginario heroico-militar em torno dos
“bandoleiros”, os “abnegados batalhadores da liberdade”. Neste sentido, o “ser bandoleiro” ¢
recolocado enquanto um emblema, um simbolo, presentificando e personalizando todo um
conjunto social e que como tal, pertence ao imaginario que mobiliza representacdes e sintetiza
valores e julgamentos (MACIEL, 1998, p.83). Cabe destacar que na tentativa de construcdo
de um imaginario politico e social do “bandoleiro-herdi-libertador” operado pelo Aloum dos
Bandoleiros, a figura dos lideres assumiu 0 papel dos “herdis” que encarnam uma série de
qualidades e estimas. Conforme Maria Eunice Maciel (1998), ao refletir sobre as construcdes

miticas de herdis:

147 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d, 1924, p.7.
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De certa forma esta figura assume ares de herdis. No imagindrio local, ele é imbuido
de todas as qualidades pelas quais a populacéo identifica um dos herdis, sua bravura
e seus “grandes feitos”. Mas como uma figura pode realizar grandes agdes? Porque
ela, enquanto simbolo, “representa”, personifica e presentifica (MACIEL, 1998, p.
84).
Uma das imagens fotogréficas significativa em torno desta concep¢do de “lideres-
her6is” e identificada no padrdo tematico relativo ao “Movimento Armado” trata-se de uma
galeria de retratos que explora a tentativa de construcao e estabelecimento de um pantedo com

0s personagens de maior destaque no movimento de 1923.

Figura 6 - Pantedo dos “bandoleiros™: “Honrando uma época da nossa geragido”

Ronrando uma epdea da nossa geragdo

\ \ IE
. 4 - \ :_. _\5.—} “\f ;:

Os retratos acima fazem parte das primeiras fotografias reproduzidas no album, ou
seja, estdo expostos como uma espécie de abertura visual da publicacdo, na qual o leitor
prontamente ao abrir o artefato e folhar as primeiras paginas, visualiza e identifica os
principais “vultos” do movimento militar, que deveriam, portanto, ser conhecidos,
reconhecidos e difundidos entre 0s contemporaneos, assim como documentados e perpetuados

para o conhecimento das futuras geragdes’*e,

148 Um aspecto curioso é que esta galeria de retratos ndo foi reproduzidas nas primeiras paginas da 12 edicédo da
publicacdo. Naquela versdo, a abertura fotografica do album cabia aos retratos de Assis Brasil, acompanhado da
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A reunido e exposicao dos retratos das figuras difundidas como as mais proeminentes
do movimento apontam para dois aspectos interessantes. Primeiro, a tentativa de selecionar,
definir e veicular para o publico consumidor da publicacdo aqueles que haviam sido os
“bandoleiros-herdis” do Rio Grande do Sul e que teriam “honrando uma época da geragdo” de
rio-grandenses. Neste sentido, é importante perceber que ndo por acaso, bem ao centro e no
plano de maior destaque e énfase estdo os retratos dos seis “Generais Libertadores”, que
encontram-se rodeados e cercados por outras figuras de alguma relevancia, porém
hierarquicamente um pouco inferiores na concepc¢do da publicacdo sobre os personagens da
luta armada. Da mesma forma, exatamente o0s mesmos retratos fotograficos foram
aproveitados pelo fotégrafo Carlos Gatti na produgdo do “Quadro Pro-Paz” que também
buscou veicular, segundo o préprio anincio de venda do produto no jornal Correio do Povo,
os “vultos mais proeminentes do movimento revolucionario”'*°. A existéncia do quadro de
Gatti e outros produtos politico-visuais explorando fotografias das liderancas, também
apontam para um grau de circulacdo, propagacao e penetracdo da imagem destes lideres na
sociedade rio-grandense e a construgdo de um imaginario politico e social em torno dos
“bandoleiros”, tendo em vista que a repeticdo e reproducdo das fotografias em diversos
formatos como jornais, cartOes-postais, ampliacdes fotogréficas, etc., contribuiram na
tentativa de estabelecimento deste imaginario. Conforme percebeu Lilia Schwarcz (2013), ao
analisar a difusdo de imagens do imperador Dom Pedro Il no Brasil do seculo XIX, é
justamente atraves deste movimento de repeticdo e multiplicacdo de imagens pictdricas em
diversos espacos sociais, que se produz no imaginario a visibilidade e a importancia de
determinados personagens (SCHWARCZ, 2013, p. 87).

Um segundo aspecto possivel de ser apreendido atraves da galeria dos retratos, diz
respeito a énfase em rememorar e celebrar um sentimento de unido e solidariedade entre os
oposicionistas, assim como de também excluir e esquecer os conflitos e controvérsias entre
eles. Ao atentar para a trajetoria biografica de cada um destes personagens retratados é
possivel perceber que possuiam posturas e trajetdrias bastante diversas e até conflitantes em
dados momentos de suas historias de vida. Este é o caso de Zeca Netto e Menna Barreto, que
durante muitos anos foram adeptos do PRR, tendo inclusive durante a “Revolucdo Federalista
de 1893” combatido no lado legalista da guerra civil contra os opositores vinculados ao

Partido Federalista. No “pantedo dos bandoleiros”, Netto e Barreto estdo colocados lado a

legenda de “O Regenerador” e de Setembrino de Carvalho, “O Pacificador”. Na edi¢do posterior, estes retratos
passaram para as Ultimas paginas e a galeria assumiu seu lugar. Aspecto que, possivelmente, se explique pela
popularizacéo e penetracdo das imagens destas liderangas na sociedade durante os primeiros meses de 1924.

149 Sobre 0 “Quadro Pro-Paz” e outros produtos visuais localizados na pesquisa, consultar o capitulo I.
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lado com individuos como Hondrio Lemes, Leonel Rocha e Felipe Portinho, trés federalistas
de longa data e de importante atuagdo em seus municipios, assim como reconhecidos
veteranos da guerra civil de 1893. Ou seja, inimigos em 1893 e que em 1923 representavam
um mesmo movimento armado e um mesmo grupo politico. Para o intuito defendido pelo
album, pouco importava estas divergéncias, interessava apenas o fato de que todos eles
haviam lutado e defendido uma mesma causa ao pegarem em armas em 1923 e desta forma
eram todos “bandoleiros” lutando contra um inimigo em comum. Nesse sentido, o album
privilegiava determinados elementos a serem visualizados e excluia aqueles que deveriam
permanecer na invisibilidade, jogando com operacdes de memoéria e esquecimento
(POSSAMAL, 2005, p.13), exaltando aquilo que deveria ser rememorado na construcdo do
imaginario dos “heroicos feitos” dos “bandoleiros” e da Revolucao de 1923.

Especificamente sobre a no¢édo de imaginario, cabe explicitar algumas definicdes em
torno da sua utilizagdo. Parto aqui da acepcdo do conceito proposta por Sandra Pesavento
(1995), que entende que a nogdo de imaginario, embora de complexa defini¢do, pode ser
compreendido como um sistema de ideias-imagéticas de representacédo coletiva, mediante os
quais 0s grupos sociais se atribuem uma identidade, estabelecem suas divisdes, legitimam seu
poder e concebem modelos para a conduta de seus membros (PESAVENTO, 1995, p.16).
Desta forma, a construcdo do imaginario encontra-se fortemente associada com o
estabelecimento de vinculos e de ideias de coesao e identidade no interior dos grupos politicos
e sociais. Tendo em vista que o imaginario pode ser considerado como uma espécie de um
“cimento social” no interior dos grupos (MAFFESOLLI, 2001, p.76).

Segundo Bronislaw Baczko (1984), um dos principais teéricos sobre o conceito, €
justamente através dos imaginarios sociais que uma coletividade designa sua identidade,
elabora uma representacao de si, estabelece a distribuicdo dos papéis e das posi¢bes sociais,
exprime e impde crengas comuns € constroi uma espécie de codigo de “bom comportamento”
de seus adeptos através da instalacdo de modelos formadores, tais como: o do “chefe”, o “bom
sudito”, o “guerreiro corajoso”, etc. (BACZKO, 1984, p. 309-310). Por sua vez, Loiva Otero
Félix (1998) salienta o carater mobilizador para a acdo que 0s imaginarios suscitam por meio
da sua capacidade de sensibilizar coragfes e mentes em torno de uma unidade e identidade
que é construida e legitimada através da coletividade (FELIX, 1998, p. 146-147).

Devido a sua importancia no meio social, a construcdo e consolidacdo de imaginarios
sdo sempre locais de conflitos, relagdes de poder e disputas de poder simbdlico. Sendo que

para 0 poder politico, 0 dominio do imaginario e do simbdlico se coloca como um espago
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estratégico (BACZKO, 1984, p.297), aspecto que justifica os esfor¢cos e investimentos dos
grupos politico-partidarios na producdo de determinados produtos e estratégias de acdo

simbdlica de convencimento e persuasao.

No entendimento deste estudo, a criacdo do imaginario sobre os “bandoleiros” estava
estritamente relacionada a necessidade de reverter e combater a representacdo pejorativa
forjada anteriormente pelos adeptos de Borges de Medeiros. Tratava-se de definir aquilo que
era entendido como sendo “bandoleiro” por parte do grupo, exaltando as qualidades e os
méritos da coletividade, a0 mesmo tempo em que se contrapondo e se diferenciando em
relacdo aos seus adversarios, denunciando e acusando os elementos negativos percebidos nos
adversarios borgistas. Tendo em vista que, em um contexto de batalha simbodlica pela
definicdo do imaginario politico, conforme problematiza Lilia Schwarcz (2013), melhor que
descobrir quem foram os vencedores destes combates, € repensar a importancia da dimensao
cultural e perceber que todo regime politico estabelece em sua base um imaginario social
constituido por utopias e ideologias, mas também por mitos, simbolos e alegorias, elementos
poderosos na conformacgdo do poder politico, especialmente quando adquirem uma aceitacao
popular (SCHWARCZ, 2013, p. 20).

Diante desta batalha simbdlica de defini¢cdo dos contornos do imaginario politico, ele
é trabalhado através de um arsenal de mecanismos emocionais, como 0s simbolos de um
partido, as datas que devem ser comemoradas, 0s herois e mitos que devem ser lembrados, 0s
ritos que precisam ser atualizados (MAFFESOLI, 2001, p. 78). Conforme defende Pesavento
(1995), o imaginario se expressa através de simbolos, ritos, crencas, discursos e
representacdes alegdricas figurativas (PESAVENTO, 1995, p.24).

Né&o obstante, ao falarmos de imaginario, luta simbdlica e representagdes, ndo se trata
de estabelecer uma oposicdo e distincdo entre aquilo que corresponde ao real e aquilo que
remete ao nivel do imaginario. Segundo Félix (1998), ambos ndo podem ser encarados como
antagbnicos, mas pelo contrario, percebidos como unidos simbioticamente (FELIX, 1998, p.
142). Por sua vez, Roger Chartier (1988), através de importante contribuicdo para a analise do
conceito de representacdo, afirma que ndo existe uma oposicdo entre o0 mundo real e o
imaginario, sendo que discursos e representacdes podem se colocar como importantes
instrumentos de constituicdo de poder e transformacdo da propria realidade (CHARTIER,
1988, p. 26-34.). No mesmo sentido, Raoul Girardet (1987), ao refletir a respeito das

mitologias, mitos e imaginarios politicos, defende que estes sdo tdo determinantes quanto
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determinados, saidos da realidade social e igualmente criadores da realidade social
(GIRARDET, 1987, p. 183-184). Aproximando-se desta discussdo, Zita Possamai (2005) ao
analisar a relagdo entre albuns fotogréaficos e imaginarios sociais, considera que o imaginario
social interfere tanto na criagdo das imagens fotograficas, como nas concepc¢des de colecdo
que resultam na producdo de um &lbum fotografico. Da mesma forma, no outro extremo, o da
recepcdo, o album e as imagens contribuem para a constru¢cdo e veiculacdo de um
determinado imaginario, através da visualidade como um elemento central (POSSAMAI,
2005, p.138). Neste sentido, pode-se considerar que o Album dos Bandoleiros tanto objetivou
contribuir na construcdo de um determinado imaginério politico e social nesta luta simbdlica,
como foi produzido em decorréncia e a partir de determinadas ideias, valores e concepcoes
difundidas pela sociedade e politica de seu tempo.

Contribuicdes extremamente proficuas para a discussdo proposta sdo os trabalhos do
socidlogo francés Pierre Bourdieu. O autor compreende que os sistemas simbolicos e
instrumentos de poder simbolico s6 podem exercer um poder estruturante porque Ssdo
igualmente estruturados, e desta forma, possuem a capacidade de conformar ou transformar
uma visdo de mundo, e desta forma, o proprio mundo (BOURDIEU, 2012, p.9-11). Neste

sentido Bourdieu (1997) explora a ideia de acdo simbolica, que segundo ele tem por

[...] objetivo produzir e impor representacdes (mentais, verbais, graficas ou teatrais)
do mundo social capazes de agir sobre esse mundo, agindo sobre as representacées
dos agentes a seu respeito (BOURDIEU, 1997, p.117).

O contetido do Album dos Bandoleiros, pensado como um instrumento de poder
simbolico, tinha por objetivo, através das representacGes que veiculou e do imaginario que
procurou construir, realizar esta acdo simbolica, que na concepcao bourdiana trata-se de um
ato de suscitar mobilizacdo para produzir a unidade real dentro de determinado grupo, ou a
crenca na existéncia desta unidade que tende a gerar a prépria unidade real e o proprio grupo
(BOURDIEU, 2012, p. 120). Conforme sera debatido ao longo do texto, uma das principais
concepcOes do album fotogréfico estava em auxiliar na tentativa, levada a cabo pelas diversas
liderancas da Alianca Libertadora durante a década de 1920, de construcéo e consolidacdo de
lacos mais solidos e coesos no interior dos setores oposicionistas.

Mas voltemos & analise visual do Album dos Bandoleiros. O intuito de definicdo de
herdis também se encontra presente em diversas outras fotografias da publicacdo, como por
exemplo, na imagem fotografica de alguns oficiais vinculados a Felipe Portinho, que durante
a andlise do corpus documental foi identificada com os descritores de “Liderancgas Militares”

e “Tropas Armadas/Coletivas”.
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A fotografia reproduzida a seguir foi impressa ocupando uma péagina inteira da
publicacdo®®°. Ela apresenta parte do grupo comandado por Felipe Portinho, possivelmente os
oficiais mais proximos do general e que faziam parte do “Estado Maior” de sua coluna
militar. Aparentemente em uma sala de estar, os homens posam para o fotégrafo com
expressdes sisudas, alguns em pé e outros sentados.

Figura 7 - “Os Herois da Serra”

OS HEROES DA SERRA
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Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p.42

Na imagem encontra-se representada uma ténica das poses fotograficas registradas
pelo album: o general, lider principal, aparece na maioria das vezes, sentado ou em pé, mas
sempre ao centro da fotografia, postado bem ao meio do grupo de pessoas que 0 cercam.
Segundo Carlos Alberto Barbosa (2006), as fotografias permitem uma percepcdo da
hierarquia das relagdes militares, sociais e politicas através das relacdes entre fotografados e
suas localizagBes nas imagens: a centralidade e o primeiro e segundo plano. Quanto mais
central e em primeiro plano, maior era o destaque dado aos personagens mais importantes

(BARBOSA, 2006, p. 128). Este elemento pode ser compreendido através dos papéis que

150 Na grande maioria das paginas do album foram impressas de trés a seis fotografias. Em alguns casos,
principalmente quando se tratavam de imagens com forte apelo simbdlico, como os retratos de liderancas, as
fotogravuras foram dispostas de maneira ampliada e ocupando toda uma pagina.
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estes chefes assumiram enquanto centros de referéncias e de adesfes para a luta armada.
Naquilo que tange a construgdo de uma determinada memoria do grupo oposicionista em
torno dos acontecimentos de 1923, conforme ressalta Michel Pollak (1989), as duas funcdes
essenciais da memoria sdo de forjar uma coesdao interna e construir uma defesa das fronteiras
daquilo que um grupo tem em comum, o que significa fornecer pontos e um quadro de
referéncia (POLLAK, 1989, p.9), o que o album buscava calcar na exaltacdo dos “herdis” e
seus “grandes feitos”.

Outro aspecto possivel de ser compreendido nesta fotografia, assim como em diversas
outras imagens que remetem ao tema das “Tropas Armadas/Coletivas”, ¢ de que estes
registros coletivos remetem a uma ideia, além da propria dimensdo militar de um grupo
numeroso de soldados, de que a fotografia foi utilizada como recurso da memaria daqueles
que lutaram juntos, com isto servindo como elemento de construcdo de uma solidariedade
coletiva (BARBOSA, 2006, p.127). Centenas de individuos foram retratados pelo album e
com o auxilio do registro fotografico teriam sua participacao eternizada. Da mesma forma, as
fotografias coletivas também significavam uma espécie de atestado do poderio coletivo do
grupo ¢ demonstrava que a forgca dos “libertadores” também se encontrava vinculada ao
contingente numeroso de correligionarios e homens armados que poderiam ser mobilizados
para participar do combate frente ao partido hegemdnico no estado, tanto em disputas
armadas quanto eleitorais. Através destes aspectos, a énfase na coletividade também
contribuia para sedimentar a legitimidade da causa e das colunas militares na guerra civil, e
consequentemente, a legitimidade do grupo politico-partidario opositor. Com a dimenséo
visual da numerosa adesdo que as hostes opositoras suscitavam na populacdo rio-grandense,
“fazia-se ver e fazia-se crer” que os “bandoleiros” ndo se tratavam de uma minoria politica na
sociedade, mas pelo contrario, uma maioria ampla, mobilizada e ativa.

Outro descritor tematico amplamente identificado no contetdo visual da publicacao
trata-se do tema relativo ao “Episodio/Acontecimento” da “Tomada de Pelotas” composto por
fotografias que retratam a invasdo das tropas de Zeca Netto naquela cidade.

No dia 29 de Outubro de 1923, 250 homens comandados por Zeca Netto invadiram a
cidade de Pelotas e ocuparam a zona urbana do municipio por algumas horas®!. As tropas
encontraram pouca resisténcia legalista no local e atacaram e tomaram os postos de guarnicao

da Brigada Militar. Ap6s a invasdo da cidade, o grupo desfilou pela area central,

151 Algumas descrigdes e interpretacGes deste episodio podem ser encontradas no livro de memodrias escrito pelo
préprio Zeca Netto (1983), além da pesquisa de Pedro Henrique Caldas (1995) e das contribuicBes de Arthur
Ferreira Filho (1973).
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acompanhado por uma multiddo de curiosos e adeptos que pararam para presenciar e seguir a
procissdo de Netto e seus homens pelas ruas. A tomada culminou com a ocupagdo da
Intendéncia Municipal na qual Zeca Netto lavrou uma ata de registro da conquista da cidade e
emitiu um telegrama ao presidente Arthur Bernardes comunicando sobre o acontecimento.

O comandante do ataque, Zeca Netto, ao narrar os episodios daquele acontecimento
em seu livro de memorias, expde seu entendimento de que Pelotas representava a segunda
cidade do estado, um municipio central e comercial que com a sua tomada estratégica
demonstraria ao presidente Arthur Bernardes que a posicdo de Borges de Medeiros ndo era
“tdo forte como o governo federal havia sido informado”. Assim como, as circunstancias eram
favoraveis a uma tentativa de tomada da cidade, tendo em vista que a maior parte da Brigada
Militar do municipio, comandada por Emilio Massot, havia recebido ordens superiores para
seguir em direcdo a regido serrana em perseguicdo a coluna de Honorio Lemes, com isto
restando uma defesa minima ao local do ataque (NETTO, 1983, p.97). Por outro lado, ainda
segundo o registro memorialistico de Netto (1983), as proprias autoridades de Pelotas
desacreditavam em um possivel ataque contra a cidade. Conta-se que o intendente municipal
Pedro Osorio, durante a madrugada ao ser comunicado por um soldado sobre a proximidade
de homens de Zeca Netto na regido, teria respondido: “Va dormir, ndo pense em Netto, que
esta sempre anunciando vir, e cd ndo tem vindo e nem vird” (NETTO, 1983, p.100).

Vitoria, conquista, tomada, ocupacdo momentéanea ou passagem rapida, seja como for
e possam ser interpretados os acontecimentos ocorridos naquele dia, o episdédio ganhou ampla
repercussao e ficou conhecido como um dos principais feitos do grupo armado oposicionista
durante a guerra civil*>2. N&o por acaso, foi um dos temas favoritos explorados pelo Album
dos Bandoleiros com a presenca de 24 recorréncias do descritor tematico. As fotografias do
episodio remetem a alguns aspectos fundamentais na tentativa de construcdo do imaginario e
estabelecimento da memoria da guerra civil. Primeiro, a énfase em definir este evento como
um “fato heroico” e uma importante vitoria militar. Tomar uma cidade como Pelotas, um
importante centro urbano, econdmico e politico do estado, como havia previsto Netto,
significava um triunfo moral de grande importancia para as tropas militares, na medida em
gue aumentava 0 animo e a esperanca de todos os opositores, enfraquecia a confianca de
Borges de Medeiros e pressionava ainda mais o governo federal para encaminhar uma solucéo

ao conflito. Tendo em vista que Pelotas contava com uma forte adesdo ao PRR e a Borges de

152 O episddio parece ter adquirido ampla repercussdo na época. O pesquisador Pedro Caldas transcreve algumas
matérias de jornais pelotenses do periodo que evidenciam o éxtase em torno da presenca das tropas
oposicionistas na cidade de Pelotas (CALDAS, 1995, p.65-70).
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Medeiros, a conquista da cidade e a exibigdo visual do apoio recebido pelas tropas por parte
da populacdo significava uma demonstracdo de forca politica dos setores oposicionistas na
zona sul do estado.

No mesmo sentido, é preciso destacar que Zeca Netto havia diretamente ido até a
Intendéncia Municipal e assumido o posto do entdo intendente e partidario do PRR, Pedro
Osoério, assim como lavrado a ata da ocupacdo, registrando para a posteridade através da
escrita 0s episodios ocorridos naquele dia de 29 de outubro de 1923. Registro e perpetuacdo
que o Album dos Bandoleiros também objetivava documentar através das fotografias dos
acontecimentos, personagens e localidades nos quais a guerra civil havia saido “vitoriosa”.
Conforme analisa Michel Pollak (1992), é justamente através destes trés elementos, 0s
acontecimentos vividos pelo grupo, os personagens conhecidos e reconhecidos de maneira
indireta ou direta e os lugares vinculados a lembranca, € que as memorias coletivas sdo
construidas (POLLAK, 1992, p.202-203). Ja que os episodios da invasdo de Zeca Netto
parecem ter adquirido um lugar de destaque e permanecido sendo rememorados na memoria
coletiva e no imaginario local durante diversas décadas posteriores ao acontecimento®®2,

Em segundo lugar, as imagens que retrataram este episddio reforcam um elemento de
adesdo e comunhdo com o povo, dos moradores da cidade de Pelotas em relacdo as tropas
oposicionistas. Nas fotografias, Zeca Netto e seus comandados aparecem cercados e imersos
em uma multiddo de pessoas que parecem confraternizar e comemorar com a presenca coluna
militar na cidade. Na primeira imagem reproduzida abaixo (Figura 8), a multidao realiza a
abertura de um corredor para que Zeca Netto pudesse desfilar triunfante em meio ao povo, em
uma completa deferéncia da populacdo e dos comandados por Zeca Netto, enquanto o

“Condor dos Tapes” recebia ali as “estrondosas ovacdes dos leais “bandoleiros” da cidade”.

153 Pedro Caldas, em sua obra, reproduz um discurso proferido por um jovem durante a passagem das tropas no
centro da cidade, no qual Zeca Netto é efusivamente ovacionado como o “General herdi libertador da cidade”.
Além disto, o autor ainda ressalta que em conversa com moradores de Pelotas, descobriu que durante a década
de 1950 era muito comum a utilizacdo da expressdo “Chegou o Zeca Netto!”, que costumava ser dita quando
ouvia-se fogos de artificio na cidade, em alusdo aos tiroteios de 29 de Outubro de 1923 (CALDAS, 1995, p.110-
114). No mesmo sentido as reminiscéncias do acontecimento podem ser percebidas ainda hoje através de
manifestagdes culturais, como por exemplo, na musica “Satolep” de autoria de Vitor Ramil, que traz uma breve
mengao ao episddio: “Muito antes das charqueadas, da invasdo de Zeca Netto, eu existo em Satolep..." (RAMIL,
1984).
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Figura 8 - Tropas de Zeca Netto desfilam pela cidade de Pelotas
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0 “Condor dos Tapes” recebendo as estrondosas ovagdes dos leaes “bandoleiros” da cidade
Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 25

Por sua vez, a fotografia apresentada a seguir (Figura 9), retrata a tropa em frente ao
Mercado Publico e se encaminhando em direcdo a Intendéncia, prédio ao fundo na esquina
com o Mercado. No trajeto, as forcas sdo cercadas pelo povo, que segundo a legenda
fotografica, “as vitoriava, jogando-lhes flores”, tornando visualmente quase impossivel
diferenciar soldados e civis devido ao grau de proximidade e aglomeracao da multid&o.

Alguns trechos da narrativa memorialistica de Zeca Netto sdo interessantes para
compreender estes aspectos. Segundo ele: “as onze horas, conduzido por uma compacta
massa popular, cheguei a Intendéncia, onde se encontravam os principais vultos daquela
cidade pertencentes ao credo revolucionario.” (NETTO, 1983 p.102). Em outro momento, ja
durante a retirada das tropas, Zeca Netto foi convidado a tomar um café na residéncia de um

correligionario, la chegando relata que

[...] com dificuldade pude entrar na casa, onde vindo o café para cima de uma
mesinha, esta girava para todos os lados, com empurrdes daquelas pessoas que
desejavam abracar-me. A Xxicara de café ficou cheia de pétalas de rosas. [...] ja ao
pdr do sol cheguei a casa de negdcios de Carlos Brauner, onde fiz uma leve refeicéo,
porque desde o meio dia anterior ndo havia comido, e somente havia tomado a
xicara de café com flores (NETTO, 1983, p.103)

Ainda em torno da mesma figura, estes elementos de afago da populacdo com as

tropas e a lideranga de Zeca Netto se tornam ainda mais contundentes.
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Figura 9 - Tropas de Zeca Netto desfilam pela cidade de Pelotas 11

Forcas do Gal. Zeca Netto, em Pelotas, cercadas pelo povo que a& victoriava, jogando.
lheg flores.

Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 25

Na concepcdo defendida pelo Album dos Bandoleiros, as diversas e numerosas
manifestacdes de solidariedade e apoio da sociedade rio-grandense, na qual o episodio de
Pelotas representava um momento sintomatico e extremo, demonstravam que a maioria da
populacdo estava com 0s opositores e que esta ampla maioria acreditava que aqueles ndo eram
“bandoleiros-bandidos” como diziam os governistas, assim como Vislumbravam naquele
grupo politico a melhor alternativa para a comandancia estadual. Possivelmente estes aspectos
reiteravam e legitimavam as mobiliza¢6es politicas do grupo opositor na sua luta pelo poder
estadual. Voltarei a este aspecto ao abordar o grupo tematico relacionado com a “Sociedade,
Memoria e Celebragao”.

Ainda em torno dos acontecimentos da invasdo de Pelotas, outra importante fotografia
apresenta elementos extremamente instigantes para a reflexdo da proposta de estudo. Trata-se
do retrato de dois oficiais da coluna de Zeca Netto durante o momento de ocupacdo da

Intendéncia Municipal.
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Figura 10 - Dois soldados seguram uma imagem de Borges de Medeiros

Dois heroes da tomada da cidade, retrato
arrancado da Intendencia Municipal.

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 22

A fotografia apresenta alguns aspectos peculiares em torno da relacdo entre fotografia
e politica, imagem e poder simbolico. Na cena, dois homens, vestindo os trajes improvisados
e tradicionais de soldados das forgas do “Exército Libertador” e cada qual portando uma arma
de fogo, um deles com uma flor dependurada no cano da arma, posam para a lente do
fotografo. Um deles segura um retrato ampliado, virado de ponta cabeca, do presidente

estadual Borges de Medeiros. Segundo a identificacdo da legenda, os “dois herois da tomada
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da cidade” teriam arrancado da intendéncia municipal o retrato do presidente do estado e
carregado consigo, como uma espécie de prémio e recordacdo daquele momento vitorioso.

A cena também aponta para 0s usos e a penetracdo das imagens fotogréaficas na
sociedade e politica daquele momento histérico. Os homens reconheciam a figura de Borges
de Medeiros, embora possivelmente tenham o0 visto apenas através de retratos, assim como
possuiam um conhecimento sobre a importancia daquele artefato visual detentor de um
destacado poder simbdlico, justamente por se tratar da representacdo da figura e do poder
politico de Borges de Medeiros e com isto tratava-se de um simbolo de poder a ser
manipulado e utilizado, seja como forma de veneracdo e exaltagdo ou como mecanismo de
critica e deboche.

O ato de apoderar-se da fotografia se tratava de uma agdo simbdlica: invadir a
intendéncia, apossar-se do retrato de Borges de Medeiros, que possivelmente estava exposto
na parede da sala do gabinete do intendente (espaco fisico que representava o poder
municipal), e apds isto deixar-se fotografar portando aquele troféu (possivelmente de maneira
conscientemente irénica o virando de ponta cabeca), significava a vitoria do movimento
armado, a superioridade dos oposicionistas e a decadéncia de Borges de Medeiros como um
icone do poder do partido adversario. Tratava-se de um retrato-simbolo, que conquistado
pelos soldados oposicionistas, demonstrava a vitoria da luta dos “bandoleiros”, assim como
configurava uma metafora em torno da deposicao do presidente do estado: assim como aquele
retrato havido sido expurgado da parede do poder municipal, seria o presidente do estado
deposto da presidéncia. Ato simbdlico que demonstra o poder de uma imagem em um
momento peculiar que era eternizado pelo registro fotografico e sua reproducdo na coletanea
do Album dos Bandoleiros.

Por fim, como um dialogo com a analise proposta no proximo grupo tematico, cabe
destacar uma fotografia vinculada com o descritor tematico relativo aos
“Adversarios/Inimigos”. A imagem reproduzida a seguir trata-se de um dos poucos registros
reproduzidos pela publicacdo em torno dos adversarios da guerra civil. Contudo, possui uma
carga simbolica fundamental na transmissao das ideias e concepcdes veiculadas pelo contetdo
do album fotografico e que extrapolava os limites apenas “militares” da representacdo da
guerra civil.

A fotografia, embora esteja vinculada a um ambiente extremamente politico-
partidario, foi identificada no padrdo tematico relativo ao movimento armado por se tratar da
assinatura do termino da revolta, acordo que pds um fim a luta armada e levou ambos os lados

a depor as armas, assim como devido ao fato de representar o principal inimigo do
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movimento: Borges de Medeiros. Segunda a ética do album, a fotografia representaria o lider
méaximo do grupo legalista se curvando aos “bandoleiros” e assinando o pacto de paz. Fato
que significava e evidenciava que Borges havia sido derrotado e cedia as diversas
reivindicacdes do grupo opositor ao sofrer a tdo debatida e esperada intervencédo federal
dentro dos dominios do PRR.

Figura 11 - Borges de Medeiros assinando o pacto da paz

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 82

Na imagem, Borges de Medeiros, sentado em uma mesa, ao centro da cena
fotografada, no seu gabinete dentro do Palacio do Governo, assina 0s termos da paz, cercado
por diversas pessoas pertencentes as elites politicas do PRR e também por representantes do
governo federal que intermediavam a pacificagdo e que observam o presidente estadual
assinar os papéis com uma fei¢do seria e compenetrada.

A fotografia é repleta de significados. Através dela é possivel apreender a construcéo
de uma ideia de que Borges de Medeiros havia sido derrotado e assinava, contra sua prépria
vontade, 0s termos que selavam a paz e atingiam em cheio a soberania de seu partido e seu

governo. O lider méximo do estado e do PRR cedia aos “bandoleiros” e ao poder nacional, e



106

que, conforme o exposto na legenda, tratava-se da “Assinatura da Paz em Porto Alegre,
Palacio do Governo onde se rasgou a Constituigdo de 14 de Julho”. Cabe ressaltar que muitos
dos chefes militares acabaram desapontados com o desfecho final da revolta, tendo em vista o
desejo de que Borges de Medeiros fosse imediatamente deposto do seu cargo, 0 que acabou
ndo ocorrendo, uma vez que Borges permaneceu até o fim do seu mandato em 1928. Ainda
assim, o Album dos Bandoleiros buscou destacar a eloquéncia daquele momento através do
qual se alterava a tdo importante e defendida carta constitucional estadual escrita por Julio de
Castilhos em 1891 e que também pode ser percebida como outro simbolo de poder politico do
PRR. Conforme apontou Céli Pinto (1986), um dos elementos presentes no discurso das
oposicdes ao longo do ano de 1923 foi o de atacar o carater ditatorial percebido na
constituicéo rio-grandense (PINTO, 1986, p.87-95).

De qualquer forma o registro fotografico daquele momento significava muito para as
oposi¢des politico-partidarias e para o chamado “Exército Libertador”. Era a prova de que
aqueles meses de luta armada ndo haviam sido em véo e ainda que a vitoria ndo tenha sido
plena, algumas novas possibilidades haviam sido abertas com o tratado de paz. Cabia agora
aos opositores efetivarem a sua unido e mobilizarem-se para 0s novos confrontos eleitorais

contra o partido governista.

2.2 Sociedade, Memodria e Celebracdo: os “bandoleiros” em comunhdo com o povo € o
“enquadramento da memoria”

O segundo padrédo tematico-visual mais recorrente entre as tematicas da publicacéo foi
0 agrupamento em torno do assunto “Sociedade, Memoria e Celebra¢do”, que corresponde a
20,26% do total de descricdes investigadas. Em torno desta tematica foram reunidas as
fotografias que remetem-se ao tema das manifestacfes de apoio da populacéo civil em relacédo
aos “bandoleiros”, assim como das celebragdes internas entre os diversos correligionarios
oposicionistas, ou ainda, a comunhdo entre as liderancas militares e as liderancas politicas do
movimento de 1923.

Primeiramente, cabe analisar outro elemento extremamente reincidente dentro deste
grupo tematico, bem como em todo o contetido do Album dos Bandoleiros: o intuito de
estabelecimento e salvaguarda de uma determinada memoria histérica da Revolugdo de 1923,
em uma tentativa de enquadrar esta memoria em torno de selecionados personagens,
localidades e acontecimentos especificos. Conforme Michel Pollak (1989) é justamente em

torno das memorias politicas dos grupos sociais onde estdo situadas as maiores disputas e
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consequentemente os trabalhos mais arduos de enquadramento da memdria. Esta operacao de
enquadramento trata-se de uma intervencdo de ajuste e direcionamento da memoria coletiva
que pode ser compreendido como um investimento operado por organizagdes politicas,
sindicais, entre outras, na busca por solidificar o grupo social. Este trabalho de “enquadrar a
memoria” ocorre através da valorizacdo e hierarquizacdo de determinadas datas, personagens
e acontecimentos e que pode ser identificado através de seus rastros, como, por exemplo, na
producdo de discursos acerca de acontecimentos destacados e grandes personagens ou em
objetos materiais, como monumentos, museus, entre outros (POLLAK, 1989, p.6-9), ou
ainda, através do projeto de publicacdo de um album fotografico que documentasse um
episodio tido como excepcional na trajetéria vivida pelo grupo. As imagens tratam-se de
excelentes exemplos acerca deste trabalho com a memoria.

Através da leitura de uma espécie de texto manifesto publicado no album, este
“trabalho com a memoria” se torna bastante evidente. Reproduzido nas primeiras paginas da
publicacdo, intitulado como ‘“Nosso Depoimento” ¢ escrito pela dupla de editores da 12
edicdo, Fernando Barreto e Carlos Horacio Araujo, o texto apresentou uma sintese dos
episodios historicos ocorridos naquele periodo. Composto por cinco paginas, constréi uma
breve narrativa histérica do inicio da década de 1920 através de uma selecdo e ordenacdo em
torno de causas, acontecimentos, localidades e personagens da Revolugdo de 1923 no Rio
Grande do Sul.

Segundo a construcdo e ordenamento da narrativa, o conflito se iniciou com a
candidatura de Borges de Medeiros para a reeleicdo do estado em 1922, fato que levou as
oposicdes a convidarem Assis Brasil para que concorresse ao cargo representando todos os
oposicionistas. Assis emitiu uma carta-resposta (reproduzida pelos editores no texto),
avaliando o momento politico vivido pelo Rio Grande do Sul e aceitando a indicacdo de seu
nome como candidato. A narrativa prossegue enfatizando a ampla “peregrinagao civica” de
propaganda eleitoral realizada pelos adeptos oposicionistas pelo interior do estado durante o
ano de 1922. Em seguida ocorreram as elei¢bes do dia 25 de Novembro de 1922, nas quais,
segundo os autores do texto, entrou em a¢do “a maquina borgista”, com sua ampla utilizagdo
de fraudes eleitorais e da coercdo da Brigada Militar, que culminou em episdédios como o
assassinato do oposicionista VVasco Alves em uma mesa eleitoral de Alegrete e 0 emprego da
comissdo averiguadora dos votos validos que estava completamente comprometida com
Borges de Medeiros.

Dando prosseguimento a narrativa cronoldgica, o texto menciona o0 momento da posse

de Borges de Medeiros no dia 25 de janeiro de 1923, antecedida um dia antes, pelo telegrama
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(também reproduzido na integra no texto) do deputado federalista Arthur Caetano ao
presidente nacional Arthur Bernardes, comunicando que o estado encontrava-se em guerra
civil e a posse de Borges de Medeiros ndo seria aceita. Diante destes diversos aspectos,
deflagrou-se a revolucdo por todo o territorio estadual durante os meses de 1923, apenas
cessada com o envio de Setembrino de Carvalho para mediar o0 acordo de paz e o posterior
estabelecimento definitivo da pacificacdo através da assinatura do pacto de Pedras Altas,
transcrito completo pelo &lbum fotogréfico, com objetivo de servir como testemunho histérico
para o futuro e para que o presente soubesse das responsabilidades do governo estadual e das
“vitorias” conquistadas pelos opositores através do pacto assinado™®*.

Além da ordenagdo e explicacdo dos acontecimentos historicos do contexto, na
concluséo do texto os autores expressam seu entendimento acerca do objetivo documental e

memorialista da publicacdo daquele album fotografico:

Deixamos assim, consignada no album dos “Bandoleiros” a demonstracio
documentada para a histéria no futuro, de como o gaucho rio-grandense nao
perdeu da garupa de sua cavalgada, na grande travessia dos tempos, aquela bagagem
honrosa, que fé-lo o centauro intrépido das coxilhas, tido e havido no passado, como
a mais perfeita expressdo do homem com todos os seus atributos de vida, forga e
admiravel heroismo; - nobre pela nitida inteligéncia dos seus ideais de liberdade; -
sublime pelo atrevimento leal de sua audacia. Porto Alegre, Natal da Paz 25-12-923.
Carlos Horacio Araljo e Fernando Barreto.'>® (Grifo meu)

Através deste trecho final é possivel perceber a pretensio do Album dos Bandoleiros
em servir como um artefato documental, no qual a fotografia € apresentada e utilizada em sua
funcdo de um registro objetivo e inegavel dos acontecimentos (POSSAMAI, 2005, p. 154). A
edicdo do album procurou assumir uma postura de objetividade, tentando demonstrar o que
“realmente aconteceu” através da combinagcdo entre a utilizagdo das fotografias,
caracterizadas pelo status de 0 “olho da historia”, e 0s textos, vinculados ao discurso historico.
Assim, a pretensdo de objetividade documental da publicacéo ocultava a posicéo subjetiva dos
editores do album diante de uma determinada historia que se buscava transmitir aos leitores
(BARBOSA, 2006, p. 164).

Na mesma direcdo destas questdes aponta a carta do arcebispo de Porto Alegre, Jodo
Becker, enviada para 0s organizadores do album em agradecimento ao exemplar recebido.
Reproduzida na publicaco, a correspondéncia emitida por Becker, salientou que o Album dos
Bandoleiros era “sem davidas, um documento de alto valor histérico”*®®. Tratava-se de um

elogio e reconhecimento de uma figura de destaque e prestigio na sociedade galcha, de quem

154 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p.2-7
155 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p.7
156 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p.84
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0 album ndo poderia deixar de reproduzir e salientar na busca por edificar a memoria da
guerra civil e comprovar o valor documental daquela publicagéo.

Entretanto, ndo apenas como artefato documental, o album tambem objetivava tornar-
se um monumento, no sentido de ser algo que fica, que perdura, que é o resultado do esforco e
da construcdo das sociedades historicas para impor ao futuro, de maneira voluntaria ou
involuntéria, determinada imagem de si prépria (LE GOFF, 2003, p. 538).

Tal qual a construcdo de um monumento exposto em praca publica, o album
fotografico tratava-se de uma tentativa de “monumentalizar” uma determinada memoéria do
grupo. Conforme demonstrou Elisabete Leal (2006), as oposi¢Oes nunca conseguiram erguer
um monumento aos seus principais lideres, principalmente para Silveira Martins, ao contrario
de seus adversarios do PRR, que através de estatuas e bustos cultuaram a imagem de Jalio de
Castilhos, amplamente utilizada e propagada como um mecanismo de representacdo da
unidade do grupo (LEAL, 2006, p.262-264).

Segundo os editores do album, através da edicdo daquele aloum fotografico estaria
documentada e perpetuada para as proximas geracoes a historia dos “herois-bandoleiros” de
1923, que segundo os editores, seriam a prova e a encarnacao dos “valores e ideais mais
nobres do gaucho rio-grandense”. Através das fotografias ¢ do texto que contava
coordenadamente e cronologicamente a histéria da guerra civil, os episddios daquele ano de
1923 ndo seriam esquecidos e seriam efetivamente salvaguardados nos anais da histéria do
Rio Grande do Sul. Segundo Michel Pollak (1992), a memdria enquanto um fenémeno
construido, seleciona, organiza, exclui, grava e relembra, seja de forma consciente ou
inconsciente, ou seja, ela € sempre seletiva e nem tudo fica registrado (POLLAK, 1992, p.3).
Os autores da publicacdo, ao selecionarem e excluirem os principais acontecimentos a serem
elencados no texto, assim como 0s principais personagens fotografados ou descartados,
estavam de maneira consciente ou inconsciente trabalhando com operacgdes de enquadramento
da memoria.

Conforme as consideracdes de Pollak (1989), a memdria, essa operacdo coletiva dos
acontecimentos e das interpretacdes do passado que se quer salvaguardar, esta relacionada
com tentativas de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre
coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, aldeias, clas, familias, nacdes, etc.
A referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as suas oposicdes irredutiveis (POLLAK, 1989, p.9). Através do Album dos

Bandoleiros, 0s oposicionistas, ao projetarem as disputas politicas futuras e olharem para o
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movimento politico-militar de 1923, encontrariam um ponto de referéncia e teriam naquele
album a perpetuacdo de um passado de luta coletiva repleto de “faganhas” e “orgulho”.

As imagens fotograficas também contribuiram para algumas dimensdes especificas
desta operacdo de enquadramento da meméria, como por exemplo, a lembranca e perpetuacéo
da memoria dos oposicionistas falecidos em decorréncia dos episddios da guerra civil.

As duas fotografias abaixo (Figuras 12 e 13) fazem parte de um conjunto de quatro
imagens que registraram o cortejo fanebre do corpo de um soldado libertador morto em
Erechim e conduzido pelas ruas da cidade de Caxias. As imagens apresentam 0 momento no
qual é realizada uma procissdo em dire¢do ao funeral e enterro do combatente. Na primeira
delas, destaca-se o grupo de enfermeiras tomando a frente e conduzindo a procissao,
acompanhada também por uma multiddo de pessoas que seguiam 0 mesmo trajeto. Por sua
vez, a fotografia do lado direito apresenta o corpo do jovem soldado sendo velado, enquanto €
observado por uma enfermeira e cercado por diversas coroas de flores, elemento fundamental
na dimensdo visual da imagem, sugerindo a simpatia e estima que aquele recém falecido
gerava nas pessoas que vinham Ihe prestar homenagens e demonstrar o respeito e admiracédo
pela participacdo do falecido soldado durante a guerra civil.

Através destas imagens fotograficas, aliada a diversos outros retratos “In Memoriam”
de soldados mortos em combate, o album exaltou os “bravos bandoleiros” que haviam
falecido lutando em favor da causa oposicionista, e desta forma, jamais seriam esquecidos e
ficariam armazenados na memoria dos rio-grandenses. Neste sentido, o significado simbélico
da morte trazia consigo a ideia do sacrificio em prol da causa oposicionista, conforme indica a
legenda fotografica: “onde a populagao lhe consagra a justa estima que os seus méritos
piedosos impdem”. Na argumentacdo da sequéncia fotografica, a populacdo local de Caxias
reconhecia o valor daquele homem e desta forma procurava prestar-lhe uma altima
homenagem de forma honrosa e afetiva, assim como o Album dos Bandoleiros, assumindo
sua funcdo de documento e monumento da revolta, deixava consignado em suas paginas a
participacdo daquele soldado na guerra civil, perpetuando sua participacdo na histéria da
Revolucao de 1923.

Por outro lado, os registros visuais daquela procissdo funebre ndo deixaram de tracar
uma comparacdo e uma critica em relacdo aos adversarios borgistas. Em primeiro lugar,
ficava implicito que aquela morte havia sido causada pelos seguidores do PRR. Embora o0s
aspectos bélicos fossem exaltados na publicacdo, a violéncia e a barbarie da guerra civil
também apareciam como um elemento critico, principalmente quando associado a

“atrocidades” e “mortes” causadas pelo outro lado em combate. Conforme salienta Maria
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Helena Capelato (2009), é justamente na disputa pelo imaginario politico que se definem com
igual forca, os aliados e os inimigos, estes Ultimos principais catalizadores de todas as
imagens do mal (CAPELATO, 2009, p. 56-57).

Figura 12 - Sepultamento de um soldado morto | Figura 13 - Sepultamento de um soldado morto I

Aspectos 4o enterramento do libertador Blessss, ferido em combate, no Erechim. Véze velando o Tte Blseens, & ceforcads “bandolelra™ senhorita Theresinha Menegotto de Lunard!,
da élite da cldade de Caxine, cede & populacio lbe koosagras o justu ostima que oo eeus meritos pledowos Impdem,

Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 65

Desta forma, sempre o “outro” era o alvo das representacdes de “criminalidade” e
“desonra”, e na qual as fotografias e legendas buscavam tracar uma diferenciacdo dos
“bandoleiros” e seus adversarios: “Como os bandoleiros sepultam os seus”, frase reproduzida
na legenda de forma destacada. Em uma espécie de afirmacdo dos valores de compaixdo e
respeito diante da morte existente no interior do grupo oposicionista, aos adversarios restavam
as “malfeitorias”, “atrocidades” e “desrespeitos”. A memoria é um elemento essencial daquilo
que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva, e cuja busca é uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades (LE GOFF, 2003, p. 469). Sendo
assim, as construcdes de memoria e identidade estdo sempre associadas e pautadas pela
relagdo e referéncia com o “outro” e com critérios de aceitabilidade, admissibilidade e
credibilidade (POLLAK, 1989, p.8-11). Através desta postura, o Album dos Bandoleiros
estabelecia uma linha divisoria entre aquilo que era concebido como “nos” e “eles” na politica

rio-grandense.
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Retomando a questdo ja abordada anteriormente, sobre a adesdo e comunhdo do povo
com os “bandoleiros”, uma série de outras fotografias exploraram a ideia das
“Confraternizagdes/Manifestagdes” que remetem aos encontros e celebragdes entre setores da
sociedade e as tropas oposicionistas e suas liderancas. Alguns exemplos de fotografias em
torno de manifestagdes de apoio a Hondrio Lemes sdo contundentes neste sentido.

Figura 14 - Manifestacdes de apoio e celebracdo para Honorio Lemes

Alegrete — Uma apotheose ao Gal. Honorio Lemes, no dia de sua chegada,

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d, 1924, p. 34

A primeira fotografia reproduzida acima (Figura 14) apresenta aspectos do municipio
de Alegrete, completamente tomado por uma multiddo de pessoas aglomeradas no meio da
rua. O aspecto visual da imagem da a impressdo de que a multiddo que ocupa o caminho é
infinita e esta para além do que a fotografia é capaz de registar, aspecto possivel de perceber
se seguirmos visualmente o trajeto da rua a massa de pessoas que ali se concentram. Trata-se
de centenas de pessoas que estariam ali para observar e saudar Honorio Lemes e suas tropas
durante o momento de sua chegada na localidade. Segundo a legenda, tratava-se de uma
“apoteose ao Gal. Hondrio Lemes” e embora ndo seja possivel reconhecer visualmente o lider
em meio a multiddo, a fotografia apresenta a grandiosa manifestacdo realizada em sua

homenagem.
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A fotografia exposta abaixo (Figura 15) retrata Honorio Lemes, bem ao centro e
cercado por mulheres “bandoleiras” e homens, em frente a uma igreja no municipio de Dom
Pedrito. Segundo a legenda, a fotografia havia sido tirada na saida de uma missa, oferecida
pela elite da cidade em ac&o de graca as vitorias da coluna militar do comandante. Através da
fotografia é possivel perceber a presenca de diferentes individuos: mulheres, criangas, jovens,
adultos, homens e idosos, em uma composicao social diversificada que sugere a abrangéncia
do apoio recebido pelas tropas oposicionistas e suas liderangas, demonstrando que o “espirito

revolucionario” havia atingido diferentes camadas e geracfes sociais.

Figura 15 - Manifestac6es de apoio e celebracdo para Honorio Lemes |1

D. Pedrito -—— O Gal. Honorio Lemes, cercado de “bandoleiras’”™ na sahida da missa
que, em accio de gracas pelas suas victorias, a élite Pedritense mandou resar.

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 46.

O texto escrito pelos produtores do album também apresentou algumas contribuicdes
importantes nesta construcdo da ideia de relacdo entre povo e bandoleiros. Segundo um breve

trecho:

Os seus chefes, invadindo as vilas e cidades, eram aclamados pela multiddo delirante
que os cobria de flores e outras manifestacfes inequivocas do grande aprego que as
populacdes dispensavam a causa redentora®®’.

157 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 4
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Além disto, diversas legendas que acompanharam algumas das fotografias
identificadas neste descritor temético sdo contundentes nestes aspectos: “em comunhio com o
povo”, “Pelotas — Povo e ‘bandoleiros’ confraternizando pelo acontecimento da tomada da
cidade”, “as forcas recebendo as ovagdes da multidao”, “libertadores confraternizando com o
povo”, etc. Portanto, percebe-se que o Album dos Bandoleiros buscou apresentar um conjunto
de elementos que apontavam para uma ideia de que os “bandoleiros” possuiam amplo
respaldo e apreco da sociedade rio-grandense. Em cada municipio e vila percorridos, as forcas
libertadoras, os seus lideres e soldados, eram aclamados como os verdadeiros her6is do estado
sulino, dignos de serem agraciados com uma missa em acdo de gracgas a sua pessoa e suas
conquistas, de receberem flores e apoio de multidGes que os ovacionavam ou até mesmo
receber uma verdadeira “apoteose”, uma espécie de elevacdo daquelas figuras ao nivel de uma
divindade, um herdi mitico que € consagrado pela coletividade. Conforme salienta Félix
(1998), os “herois’ enquanto figuras singulares desempenham esta tarefa de centralidade e de
unidade tornando-se, a partir de sua fungéo politica, um mito politico (FELIX, 1998, p.146).

Por outro lado, outras fotografias exploraram o fator de celebragdo interna entre os
oposicionistas, como por exemplo, através da fotografia que representou o banquete oferecido
por Fernando Abbot a Honorio Lemes. A imagem (Figura 16) representa aquilo que pode ser
compreendido como um elo de unido entre 0 movimento armado e o movimento politico. Um
momento de confraternizacdo e celebracdo entre os dois aspectos principais que reunidos
construiram o cerne do movimento politico-militar de 1923: de um lado, a lideranca
partidaria, de outro, a lideranca militar do conflito.

N&o obstante, esta imagem apresenta alguns aspectos relevantes que vdo de encontro
com a argumentacdo defendida. O primeiro deles é que o registro fotografico é de um
banquete oferecido para Hondrio Lemes, ou seja, trata-se de uma homenagem aos feitos deste
lider militar oferecido por uma importante lideranca politico-partidaria, “um dos velhos
paladinos da democracia” segundo a legenda. Todavia, ¢ o lider “bandoleiro-militar” a figura
central na imagem, € ele quem esta sentado na ponta da mesa como referéncia principal e de
maior destaque naquela ocasido, enquanto Abbot esta sentado ao seu lado esquerdo. E em
torno de Hondrio que as mulheres se posicionam em volta, como uma maneira de estar
proxima da figura principal da imagem e aparecer na cena fotografada, assim como é também

devido a preocupacdo principal em captar, principalmente, aquele personagem, que o



115

Figura 16 - Confraternizacdo entre Hondrio Lemes e Fernando Abbot

Banquete offerecido ao General Honorio Lemes pelo Dr. Fernando Abbott, um dos
velhos paladinos da democracia, em sua residencia em S. Gebriel.

Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 13

Um segundo elemento em destaque nesta cena € a representacdo da ideia de unido e
confraternizacdo entre duas liderancas oposicionistas, aspecto também explorado pela ja
mencionada galeria de retratos dos principais lideres do movimento armado. Mais uma vez
camuflava-se e esquecia-se das velhas divergéncias entre os setores oposicionistas: Abbot foi
um dos principais lideres do PRR e bastante proximo a Julio de Castilhos, por outro lado,
também representou uma das principais cisdes no interior daquele grupo ao divergir com
Borges de Medeiros, rompendo com o partido e concorrendo autonomamente ao cargo de
presidente do estado nas eleicdes de 1907. Enquanto que Hondrio Lemes manteve-se
vinculado ao Partido Federalista e participou ativamente das lutas regionais do seu grupo.
Além disto, ambos atuavam bastante préximos, liderando seus grupos partidarios em
municipios vizinhos: Lemes em Roséario do Sul e Abbot em Séo Gabriel.

Os elementos que separavam e distanciavam 0s opositores durante aquele contexto
historico eram todos deixados de lado, na busca por gerar um sentimento de coesdo entre 0s
diversos setores oposicionistas e construir uma memoria que fortalecesse os lagos de
pertencimento do grupo como detentores de um mesmo passado e participantes de uma
mesma luta coletiva. Segundo argumenta Maria Helena Capelato (2009), ao refletir sobre os

aspectos visuais da propaganda politica, as fotografias podem ser compreendidas como um
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“instrumento de persuasdo”, mecanismos destinados a inculcar valores e crencas e que
auxiliam no ocultamento dos sinais de divisdes e conflitos sociais (CAPELATO, 2009, p.40).
Por outro lado, a memdria também atua como um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é um fator extremamente
importante na consolidacdo do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou
de um grupo em sua reconstrucdo de si (POLLAK, 1992, p. 5). Neste sentido, através do
discurso construido pelo album fotogréfico, apagavam-se as incoeréncias e ressaltavam-se 0s

elementos que aproximavam todos 0s “bandoleiros” como parte de um sé grupo unificado.

2.3 A Politica Nacional e a Pacificacdo do estado: a intervencido federal e a “vitoria”
oposicionista

O terceiro grupo tematico de fotografias esta relacionado com os assuntos que
envolvem aspectos da politica nacional e da presenca interventora do poder federal no Rio
Grande do Sul durante as negociagdes para o término da guerra civil. Embora com um menor
grau de recorréncia entre as tematicas gerais da publicacdo, perfazendo um total de 8,66%
entre os descritores investigados, a tematica desempenhou uma importante contribuicdo no
discurso construido pelo “Album dos Bandoleiros”. Evidentemente, um dos temas de maior
relevancia dentro deste grupo, trata-se das fotografias que remetem ao
“Episddio/Acontecimento” da Excursdo do Ministro da Guerra Setembrino de Carvalho ao
estado do Rio Grande do Sul para mediar os acordos de paz entre 0s dois grupos rivais em
conflito.

Exaltado como “O Pacificador” do estado pelo Album dos Bandoleiros, Fernando
Setembrino de Carvalho nasceu em 1861 no municipio de Uruguaiana, interior do Rio Grande
do Sul. Possuiu uma breve participacdo no PRR e combateu ao lado legalista na guerra civil
de 1893, tendo em seguida se afastado de Jalio de Castilhos e rompido com o partido.
Alcancou projecdo politica e militar no ambito nacional sendo homeado como interventor em
diversos conflitos regionais, como na guerra civil entre o governo de Franco Rabelo e a
faccdo do Padre Cicero no Ceard em 1913 e os disturbios na regido do Contestado em 1914,
Através da presidéncia de Arthur Bernardes em 1922, assumiu a pasta de Ministro de Guerra,
sendo em 1923 enviado ao Rio Grande do Sul, devido as suas habilidades diplomaticas, para
conseguir um matuo acordo entre as partes divergentes (FRANCO, 2010, p.54-55).

O Ministro partiu do Rio de Janeiro para o Rio Grande do Sul no dia 14 de outubro de

1923, retornando apenas no final de dezembro daquele ano. Em excurséo pelo interior do
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estado’®® acompanhado de sua comitiva composta por diversos oficiais do Exército Nacional,
Setembrino visitou pessoalmente algumas colunas militares e liderancas do movimento
armado, assim como diversos hospitais da Cruz Vermelha e alguns municipios do estado,
como Santo Angelo, Cachoeira, Bagé, Porto Alegre, entre outros.

Segundo Joseph Love (1971), o Ministro ndo possuia lacos de amizade com Borges de
Medeiros, ao contrario, havia inclusive se manifestado contrério & sua reeleicdo em 1922
(LOVE, 1971, p. 222). A comitiva de viagem era composta por numerosos oficiais
francamente vinculados aos oposicionistas, como o tenente coronel Lafayete Cruz, que em
1924 viria a ser eleito deputado federal pela Alianca Libertadora, e o capitdo Cacildo Krebs
que se tornou militante assiduo da oposicdo nos anos posteriores (SA, 1973, p.63).
Acreditava-se naquele contexto em uma certa simpatia do emissario para com oS
oposicionistas, sendo que boatos disseminados durante as articulagdes da paz, indicavam que
0 Ministro estaria negociando perante os demais generais libertadores a realizacdo de um
golpe de deposicdo de Borges de Medeiros, atraves do qual ele seria nomeado 0 novo
presidente estadual®®®.

As fotografias que remetem a figura de Setembrino sdo bastante numerosas. Apenas o
descritor tematico acerca de suas viagens apareceu em 15 recorréncias. Uma destas
fotografias registrou as visitas e negociacdes pela pacificacdo com as liderancas militares.

A cena fotografada (Figura 17) trata-se do encontro entre 0 Ministro de Guerra e seus
acompanhantes de viagem com o comandante oposicionista Felipe Portinho e alguns oficiais
de sua coluna militar no municipio de Herval, em meio a um churrasco. No primeiro plano da
fotografia estdo os personagens de destaque principal naquela reunido e que estavam ali
reunidos para conferenciar sobre a guerra civil e as exigéncias para o armisticio. Da esquerda
para a direita: deputado federal Nabuco Gouvéa, General do Exército Nacional Fabio
Azambuja, Felipe Portinho, Setembrino de Carvalho e outro homem néo identificado. Ao lado
deles o tradicional churrasco de chdo era preparado para o grupo, elemento visual que
demonstra o carater de celebracdo e confraternizacdo da reunido, um clima explicitamente

amistoso e festivo que aquele encontro representava.

158 Ao longo de sua viagem pelo estado, Setembrino de Carvalho produziu um diario de viagem, escrito por um
de seus oficiais, através do qual séo relatados aspectos da excursdo. O documento encontra-se disponivel para a
pesquisa online no acervo do Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil da
Fundacédo Getulio Vargas (CPDOC-FGV) - Arquivo Fernando Setembrino de Carvalho, documento FSC-4f. O
referido acervo também possui material riquissimo acerca da trajetéria politica e militar de Setembrino, dentre
eles diversas cartas, telegramas e fotografias sobre as negociacgdes de 1923.

159 Documento anénimo com uma espécie de relatdrio enviado ao presidente Borges de Medeiros em 12-12-1923
sobre as reunides entre os chefes oposicionistas e Setembrino. O item pode ser consultado online através do
acervo digital do CPDOC-FGV. Arquivo Fernando Setembrino de Carvalho, documento FSC prs 1925.00.00.
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A fotografia, mais que um registro visual das negocia¢fes para o término da guerra
civil, representou a importancia dos encontros e didlogos entre os “libertadores” e o governo
de Arthur Bernardes. Neste sentido, as imagens procuravam enfatizar o reconhecimento do
governo federal acerca da relevancia do movimento politico-militar realizado pelos
oposicionistas e de suas motivagdes, com isto, legitimando a existéncia e atuacdo do grupo na
politica gatcha e nacional. Desta forma, as fotografias serviam como uma “prova irrefutavel”
de que a intervencdo federal havia finalmente ocorrido, assim como havia ocorrido

especificamente em solidariedade e em favor das reivindicacdes do grupo oposicionista.

Figura 17 - Um churrasco entre Setembrino de Carvalho e Felipe Portinho

O Gal, Setembrino de Carvalho depois da conferencla com o Gal Portioho no Herval, O churrasco. Da esquerda para a direita: 1.* Deputado Nabuco, 2.° Gal.
Fablo Asmambuja, 3* Gal, Portinho, 4* Gal. Setembrino.

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%d., 1924, p. 16

Por outro lado, o registro tornava claro que o elemento ausente e estranho nesta elite
politica fotografada tratava-se de Borges de Medeiros e seu grupo. Através da imagem
percebe-se que era o grupo opositor que dialogava e conferenciava com 0s representantes do
poder federal e ndo Borges de Medeiros, completamente excluido daquele processo de
discussao politica e com isto cada vez mais afastado de Arthur Bernardes, em uma relacéo ja
considerada conflituosa. Neste sentido, as auséncias também merecem atencdo, pois ao
tratarmos da dimensdo visual, em muitas ocasifes, o invisivel, o ausente, também permite
reflex@es instigantes (BARBOSA, 2006, p. 163).
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A mesma fotografia foi durante a guerra civil reproduzida pelo jornal oposicionista de
Porto Alegre, a Ultima Hora, com elementos discursivos bastante proximos ao argumentado
pelo Album dos Bandoleiros. Ao reproduzir a fotografia, sob o titulo de “A eloquéncia de uma

fotografia”, o jornal defendia que

digam esses subservientes atrelados ao carro da usurpacdo, que somos bandoleiros,
que fazemos mashorca que nos reunimos para depredar, para roubar, para matar! Ai
esta a simplicidade dessa fotografia o desmentindo; ai estd a evidente prova de
quanto somos e valemos [...] ai esta na reproducdo fotografica o desmentido a tudo:
éramos tdo relevantes nos nossos feitos, tinhamos importancia tamanha na nossa
causa que o Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho, veio conferenciar com
nossos chefes militares para a pacificacio do Rio Grande do Sul 1%

A concepcdo defendida pelo jornal oposicionista em outubro de 1923, portanto,
anteriormente a publicacdo do album fotografico, demonstra a mesma légica de utilizacdo da
“simplicidade de uma fotografia” como um instrumento de embate e resposta frente as
acusacdes dos partidarios do PRR. O recurso visual enquanto um instrumento politico servia
como legitimacdo do discurso proferido, em uma “evidente prova” das “qualidades” e do
“valor” da causa e do grupo oposicionista, assim como um importante mecanismo de
refutagdo, “desmentindo a tudo” das acusacdes dos adversarios. Nesse contexto, uma das
principais caracteristicas das fotografias € fornecer provas sobre determinados acontecimentos
que suscitam davidas, mas parecem comprovados através da visualizacdo de uma imagem
(SONTAG, 1981, p. 5). Alem de que, as imagens possuem a capacidade de agenciar uma acao
simbolica que representa uma estratégia politica de convencimento bastante eficaz, na medida

em que cria opiniGes e molda comportamentos (MAUAD, 2008, p. 282-292).

Algumas outras fotografias também demonstram e salientam o prestigio politico de
Setembrino de Carvalho e da sua presenca no Rio Grande do Sul (Figuras 18 e 19). O
entusiasmo e reconhecimento daquela figura pode ser percebido através das fotografias que
registraram a visita da comitiva federal em Porto Alegre no inicio do més do novembro de
1923. A sequéncia de registros visuais sobre a presenca do Ministro na capital do estado
aponta para a ideia de comocdo da populacdo porto-alegrense perante a presenca do mediador
da paz. As duas fotografias reproduzidas na sequéncia retratam uma multiddo de pessoas
aglomeradas em frente ao hotel no qual ele estava hospedado e dando as boas-vindas ao
representante do governo federal em sua chegada a cidade. A dimensdo visual salienta a ideia
de que se tratava de uma grandiosa e acentuada celebracdo em favor da presenca daquele que

encarnava em si a intervencao no poder e no dominio irrestrito de Borges de Medeiros.

160 Jltima Hora, Porto Alegre, 31/10/1923, p.1.
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Os relatos de Mem de Sa (1973) através de seu livro de memorias sdo interessantes
para compreensdo de alguns aspectos desta fotografia. Segundo o autor, contemporaneo aos
fatos, a comitiva do Ministro chegou a Porto Alegre no dia 2 de novembro e foi se hospedar
no Grande Hotel, o principal da cidade, situado quase defronte a Praca da Alfandega.

Segundo S& (1973), os simpatizantes e correligionarios das oposi¢des e mais uma
grande massa hostil ao regime borgista, aglomerou-se e ficou espremida em frente ao Hotel,
se espalhando pela Rua dos Andradas, além da Caldas Junior e pela Praca da Alfandega.
Havia ali um sentimento de entusiasmo e ebuli¢cdo, pois acreditava-se que o Presidente da
Republica enviara seu ministro de Guerra ndo exclusivamente para dar fim ao conflito
armado, mas também “para infligir uma severa licdo, sendo humilhacdo, ao Sr. Borges de
Medeiros” (SA, 1973, p. 63).

A recepcdo do emissario federal ndo foi apenas festa, mas também gerou alguns
conflitos que demonstram a tensdo politica vivida no estado. No interior da multidao
aglomerada no centro de Porto Alegre teriam sido disparados alguns tiros que atingiram
diversas pessoas. Atraves de um breve texto, em uma espécie de fotorreportagem, o album
noticiou o episodio que acabou causando diversas mortes, dentre elas a de uma menina de 13
anos de idade que fazia parte da Cruz Vermelha. Segundo o album, o fato representava uma
chacina operada pelos “asseclas da ditadura” ou o ‘“esquadrao da morte” representado pela
Brigada Militar'®!, Novamente as criticas se direcionavam para o PRR e seu brago armado, a
Brigada Militar. Na ética dos editores da publicacdo, o grupo militar vinculado a Borges de
Medeiros era incapaz de tolerar episodios de confraternizacéo e celebracdo dos oposicionistas,
sendo capaz inclusive de abrir fogo em meio a uma multiddo e assassinar uma jovem
enfermeira de 13 anos de idade. Segundo 0s oposicionistas, estes e outros episodios,
ilustravam a “ditadura” vivida no estado e justificavam o recurso a luta armada como meio de
atingir a “liberdade” e “justica”, principais elementos explorados pelo discurso oposicionista
durante a guerra.

Cabe ressaltar que a presenca de Setembrino de Carvalho no estado e os fatos a ele
relacionados geravam uma repercussdo nacional em torno da atuagdo dos “libertadores”
(CALDAS, 1995 p. 72). Com a preocupacdo da politica nacional voltada para a solucdo do
caso no Rio Grande do Sul, cabia aos opositores aproveitarem-se da situacdo para projetarem-

se como um grupo politico importante e legitimo, ao mesmo tempo que tratava-se de uma

161 Album dos Bandoleiros, 1924, 8%d., p. 87.
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oportunidade valiosa para desmoralizar o adversario e denunciar os problemas percebidos em
Borges de Medeiros.

Na fotografia reproduzida a seguir (Figura 18), Setembrino de Carvalho, ultimo
individuo no plano visual, acompanhado de outras personalidades, aparece na janela do seu
quarto de hotel, onde segundo a legenda “falava ao povo” que tomava as ruas para presenciar

aquele momento e ver o pacificador do estado em pessoa.

Figura 18 - Setembrino de Carvalho em Porto Alegre

S. Exa. Ministro da Guerra fallando ao povo no dia de sua chegada
a esta caplital,

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p. 86

Novamente, Mem de S& fornece uma descrigdo interessante sobre o episddio. Segundo

os relatos do autor

[...] a multiddo empolgada ululava o nome do General Setembrino, consagrando o
seu afeto e esperanca. Brados e vivas cada vez mais vibrantes, reclamando a
presenca do Ministro numa das sacadas do prédio. Setembrino cedeu, mas apenas
abanou, num largo e efusivo sorriso, para agradecer a espontdnea e vibrante
homenagem (SA, 1973, p.63).

Percebe-se que as duas narrativas, a do album e a de Mem de S4, divergem sobre um
aspecto pontual daquele episddio. Segundo Mem de Sa (1973), o Ministro havia se limitado a
acenar para a multiddo, enquanto para o album este havia realizado um discurso ao povo,
como o proprio aspecto visual da imagem indica atraves da manifestacdo corporal de
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Setembrino. Mais do que saber o que realmente aconteceu, interessa assinalar que, para a
construcdo de memoria e imaginario, a figura alegérica do Ministro se rendendo ao povo e
discursando para os adeptos oposicionistas era simbolicamente relevante. Como demonstrou
Schwarcz (2013), talvez a resposta para a compreensdo destas questdes, esteja menos
vinculada ao acontecimento histérico em si, e mais presa a sua memoria e de como esta foi
reelaborada através da escolha de determinadas imagens em detrimento de outras, através de
algumas lembrancas e diversos esquecimentos (SCHWARCZ, 2013, p.520).
Figura 19 - Setembrino de Carvalho em Porto Alegre Il

Milhares de pessdas, defront> ac Grande Hotel ouvem e acclamam S. EX.

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p. 86

Por sua vez, a fotografia acima (Figura 19) apresenta diretamente a massa de pessoas
que se reuniam naquele local e “ouviam e aclamam” o Ministro. O fato do Album dos
Bandoleiros enfatizar estes episodios pode ser compreendido através de alguns aspectos
relevantes. Naquele momento politico especifico cabia estabelecer um bom didlogo com o
presidente Arthur Bernardes e o seu governo®®®. Neste sentido, as oposices politico-

partidarias rio-grandenses possivelmente ansiavam por se apresentar como um elo de apoio ao

162 Cabe destacar que as oposicdes rio-grandenses, especificamente o Partido Federalista, ja haviam apoiado a
candidatura de Arthur Bernardes no pleito eleitoral para presidente nacional em marco de 1922. Embora tenham
Ihe conseguido apenas 11.632 votos contra os 96.051 votos conquistados pelo PRR para Nilo Pecanha
(FONTOURA, 1969, p. 256). Da mesma forma, nos anos seguintes viriam a romper com o governo federal e
apoiar o0s levantes tenentistas.
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governo federal no estado, enquanto que Borges de Medeiros era percebido e propagado
como um adversario politico da situagdo nacional. Estabelecer esta alianca com Bernardes
representava uma nova projecao e um reconhecimento legitimo para os oposicionistas em sua
luta politica.

Por meio da apresentacéo e exibi¢do das manifestagdes coletivas e massivas em torno
da presenca federal demonstrava-se que a “ampla maioria” apoiava o ato interventor € nao
reconhecia a legitimidade do poder de Borges de Medeiros. Cabe destacar que o préprio
presidente Arthur Bernardes considerava-se como o grande vencedor dos distlrbios de 1923,
tendo em vista que interveio no Rio Grande do Sul, além de em outras oligarquias vinculadas
com a Reacdo Republicana, enfraqueceu Borges de Medeiros e 0 obrigou a se resignar perante
o governo federal (VISCARDI, 2012, p.288-289).

Algumas outras fotografias sdo emblematicas para a compreensdo destas questdes,
entre elas os registros fotograficos dos encontros de Setembrino de Carvalho com Assis Brasil
para tratar da paz (Figura 20). Atraves desta e de outras imagens da cobertura fotografica da
excursdo do Ministro, buscava-se fazer ver e fazer crer perante a sociedade rio-grandense que
a intervencao federal havia ocorrido em favor dos interesses oposicionistas, muito embora a
tdo aguardada interferéncia tenha sido efetuada de forma mais branda do que o esperado pelo
grupo, tendo em vista que a principal reivindicacdo dos revolucionarios era a deposicéo
imediata de Borges de Medeiros, o que acabou nédo ocorrendo e deixando muitos dos chefes
militares desapontados®®. Além do que, naquele momento, os interesses oposicionistas eram
veiculados como sendo os interesses de todo o estado sulino. Construia-se uma vinculagéo
entre 0s anseios particulares do grupo com as ambicdes e interesses gerais, universalizando as
reivindicacbes dos oposicionistas como forma de legitimar o protesto armado e atingir
sucesso no jogo de poder e negocia¢do com o governo nacional.

O pacto de paz foi assinado no dia 14 de Dezembro em Pedras Altas, Bagé'®,
Segundo o Album dos Bandoleiros, o que importava e o que devia ser ressaltado através das
imagens e textos de sua publicagdo, ¢ que a paz havia sido estabelecida, a “constituicao
castilhista” alterada e Borges de Medeiros cedido e saido derrotado. Na leitura dos proprios

editores da publicacdo ao reproduzirem no texto de abertura a ata da paz e seus consequentes

183 \er capitulo I11.

164 Os revolucionarios foram os primeiros a assinar a paz no dia 14, em seguida, no dia 15, o tratado foi levado a
Porto Alegre para que fosse assinado por Borges de Medeiros (Figura 6). A localidade de Pedras Altas foi
escolhida como referéncia simbdlica do estabelecimento da paz, pois teria sido uma homenagem do Ministro
Setembrino de Carvalho para Assis Brasil, devido & sua elogiada participacdo nas tratativas da pacificacao
(CARNEIRO, 1977, p. 221).
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resultados politicos: “estavam alcangados os principios cardeais das oposi¢des coligadas” %,
Como acertadamente percebeu Alice Trusz (2013a), o conjunto de registros fotogréaficos sobre
os episodios da pacificacdo e das reunifes com o Ministro de Guerra expressavam um
sentimento de alegria e orgulho pelas conquistas obtidas com o pacto da paz e de esperanca
nas mudangas futuras, além da satisfagcdo existente entre os oposicionistas em ter chamado a

atencdo de todo o pais para o problema politico do Rio Grande do Sul (TRUSZ, 2013a, p. 22).

Figura 20 - Assinatura do Tratado de Paz por Assis Brasil e Setembrino de Carvalho

g |

Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p. 82

Desta forma, os sentimentos de desilusdo e discérdias em relacdo ao elemento de
permanéncia de Borges de Medeiros na comandancia estadual por parte dos correligionarios
oposicionistas eram excluidos e confinados ao esquecimento, enquanto que 0S Supostos
avancos vitoriosos das clausulas politicas do “Pacto de Pedras Altas” eram exaltados,
lembrados e perpetuados através do album fotografico, servindo como uma espécie de prémio

simbolico da vitoria oposicionista nas armas em 1923.

165 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p. 6
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2.4 A “Cruz Vermelha Libertadora”: médicos, enfermeiras e soldados feridos

O grupo de descritores tematicos relativo ao espaco de saude na guerra civil também
recebeu suntuosa atencdo por parte do Album dos Bandoleiros. As fotografias em torno da
“Cruz Vermelha” compuseram 13,95% do total das tematicas investigadas, perfazendo uma
parcela significativa da publicacdo e se tratando de um aspecto extremamente curioso por
abordar um assunto que n&o estava diretamente vinculado com as liderangas militares ou com
0 movimento politico-partidario dos oposicionistas.

De todo modo, a atuacdo de médicos e enfermeiras no tratamento dos feridos de
guerra tomou parte destacada na composicédo visual da publicacdo, aspecto que possivelmente
esteja relacionado com o enorme prestigio da instituicdo para a causa oposicionista durante o
ano de 1923, assim como a importancia daquele tipo de assistencialismo para sociedade rio-
grandense durante a Primeira Republica. A chamada “Cruz Vermelha” foi composta por
homens e mulheres, jovens e adultos que colaboraram em diversas atividades durante o
periodo de confrontos bélicos, como por exemplo, através da acolhida e tratamento de
soldados feridos nos hospitais improvisados, a realizacdo de festas beneficentes visando a
arrecadacao de fundos para auxiliar familias prejudicadas pela guerra, o envio de médicos aos

acampamentos, entre outras.

Figura 21 - Enfermeiras "Bandoleirinhas"

s

“Bandoleirinhas’.

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.26
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Na maioria dos casos, a iniciativa de fundacdo e manutengdo destas unidades de salde
partiu de membros das elites municipais, aspecto que demonstra o prestigio social da prética e
do espaco, visto com admiracdo e respeito pela sociedade civil e pelos proprios envolvidos
com a luta armada. As diversas unidades locais da Cruz Vermelha se proliferaram pelo estado
e muitas delas ganharam um espaco de homenagem e reconhecimento nas paginas do Album
dos Bandoleiros, como por exemplo, aquelas fundadas em Bagé, Sdo Gabriel, Porto Alegre,
Pelotas, entre outros locais. Especificamente na capital porto-alegrense, o servico comecou a
ser organizado em maio de 1923 por um grupo de senhoras das elites preocupadas em prestar
auxilio para aqueles que lutavam na guerra pelo interior do estado (TRUSZ, 20134, p. 16).

Nas paginas do album fotogréafico, como ndo poderia ser diferente, as imagens e
legendas em torno dos medicos, enfermeiras e pacientes, destacaram e elogiaram o importante
papel desempenhado por aqueles personagens em favor da luta e dos objetivos oposicionistas.
As legendas davam o tom da admiracdo e dos elogios: “a incansavel enfermeira”, “suas
abnegadas enfermeiras”, “gentis senhoritas e cavalheiros da Cruz Vermelha de S. Gabriel”,
“Dr. Catharino Azambuja e sua exma. esposa, cercados de ‘bandoleiros’ no mister sagrado da
Cruz Vermelha”, etc. Por sua vez, as fotografias reforcavam e enfatizavam a estima dos
servicos prestados por aqueles personagens: enfermeiras posando para as fotos ao lado das
camas de hospitais e evidenciando a dedicacdo especial direcionada para os soldados feridos;
médicos realizando procedimentos cirdrgicos em pacientes militares; enfermeiras de variadas
idades posando para fotografias em estudios ou dentro dos préprios hospitais e demonstrando
uma aparéncia de extremo orgulho com as atividades que realizava, entre outras.

Algumas das imagens fotograficas sdo significativas para compreendermos a
importancia deste grupo tematico na busca pelo estabelecimento do imaginario e memaria da
guerra civil, como, por exemplo, a imagem reproduzida na figura 21, que retrata enfermeiras,
criancas e adolescentes, na legenda identificadas como “bandoleirinhas”.

Através da sequéncia de fotografias em torno do assunto enfermeiras e médicos,
buscava-se evidenciar a existéncia de um sentimento de pertencimento e adesdo em torno dos
“bandoleiros” da guerra. Na narrativa construida pelo dlbum, até mesmo os personagens que
ndo faziam parte das hostes armadas também eram identificados e poderiam ser considerados
como “bandoleiros”. Ao problematizar esta questdo, pode-se indagar que talvez as proprias

enfermeiras ndo se identificassem com o oposicionismo partidario estadual'®®, talvez até

166 Cabe destacar que os espacos da Cruz Vermelha, bem como os quartéis militares federais, a viacdo férrea e
determinados prédios urbanos, compunham a chamada ‘zona neutra” da guerra civil, guarnecida pelas tropas do
Exército Nacional, e onde os individuos alocados nestes espacos ndo poderiam tomar partido de nenhum dos
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mesmo apoiassem Borges de Medeiros e realizassem aquele oficio apenas por um sentimento
de altruismo ou em decorréncia do prestigio social advindo da atividade. Todavia, estes
detalhes pouco importavam para os sentidos construidos pelo Album dos Bandoleiros. O
fundamental era pontuar e direcionar o olhar e a interpretacdo do publico leitor, como, por
exemplo, através da suscitacdo de algumas indagagdes: diante de tdo “altruista” e “fraterno”
auxilio prestado por aquelas jovens mulheres, como poderiam 0s oposicionistas serem
acusados de representar uma ‘“horda de bandidos”, “desordeiros” e “assassinos”? Como
aquele grupo poderia receber esta pecha sendo que contava com apoio de diferentes setores da
sociedade, entre eles de senhoras e jovens das elites locais que desempenhavam uma funcéo
extremamente benevolente? Mais uma vez, as fotografias do album “provavam o acerto” do
documento politico-visual e do grupo oposicionista, assim como denunciava todos 0s

equivocos dos adversarios.

Figura 22 - Cruz Vermelha e um ferido

Senhoritae: Picuchinha Amorim, Jandyra Brito, Vazill Teurkan, senhorita
Affonsina Ribeiro, Dr. Stmeh, senhorita Liza Pereira, Olga Contreiras.

Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.9

lados em disputa (CARNEIRO, 1977, p. 162). Esta informacdo também explica a presenca de diversas homens
com as vestimentas do Exército em meio a enfermeiras e médicos nas fotografias reproduzidas pelo Album dos
Bandoleiros.
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Algumas outras fotografias apresentam aspectos visuais relevantes e significativos
dentro deste agrupamento tematico. A imagem reproduzida anteriormente (Figura 22),
apresenta um grupo de cinco enfermeiras e dois médicos, vestindo os trajes habituais na
atuacdo em hospitais e enfermarias.

Os fotografados aparentam realizar os cuidados de um homem que apresenta um
semblante de sofrimento e dor, possivelmente com ferimentos adquiridos durante os conflitos.
Os médicos e enfermeiras devidamente identificados pela legenda ddo a impressdo de uma
especial dedicacdo e cuidado perante a recuperagéo e a vida daquele homem, salientando os
valores de bondade e de abnegacéo da instituicdo da qual faziam parte.

Figura 23 - Homens e Mulheres da Cruz Vermelha

Gentis senhorinhas ¢ cavalheires de élite da Cruz Vermelha de S. Gabriel

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.13

Por sua vez, a Figura 23 apresenta outro grupo de homens e mulheres da Cruz
Vermelha de Sdo Gabriel. Os homens vestem trajes elegantes e usam no braco esquerdo a
bracadeira de identificagdo do servico da instituicdo, indicando que participavam,
possivelmente, como médicos ou como colaborados daquela instituicdo. Enquanto que as
mulheres vestem o uniforme de enfermeiras todo em branco e com as tradicionais cruzes no

peito e na testa. Os elementos visuais sutilmente presentes na imagem partem ao encontro do
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explorado pela publicacdo ao longo de todo seu contetido: os “bandoleiros” representavam “a
escol, a elite social do estado”. Através das fotografias da Cruz Vermelha, mudavam-se 0s
personagens enfatizados, ndo sdo mais herdis militares ou liderancas partidarias de destaque,
mas outros importantes participantes de que também contribuiram na luta oposicionista. Da
mesma forma as fotografias também apontavam para o reiterado ideal de adesdo e amplo
respaldo que os “bandoleiros” encontravam em todos os espagos sociais do estado, fator
extremamente importante na consolidacdo da identidade coletiva do grupo e de sua
legitimidade perante a sociedade.

Neste sentido, o Album dos Bandoleiros enfatizava que o reconhecimento da
legitimidade do grupo era tdo evidente, que até mesmo os membros das elites ndo envolvidos
com a luta armada se mobilizavam para prestar algum tipo de auxilio em favor daqueles que
participavam dos confrontos nos campos de batalha. Ou seja, era o Rio Grande do Sul unido
em favor da causa de um grupo, que por sua vez, encarnava e representava os valores e
ambicdes de toda a coletividade.

Na concepcédo veiculada pelo album fotogréafico, embora houvesse uma hierarquia de
importancia entre 0s personagens protagonistas e secundarios da guerra civil (fator que pode
ser percebido através da recorréncia de cada um dos descritores teméaticos em analise), ainda
assim, soldados, lideres politicos, generais, enfermeiras, médicos, entre outros, todos estes
compuseram um vasto repertorio de “bandoleiros” que procuravam atestar o valor e a
amplitude da causa oposicionista perante os leitores visuais da publicacdo. Desta forma, pode-
se considerar que este diverso estoque de personagens que desfilam aos olhos do leitor ao
folhar as paginas do album fotografico, compunham um conjunto de figuras simbélicas, que
transformaram-se em emblemas narrativos e que permitem compreender melhor as
concepcOes de politica, sociedade e historia daquele periodo (BARBOSA, 2006, p. 147),
assim como nos permitem conhecer mais detalhadamente os personagens e acontecimentos da
historia da Revolucdo de 1923 no Rio Grande do Sul.

N&o obstante, os registros fotograficos dos personagens da Cruz Vermelha igualmente
ndo deixavam de servir como um agradecimento a todos aqueles enfermeiros, médicos e
benfeitores que de alguma forma colaboraram com a luta dos “bandoleiros”. Através do
espaco de destaque concedido a estes individuos nas paginas da publicacdo, 0s oposicionistas
conheciam e reconheciam o valor dos servicos prestados pela associacdo ao longo da guerra
civil. Assim como, salvaguardava-se a memoria de diferentes outros personagens do conflito,
documentando para as proximas geracGes a importancia destes homens e mulheres para

aquele acontecimento histérico no estado. A sequéncia de fotografias deste grupo tematico



130

transmitia uma ideia de que o movimento protagonizado pelos oposicionistas no Rio Grande
do Sul representava uma luta de toda a sociedade estadual, ou seja, angariava e defendia os
anseios de diferentes setores e individuos daquele contexto. Com isto, buscava-se desvincular
0 movimento armado dos interesses de exclusivamente um grupo minoritario pertencente as
elites econdmicas e politicas regionais, para coloca-lo em outro status, vinculado com a defesa
e a representatividade de uma ampla coletividade que perpassa por diferentes camadas e
espacos da sociedade gaulcha.

No decorrer deste capitulo procurei enfatizar através de que elementos o Album dos
Bandoleiros objetivou contribuir na construcdo de um determinado imaginario “herdico e
positivado” sobre os “bandoleiros de 1923” e no estabelecimento e enquadramento de uma
determinada memdria histérica sobre a guerra civil que assinalasse o protagonismo dos
opositores, delegando orgulho e legitimidade para a atuacdo do grupo e servindo como um elo
referencial de ades@o e mobilizacdo para as contendas politico-partidarias futuras. Tratarei no
proximo capitulo de avancar para a analise das disputas, dissidéncias, mobilizacbes e
unificacbes dos oposicionistas ap0s o conturbado ano de 1923, um novo periodo que
compreende o langcamento das duas edi¢des da publicacdo e o momento politicamente
movimentado de 1924, caracterizado por novos e decisivos episddios: a fundacdo da Alianca
Libertadora, um novo ano eleitoral e a aproximagcdo com os levantes tenentistas, desafios que
foram extremamente relevantes na caminhada rumo a formacéo do Partido Libertador em
1928.



3 «“Bandoleiros! Uni-vos para salvar, nas urnas, o Rio Grande do Sul”: a
Alianca Libertadora entre dissidéncias e mobilizacGes

Neste terceiro e Ultimo capitulo pretendo discutir algumas questdes que estdo
intimamente relacionadas com o contetido reproduzido pelo Album dos Bandoleiros. Para
compreender as concepgdes vinculadas ao poder simbélico deste produto politico-visual é
necessario refletir sobre as articulagGes politicas dos grupos oposicionistas rio-grandenses
durante a década de 1920, em um contexto historico caracterizado por contundentes esforcos
de algumas liderancas partidarias na tentativa de construir uma unido entre todos os
“bandoleiros” através da fundacdo de um Unico e coeso partido politico. Diante do quadro de
negociagdo e rearranjo politico-partidario, especialmente durante o movimentado ano de
1924, interessa analisar como as concepgdes defendidas e difundidas pelo album fotogréafico
estiveram presentes ou de que forma se inserem e se relacionam com o momento que
compreende a formacdo da Alianca Libertadora (AL) e a propaganda e mobilizagdo para as
eleicOes federais daquele ano.

Cabe destacar que a atuacao das oposi¢des politico-partidarias rio-grandenses, tanto no
plano estadual quanto nacional, durante os anos posteriores ao término da guerra civil de
1923, até a formacdo da “Frente Unica” e os acontecimentos de 1930'¢7, foi abordada de
maneira escassa por pesquisadores, formando uma lacuna historiografica que justifica o
esforco em enfocar alguns aspectos pontuais deste momento histdrico especifico. Segundo
José Fernando Kieling (1984), se a conjuntura de 1921-1923 recebeu importante atencdo por
parte dos historiadores, 0 mesmo ndo pode ser dito sobre as fases seguintes deste mesmo
processo politico, que representa uma pagina em branco na historiografia brasileira
(KIELING, 1984, p.4). Apos trinta anos da elaboracdo da dissertacdo deste autor, escassas
pesquisas foram realizadas acerca da atuacdo dos agentes e grupos oposicionista na década de
1920 no Rio Grande do Sul.

Com o objetivo de abordar essa questdo, o terceiro e Gltimo capitulo desta dissertacdo
foi divido em trés momentos especificos. Na primeira parte dou prosseguimento a analise do
quinto padrdo tematico-visual identificado na analise do Album dos Bandoleiros, intitulado
como “Movimento Politico-Partidario”. Através dos aspectos visuais deste item, pretende-se

refletir sobre algumas dimensdes do discurso construido pela publicacdo em torno da

167 Em 1928-1929, os dois partidos gatchos (Libertador e PRR) se uniram na formagdo de uma frente tinica em
apoio & Alianga Liberal e a candidatura de Getulio Vargas a presidéncia nacional e posteriormente em acéo
conjunta nos episddios da chamada Revolugéo de 1930.
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elabora¢do de um ideal de unidade e coesdo partidaria entre todos os “bandoleiros”. Em um
segundo momento, desenvolvo uma breve analise!® sobre as negociacdes, articulacdes,
mobilizacGes, conflitos e dissidéncias na tentativa de construgdo e consolidagdo de uma
agremiacdo partidaria que reunisse todos aqueles individuos contrarios ao governo borgista na
politica galcha. O intuito de construcdo e a efetividade desta unido perpassava pelas
mobiliza¢bes da AL e pelo sucesso nas elei¢es para deputado federal e senador ocorridas no
més de maio de 1924%, Por fim, analiso brevemente os desdobramentos deste processo que
culminou com envolvimento dos “libertadores” nos levantes tenentistas e a consolidagéo do

movimento oposicionista através da fundagdo do Partido Libertador em 1928.

3.1 Movimento Politico-Partidario: um projeto de unido e coesao para as oposi¢fes politico-
partidarias

O agrupamento tematico-visual relativo ao “Movimento Politico-Partidario”, ocupou
parte significativa da publicacdo do Album dos Bandoleiros, perfazendo um total de 14,096%
das recorréncias tematicas identificadas na analise visual. Embora sem o mesmo grau de
repeticdo e énfase que aquela percebida sobre o assunto militar, o coletivo tematico relativo
aos personagens, atividades e aspectos politico-partidarios da guerra civil também
desempenhou uma funcdo destacada nas concepgdes exploradas pelas fotografias e textos da
publicacdo. Ao analisar este grupo tematico de fotografias é possivel perceber a
predominancia de uma questdo que se encontra intimamente relacionada com as dimensdes de
memoria e imaginario da guerra civil: a necessidade e o esforco de construcao e afirmacao de

uma unidade e coeséo politico-partidaria entre os oposicionistas gauchos.

Contudo, ndo apenas as presencas Visuais e escolhas de temas e personagens
fotografados explicam as dimensdes politicas e simbdlicas deste album fotografico. As
exclusBes, esquecimentos e auséncias também sugerem aspectos importantissimos sobre o

discurso construido pela publicacdo e o0 momento politico vivido no estado. A principal e

188 A analise se baseou, principalmente, em noticias e manifestos das liderancas oposicionistas publicados no
jornal Correio do Povo de Porto Alegre durante o ano de 1924. Estas informagdes foram sendo cotejadas com
dados retirados de livros de memdrias escritos por personagens que tomaram parte daquele momento histérico,
além de contribuic@es bibliogréficas pertinentes ao tema.

189 As eleicOes para deputados federais e senadores em todo o Brasil ocorreram em janeiro de 1924, com excegéo
do Rio Grande do Sul, onde o pleito foi transferido para 0 més de maio em decorréncia das exigéncias
estipuladas pelo “Pacto de Pedras Altas”, que por reivindicacdo de Assis Brasil, permitia um maior tempo para o
alistamento eleitoral e a organizacdo das eleicBes no estado. As elei¢des deveriam contar com a fiscalizagéo do
governo federal e o acompanhamento pessoal do Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho que deveria
retornar ao estado.
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histérica lideranca do setor federalista, Gaspar Silveira Martins'’®, foi completamente
excluida das paginas da publicacdo, que nao reproduziu nenhum retrato fotogréafico do t&o
aclamado fundador e lider do Partido Federalista no Rio Grande do Sul. Um esquecimento
bastante significativo, tendo em vista que, conforme demonstrou Eduardo Rouston através da
analise da atuacdo dos deputados federalistas na Assembleia dos Representantes, a figura de
Silveira Martins persistiu durante toda a Primeira Republica como um importante elemento de
apego e referencial simbolico e identitdrio no discurso dos representantes federalistas
(ROUSTON JR, 2012, p.124-125). Da mesma forma, diversas atividades civicas de culto aos
herdis federalistas continuaram exaltando a figura central de Silveira Martins nos anos de
1920, como por exemplo, na homenagem péstuma durante a passagem dos restos mortais do
lider por Porto Alegre (PACHECO, 2004, p.217). Até mesmo ap6s a guerra civil de 1923,
durante a ocasido do aniversario de 23 anos da morte de Gaspar, alguns adeptos federalistas
persistiam em realizar homenagens a ‘“sacrossanta memoria” do “glorioso tribuno rio-

grandense!’t.

Qual o motivo desta importante auséncia? Como explicar a omissdo de um
personagem tdo caro ao setor oposicionista federalista? A escolha por esta auséncia ndo deve
ser encarada como um mero descuido por parte dos editores da coletanea de imagens, mas sim
como uma escolha consciente no jogo de lembrar e esquecer da operacdo de enquadramento
da memoria dos “bandoleiros”. Possivelmente, apagar a imagem de Silveira Martins do album
dos oposicionistas estava relacionado com a demarcacdo de um novo momento politico-
partidario para as oposicdes, perpassado por uma busca de encontrar novos herdis e novos
personagens capazes de liderar e servir como referéncia na memdria coletiva do grupo
unificado. Tratava-se de um contexto de inovacdo nas hostes oposicionistas, em que se urgia
olhar para o futuro e esquecer aquele que representava uma Unica corrente dentre os diversos
setores da politica oposicionista. Aléem do que, como veremos posteriormente, a figura de
Silveira Martins permaneceu como um “fantasma” a assombrar as pretensdes unificadoras da

Alianca Libertadora.

170 Gaspar Silveira Martins (1834-1901). Bacharel em Direito, foi deputado provincial, senador e uma das
principais liderangas do Partido Liberal durante o Império. Com a instaura¢do da Republica foi preso e exilado,
retornou ao Rio Grande do Sul em 1892 e fundou o Partido Federalista, principal veiculo de oposi¢do a politica
de Jalio de Castilhos e 0 PRR. Durante a Revolucdo Federalista de 1893-1895 refugiou-se no Uruguai de onde
dirigiu a guerra civil. Em 1895-1896 foi anistiado e retornou ao estado para coordenar as atividades do partido.
Faleceu subitamente em 1901 (FRANCO, 2010, p.132).

11 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/07/1924, p.4; 22/07/1924, p.4; 23/07/1924, p.1
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As imagens fotograficas identificadas neste agrupamento expressam representacdes
primordiais para a compreensdo da participacdo oposicionista no jogo politico do inicio dos
anos de 1920, assim como salientam um intuito bastante sintoméatico do contedo visual
politico-partidario da publicagdo. A esséncia desta que pode ser considerado como um dos
principais objetivos da elaboragdo do album fotogréafico, pode ser percebida através da
primeira ilustracdo reproduzida na publicacdo e que foi acompanhada por uma frase
emblematica: “BANDOLEIROS! Uni-vos para salvar, nas urnas, o Rio Grande do Sul ",

Com esta finalidade, o Album dos Bandoleiros reuniu em suas paginas uma coletanea
de retratos fotograficos de liderangas partidarias de diferentes setores da politica galcha:
federalistas como Antunes Maciel, Antonio Moraes Fernandes, Gaspar Saldanha, Raul Pilla;
republicanos historicos e de antigos vinculos com o PRR como Fernando Abbot, Assis Brasil;
entre outros recém cindidos com Borges de Medeiros, como Antonio Monteiro, Angelo
Pinheiro Machado, entre outros. Sem fazer ou desfazer distin¢cBes e avaliar os méritos e
relevancia de cada personagem, o album assinalou que todos aqueles homens faziam parte de
uma geracao de “bandoleiros de 1923”, elemento que demarcava um sentimento de igualdade
politica e expressava a necessidade de amadurecimento do processo de unido iniciado em

1922/23 e que urgia ter continuidade nos anos seguintes.

O lema “Uni-vos”, utilizado como abertura na primeira pagina do album fotografico,
expressava claramente a necessidade de consolidacdo dos vinculos oposicionistas atraves da
fundacdo de um partido que estivesse coeso e mobilizado para voltar as urnas e novamente
medir forcas frente aos adversarios do PRR. Justamente pelo problema da unificacdo perpassa
a formacdo de um partido capaz de, em igualdade de condigdes, pleitear o poder a nivel
estadual (KLIEMANN, 1981, P.89). Tendo em vista que o ano de 1924 tratava-se de um
momento politico-eleitoral agitado, em que seriam realizadas as eleicdes para senador e
deputado federal, além dos pleitos para intendentes, vice-intendentes e conselheiros
municipais. Aquele era 0 momento oportuno para “salvar nas urnas o Rio Grande do Sul” e
realizar uma revanche em torno dos contestados resultados eleitorais das eleicdes para

presidente do estado em 1922.

Para refletir sobre esta problematica € preciso compreender o processo de formacéao e
luta politica das oposi¢bes durante a conjuntura histérica da década de 1920. Como ja

mencionado anteriormente, durante as elei¢fes de 1922, assim como na guerra civil de 1923,

172 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.1
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articularam-se trés frentes de oposicionistas, mais ou menos organizadas e mobilizadas'’3,
vinculadas e congregadas pelo combate frente ao partido hegemonico na situagéo estadual. Os
chamados “libertadores” de 1922-1923 eram formados por individuos de diferentes setores
das oposicoes estaduais: oriundos do Partido Federalista; seguidores de liderangas como Assis
Brasil e Fernando Abbot, também conhecidos durante a época como ‘“democratas
republicanos”; ou ainda dissidentes do PRR de um periodo mais proximo aos anos de 1920,
como aqueles vinculados as familias “Pinheiro Machado”, “Menna Barreto”, etc. Da mesma
forma, a conjuntura do inicio dos anos 1920 representou 0 momento crucial, em que apds
diversas tentativas frustradas de alinhamento entre as forcas oposicionistas*’®, foi enfim
possivel unir e mobilizar todos os oposicionistas para um enfrentamento contra Borges de
Medeiros (TRINDADE, 1979, p.159-163). Todavia, 0 momento politico-partidario da década
de 1920 apresentou caracteristicas inovadoras no processo de unificacdo das oposicdes, ja que
finalmente as aproximacgfes permitiram o lancamento de candidaturas aliadas, como a de
Assis Brasil para presidente estadual em 1922, as chapas para as eleicdes municipais em 1924
e a candidatura de deputados e senador no mesmo ano. Além disto, a articulacdo oposicionista
dos anos de 1920 finalmente culminou com a fundacdo de agremiacBes organizadas e

oficializadas, como a Alianca Libertadora e posteriormente o Partido Libertador.

Cabe destacar que os trés setores oposicionistas possuiam trajetorias de engajamentos
e lutas politicas diversas, inclusive tendo se colocado como inimigos em dados momentos da
Primeira Republica. Ademais, cada uma destas frentes possuiam suas proprias liderancas,
aliancas e redes de seguidores e adeptos. Ou seja, as oposi¢cdes politico-partidarias daquele
momento eram plurais e possuiam uma feicdo bastante heterogénea, inexistindo entre elas um
consenso e uma coesdo mais solida e diante da qual, em certa medida, os Unicos pontos de
convergéncia de sua unido momenténea iniciada em 1922 eram o objetivo comum de revisar a

Carta Constitucional Rio-Grandense e combater um inimigo comum catalisador de todos 0s

173 O Partido Federalista (PD) representava a Unica instituicdo partidaria oposicionista formalizada no estado
durante ao inicio dos anos de 1920, muito embora o partido ja estivesse enfraquecido devido a diversas disputas
e dissidéncias internas. Os demais “Libertadores” eram provenientes de rompimentos e cisdes com 0 PRR,
alguns deles engajaram-se em tentativas de fundacédo de partidos que ndo obtiveram sucesso, como por exemplo,
Assis Brasil e Fernando Abbot e o “Partido Republicano Democratico (PRD)”, organizado em 1908 mas com
vida efémera, desaparecendo poucos anos depois (FRANCO, 2010, p. 172-173). Justamente desta tentativa de
organizacdo do PRD, originou-se a alcunha de “democratas republicanos”, com a qual eram chamados os
seguidores e aliados a Abbot, Assis Brasil e outros. Os demais dissidentes eram antigos membros do PRR que
haviam rompido com o partido por motivos diversos e passaram a cerrar fileiras com os demais oposicionistas.
174 Segundo Hélgio Trindade, as tentativas de aproximagdes das oposicdes em nivel partidario ocorreram, ao
menos, em dois momentos significativos. Primeiro, em 1897 através de uma tentativa frustradas de Silveira
Martins de fundir o Partido Federalista com o Partido Republicano Liberal; e depois em 1907-1908, na cisdo de
Fernando Abbot com Borges de Medeiros, onde os dissidentes tentaram aproximar-se dos federalistas mas foram
repelidos devido ao veto da fac¢do vinculada a Antunes Maciel (TRINDADE, 1979, p.154).
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males, 0 monopolio de poder de Borges de Medeiros (ANTONACCI, 1981, p. 73). Conforme
demarcou José Kieling (1984), o proprio termo “libertadores” amplamente propagado nos
anos de 1922/1923 ja era utilizado como um mecanismo de apagar as diferencas que
separavam os “democratas” e “dissidentes republicanos” dos “federalistas”, assim como era
uma tentativa de produzir uma generalizacdo que abarcasse todos 0s oposicionistas
(KIELING, 1984, p. 18).

Com o término da guerra civil, 0 momento politico para 0s oposicionistas era outro.
Segundo Luiza Kliemann (1981), o movimento de 1923 e o proprio “Pacto de Pedras Altas”
demonstraram aos oposicionistas as reais possibilidades de uma coligagdo mais profunda e
necessaria para que fosse mantido aberto o caminho em direcdo ao poder (KLIEMANN,
1981, p. 92). Diante da nova conjuntura, 0s poucos elementos anteriores que serviram como
fator de atracdo para a congregacdo do oposicionismo necessitavam ser reavaliados e
atualizados com o intuito de alcancar solidariedades mais amplas e irrestritas, com o objetivo
de incorporar definitivamente todos os fragmentados adeptos no estado e a partir disto
permitir uma possibilidade de luta de igual para igual com o historicamente mobilizado e

coeso PRR'™,

Neste sentido, é importante mensurar que durante a conjuntura 1921/1923, os setores
das oposicdes se aliaram sem contudo consolidarem seus lagcos num partido ou agremiagao
formalizada oficialmente. Isto apenas veio a acontecer atraves da fundacdo da Alianca
Libertadora em janeiro de 192417, A inexisténcia de uma instituicido formalizada nos anos
anteriores denuncia a fragilidade dos vinculos de identidade e cooperacdo entre 0s
oposicionistas durante os anos iniciais de 1920. Naquele momento, as divergéncias entre 0s
setores oposicionistas eram evidentes e os lacos que uniam e mantinham mobilizados seus
adeptos eram precarios. Esta fragilidade levou o préprio Assis Brasil a temer uma possivel

dispersdo das oposicdes e uma impossibilidade de consolidar as coligacGes em um novo

15 Importante ressaltar que, conforme percebeu Elisabete Leal, o PRR também possuiu mecanismos de
representacdo e busca por uma unidade partidaria, principalmente através do culto e exploracdo da imagem de
Julio de Castilhos (LEAL, 2006, p.262-264)

176 Esta especificidade acarretou alguns problemas recorrentes em grande parte da historiografia que atentou para
o0s episddios politicos daquele periodo e insistiu em classificar os movimentos politicos e militares de 1922 e
1923 através da utilizacdo do termo de “Alianga Libertadora”. Ainda que possivelmente o termo possa ser
encontrado de forma superficial e vaga em alguma documentacdo do periodo, a nomenclatura e sua utilizagdo
apenas veio a surgir oficialmente no més de janeiro de 1924 durante o “Congresso de Sao Gabriel” que propods as
articulagdes politicas para a disputa dos cargos de deputado federal e senador. Antes disso, o termo
correntemente utilizado para se dirigir aos oposicionistas era o de “Libertadores” ou “Assisistas”.
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partido, principal anseio de algumas de suas liderancas. Segundo declarou em um momento
posterior aos episodios de 1922/1923:
Na situacdo de pouca solidez dos lagos que uniam os Libertadores, mais atraidos
entre si pelo sentimento de hostilidade contra o adversario comum do que por
vinculos positivos e bem definidos de ideias, planos de administracdo e de governo,
via claro o perigo da dispersdo e do desmoronamento [...]. Preferia um compasso de
espera, que nos permitisse a lenta sedimentacdo das afinidades profundas que nos

aproximavam, a organizagdo, enfim, de um partido cujo programa seria estulto
tentar improvisar (ASSIS BRASIL apud ANTONACCI, 1981, p.86).

Em torno desta fragilidade e auséncia de maiores lacos de aproximacdo dos
oposicionistas, pode-se questionar de que maneira as imagens fotograficas do Album dos
Bandoleiros se inserem em uma tentativa de contribuir para a criacdo e consolidacdo destes
vinculos mais afetivos e efetivos entre os diversos setores da oposicdo, suas liderancas e
seguidores. Neste sentido, me parece que os editores do aloum encamparam e projetaram um
anseio unitario, e as fotografias e textos reproduzidos pela publicacdo defenderam
veementemente a necessidade de unificacdo oposicionista, sentimento que possivelmente

estivesse presente em grande parte dos adeptos do grupo.

Uma das principais ideias transmitidas pelo Album dos Bandoleiros era justamente a
de que as oposicdes representavam um sO grupo, formavam uma sO frente politica
homogénea, em que se apagavam as divergéncias e se exaltava a existéncia de uma identidade
coletiva de “libertadores” ou ‘“bandoleiros”. Da mesma forma enquadrava-se uma
determinada leitura e memoria dos acontecimentos, contemplando um passado recente repleto
de “feitos, glorias e herois”, dos quais 0 grupo deveria se apropriar como inspiracdo e

projecao para as lutas do presente e futuro.

A figura 24 demonstra concepcdes pertinentes a esta problematica. A imagem
apresenta os principais lideres do movimento armado e politico reunidos para debater e
solucionar o problema do término da guerra civil e as exigéncias politicas para a pacificacdo.
Os dois registros fotograficos, conforme indicado pela legenda da segunda fotografia, foram
realizados pela “nossa objetiva”, ou seja, efetuados por algum profissional designado ou

vinculado diretamente com a equipe editorial organizadora da publicacéo.

O episodio fotografado refere-se a uma reunido convocada por Assis Brasil e 0

Ministro Setembrino de Carvalho com as liderancas militares da revolta, ocorrida na cidade
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de Bagé no dia 14 de Novembro para conferenciar sobre as condiges e exigéncias para o

término da luta armada®’’.

Figura 24 - "Conferéncia de Bagé"

Posando pard & Noses objective, «pie a conlerencia

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.80

As fotografias sdo emblematicas por diversos aspectos. Elas representam,
possivelmente, os registros fotograficos mais conhecidos e reproduzidos a respeito da guerra
civil de 1923, seja durante o proprio contexto histrico’’® ou em investigagdes e obras
posteriores. A importancia da imagem decorre, principalmente, do fato de que ela se trata do
anico registro visual de todos os chefes do movimento de 1923 em uma mesma cena. Trata-se
da captura de uma imagem apreendida pela equipe do Album dos Bandoleiros, que ciente da
importancia daguele momento e de sua repercussdo, mobilizou recursos e profissionais para
obter algumas fotografias, tendo em vista o poder documental e simbdlico daquelas imagens

nos objetivos de construcdo de memoria e imaginario que se encontravam em definig&o.

177 Para maiores informacGes sobre os bastidores do encontro ver os depoimentos de Baptista Lusardo
(acompanhante de Honorio Lemes na ocasido) cedidos & obra de Glauco Carneiro (CARNEIRO, 1977, p. 213-
232).

178 O mesmo retrato deste encontro foi impresso em diversos exemplares de cartdes postais durante o periodo e
circulou pela imprensa diaria. Ver capitulo I.
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Por meio da andlise visual do album, as duas imagens foram identificadas no padréo
temético relativo ao movimento politico-partidario. O que se explica pelo fato de que as
fotografias em torno da “Conferéncia de Bagé” (Figura 25) representam uma ocasido
especifica em que as liderangas militares ndo mais se apresentam como “bandoleiros
militares” ou generais do conflito de 1923, mas sim, passam a se colocar como emblemas
politicos e sintetizadores dos valores da luta partidaria oposicionista. Signos de um grupo
politico-partidario que seriam amplamente acionados e utilizados durante a campanha e

propaganda eleitoral da Alianca Libertadora durante o ano 1924.

Figura 25 - "Conferéncia de Bagé 11"

A .CONFERENCIA DE BAGE

——— _———

‘. L Cal T#ca Nettc. Dr. Aageis Plahelr Ma 2 he Gal Honoric Lemes Gal Felippe Portinheo, Ga) Leonel
Rocha, Gal Johy Rodrigues Meana Barrets, Csl Riguingte Pereire. Ga Estacro Azambuja, Dr. Assls RNraail; de pé Cel
Lafavetts Crus guadre historico d4a Tesniio ofTectunds » slle do Hotel do Commercio, em 14 de Novembro de 1923

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.80

As fotografias também representam um momento emblematico do final da guerra
civil: foi durante este episddio que os comandantes militares chegaram ao consenso de delegar
a Assis Brasil, enquanto chefe politico do movimento armado, plenos poderes de dialogar e
decidir os termos e as condic¢Ges para a pacificacdo perante o Ministro de Guerra e 0 governo

federal (NETTO, 1983, p.107). Além disto, possivelmente foi a partir daquela reunido que
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comecgaram a se delinear os rumos politicos que tomariam os primeiros meses do ano seguinte
apos o estabelecimento da paz. Caminhos que foram extremamente marcados, por um lado,
pela importancia simbdlica das figuras dos “generais bandoleiros” e a utilizacdo e exploragao
de sua imagem como um recurso de poder simboélico durante a formagdo e mobilizacdo da
Alianca Libertadora e por outro lado, pela habilidade de mediacdo e lideranca partidaria
exercida por Assis Brasil.

A acdo simbdlica operada pelas duas fotografias em destaque esté relacionada com a
reunidao dos personagens mais emblematicos da guerra civil que representam o ideal de
movimento militar e politico dos oposicionistas e que haviam conquistado um prestigio e uma
repercussdo de grande relevancia durante as empreitadas militares. Os principais personagens
do movimento de 1923, concentrados em uma mesma imagem, mais do que o registro de um
momento peculiar dentre os diversos acontecimentos da guerra, auxiliavam no refor¢o da
visdo de uma completa unido e coesdo de todos os adeptos do movimento. A unido dos chefes
de maior proeminéncia na revolta deveria servir como exemplo aos demais correligionarios e
seguidores, no sentido de que todas as diferencas e incompatibilidades deveriam ser
esquecidas em um movimento unitario de defesa dos interesses oposicionistas. Desta forma, o
poder simbdlico expressado pelas fotografias se estabelecia como uma saida para a resolucéo
do problema de unidade politica no interior do grupo (SCHWARCZ, 2013, p.37). Com este
objetivo, o Album dos Bandoleiros propagou uma visdo da “unidade partidaria” caracterizada
pela exaltacdo de figuras que estavam acima de qualquer antagonismo partidario, ja que, eram
justamente estas liderancas que realizavam um importante passo rumo a construcdo de uma
comunhao partidaria mais sélida.

Se, por um lado, durante os primeiros meses de 1924, os oposicionistas valeram-se de
instrumentos de poder simbdlico como um album fotografico para insistir na construcdo da
ideia de unido consensual, por outro, os adeptos do PRR, principalmente através dos editoriais
do jornal A Federacdo, buscaram constantemente “desmascarar” a composicdo da Alianca
Libertadora e quebrar com a suposta ideia de unidade politica das forcas oposicionistas,
apontando as suas contradicdes e divergéncias internas. Segundo as criticas do jornal borgista,
era evidente que inexistia uma doutrina politica homogénea entre os aliancistas, aspecto
contraditério que fazia com que os adeptos de um credo politico votassem em candidatos
reconhecidamente de ideias opostas e irreconciliaveis (PINTO, 1986, p.95).

A fotografia seguinte (Figura 26) também apresentou aspectos importantissimos para
as articulagdes politicas realizadas no ano seguinte ao término da guerra civil. A imagem

abaixo se trata de um grupo de jovens reunidos para a inauguragdo do Centro Civico Rio
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Grandense, associacdo politica formada por estudantes da faculdade de Direito de Porto
Alegre em prol da campanha de Assis Brasil em 1922 e que posteriormente foi uma das
apoiadoras da guerra civil e um dos importantes grupos de mobilizagdo para as campanhas de
alistamento e votacéo eleitoral em 1924.

Figura 26 - “Centro Civico Rio Grandense”
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Inmauguracio do Centro Civico Ri0 Grandense. Directoria: Dr. Eurlco
Lustoza, Dr, Joaquim Fialho, Dr., Raul Pilla, er. Antenor Lemos,

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.49

Os membros da associagdo participaram ativamente das disputas politicas
oposicionistas dos anos de 1920 e dentre os fundadores registrados pela fotografia acima
encontra-se um dos personagens que viria a se tornar uma das principais liderancas
oposicionistas na transicio da AL para a consolidacio e fundagdo do PL: Raul Pillal’.
Principalmente na segunda metade da década de 1920, Pilla despontou como um dos
principais articuladores da unido oposicionista, sendo, ao lado de Assis Brasil, um dos
grandes responsaveis pela fundacgdo do Partido Libertador, e posteriormente pelo movimento

de alianga nacional com o PRR na formagdo da Frente Unica. N&o obstante, este é o Gnico

179 Raul Pilla era médico e uma das liderancas do Partido Federalista, foi um dos principais articuladores da
fundacdo do Partido Libertador (PL) em 1928, sendo eleito seu vice-presidente. Em 1933 elegeu-se deputado
pelo PL (FRANCO, 2012, P.161). Sobre a trajetdria politica de Pilla ver a pesquisa de Anténio Bueno (BUENO,
2006).
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registro fotografico reproduzido pelo album em torno de Pilla, um dos principais personagens
da politica oposicionista p6s-1923. O reduzido enfoque nesta figura talvez se explique pela
pouca importancia exercida pelo personagem no meio politico-partidario antes da década de
1920, quando comparado a sua ascensdo e protagonismo durante os anos subsequentes™,

A Figura 26 apresenta os membros da diretoria do Centro Civico devidamente
identificados pela legenda. O registro visual adquire maior relevancia quando atenta-se para o
contexto da sociedade e politica estadual das primeiras décadas do século XX. Os estudantes
da Faculdade de Direito de Porto Alegre sdo um exemplo sintomatico de um movimento de
dindmica e renovacdo na opinido politico-partidaria gaicha naquele periodo. Em 1907,
durante a cisdo de Fernando Abbot com Borges de Medeiros e o embate eleitoral entre Abbot
e Carlos Barbosa Gongalves, a grande maioria dos estudantes da faculdade se organizou e
criou o Bloco Académico Castilhista com o intuito de apoiar a candidatura do nome indicado
pelo chefe do PRR (GRIJO, 1998, p. 104). Alguns anos mais tarde, durante as mobilizacdes
eleitorais de 1922, um grupo numeroso de futuros bacharéis em Direito da capital se
organizou contra o situacionismo do PRR e fundou o Centro Civico Rio-Grandense, criado
especificamente para participar ativamente da campanha em favor de Assis Brasil
(ANTONACCI, 1981, p.94). De forma similar, para as elei¢cbes federais de maio de 1924,
outro grupo de estudantes que se apresentava como “os estudantes livres do Rio Grande”
fundou o Centro dos Académicos Independentes e manifestou publicamente seu apoio em
favor da AL, expressando a necessidade existente naquele momento, entre todos os estudantes
de tendéncias oposicionistas, onde “mais do que nunca se faz necessario a nossa alianga”*®!,
O grupo também foi responsavel por organizar e convocar algumas atividades de campanha
em Porto Alegre’®?,

Segundo a concepcdo de que as fotografias “provavam o acerto” do Album dos
Bandoleiros, a imagem daquele grupo de jovens fotografados era mais um testemunho de que
os “bandoleiros” haviam conquistado a maior parte das simpatias politico-partidaria dos
gauchos, o que tornava evidente o crescimento das tendéncias contrarias ao borgismo na
sociedade rio-grandense. Como veremos a seguir, este centro politico desempenhou um

importante papel na articulacdo e mobilizacdo dos seus correligionarios através de atividades

180 Segundo Mem de S4, Raul Pilla “vindo das fileiras federalistas, projetou-se como chefe de prestigio maximo,
apesar da pouca idade”, tornando-se uma das principais lideranc¢as na fundacéo do Partido Libertador em 1928 e
em suas campanhas politicas posteriores (SA, 1973, p. 67).

181 Manifesto do grupo publicado no jornal Correio do Povo. Assinam o texto os membros da diretoria da
associacao: Homero Fleck, Francisco Ebling, Ubirajara da Costa, Luiz de Faria, Oscar Daudt Filho, Ito Ribeiro
Franco, Breno Pinto Ribeiro e Plinio Gomes de Mello. Correio do Povo, Porto Alegre, 01/05/1924, p.1.

182 Correio do Povo, Porto Alegre, 02/05/1924, p.1
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de propaganda eleitoral e alistamento de adeptos, colaborando ativamente no processo de
unificacdo das oposi¢cdes durante os primeiros meses de 1924,

A seguir reproduzo a matéria fotografica (Figura 27) divulgada pelo Aloum dos
Bandoleiros sobre o congresso politico convocado por Assis Brasil e ocorrido na cidade de
S&o Gabriel em janeiro de 1924. Este seria o primeiro encontro ap6s o término da guerra civil
e onde foi oficialmente fundada a Alianga Libertadora. Voltarei as articulagfes politicas deste
congresso em outro momento; por ora interessam apontar algumas questdes pertinentes as
representacfes visuais em torno do episédio. Segundo o titulo que acompanhou a sesséo de
duas fotografias sobre o congresso, aquele era 0 “memoravel conclave politico” em que havia
sido fundada a agremiacdo aliancista. O evento fundador era representado como um episddio
fundamental para a memdria do grupo politico-partidario e com isto era contemplado com um

espaco ampliado e destacado nas paginas do album fotogréfico.

Figura 27 - Congresso de fundacdo da Alianga Libertadora

O memoravel con-

i d
clave politico de S. Onde foi fundada

a Allianca Liberta-

abriel dora -- Em 12:1:1924
IONRG) A

Fonte: Aloum dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.88
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O interessante de salientar nas fotografias é que o encontro tratava-se de um momento
posterior ao término da guerra civil - tematica central enfocada pelo album - ou seja, ndo
havia mais luta armada. Ainda assim, a publicacdo reproduziu em suas paginas 0s registros
fotograficos de um momento que demonstrava as mobiliza¢bes politicas posteriores ao
término do conflito armado. Neste sentido, me parece que a veiculagdo de registros
fotograficos deste tipo possuia um fim bastante explicito de transmitir uma ideia de
continuidade do movimento de luta de 1923, que na leitura do album fotogréafico ndo havia se
esgotado com o Pacto de Pedras Altas. As articulagdes seguintes de 1924 representavam uma
sequéncia direta da luta “bandoleira” através de outros mecanismos, mas COm 0S MESMOS
objetivos e empenho. Ao sugerir a continuidade temporal do movimento armado, a Alianga
Libertadora substituiria o Exército Libertador, definindo uma linha cronoldgica de
acontecimentos a serem perpetuados e armazenados na memoria dos “libertadores”. Assim
como, ao reproduzir tais imagens, evidenciava-se a necessidade de que os adeptos do
movimento militar permanecessem mobilizados e mantivessem 0 mesmo impeto para as lutas
eleitorais.

As fotografias também enfatizam o contingente numeroso de partidarios e apoiadores
das hostes oposicionistas, reunidos e unidos com um Unico objetivo e representando um sé
partido. A multiddo na cena fotografada servia como um elemento de testemunho acerca do
poderio coletivo da agremiacdo. Por meio destas e outras imagens que demonstravam a
abundancia de seguidores, tratava-se de reforcar que os oposicionistas representavam uma
massa de correligionarios ativos e mobilizados e que os enfrentamentos politicos
prosseguiriam através do confronto eleitoral. Conforme percebeu Maria Helena Capelato ao
analisar as representacdes visuais em torno da aglomeracdo de pessoas durante 0s regimes
politicos de Getllio Vargas no Brasil e Juan Peron na Argentina, as representacfes das
multiddes e da coletividade possuem um valor simbolico muito claro: elas representam a
unido aplicada e organizada, sendo que através da construcdo do mito da unidade opera-se 0
convencimento e mascaram-se as divisdes e os conflitos internos (CAPELATO, 2009, p.66-
67).

Através de suas fotografias o Album dos Bandoleiros escondia as dissidéncias internas
e reforcava o visual impactante da multiddo coesa que fazia parte da Alianca Libertadora.
Conforme a propria proclamacdo elaborada pela comissdo executiva da agremiacdo e

publicada nas Gltimas paginas do album fotogréafico:

[...] a Alianca Libertadora levara nos comicios de Maio uma demonstracéo
impressionante da exatiddo das suas alegacdes — de representar a grande
maioria da opinido rio-grandense. Nem as brutalidades que o abuso do poder de
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fato possa por em pratica, impedirdo que os eleitores livres facam conhecer a
Nac&o a sua vontade soberana.”'8 (Grifos meus)

Da mesma forma que 0s comicios e encontros organizados pela agremiagdo “fariam
ver e conhecer a Nacdo a vontade soberana da grande maioria da opinido rio-grandense”, as
imagens fotogréficas, fundamentadas em uma capacidade enquanto instrumentos de poder
simbolico que operam convencimento e consentimento, documentavam a veracidade e a
autenticidade da argumentacdo de que a ampla maioria do eleitorado estadual estava
comprometida com a luta dos oposicionistas. Uma ampla e diversa maioria formada por
estudantes, politicos, jornalistas, enfermeiras, advogados, médicos, e diversos outros
“bandoleiros” que se empenhavam na construcdo de um movimento politico-partidario
unitario.

Em prosseguimento a especial atencdo voltada para as articulacbes da nova
agremiacao partidaria, compreendida como uma continuidade direta da guerra civil, o album
também publicou a “Proclamagdo da Comissao Executiva da Alianga Libertadora”, um texto
composto por duas paginas e que também foi veiculado pelo jornal Correio do Povo no dia 15
de Abril de 19248 Através da proclamacdo foram divulgados os candidatos para deputado
federal e senador que haviam sido votados e escolhidos pelos partidarios em congresso. O
texto também apresentou uma leitura extremamente critica e pessimista sobre 0 momento
politico estadual que permanecia conturbado e com recorrentes denuncias sobre episodios de
perseguicbes e violéncias sofridas pelos oposicionistas, além das reiteradas dificuldades
encontradas no alistamento dos eleitores para o pleito federal de maio.

Em anexo ao texto de proclamacéo, o Album dos Bandoleiros também reproduziu, de
forma extremamente &gil e pioneira na propaganda eleitoral oposicionista, 0 retrato
fotografico de cada um dos candidatos que concorriam aos cargos de deputado federal e
senador'®®. Algo que pode ser percebido, por um lado, como um objetivo de divulgar a
imagem dos candidatos, “fazendo ver” e popularizando a imagem daqueles importantes
lideres do oposicionismo que aspiravam alcancar os cargos federais. Por outro lado, a matéria
fotografica também demonstrava um esforco dos editores da publicacdo em se

autoproclamarem e se estabelecerem como um dos principais veiculos de propaganda politica

183 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., p.90

184 Correio do Povo, Porto Alegre, 15/04/1924, p.1

185 Segundo Glauco Carneiro, o jornal oposicionista de Pelotas, A Opinido Publica, publicou em seus exemplares
um perfil da bancada federal da Alianca Libertadora eleita em maio de 1924. A matéria trazia as respectivas
fotografias dos deputados, com exce¢do de Baptista Lusardo, o qual o 6rgdo de imprensa lamentava-se por ndo
ter conseguido acesso a nenhum retrato (CARNEIRO, 1977, p. 238). Este episodio indica os contundentes
trabalhos de pesquisa e aquisicdo de fotografias por parte dos organizadores do Album dos Bandoleiros, bem
como de seu pioneirismo em torno da cobertura fotografica dos personagens das oposi¢des estaduais.
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da Alianca Libertadora perante os préprios lideres da agremiacdo, os leitores e eleitores por
todo o Rio Grande do Sul e também em relacdo aos demais 6rgaos de imprensa vinculados ao
oposicionismo.

Através da divulgacdo do retrato fotografico da chapa eleitoral, o 4lbum da Kodak
assumiu a caracteristica peculiar de servir também como um instrumento panfletario e de
divulgacdo sobre as eleicbes que se aproximavam. A publicacdo tornava-se parte ativa e
mobilizadora da campanha politico-eleitoral de maio de 1924 através da divulgacdo dos
retratos fotograficos dos candidatos. Com isto, 0s oposicionistas ganhavam mais um
mecanismo de divulgacdo e propaganda para o convencimento e mobilizagéo do eleitorado.

A publicacdo da 82 edicdo com as fotografias dos primeiros meses de 1924 passou a
ser comercializada poucas semanas antes da data agendada para as eleigdes, previamente
estabelecidas para o dia 3 de maio. A escolha deste momento especifico para o lancamento da
edicdo mais completa do album, caracterizado por um momento final de campanha partidaria
e de mobilizacdo eleitoral, indica uma importante e final cartada dos oposicionistas na busca
pela mobilizacdo dos eleitores e para a obtencdo de um possivel éxito nas urnas. Novamente
fazia-se uso do poder simbolico das imagens e do valor de “prova e testemunho irrefutavel”

do Album dos Bandoleiros em favor das oposicdes politico-partidarias gadichas.

Figura 28 - Candidatos da Alianca Libertadora, elei¢cdes federais de 1924

Fonte: Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 1924, 8%d., 1924, p.9

Além disto, os retratos dos candidatos aos cargos politicos também representavam um
momento da transformagdo na luta dos “bandoleiros™: era chegado o momento crucial de
trocar as armas pelas urnas e através do voto demonstrar a forga coletiva do grupo. Nas
palavras do préprio Assis Brasil sobre a pacificagdo e o retorno da luta através das urnas:

Por outras palavras ao povo rio-grandense, cuja maioria esta visivelmente com os

Libertadores, apresenta-se o terrivel dilema desta interrogacdo peremptoéria: Queres
conquistar o teu ideal nas coxilhas ou nas urnas? [...] O Povo nada tem a perder em
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passar da luta das armas para a das urnas. A guerra ndo pode ir, nunca podera ir,
mais do que um contingente reduzidissimo da imensa falange libertadora. O
armamento é privilégio dos que dispdem do tesouro publico. [...] Para as urnas,
porém, as Unicas armas necessarias sao a coragem e civismo (ASSIS BRASIL apud
CARNEIRO, 1977, p. 225-226).

Como é possivel perceber nas palavras de Assis Brasil, cabia no momento convencer
0s adeptos oposicionistas da viabilidade do abandono da luta armada e a passagem para um
enfrentamento dos adversarios dentro das regras do jogo eleitoral. Todavia, este processo de
convencimento, mobilizacdo e unificacdo seria mais complexo e delicado do que o difundido

pelo Album dos Bandoleiros e almejado pelos correligionarios mais otimistas.

3.2 A formagéo da Alianca Libertadora: elei¢des, mobilizagdes e dissidéncias

Se por um lado o contetdo do album propagou uma representacdo dos oposicionistas
caraterizada pela suposta unidade politico-partidaria do grupo e tentou servir como um
instrumento de convencimento desta coesdo, por outro, as liderancas partidarias possuiam
amplos desafios para efetivar o tdo almejado projeto de comunh&o entre os diversos setores
partidarios. Como organizar uma agremiacdo e selecionar os respectivos candidatos para
concorrer aos cargos de senador e deputado federal agradando a todos os correligionarios e
ndo ferindo o orgulho de nenhum dos setores oposicionistas? Como manter a coligacdo
articulada com o mesmo impeto das lutas de 1922 e 1923? De que forma mobilizar diferentes
partidarios e evitar dissidéncias e conflitos internos que atrapalhassem a coesdo do grupo?
Onde buscar elementos que servissem como catalisadores e consolidadores desta unido?
Quem lideraria a nova agremiacdo? E com que principios esta seria organizada? O conjunto
de desafios surgido nos meses que sucederam o “Pacto de Pedras Altas” demonstrava que o
projeto de unificacdo ndo era tdo simples quanto as fotografias reunidas pelo album
fotografico.

Um primeiro foco de discordancia no interior das hostes oposicionistas ocorreu ainda
durante as tratativas do proprio pacto de paz, especificamente em torno da delicada
permanéncia de Borges de Medeiros no poder do estado. Segundo José Fernando Kieling
(1984), Assis Brasil e Hondrio Lemes tiveram que discutir longamente com seus
companheiros sobre a aceitacdo dos termos da pacificacdo para evitar rupturas imediatas nas
fileiras das oposicdes, buscando convencé-los de que a luta prosseguiria nas urnas, sob um
novo estatuto eleitoral vigiado de perto pelo governo federal (KIELING, 1984, p. 35). Glauco
Carneiro (1977), baseado nos depoimentos de Baptista Lusardo, comenta que durante as
reunibes alguns generais insistiram na importancia da deposicdo imediata de Borges, sendo

preciso trés ou quatro conferéncias entre eles até que a ideia da permanéncia borgista fosse
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aceita. Além destas discordias, Assis Brasil também enfrentou outras pressées em torno do
assunto, como as provenientes do Comité Libertador de Pelotas que enfaticamente defendeu a
continuidade da luta através das armas, inclusive acusando Assis ter “vendido e traido a
Revolugdo” (CARNEIRO, 1977, p.219-220). Mem de S& (1971) também salienta que o
dissenso a respeito da permanéncia de Borges no poder deixou marcas importantes na uniao
do grupo, j4 que uma parte dos “libertadores” ndo enxergava a “estrondosa vitoria” das
clausulas do tratado, apenas se importando com a “terrivel decepcdo da permanéncia do

chimango” (SA, 1971, p. 67).

Outro desafio em torno da consolidacdo da unido oposicionista viria logo em seguida,
no dia 12 de Janeiro de 1924 na cidade de S&o Gabriel, no primeiro encontro politico das
oposicdes apos o término da guerra civil'®. O encontro apresentou uma prévia de algumas das
divergéncias e conflitos de posicionamentos que os aliancistas enfrentariam ao longo de toda
sua trajetoria. Problemas que denunciavam a fragilidade dos lacos entre os adeptos
oposicionistas e as disputas internas de prestigio e espaco de poder entre suas diversas
liderancas e correntes.

O congresso convocado por Assis Brasil foi sediado no Teatro Coliseu e recebeu
ampla cobertura do jornal Correio do Povo. A folha da capital noticiou os bastidores e as
negociacdes ocorridas ao longo do encontro que aconteceu durante a tarde do dia 12 e a
manha do dia 13 de janeiro e contou com a presenca de 82 delegados representantes de
diversos municipios e vertentes oposicionistas. Durante a realizacdo do encontro “os generais
revolucionarios Zeca Netto, Felipe Portinho, Leonel Rocha, bem como o sr. Assis Brasil,
foram saudados com salva de palmas quando penetraram no recinto do Coliseu”,
demonstrando o prestigio e o papel de vanguarda que aqueles personagens assumiam no
interior do movimento oposicionista, se colocando como os principais referenciais para a
unido e adesdo ao grupo*®’.

No inicio do congresso subiram ao palco do teatro para conduzir a sessdo 0S generais
revolucionarios e algumas liderancas partidarias, como Assis Brasil, Plinio Casado, Alcides

Lima, Camilo Marcio, Alves Valenca, Firmino Torelly, Maciel Junior, Eurico Lustosa e Raul

186 Na mesma semana do congresso a primeira edicdo do Album dos Bandoleiros passou a ser anunciada e
comercializada. Possivelmente, o encontro que reuniu grande parte das liderangas também serviu como um
importante instrumento de divulgacéo e venda do produto elaborado pela Kodak, j& que representantes da revista
estiveram presentes para fotografar o evento. Da mesma forma, 0 congresso representava 0 momento mais
propicio para a difusdo do lema “Uni-vos para salvar nas urnas” entre os correligionarios presentes.

187 Os principais lideres do movimento armado estiveram presentes no congresso, com excecdo de Estacio
Azambuja, de quem ndo foi possivel identificar a razdo da auséncia, e Hondrio Lemes que segundo as
informagdes da reportagem do Correio do Povo, encontrava-se enfermo na ocasido.
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Pilla. Plinio Casado em seu discurso de abertura enfatizou um dos aspectos primordiais
daquele congresso: “a necessidade da oposi¢do manter-se unida e firme para a vitoria
integrada das suas aspiragdes de justi¢a e liberdade.”. Logo em seguida, Casado apresentou
uma proposta da criagdo de uma agremiacédo especifica e pontual com o objetivo de concorrer
ao pleito eleitoral de maio, permanecendo para um futuro proximo e em um momento
oportuno a fundacio de um partido definitivo™®,

As divergéncias do encontro se iniciaram em torno de que forma seria organizada a
Comissao Executiva responsavel pela chefia da agremiacdo. A ideia inicial sugerida por Assis
Brasil e Plinio Casado tinha como intuito designar um comité de cinco nomes escolhidos pelo
voto direto entre todos os correligionarios presentes no evento. Outro partidario, Francisco
Simdes, propbs uma junta composta por dez nomes: Honorio Lemes, Zeca Netto, Leonel
Rocha, Felipe Portinho e os drs. Alcides Lima, Firmino Torelly, Fernando Abbot, Edmundo
Berchon e Serafido Mariante. Por sua vez, o deputado estadual Alves Valenca e o general
Zeca Netto defenderam a chefia unipessoal de Assis Brasil em torno de uma comissdo. Assis
recusou a proposta e enfatizou a necessidade da existéncia de uma junta coletiva de comando.
O deputado federalista Antunes Maciel sugeriu entdo uma comissdo de cinco nomes formada
por Assis Brasil, Fernando Abbot, Firmino Torelly, Edmundo Berchon e Hondrio Lemes, este
ultimo representando todos os ‘“‘generais revolucionarios” perante a junta diretiva. Esta
proposta foi repassada para o voto geral e acabou sendo oficialmente eleita como a Comisséo
Executiva da Aliangca Libertadora, responsavel pela organizacdo das candidaturas para o
pleito eleitoral federal. Por fim, os aliancistas realizaram uma elei¢do prévia sobre 0s nomes
indicados para as candidaturas de deputado federal e senador que posteriormente seriam
computados e definidos pela junta executiva em um novo encontro no més de abril. Neste
intermédio de tempo os correligionarios deveriam investir na fundacdo de agremiacdes locais
da Alianca para mobilizar os adeptos e realizar o alistamento eleitoral8,

Entre o primeiro encontro partidario ocorrido em janeiro e o lancamento da chapa
oposicionista em abril € possivel perceber algumas questbes relevantes para a problematica
deste estudo. Em primeiro lugar, a presenca de uma ampla mobilizacdo efetuada pela atuacéao

de propaganda eleitoral realizada por associacGes politicas fundadas em todo o estado,

188 O partido definitivo nasceu apenas em marco de 1928 em um congresso realizado na cidade de Bagé. Sob a
lideranga de Assis Brasil e Raul Pilla os oposicionistas finalmente foram capazes de amadurecer e sedimentar
sua unido com a fundacdo de um partido politico definitivo, o Partido Libertador. O novo partido terminou por
extinguir definitivamente a Aliancga Libertadora e absorver a grande maioria dos adeptos federalistas. O PL foi
extinto em 1937 e se reorganizou em 1945, tendo definitivamente desaparecido em 1966 com Ato Institucional
N.2 do governo militar (FRANCO, 2010, p.117-118). Sobre a atuagdo Partido Libertador durante as décadas de
1930-1960, ver as contribuicdes de Mem de S&, um de seus principais partidarios SA, (1973).

189 Correio do Povo, Porto Alegre, 13/01/1924, p.1
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principalmente na cidade de Porto Alegre. Em segundo lugar, os diversos problemas
enfrentados pelos oposicionistas, tanto de maneira externa com os adversarios do PRR, como
as perseguicOes e violéncias praticadas pela Brigada Militar, a dificuldade no alistamento
eleitoral perante as autoridades competentes, entre outros. Além disto, os conflitos e
dissidéncias internas, como, por exemplo, as divergéncias em torno da escolha dos
candidatos, as rupturas entre algumas alas do Partido Federalista com a Alianca, os conflitos
entre liderancas oposicionistas de Porto Alegre, as diferentes posi¢cdes de partidarios sobre
temas como o apoio a Arthur Bernardes ou aos levantes tenentistas, etc.

3.2.1 Conflitos externos e conflitos internos: o arduo caminho da unificacao

O ano eleitoral de 1924, tal qual o polémico processo eleitoral de 1922, contou com
diversas acusacdes sobre praticas de perseguicdes e violéncias contra os oposicionistas'®.
Durante todo o0 ano de 1924, o jornal Correio do Povo apresentou um conjunto de denuncias e
insatisfacbes dos “libertadores” sobre o0s problemas percebidos na situacdo politica
estadual®®l. As noticias publicadas pelo jornal porto-alegrense eram mltiplas: dificuldade no
alistamento eleitoral e na obtencdo dos respectivos titulos para que os eleitores pudessem
votar'®2, perseguicdo contra antigos chefes militares de 1923'°3, multiplos casos de violéncia
contra os opositores, principalmente contra individuos identificados pela utilizacdo dos
famosos “lencos encarnados™!®, entre outras.

Os casos de violéncias politicas pelo interior do estado se multiplicaram nas paginas

do jornal através de episddios ocorridos em diversas cidades como Uruguaiana'®, Rosario do

190 Segundo José Fernando Kieling (1984), ao analisar as noticias publicadas pelo jornal Correio do Sul de Bagg,
as diversas perseguicdes realizadas contra oposicionistas em 1924 podem ser entendidas como uma prética
operada pelo PRR com o intuito de embaracar o alistamento eleitoral (KIELING, 1984, p.36-40). Luiza Helena
Kliemann afirma que as elei¢es de 1924 transcorreram tranquilamente (KLIEMANN, 1981, p.93). Ao que tudo
indica, 0 ano de 1924 foi tdo tumultuado quanto os meses que antecederam a guerra civil de 1923.

191 As denUncias, polémicas e noticias reproduzidas pelo Correio do Povo sobre este tema, em grande parte eram
transcritas de outros jornais de tendéncias abertamente oposicionistas, como por exemplo, o Correio do Sul de
Bagé, Correio da Serra de Santa Maria, e principalmente, a Ultima Hora de Porto Alegre.

192 Sobre fraudes eleitorais, manipulagido do alistamento eleitoral e outras praticas existentes na Primeira
Republica no Rio Grande do Sul, ver as contribui¢cdes de Loiva Otero Félix (1987) e Eduardo Rouston Jr (2012).
193 |_eonel Rocha em carta para Antunes Maciel durante os didlogos de aproximacéo entre PRR e as oposi¢des
em 1927, comenta que durante o ano de 1924, “queimaram minha casa e mandaram assassinar minha familia
oficial [...] sem armas depois da Revolucéo de 23 eu passei a maior parte do tempo dormindo nos matos, minha
casa constantemente vivia rondada pelos assassinos deles e agora dizem que querem me tirar dos sacrificios para
que eu tenha uma boa vida.” (DAL FORNO, 2012, p.44).

194 O tradicional lenco vermelho era um signo de identificacdo dos popularmente chamados “maragatos” desde
0s episddios da revolta de 1893. Por sua vez, os adeptos de PRR, vestiam o lenco branco e apds o langamento da
obra Anténio Chimango (1915) escrita por Ramiro Barcellos como satira & carreira de Borges de Medeiros,
passaram a vulgarmente ser chamados de “chimangos”,.

195 Correio do Povo, Porto Alegre, 06/02/1924, p.1
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Sul'®®, Quarai®’, Erechim!®®, Bagé!®®, Cangucu®®, Sao Gabriel?®!, ou ainda em Palmeira das
Missbes onde a extremidade da situacdo levou Felippe Portinho e Assis Brasil a entrarem em
contato com Borges de Medeiros temendo um “derramamento de sangue” nos quadros
politicos locais diante das repetidas ameacas sofridas por Leonel Rocha e seus
correligionarios?®?. Situacdo similar ocorreu em Passo Fundo em que a sede do diretério da
Alianga Libertadora foi alvo de um suposto ataque por parte de soldados da Brigada Militar,
gerando contundentes protestos?®®. Também em Passo Fundo ocorreu o polémico episodio
envolvendo Jodo Rodrigues Menna Barreto, antigo general do movimento de 1923, e alguns
oficiais vinculados aos Corpos Provisorios da Brigada Militar. No inicio de fevereiro Menna
Barreto teria trocado tiros e ferido mortalmente um destes soldados, acarretando na priséo do
“ex-chefe bandoleiro”. Na busca por solucionar o problema e libertar seu irmao, Sabino
Menna Barreto telegrafou ao Ministro Setembrino de Carvalho comunicando a situagéo e
pedindo que intercedesse em favor do chefe oposicionista?®. Barreto permaneceu detido por
diversos meses e o0 caso foi levado as Gltimas instancias do Supremo Tribunal Federal na
busca por um habeas corpus de libertagdo do prisioneiro?®,

Os problemas com a atuacao de juizes encarregados pelo alistamento dos votantes e
diversos outros atritos em torno das questdes eleitorais também estiveram extremamente

206 o S30 Borja?®’. Cabe igualmente

presentes, como em casos em S&o Francisco de Paula
lembrar os recorrentes problemas encontrados durante as eleicdes municipais, em que
reiteradamente liderancas oposicionistas protestaram contra a organizacao e realizacdo das
eleicbes que ndo obedeciam as diretrizes do Pacto de Pedras Altas e ndo se adequaram aos
ditames da lei eleitoral federal, como foram os casos de Soledade, onde no distrito municipal
em que as oposi¢cdes possuiam maioria do eleitorado, as mesas eleitorais simplesmente nédo
foram organizadas®®, entre outras cidades, como Cangucu®®®, Santa Maria?'°, Dom Pedrito®*!,

Uruguaiana?!?.

196 Correio do Povo, Porto Alegre, 02/07/1924, p.2
197 Correio do Povo, Porto Alegre, 07/02/1924, p.1
198 Correio do Povo, Porto Alegre, 27/02/1924, p.1
199 Correio do Povo, Porto Alegre, 02/03/1924, p.1
200 Correio do Povo, Porto Alegre, 23/05/1924, p.3
201 Correio do Povo, Porto Alegre, 11/03/1924, p.2
202 Correio do Povo, Porto Alegre, 18/03/1924, p.1; 19/03/1924, p.1; 21/03/1924, p.1
203 Correio do Povo, Porto Alegre, 12/04/1924, p.1
204 Correio do Povo, Porto Alegre, 15/02/1924, p.1
205 Correio do Povo, Porto Alegre, 11/06/1924, p.1
206 Correio do Povo, Porto Alegre, 21/03/1924, p.1
207 Correio do Povo, Porto Alegre, 13/05/924, p.1
208 Correio do Povo, Porto Alegre, 21/08/1924, p.1
209 Correio do Povo, Porto Alegre, 25/07/1924, p.4
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Todos os problemas acumulados no primeiro semestre de 1924 passaram a gerar uma
descrenca coletiva acerca dos resultados da guerra civil e as reais garantias oferecidas pelo
acordo de paz e pelo Ministro Setembrino de Carvalho em torno da lisura do pleito eleitoral
de maio. A preocupacao levou Assis Brasil a telegrafar ao Ministro de Guerra solicitando um
maior empenho e proximidade no acompanhamento da situacao politica do Rio Grande:

Apesar da negativa oficial, ¢ uma realidade o terrorismo das autoridades e
provisérios agredindo e ameagando 0s oposicionistas, bem como dos juizes,
dificultando o alistamento. Os meus amigos em muitas localidades, garantem que o
triunfo eleitoral depende da plenitude das garantias. Na falta destas, comeca a
alastrar a decisdo de abandonar as urnas. Prevejo que 0s meus conselhos serdo
impotentes para evitar esse pernicioso resultado®®

O temeréario aviso de Assis Brasil chegou de fato a se tornar realidade em algumas
localidades como, por exemplo, em Palmeira das Miss6es, onde os adeptos da AL, diante das
ameacas sofridas e da impossibilidade de alistarem seus eleitores, decidiram por nao
comparecer as urnas no més de maio?4, tendo os candidatos oposicionistas ndo alcancado
nenhum voto nas mesas eleitorais do municipio?®. A grave crise de inseguranca e
desconfianca com as eleicbes federais levou o Ministro Setembrino de Carvalho a se
posicionar publicamente sobre o assunto. Em um manifesto intitulado “Ao Povo Rio-
Grandense”, publicado no dia 27 de Abril de 1924 no Correio do Povo, Setembrino
comunicou que chegara no estado para “satisfazer o solene compromisso que assumiu” de
“colaborar na efetivacdo dos meios assecuratorios do livre exercicio do direito do voto”, e
com isto fazia um “fervoroso apelo” para que “os nobres conterraneos exercam o direito de
voto sem impor quaisquer restricdes a liberdade alheia, nem sapear a vitoria eleitoral com os
recursos da violéncia”?,

Além das ocorréncias de violéncias e perseguicdes, o0s aliancistas tambem
necessitaram solucionar diversos casos de dissidéncias internas em suas fileiras. Uma destas
cisdes ocorreu no interior do Partido Federalista de Porto Alegre devido as disputas pela

lideranca do grupo?!’ e as tomadas de posicdo em relagdo aos aliancistas e seus candidatos.

210 Correio do Povo, Porto Alegre, 26/07/1924. p.1
211 Correio do Povo, Porto Alegre, 29/07/1924, p.4
212 Correio do Povo, Porto Alegre, 02/09/1924, p.1
213 Correio do Povo, Porto Alegre, 07/03/1924, p.1
214 Correio do Povo, Porto Alegre, 01/05/1924, p.1
215 Correio do Povo, Porto Alegre, 11/05/1924, p.4
216 Correio do Povo, Porto Alegre, 21/04/1924, p.3
217 O Partido Federalista ja entrou na década de 1920 com multiplas divisdes em seu interior. Segundo Rouston,
o0 partido era cindido por trés alas: os seguidores de Raul Pilla, os de Rafael Cabeda e os de Francisco Antunes
Maciel, sendo que as duas Ultimas mantiveram-se & margem da disputa eleitoral de 1922 (ROUSTON, 2012,
p.172). A ala de Maciel mudou de posicionamento e se aproximou da tendéncia unificadora apoiando a guerra
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Em artigo transcrito pelo Correio do Povo, Raul Pilla procurou elucidar o caso com o objetivo
de que os adversarios ndo se utilizassem da dissidéncia para atacar o projeto de unificacdo das
oposi¢des. Segundo explicacdo de Pilla, durante o congresso dos federalistas da capital no
inicio do ano foram eleitos os correligionarios responsaveis pela comissdo diretiva da
agremiacdo, na qual a presidéncia coube a ele. Além disto, os proprios presentes no evento,
em sua maioria, optaram pela completa solidariedade a Alianca Libertadora. A eleicdo e a
postura do diretério acarretou na dissidéncia de Antonio Moraes Fernandes que fundou e
liderou o Centro Federalista Raphael Cabeda, érgdo autbnomo ao partido e contrario a uma
coligagdo com os demais oposicionistas. Para Raul Pilla era preciso deixar claro que a postura
de Moraes Fernandes ndo representava as aspiragdes e inten¢Ges da esmagadora maioria da
agremiacéo federalista da capital®*®.

O Centro Federalista passou a atuar de maneira independente visando angariar adeptos
para sua causa. No dia 28 de Marco, a agremiacéo realizou nas dependéncias do Cinema
Repuablica na Rua dos Andradas, uma conferéncia com “o orador Dr. José Julio Silveira
Martins, candidato federalista por este distrito” que falaria sobre o tema da “Reacdo
necessaria — O assalto ao Federalismo™?'®. Naquele momento, o grupo assumia publicamente
um rompimento com os aliancistas e lancava seu préprio candidato para as proximas eleigdes,
alem de deixar claro através do tema da palestra qual a sua postura frente as tentativas de
unificacdo de todas as tendéncias oposicionistas do estado. A imprensa noticiou a conferéncia
politica que contou com a presenca de algumas liderancas federalistas, como Moraes
Fernandes, Benjamin Avellino, Olympio Duarte e Alvaro Porto Alegre e tendo sido tema da
palestra a missdo dos federalistas frente ao novo cenario politico oposicionista??°. Com o
mesmo objetivo, através da “Segdo Livre” do Correio do Povo do dia 4 de Abril, Antdnio
Moraes Fernandes publicou um artigo intitulado “O Federalismo ameagado”, criticando a
Alianca Libertadora e exaltando a trajetoria de lutas e os ideais do historico Partido
Federalista no Rio Grande do Sul. Segundo o autor, a “coligagdo de todos os elementos da
oposi¢do gaucha” para as proximas eleigdes federais representava uma “tendéncia infeliz de,
num esfor¢o brusco, verdadeiramente traigoeiro” transformar “o tradicional partido federalista
em novo partido assisista”??!, Com o intuito de apontar as contradicbes da unificacéo

oposicionista, 0 Centro também mandou publicar no jornal um discurso de Plinio Casado

civil e compondo a Alianca Libertadora, ja os “cabedistas” jamais aceitaram a unido com republicanos
dissidentes.

218 Correio do Povo, Porto Alegre, 15/03/1924, p.1

219 Correio do Povo, Porto Alegre, 28/03/1924, p.1

220 Correio do Povo, Porto Alegre, 30/03/1924, p.3

221 Correio do Povo, Porto Alegre, 06/04/1924, p.4
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(dissidente republicano que transformou-se em deputado federal pela Alianca e uma das
principais liderancas das oposi¢Ges) durante uma convengdo do PRR em anos anteriores. No
discurso Casado, na época membro do PRR, elogiava eloquentemente o seu partido e criticava
os adeptos da agremiacio federalista??,

Em resposta a todas as criticas realizadas por Moraes Fernandes e sua agremiacao,
Raul Pilla mandou publicar um longo artigo intitulado “Ao Federalismo de Porto Alegre”, no
qual conclamou todos os adeptos da agremiac¢do na capital a irem “unidoS as urnas como

unidos fomos a revolugao”:

O dever do federalismo é um s6 no atual momento: cerrar fileiras em torno da chapa
da Alianca Libertadora. Distrair votos é dispersar forcas, € mais ainda, p6-las ao
servigo do despotismo, conspurcando para sempre a honra do Partido??

Durante este contexto de desentendimentos entre os federalistas de Porto Alegre foi
realizado o segundo encontro da AL entre as liderangas responsaveis pela comissdo executiva.
No encontro ocorrido em 14 de Abril em S&o Gabriel foi elaborada uma proclamacéo oficial e
foram estabelecidos os candidatos concorrentes ao pleito federal, anteriormente consultados
segundo uma eleicdo prévia realizada no primeiro congresso de janeiro. O texto com 0s
candidatos e a proclamacéo foi reproduzido no Album dos Bandoleiros acompanhado das
fotografias dos representantes e também em reportagem do jornal Correio do Povo?. As

candidaturas ficaram estabelecidas da seguinte forma

Senador: J.F. de Assis Brasil, proprietario, residente em Pedras Altas

Deputados: 1° Circulo: Lafayette Cruz, engenheiro, residente em Porto Alegre;
Plinio de Castro Casado, advogado, residente em Porto Alegre; Wenceslau Escobar,
proprietario, residente em Porto Alegre; 2° Circulo: Arthur Caetano da Silva,
advogado, residente em Passo Fundo; Jodo Baptista Lusardo, médico, residente em
Uruguaiana; 3° Circulo: Anténio Baptista Pereira, proprietario, residente no Rio de
Janeiro; Arthur Pinto da Rocha, advogado, residente no Rio de Janeiro; Francisco
Antunes Maciel, proprietario, residente em Pelotas??®

Ciente dos riscos de conflitos que a definicdo dos nomes acarretaria, a “Proclamagdo”
da comissao alertou que era “provavel que algum digno correligionario ndo veja contemplado
0 nome, ou nomes de sua predile¢ao”, mas que ndo era “materialmente possivel contemplar
todos os correligionarios meritorios” e que se acreditava que ndo “faltara bom senso e
patriotismo para se conformar com a decisdo da autoridade suprema”. O texto ainda expunha

uma longa critica e um contundente pessimismo sobre a situacdo politico-eleitoral do estado,

222 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/04/1924, p.5
223 Correio do Povo, Porto Alegre, 22/04/1924, p.4
224 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/04/1924, p.1
225 Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%dicao, 1924, p. 90
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demonstrando a descrenga em torno das condigOes para a realizagdo de um pleito livre no més
de maio.

A recepcédo da chapa de candidaturas estipulada pela AL foi elogiada em grande parte
das localidades, com excecdo de alguns casos, como em Livramento, onde a selecdo dos
concorrentes foi questionada em decorréncia da auséncia de federalistas importantes como
Paulo Labarthe e Gaspar Saldanha, além da desgostosa presenca do histérico rival da familia
Cabeda, Pinto da Rocha??®. Os seguidores de Cabeda que dominavam o diretdrio federalista
naquele municipio, ja haviam se negado a apoiar a candidatura de Assis Brasil para presidente
do estado em 1922, sob o pretexto de que se aliar aos assisistas significaria a morte dos ideais
parlamentaristas de Gaspar Silveira Martins e Rafael Cabeda. O mesmo grupo, no final dos
anos de 1920, manteve-se intransigente sobre a dissolu¢do do partido em aderéncia completa
ao Partido Libertador (FRANCO, 2007, p.169).

Em resposta a chapa oficial lancada pela Alianga Libertadora, os dissidentes
federalistas de Porto Alegre, aliados aos correligionarios de Livramento, lancaram de forma
independente seus proprios candidatos: “Senador: Paulino Vares, proprietario, residente em
Livramento; Deputado: Dr. José Jalio Silveira Martins, advogado, residente no Rio de
Janeiro.”??’. O apelo de Moraes Fernandes (presidente do grupo e signatério do lancamento da
chapa) para angariar os votos dos correligionarios evocava justamente um apelo em torno da

figura simbdlica de Gaspar Silveira Martins:

Os votos dos verdadeiros continuadores da obra politica de Silveira Martins, o maior
dos rio-grandenses, sé podem ser dados a companheiros laureados nas pugnas do
liberalismo republicano [...] Por isto mesmo, o Centro Federalista, foi buscar no seio
do partido duas individualidades que representam a figura maxima do extraordinério
condutor de homens que foi Silveira Martins — nosso guia insubstituivel e grande
chefe redivivo -.7??8 (Grifo meu)

Tratava-se de um apego e culto irrestrito ao herdi de um passado de lutas politicas que
talvez explique a auséncia de fotografias daquele antigo lider no Album dos Bandoleiros. Para
os federalistas mais conservadores, a presenca de novas liderancas partidarias como Assis
Brasil ou Raul Pilla, significava o desaparecimento dos principios de seu “guia
insubstituivel”, cultuado e seguido mesmo apds décadas de sua morte. Ja para as novas
liderancas que ascendiam no préprio meio federalista e nas oposicGes como um todo
unificado, tal qual no objetivado pelo discurso difundido pelo album fotogréfico, os novos

tempos demandavam novos posicionamentos, mobiliza¢6es e herois.

226 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/04/1924, p.2
227 Correio do Povo, Porto Alegre, 24/04/1924, p.1
228 Correio do Povo, Porto Alegre, 24/04/1924, p.1
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Os correligionarios vinculados a Raul Pilla e ao Diretdrio Federalista de Porto Alegre,
preocupados com a confusdo que as diferentes chapas poderiam causar no eleitorado
federalista redigiram uma série de avisos publicados diariamente na capa do Correio do Povo
na semana das eleigdes. O comunicado “prevenia os correligiondrios” sobre quem eram 0S
candidatos indicados pela Alianca Libertadora e apoiados pelo Diretério, reiterando a
importancia de evitar “possiveis enganos e a inttil dispersdo de votos”??°. Em outro artigo da
“Se¢ao Livre”, um leitor chamado Antenor Lemos escreveu questionando Moraes Fernandes
sobre quem, além dele préprio, compunha a diretoria do tal Centro Federalista e em que
assembleia as tais candidaturas propostas haviam sido discutidas e votadas, acusando
Fernandes de agir como um “autocrata” tal qual Borges de Medeiros?,

Em entrevista concedida ao jornal Correio do Sul de Bagé e transcrita pelo Correio do
Povo, Assis Brasil também se posicionou sobre o assunto ao comentar sobre a escolha dos
candidatos e as dissidéncias ocorridas em torno da chapa eleitoral aliancista. Sobre a
dificuldade da definicdo dos candidatos, declarou que as escolhas teriam sido dificeis devido
ao merecimento de tantos correligionarios, mas que a comissao executiva seguiu 0s votos
previamente indicados pelos delegados de diversos municipios que se fizeram presentes no
primeiro encontro politico de S&do Gabriel. Ainda acrescentou que o voto entre os adeptos da
Alianga era ‘“verdadeiramente livre”, ficando ao encargo da consciéncia de cada um 0
significado do “enfraquecimento das for¢as da comunidade pela disperséo de votos pela mera
predilecao”. Sobre a existéncia de rompimentos entre os aliancistas, como por exemplo, entre
os ‘“cabedistas” de Livramento, Assis lamentou a discordancia e argumentou que oS
dissidentes estavam no seu direito de afastamento da comunh&o caso ndo concordassem com
ela, mas que a Alianca Libertadora nido reconhecia nem “cabedismo” ou “assisismo”, e sim
era formada por todos “os elementos da oposicdo ao despotismo imperante”, assim como
questionava a magoa dos dissidentes, tendo em vista que um dos candidatos para deputado era
justamente Antunes Maciel, federalista de longa data e o “mais intimo companheiro do
saudoso Cabeda”?!.

Para além de todos estes problemas e conflitos ocorridos ao longo das mobiliza¢Ges da
Alianca Libertadora, a atuacdo e formacdo do grupo também encontrou solidariedades,

concordancias e aspectos positivos. Neste sentido, alguns temas e personagens parecem ter

229 Correio do Povo, Porto Alegre, 02/05/1924, p.1; 03/05/1924, p.1
230 Correio do Povo, Porto Alegre, 25/04/1924, p.4
231 Correio do Povo, Porto Alegre, 25/04/1924, p.6
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conquistado a maioria da simpatia e adesdo entre todas as vertentes e liderancas

oposicionistas, formando as principais fontes de unidade do grupo.

3.2.2 Propaganda e mobilizag&o: os “bandoleiros” na campanha eleitoral de 1924

Diante dos diferentes problemas enfrentados pelo grupo aliancista, um aspecto em
especifico encontrou ampla ressondncia entre os diferentes adeptos da agremiacdo e
possibilitou um caminho de concordancia coletiva: a exaltagao dos “bandoleiros-herois” do
conflito armado?*? como um simbolo na identidade oposicionista. O prestigio dos “generais”
de 1923, nocgdo incessantemente construida e explorada pelo Album dos Bandoleiros,
configurou-se como uma das principais estratégias utilizadas nas atividades de unificacéo e
mobilizacdo dos partidarios durante o ano eleitoral de 1924. A importancia de personagens
como Zeca Netto, Hondrio Lemes, Leonel Rocha, Felipe Portinho e Estacio Azambuja pode
ser percebida através das diferentes confraternizacdes, manifestacdes e atividades politicas
promovidas por associagcdes partidarias vinculadas ao grupo oposicionista.

Conforme mencionado anteriormente, uma das orientacdes definidas pela chefia da
agremiacdo era que os correligiondrios deveriam investir no trabalho de criacdo de
associagdes politicas municipais. Segundo Ricardo Pacheco, ap6s o Pacto de Pedras Altas as
disputas eleitorais ganharam um novo significado, cabendo aos grupos partidarios
estabelecerem novas estratégias para a conquista dos votos. Um destes mecanismos
encontrados foi a criacdo de associacgdes politicas locais, uma pratica partidaria recorrente no
situacionismo e oposicionismo e que tinha por objetivo servir como instrumento de
mobilizacdo e arregimentacdo do eleitorado urbano (PACHECO, 2004, p.14-16). Em todo o
estado os oposicionistas passaram a trabalhar na fundagdo destas associacdes e clubes®2 que
tinham como objetivo realizar o alistamento eleitoral dos correligionarios e a propaganda
politica dos candidatos indicados.

Além disto, grande parte destas instituicGes procurou homenagear e glorificar a

memoria dos chefes militares de maior proeminéncia, como, por exemplo, o “Centro Civico

232 Interessante destacar que, se por sua vez os oposicionistas elegeram e veicularam seus “herdis de 19237,
algumas liderancas do PRR também sairam do conflito prestigiadas e fortalecidas em seus quadros politicos
regionais, como por exemplo, Victor Dummoncel e Vazulmiro Dutra (FELIX, 1987) e Flores da Cunha,
Oswaldo Aranha e Getulio Vargas (GRIJO, 1999).

233 Segundo Ricardo Pacheco, o0 ano de 1924 representou 0 momento de maior surgimento deste tipo de
associacao politica. O autor investigou a fundacéo e atuacéo destas associacdes em Porto Alegre durante este
periodo, localizando os seguintes clubes oposicionistas: AL Assis Brasil, AL da Ilha Pintada, AL Menino Deus,
Centro Civico Honério Lemes, Centro Civico Zeca Netto, Centro Demaocrético Sao Jodo, Centro dos Estudantes
Libertadores, Centro Federalista, Centro Libertador Republicano, Centro Rego Lins, Clube 15 de Novembro,
Clube Rafael Cabeda, Clube Tropeiro da Liberdade, Grémio Civico (ou Grémio Civico Riograndense), Grémio
Civico Ruy Barbosa, Grémio Estudantil Federalista (PACHECO, 2004, p. 310).
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Zeca Netto”, “Centro Civico Tropeiro da Liberdade” e “Centro Civico Honorio Lemes” em
Porto Alegre?®, a “Alianca Libertadora General Portinho”?® e a “Unifio Feminina General
Portinho” em Santa Maria?®, a “Alianca Libertadora Felipe Portinho” em Carlos Barbosa®®’,
entre outros. As associacdes eram responsaveis pela realizacdo de multiplas atividades, como
a inscricdo e orientacdo dos eleitores, organizacdo de reunides de propaganda no interior das
sedes, comicios e passeatas que se utilizavam das ruas e pracas da cidade, a distribuicdo das
“chapas” com o nome dos candidatos no dia do pleito, etc. (PACHECO, 2004, p, 183). A
presenca dos chefes revolucionarios dando nome a estas instituicbes demonstra que o
imaginério positivado em torno da guerra civil e dos “bandoleiros” conquistou algum tipo de
sucesso e aderéncia na sociedade. Aspecto que também pode ser percebido através da
fundacgdo de novos jornais oposicionistas que carregavam com orgulho os epitetos propagados
em 1923, como as folhas “O Bandoleiro” em Alegrete?3® e “O Libertador” em Pelotas®®.

A ampla repercussdo e divulgacdo da imagem dos ‘“Generais bandoleiros” como
emblemas politicos da coletividade oposicionista também foram capitalizadas como
mecanismos de propaganda eleitoral para os candidatos da Alianca Libertadora. Embora
nenhuma das principais liderancas militares do movimento tenha sido indicada para concorrer
aos cargos federais, durante os primeiros meses de 1924 algumas delas passaram a realizar
longas excursdes pelos municipios gadchos participando de campanhas e comicios eleitorais.
Segundo os depoimentos de Baptista Lusardo, ele proprio representava o unico candidato a
deputado federal saido diretamente da “corrente revolucionaria” do conflito, aspecto que o
colocou em uma posicdo singular na politica aliancista, o levando a integrar uma comissao,
quase toda de revolucionarios, que iniciou uma peregrinacdo pelo Rio Grande do Sul,
percorrendo 0s municipios de Vacaria, Bom Jesus, Passo Fundo, Cruz Alta, Santa Cruz, Bagé,
Alegrete, Rio Grande, entre outros. Os comicios realizados nestas localidades tinham uma
“plataforma baseada na vitdria moral obtida na revolugao”, sendo que ao subir nos palanques,
o candidato era sempre acompanhando por Honério Lemes: “- Honorio era o idolo e minha
palavra vinha em seguida...”. (CARNEIRO, 1977, p. 242-243).

Assim também foram as grandes caravanas promovidas pelas excursées de Honorio

Lemes em Santiago do Boqueirdo?*°, Sdo Sepé?*!, Santa Maria e Encantado na companhia e

234 Correio do Povo, Porto Alegre, 12/03/1924, p.1
235 Correio do Povo, Porto Alegre, 23/02/1924, p.1
236 Correio do Povo, Porto Alegre, 03/02/1924, p.1
237 Correio do Povo, Porto Alegre, 06/02/1924, p.1
238 Correio do Povo, Porto Alegre, 08/02/1924, p.2
239 Correio do Povo, Porto Alegre, 14/02/1924, p.4
240 Correio do Povo, Porto Alegre, 29/02/1924, p.1



159

em campanha pelo deputado Plinio Casado®*? e em Rio Pardo e Santa Cruz?*3, Caxias, S&o
Leopoldo e Novo Hamburgo?*, Porto Alegre?*®, Cachoeira®*®. Em todas estas incurses, o
roteiro dos eventos era bastante parecido: recep¢do por uma “multiddo” na estacao ferroviaria
ou no porto, acompanhada por uma grande festa planejada e convocada antecipadamente
pelos correligionérios locais, carreata do local de chegada até o hotel ou casa de uma
lideranca local aonde o convidado se hospedaria, realizacdo de uma missa na principal igreja
da cidade e posteriormente um grande comicio publico onde discursavam as liderancas
politicas locais, 0s generais e os candidatos, e por fim um banquete oferecido em homenagem
aos feitos dos “bandoleiros”, com o objetivo de reunir os correligionarios e divulgar os
candidatos aliancistas. Conforme defende Pacheco, tais atividades como comicios, recepcoes,
passeatas e comemoragdes civicas em pracas e ruas da cidade, tratavam-se de mecanismos de
publicizar as opinides e posigdes politicas, assim como demonstrar publicamente a forca do
grupo partidario (PACHECO, 2004, p. 231-232).

Em viagem pela capital do estado, Honorio Lemes foi recebido com uma grande festa
organizada pelas associacdes politicas porto-alegrenses. Em convocatéria publicada no
Correio do Povo, dezoito clubes e associacdes conclamaram os correligionarios para a
acolhida de chegada no cais do porto do “invicto ‘Tropeiro da Liberdade’ General Hondrio
Lemes” com o objetivo de “render homenagem ao grande campedo da liberdade”?*’. Dentre
os diferentes centros envolvidos com a homenagem e a mobilizacdo do eleitorado naquele dia,
pode-se destacar alguns: “Alianga Libertadora Assis Brasil”, o “Diretorio Federalista de Porto
Alegre” (vinculado a Raul Pilla) “Centro Federalista Raphael Cabeda” (vinculado a Moraes
Fernandes). Ou seja, tratavam-se de vertentes distintas e conflitantes do oposicionismo de
Porto Alegre, mas que durante aquele momento de reunido e celebracdo de um personagem
tdo significativo para o grupo, as desavencas eram esquecidas e as liderancas se uniam na
organizagdo conjunta de um evento grandioso. Desta forma, percebe-se que o apelo a figura
simbodlica dos “herdis bandoleiros” era utilizado como mecanismo de mobilizacdo e
unificacdo de todos os adeptos de diferentes associacGes e vinculagdes oposicionistas,

servindo como uma fonte de, se ndo apagar, ao menos amenizar as diferencas internas.

241 Correio do Povo, Porto Alegre, 15/03/1924, p.1; 16/04/1924, p.2
242 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/04/1924. P.2
243 Correio do Povo, Porto Alegre, 21/03/1924, p.1
244 Correio do Povo, Porto Alegre, 25/03/1924, p.1
245 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/03/1924, p.1; 22/03/1924, p.4
246 Correio do Povo, Porto Alegre, 05/04/1924, P.2
247 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/03/1924, p.1



160

Através de suas memorias, Zeca Netto também relata que em marco de 1924 foi
convocado por Assis Brasil para aparecer em propaganda das candidaturas dos deputados
federais. Durante esta jornada percorreu diversos municipios, como Porto Alegre, S&o
Leopoldo, Montenegro, Caxias, Pelotas, Arroio Grande, Jaguardo, Santa Vitéria do Palmar,
Encruzilhada, entre outras localidades da regido norte e sul do estado (NETTO, 1983, p.109).
O jornal Correio do Povo também fornece importantes informagdes acerca das passagens de
Netto por Caxias?*®, Triunfo®*® e em Porto Alegre, onde a presenca do general também
recebeu uma contundente convocatéria reproduzida na capa do jornal. O anuncio preparado
comunicava que

As corporagdes oposicionistas abaixo firmadas convidam ao povo livre de Porto
Alegre, a comparecer, hoje, as 6 horas da tarde, no cais do Porto, afim de assistir ao
desembarque e acompanhar até o Hotel Lagache, o invicto General Libertador
José Antonio Netto, o her6i de um dos maiores feitos da Revolucdo — a tomada
de Pelotas®? (Grifo meu)

A chamada realizada por diversas “corporagdes oposicionistas” e tinha como objetivo
prestar homenagem a Zeca Netto, o “her0i de um dos maiores feitos da Revoluc¢do”. Reunir e
mobilizar todos os adeptos oposicionistas para a homenagem em torno de um lider especial
significava também uma oportunidade de confraternizacdo entre correligionarios e
simpatizantes, propiciando um momento de sociabilidade capaz de sedimentar e ampliar os
lacos de unificacdo entre as diversas tendéncias oposicionistas. O principal em relacéo a estes
eventos era o seu carater de reafirmar o prestigio das liderancas militares e tornar publica a
sua importancia, que por sua vez estavam acima de qualquer querela partidaria. Segundo
Pacheco (2004), a divulgacdo da chegada de um lider representava para além das boas vindas,
um ato de apoio e comprometimento com determinadas liderangas. Seguir estas liderancas em
passeata pelas principais ruas da cidade era uma demonstracdo de lealdade partidaria e
contribuia na construcdo da percepcdo da legitimidade do grupo (PACHECO, 2004, p. 219-
224). Da mesma forma, torna-se visivel através do comunicado, a relevancia de certos
acontecimentos na memoria e imaginario do grupo oposicionista. A tomada da cidade de
Pelotas, enfaticamente explorada através de diversas fotografias do Album dos Bandoleiros,
permanecia como uma das principais conquistas dos “hero6is da Revolucao”, um episddio a ser
repetidamente lembrado, homenageado e perpetuado.

Como ¢ possivel de perceber através das efusivas festividades em torno de Hondrio

Lemes e Zeca Netto, se existiam dissensos entre os adeptos de Porto Alegre, também haviam

248 Correio do Povo, Porto Alegre, 27/02/1924, p.1
249 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/04/1924, P.2
250 Correio do Povo, Porto Alegre, 15/01/1924, p.1
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confraternizages e incessantes buscas pela realizacdo de trabalhos em conjunto. Além das
celebracdes de recepcdo, 0s centros oposicionistas da capital também realizaram diversas
reunides coletivas com o objetivo de unificar os trabalhos eleitorais e reafirmar a “abso luta
solidariedade” em relagdo as deliberacOes da chefia da Alianca Libertadora. Diversas
institui¢des participaram destes encontros, tais como a “Alianca Libertadora de Porto Alegre”,
“Diretéria Federalista de Porto Alegre”, “Grémio Civico Rio-grandense”, “Centro
Democrata”, “Centro Civico Zeca Netto”, “Alianga Libertadora Assis Brasil”, “Centro
Republicano Libertador”, “Centro Civico Tropeiro da Liberdade”, “Alian¢a Libertadora do
Menino Deus”, “Centro Civico Honério Lemes”, entre outros?®t, Com o objetivo de organizar
a campanha eleitoral municipal de Porto Alegre, a Alianga Libertadora lancou um
comunicado convidando a todos os “clubes diretorios libertadores da Capital para uma
reunido “[...] afim de tratar da organizagio das mesas eleitorais para o proximo pleito”?%,
Inclusive, durante o pleito municipal de Porto Alegre, as associa¢fes uniram esforgos e
recursos humanos para organizar e designar uma lista de “distribuidores de chapa”,
correligionarios responsaveis por repassar aos eleitores no dia da votagdo, um envelope com o
nome dos candidatos aliancistas?®.

Através destas reunides, definiam-se as atividades de propaganda politica, os eventos
partidarios a serem organizados, as estratégias de alistamento do eleitorado, mas sobretudo,
estreitavam-se os lagos entre os correligionarios na busca pela almejada sedimentacdo dos
vinculos politico-partidarios entre todos os oposicionistas. Mesmo ap6s o término dos
periodos eleitorais, as associacdes continuaram atuando e sendo fundadas, como é o caso de
um novo clube surgido em outubro em Porto Alegre e batizado como “Centro Libertador
Arthur Caetano”. Durante a reunido de fundac¢do deste centro, um dos principais assuntos
tratados pelos presentes foi o lema “Uni-vos”, reiteradamente as liderangas defenderam a
necessidade dos oposicionistas em “manter-se unidos em torno da Alianca Libertadora®®*

Com o objetivo de mobilizar e orientar o eleitorado, as associa¢cdes também investiram
na publicacdo de anuncios explicando o funcionamento do processo eleitoral, como por
exemplo, a “Prevencdo Necessaria ao eleitorado da Alianca Libertadora” publicada pelo

Grémio Civico®® e os diversos informes publicados pessoalmente pelo candidato a deputado

251 Correio do Povo, Porto Alegre, 12/03/1924, p.1
252 Correio do Povo, Porto Alegre, 17/09/1924, p.1
253 Correio do Povo, Porto Alegre, 27/09/1924, p.2
254 Correio do Povo, Porto Alegre, 19/10/1924, p.5
255 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/04/1924, p.1; 30/04/1924, p.1; 03/05/1924, p.2
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federal Wenceslau Escobar?®®. Os comunicados tinham como objetivo esclarecer sobre o
funcionamento dos titulos eleitorais, sobre quem poderia votar e a localizacdo das secdes de
cada eleitor, a utilizacdo dos envelopes com as cédulas contendo o nome dos candidatos, a
documentacdo necessaria no momento da votagdo, o horério de convocacdo do votante na
mesa eleitoral, entre outros. A quantidade de anuncios publicados neste sentido revelam a
importancia e o significado do periodo pré-eleicGes. Além de representar um momento de
reforco dos lacos entre os correligionarios e o grupo, também era 0 momento de angariar
novos seguidores e adeptos. Cabe destacar que no processo eleitoral da Primeira Republica, o
alistamento eleitoral era 0 momento decisivo no qual os grupos mediam sua forca e as reais
possibilidades de sucesso nas urnas. Desta forma o numero de eleitores alistados dependia
diretamente da capacidade de mobilizacdo dos grupos politicos desde 0 momento inicial de
inscricdo eleitoral até o dia da votacdo (PACHECO, 2004, p. 185).

Um panfleto politico de propaganda eleitoral produzido e distribuido pela “Alianca
Libertadora Assis Brasil do Menino Deus” de Porto Alegre?®’ também apresentou elementos
instigantes para a compreensdo das questdes que vém sendo discutidas neste capitulo. O
panfleto de propaganda impresso em frente e verso (Figura 29) era mais uma das estratégias
politicas de mobilizacdo realizadas pelas associa¢des de Porto Alegre. Em sua parte frontal, o
panfleto traz uma fotografia, devidamente identificada como sendo do “Gal. Felippe
Portinho”, que na imagem apresenta uma aparéncia bastante jovem, portanto relativa a outra
época, ja que no momento de elaboracdo do panfleto o general possuia 63 anos de idade. O
emblematico em torno desta propaganda politica é que o veterano federalista de diversas
contendas ndo havia sido nomeado para concorrer a cargo algum. Mesmo que seu home n&do
constasse na chapa oposicionista, Portinho ‘“fornecia” sua imagem e seu prestigio de
“bandoleiro-her6i” em favor das candidaturas e da causa politico-partidaria da Alianca
Libertadora. Mais uma vez, tal como ocorreu durante 0s comicios e excursdes, 0 apego
simbolico em torno das figuras “épicas” dos “herois bandoleiros” era utilizado como um
instrumento politico-partidario em prol da coletividade oposicionista.

Através do verso do panfleto também é possivel perceber algumas concepcdes
importantes sobre aquele momento politico. A fotografia de Portinho foi acompanhada por
um breve paragrafo: “A honra do Gaucho estd em jogo. O inimigo ndo nos bateu no campo

como ndo nos batera nas urnas. Vai se decidir portanto nas urnas o éxito da revolucéo. Votai

256 Correio do Povo, Porto Alegre, 11/03/1924, p.7; 12/03/1924, p.5; 18/03/1924, p.7
257 Panfleto Politico da Alianca Libertadora “Assis Brasil” do Menino Deus, Porto Alegre, 1924. Museu da
Comunicacdo Social Hipolito José da Costa, Setor de Publicidade e Propaganda, Porto Alegre/RS.
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nos deputados da liberdade.”. O imaginario da guerra civil enquanto algo positivo repleto de
honrarias e méritos para 0s oposicionistas novamente se manifestava. No discurso transmitido
pelo panfleto, o PRR néo havia derrotado os “libertadores” no campo de batalha, assim como
ndo derrotaria nas elei¢des. Todavia, para que os sacrificios da guerra civil tivessem éxito era
preciso comparecer nas urnas e votar nos “deputados” que representavam os ideais de
“liberdade” e “justiga” invocados durante a luta armada e reafirmados através da Alianca

Libertadora.

Figura 29 - Panfleto eleitoral da Alianga Libertadora “Assis Brasil — Menino Deus”, Porto
Alegre (Frente e Verso)

Fonte: Setor de Publicidade e Propaganda do Museu da Comunicagéo Hipolito José da Costa (Porto
Alegre/RS).

Sobre este instigante panfleto interessa reafirmar algumas conclusdes apontadas ao
longo de todo este trabalho. Em primeiro lugar, a destacada circulagdo de imagens
fotograficas na sociedade rio-grandense daquele periodo, com destaque para a penetracdo de
representacdes visuais das liderancas militares do conflito de 1923. A imagem dos “chefes
bandoleiros” se propagou pela sociedade galcha ganhando fama, prestigio e contornos de
figuras épicas e heroicas. Em segundo lugar, os usos e funcGes politicas que estas imagens

assumiram naquele momento histérico. Da mesma forma que foi difundida pelo Album dos
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Bandoleiros, a propaganda partidaria apropriava-se do poder simbolico em torno da utilizacdo
e visualizagdo das imagens e sua capacidade de convencimento e mobilizacdo de coragdes e
mentes. O prestigio dos bandoleiros era capitalizado como um instrumento politico do grupo
na busca por alcancar os objetivos da Alianca Libertadora no jogo de poder estadual. E, por
fim, pode-se ainda destacar a associa¢do direta existente entre a Revolucdo de 1923 com a
formacdo da AL e as elei¢Oes federais de maio: este era 0 momento de decidir de maneira
legitima, dentro das regras do jogo politico, os éxitos da guerra civil, provando aos
adversarios e ao restante do pais a legitimidade do grupo oposicionista e de suas motivacdes.
A luta contra a “tirania” e “ditadura” de Borges de Medeiros permanecia a mesma, apenas
alteravam-se 0s instrumentos, das armas para as imagens e o poder simbolico, da guerra para

as urnas e a legitimidade eleitoral.

3.3 Asurnas, os levantes tenentistas e a consolidacdo em Partido Libertador

O resultado oficial das elei¢cdes federais de maio decretou a eleicdo de sete deputados
da Alianca Libertadora contra onze do PRR, além da amarga derrota para senador de Assis
Brasil (44.024 votos) frente a Vespucio de Abreu (75.159). Segundo Kieling (1984), o
resultado das eleicOes para a senatoria foi uma surpresa para ambos os partido, ja que o PRR
esperava alcancar mais de cem mil votos, enquanto que os aliancistas ansiavam por uma
revanche das eleicdes para presidente do estado com Assis Brasil saindo vitorioso (KIELING,
1984, p.93). Embora o resultado ndo tenha sido o melhor cenario possivel para 0s
oposicionistas, as eleicbes indicaram a existéncia de um equilibro de forcas no estado.
Conforme o préprio deputado situacionista Jodo Neves da Fontoura declarou em suas
“Memodrias”, naquele momento ficava claro que “0 tempo das unanimidades ou quase
unanimidades findara” (FONTOURA,1958, p.93).

O pleito de maio trouxe significativos avancos e conquistas para 0s oposicionistas,
demonstrando a possibilidade de vitéria atraves da formacdo de uma frente homogénea e
efetiva no combate da hegemonia de Borges de Medeiros na politica estadual. Alguns
resultados eleitorais do pleito confirmavam esta tendéncia: no 1° circulo eleitoral®®® os

aliancistas alcancaram a maioria dos votos para todos os seus deputados indicados:

258 Durante as eleicGes estaduais e federais 0 Rio Grande do Sul era dividido em trés circulos eleitorais. O 1°
perfazia os municipios da regido de Porto Alegre, Caxias, Lajeado, Bento Gongalves, Sdo Leopoldo, etc. O 2°
correspondia a zona de Passo Fundo, Cruz Alta, Santo Angelo, Uruguaiana, Alegrete, entre outras. O 3° circulo
era formado pelos arredores de Livramento, Rosario do Sul, Sdo Gabriel, Bagé, Pelotas, Dom Pedrito, Séo
Lourenco, etc.
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Wenceslau Escobar (32.059 votos), Plinio Casado (31.604), Lafayette Cruz (28.212),
enquanto que o candidato mais votado pelo PRR foi Lindolfo Collor com 26.817 votos. No
principal ndcleo urbano e eleitoral do estado, Porto Alegre, 0s nimeros também seguiram a
tendéncia de vitoria oposicionista, comprovando a intensa mobilizacdo e adesdo do grupo na
capital do estado.

Os demais deputados oposicionistas eleitos nas outras regides eleitorais foram Arthur
Caetano, Pinto da Rocha, Maciel Junior e Jodo Baptista Lusardo. Este Gltimo era o Unico
candidato vinculado diretamente com a vertente “bandoleiro militar-revolucionaria” e foi o
candidato oposicionista mais bem votado no 2° circulo (CARNEIRO, 1977, p. 243). Sua
expressiva votacdo alcancou 25.060 votos, nUmeros proximo aos obtidos pelos deputados do
PRR de enorme prestigio e predominio politico em suas regifes, como Getdlio Vargas
(29.913 votos) e Flores da Cunha (29.903)%°,

Logo apds o resultado das eleicdes federais iniciaram-se os trabalhos das juntas
municipais da Alianga Libertadora em torno do alistamento dos eleitores para participarem
dos pleitos da intendéncia municipal em diversas localidades do estado. Em Porto Alegre, as
liderancas da agremiacdo decidiram langar uma chapa completa (Intendente, Vice-Intendente
e Conselheiros Municipais) para as eleicdes que ocorreriam no final do més de setembro. Os
diversos diretdrios e associagdes iniciaram o0s trabalhos de organizacdo de reunides,
mobilizacdes do eleitorado e comicios de propaganda dos candidatos?®®. No poder municipal
da capital os oposicionistas ndo conseguiram eleger nenhum candidato, embora o resultado
tenha gerado veementes protestos contra a idoneidade do processo eleitoral. Segundo os
diversos artigos de reclamacdo publicados pela AL, as elei¢des teriam sido uma “farsa”
composta de praticas de fraude eleitoral como a “boca de urna” que surrupiou
aproximadamente “8 mil votos” dos oposicionistas?®l. Em alguns municipios os aliancistas se
abstiveram de participar das elei¢cbes devido a completa falta de garantias e direitos no
alistamento eleitoral e na organizacdo das eleicdes, como por exemplo, nas cidades de Passo
Fundo?? e Jaguardo?®2,

Entretanto, em alguns municipios os avancos eleitorais foram significativos. Em

Cacapava as oposicdes venceram para 0s cargos de intendente e vice-intendente, além de

259 Resultado oficial e completo anunciado pela junta apuradora da eleicéo e transcrita no jornal A Federacdo. A
Federacdo, Porto Alegre, 26/05/1924, p.1

260 Correio do Povo, Porto Alegre, 15/05/1924, p.5; 27/05/1924, p.1; 13/09/1924, p.4; 21/09/1924, p.4;
21/09/1924, p.12;

261 Correio do Povo, Porto Alegre, 04/10/1924, p.1

262 Correio do Povo, Porto Alegre, 17/09/1924, p.4

263 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/07/1924, p.1
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terem conquistado quatro das sete cadeiras no conselho municipal®®*. Em Quarai, a Alianca
alcancou a maioria dos conselheiros municipais, conquistando cinco das nove vagas
disponiveis?®®, embora com ocorréncia de graves problemas com as autoridades locais, sendo
necessario telegrafar ao presidente do estado para que o resultado das urnas fosse
respeitado?®.

O tumultuado ano de 1924 ainda guardaria novos desafios para a Alianga Libertadora,
mas desta vez longe das urnas. Em paralelo a posse dos deputados libertadores no Rio de
Janeiro e as elei¢cdes municipais pelo estado, no centro do pais eclodiram os levantes militares
tenentistas?®’. No inicio do més de julho, uma rebelido liderada por Isidoro Dias Lopes e
Miguel Costa apoderou-se da cidade de S&o Paulo que permaneceu nas maos dos revoltosos
durante trés semanas, quando as tropas se retiraram em marcha para o oeste. Seguindo o
exemplo dos paulistas, outros levantes eclodiram pelo pais, como no Amazonas, Sergipe e
Mato Grosso, embora tenham sido rapidamente dominados pelo Exército. No més de outubro,
destacamentos militares estacionados no interior do Rio Grande do Sul iniciaram uma nova
onda de insurreigdes. Liderados por Luis Carlos Preses, Juarez Tavora e outros, os militares
levantaram-se em armas nas cidades de Santo Angelo, S&o Luiz Gonzaga, S&o Borja e
Uruguaiana. O novo fluxo de protestos armados colocou os aliancistas em uma encruzilhada:
manifestar apoio a Bernardes, ja que o presidente havia intercedido supostamente “a favor”
dos libertadores em 1923, ou se colocar a favor dos tenentes rebeldes e seguir a corrente de
contestacdo e insurreicdo que supostamente fazia parte da esséncia do ser ‘“bandoleiro-
libertador” e a partir disto, aproveitar-se do movimento para realizar um novo levante contra
Borges de Medeiros e a situacdo politica estadual.

A espinhosa questdo acarretou discussdes e diferentes opinides sobre a postura com
gue o grupo deveria encarar a questdo. Em um primeiro momento, permanecer ao lado de
Bernardes parece ter sido a opcdo mais bem aceita pela maioria dos partidarios. Segundo
Glauco Carneiro (1977), os sete deputados eleitos pela oposi¢cdo gaucha chegaram no
congresso com um drama: Bernardes ou ndo Bernardes? A ampla maioria optou por apoiar o

presidente, ficando apenas Lusardo como defensor do movimento rebelde e tornando-se “o

264 Correio do Povo, Porto Alegre, 07/11/1924, p.1

265 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/09/1924, p.1

266 Correio do Povo, Porto Alegre, 30/09/1924, p.2

267 N&o é objetivo deste estudo analisar as dimensdes politicas e militares dos movimentos tenentistas ao longo
da década de 1920. Em especifico, interessa perceber o posicionamento e participagdo da Alianca Libertadora
em relacdo a estes episddios. Os oposicionistas galchos tomaram parte ativa nos levantes militares em duas
frentes: através do posicionamento da bancada oposicionista na camara federal e com a participacdo de alguns
ex-chefes revolucionérios de 1923 que aliaram-se aos grupos comandados por Prestes e Tavora no interior do
Rio Grande do Sul.
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porta-voz da coluna na Camara” (CARNEIRO, 1977, p.248). Segundo Kieling (1984), as
divergéncias sobre apoiar ou ndo 0 movimento tenentista, abalaram a coesdo e dificultaram
ainda mais a marcha rumo a um partido homogéneo e poderoso como desejava Assis Brasil
(KIELING, 1984, p.95).

Do outro lado, Borges de Medeiros, disposto a uma reaproximagdo com O
situacionismo federal, foi um dos primeiros presidentes estaduais a demonstrar solidariedade
ao governo de Bernardes, telegrafando ao presidente e colocando a sua disposicao as forgas
militares do Rio Grande do Sul®®, Em seguida, e durante praticamente todo o segundo
semestre de 1924, numerosos contingentes da Brigada Militar foram enviados para combater
0s rebeldes no centro do pais?®®. Segundo Love (1971), o chefe do PRR suspeitava que os
opositores galchos poderiam se juntar a outras revoltas contra o seu regime, em consequéncia
enviou um contingente de 1.200 homens para auxiliar a esmagar precocemente a rebelido
paulista (LOVE, 1971, p.225).

O tema da eclosédo do movimento em Sao Paulo tornou-se o principal assunto debatido
pelos deputados aliancistas. Plinio Casado, lider da bancada da camara, discursou defendendo
a mocgao para o estado de sitio em S&o Paulo, reiterando que a Alianca Libertadora do Rio
Grande do Sul era abertamente defensora da “Republica e da Constituicao Federal” e da “lei e
da autoridade legitima”, sendo que os libertadores gauchos, “saidos de uma revolugao”
saberiam diferenciar que o movimento dos tenentes nao passava de uma “revolta de quartéis”
que “ndo triunfaria”?”®, Por sua vez, o deputado Antunes Maciel telegrafou aos
correligionarios de Pelotas, pedindo tranquilidade e solicitando que a imprensa libertadora
“procurasse noticiar sobre a revolta somente aquilo que for de origem oficial”?"!, evitando
cair em boatos e rumores prejudiciais ao grupo oposicionista.

Enguanto os deputados expressavam publicamente seu apoio ao governo federal no
Rio de Janeiro, no territorio sulino as perseguicbes contra elementos supostamente
“subversivos” recrudesciam. Ndo a toa, as “medidas de ordem publica” adotadas no estado
recairam justamente sobre os alvos regionais mais “suspeitos”: os antigos revolucionarios de
1923 e os proprietarios de jornais vinculados ao oposicionismo. Neste sentido, diversos
6rgdos de imprensa foram censurados e tiveram sua circulacdo suspensa. A censura realizada
pelos delegados de policia vedava os jornais de veicularem noticias ‘“alarmantes ou

tendenciosas relativas ao levante de Sao Paulo” e levou proprietarios de jornais como Fanfa

268 Correio do Povo, Porto Alegre, 06/07/1924, p.1
269 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/07/1924, p.1
270 Correio do Povo, Porto Alegre, 22/07/1924, p.6
271 Correio do Povo, Porto Alegre, 22/07/1924, p.1
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Ribas do Correio do Sul de Bagé a exilar-se no Uruguai?’2. Outros redatores de jornais
também foram presos e processados, como Arnaldo Mello do Correio da Serra de Santa
Maria e Jalio Ruas de O Bandoleiro de Alegrete. Os dois diretores estariam publicando
“informagdes julgadas inconvenientes & ordem publica”?’3, sendo assim foram encaminhados
por pragas do exército até Porto Alegre e dali para o Rio de Janeiro aonde foram interrogados
pelas autoridades federais®’* e em seguida liberados para regressar ao estado?”.

Na cidade de Pelotas, a Junta Libertadora local, temendo retaliagBes, resolveu
suspender a circulacdo do jornal oposicionista O Libertador. Até mesmo o Correio do Povo,
6rgdo de imprensa que se autoproclamava como apartidario, foi alvo da censura em torno de
seus editoriais. O chefe de policia estadual nomeou um censor especifico para vigiar o jornal
da capital, além de ameacar apreender as edi¢Ges da folha que contivessem informac@es sobre
indicios de deflagracdo de quaisquer distirbios militares no Rio Grande do Sul®’.
Inconformada com a medida, a direcdo do jornal publicou uma serie de artigos questionando a
censura, a0 mesmo tempo em que entrou com um pedido de habeas corpus com o objetivo de
tornar ilegal a atitude repressiva®’’.

A perseguicdo e prisdo de individuos suspeitos a ordem publica no estado tambem
atingiu personagens de destacada atuacdo na guerra civil de 1923 e alvos de importantes
registros fotograficos pelo Album dos Bandoleiros, como Theodoro Klemann, membro do
estado maior de Zeca Netto, feito prisioneiro em Pelotas?’® e Mario Garcia, chefe da Diviso
Missioneira de 1923, apreendido em Santiago do Boqueirdo diante de um suposto
envolvimento com os rebeldes?®.

De qualquer forma os libertadores mantinham-se publicamente ao lado do
situacionismo federal. Segundo informag6es do Correio do Povo, alguns dos antigos chefes
libertadores, logo apds o surgimento das primeiras informacdes sobre o levante paulista,
telegrafaram ao Presidente Arthur Bernardes “reafirmando solidariedade e oferecendo seus
servicos”. De acordo com as noticias publicadas pelo jornal, Felippe Portinho, Leonel Rocha,
Salustiano de Padua e Quim César estariam na regido de Passo Fundo e Erechim, “com

autorizagdo do governo federal”, arregimentando elementos para formar uma forca que seria

272 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/07/1924, p.1
273 Correio do Povo, Porto Alegre, 18/07/1924, p.7
274 Correio do Povo, Porto Alegre, 20/07/1924, p.1
275 Correio do Povo, Porto Alegre, 24/08/1924, p.2
276 Correio do Povo, Porto Alegre, 07/11/1924, p.3
277 Correio do Povo, Porto Alegre, 10/11/1924, p.3; 15/11/1924, p.3; 19/11/1924, p.5.
278 Correio do Povo, Porto Alegre, 19/07/1924, p.1
279 Correio do Povo, Porto Alegre, 01/11/1924, p.6
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encaminhada aos estados do Parana e Sdo Paulo para combater os rebeldes?®°. Hondrio Lemes
recebeu a orientacdo de Antunes Maciel, Lafayette Cruz e Baptista Lusardo, para que
formasse um “batalhdo patridtico” de civis em auxilio ao governo federal. Seguindo a
indicacdo dos correligionarios, Lemes enviou uma mensagem ao Ministro Setembrino de
Carvalho colocando seus servicos a disposicdo das forcas federais®!. Algumas semanas
depois, o proprio Ministro respondeu agradecendo a disponibilidade, mas esclarecendo nao
ser necessario o auxilio dos chefes galchos, tendo em vista que se encontrava restabelecida a
ordem no pais?®?. Com o mesmo pretexto foram dispensados os servicos de Quim César e
Padua em Passo Fundo?®? e de Leonel Rocha em Palmeira®®,

No inicio do més de setembro, a situacdo comecou a se inverter e boatos indicavam
uma aproximacao entre a Alianca Libertadora e os revoltosos, embora os deputados tentassem
despistar e até negar estes rumores. O deputado Antunes Maciel discursou na camara,
reafirmando que a oposicdo rio-grandense desde o inicio do levante paulista deu
“manifestagdes inequivocas de solidariedade ao sr. Presidente da Republica e seu governo”.
Na mesma sessdo, 0 deputado leu uma carta de Assis Brasil desmentindo a possivel
vinculacdo dos oposicionistas com o movimento armado. Segundo a correspondéncia de
Assis, “nenhuma ligagao existe por parte da Alianga Libertadora, nem creio que de partido
politico algum”?®. Com o mesmo intuito de elucidar o assunto, Felipe Portinho,
acompanhado por uma comissdo de antigos revolucionarios, viajou ao Rio de Janeiro onde,
em companhia do deputado Maciel, conferenciou com Arthur Bernardes sobre a situacao
politica do pais e a postura dos oposicionistas gatichos?®®.

No més seguinte as guarnicdes militares do Exercito no Rio Grande do Sul
sublevaram-se, engrossando as fileiras da revolta no restante do pais. Em manifesto
encaminhado ao povo de Santo Angelo, Luiz Carlos Prestes comunicou a deflagracdo do
levante de oficiais militares por diversos quartéis pelo interior do estado e em comunhdo com
movimento iniciado por Isidoro Lopes em Sdo Paulo. De acordo com Prestes, a revolta
contava com a adesdo dos “chefes revolucionarios Hondrio Lemes ¢ Zeca Netto” que se

encontravam invadindo o estado pela fronteira com o Uruguai, “tudo de acordo com o grande

280 Correio do Povo, Porto Alegre, 26/07/1924, p.3; 28/07/1924, p.1
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plano ja organizado”?®’. Outro manifesto langado pelos revolucionarios contava com a
assinatura de militares como Isidoro Lopes, Miguel Costa e também dos chefes civis Felipe
Portinho, Leonel Rocha, Hondrio Lemes e José Anténio Netto (KIELING, 1984, p. 63-64).

Ao que tudo indica, desde muito cedo os aliancistas mantinham diadlogo com os
militares no planejamento de um “grande plano” de insurrei¢do. De acordo com Joseph Love,
0 proprio Isidoro Lopes, um veterano da guerra federalista contra Castilhos e Floriano, teria
estabelecido contato com os rebeldes gatchos durante o ano de 1923 (LOVE, 1971, p.225).
Segundo o relato memorialistico de Zeca Netto, dois dias antes da ecloséo do levante de julho
em S&o Paulo, ele ja havia recebido convite para aderir a0 movimento e com este intuito
viajou a Sao Paulo, onde conferenciou com liderangas paulistas, concordando em rumar para
0 Uruguai e dali invadir o Brasil (NETTO, 1983, p.110-115). Suspeitamente, Leonel Rocha e
Zeca Netto durante o final do més de maio encontravam-se em Pelotas em reunides e
banquetes fornecidos por amigos?. Dali, Leonel Rocha partiu para Pedras Altas visitar Assis
Brasil e Zeca Netto para a referida estadia no Rio de Janeiro e Sd0 Paulo?®. Segundo Loiva
Otero Félix (1987), os prenuncios de um levante ja podiam ser percebidos desde o més de
abril através de conchavos e mobilizacGes politicas operadas por Leonel Rocha e outros na
regido norte do estado (FELIX, 1987, p.152).

Segundo os relatos histdricos escritos pelo proprio deputado Baptista Lusardo?®,
durante a primeira quinzena de agosto, reunides entre Assis Brasil, Zeca Netto e alguns
militares responsaveis pelas guarnicdes no Rio Grande do Sul definiram o acordo de
cooperacdo da Alianga Libertadora com o movimento, ficando ao encargo de Assis Brasil a
chefia civil da revolta. Logo apds este encontro foram despachadas ordens para que Honorio e
Leonel iniciassem as movimentacdes para o levante que originalmente deveria ocorrer no més
de setembro (LUSARDO apud CARNEIRO, 1977, p.265-268). Segundo Love (1971), as
tropas de Isidoro proclamaram Assis Brasil como chefe da insurreicdo, embora ele ndo tenha
sido consultado sobre a deflagracdo do movimento de julho em S&o Paulo, ainda assim, o
chefe aceitou o titulo sem disfarcar seu interesse principal de atingir Borges de Medeiros
(LOVE, 1971, p.227).
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290 Tratam-se de onze pequenos textos sob o titulo de “A Coluna Prestes através do Brasil”, escritos pelo proprio
Baptista Lusardo e publicados originalmente no jornal “O Globo” do Rio de Janeiro em 1926. Os relatos trazem
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Logo ap0s este primeiro encontro, uma outra reunido em Uruguaiana entre o deputado
Lusardo e oficiais representando as guarni¢cdes militares de S&o Luiz, Sdo Borja, Alegrete,
Santana do Livramento e Sdo Gabriel, acordou que a revolta deveria se iniciar na efeméride
do 7 de Setembro e com a chefia militar de Zeca Netto (LUSARDO apud CARNEIRO, 1977,
p.268-270). Por problemas diversos, o levante foi adiado e apenas finalmente irrompeu no
final do més de outubro.

Com o inicio da insurreicdo, o governo federal passou a pressionar Borges de
Medeiros no sentido de garantir a manutencdo da ordem na fronteira®®!, o chefe do PRR
prontamente correspondeu enviando tropas da Brigada Militar para a regido sublevada. Na
data de 30 de Outubro, o Correio do Povo noticiou as primeiras informagbes sobre as
insurreicBes das guarnicdes militares federais de Sdo Luiz, Santo Angelo, S0 Borja e
Uruguaiana®?. No dia seguinte, o jornal também comunicou ter chegado ao conhecimento das
autoridades legais que Honorio Lemes teria aderido ao levante e encontrava-se movimentando
tropas na regido de Uruguaiana®®. Com o decorrer dos episodios, outros “bandoleiros”
passaram a ter seus nomes publicamente vinculados com o movimento: Pedro Arédo e Juca
Raymundo em atuacio conjunta com Luiz Carlos Prestes em Santo Angelo?®*, Mario Garcia
em Santiago do Boqueirdo?®®, além da atuacdo amplamente conhecida das tropas comandadas
por Leonel Rocha e Zeca Netto pelo interior do estado?®®.

Segundo o relato historico de Baptista Lusardo sobre a postura de adesdo dos

aliancistas em relacédo aos levantes dos militares no pais:

A Alianca compreendera que havia chegado o0 momento histérico para o pais. Ndo
podia negar, e nem negou a sua abnegada e fervorosa colaboracgdo. Os trés grandes
generais civis, que eram em suas melhores glérias — Hono6rio Lemes, Zeca Netto e
Leonel Rocha — se fizeram em campo, e enfrentaram resoluta e heroicamente a
campanha (LUSARDO apud CARNEIRO, 1977, p. 263)

De acordo com os relatos, as colunas civis dos “espartanos de Honério Lemes e Zeca
Netto” eram encarregadas da movimentacdo pela zona fronteirica com o Uruguai, enquanto
que os ‘“heroicos elementos de Leonel Rocha” deveriam tumultuar o interior da regido
serrana. O comando das guarnicGes militares na regido missioneira ficaria ao encargo de Luis
Carlos Prestes (LUSARDO apud CARNEIRO, 1977, p. 263).
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Com a adesdo dos “chefes bandoleiros” ao movimento, a bancada oposicionista viu-se
obrigada a manifestar-se a favor dos revoltosos. Em discurso, Wenceslau Escobar relembrou
aos demais deputados sobre a situacdo delicada vivida no Rio Grande do Sul, o0 movimento de
1923, o ndo cumprimento por parte do governo estadual das clausulas do Pacto de Pedras
Altas e as perseguicdes e violéncias sofridas por seus partidarios, elementos que segundo ele,
justificavam a postura da Alianca frente a0 momento politico nacional?®’. No mesmo sentido
manifestou-se Arthur Caetano, afirmando que o0s oposicionistas rio-grandenses “nao
distinguiam a hostilidade quer contra o sr. Borges de Medeiros, quer contra o sr. Arthur
Bernardes, a quem responsabilizamos pela grave situacdo no nosso Estado”. O discurso foi
aplaudido e apoiado pelos deputados Wenceslau Escobar e Plinio Casado?®. O proprio
Caetano foi alvo de acusagdes por parte dos deputados situacionistas em torno de seu
“envolvimento com os levantes militares”2%°. Convocado para depor na Comissdo de Justica
da Camara Federal, o deputado gaucho declarou nédo ter qualquer relacdo com os episodios do
centro do pais, mas que era “solidario aos amigos em armas no Rio Grande do Sul”3®, A
mesma solidariedade foi demonstrada por Baptista Lusardo que durante outra sessdo de
debates se pronunciou em defesa das criticas sofridas pelas tropas comandadas por Hondrio
Lemes®t,

Os deputados oposicionistas estaduais atraves das discussdes na Assembleia dos
Representantes também se posicionaram de maneira favoravel aos rebeldes no estado. O
deputado federalista José Alves Valenca argumentou ser impossivel “impedir que 0s membros
desta oposicdo se aliassem ao movimento que se bate pela liberdade do Brasil e do Rio
Grande”, ja que o “escopo maximo” dos oposicionistas gauchos “foi sempre a libertagdo do
Rio Grande™3%,

ApoOs a realizacdo de diversos combates e escaramucas, enfrentando a mesma
inferioridade de material bélico e de recursos humanos que em 1923, os rebeldes no Rio
Grande do Sul acabaram por dividirem-se em dois grupos. O grupo comandando por Prestes,
perseguido e encurralado pelo exeército legalista, deixou o territorio rio-grandense e iniciou
uma marcha em direcdo ao norte do pais para juntar-se ao grupo de Isidoro e compor aquela
que ficaria conhecida como “Coluna Prestes”, responsavel por uma longa marcha pelo interior

do pais durante dois anos e meio, percorrendo cerca de 25.000 quildmetros, quando devido as

297Correio do Povo, Porto Alegre, 15/11/1924, p.1
29 Correio do Povo, Porto Alegre, 05/12/1924, p.1
299 Correio do Povo, Porto Alegre, 16/11/1924, p.2; 18/11/1924, P.1
300 Correio do Povo, Porto Alegre, 04/12/1924, p.1
301 Correio do Povo, Porto Alegre, 15/11/1924, p.1
302 Correio do Povo, Porto Alegre, 30/12/1924, p.6
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condi¢des precérias do grupo, os revoltosos decidiriam por exilar-se no Paraguai, Bolivia e
Argentina.

Um segundo grupo, vinculado aos chefes civis da Alianga Libertadora refugiou-se nos
paises vizinhos do Uruguai e Argentina®®. Hondrio e Neto, mesmo exilados e isolados,
voltariam durante os anos de 1925-1927 a realizar novas tentativas frustradas de invasoes e
ataques armados ao Rio Grande do Sul com o intuito de depor Borges de Medeiros e auxiliar
0os movimentos da Coluna Prestes no ambito nacional. Em um destes episodios, Hondrio
Lemes seria preso por Flores da Cunha em Uruguaiana e enviado a Porto Alegre para
julgamento, encerrando ali um longo ciclo de protestos armados liderados por um dos
principais “chefes bandoleiros”.

Por sua vez, Assis Brasil permaneceu exilado voluntariamente no Uruguai e apoiando
os levantes militares no Brasil (LOVE, 1971, p.228). Apenas retornaria a vida politica do
estado em 1927, para reorganizar os adeptos oposicionistas e recomecar as mobilizacfes da
Alianca Libertadora apés a dispersdo ocorrida com o apoio as rebelides dos tenentes. Em um
novo pleito eleitoral federal disputado naquele ano, os oposicionistas persistiram na denincia
sobre a falta de garantias e liberdades do sistema eleitoral do Rio Grande do Sul e do Brasil.
Mesmo descrentes com o processo foram as urnas para conseguir eleger apenas trés deputados
federais: Assis Brasil, Baptista Lusardo e Plinio Casado. Embora dispersos e com pouca forca
eleitoral naquele momento, os “libertadores gauchos”, gracas a sua atuacdo nos levantes
militares tenentistas, conquistaram uma projecdo nacional, alargando os horizontes de atuacéao
do grupo (KIELING, 1984, p. 77-87) e conquistando importante prestigio na politica nacional
(LOVE, 1971, p.242).

Apo6s multiplas idas e vindas, conflitos e solidariedades, os oposicionistas finalmente
foram capazes de sedimentar definitivamente seus lacos partidarios. Através de um congresso
realizado no dia 3 de Marco na cidade de Bagé nascia o Partido Libertador com a presidéncia

de Assis Brasil e vice-presidéncia de Raul Pilla. Segundo o relato de Mem de Sa:

Chegara-se, porém, ao momento da decisdo. Nao era possivel permanecer com uma
simples Alianca, provisoria e, portanto, precaria. Impunha-se a criacdo de um
partido. Federalistas de Gaspar e republicanos de Assis haviam cimentado, no
sangue dos combates e nas agruras das campanhas eleitorais, mais do que solida
amizade, verdadeira coesdo politica. Estavam irmanados. Quando, porém, chegou 0
momento de redigir o documento basico — o Programa e Estatuto Partidario — as
divergéncias irredutiveis da doutrina eclodiram com a velha pujang¢a de 40 anos de
antagonismo (SA, 1973, p. 67).

303 Correio do Povo, Porto Alegre, 27/12/1924, p.3; 28/12/1924, p.7
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Apesar das afinidades construidas, algumas divergéncias permaneciam latentes no
grupo e foi preciso que Assis e Pilla operassem longos didlogos de mediacdo e conciliacéo
com os correligionarios para sacramentar a fundacdo do partido e escrever um programa €
estatuto®®, que agradasse todos os correligionarios. Ainda de acordo com Mem de S&, o
Partido Libertador

[...] j& nascia forte, coeso, comprovado na luta, com programa préprio (0 primeiro
programa de Partido, no Brasil, a abordar a “questdo social” [...]) com pugnacidade e
energias inquebraveis. Um partido real e verdadeiro. E se me perdoarem a imodéstia
acrescentarei: o Gnico Partido real e verdadeiro que existiu no Brasil até 1937 (SA,
1973, p.69-70).

Em um processo iniciado no comeco dos anos 1920 e completado ao final da década,
Assis Brasil conduziu as oposi¢Bes, de uma coalizdo heterogénea e transitéria para uma
identificacdo e fusdo em um partido novo (ANTONACCI, 1981, p. 87). Estava sacramentada
a unido dos “bandoleiros” e alcangados os objetivos pleiteados pelas suas principais
liderancas.

Com o término dos levantes tenentistas e o nascimento do PL, um partido unitario que
ansiava por ser forte e romper com os limites estaduais de atuacio®’®, a politica partidaria
oposicionista iniciava uma nova fase. Da mesma forma, o0 PRR também passava por
mudancas e renovacgdes internas, com destaque para a ascensdo de uma nova geracao de
partidarios, formada por Flores da Cunha, Lindolfo Collor, Getulio Vargas, entre outros. O
mandato de Borges de Medeiros na comandancia estadual encerrou no final de 1927. Proibido
pelo “Pacto de Pedras Altas” de pleitear uma nova reeleicéo, o chefe do partido obrigou-se a
indicar um novo nome para concorrer ao cargo (LOVE, 1975, p.233). Os libertadores optaram
por ndo participar do pleito. Segundo os relatos de Baptista Lusardo, ele e Plinio Casado
travaram didlogos e realizaram encontros com os deputados federais do PRR, Lindolfo Collor
e Flores da Cunha, no Rio de Janeiro. Os deputados oposicionistas manifestaram-se no
sentido do grupo se abster no processo eleitoral para presidente do estado caso o0 nome
indicado pelo situacionismo fosse ‘“capaz de cumprir o Pacto de Pedras Altas” e que
levantasse a “bandeira do apaziguamento e penhor de tranquilidade no Estado”. O nome
indicado, com a concordancia de Borges de Medeiros, foi Getulio Vargas. Os libertadores se
abstiveram e Vargas foi eleito (CARNEIRO, 1977, p. 355-356).

304 para maiores informagdes sobre as nuances e orientagdes do programa partidario do PL, ver as contribuicdes
de Mem de S& (1973), Kieling (1984) e Franco (2007; 2012).

305 Desde seu surgimento, os libertadores mantinham vinculos com o Partido Democratico de Sdo Paulo.
Tratava-se de uma antiga ambicéo de Assis Brasil de formar uma frente politica nacional de oposicéo. Aliados
aos paulistas, o PL formou o efémero Partido Democratico Nacional (LOVE, 1971, p. 242)
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A ascensdo de Vargas ao poder do estado ocorreu no mesmo momento em que o PL
conseguira alcancar niveis satisfatorios de forca e coesdo para conquistar escaladas mais
arrojadas na politica gadcha (KIELING, 1984, p. 98-100). O novo presidente estadual passou
a atuar de forma conciliadora, mediando um di&logo aberto com as liderancas oposicionistas.
Este processo conciliatério viabilizaria a formag&o da chamada Frente Unica (reunindo PRR e
PL) em torno da composicdo da Alianca Liberal e a candidatura do préprio Vargas para
disputar o cargo de presidente nacional em marco de 1930 (GRIJO, 1998, p. 167). Aliados,
PRR e PL participariam da campanha nacional de 1929 e as liderancas partidarias de ambos
0s grupos alcancariam projecdo nacional nas décadas posteriores. O Partido Libertador
manteve-se vivo e atuante até a década de 1960, quando foi finalmente extinto pela ditadura
militar junto com os demais partidos brasileiros.

No decorrer deste capitulo procurei demonstrar o conturbado trajeto das oposigcdes
politico-partidarias desde a efetivacdo de uma precaria unido iniciada em 1922 e, finalmente,
a consolidacdo em 1928 com a formacao de um novo partido que apagou as divisdes entre 0s
setores oposicionistas, inclusive significando o desaparecimento dos federalistas, um dos
setores oposicionistas mais tradicionais no Rio Grande do Sul. Em sintonia com este
processo, o Album dos Bandoleiros, imbuido pelo poder simbélico das imagens e através da
construcdo de um determinado imaginario politico e um enquadramento da memoria coletiva
do grupo, buscou contribuir na definicdo de sentimentos de coesdo e mobilizacdo solidaria
entre os adeptos “bandoleiros”.

Ao final da década de 1920, o lema “Uni-vos, para salvar nas urnas, o Rio Grande do
Sul” efusivamente propagado em 1924, conquistou novos contornos e rompeu os limites
regionais de atuagdo politica. Os “libertadores”, calejados de lutas armadas e disputas
eleitorais no ambito estadual, partiriam para empreitadas mais ambiciosas com o intuito de
“salvar” e “libertar” o Brasil do sistema politico da Primeira Republica. Aliados aos seus
inimigos de sempre, PL e PRR, “bandoleiros” e borgistas, uniram-se para desferir o golpe
final no regime que ao longo da década de 1920 demonstrava seu profundo desgaste e
limitacGes, entrando em colapso com os episodios da Revolucdo de 1930 e iniciando uma

nova fase na histdria politica do Brasil.



Consideracdes Finais

O Partido Libertador significou o término de um longo e complicado processo de
articulacdo e unificacdo das oposicdes politico-partidarias galchas durante a Primeira
Republica. Por outro lado, também representou o inicio de uma nova fase nas disputas e
aliancas que proporcionaram projecGes mais amplas para as empreitadas dos “bandoleiros
libertadores”. Em decorréncia de uma trajetoria de lutas e mobiliza¢des constantes no decorrer
dos anos de 1920, ao final da década o grupo alcancou relativa importancia no cenario
politico nacional e aliado aos adversarios borgistas de outrora, empenharam-se na
participacao e renovacao da dindmica politica nacional a partir dos acontecimentos de 1930.

Daquele momento em diante, liderancas como Raul Pilla, Assis Brasil, Baptista
Lusardo, Plinio Casado, entre outros, em comunhdo com os adversarios historicos do PRR,
Getdlio Vargas, Oswaldo Aranha, Flores da Cunha, Jodo Neves da Fontoura, seriam 0S
protagonistas dos principais episodios da vida politica do pais. Por outro lado, os “generais
bandoleiros” como Zeca Netto, Honorio Lemes, Leonel Rocha, Felipe Portinho, cairiam no
ostracismo, permanecendo apenas na memoria e no imaginario dos seguidores, admiradores e
companheiros de batalhas, alem de comporem parte da histéria dos movimentos armados e
politicos da Primeira Republica.

Ao longo deste texto demonstrei de que forma e através de que elementos o Album dos
Bandoleiros procurou contribuir no complexo processo de unificagdo e mobilizacdo dos
setores oposicionistas no Rio Grande do Sul durante a década de 1920. Este processo foi
caracterizado pela intensa luta simbdlica frente aos adversarios do PRR e de uma constante
procura por elementos capazes de sedimentar a coesdo e legitimacdo do grupo como um
partido politico uniforme. Estas questdes estavam diretamente vinculadas com uma tentativa
de construcdo e definicdo de um imaginario politico e social da Revolucdo de 1923 e dos
“famigerados bandoleiros”, assim como pelo estabelecimento de uma determinada leitura e
memoria em torno dos episodios e protagonistas da guerra civil.

No primeiro capitulo analisei de que forma os situacionistas, através de seu érgdo de
imprensa oficial, o jornal A Federacdo, construiram e veicularam um imaginario pejorativo
em torno do grupo opositor e da guerra civil de 1923. Através dos editoriais da folha
partidaria, os membros do PRR objetivaram invalidar o protesto armado dos adversarios,
desvinculando suas reivindicacdes do plano da politica para identificd-los como parte de um

movimento de banditismo e desordem social. Com o intuito de criminalizar e deslegitimar a
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atuacdo dos chefes militares opositores, o jornal investiu na propagacdo de adjetivos
vexatorios e depreciativos, principalmente, como a alcunha de “bandoleiros”, amplamente
difundida durante os meses de luta armada.

Contrapondo-se ao discurso legalista, os opositores também investiram na construcao
de suas proprias versdes e visdes do movimento e de seus principais personagens. Em um
contexto de batalha simbdlica e contra-ataque discursivo, dentre as diversas praticas e
representacdes desenvolvidas pelos adeptos oposicionistas, surgiu a publicacdo do Album dos
Bandoleiros, uma coletanea de imagens fotogréficas e textos em homenagem aos revoltosos e
que tinha por objetivo reverter a acep¢do negativa do epiteto, transformando seu significado
em algo positivo, com elementos de mérito, orgulho, distincdo e identificagdo para todos
aqueles que haviam participado do movimento armado e que faziam parte da politica
partidaria oposicionista.

Por meio da analise da luta simbolica entre o jornal situacionista e o album fotogréafico
oposicionista, situei a publicacdo deste dltimo em torno de algumas caracteristicas do
contexto da década de 1920 no Rio Grande do Sul. A insercdo da publicagcdo do album
fotografico neste periodo deve ser compreendida atraves de dois aspectos. Primeiro, pelo
momento de diversos conflitos e mobilizacbes partidarias, principalmente, por parte da
articulacdo entre todos os setores contrarios a Borges de Medeiros no estado. Segundo, pelo
processo de efetivo progresso e inovacao técnica, vivido pela imprensa porto-alegrense, assim
como a destacada participacao e aproximacao entre editores, repOrteres e redatores de jornais
e revistas ilustradas com os partidos politicos, principalmente, de alguns destes em relacéo ao
oposicionismo em Porto Alegre.

Organizado pela revista ilustrada Kodak e pelo jornalista Fernando Barreto, o Album
dos Bandoleiros esteve inserido nesta conjuntura. Os jornais, que desde décadas anteriores se
apresentavam como um espaco de mobilizacdo e atuacdo politica, durante a guerra civil de
1923, obtiveram um papel crucial na defesa de aliados e em ataques aos adversarios. A faceta
partidaria de algumas folhas de Porto Alegre adquiriu contornos decisivos no desenrolar dos
acontecimentos de 1923, compondo um dos principais instrumentos de luta para ambos os
grupos armados.

A equipe editorial responsavel pela publicacdo do album estava vinculada a um dos
principais e mais polémicos jornais oposicionistas de Porto Alegre, a Ultima Hora. A folha
era comandada por Lourival Cunha e Hugo Barreto, antigos proprietarios e diretores da
Kodak e foi onde Fernando Barreto trabalhou durante anos e de quem adquiriu 0 comando da

revista ilustrada. Durante a Revolucdo de 1923, o jornal foi o porta-voz dos rebeldes e
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colaborou de diferentes formas com o movimento armado, além de ser responsavel pela
divulgacdo de diversas fotografias sobre o movimento, as quais possivelmente foram
disponibilizadas para compor o album fotogréfico publicado em 1924,

Durante este contexto, é valido relembrar que fotografias e albuns possuiam um
consideravel grau de circulagdo e acesso da sociedade nos centros urbanos mais
desenvolvidos, como, por exemplo, Porto Alegre. A capital galcha contava com diversos
profissionais e estudios fotograficos, além de viver um periodo de intenso aprimoramento do
processo grafico da imprensa, ocasionando uma propagacéo e utilizacdo de imagens de forma
mais qualificada através dos diversos produtos elaborados pelas oficinas graficas de jornais e
revistas.

Ao relacionar o Album dos Bandoleiros com este contexto e analisar os atributos do
seu conteudo e publicagdo, também conclui que o album foi constituido por algumas
caracteristicas recorrentes neste tipo de produto durante as décadas de 1920 e 1930 no Brasil,
mas tambem por alguns elementos peculiares que tornavam sua publicacdo singular. Seguindo
0 padrdo de sua epoca, o album foi impresso tipograficamente e editado por um orgéao
privado; suas fotografias seguiam o formato de fotogravura e eram acompanhadas por
legendas explicativas; a capa era colorida e o restante das paginas internas impressa em preto
e branco e em dupla face; a procedéncia e autoria das fotografias possuiam origens diversas e
ndo explicitadas; em decorréncia dos avancos técnicos de impressdo, o custo final para a
comercializacdo tornou-se mais barato e as tiragens poderiam ser ampliadas e reeditadas, etc.

Todavia, sua publicacdo também apresentou elementos particulares: seu conteudo era
essencialmente permeado pela tematica da guerra e da politica, tendo como finalidade
explicita servir como um instrumento de poder simbolico em favor de determinado grupo
partidario e sua luta pelo poder estadual. Além disto, sua tiragem também pode ser
considerada peculiar, ja que a quantia de 20.000 exemplares era algo extremamente grandioso
para a época, demonstrando a importancia do projeto de publicacdo deste album e os objetivos
arrojados que se propunha.

Em torno dos objetivos de acdo simbdlica almejados pela publicacéo, as fotografias
possuiram vital importancia. A equipe editorial do album explorou a crenca e a aposta no
poder das imagens enquanto “prova” e “testemunho” de uma determinada leitura e visdo dos
acontecimentos e grupos politicos do Rio Grande do Sul daquele periodo. As imagens,
consideradas como “espelhos do real” e portadoras de “status de credibilidade” supostamente
inquestionaveis, eram expostas na coletdnea como uma prova das “alegagdes acertadas” dos

editores e dos “bandoleiros”, assim como serviam como refutacdo “inegavel” das “acusagdes
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¢ injurias” praticadas pelos adversarios. Através do poder da visualidade, fazia-se ver e fazia-
se crer uma determinada representacdo da politica galcha e dos dois lados em disputa na
guerra civil, com o objetivo de que estas ideias e concepcdes interferissem e transformassem a
realidade politica estadual através do convencimento e acdo dos leitores visuais e sua adesao a
Alianca Libertadora.

Conforme identifiquei ao longo do texto, as imagens fotogréficas reproduzidas no
album tinham procedéncia e autoria variadas, sendo fruto do trabalho de diversos
profissionais espalhados pelo interior do estado. Contudo, algumas delas foram produzidas
especificamente com o intuito de compor a publicacdo, através da atuacdo de repdrteres
fotogréficos vinculados com a equipe editorial da Kodak e enviados a determinados locais
para registrar acontecimentos especificos. Além disto, levantei a hipétese de que grande parte
destas fotografias, possivelmente, tenham sido elaboradas durante os meses de novembro e
dezembro, momento de realizagdo do armisticio no gial ambas as tropas permaneceram
estacionadas em acampamentos e proibidas de se locomover pelo territério e promover novos
ataques. A relativa tranquilidade dos meses finais da guerra civil provavelmente facilitou o
trabalho dos fotografos, tendo em vista que durante os meses de batalhas existiam empecilhos
que atrapalnavam o ato de fotografar, decorrentes de uma série de limitacbes técnicas
relativas a aparelhagem, dificuldades dos locais que serviam como palco da guerra,
luminosidade e movimentos que atrapalhavam a captura da cena fotografada, entre outros
aspectos.

Outra peculiaridade do artefato politico-visual residiu no mecanismo de publicacéo e
comercializacdo proposto por sua equipe editorial. O produto foi lancado em duas edicGes
diferentes. Uma primeira versdo, langada de forma extremamente rapida, logo apds o término
da luta armada, e outra, chamada de 82 com um contetdo ampliado e mais completo, com a
expressiva tiragem de 20.000 exemplares, um valor de venda um pouco mais caro e contando
com uma distribuicdo comercial e veiculacdo de anuncios mais efetiva e ampliada. A
explicacdo encontrada para esta lacuna intermediaria entre as duas versdes foi de que se
tratava de uma jogada comercial da equipe editorial. A primeira versao, lancada as pressas
apos a pacificacdo do estado, serviu como um mecanismo de teste em torno da aceitacdo do
produto por parte dos leitores e também como uma forma de atender uma demanda mais
urgente em torno de um tema com amplas repercussfes e curiosidade na sociedade gaucha,
aléem de chamar a atencdo dos leitores-consumidores para o projeto de publicacdo deste tipo
de produto visual sobre o conflito armado. Por sua vez, a oitava e Ultima versdo do album,

saida do prelo no final de abril, as vésperas das elei¢Oes federais, era considerada, conforme
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os anuncios de venda, a versdo “corrigida e aumentada” da coletanea de fotografias sobre a
guerra civil. Ao que tudo indica, esta verséo foi a principal e final edicdo da publicacéo,
contendo inclusive, com imagens relativas a Alianca Libertadora, principal agremiacdo
oposicionista do pos-guerra.

Encerrei o primeiro capitulo demonstrando a existéncia de outros artefatos visuais
relativos a guerra civil, localizados durante a pesquisa e que originaram algumas reflexfes
alternativas durante o percurso da investigacdo. Primeiro, a consideracdo de que o album da
Kodak ndo foi o Unico produto visual sobre a guerra civil de 1923 que circulou pelos olhos
dos leitores-consumidores. O album dividiu a atencdo e coexistiu com outros objetos
produzidos durante o periodo, como, por exemplo, as fotogravuras reproduzidas no jornal
Ultima Hora, um quadro elaborado pelo fotdgrafo Carlos Gatti, os diversos cartdes postais
com imagens de aspectos da guerra civil e um filme-documentario produzido por Benjamin
Camozato.

A anélise destas fontes visuais em paralelo ao Album dos Bandoleiros permitiu
algumas interpretagcbes pertinentes ao tema em estudo. Primeiro, a existéncia de uma
circulacdo e acesso do publico sobre imagens dos personagens e acontecimentos da
Revolucao de 1923, demonstrando a importancia que o conflito adquiriu na sociedade durante
aquele periodo. Segundo, a peculiaridade de que a maioria destes artefatos exploraram 0s
retratos dos principais chefes oposicionistas do movimento armado, aspecto que demonstra o
prestigio conquistado pelos “bandoleiros” ¢ a penetragdo de imagens visuais destes
personagens na sociedade e politica de seu tempo.

No capitulo dois procedi a analise das fotografias reproduzidas no album. Através da
elaboracdo de um vocabulario controlado de descritores e do estabelecimento de padrbes
tematico-visuais, avaliei quais foram o0s principais assuntos, personagens e episodios
explorados pelo conteudo da publicacdo. Neste sentido, elenquei cinco padrdes tematicos-
visuais que de acordo com a sua recorréncia, ficaram estabelecidos da seguinte forma: 1)
Movimento Armado (43,024%), 2) Sociedade, Memoria e Celebracdo (20,26%), 3)
Movimento Politico-Partidario (14,096%), 4) Cruz Vermelha (13,95%), Politica Nacional e
Intervencéo (8,66%).

A partir destes agrupamentos tematicos propus algumas explicacGes sobre o0s
significados e interesses existentes em determinadas selecfes e exclusfes, destaques e
omissdes, lembrancas e esquecimentos operadas pelo conteldo da publicacdo. Estas
operagdes estavam diretamente vinculadas com representacOes que tinham por objetivo operar

um enquadramento da memédria coletiva sobre a guerra civil em favor dos anseios



181

oposicionistas, além de contribuir na construcdo de um determinado imaginario sobre o0s
“bandoleiros” e os acontecimentos de 1923.

A primeira reflexdo importante de ser retomada é de que o Album dos Bandoleiros
deve ser encarado, principalmente, como um album da guerra. O conjunto tematico relativo
aos aspectos militares do movimento de 1923 foi enfoque explorado pelas fotografias,
compondo aproximadamente a metade dos assuntos reproduzidos. A énfase em torno das
caracteristicas, acontecimentos e personagens bélicos guardou significados e desdobramentos
especificos. Em primeiro lugar, tratava-se de uma tentativa de selecionar, definir e difundir
um pantedo de “bandoleiros-herdis”, uma galeria de personagens considerados pelo discurso
imagético do album como sendo os vultos mais proeminentes do movimento armado. Os
chefes militares como Zeca Netto, Hondrio Lemes, Estacio Azambuja, Leonel Rocha, entre
outros, foram wveiculados pela publicagdo como emblemas simbolicos do coletivo
oposicionista, figuras que encarnavam os valores de “liberdade” e “justica” defendidos
durante a luta armada. No discurso emitido pelo album, estas liderancas tratavam-se de
“libertadores” que haviam protagonizado “faganhas épicas” combatendo a “tirania” e
“ditadura” de Borges de Medeiros e por isto deveriam ser homenageados e lembrados pela
coletividade, assim como documentados, perpetuados e imortalizados pela historia.

Através da manipulacdo de um discurso herdico em torno das liderancas e dos
acontecimentos de 1923, o album fotografico procurou estabelecer uma determinada memoria
e imaginario para e a favor do grupo oposicionista estadual. Desta forma, buscava-se
contribuir na constru¢ao de um imagindrio permeado pela “importancia” e pelos “valores”
daqueles “abnegados batalhadores da liberdade”, realizando uma contraposicdo e contra-
ataque diante das “difamag¢des” sofridas anteriormente e, assim, construindo uma outra
imagem e versao sobre a identidade daqueles personagens, desta vez, repleta de elementos
positivos e qualidades excepcionais.

O aspecto militar, documentado através do album como uma luta coletiva, estava
relacionado com o ato de rememorar e celebrar um sentimento de unido, confraternizacéo e
solidariedade entre todos os adeptos do oposicionismo, com o intuito de camuflar e esquecer
as divergéncias historicas que separavam os diferentes personagens e setores do grupo que
pretendia ser unificado. Através das fotografias e textos que narraram a historia da guerra civil
sob um determinado olhar, perpetuava-se uma interpretacdo dos acontecimentos que deveria
servir como um ponto de referéncia para a coesdo e mobilizacdo das lutas politicas do
presente e futuro. Apontando os rumos coletivos que setores oposicionistas deveriam seguir, 0

album impedia o esquecimento em torno do aspecto mais importante dos meses vividos nos
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campos de batalha: a unido de todos os adeptos para a obtencdo de um objetivo em comum.
Tal qual ocorrido na guerra, os correligionarios deveriam permanecer integrados e fortalecer
0s seus lacos de solidariedade para enfrentar as disputas politicas e eleitorais de um futuro
proximo.

A construgdo da memoria e imaginario dos “bandoleiros de 1923 também perpassou
pela exaltagdo de alguns episodios tidos como “excepcionais” e frutos das qualidades de agdo
dos “herdis protagonistas”, como, por exemplo, a enorme importancia atribuida aos registros
fotogréaficos da tomada de Pelotas pelas tropas de Zeca Netto em outubro. O descritor
“Episodios/Acontecimentos: Tomada de Pelotas” apareceu em 24 recorréncias e sua
visualidade € repleta de elementos simbdlicos, demonstrando de maneira exemplar as
concepcdes e ambicOes de poder existentes no album fotogréfico.

Segundo o discurso da publicacdo, a tomada da localidade tratava-se de uma
importante vitoria militar da revolucdo. A cidade de Pelotas representava um dos principais
centros urbanos, comercias e politicos do estado e a exibicdo visual de sua conquista era uma
clara e direta demonstracéo de forca do grupo oposicionista. Através da narrativa fotogréfica,
independentemente das nuances e dimensdes do acontecimento historico, o episodio adquiriu
contornos “épicos” e a figura de Zeca Netto assumiu o papel de “her6i” da “epopeia”
visualmente documentada pelo album fotografico.

As fotografias do episddio também reiteravam as manifestacdes de afeto e apoio da
“maioria” da populacdo local em relagdo as tropas oposicionistas. A demonstracdo visual da
multiddo de seguidores e apoiadores tinha por objetivo “fazer ver” e “fazer crer” que os
“bandoleiros” nao se tratavam de uma minoria na politica e na sociedade estadual como o
PRR tentava fazer crer, mas sim, uma parcela ampla, mobilizada, ativa e sempre disposta a
combater os inimigos, seja através das armas, seja através das urnas.

Diversas fotografias que apresentaram as celebracfes de respaldo e comunhdo das
populagbes locais com o0s grupos armados, identificadas através do padrao “Sociedade,
Memoria e Celebracdo”, buscavam evidenciar o suposto apoio da sociedade civil perante os
revoltosos, reafirmando um sentimento de que a populacdo gaucha festejava e homenageava
aqueles homens que eram percebidos como os “bandoleiros her6is” responsaveis pela
“libertacdo” do Rio Grande do Sul, ¢ ndo como “bandidos” causadores da desordem e
desgraca do povo, tal qual argumentado pelos adversarios legalistas

Da mesma forma, o album fotografico, através dos textos e fotografias que narraram a
historia da Revolucdo de 1923, procurou realizar um “enquadramento da memoria”,

documentando, perpetuando e monumentalizando uma determinada memoria coletiva da
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guerra civil e estabelecendo uma Unica e definitiva leitura e interpretacdo sobre os
personagens e episddios daquele acontecimento historico. Isto ocorreu principalmente por
meio das fotografias que traziam representaces de celebracGes entre os adeptos do
oposicionismo advindos de diferentes setores da politica gaicha. Com a definicdo dos
elementos que serviam de referencial em torno de um passado de luta comum a toda
coletividade, estabelecia-se uma memoria coletiva que era utilizada como um refor¢o do
sentimento de pertencimento e de criacdo e consolidacdo de vinculos afetivos entre os
membros e com o grupo. Do mesmo modo, todos os elementos que separavam e distanciavam
0S opositores, como por exemplo, as antigas divergéncias entre “federalistas” e “republicanos
dissidentes”, eram relegadas ao esquecimento ¢ a exclusdo, com 0 objetivo de que apenas
fossem lembrados e ressaltados os elementos fraternos que aproximavam todos os
“bandoleiros” em torno de um mesmo movimento politico e armado.

Através de imagens identificadas no padrdo tematico da “Politica Nacional e
Intervencdo”, o Album dos Bandoleiros procurou criar um vinculo entre os oposicionistas
gauchos com o situacionismo de Arthur Bernardes no plano politico nacional. O reforgo desta
nocdo ocorreu atraves de fotografias da excursdo do Ministro da Guerra Setembrino de
Carvalho no estado, na maioria das vezes acompanhado e em cenas de comunhdo com 0s
chefes “bandoleiros”. Por sua vez, Borges de Medeiros encontrava-se ausente nos registros
fotograficos, sugerindo o afastamento e a excluséo do chefe do PRR no processo de discussdo
sobre a pacificacdo e os termos para o término da luta armada.

Estas representacfes visuais vinham ao encontro do entendimento de que a tdo
sonhada intervencdo federal nos dominios borgistas havia realmente ocorrido, assim como
teria sido realizada expressivamente em favor dos interesses oposicionistas. Com isto, as
imagens contribuiram para a legitimacdo da atuacdo dos oposicionistas, no sentido de que as
ideias e reivindicacdes do grupo eram transmitidas com um “carater universal”, ou seja, como
correspondentes diretas e legitimas do anseio e dos interesses de toda a populacdo rio-
grandense, que, assim como as liderangas oposicionistas, aguardava ansiosa pela intervencao
federal no poder politico do partido situacionista e pelo estabelecimento definitivo da paz.

Além disto, através das diversas repeticdes em torno da exibicdo visual da excursdo da
comitiva comandada pelo Ministro no interior do estado, exibia-se uma das supostas
“principais vitorias morais” da guerra civil para o lado oposicionista. De acordo com o album,
em decorréncia do prestigio e 0 impeto da causa oposicionista, 0 governo federal atendia ao
apelo dos rebeldes e intercedia no estado, ato que atestava a “superioridade” dos

oposicionistas e o “enfraquecimento” do poder borgista.
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O agrupamento de imagens em torno do assunto relativo a “Cruz Vermelha” também
manipulou elementos importantes no jogo de memoria e imaginario sobre a guerra civil e seus
personagens. Na coletanea de fotografias sobre enfermeiras, médicos, hospitais e pacientes,
encontra-se presente a elaboracdo de um sentimento de adesdo e pertencimento em torno dos
“bandoleiros” por parte de diferentes setores sociais. De acordo com as representagdes visuais
do album, os fraternos servigos prestados por aquela instituicdo eram realizados em beneficio
da causa oposicionista, elemento que servia como demonstracao dos “valores” e a “honra”
daquele grupo. Tendo em vista que, diante do apoio de uma instituicdo altruista como a Cruz
Vermelha, era “impossivel” persistir acreditando que aqueles homens fossem “bandidos” e
“desordeiros”. As imagens do espaco de satde e tratamento de feridos da guerra, ao mesmo
tempo que comprovavam a amplitude do engajamento suscitado pelas colunas militares e pelo
movimento partidario oposicionista no seio da sociedade gaucha, também serviam como um
meio de agradecimento e exaltacdo dos servigos prestados por medicos e enfermeiras ao
“Exército Libertador™.

No terceiro e ultimo capitulo, direcionei a analise para os aspectos politico-partidarios
no Rio Grande do Sul da Primeira Republica, enfatizando a inser¢do do Album dos
Bandoleiros no contexto de formacdo e mobilizacdo dos grupos oposicionistas durante a
década de 1920 e a composicao da Alianca Libertadora, posteriormente convertida em Partido
Libertador. Com este objetivo, dividi o capitulo em dois momentos principais. Primeiro,
dando prosseguimento a analise visual do quinto padrdo tematico, o “Movimento Politico-
Partidario” e a discussdo sobre a relevancia de algumas concepgdes veiculadas pelo album
fotografico que estiveram extremamente presentes nas articulagdes politicas oposicionistas,
especialmente durante o conturbado ano de 1924.

Em um segundo momento, avaliei o processo de formacdo e atuacdo da Alianca
Libertadora no periodo posterior ao término da guerra civil, em uma conjuntura caracterizada
pelas mobilizacdes dos oposicionistas e por alguns aspectos e acontecimentos fundamentais
na trajetéria do grupo, tais como, as disputas e dissidéncias entre os proprios adeptos e
liderancas; os conflitos e dificuldades enfrentados perante aos adversarios governistas; a
criacdo de associacdes e o investimento em propagandas e campanhas eleitorais; e, por fim, o
envolvimento com o movimento tenentista e a consolidacdo e refundacdo em Partido
Libertador em 1928.

Importa ressaltar que este processo esteve permeado pela constante busca pela
construcdo e sedimentacdo de vinculos e aliangas solidarias mais concretas no interior do

grupo. Diante desta problemética, o Album dos Bandoleiros, exaltando o lema de
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“Bandoleiros! Uni-vos para salvar, nas urnas, o Rio Grande do Sul”, teve como uma de suas
principais finalidades, a defesa da unido oposicionista e o estimulo para sua participacdo
através das urnas para concretizar os objetivos iniciados com a luta armada. Consciente das
fragilidades dos lagos que uniam os diferentes setores e liderangas que compuseram 0
movimento de 1922-1923, e de que a necessidade de construcdo de uma coesdo mais solida e
efetiva seria um dos problemas enfrentados pelo grupo em um futuro préximo, a edi¢do do
album encampou e investiu na propagacdo do anseio unionista.

Com o objetivo de contribuir nesta construcdo simbodlica, o album reproduziu
fotografias dos mais variados lideres partidarios, veiculando todos como parte de uma
“geracdo de bandoleiros”, sem fazer ou desfazer os méritos, apenas salientando que todos
haviam combatido lado a lado em 1923, e por isto, tinham a misséo de permanecerem unidos
em uma mesma causa e lutando pelos mesmos objetivos. Neste sentido, a publicacdo tambem
omitiu a imagem de alguns personagens, como por exemplo, de Gaspar Silveira Martins,
principal e historico lider da ala federalista. A exclusdo de Silveira Martins possuia o intuito
de amenizar as divergéncias e esquecer os conflitos do passado, para isto se fazia necessario
apagar os velhos herdis que estavam fortemente identificados com um setor, para que novos
protagonistas e referenciais fossem lembrados e cultuados por todo o coletivo.

A organizagdo do album fotografico investiu na propagagdo da visdo de uma “unidade
partidaria” entre todos os correligionarios, liderangas e seguidores. Além disto, também
exaltou alguns personagens do grupo, os “bandoleiros herdis”, que se encontravam acima de
qualquer antagonismo partidario e se colocavam como referenciais simbodlico da adeséo,
coesdo e mobilizacdo da Alianca Libertadora. Conforme o sugerido pelas fotografias das
reunides entre os chefes militares com Assis Brasil e Setembrino de Carvalho durante o
Congresso de Bage, justamente figuras como Netto, Portinho, Lemes e outros, é que haviam
realizado os primeiros passos rumo a resolucdo do conflito armado e o estabelecimento da
alianca partidaria.

Ainda em torno da questao politico-partidaria, o album explorou fotografias alusivas a
criacdo e mobilizacdo da Alianca Libertadora surgida no més de janeiro de 1924. Os registros
fotograficos daguele momento expressam um entendimento de que a Alianca representaria a
continuidade direta da luta armada. Segundo a narrativa do album, a criacdo da agremiacao
fazia parte de uma sucessao cronoldgica de acontecimentos que deveriam ser documentados e
perpetuados na memoria dos “bandoleiros libertadores”. Nao obstante, a elaboracdo deste
vinculo entre a guerra civil e a fundagdo da agremiagdo, também servia como um estimulo

para que os adeptos continuassem com 0 mesmo impeto e a mesma organiza¢do demonstrada
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nas contendas de 1922 e 1923. Conforme o indicado pelo conselho de Assis Brasil, era
imprescindivel passar das armas para as urnas com a mesma forca e determinacao.

Conforme ressaltado anteriormente, a 8 edi¢do do album foi langada as vésperas das
eleicOes para senador e deputado federal em maio de 1924. O momento eleitoral era de
extrema importancia para a Alianca Libertadora e o Album dos Bandoleiros procurou
participar deste processo. De maneira pioneira na propaganda e campanha oposicionista, 0
album reproduziu em suas paginas o manifesto eleitoral da comissdo executiva da Alianca
Libertadora contendo os nomes dos candidatos indicados para concorrer aos cargos e também
um conjunto de retratos fotograficos de cada um dos aspirantes. Ao reproduzir este contetdo,
a publicacdo servia como um instrumento de propaganda eleitoral que tinha por objetivo
convencer e mobilizar o eleitorado oposicionista através da crenca no poder simbdlico do
conteudo visual.

Com o intuito de ir além do reproduzido pelas paginas do Album dos Bandoleiros,
avancei na investigacdo sobre o processo de formacao e atuacdo da Alianca Libertadora apos
0 término da guerra civil. Neste sentido, percebi a contundente lacuna de estudos
historiograficos em torno da participacdo dos grupos oposicionistas gauchos na decada de
1920, tanto nas disputas regionais contra os adversarios do PRR, como em sua inser¢do na
politica nacional a partir da alianca com os movimentos tenentistas e com outros grupos
estaduais de oposicdo. De qualquer forma, me pareceu de extrema importancia explorar
alguns aspectos e episodios em torno de um tema tdo pouco estudado, a fim de entender
melhor a dindmica deste processo historico e o contetdo do album fotografico e seus
objetivos.

Através do estudo de algumas questdes deste periodo demonstrei como o processo de
unificacdo dos oposicionistas enfrentou problemas complexos que atrapalharam sua tentativa
e desejo de unificacdo, uma articulacdo que acabou nao ocorrendo da forma tdo simples como
previam os lideres oposicionistas mais otimistas e conforme propagava e defendia o Album
dos Bandoleiros. Os vinculos entre as liderancas e setores que compunham a frente
oposicionista contra Borges de Medeiros eram extremamente frageis e diferentes divergéncias
estiveram presentes na trajetoria do grupo, como por exemplo, durante as discussdes do
término da guerra civil e o descontentamento sobre a deposicdo das armas perante a
permanéncia de Borges de Medeiros na presidéncia estadual; a decisdo e escolha de quem
formaria a comissdo responsavel pela chefia executiva da Alianca Libertadora; os debates e
discordias sobre as seleces da dita comissdo em torno dos nomes indicados para concorrer

aos cargos de senador e deputado federal; as dissidéncias de setores do Partido Federalista,
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como as alas de Antonio Moraes Fernandes em Porto Alegre e os “Cabedistas” de Santana do
Livramento, no qual ambos o0s setores ndo concordavam com o alinhamento com a Alianca
Libertadora, temendo a morte do partido e o esquecimento dos ideais de Gaspar Silveira
Martins; e ainda as diferentes opinides sobre a tomada de posicdo em favor de Arthur
Bernardes ou em prol do movimento armado iniciado pelos tenentes.

Reunido com todos estes dilemas internos, os aliancistas também conviveram com
diversas dificuldades externas, tais como, os problemas encontrados no alistamento eleitoral
dos correligionarios para votarem nas eleices federais de maio de 1924; as perseguicdes
sofridas pelos chefes militares de 1923, negando a anistia concedida em Pedras Altas; a
violéncias e censura politica contra os individuos identificados com as oposicGes em diversos
municipios, uma das causas da guerra civil de 1923 e que permaneceu ocorrendo ap6s o
término do conflito; e a permanéncia de indicios de fraudes eleitorais, aliada ao nao
cumprimento das clausulas do tratado de paz que previa a adequacdo das elei¢bes estaduais e
municipais com o regime eleitoral federal.

Entretanto, ndo foram sO obstaculos na caminhada dos aliancistas. Alguns aspectos
também desempenharam papéis positivos e alguns elementos encontraram ampla ressonancia
e concordancia entre os mais diferentes adeptos. Dentre estes, encontra-se a exaltacdo e o
prestigio dos “bandoleiros-heréis” do movimento armado durante a atuacdo da Alianca
Libertadora. A aceitacdo e penetracdo destas figuras pode ser percebida atraves de diversas
frentes. Em primeiro lugar, através da fundacdo de associa¢BGes politicas municipais que
tinham por objetivo alistar e mobilizar o eleitorado urbano através de campanhas de
propaganda, como passeatas, reunides, comicios, festas, etc. Uma boa parte destas associacoes
rendeu homenagem aos generais da luta armada através da utilizagdo do nome ou apelido de
alguns deles em seus nomes oficiais, como, por exemplo, o “Centro Civico Zeca Netto”, a
“Alianca Libertadora General Portinho”, o “Centro Civico Tropeiro da Liberdade”, entre
muitos outros.

Em segundo lugar, 0s generais serviram como 0Ss principais instrumentos de
propaganda eleitoral da Alianca Libertadora. A divulgacdo da imagem dos chefes
“bandoleiros” foi continuamente utilizada como um emblema politico da coletividade
oposicionista, sua repercussdo e aquiescéncia foi capitalizada como um mecanismo de
convencimento e adesdo em torno dos candidatos aliancistas. Os generais, muito embora ndo
tenham sido indicados como candidatos para nenhum dos cargos federais, foram o0s
protagonistas de diversas excursdes pelo interior do estado, participando em caravanas de

campanhas e comicios em diferentes municipios e em favor de variados candidatos, tais
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como, a participacdo de Honorio Lemes nos eventos de apoio a Baptista Lusardo ou as
viagens de Zeca Netto em favorecimento das candidaturas de Assis Brasil ou Plinio Casado.

As visitas de personagens como Netto e Honorio Lemes em Porto Alegre apresentam
outra caracteristica sintomatica destes aspectos. A chegada dos “bandoleiros” tratava-se de
uma grande festa e com diversas homenagens previamente organizadas pelas associagoes
politicas locais. Para estes eventos, uniam-se vertentes distintas e até mesmo conflitantes do
oposicionismo da capital, como, por exemplo, os seguidores de Raul Pilla e os adeptos de
Moraes Fernandes. Diante de figuras de enorme prestigio como os “herois de 1923” e com
objetivo de demonstrar o apreco e admiragdo em torno daqueles personagens, as desavencas
eram, se ndo apagadas, a0 menos amenizadas. Da mesma forma, as celebracdes tratavam-se
de encontros que reuniam um grande nimero de correligionarios, proporcionando espagos de
sociabilidade e de relacOes pessoais que serviam como outro mecanismos de mobilizacéo e
unificacdo entre os simpatizantes do oposicionismo e perante a Alianca Libertadora e seus
candidatos.

Em terceiro lugar, similarmente as excursdes e celebracdes, alguns folhetos de
propaganda eleitoral também foram produzidos para explorar a imagem dos chefes militares e
servir como instrumentos de poder simbolico em favor da coletividade oposicionista e seus
objetivos eleitorais. Este foi o caso de um panfleto impresso com a fotografia de Felipe
Portinho e distribuido em Porto Alegre durante o periodo proximo as eleicdes federais de
maio de 1924. A localizacdo deste panfleto durante a pesquisa corroborou com algumas das
conclusdes e reflexbes propostas. O conteudo fotografico deste artefato auxilia na
comprovacdo do argumento acerca da existéncia de uma destacada circulacédo e penetracéo de
imagens fotograficas das liderancas do conflito armado de 1923 na sociedade durante e apos o
término da guerra civil. Por outro lado, o produto também demonstra os usos e funcbes
politicas que as representacbes visuais destes personagens assumiram durante aquele
contexto: a propaganda partidaria da Alianca Libertadora, através da manipulacdo de imagens
apropriou-se do poder simbdlico correspondente ao prestigio dos “bandoleiros” e suas
“facanhas” na guerra civil com o intuito de mobilizar e convencer o eleitorado de que o0s
oposicionistas representavam a melhor opcéo politica para o Rio Grande do Sul e o Brasil.

Apos os resultados das eleicdes de maio para senador e deputado federal, a Alianca
Libertadora passou por momentos de avancos e retrocessos em sua luta pelo poder.
Entretanto, o principal desafio vivido pelo grupo viria em decorréncia da tomada de posicéo e

envolvimento com 0 movimento nacional iniciado pelos tenentes.
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Analisando estes episddios, conclui que a posicdo dos “libertadores” foi
aparentemente ambigua e passou por dois estdgios. Em um primeiro momento, sua posi¢cdo
foi manter-se ao lado do governo Bernardes, em defesa da legalidade e repudiando o
movimento armado iniciado pelos rebeldes militares. Neste sentido, os chefes militares
colocaram-se a disposicdo do governo federal para arregimentar e movimentar tropas no Rio
Grande do Sul em defesa da ordem nacional. Enquanto que os deputados libertadores na
camara federal pronunciavam-se oficialmente contra os revoltosos e a favor da integridade do
governo bernardista.

Em seguida, de maneira repentina e curiosa, 0s aliancistas mudaram de postura e se
posicionaram abertamente em favor dos tenentes, utilizando-se da luta para iniciar um novo
engajamento armado no Rio Grande do Sul contra Borges de Medeiros. Descontentes com a
persisténcia das perseguicdes e violéncias contra os correligionarios no estado e o nédo
cumprimento de diversas clausulas do ‘“Pacto de Pedras Altas”, os oposicionistas
incorporaram-se ao movimento dos tenentes, passando a atuar atraves de duas frentes
principais de combate. Uma através da acdo da bancada oposicionista na cAmara no Rio de
Janeiro, principalmente através dos discursos de Baptista Lusardo, que ficou conhecido como
o “Porta Voz da Coluna” ao narrar os episédios armados no Rio Grande do Sul e,
posteriormente, a marcha da Coluna Prestes pelo Brasil. E outra com a participacdo dos
chefes militares veteranos de 1923, Honorio Lemes, Leonel Rocha e Zeca Netto que fizeram
juncdo com as tropas militares rebeladas em diversos pontos no interior do estado.

A partir do engajamento no movimento tenentista a Alianca Libertadora foi capaz de
abrir uma nova frente de lutas contra Borges de Medeiros e também se apresentar
nacionalmente como uma forca oposicionista. Apds os distdrbios decorrentes do apoio e
envolvimento com o movimento militar, a década de 1920 terminaria com a converséo dos
“bandoleiros” em um partido definitivo e oficializado, o Partido Libertador, que nascia como
uma agremiacdo de apelo e amplitude nacional.

Retomados o0s pontos principais abordados em cada um dos capitulos desta
dissertacdo, a guisa de consideracdes finais, cabe ainda tecer alguns comentarios sobre as
reflexdes propostas em torno da publicacdo e conteido do Album dos Bandoleiros e sua
relacdo com o processo de unificacdo e mobilizacdo das oposicdes politico-partidarias no Rio
Grande do Sul.

Em primeiro lugar, cabe destacar que este estudo ndo teve como objetivo investir na
percepcdo da receptividade e do impacto deste produto politico-visual entre os diversos

grupos sociais, tarefa demasiadamente complicada e que extrapolaria os limites e a
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capacidade das fontes historicas consultadas e das interpretacbes propostas. Neste sentido, é
importante considerar a complexidade do problema da recepcdo, tendo em vista que na
relacdo entre a leitura e a assimilacdo de imagens, estas Gltimas sdo incorporadas por seus
consumidores, que as alteram, valorizam, reduzem e selecionam, fazendo com que a
apreensdo de um produto visual seja sempre multipla e contextual (SCHWARCZ, 2013, p.
31), ou seja, cada visualizacdo e utilizacdo de uma imagem fotografica pressupdem a
elaboragdo de um novo significado (SONTAG, 1981, p.102).

Conforme argumenta Roger Chartier (1991) sobre a recepcdo de discursos textuais
(também aplicavel ao discurso fotografico), deve-se considerar que 0s mesmos textos podem
ser diversamente apreendidos, manipulados e compreendidos pelos seus diferentes leitores
(CHARTIER, 1991, p.181). Ciente destas implicacGes, considero que a leitura e
receptividade do Album dos Bandoleiros foi relativa e complexa, tornando extremamente
ardua a tarefa de mensurar o quanto os projetos e ideias assimilados e veiculados pela
publicacdo foram efetivamente aceitos pelos consumidores e leitores visuais. Ou seja, concluir
0 quanto a criacdo e estabelecimento do imaginario em torno dos “bandoleiros” e da guerra
civil atingiu os coracbes e mentes dos leitores, e qudo exitoso foi o enquadramento da
memoria coletiva proposto polo conteudo do album, me parece uma tarefa complicada de
delimitar neste momento.

Embora ndo seja possivel precisar quem foi o vencedor definitivo desta batalha
simbolica, ou ainda, ndo seja presumivel definir qual a tentativa, de qual das forcas politicas e
sociais em disputa foi a mais exitoso ou fracassada durante esta empreitada, similarmente ao
percebido por José Murilo Carvalho sobre a tentativa frustrada de criacdo de uma imaginario
popular republicano no Brasil ap6s o estabelecimento do novo regime (CARVALHO, 1990,
p.141). No entendimento de meu estudo, mais importante que medir a recepcao, 0 SUCeSSo ou
a derrota destas operacdes, é perceber e refletir sobre as possibilidades e 0s interesses em jogo
através da publicacdo de um album fotografico e as caracteristicas e usos politicos assumidos
pelas imagens fotogréaficas, objetos visuais utilizados como instrumentos de poder simbélico
com fins e objetivos especificos. Da mesma forma, o fundamental consiste em avaliar a
relevancia de algumas concepcbes, caminhos e dificuldades existentes na trajetoria dos
setores oposicionistas e na atuacdo de suas liderancas durante a década de 1920, e de como
determinadas imagens, discursos e representaces elaborados e veiculados pelo Album dos

Bandoleiros estiveram disponiveis e objetivaram interferir naquela conjuntura historica.
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Igualmente, € importante ressaltar que ndo concebi a publicagdo e atuacdo deste
produto politico-visual de forma isolada, mas sim como parte de um processo e inserido em
um conjunto de esforcos, entre préaticas e representacdes, propostas pelos adeptos das diversas
facges oposicionistas rio-grandenses com o objetivo de unir, legitimar e mobilizar o grupo. O
album fotogréfico produzido pela Kodak veio a somar, juntamente com outras manifestacfes
politicas produzidas e reproduzidas pela Alianca Libertadora durante aquele periodo, com o
intuito principal de consolidar o oposicionismo politico no Rio Grande do Sul enquanto um
bloco partidario Unico e definitivo, aspectos que tinham como objetivo proporcionar um
caminho mais seguro e legitimo para sua projecdo e combate ao monopo6lio do PRR na luta

pelo poder politico estadual.

Conforme salientei em outros momentos do texto, o contetdo do album e seu jogo de
participacdo no enquadramento da memoria e construcdo de imaginario esteve comprometido
com uma de suas principais intengbes: a unificacdo definitiva e oficial dos setores
oposicionistas. Desta forma, as fotografias dos diversos personagens participantes guerra civil
e seguidores das diferentes correntes de oposicdo na politica gaicha podem ser comparados a
um album de familia. Ao refletir sobre os significados e funcdes sociais deste tipo de artefato,
Pierre Bourdieu (apud LE GOFF, 2003) ressalta que estes devem ser considerados como uma
espécie de “ritos de integragdo” aos quais a familia sujeita seus membros. Segundo o
socidlogo francés, um album de familia “exprime a verdade da recordagdo social” e a reunido
das imagens do passado familiar evocam e transmitem a recordacdo dagueles acontecimentos
que merecem ser conservados, justamente porque o grupo percebe nestes “monumentos da
sua unidade”, um fator de unificacdo ou, o que é equivalente, porque estes artefatos visuais
retém do seu passado as confirmag6es da sua unidade presente (BOURDIEU apud LE GOFF,
2003, p. 460).

Através dos textos, legendas e, principalmente, fotografias, elementos perpetuadores
das “faganhas heroicas” da geracdo de “herdis-bandoleiros de 1923”, estabelecia-se um fator
de unidade e de coesdo para e entre 0s adeptos do grupo. Contemplando um passado comum
de lutas coletivas expostos na coletanea de retratos do Album dos Bandoleiros, vislumbrava-
se a necessidade de construcdo e sedimentacdo de solidariedades e integracdes efetivas entre
0s companheiros de batalhas passadas. A memoria enquadrada em torno de selecionados
personagens e acontecimentos de 1923, aliado ao imaginério “heroico e glorioso” em torno
deste episodio “emblematico” da historia do Rio Grande do Sul, reuniam-se como um reforgo

nas trincheiras simbdlicas para a conquista de objetivos politicos. Conforme complementa
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Pierre Bourdieu (apud LE GOFF, 2003), ndo h& nada que estabeleca mais confianca e seja
mais edificante que um album de familia que transpBe as recordagfes individuais para um
passado comum e coletivo (BOURDIEU apud LE GOFF, 2003, p. 460). Em concordancia,
acrescento ainda que ndo ha nada mais convincente e eloquente que um album fotogréafico de
guerra e politica, capaz de, através da acdo simbdlica operada pelo discurso visual e textual,
“provar o acerto” e produzir convencimento e consenso em torno de determinados grupos

sociais e suas lutas pelo poder.
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