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RESUMO

O presente trabalho explora a interdisciplinaridadeanalisar as heroinas dne Eyrede Charlotte Bronté e
Pride and Prejudicale Jane Austebem como suas respectivas recriacdes em adapiaafes cinema e para

a televisdo. Evidenciando as retomadas dos romaarasas midias cinematografica e televisiva, @ysa
perpassou o olhar por filmes e seriados de 19314, %orém o estudo faz um recorte e analisa doied e
duas minisséries, entre outras, que recriam asnegyens principais, tendo em vista a proximidadeteal das
producdes e o gosto pessoal da investigadora gestauisa. As protagonistas Jane Eyre e Elizabetindde
constituem-se em figuras femininas e literariascanaies que continuam a viver no imaginario tantguatgico
leitor quanto do espectador, bem como sdo fontesstledos da academia e de fruicAo em geral, remnind
interessados e admiradores sem restricbes. Desta,fo foco repousa nos romances, na minisdéne Eyre

de 2006, da diretora Susanna White; no filme homénide 2011, do diretor Cary Fukunaga; na minigséri
Pride and Prejudice de 1995, de Simon Lang; e no filme de 2005, sofiirecdo de Joe Wright. Esta
investigacao lanca um olhar, em um primeiro momeatointeresse dirigido a busca dos textos dagamuto
como material para adaptacdes, focando as prostgentomo o cerne de tais retomadas. Além disste ne
trabalho investigativo, se realiza uma leituraicaifparticular dos romances, dos filmes e dos desiaN&o se
buscam tanto os pontos de contato e de afastarastro as heroinas e suas respectivas recriacéest@uas
midias envolvidas quanto se procuram os elemenéo®tddores dos efeitos na leitora e na espectadora
personificadas na autora da pesquisa em relag@orésrucdes das personagens principais, bem congueo
concerne as suas recriagfes em imagens na cutidental do século XX e XXI. Na tentativa de ilumircom
maior profundidade a permanéncia das heroinas oo ©as narrativas tanto literarias quanto filmieas
televisivas ao longo do tempo, o presente exangebrica sobre a relagéo entre leitor e romance,doeno
entre espectador, filme e seriado. A abordagenlifacalesta forma, na esteira do pensamento dedaerse
baseou nos postulados de Ingarden; a questao pasossvazios. A projecdo do preenchimento dos sahio
texto dialoga, diretamente, com a midia filmicatwique o espectador, entendido como ser ativaessia,
também, contrabalancar possiveis lacunas. Num degumomento, o estudo se dirige propriamente a
caracterizacdo e a apreensao do que compfe Jame Ejizabeth Bennet, tanto as personagens dosoasa
quanto as recriacdes nos filmes e nas minissénespanentes daorpus desta pesquisa. Ao almejar a
compreensédo das nuances que formam as personalidasidheroinas, o que é determinante em suas acoes,
andlise contempla elementos que representam papaisantes para se conhecer as particularidades
componentes das protagonistas. Em terceiro lugamfayue passa a ser o contexto, em suas variadpgtees,
tais como social, comportamental e, mesmo, geagradi servico do entendimento de quem sdo essamasr
tendo em vista que o espago que as envolve é tnaieevelagdo do que as torna impares. Contando co
excertos e fragmentos retirados das seis narratex@snina-se as facetas de comportamento que asaswut
imprimem em seus textos para se possam distinguieaursos que os diretores utilizam, juntamente soas
equipes, nas recriacdes, na cultura ocidentalpd#agonistas dentro de cenarios que as marcarmadauwna
das narrativas. Assim, busca-se a esséncia dosqoenam referenciais para leitores e espectadores.

Palavras-chave:Jane Austen; Charlotte Bronté; Literatura; Pergerma Filme; Minissérie.



ABSTRACT

The present study explores interdisciplinarity Imalgizing the heroines afane Eyreby Charlotte Bronté and
Pride and Prejudicdoy Jane Austen, as well as their respective raoreain cinema and television adaptations.
Evincing the transit of novels to cinema and ted®n media, the study looked at films and seriemfl934 to
2011, focusing, however, on two films and two maniss, among others, that recreate the main cleaisadh
view of the temporal proximity of the productionsdathe personal taste of the researcher of thidysflihe
protagonists Jane Eyre and Elizabeth Bennet ararkafle literary female figures who continue teelin the
minds of both the reader and the spectator, and@reces for academic studies and general enjoyrbos,
the focus lies on the novels; on the 2006 minisai@me Eyredirected by Susanna White; on the 2011 filith
the same title, directed by Cary Fukunaga; on 8fbIminiseriefride and Prejudiceby Simon Lang; and on
the 2005 film, directed by Joe Wright. Firstly,gtitudy focuses on the interest for the works efatthors as
materials for adaptations, focusing on the protaienas the center of such adaptations. Furthernmere
particular critical reading of the novels, the filrand the series is carried out, seeking not schrthe contact
and distance points between the heroines and thgjrective recreations, or between the media ieehhut
seeking the elements that show the effects ondhder and spectator, personified here in the authdthis
research, concerning the constructions of the mharacters, as well as with regard to their re@esatin
images to the western culture of the twentieth amehty-first centuries. In an attempt to shed light the
permanence of the heroines through both literay fimic narratives over time, the research lookshe
relationship between reader and novel, as welletwden spectator and film and series. The appriwacises,
therefore, in the light of Iser’s thought, which svBased on the postulates of Ingarden, on the sEbéank
spaces. The projection of filling in the empty sgmof the text are directly convergent to readimgfpreting
filmic media, since the viewer, seen as an actaiady also needs to counterbalance possible gepsn8ly, the
study addresses the characterization and the uaddisg of what comprises Jane Eyre and ElizabetimBt in
the novels and in the films and miniseries adagatiwhich are part of theorpusof this research. By trying to
understand the nuances that form and individudheepersonalities of the heroines, which is deeisivtheir
actions, the analysis includes elements that reptasles that are significant to know the partcitiles of the
protagonists. Thirdly, the focus shifts to the eoatin its many traits, such as social, behavioaall even
geographical, in order to understand who theseimesaare, considering that the space that surrotivets is
crucial in the revelation of what makes them unigBelying on excerpts and fragments taken fromsdibe
narratives, the facets of behavior that the authopsess in their texts are examined to distingtighresources
that the directors and their teams use in the atiores, for the contemporary western culture, efghotagonists
in the scenarios that mark them in each of theatiges. Thus, the aim is the search for the essehe¢hat
makes them an updated reference for readers anthgps.

Key words: Jane Austen; Charlotte Bronté; Literature; Chara&im; Miniseries.
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INTRODUCAO

O estudo comparado abriga a analise interdisciplenatertextual por meio da
aproximacdao da literatura a outras formas de matatéio artistica, enriquecendo, ainda
mais, a(s) Arte(s) nessa via de mao mdultipla.

Ja& em 1968, Ulrich Weisstein (WEISSTEIN, 1973) colo em pauta as relagcfes
entre a literatura e as outras artes, em seu dapigierente a discussdo acerca da
iluminagcdo mutua das artes, como um dos assuntogpeentes a area, ensejando o
levantamento de novos elementos na compreensaesdessrcambios.

Em um curto espaco de tempo, o aprofundamento dakisas comparatistas
interdisciplinares expressa uma tendéncia, cada meis acentuada, de explorar
positivamente o “imbricamento da literatura comrastformas de expresséo artistica e
outras formas de conhecimento” (CARVALHAL, 2001,7#). As investigacdes dentro
desse escopo proliferaram de forma exponencial Utimas décadas. Na esteira do
crescente numero de trabalhos no campo da intégpisridade envolvendo o filmico e
o literario, a presente pesquisa almeja analisar ralgituras intertextuais e,
consequentemente, as recriagdes das heroinas dwmncesJane Eyree Pride and
Prejudice em dois filmes e duas minisséries na cultura odmlenecente. “Assim
compreendida, a literatura comparada € uma fornpaaéfica de interrogar os textos
literarios na sua interacdo com outros textosrdries ou nao, e outras formas de
expressao cultural e artistica” (ibid., p. 74). Bedorma, a perspectiva comparatista
pelo viés da interdisciplinaridade constitui-se eampo ideal de abordagem para o
trabalho proposto.

Julia Kristeva postula que “[...] todo texto se swdi como um mosaico de

citacOes, todo texto € absor¢éo e transformacéardeutro texto.” (KRISTEVA, 1974,
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p. 64) Logo, considera-se 0 texto como um sisteraasignos, o que pressupde a
existéncia de textos para além das obras literainaliindo a lingua falada ou sistemas
de simbolos sociais ou inconscientes. Tendo conse lma processo de transposicao

expresso pelo termo intertextualidade postuladoKptateva,

[...] o texto literario passa a ser o local da camabédo intima dos sistemas de
signos oriundos das pulsdes e do social, o qug flesigna o trabalho de
transformacdo e assimilacdo de varios textos, a@wer@or um texto
centralizador, que detém o comando do sentido. M\ssh processo de
transposicao de um sistema de signos para outdaiiacadaptacdo para o
cinema de obras literarias, figurando no rol doguétipos de género e
constituindo uma relacéo intertextual”. (ZANESCQ®]1R, p. 12)

Jeanne-Marie Clerc, por sua vez, sintetiza o qua sendo dito a respeito da
relacdo entre literatura e cinema: “Sem duavida,ireemoa trouxe consigo uma nova
forma de ver o mundo que se encontrava ja em emimad tentativas de renovacéo do
romance durante a segunda metade do século XIXUda@RUNEL & CHEVREL,
2004, p. 288). A autora postula uma convergéncis disas manifestacdes artisticas,

além de salientar o aspecto perceptivo das artes.

De forma que a ideia comumente aceita segundo & g@uamance teria
influenciado o cinema, além de ser superficial e dd& apenas conta do
aspecto narrativo do filme de ficcdo, escamoteta eariosa convergéncia dos
meios de expressdo em busca de um processo andbgoodificacdo da
percepcdo. Porque a importancia do “facto” cinemufico é, na origem,
muito mais perceptiva que narrativa: a imagem fhnconfirmou uma nova
forma de apreender o tempo e o espaco, confusamemgsentida pela
literatura, e que transtornava ja os dados ciemtsfi (ibid., p. 289)

Assim, é valido citar que, no presente trabalhquastao da percepcao do texto
literario e do filmico é distinta, constituindo elento de extrema relevancia nesta
pesquisa. A narrativa imagética foi analisada dipda midia Digital Versatile Disc, o
DVD, assim nao foram reproduzidas as condi¢cfesntaegraficas ao assistir os filmes,
bem como as minisséries ndo foram analisadas taspei as lacunas temporais
caracteristicas de um seriado televisivo.

As autoras abordadas s&o fontes expressivas detigaedo, visto o grande
interesse atestado pelas pesquisas consultadgstagdes e criticas. Foram mulheres
gue, sem criar abertamente asperezas com os pissupela sociedade, pela Igreja ou
pelo proprio tempo em que viveram, contestarameta;fes de poder e a posicdo da

mulher.
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Jane Austen, por exemplo, no final do século XVpkercebia que a forma
narrativa e representativa do romance ensejavamutang¢a ou uma renovacgao, dai sua
forma de escritura diferenciada. Suas construcé@slazes voltam-se, também, para a
critica do romance desenvolvido na época, além daca a hipocrisia social e
eclesiastica percebidas por ela.

Charlotte Bronté, por sua vez, demonstra,Jame Eyrea inquietude gerada pela
necessidade de mudancas culturais e sociais. Rodekservar no romance,
marcadamente, o anseio da mulher pelo reconhecomdantitario e a necessidade de
amadurecimento nao so6 do individuo, mas tambénodi@dade como um todo.

A proposta de elaborar um paralelo entre as olit@@tias das autoras do século
XIX, Jane Austen e Charlotte Bronté, e algumas mastas adaptacdes filmicas dos
romances, encerra um trabalho em dose dupla quntamente, apresenta as altas
doses de passionalidade de Bronté e a ironia raGioafinada do dito e do n&o dito de
Austen em didlogo com as adaptacfes para as midiegisiva e cinematografica,
reverberando o tom transgressor das personagentodelo contexto feminino
extremamente restrito em que estdo inseridas asrnzer em todas as obras analisadas.

A percepcédo da construcdo e reconstrucao das [rtigs norteia a pesquisa ao
estabelecer o entrecruzamento entre formas difesedie arte: imagem na tela e
literatura. A andlise minuciosa das heroinas termaometa apontar abordagens
utilizadas e sintetizadas pelos diretores para coemp as Janes e as Elizabeths,
imprimindo as suas formas de perceberem os textosfodma a tornar as obras
duradouras para o publico leitor e espectador.

A maior parte desta pesquisa evita um comprometiomezom uma teoria
especifica. Pretende-se, entdo, uma relacdo ecomécom varias correntes de
pensamento, sem jamais tomar distancia da liteaatomo parametro no campo
interdisciplinar. Além disso, ndo se pretende adant universo autobiografico de
Bronté ou Austen, tendo em vista os excelentesathals ja realizados neste campo.

E dessa concepcdo critico-literaria que se empeeandnalise ddane Eyrede
Charlotte Bronté e duas de suas muitas adaptaséadp uma delas para o cinema e a
outra para a midia televisiva, bem comoRie&de and Prejudicede Jane Austen, uma
adaptacdo para o cinema e um seriado para TV. Asatheas imagéticas serao
chamadas, ora em diante, de narrativas filmicasegto filmico, indiscriminadamente

para fins de economicidade na analise. Assim, adisar dois romances de autoras
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diferentes e quatro de suas adaptacOes, enceto wpho drabalho, por vezes

multiplicado, visto o carater intertextual dos gade obras examinadas.

Ao trabalhar com adaptacdes, se faz necessariartapteender o significado do

préprio termo. E muito dificil encontrar um coneegue abarque todo o contingente de

significados contidos no termo adaptacdo. Assintowse pela definicdo de Linda

Hutcheon, que entende a adaptacdo como produtocesso, podendo tal entendimento

ter seus principios, como descritos no livro danef autoraA Theory of Adaptatign

em trés perspectivas que séo levadas em considepaca chegar ao conceito:

First, seen as formal entity or productan adaptation is an announced and
extensive transposition of a particular work or w&rThis “transcoding” can
involve a shift of medium (a poem to a film) or ger{an epic to a novel), or a
change of frame and therefore context: telling shene story from a different
point of view. (HUTCHEON, 2006, p. 8)

Second, as arocesso of creatiorthe act of adaptation always involves both
(re-)interpretation and then (re-)creation; this shdeen called both
appropriation and salvaging, depending on your pectve. (ibid., p. 8)

Third, seen from the perspective of fisocesso of receptigradaptation is a
form of intertextuality: we experience adaptatiofas adaptations as

palimpsests through our memory of other works thmasonate through
repetition with variation. (ibid., p. 8)

Em primeiro lugar, vista comoma entidade ou produto formad adaptacao é
uma transposicdo anunciada e extensiva de uma @i absas em particular.
Essa “transcodificacdo” pode envolver uma mudanganddia (de um poema
para um filme) ou género (de um épico para um ra@grou uma mudanca de
foco e, portanto, de contexto: recontar a mesmitade um ponto de vista
diferente. (HUTCHEON, 2011, p. 29)

Em segundo, comam processo de criacd@ adaptagdo sempre envolve tanto
uma (re-)interpretacdo quanto uma (re)-criagéo;eddpndo da perspectiva,
isso pode ser chamado de apropriagdo ou recuperébib, anterior)

Em terceiro, vista a partir da perspectiva do geocesso de recepci@
adaptacao € uma forma de intertextualidade; nésréxpciamos as adaptacées
(enquanto adaptacdpssomo palimpsestos por meio da lembranca de outras
obras que ressoam através da repeticdo com vari@b&h, p. 30)

E importante conhecer os aspectos acima, vistaogeeno amplamente utilizado

apresenta, no dizer de Hutcheon, “Double Visior§idi, p. 15). A adaptacdo como

produto constitui-se em uma composicdo de naturézamal essencialmente

palimpséstica, caracterizando-se por ser uma tomicHo declarada e extensiva de outra

Oou outras obras.

A adaptacdo como processo envolve as convencdes esqursos que o/a

adaptador(a) utiliza ao transpor um texto litergrésa a imagem, neste caso. Assim, um
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romance extenso podera passar pela aceleracdd@dapma subtracdo de personagens e
pelo enxugamento de tramas paralelas, dependendordgédo do filme ou do namero
de episodios de uma minissérie.

Entre os referidos recursos, inclui-se, também, @danca pessoal de uma
personagem. Cita-se, como exemplo, a interessayumfde Mr. Eshton no seriadane
Eyre O amigo curioso de Rochester constitui-se de #odifierenciada do portador de
seu nome no romance.

Assim, os textos filmicos abordados s&o recriacéedutoras que, além dos
problemas envolvidos em uma adaptacdo, necessitansedsibilidade e doses de
discernimento para trabalhar com o texto poétic8dmté ou com o ndo dito de Austen
e, a0 mesmo tempo, imprimir marcas de autoria agdalas narrativas filmicas.

E importante salientar a permanéncia dos romanoessanopo de interesses de
leitores, bem como do publico de cinema e de tedevi Embora a historia de Elizabeth
Bennet transcorra no sécu¥dX ', exerce fascinio sobre os leitores de todas asa&po
como apontam as pesquisas. Em 2003, na Inglateride and Prejudicdigurou como
o segundo “UK’s Best-Loved Book”

O interesse se estende fortemente a area cineméitegrapés 1995, data da
minissérie da BBC. Ap0s investigacdo pessoal, destantre outros, a pelicuRride
and Prejudice filmada em 1940, contando com Laurence Oliviggreer Garson nos
papéis principais, os filmes de 2003, 2004, 20@®¥1, bem como os seriados de 1980
e 1995.

Por seu turno, a relevancia dada ao liyame Eyrede Charlotte Bronté, torna-se
evidente, também, ao se observar as reiteradamae@s do romance em adaptacoes,
sendo a ultima datada de 2011. O texto foi pubbcadh outubro de 1847, por Currer
Bell, pseudébnimo masculino de Charlotte Bronté, ge considerava um produto
vitoriano, entretanto, demonstrou exatamente oréoiotao enfrentar os padrdes dubios
dos criticos e, apesar do forte preconceito exerpala sociedade, nunca abandonou sua
vocacdo. A autora viveu e escreveu em um periodtraiesicdo para as mulheres em
geral e, por meio de seus textos, demonstrou aléace a consciéncia a respeito das
injusticas sociais e sexuais, bem como expds ang&t e as san¢gdes que as mulheres

enfrentavam em relacéo a intelectualidade.

! Jane Austen finalizoBirst Impressionem 1797, uma obra epistolar, que foi usada comibtio para

Pride and Prejudicegue foi escrito em 1811 e 1812.
Disponivel em: <http://www.bbc.co.uk/arts/bigréad100.shtml>. Acesso em: 30 maio 2015.
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Jane Eyreapresenta muitos elementos e tons do goético, endbaxgora nao seja
inserida na corrente literaria que o preceitua. &rativa trata da emancipacdo da
mulher, da liberdade espiritual e mental, entretacarrega, no conteudo emocional,
tanto na infancia sofrida quanto no amor pleno bistaculos da heroina, caracteristicas
do goético. Trata-se de um texto que dialoga coneitodl e se fortalece no drama do
processo de maturidade.

A andlise das adaptacdes, a principio, abrangexi®4 filmicos de 1934 a 2011.
No entanto, devido a quantidade de material a satisado, o foco desta pesquisa
repousa nos romances, na minissdaee Eyre(2006), da diretora Susanna White, no
filme homénimo (2011), do diretor Cary Fukunaka, mmissériePride and Prejudice
(1995), de Simon Lang, e na pelicula de 2005, satiracdo de Joe Wright, pela
proximidade temporal e pela escolha pessoal.

Ao esmiucar cada uma das obras, a presente tessirséura em trés capitulos: o
Capitulo 1 trata da perenidade das obras, bem @qpbe uma leitura pessoal acerca
das projecdes particulares embasadas nos vaziodprote a terminologia de Iser,
percebidos pela pesquisadora em relacdo as obrgsaata. O Capitulo 2 explora as
heroinas, envolvendo a psicologia e a prépria taraacdo. Finalmente, o Capitulo 3
investiga 0s contextos ou 0s cenarios a servicoadacterizagcdo das protagonistas. A
luz dos elementos examinados, a andlise se deBonlya o conhecimento acerca dessas
personagens mulheres em romances e em suas rexiagd imagens correspondentes
ao corpus imagético desta pesquisa mantenedoras de apelpubbco leitor, e a
assisténcia de filmes e minisséries, bem como gsetitoem em referenciais. Tais
heroinas motivaram e geram, ainda hoje, inumerabathos, obras filmicas
intertextuais,comics,sites, blogs, jogos, a exemplo do jogo de dadogtada dePride
and Prejudice que elege como vencedor o jogador que primeiegaha igreja para se
casar; de aplicativos como Jane Austen Unbouma@hé&ctionsdas obras mencionadas
Em suma, o estudo busca a percepcdo de como essaimds que, inegavelmente,
permanecem captando o interesse tanto académicatoqu#o publico em geral,
chegaram aos dias de hoje.

No primeiro capitulo, sdo abordadas questdes retegaacerca da permanéncia
das obras no imaginario do leitor e do espectafiendo em vista o aprofundamento na
tessitura dos textos, a pesquisa aborda a ineg@rehidade no imaginario, tanto dos
romances quanto dos textos filmicos e televisiveartindo da concepcao de alguns

criticos em relagdo ao canone literario como fordealegitimar a sétima arte nos
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primordios do cinema, chega-se ao aspecto socidOgA analise aproxima o0s
individuos do século XIX e do século XXI pelo vidas transformacdes efervescentes
ocorridas nos processos que envolvem as transigdesaso, do XVIIl para o XIX e do
XX para o XXI, levando em conta os reflexos nasigiéacoes literarias, filmicas e
televisivas em relacdo as obras analisadas.

Para tanto, a pesquisa buscou em Zygmunt Baumamtade socioldégico do que
se passa na percepcao individual nos tempos chamaddernos e pos-modernos. A
seguir, a analise mostra a pesquisadora, com lmsspastulados de Iser, como leitora e
como espectadora das seis narrativas, apontandanpéx® nos textos, de
preenchimentos de eventuais vazios que permitenegiies do leitor e do espectador
em relacdo as obras, levando a uma leitura e a alvsarvacao particular, para um
espaco além da escritura no caso dos romancessoumdgens em se tratando de textos
filmicos ou televisivos, na esperanca de inspigdmda mais, a continua expansao do
universo criativo e analitico do publico.

No segundo capitulo, identificam-se os parametregcopdgicos, fisicos e
imagéticos que envolvem a identificacdo das pratesjas nas seis narrativas com o
intuito de salienta-los como portadores de sigaiféo para a interpretacdo dos textos,
ou seja, a questdo de como foi feita a reconstruigdoheroinas dos romances. Desta
forma, emJane Eyrede Charlotte Bronté e dos diretores Susanna Wait€ary
Fukunaga, e enPride and Prejudicede Jane Austen, bem como em suas adaptacdes
abordadas, a investigacao se dirige a observacicatacteristicas de Jane no livro de
Charlotte Bronté, bem como busca as caracteristieaglizabeth no romance de Jane
Austen. Ao mesmo tempo, procura-se apontar comasdesam recriadas nas narrativas
filmicas na cultura ocidental recente, ou seja,masgsseries de 2006 e 1995, bem como
nos filmes de 2005 e 2011, respectivamente.

Sentindo a necessidade de abarcar mais elementis ale mergulhar no
universo das personagens, a pesquisa aborda, enemmiro capitulo, os cenarios a
servico da caracterizacdo e da personalizacdo aasinas. As mulheres foram
construidas e recriadas dentro das especificidddesscrita e da imagem, além, é claro,
do tempo e do espaco, compondo um quadro que emtee@ linguagem e a imagem
para a identificacdo de Jane e de Elizabeth. Aismékpacial se baseia énPoética do
Espaco de Gaston Bachelarddentro de parametros comparatistas, salientando a
percepcdo das sutilezas que as adaptacOes aprasanfan de dar a conhecer os

universos diferenciados de apresentacdo dos cendtie se refletem nas heroinas. A
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identificacdo dos locais em que as protagonisteé&oesseridas contribui sobremaneira
para enfatizar suas faces identitarias em relagd&ocantextos mostrados nas obras que
se revelam avessos as manifestacdes femininas weciéacia e de discernimento
qgquanto ao mundo patriarcal, bem como a repress@osta a mulher do periodo e do
local retratado nas narrativas.

Apresentam-se, a seguir, 0os resumos dos romarkeese Eyrede Charlotte

Bronté ePride and Prejudicele Jane Austen.

Jane Eyrede Charlotte Bronté

O romance trata da trajetoria de uma orfa enjeipmii@s familiares. Na casa abastada
da esposa do tio falecido que a acolhera, a ménireiada como um estorvo pela tia e como
uma anormalidade pelos primos. ApO0s nove anos tenissdo, insurge-se contra as
humilhacbes sofridas com atos e palavras. Enviada ygma instituicdo de caridade na qual
passa oito anos, a garota enfrenta privacdes elezata vida escolar voltada a religido e a
acomodacao na sociedade que a considera invisivel.

Ja no papel de professora na mesma escola, Lovetede inquieta pela falta de
perspectivas e pela visdo restrita que lhe ofesdoéuro acorrentado a instituicdo na qual foi
aluna. Em uma atitude independente, Jane se ofemcem andncio, pedindo emprego.
Torna-se preceptora de uma menina de origem obscurama grande mansao. O vazio da
vida continua a instiga-la até conhecer o propi®tda casa. Apesar do tom lugubre do local,
Jane se apaixona pelo patrdo. Os dialogos saarextrente ricos entre o casal apaixonado.
Apesar de ultrapassarem varias barreiras, comeedifa de idade, desigualdade social e falta
total de recursos financeiros da heroina em relagdooivo, malogram em seu plano de
casamento por outro motivo. Rochester, o senhdhdenfield, esconde a esposa estrangeira
encerrada na mansao.

A partir dai, observa-se a fuga da heroina. Essgnmento de partir sem levar nada
consigo, excetuando-se a roupa que veste seu cpagsa a traduzir o caminho duro e
doloroso do amadurecimento humano acrescido dodfatee tratar de uma mulher cerceada
de qualquer perspectiva que ndo seja a da indméngto ter deixado o emprego de
preceptora sem qualquer referéncia, ndo possuenfes que a acolham ou dinheiro. Jane
sofre as mesmas condi¢cdes de injustica e opressdicaracterizaram a propria vida da

mulher que nada possui, neste caso, na Inglatersaallo XIX.
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Apds uma longa jornada de privacdes, Jane encabtigo na casa de um membro da
Igreja, que a salva da morte. A heroina encontraaonbiente que a tranquiliza, passando a
dar aulas para as meninas pobres do local, partemd@rojeto do jovem clérigo que a
acolheu. Ao receber uma inesperada heranca, Janehde que a familia que conhecera e a
ajudara constitui-se dos filhos de sua tia pateonqiie a estimula a constituir um pequeno
nacleo financeiramente livre dos encargos de thaisaindesejados. Pressionada por seu
primo St. John a casar-se e acompanha-lo na masamissionario em terras distantes da
Inglaterra, Jane o deixa e vai ao encontro do aan&té o encontra viivo e modificado fisica
e psicologicamente pelas agruras do incéndio pemlmpela esposa. O término do romance
se traduz em um enlace feliz entre a ex-empregadaagao.

Pride and Prejudicede Jane Austen

Resumidamente, o romance de Jane Austen tem saticcea parte Sul e rural da
Inglaterra durante a passagem do século XVIII a¥.As descricdes na obra sao exiguas, a
ambientacdo e as caracterizacdes ficam a cargaidlmgos bem construidos. Trata-se de
uma histéria de amor narrada de forma racionalpra muitas doses de humor e ironia
refinados. Uma relagdo que serve de pano de fuad® \eicular critica a hipocrisia das
etiquetas sociais e da arcaica hierarquia demagaldanascimento do individuo, bem como
mostrar a falsidade presente da Igreja.

A familia de um aristocrata, composta por suasocfilbas e a esposa, conhece dois
rapazes ricos e independentes. No entanto, um éedesado do orgulho de sua casta e de
pouca tolerédncia em relacdo a certas banalidadegleiras a época. A segunda filha mais
velha do cla, Elizabeth, gaba-se de conhecer ampaidade humana profundamente, mas néao
deixa de incorrer em preconceitos oriundos dastapas e motivados por uma série de mal
entendidos. ApOs uma série de peripécias e a sifwedds preconceitos originais de ambas
as partes, tanto a jovem quanto a irma mais veleans-se com os cavalheiros, burlando os
rigidos acordos sociais com graca e bom humorngtguicoes sdo questionadas por meio de
um refinado discurso irdnico.

Pode-se perceber o carater diverso no estilo dosrroes e na apresentacdo das
heroinas. O desafio de investigar essas mulhergmarécularmente, deveras instigante,

permitindo um olhar para suas recriagcdes em éptaa@ mais proximos ao atual.



1 UMA LEITURA PESSOAL

Ao analisar aspectos envolvendo a construcdo eans¢&rucdo das heroinas, bem
como O cenario a servigo da caracterizacdo desdaabalho dirigiu-se para uma leitura
e observacao pessoal da autora do presente trahe#itoa dos livros, dos filmes e das
minisséries, contando com excertos das obras, eaamimidade com o lido e com o
visto. A abundancia de material referente as oblagou a investigacdo a,
primeiramente, um levantamento de fatores que mamtépelo em relacdo as obras e
suas continuas adapta¢cfes. Em segundo lugar, aipadgra se posiciona como leitora
e como espectadora dos trabalhos de Austen e de@abordados aqui, bem como das
producdes dirigidas por Simon Langton, Joe Wrighisanna White e Cary Fukunaga,
levando em conta, também, algumas criticas.

E notavel o contingente de adaptacdesPdigle and Prejudiceda autora Jane
Austen e delane Eyrede Charlotte Bronté, reiteradas desde a décad®8e 4té esse
inicio de século XXI. Notadamente, Jane Austen $&ifo mais comentada recentemente
do que a obra de Bronté, que foi adaptada desdecmida trajetoria da sétima arte.
Chama a atencdo o tratamento tradicional aplicadgrainde parte das adaptacfes
filmicas e, também, o contingente de obras que ntegtualizam as historias dos
romances. As duas obras literarias constituem-semaferéncias de leituras pessoais,
por fruicdo, mas que, continuamente, também senfageesentes na minha trajetoria
académica. Tal fato fez com que acompanhasse gdag@a@s com interesse sempre
renovado e eufdrico por rever personagens tdo caragramas bem desenvolvidas e
recriadas com diferences nuances ou diferenciatiisaimente.

Deliberadamente, as autoras foram escolhidas pwostitcoirem-se em dois polos

gue geram inumeras discussdes ja realizadas, cemdi® outros, o primeiro artigo que
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escrevi intituladoA comparison between Pride and Prejudice by Jane é&xusindJane
Eyre by Charlotte Bronté (Elizabeth and Janegm 1994, que contrapde a
passionalidade de Bronté e a racionalidade de Auyste meio de suas personagens. O
que interessa, aqui, ao examinar as obras filmidas, respeito a apreensdo dos
significados constantes nos textos diferentes esitrem relacdo a como as heroinas
chegaram ao tempo presente dentro da cultura aeildé&o presente capitulo, abordar-
se-a uma leitura particular, ou seja, da pesqursadicerca das heroinas e de algumas
outras personagens importantes, tais como Rochegsr Darcy, diretamente ligadas a
Jane e a Elizabeth dentro dos romances e dos tékiusos, levando entonsideracéo
os vazios identificados, segundo a linha de Wolfgdser, que levam a projecdes
mentais pessoais.

Aparentemente simples e seguro de traduzir de umgud para outra, por
exemplo,Pride and Prejudice absolutamente ndo o é, como ja disse Steineresabr
traducdo em termos linguisticos da obra. E 0 meStamer arremata:What is left out is,
by that mere omission, acutely judged. From thisivds the distinctive pressure on Jane
Austen’s language of the unspoken.” (STEINER, 19829) “O que é deixado de fora, em

razdo daquela pela mera omissado, € agudamentadwaDaqui deriva a pressao distintiva do
nao-dito na linguagem de Jane Austen.” (STEINERS2(®. 35)

The urbanity of Miss Austen’s diction is deceptiMo less than Henry James,
she uses style to establish and delimit a cohengodverfully appropriated
terrain. The world of an Austen novel is radicallpguistic: all reality is
‘encoded’ in a distinctive idiom. What lies outsitlee code lies outside Jane
Austen’s criteria of admissible imaginings or, te more precise, outside the
legitimate bounds of what she regarded as ‘liféicgtion’. Hence the exclusive
functions of her vocabulary and grammar. Entireesph of human existence —
political, social, erotic, subconscious — are absén the height of political
and industrial revolution, in a decade of formidalphilosophic activity, Miss
Austen composes novels almost extraterritorial igidny. Yet their inference
of time and locale is beautifully established. (3VER, 1992, p. 9)

A elegancia da diccao de Jane Austen é enganaNd@mmenos do que Henry
James, ela usa o estilo para estabelecer e delimite espaco coerente e
poderosamente adequado. O mundo de um romance sterAé radicalmente
linguistico: toda a realidade esta “codificada” nudioma diferente. O que

fica fora do coédigo fica fora dos critérios de Aerstpara elaboragdes
imaginativas admissiveis; ou, para ser mais predma dos limites legitimos

daquilo que ela entende como “vida na ficgdo”. Baifuncdes exclusivas de
seu léxico e de sua sintaxe. Esferas inteiras @&témcia humana — politicas,
sociais, eroticas, subconscientes — estao ausehtesauge da revolucéo
industrial e politica, numa década de espléndideidaide filoséfica, Jane

Austen comp@e seus romances quase fora da histArrda assim, suas

inferéncias de tempo e espaco sdo belamente estated. (STEINER, 2005,

p. 35)
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A pericia e a asticia com que a autora trata asnass do cotidiano de forma a
levar a um questionamento aprofundado sobre ad@pgesociais e a respeito do préprio
género romance ndo aparecem na camada superficitgdxdo, levando o leitor a um
olhar obliquo a fim de ter a completa percepcaori&aa austiana.

Jane Eyre por sua vez, ocupa destaque especial em funcdooda poética de
Charlotte Bronté. O uso da linguagem e a qualiddée sua tessitura em prosa
distinguem a autora. E, na realidade, um dos aspextracteristicos de seu trabalho, ou
seja, permear a prosa com a presenca do dizercpoente. O método de composicao
de Charlotte é diferenciado para uma mulher dagépteca, bem como entre os textos
do periodo. Ela parece estudar cada pormenor afgegscrever, escolhendo cada
palavra deliberadamente, caso a sinta necessan&et&nto, a composicdo esta
impregnada de emotividade e passionalidade queesmgdem a cada nova leitura.

Além do elencado, as obras foram escritas por methem uma época avessa a
ideia do trabalho feminino e contando com o preedncainda mais forte por se
constituir em criacdo intelectual.

A Psicanalise, ao analisar a obra filmica ndo apgrelo viés do conteudo, mas
pelos processos de construgcao dos significadosxapa a literatura e o cinema no que
tange a percepcao do leitor e do espectador. Ostignamentos sobre determinadas
guestdes de montagem ou enquadramento sdo aspecpescepcao que se diferenciam
na area filmica, de forma que se aproxima da ama@éestessitura extremamente enxuta
da obra de Jane Austen ou da passionalidade poéticascritura de Brbnte na area
literaria, por meio das escolhas feitas a fim deassar ao espectador os significados
contidos em cada cena ou sequéncia.

As questdes religiosas, extremamente importantes serdo abordadas, visto que
constituem tema para outros trabalhos especificosmpo, por exemplo, a tese de
doutoramento da professora Sandra Magd@ispects of Victorianism in the work of
Charlotte Bront&1999).

O corpusdesta pesquisa trata-se de material bastante exjga, assim mesmo,
a cada leitura, se desnuda um traco novo ou UM@@LIGEO que escapara aos contatos
anteriores. Nao h4, aqui, a pretensao de chegaraare@sposta Unica ou conclusiva sobre
0 porqué de tal revisitagdo constante, mas anaisicamente um recorte bem definido
de recriacOes das heroinas das oPrade and Prejudices Jane Eyre

Antes de avancar na questdo da interpretacdo dedasaobras, far-se-a uma

breve analise de algumas das outras posturas deamento acerca ndo apenas do
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constante interesse nos romances focalizados, taa®ém, sobre as reiteradas buscas
filmicas a textos literarios, particularmente, gqdo século XIX, no qual os textos
foram lancados. Além das midias filmica e teleasRride and Prejudicee Jane Eyre
também mergulham nos modismos celebrados sob aafdenchamada versao ampliada
em livros, tais com®ride and Prejudice and Zombiesm que Jane Austen consta como
autora ao lado de Seth Grahame-Smith, bem comoootdd popularJane Slayrede
Charlotte Bronté e Sherri Browning Erwin. Ou sejam entrar no meérito de tais obras,
elas confirmam a forca original dos textos origendie tal forma que onainstream
literario deseja ver as personagens inseridas estieones atuais dos pré-adolescentes.

Voltemo-nos para a area filmica a fim de se dessepdrcursos de percep¢ao. Sabe-
se que Jane Austen se tornou a favorita de Hollgwioas Charlotte Bronté ndo esta distante
nas retomadas ddane Eyre Sem questionamentos qualitativos, serdo essamsmer
manifestacbes de homenagem as obras publicada8¥3rel11847, retomadas desde 0s anos
1930 até, a principio, o inicio de século XXI? &enigenuidade imaginar tal carater redutor,
crendo apenas no puro prazer feminino baseadom e ascensao social via casamento.
Citam-se, rapidamente, algumas correntes de pensanaeerca do interesse filmico e
televisivo constante nas adaptacdes dos romancea@an

A primeira abordagem para a grande massa de traduda literatura para o
estatuto filmico repousa na decantada busca pedlmeafao artistica, abordagem
ocorrida no estagio dito inicial do cinema comcaeaffio entanto, ainda no ano 2000, o
presidente de uma emissora dizia que, apesar dgssriem apresentar adaptacoes
literarias, estava otimista porque o publico alrdejae tratava exatamente do tipo que
procura por programacao de qualidade. Além disgrpgramacdao sugerida indicava os
classicos do século XIX como as melhores fontes plestige (italico meu)
(NAREMORE, 2000, p. 11 — traducdo minha) para comgfilmes para televisdo da
mesma forma como sempre o foram para o cinema.

André Bazin, em seu ensalkdaptation, or the Cinema as Digest blicado na
obra Film Adaptationeditada por James Naremore, por sua vez, aporjpalaraente,
pelo menos, dois efeitos sociais nascidos das adaes literarias. Um deles diz respeito
ao uso pedagodgico dos textos do século XIX, abarslazim imagens e estudados em
relacdo a forma utilizada em obras mais recentesejando um ataque ao preconceito
de que a cultura é inseparavel do esforgo intetéfu 14 — traducdo minha).

Outro elemento diz respeito a constituicdo e aajéw de individuos astatusde

celebridades, bem como a valorizagdo e memorizagdocenas constantemente
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lembradas em outras producfes. Temos exemplosaras\continuacdes ensejadas por
Pride and Prejudiceretomando personagens ou situag¢des antolégicasDdrcy tomou
conta do imaginario das fas de Austen, perpassasdoas filmica e televisiva, diante,
entre outras, da cena em que Mr. Darcy, de ColithKiL995), surge em frente a Lizzy
com a camisa molhada e sem a moldura da etigueta daz ainda mais atraente ao se
aliar ao carater ilibado que a personagem literapaesenta. Criou-se um icone de
homem ideal. Ao focar o protagonista masculino, inissérie mostra Mr. Darcy, por
meio do movimento corporal e da interpretacdo auterecom o0 desvelamento da
mudanca comportamental da personagem, seduzindbao de muitas espectadoras e
leitoras/espectadoras.

Por sua vez, Jane Eyre personifica a caminhadadigiduo rumo a maturidade,
um tema universal, tracejado pelos aspectos gotmsambiente de penumbra e
mistério, bem como pelo amor surreal pelo mestrecastelo. O final feliz, que soa
destoante, se alinha com a ideologia hollywoodiatea redencdo por meio da
constituicdo da familia para Rochester e de asogpsémeérito para Jane.

Nao pretendo retomar as origens do cinema, abaocandmaternidade da
fotografia ou os irmdos Lumiére, assunto ja tavemes abordado em outros trabalhos.
No entanto, vale enfatizar que o cinema iniciou apetéria em feiras, em circos e nas
ruas, tratando-se de um modelo de apresentacam, digprtia a grande massa popular.
Tal padrdo ndo agradava ao gosto da burguesia rppl@sentacdo, desta forma, o
cinema adotou as artes preferidas da classe emsisgeou seja, 0 romance realista e 0
drama do século XIX conforme Robert B Ray em sesagnThe Field of “Literature
and Film” (NAREMORE, 2000, p. 43 — tradu¢cdo minha). Acredjte o interesse neste
tipo de representacdo ainda nao foi suplantado, peinos no que tange a quantidade de
adaptacdes literarias no ambito filmico dito conmadrc

A titulo de introducgéo, tomo a liberdade, para fiidaticos, de situar, de forma
pessoal e discutivel, 28e dezembro de 1895 como a data de nascimento titaaSé
Arte. Aquela, que foi a primeira projecao publiagp, aconteceu em Paris, no Saldo do
Grand Café, ocasidao em que os irmaos Lumiere a@ptL’arrivée d’'un train a La
ciotat, ja bastante citado em varias antologias sobre entine pertencente ao dominio
publico da Internet a qualquer momento, dispensaodoentarios.

O texto cinematografico, para atingir status de arte, teve de passar por
diferentes estagios. A distancia entre as nocdstians elevadas e o cinema apontava

para a base filmica que remete, em primeira ing&®acconcepcédo de artigo de consumo
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pelas massas. O texto literario foi utilizado, nixio do cinema narrativo, como atributo
gue dava consisténcia ao roteiro.

Os Estados Unidos, que produzem quase a maioridildoss comerciais, ditos
de consumo facil e descartavel, se direcionaramwriete do fazer cinematografico que
privilegia o melodrama, trazendo a baila os codiguméticos, ou seja, aimeses,
como foi entendida pelos gregos, denota a dedicac&bservacdo e a meticulosa
representacdo do mundo, obtendo sucesso de pulllioepresentacdo cristalina da
realidade aponta para uma arte ilusionista, po#s aineja imitar o real, apesar de
possuir o estatuto do irreal. Uma tendéncia qudyrarno cinema, levando o espectador
a perder-se na narrativa e, posteriormente, eatrachoque com o mundo real depois da
imersdo no ilusionismo filmico, que visa a impregoaindividuo do irreal como se
verdade fosse.

E relevante mencionar o relacionamento existenteeems primeiros anos do
século XXI e o periodo de transicdo em que viverasnautoras, ndo tanto pelas
mudancas ocorridas, mas pela esséncia perene déoigescrito. “Hoje, refletimos o
oposto do que vivenciado nos romances de Jane Wugt#ém 0S personagens seriam
tdo formatado pela prépria liberdade quanto Liz fBdnera pelas convencdes”.
(LAITANO, 2012, p. 2)

Na auséncia de uma trajetéria previamente detednimelo nascimento, pela
religido ou pelas convencbes, cabe aos jovens (® réo tao jovens)
protagonistas do século XXI o desafio de inventaraucausa, pessoal ou
coletiva, que oferega um sentido a suas vidas theias de opgoes.
(LAITANO, 2012, p. 2)

Como Bauman indica em seu livéb mal-estar da pos-modernidade:

Os mal-estares da modernidade provinham de umeciesgé seguranca que
tolerava uma liberdade pequena demais na buscelitédade individual. Os
mal-estares da pds-modernidade provém de uma espkexiliberdade de
procura do prazer que tolera uma seguranca indavicaequena demais.
(BAUMAN, 1998, p. 10)

Bauman, em seu livrd modernidade Liquidacomenta o que se pode chamar de

caracterizacao e problemas da modernidade:

A modernidade comeca quando o0 espaco e o0 tempseg@rados da pratica da
vida e entre si, e assim podem ser teorizados coategorias distintas e
mutuamente independentes da estratégia e da ac¢@mdg deixam de ser,
como eram ao longo dos séculos pré-modernos, aspeettrelagados e
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dificilmente distinguiveis da experiéncia vividarepos numa estavel e
aparentemente invulneravel correspondéncia biurmivBAUMAN, 2001, p.
15)

E dificil conceber uma cultura indiferente a etdede e que evita a
durabilidade. Também ¢ dificil conceber a moralglaihdiferente as
consequéncias das acdes humanas e que evita snsabjladade pelos efeitos
gue essas acdes podem ter sobre outros. O advaritstdntaneidade conduz
a cultura e a ética humanas a um territério ndoaadp e inexplorado, onde a
maioria dos hébitos aprendidos para lidar com egexes da vida perdeu sua
utilidade e sentido. Na famosa frase de Guy Debtod,homens se parecem
mais com seus tempos que com seus pais”. E os lomemulheres do
presente se distinguem de seus pais vivendo nusepte “que quer esquecer
0 passado e ndo parece mais acreditar no futuras Mmemoria do passado e
a confianca no futuro foram até aqui os dois pdaeen que se apoiavam as
pontes culturais e morais entre a transitoriedadea edurabilidade, a
mortalidade humana e a imortalidade das realizab@iesanas, e também entre
assumir a responsabilidade e viver o momento. (ilpid149)

E como observou Orlando Patterson (citado por BHaobsbawn), embora as
pessoas tenham que escolher entre diferentes grdgogeferéncia de
identidade, sua escolha implica a forte crenca we guem escolhe ndo tem
opc¢ao a ndo ser o grupo especifico a que “perterfd®d., 2001, p. 197)

O medo da excluséo social que rescende das pesmm&dizabeth Bennet e Jane
Eyre encontra um eco no século XXI em face do afashto do individuo de seu
proprio semelhante a medida que tais personagemsednserem no contexto exigido
pelo socialmente aceitavel da atualidade. A efedlagle esta tatuada nas mentes sob a
forma de relacionamentos descartaveis, do consumemacerbado, de apresentar uma
atitude diferenciada que surpreenda ou alegre @aogrde insercdo em que deseja
ingressar ou mesmo permanecer.

Por seu turno, o periodo que compreende a passdges@culo XVIII para o XIX
aparece como efervescente. As guerras napoledrasasevoltas e as incertezas que
permeavam a vida da burguesia emergente, porémspesgada por uma aristocracia
caracterizada pelos excessos, fornecem nuancesagiriario que remetem a Revolucao
Francesa e a seus ideais, ameacadores para algusrgses. Os novos parametros
geravam medo. Atualmente, a novidade se impde coma exigéncia diaria de
atualizacdo da maquina e do homem.

Nascida no Reino Unido, aproximadamente na metades@&tculo XVIII, a
Revolucao Industrial espalha-se avassaladoramesiterpundo a partir do século XIX.

E uma completa mudanca de paradigma, pois a tegi@olmuxe uma nova relagdo entre
capital e trabalho, campo e cidade, enfim, entrenaxes. E, essas sdo as ideias em

ebulicdo e que, rapidamente, sdo absorvidas. Levaadem consideracdo as condicdes
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sociais e econdmicas vigentes, trata-se de um f@ab@alo nestas estruturas
profundamente arraigadas na sociedade.

A Revolucéo Digital encontra-se em curso desdecadk de 70 e, guardadas as
devidas proporcdes e diferencas materiais, o chpauece semelhante ao sofrido pela
comunidade que participou das complexas caradmasst do processo de
desenvolvimento no periodo anterior.

O fenbmeno disseminador oriundo da Internet faz @pra a fina ironia e o
humor que fazem a historia de amor de Elizabeth a@&cy origine redes de
relacionamento, atraindo admiradores que discuteram e recriam debrucados sobre o
texto e/ou as adaptacdes filmicas e televisivas wma continua retomada que
proporciona ao publico um lugar e um tempo estaualjcando uma proximidade
contraditdria, porém instigante, entre a arte e uida publica cotidiana perdida.

No entanto, a crenca de que h4 razbes para a rétocumamstante em novas obras
dos textos de Austen e Bronté leva a pesquisa e®utonteiras. Acreditando na
percepcdo, na sensibilidade, enfim, no individuoncoinstancia de atuacdo em seu
espaco, a pesquisa adentra os meandros conflitidessosvisitacdo constante as obras,
deixando de lado as questbes econbmicas clarasdasudos estudios cinematogréaficos
ou dos editores avidos pela venda.

Na tentativa de iluminar com maior profundidadeeanpanéncia das heroinas das
narrativas tanto literarias quanto filmicas ao lordp tempo, a pesquisa se debruca
sobre a relacdo entre leitor e romance, bem comm@ e@spectador, producao filmica e
televisiva. Para tanto, detivemo-nos em teéricas@®oman Ingarden, Wolfgang Iser,
Munsterberg e Bazin, entre outros.

A valorizacao do leitor parece o apice de uma rstgpoonstruida diante de uma
situacédo historica na Europa, ou seja, a crisereaca do homem como controlador de
seu destino, reflexo de um contexto histérico-deet@ndmico.

Terry Eagleton, enfeoria da Literatura afirma:

De forma muito sumaria, poderiamos periodizar abhis da moderna teoria
literaria em trés fases: uma preocupacdo com orgubmnantismo e século
XIX); uma preocupacédo exclusiva com o texto (Novéi€a) e uma acentuada
transferéncia da atencdo para o leitor, nos Ultianoss. (EAGLETON, 2006,
p. 113)

A profecia de Roland Barthes, nos idos anos seasseatcretiza-se na morte do

autor, logo, o leitor reconhecido na sua importaraentro da relacado autor-texto-leitor
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passa a monopolizar todo o processo, visto questlbelece as associacdes e comprova
ou ndo as proprias projecdes baseado no seu comdretci particular do mundo e nas
convencoes literarias.

Fixar conceitos para recepcao e estética tornans® armadilha que a analise
aqui empreendida tentara burlar a fim de direcicmaresquisa para o elemento eleito
que aproxima a percep¢do dos romances e das obnaicat pelo leitor e pelo
espectador, respectivamente, ou seja, no efeito.

Segundo Lima (1979, p. 25),

[...] Jauss estd interessado mepcaoda obra, na maneira como ela é (ou
deveria ser) recebida, Iser concentra-seefeito (Wirkung)que causa, o que
vale dizer, naponte que se estabelece entre um texto possuidor de tais
propriedades — o texto literario, com sua énfasevazios, dotados pois de um
horizonte aberto — e o leitor.

A abordagem focaliza, desta forma, na esteira dwsgmento de Iser, que se
baseou nos postulados de Ingarden, a questdo g@@goss vazios. A projecao do
preenchimento dos vazios do texto dialoga diretdeneam a midia filmica, visto que o
espectador, entendido como ser ativo, necessitéhdm, contrabalancar certas lacunas
existentes, tal como a caréncia de imagens em 3® filmes e nas minisséries
analisadas.

Os vazios sdo 0s pontos em que acontece a suspel@samonexdo entre
segmentos do texto, o que leva o leitor a preenthisr espacos com representacoes
proprias ancoradas no que foi lido, gerando pragegta mente. Cita-se uma observacgao
de Virginia Woolf acerca de Jane Austen, uma ddsras enfocadas nesta pesquisa,
com relacdo ao vazio, ou seja, 0 ndo dito que dons rigueza da comunicacao

construida por Austen:

Jane Austen is thus a mistress of much deeper emttian appears upon the
surface. She stimulates us to supply what is netehWhat she offers is,

apparently, a trifle, yet is composed of somethingt expands in the reader’s
mind and endows with the most enduring form of ldeenes which are

outwardly trivial. Always the stress is laid upomagacter...The turns and
twists of the dialogue keep us on the tenterhodksuspense. Our attention is
half upon the present moment, half upon the futurdere, indeed, in this

unfinished and in the main inferior story, are thié elements of Jane Austen’s
greatness. (WOOLF, 1957, p. 174)

Jane Austen é assim uma senhora de emog¢des muit prnafundas do que
aparece na superficie. Ela nos estimula a supgue ali ndo se encontra. O
gue oferece aparentemente é uma ninharia; comp@e+gedo de algo que se
expande na mente do leitor e dota da forma maiadbwra de vida cenas que
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externamente séo triviais. A tensdo sempre domiparaonagem. As voltas e
trejeitos do didlogo nos mantém nas garras do sisgpeNossa atencao se
divide entre o0 momento presente e o futuro. (..QuiA na verdade, nesta
histéria inacabada e, principalmente, inferior,destodos os elementos da
grandeza de Jane Austen. (WOOLF, 1957, apud LIMA,9] p. 89)

Os espacos vazios existentes nas juncdes dos dglegam o leitor a preenché-
los com a representacdo de seus préprios impulsmn#itos, fazendo-o mentalizar e
combinar o dito com o que nao foi dito.

Diferentemente da literatura, o cinema, desde onsecimento, sempre dedicou
atencdo ao espectador, permeando todas as te@iamema com o envolvimento do
publico. O dialogo entre a teoria da recepcdo ée ¢so cinema ja foi constatado por
Robert Stam: “A énfase da teoria da recepcao sabgeestdao do “preenchimento das
lacunas do texto” pode ser vista, retrospectivameadbmo perfeitamente talhada para
um meio como o0 cinema, no qual o espectador é sadasmente ativo, sendo obrigado
a compensar certas caréncias [...].” (STAM, 201255-256)

Na crenca de que a obra filmica atua na esferaahdviinterberger analisou as
ilusbes de profundidade e de movimento continuseres em filmes, visto que o
espectador, apesar de ciente da inverdade do quejwéa a compor @uzzleda
narrativa filmica. No dizer de Ismail Xavier a re#p do que o filésofo do cinema
considera acerca dos investimentos ndo sé raciomas também no ambito da emocao

de quem assiste:

[...] ele se refere a condicdo do espectador queitaaca aparéncia de
profundidade e, ao mesmo tempo, sabe que estanuioade ndo é real,
envolve-se no “como se” da ficcdo e guarda consi@me que ha uma
convencao que permite o jogo. A seu ver, 0o espectadio é elemento
passivo, totalmente iludido. E alguém que usa des $aculdades mentais para
participar ativamente do jogo, preenchendo as lasumlo objeto com
investimentos intelectuais e emocionais que cumpasmondi¢cdes para que a
experiéncia cinematografica se inscreva na esferaestético. (XAVIER,
2008, p. 19-20)

Pode-se inferir a aproximacédo existente entre agpgi@do que engloba o estético
e o efeito no leitor em relagcdo ao dueto identfféa@aprojecdo presente no espectador.
Ao assistir uma narrativa filmica com caracteredigertencente ao chamado cinema
classico, tradicionalmente visto como criado poiffién e que tem, aproximadamente,
0os anos entre 1915 até a | Guerra Mundial comoogerihistdrico; a tendéncia
preponderante do espectador diz respeito a ideatifio de imagens que remetem a vida

real em algum momento e, a partir dai, tal individaz projecdes calcadas na realidade
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vivenciada para unir segmentos lacunares do fillendo em vista que o cinema
classico € definido por seus relatos completos k& pkecodificacdo das histérias
baseadas nos estereétipos e no encadeamento aomkdsuacoes, Griffith utilizou de
forma pioneira oglose-ups plano e contraplano, a montagem paralela, os mewios

de camera, a insercdo de detalhes, criando maisadicidade as imagens. Salienta-se a
permanéncia desta forma de narrativa Unica, lireaubstancial para o cinema e,
também, para a televisdo até os dias de hoje.

A proposito da participacdo do espectador, dissetetambém, a questdo do
elemento que liga as visBes parciais na narrativmida sem mencionar o processo
Obvio de montagem, mas o aspecto relacionado a grgrntia na consciéncia do
espectador de uma cena que é dividida em imagersakas, mas que se conserva sob a
forma de um todo. Esta unidade se da pela partjdipgor meio de uma associacao de
representacdes, em suma, uma mescla entre consce&nuoaginacao de quem assiste a
um filme ou a uma minissérie que tem suas cenaslpi e editadas para a visualizagéo
pelo publico.

Quanto ao literéario, Luis Costa Lima comenta a eéspde Austen:

O que falta nas cenas aparentemente triviais @aais nas articulagdes do
didlogo estimulam o leitor a preenché-los projatieate. Jogam o leitor
dentro dos acontecimentos e o provocam a tomar qmansado o que néo foi
dito. Dai decorre um processo dinamico, pois o doie dito s6 parece
realmente falar quando cala sobre o que censunmnaoCpo entanto, o calado é
a implicacdo do dito, é por ele que o dito ganhantorno. Como o calado
adquire vida pela representacdo do leitor, o dassp a apresentar um fundo,
gue agora, como pensa Virginia Woolf, € muito msignificativo do que
permitia supor a descricdo do dito. Desta manesraeaas triviais mostram-se
como expressdo de uma surpreendente forma de githu(ing form of lif§
Esta ndo é verbalmente manifestada no texto, éusinproduto derivado da
interacdo entre texto e leitor. (LIMA, 1979, p. 90)

Assim, utilizar-se-4 a no¢do dos vazios e a conssigubusca de identificacdo
nas narrativas do que chamarei de possiveis paldasombinacdo entre texto e leitor
oriundos do choque entre as imagens de primeire esefjundo graus nascidas dos
vazios. As referéncias conceituais foram extraidadeitura do textoA interacdo do
texto com o leitarde Wolfgang Iser, o qual declara, para diferentos vazios” dos

“pontos de indeterminacéo” postulados por Ingareleitados no mesmo capitulo:

[...] usamos o termanenos para descrever uma lacuna na determinagdo do
objeto intencional ou dos aspectos esquematizadtngjue a ocupacéo, pela
projecdo do leitor, de um ponto determinado doesist textual. Em vez de
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uma necessidade de preenchimento, ele mostra assidade de uma
combinacao. (LIMA, 1979, p. 106) (Grifos meus)

Tendo em vista o que foi lido e, naturalmente, todoa o termo de forma
bastante ampla e sem contar com todo o arsendéneptos que compdem e de que sao
derivados os conceitos de Iser, 0s vazios, nesquiea, SA40 0S pontos em que o leitor,
mentalmente, faz projecfes acerca do que nao essérnge textualmente, porém existe,
na percepcao da leitura, e delas podem nascer @giexlipara fazer a ligacdo entre
segmentos do texto.

Os vazios originam tanto a imagem de primeiro grpuadro primario que vem a
mente do leitor, quanto a imagem de segundo graguéelas com as quais reagimos as
imagens formadas.” (LIMA, 1979, p. 111) Para ciadf, remeto-me, de novo, a Iser:
“as imagens de segundo grau sempre se produzemanpmrquando nédo se realizam as
expectativas geradas pela imagem de primeiro g(&letn anterior).

Na crenca de que sdo exatamente os pontos de clpagaeo leitor entre as
imagens de primeiro e segundo graus oriundas do tpxe marcam a intensidade dessa
interacdo e, logo, da permanéncia no imaginaricscise-ao 0s possiveis vazios
identificaveis a fim de corroborar a ideia de qgeharoinas e as recriacoes filmicas nas
obrasPride and Prejudicee Jane Eyretambém contam com uma forte interacdo entre
leitor e texto, fato que contamina o espectadomeaterial filmico referente as obras.

Em relacdo ao estatuto filmico, a abordagem se pal& aproximag¢do com as
ideias extraidas de Béla Balazs, nos capitulos Vlledo livro Theory of the Film —
character and growth of a new atraduzido por Jodo Luiz Viera pafaExperiéncia do
Cinema,obra organizada por Ismail Xavier.

Balazs (1970 apud XAVIER, 2008, p. 85) afirma qe.}' a base da nova
linguagem formal € a camera cinematografica quengee, alternando constantemente
de ponto de vista.” e, a seguir, “Este movimentocsma o objeto diante da camera em
visdes parciais, ou '‘planoshdependente do fato desse objeto se mover ou Ado.
visdes parciais ndo sédo detalhes de um filme mteir

Na esteira de Balazs, adiante, vé-se:

Na questdo psicoldgica do porqué uma cena dividitkaimagens separadas
nao se desintegra e sim permanece na consciénciesgectador como um
todo coerente, uma unidade consistente de espaempo. Como sabemos
estarem as coisas acontecendo simultaneamentemeesmo lugar, ainda que
as imagens que desfilam perante nossos olhos obedacuma sequéncia
temporal e mostrem o passar real do tempo?
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Esta unidade e a simultaneidade das imagens ewduimo tempo ndo é
produzida automaticamente. O espectador deve fpaticom uma associacao
de ideias, uma sintese de consciéncia e imaginf¢cjo (BALAZS, 1970,
apud XAVIER, 2008, p. 87)

Logicamente, a unido das visdes parciais se daagrdagem, mas nao se trata de
apenas uma questdo de edicdo de imagens, mas slo dercontinuidade que se pode
dividir em varias possibilidades presentes no esygee, mesclando razéo e criatividade.
Pode-se observar o que foi dito com a leitura daaa seguir. Salienta-se que as obras
filmicas foram analisadas por meio da assisténesald/Ds, ndo ocorrendo a incidéncia

do efeito do cinema ou da seriacéo televisiva sabrkeituras particulares.

1.1JANE EYRE

A obraJane Eyre de Charlotte Bronté, espicaca o leitor por sua atera de
suspense e mistério. A grande lacuna acerca doedegencerrado em Thornfield
permeia a obra ap0s a fase da infancia de Jan@asVipoteses surgem na imaginacao
do leitor. Seguindo a leitura, o texto o brinda ce@érios indicios que conduzem a
verdade, deixando o espag¢o que o leitor projetam@oc um desvio, haja vista os
esclarecimentos acerca do segredo fornecidos nwafnal da narrativa. Assim, logo
apo6s o apice traduzido no desfecho malogrado dianéera de casamento, 0 espaco
lacunar preenche-se pela historia de Bertha Massmus desdobramentos.

A principio, chama a atencao a forma com que ssto@na crianga-mocga-mulher
Jane. A personagem transpira, a principio, ressemtio em relacdo a condicdo em que
vive na casa da tia, porém a inquietacdo € umataotes durante toda a obra, ndo se
restringindo a uma resposta a aversao da familial € o motivo que a faz ndo seguir o
destino pré-estabelecido por seu tempo e local?adar e personagem se unem para
repassar a historia sem neutralidade ao leitoriouagina a pessoa madura que escreve
suas memoérias de um patamar psicoldgico privilegigd 6dio expresso pela tia por
Jane se origina no ciume despertado pela mae poan quirmédo, marido de Mrs. Reed,
reservara um amor carinhoso. No entanto, ela caameamites de enviar a sobrinha para
Lowood, que Jane ndo possui 0 carater ou o comperttb desejado. Causa estranheza
que, posteriormente, Mrs. Reed moribunda se peeguatmo a menina fora por nove
anos paciente e cordata, e, no décimo ano, searabi&lo profundamente. Jane passara a
infancia em Gateshead se escondendo e sendo agaidésignadamente, porém o leitor

precisa tomar a violéncia do primo como o estopiatapque a bomba emocional
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impregnada pelo sentimento de injustica da menirploea, fazendo aflorar a
passionalidade e os ressentimentos recalcados.

A narradora-personagem conclama o leitor variagyenmo cumplice ou, ainda,
0 exorta a julga-la. No capitulo X, Jane encerraaarativa dos eventos da infancia,
deixando uma lacuna que sO deixa entrever a sucedsédias sem relevancia, nas
palavras da narradora, durante oito anos vividoslLemvood sem comentarios. Um
periodo sem importancia? No entanto, a construgfgiosa e de extrema rigidez que
compde a jovem foi neste espaco calcado. Ela disxaarrar quase metade do tempo de
sua vida, que foi passada na escola, deixandoimo ketarefa de testemunhar as acdes
oriundas de tal educacédo ou de usar a imaginacém aencher anos e anos que a
personagem considera nao atingir o interesse dencudé. O interesse do leitor é
julgado e qualificado de acordo com o narrador?t&Re@sreditarmos que a formacao
Vitoriana religiosa padrdo era deveras cliché naigg® de escritura para ser
considerado digno de nota na opinido da narradoyawotdo, inferirmos que se trata do
siléncio de quem nao quer revelar o aprendizads anpratica posterior. No entanto,
pode-se inferir que Jane tinha suas crencas psgydreseadas no que vivenciou e lhe foi
ensinado, mas também conclusdes e assertivas peaseaca de posturas educacionais.
Podemos confirmar essa hipétese no momento emlguexige de St. John a liberdade
para criar ccurriculume a maneira de ensinar na pequena escola de Md&ssmm, ela
alia a prépria independéncia pessoal com a corzagib de seu ideal de ensino. A
leitura nos mostra que ela teve éxito na adaptagdeeu conhecimento para a melhor
utilizacéo pelas meninas das classes consideratiasores. Desta forma, temos a viséo
do grau de discernimento da professora Eyre. Untaiih@& na profissdo de professora
pioneira em sua maneira de adaptar a passagemntt@@mento adquirido ao ambiente
e as alunas do contexto que a envolve.

Anteriormente, jA se constatara que Jane sempigjadermis do que tem a méo,
decidindo sozinha deixar o ambiente conhecido pkasbravar outra possibilidade de
vida. Ela passa de crianca enjeitada e injusticpd@a a situacdo de jovem
inconformada. O leitor acompanha Jane Eyre em sedarecimento como mulher que
possui voz e que se faz ouvir sem se acomodar itareeab sociais e econdémicos de sua
época, no entanto, ndo ha rompimento com a prdpadeal. Determinada por Jane, a
viagem de Thornfield a Moor House transmuta-se emimaenso vazio que se completa
ao se observar o caminho percorrido ndo apena®meafgeografica, mas interna na

personagem.
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Quando o leitor apreende toda a dimensdo do quefisig ser uma mulher que
ndo aceita uma vida sem perspectiva na sociedattmiana, transformando as
adversidades em aprendizado e dando a conheceinmm ifeminino, o caso de amor se
obscurece. O que chama a atencéo, na verdadesabRachester e Jane, é a posicao de
deslocados e insatisfeitos que se aproximam ernraga dialogo rico e intertextual que,
mais do que outros elementos, prende o leitor.

Sob a direcdo de Susanna White, em 2006, e somesta producédo, dentre as
analisadas, o espectador conhece o rosto idealidaddr. Reed que assombra Jane, a
jovem atriz inglesa Georgie Henley, no quarto vdhmeA escolha desfaz o valor do
mistério e do suspense que as outras obras, tarfibtmacas quanto a literaria, insinuam
ou indiciam, deixando a imaginacdo do espectadodmueitor a tarefa de preencher
com 0 que mais o aterrorizaria. No entanto, é aaley dizer que essa determinacdo do
fantasmagorico também enriquece a narrativa deaomaneira. Pois, desta forma, é
dado a conhecer ao espectador o rosto e o0 nomand@sa que aterroriza a menina. A
figura do tio mescla autoridade e uma afeicdo curee hdo possui, mas também é um
homem gue se ergue na cama. Toda a conotacdo sbxuplarto aterroriza a crianca
gue nada sabe sobre o assunto. Outra inferénciatads conduz ao basilar medo
espectral do além tamulo. Conhecer a fonte do meidouma opcdo que deixa a
volatizagc&do ou a permanéncia dos medos da morteexio ou de fantasmas tomarem as
mentes da audiéncia. O motivo do terror € mostideidorma palpavel. A outra opcéo,
ou seja, a indeterminacao, no filme, da fonte m@almedo suscita uma mescla de
temores existenciais que, em minha opinidao, moestraedutora para quem observa. Ao
deixar em aberto, sem que se saiba o que provomdsa em Jane, a cena do filme
provoca mais 0 espectador a pensar que elemento esid rondando a heroina,
provocando um suspense ainda maior.

A sequéncia, no inicio da minissérie dirigida pohit®, pode desnortear o
espectador incauto, fazendo com gque esse suponhadasl narrativas dadil e uma
noites intertextualmente sugerida enriquecendo a adaptgé que a paisagem desértica
pontilhada por dunas traz uma figura envolta empasumuculmanas, porém de um
vermelho vivo. E uma menina, Jane, que, com a céreertravelling, passeia o olhar
pelo lugar até que acontecelose-upno rosto que vai particularizando as partes da fac
até enquadrar os olhos, os espelhos da alma, marwamos no interior da menina.
H& um corte e, a seqguir, 0 contexto se esclaregara@ta esta mergulhada em um livro

gue mostra lugares distantes, com sons diferentestp vivencia em sua mente, numa
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fuga do ambiente que a cerca. E a visdo que ptissitanto a leitura quanto a
observacédo das figuras do livro, ou seja, 0s olipas comunicam e permitem que a
mente escape de Gateshead. Por que Jane Eyre ibuasaimagens do deserto? No
capitulo que analisa a questdo dos cenarios acgedd aprofundamento no carater das
heroinas, a investigacdo aponta para uma das peggiossiveis, ndo cabendo antecipar
neste momento.

Outro elemento constante nesta adaptacédo diz tespgiintura que aparece sob
a forma dos imensos murais de cunho religioso emooal. Além da escola, Thornfield
também abriga uma tela, porém esta representacai@uA imagem pictérica chama a
atencdo de Jane adulta, a atriz inglesa Ruth Wilsdraduz um indicio do que se passa
na mansao sem o conhecimento do publico.

A insanidade também aparece sob a forma de literato momento em que uma
das gémeas Dent (Amy e Beth Steel), parte da ceande convidados de Rochester, 0
ator inglés Toby Stephens, procura o livilee beast withincontando a narrativa de um
assassino dotado de uma aparéncia comum, fato apeee sugestionar Jane quanto a
atividade de Grace Pole. A arte pictorica parecentgy um binarismo entre religido e
insanidade. S&o opg¢bes bastante restritivas, portatigiveis no contexto vitoriano que
a producao deseja vivificar. Uma das ideias que @etona diz respeito ao poder das
interpretacdes das crengas espirituais em saluasaé mentes. Seria uma das teorias de
Jane acerca do equilibrio? E possivel a crencaudeum dos elementos que equilibram
0os medos e os recalques, no sentido de tudo gaprémido no individuo, oriundo das
desigualdades ou injusticas sociais e sexuaig,aseiza na espiritualidade particular da
pessoa. Entretanto, esse elemento passivo nao. adtaicura, como desvinculacgéao
com a realidade, é claramente questionada na mmesdA literatura e a pintura ndo sao
escolhas aleatorias para tal representacdo, visi® @ arte aponta 0S anseios,
alimentando o amadurecimento do homem. A insanidade um forte vinculo com a
falta ou com a perda da identidade aliado ao desta#o do sentimento de
pertencimento. Jane luta desesperadamente por dmrgtidade e por seu espaco,
enquanto Bertha Maison, a esposa presa represenpatl atriz britanica de
descendéncia argentina Claudia Coulter, esta pa&raidtre duas culturas que se
misturam nela, sem pertencer exclusivamente a mealdelas. O quadro em Thornfield
seduz Jane, mas ela é sempre bruscamente intedarapi sua observacdo meticulosa,

pois o espectador acompanha seu olhar que se dadscastranhos detalhes da pintura
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em cena acompanhada de uma trilha sonora partichlerucura representa a sociedade
frente a mulher da época?

E interessante notar que as versdes de Rochesteelagéio ao que aconteceu
com Celine Varrens, representada pela atriz framé&ggantine Rembauville-Nicole, e
ao que concerne a seducao por Bertha, bem comanmeasa com acreole e o
aprisionamento da esposa, sao narrativas imagé&ioasuprem o que nao fora dito em
relacdo a essas mulheres. Ao conhecer Adele Vareeaiz Cosima Littlewood, Jane e
o leitor ndo tém ideia de quem se trata, mas aidei que seja uma filha bastarda do
senhor da mansédo parece predominar. A nvooff de Rochester narra a versao do
homem sobre as infidelidades, o comportamento sedutiberal de Mrs. Rochester, a
sua violéncia sem explicacdo na Otica desse, dandogem a que se pense nas
diferencas existentes entre o pais natal da esposa Inglaterra, bem como na
diversidade cultural que nao se deixa entrever.hAgada em Thornfield demarca a
prisdo e nédo o estabelecimento de um lar. O esp@cpode indagar sobre o conceito de
loucura de Rochester, visto que a Unica versadatos e do comportamento de Bertha
parte do marido. Ele ndo se mostra licencioso aovéeios casos? A violéncia nao
permeia suas acbes e palavras? O aprisionamentdaméceceu a loucura da mulher
cerceada do direito de escolha e da prépria voz8etuata da Unica forma de expressao
possivel para a cativa? Sao perguntas que respidgaobra, deixando a simpatia pela
prisioneira preencher certos vazios. A mae de Bersegundo Rochester, também era
louca. Causa estranheza que Richard, represen&ldoapor de descendéncia materna
brasileira Daniel Pirrie, irmao sanguineo, um memimasculino da familia de Bertha,
ndo compartilhe da doenca. O porqué da imunidad@apl@z aponta para o fato de que o
mal € restrito as mulheres. O herdeiro da forturtss dMason visita Rochester
demonstrando civilidade e cortesia. Ndo ha indimhum de sadismo, violéncia ou
luxdria no comportamento do homem. Ele demonstrapaixdo pela irmé, mas néo faz
nada mais do que aceitar ser machucado por Berdp&lar para a bondade do cunhado.
Nao seriam tracos de culpabilidade em relacdo a fsrmanegociacdo em relacdo ao
matriménio da irma seguido do abandono sem que msdasse, em nenhum momento,
se defender antes disso? N&o estaria Mrs. Rochsstdefendendo de atos praticados
contra ela ao atacar, sem razao aparente que npaouse mero ato de loucura, um
membro de sua antiga familia nuclear? Ela pareseatdecer a Lingua Inglesa, pois a
Gnica palavra que pronuncia, na minissérie, é elitaEspanhol. O que o espectador sabe

diz respeito ao engodo sofrido e declarado pelppooRochester, e somente na versao
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dele. O preenchimento desses vazios estd nas pegjaedos espectadores que podem
optar por julgar a esposa como uma mulher corr@ptenalizar-se pela situagcdo do
marido. No entanto, a morte de Bertha, na minissérata de forma absurdamente clara
a visualizacao da busca pela liberdade no voo deopagem envolta em roupas brancas
seguindo a coruja, simbolo da sabedoria, que danm@rgem a atestar a inocéncia da
creole Lembrando que Thornfield era o lar das gralhasi@ de corujas, se torna dificil
aceitar a passiva histéria de homem traido de Rateheque esta convencido do que se
passou. Ele acredita realmente no que narra, stdreamo uma vitima.

Por outro lado, voltando o olhar para a tradiciofahilia inglesa, ou seja, os
Reed, observa-se a forma interessante de mostrddos dado comportamental
importante diz respeito a diferenca entre as peligdades das irmas Reeds que foram
educadas da mesma forma pela mae, levando o edpeet@ismar sobre a ma educacao
aliada a condescendéncia exacerbada que a tiaeidane dedicou aos filhos. Eliza, a
atriz inglesa Cara Horgan, é uma religiosa empeadarrmestituida de emocdes e
Georgiana, representada pela britanica Alisa Armmonstra estar em busca de um
casamento vantajoso, embora a leviandade a cawmctdohn Reed, George O’Connell,
morre. O suicidio aponta para as consequénciagsigenmno carater do menino a quem a
mae dispensou apenas mimos. Nao é dispensadibaghbackcatartico ou explicativo
para o publico que conhecera apenas um adoleso&itiwso e grandalhdo no inicio do
filme. A ddvida a respeito do suicidio parece téithid ao observar-se o quanto o
rapazola se resguardara da agressao fisica damedame. O que leva a fortalecer a
hipotese de um assassinato como explicacdo e comsequéncia da postura infame,
haja vista o egoismo extremo do filho de Mrs. Reéd.entanto, John personaliza um
covarde mimado que ndo enfrenta seus atos, getanddés para a imagem do suicida.
Pode-se inferir, certamente, que toda a familiadR®eca pelos excessos. Eliza chega a
contar o tempo a fim de emprega-lo o mais produatimate possivel, dedicando sua vida
ao confortavel abrigo da Igreja ap6s a morte da,npi@Eém, mesmo sendo uma
candidata a vida religiosa, trata cruelmente agueaas da propria irma, a quem
promete ignorar a partir do enterro. Georgianaynadi mais jovem, € bela e fatil,
almejando o casamento como mantenedostdtuse da riqueza. John parece torna-se
um criminoso, contando com o0s investimentos materrmms quais levam a ruina
financeira da familia. Eles destoam da figura elqtada de Miss Eyre.

As Janes nas narrativas filmicas ndo contam arlastdmo a Jane literaria, que

narra, em primeira pessoa, mas tém suas narragivasstas em imagens por meio da
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lente da camera que se torna o narrador. Existeodugdbes anteriores em que Jane
Eyre,in voz off,conta suas peripécias e opinides particulares esma tempo em que o
espectador a vé em imagens. Rochester, no serm&ushnna, utiliza esse instrumento
para falar de suas experiéncias no Caribe e ens,Paam utilizar, entretanto, o recurso
da camera subjetiva que sempre esconde algo, ramtentndo ha quem corrobore a
narrativa do senhor de Thornfield.

O encontro entre Jane e seus primos na casa gaedoirméo de seu pai apds a
morte e renascimento que compdem a trajetoria@ieatia moca ao fugir de Thornfield
acolhe um espaco para o mistico ou paranormal,qiogesta forma a condugéo para um
ramo da propria familia seria explicavel. A représgedo desta familia tdo proxima dos
ideais de retiddo, correcao e inteligéncia tradupaapice de um duro amadurecimento
pelo qual a heroina renasce ou o padréo familiemetm para a personagem.

A impossibilidade da visdo em terceira dimensadurauma caréncia enderecada
ao espectador que ndo pode atingir a extensdo gaimde da manséo, ou seja, do
castelo prisdo personificado por Thornfield. Aléemgle, ndo poder acompanhar em 3D
0 expressivo caminho percorrido por Jane em swmadetfuga e amadurecimento depois
da frustragdo do casamento ocasiona menor impacieitor em relacdo a intensidade
da soliddo do individuo em processo de amaduredonera aridez do caminho a ser
percorrido. Um caminho pleno de significados canistos por Bronté para atingir a
esséncia do leitor.

Seguindo o percurso de que o espectador preenchgrmgecdes suscitadas pela
realidade no tempo e no espago, contando com abaggue possui e vivencia, pode-
se tecer uma comparacao em relacdo ao episoditvnood as sequéncias referentes ao
castigo no quarto vermelho. Charlotte Bronté famm @ue Jane veja uma luz e um bater
de asas que remonta a morte e, também, aos esdetgsigar Alan Poe enquanto esta
conjecturando sobre sua vida durante o castigoamda, primeiramente, como leitores,
Suzanna e Cary mostram diferentes motivos pararmhda menina. A minissérie de
2006 apresenta ao publico o espectro de Mr. Reed agerroriza Jane, como ja foi
mencionado. O filme de 2011, por sua vez, faz owons estranhos e mostra uma
imensa nuvem escura, possivelmente, fuligem advdad&areira em uma clara alusédo a
ameaca de Hillary, serva de Mrs. Reed, de que emeito mau desceria para castigar a
menina. Jane, personificada pela atriz inglesa Aan€larkson, se joga de encontro a

porta e cai desacordada. A camera se movimentplengéeem ascensédo, deixando a
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menina em uma posi¢cao inferiorizada, fornecendodai a impressao de morte e
ascensdo. Castigo, morte e elevacdo ao céu séitasloscem imagens.

Adiante, no filme, o diretor optou por mostrar Jadellta, representada pela atriz
australiana Mia Wasikowska, fugindo de Thornfietancsua mala, observando, a seguir,
um corte no espaco e no tempo, o espectador a @ aozinha na confluéncia dos
caminhos sem portar nada. A economicidade d& orggémlagacdes a respeito da forma
com gue ela chegou até aquele ponto, e como seneacmmpletamente s6 e destituida
de tudo. O porqué da fuga e o suspense sdo vazoenianeos, pois cenas posteriores
respondem a indagacao, compondo a narrativa.

A iluminacgao, de acordo com o diretor de fotografafilme, Adriano Goldman,
que fala nos extras do DVD oficial, é realmentaunda de velas, de lampides a 0Oleo e
do fogo das lareiras, emprestando a escuriddo yrel @anedrontador, porém pleno de
plasticidade ao retratar o periodo em questdo semadas grandiosas, como esperado
em filmes taxados de época. As sombras mostramao g@gpartano é o ambiente de
Lowood, sem nada além do estritamente necessamog @ situacao de vida das alunas.
O close nas maos de Helen, a atriz Freya Parks, e Janm dé& valorizar o gesto
sobremaneira, suscita varias ideias, tais comdernalade ou a forca de ambas ao
encarar a morte. Helen perfumou a vida de Janelosembrada como inspiradora da
espiritualidade em uma verdadeira profissdo de, fapés a morte da amiga, Lowood
passa a compor um vazio que ndo interessa.

O encontro entre Rochester, representado pelo exieelator teuto-irlandés
Michael Fassbender, e Jane permite que se obs@we rencontro entre empregada e
patrdo ja que se desconhece tal fato, mas o chegwe um homem decaido, visto que
ele cai literalmente, e uma jovem sem macula, pgst® ela permanece ereta, embora
seja a vitima Obvia do atropelamento que ndo oc@respectador ndo vé Rochester
completamente antes dele estar no chao e, apesaunhores e da expectativa da moga,
nao se percebe a aproximacado do cavaleiro anteslguaca o cavalo estancar quase no
rosto de Jane, tornando dificil crer que ela nafess visto que a neblina ndo deixaria o
cavaleiro perceber a presenca dela naquele locab.ePode-se projetar que Jane €
intocével por ser inocente.

Na sequéncia do salvamento do fogo no leito de Bsteln, causa estranheza que
a louca tenha um instrumento de morte ao alcaneecdéla, eles tomam medidas para
que ela ndo se fira, no entanto, Bertha, a at@afiama Valentina Cervi, vagueia

livremente a noite com o fogo. Qual o motivo gquiea incendiar o marido ao invés de
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qualquer outra peca da casa antes? Observa-ses@ipdade de que a prisdo seja
traduzida por Rochester que € o motivador, juizantenedor do carcere, mas ele néao
gueima, embora o leito nupcial esteja em chamasimaa referéncia ao casamento e ao
sexo.

Os dialogos entre Jane e Rochester sédo ricos ementes que dialogam com o0s
mitos e com a literatura. Ele aprova a liberdad® macriatura enjaulada em convencoes
sociais, econdmicas e morais que Jane represa&atanhecendo a validade do que ela
nao diz, mas que se torna compreensivel ao anasaestos, o olhar, bem como as
palavras que ela profere e a forma com que o fazameativa filmica, mostrando calma
e convicgao ao mesmo tempo.

Como o anti-herdi que Rochester personifica, ele @ddo compreensivo em
relacdo a esposa. Ele entende perfeitamente osoanda inglesinha e conversa em
igualdade com Jane. Rochester teme Bertha? Naonareende? E um marido zeloso
qgue foi inescrupulosamente enganado por uma fanglia gera apenas mulheres
ensandecidas? Ao espectador cabe responder olhesowésclar projecdes. A violéncia
que Rochester, no filme, demonstra leva a crer @& agiu sem a menor

condescendéncia para com a mulher estrangeira aens&jcasou.

1.2PRIDE AND PREJUDICE

Para adentrar o rico universo de Jane Austen, deweixar a camada superficial
do romance para tras, dedicando especial atenciali@acdes nos dialogos, parte mais
importante do texto, que remete ao panorama soec@nomico e moral pintado pela
autora. O leitor necessita combinar elementos adgnatingir o texto. Assim, o vazio do
nao dito por Austen se torna uma conexao em paéerotire o leitor e o texto.

No capitulo 2, observa-se um interessante debaténtesior do microcosmo
composto pelos Bennets. Ao discutir a questao a@ssedade de Mr. Bennet fazer a
visita a Bingley antes que qualquer outro contadm ® rapaz pudesse ser feito pelas
mulheres, o casal conversa a respeito da regralsdis. Bennet acredita que o marido
nao se apresentou ao novo morador de Netherfietbmp precisa mostrar as filhas a
Bingley, de acordo com a postura da mae que desejlilhas casadas de qualquer
maneira, especula sobre pedir a Mrs. Long que pieee apresentacdo antes do baile
gue se aproxima. Apesar das negativas jocosas dedprezo demonstrado por tais

etiquetas, Mr. Bennet fora um dos primeiros a pracuBingley. Ele faz parte da
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aristocracia em decadéncia e ridiculariza a sodedan geral, mas nédo se descuida em

seguir as regras. Enquanto Mrs. Bennet, de origemugsa, embora respeite os ditames

sociais, ndo os leva a sério na pratica diariavéi@ade, ela procede a uma caricatura

dos atos sociais, e, como representacado exacerbadgroxima de um carater insensato

e indiscreto. O que torna o dialogo saboroso dipe#o a ironia do homem que brinca

com a ignorancia da esposa.

“Then, my dear, you may have the advantage of yoend, and introduce Mr.
Bingley toher.”

“Impossible, Mr. Bennet, impossible, when | am raxquainted with him
myself; how can you be so teasing?” (AUSTEN, 2086213)

The girls stared at their father. Mrs. Bennet saitly, “Nonsense, nonsense!”
“What can be the meaning of that emphatic exclaom&i cried he. “Do you
consider the forms of introduction, and the strésat is laid on them, as
nonsense? | cannot quite agree with ybare What say you, Mary? for you
are a young lady of deep reflection | know, anddrgaeat books, and makes
extracts.”

Mary wished to say something very sensible, butvknet how.

“While Mary is adjusting her ideas,” he continuetdet us return to Mr.
Bingley.”

“l am sick of Mr. Bingley,” cried his wife.

“l am sorry to heathat, but why did you not tell me so before? If | hagokvn
as much this morning, | certainly would not havédledh on him. It is very
unlucky; but as | have actually paid the visit, veannot escape the
acquaintance now.” (ibid., p. 213)

“How good it was in you, my dear Mr. Bennet! (ibig. 213)

- Entdo, minha cara, a senhora podera fazer medlbogue a sua amiga e
apresentar a ela o Sr. Bingley. (AUSTEN, 2010,3). 2

- Impossivel, Sr. Bennet, impossivel, uma vez quenesma nao o conheco.
Como o senhor pode ser téo irritante? (ibid., p. 23

As mocas encararam o pai. A Sra. Bennet disse apena
- Bobagens, bobagens!

- Que sentido pode ter tal enfatica observacaoiamau ele. — A senhora
considera bobagens as formalidades de apresentacdo desgaste que
envolvem? N&o posso concordar consiggsteponto. O que me diz, Mary?
Porque bem sei que vocé é uma jovem de reflexdefimpdas, que Ié bons
livros e faz resumos.

Mary quis dizer algo sensato, mas ndo soube como.

- Enquanto Mary ajusta suas ideias — continuou-gkoltemos ao Sr. Bingley.
- Ndo aguento mais o Sr. Bingley — exclamou su@&sp

- Lamento ouvirisso; mas por que ndo me disse antes? Se eu soubesse, com
certeza, néo teria ido esta manha a casa dele.ita falta de sorte; mas, como
ja fiz a visita, ndo podemos agora nos furtar @ eskcao. (ibid., p. 23)

- Como foi gentil de sua parte, meu caro Sr. Benfileid., p. 23)
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Mr. Bennet ironiza ndo s6 as formalidades a queselsubmete, mas também
brinca com a erudi¢do in6écua de Mary. Ao pedir anciela de sua filha Mary para o seu
discurso, ele ja o desvirtua, caso contrario, falia que as filhas mais velhas falassem
sobre o assunto, pois considera tolas todas aasouAinteriormente, ele sugerira que a
esposa fosse até Bingley e se recusara a se peastpapel, no entanto, ele segue o
mandamento social, enquanto ela tenta burla-lo adificios.

O leitor precisa conhecer a forca dotail law (FUNCK, 2012, p. 135) que esta
no cerne da trama de Austen. A lei impedia a dividas terras dos nobres ingleses, ou
seja, os bens passavam do filho mais velho paramopgénito deste, e assim por diante,

excluindo o sexo feminino da heranga. Assim:

Mr. Bennet's property consisted almost entirelyaim estate of two thousand a
year; which, unfortunately for his daughters wasaédad in default of heirs
male, on a distant relation; and their mother’stdae, though ample for her
situation in life, could but ill suppy the deficiey of his. Her father had been
an attorney in Meryton, and had left her four thaud pounds. (AUSTEN,
2006, p. 225)

Os bens do Sr. Bennet consistiam quase inteirameumtea propriedade que
Ihe rendia duas mil libras por ano e que, infelinteepara as filhas, seria
transferida, na falta de herdeiros do sexo masculyara um parente distante;
e a fortuna da mée, embora mais do que suficieata pua sobrevivéncia, mal
poderia suprir a falta dos recursos paternos. Odpasra. Bennet havia sido
advogado em Meryton e Ihe deixara quatro mil lib&8JSTEN, 2010, p. 43)

A lupa da autora se posiciona nesta familia, qumm@posta pelo membro da
antiga nobreza casado com a filha de um profissibinaral. O dinheiro ndo fora bem
administrado pelo pai e ndo haveria um dote com&id#d, uma condicdo indispensével
para um bom casamento na época, além do fato deubieeres ficarem absolutamente
sem nada caso o pai morresse sem um filho homeagmaparar a mée e as irmas.

A partir da exploracdo da posicao da mulher, EkzthlBennet, no seio de uma
sociedade que ndo a vé como nobre nem como burge@seada sem professores e em
moldes diferenciados dos vigentes na época, obssrva carater emancipatério da
personagem, mostrando as mazelas e os entravesrgmeenfrentados em seu tempo e
em seus espacos: social, econébmico, moral, famélidentitario.

No entanto, as projecfes do leitor se elaboramrtr s didlogos e situacdes
gue marcam carater e postura singulares da hemqiea graciosamente, responde a
todos que a tentam menosprezar ou exclui-la dedaandesconcertar o oponente sem

criar asperezas sociais.
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N&o ha como deixar de falar no papel do religiosn Mollins, o primeiro
pretendente de Elizabeth. Ele personifica os membla Igreja da época e, como tal,
observa-se durante o seu dialogo com Mr. Bennataata forma com que o clérigo se

expressa.

[...] May | ask whether these pleasing attentionscped from the impulse of
the moment, or are the result of previous study?

“They arise chiefly from what is passing at the ¢inand though | sometimes
amuse myself with suggesting and arranging sutle lélegant compliments as
may be adapted to ordinary occasions, | always wisffive them as unstudied
an air as possible.” (AUSTEN, 2006, p. 247)

[...] Permita-me perguntar se essas gentis atencéesamn do impulso da

ocasido ou séo o resultado de um estudo prévio.

- Originam-se em sua maior parte do que estejatacendo no momento e,
embora algumas vezes eu me divirta criando e emdaialguns pequenos
cumprimentos elegantes que podem ser adaptaddsag®&es comuns, sempre
procuro fazé-los com o ar menos estudado posqAEISTEN, 2010, p. 85)

Por que o primo deseja contrair matriménio prefetr@mente com uma das
meninas Bennet? O rapaz vé tal atitude como umaraepo por herdar a propriedade do
pai delas. Trata-se de explicacdo bastante plausimas tal alegacdo mostra-se
simplista, visto que o direito de heranca tratagoi & indiscutivel e sequer demostra ser
motivo de qualquer questionamento legal. Seria tonda bondade e uma demonstracao
de escrupulos de Collins? O comportamento do horeeas negociacbes com Mrs.
Bennet deixam transparecer o carater comercial dsamento. Mr. Collins alia
subserviéncia e hipocrisia, mostrando a face dgydgyue néo fornece apoio ou consolo,
mas um retrato da impiedosa busca do proprio edg@mento. Apesar disso, o pedido
de casamento feito a Lizzy baseado em uma lisiaetipré-estabelecida das vantagens
para o homem trata-se, também, de uma forma délizeaba permanéncia das Bennets
em Longborn, favorecendo a manutencdo das terragadeo circulo exclusivamente
familiar. A valorizacdo da terra unificada pelahlaygem masculina reforcada pelo
matriménio consanguineo traduz a antiga crencararpais forte e indivisivel.

Voltando o olhar para as parcas interagcfes perasitehtre rapazes e mocas da
época, salienta-se, no dialogo marcante entre LézPyrcy, durante a famosa danca no
baile em Netherfield, a questdo da oportunidadeaide conversacdo e de um minimo
de contato fisico entre uma mulher e um homem isotano periodo da regéncia. Alias,

o poder da palavra, antes de tudo, faz com queyleseje Elizabeth.



39

[...] One must speak a little, you know. It woultbk odd to be entirely silent
for half an hour together, and yet for the advaatad some,conversation

ought to be so arranged as that they may haverthible of saying as little as
possible. (AUSTEN, 2006, p. 260)

[...] E preciso falar um pouco, o senhor sabe. &aia estranho passar meia
hora em siléncio ao lado de alguém, ainda que, mhde alguns,a conversa
deva ser conduzida de modo a que possam dizer dammirpossivel.
(AUSTEN, 2010, p. 108)

Dai o leitor depreende a importancia extrema ddke®a, principalmente, da
danca e da conversacdo misturando-se aos passodadoarinos para o mercado de
casamentos do periodo.

Ao abordar a minissérie, cabe salientar o enfoquparsonagem Mr. Darcy, haja
vista a importancia deste fato para o imaginario agsisténcia, bem como para a
producao literaria, filmica, televisiva relacionadaAusten que eclodiu a partir do
seriado. Em 1995, o ator inglés, Colin Firth perBoou Mr. Darcy de forma tdo exitosa
que, aliado a narrativa que acompanhou de pertajetdria do cavalheiro ao longo do
seriado, tornou-se um icone masculino o que o lewanterpretar outra personagem
imbuida do carater de Mr. Dardyride and Prejudice tornou famoso e o filmBridget
Jones’s Diary 2001, o fez atingir o estrelatdennifer Ehle, atriz britdnico-americana,
atuou como a heroina Elizabeth na producédo conjdatBBC e da A&E Network. A
minissérie ilumina a figura de Mr. Darcy em detrimtee de outras producfes. A
audiéncia tem a oportunidade de acompanha-lo naigddde do banho, na pratica do
esporte, e, também, na forma despojada e esponginegue chega a seu lar. O texto
filmico tem suporte e coeréncia e, ao mesmo terpgopassa o0 texto de Austen em
dialogos e contextos.

A protagonista Elizabeth personifica uma jovem xiva perspicaz que nao se
constrange em face de situacdes de inadequacdmssseccconémicas. No entanto, na
minissérie, os holofotes privilegiam Mr. Darcy, enehendo as lacunas relacionadas a
vida e aos conflitos internos do protagonista miscucom cores, acdes e muita
movimentacdo corporal que enseja a visdo das ematd@ersonagem. A heroina, por
sua vez, € associada a uma pessoa segura de saneesam discernimento do que a
rodeia. Darcy se da a conhecer pelos habitos, petderidade e pela determinacao,
como na cena em que esgrima e, em dado momentanexaue conseguira o que
deseja, expressao de seu conflito interno aliadoaadeterminacéo, ndo se constituindo
fruto da acdo que desenvolve naquele momento aadeajue leva a projecao de que ele

se refere ao relacionamento com Elizabeth. O eadectda minissérie conhece a rotina
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de um Mr. Darcy que se torna uma referéncia pamaasias femininas, diferentemente
da personagem literaria que deixa margem ao I@iéva apenas inferir sobre sua vida
como grande proprietario, tutor da irma e portader um orgulho inabalavel até

conhecer Lizzy.

O seriado mostra-se uma obra soélida que acrescemtzrior das personagens a
imagem fisica, coadunando o tom das personalidages identificamos em Lizzy,
Darcy, Mr. Bennet, o ator Benjamin Whitrow, Car@jra atriz Anna Chancelor, e tantos
outros. A reconstrucdo da época, em seus costuraeaseregras, conta com delicadeza
e mordacidade delineadas na propria Elizabeth.

A elaborada producéo da BBC, sob a direcdo de Sihmgton, constituindo
uma adaptacdo de Andrew Davies, trata, praticamérndes os elementos envolvidos na
obra literaria, seguindo, inclusive, os dialogosa® descricbes expressos no texto.
Assistir a série da prazer estético ao espectag®isg depara com uma visao consistente
e detalhada dos espacos pertencentes a Inglatesreana, tanto no trato social, que se
refere a etiqueta, quanto na hierarquia e nosésrsbciais perfeitamente delineados.

O que nos faz pensar que o publico afeito ao tBtdario busca, muitas vezes, a
reconstrucao filmica como modelo de comparacdoaurgo imagético para o cenario e
as tramas que visualiza na mente e na escrituracchdecer-se a obra do roteirista
Andrew Davies, notorio pelas reconstituicfes litex®, o espectador tem a curiosidade
de observar a forma com que a midia televisivastratiu os significados do literario.
Tal observacdo se reflete também no caso de de®t@merem conceituados e,
significativamente, em relacdo a atores e atripedhecidos, ou, ainda, com referéncia a
bagagem teatral de alguns destes, ainda que n&woigrasfama, mas o reconhecimento
do talento. As celebridades que personificam assqmargens das obras literarias
constituem, por vezes, motivos de determinadaslessalo espectador. Além disso, o
historico de trabalho de determinado roteiristanadDavies, de diretores consagrados
ou engajados em revigorar um romance, incitam, éambo espectador a assistir as
adaptacdes de obras literarias.

Enquanto as criticas a minissérie sdo unanimesadimnsar o valor artistico da
adaptacao, a situacdo do filme é completamenteaetife. Nao h&d consenso entre as
andlises, mas o apontamento de aspectos positivoegativos. Os criticos que se
apegam a obra literaria demonstram desagrado, i@daustem outros que apontam

varias qualidades ao observa-lo como obra em si.
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Contando com um lapso de dez anos entre as duadugiies, enfoques
diferenciados e possibilidades de desenvolvimentiode corte profundo devido as
propostas diferentes entre as midias: tela tehevigbig screen a abordagem particular
gue aponta elementos parece ser o ideal de an8kdienta-se que o filme dirigido por
Wright trata-se da segunda adaptacéo direta paraema da obr&ride and Prejudice
de Jane Austen, posterior apenas a pelicula de d®4liretor Robert Z. Leonard.

A mudanca temporal para o periodo anterior, firmakdculo XVIII, retratado no
filme em relacdo ao romance, inicio do século Xd&monstra o intuito de distinguir a
producdo da minissérie da BBC que se tornou um onaacleitura e releitura de Austen.
Além disso, a época retratada no filme traduz ummpt® de maior romantismo do que a
fase mostrada na minissérie e no romance. Depoisubesso de Colin Firth na
minissérie, a questdao da escolha do Mr. Darcy mafdme foi um problema a ser
enfrentado. Matthew Macfadyen destaca-se, visudepemela estatura alta, e,
emocionalmente, pelas diferentes entonacfes davieelajue, em alguns momentos, é
grave e rascante, em outros instantes, torna-see sumelodiosa, mas sem aprofundar o
carater da personagem. Ele se distingue do expmebti. Darcy de Colin Firth, também
dono de um timbre de voz grave, por ndo se revetano foi feito na minissérie,
tornando-se mais misterioso e marcante pela sédsité com que conduz o olhar,
pelas nuances de tom ao falar e pelo romantismooqeerca. Pode-se salientar a cena
em que Darcy ajuda Elizabeth, sem luvas, a en@macarruagem. Ele se retira e ha um
close na mao que se abre e fecha como se queiraassesposta ao toque da méao de
Elizabeth. E sutil e extremamente romantico. A hemdambém reage ao contato fisico
e observa o rapaz se afastar, ao espectador megtarcse ela pensa na aversdo sentida
por ele ou se a heroina reage sexualmente ao @eetoc

A producdo do diretor Joe WrighRride and Prejudice de 2005, trata o
continuumespacial de forma a selecionar, em cada situagimadalidades de visao
funcionais para as exigéncias narrativas e exprasslo cinema.

A pelicula leva o espectador ao movimento rituadéstia danca, tdo presente na
obra literaria: aceitar, recusar ou procurar paoseino ritmo que une casais ou 0S
distancia. Como a danca, ora a camera foca umampegem ora foca a outra, em
continuo campo e contracampo. O publico parecegiy@at da conversa entre Elizabeth,
representada pela atriz inglesa Keira KnightleyeJa atriz britdnica Rosamund Pike,
Bingley, o ator britanico Simon Woods, Darcy e gpenente atriz britanica Brenda

Blethyn, Mrs. Bennet durante o baile publico na ymtp roda que o grupo forma
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enquanto a camera baila em torno das personagemsieAsem perceber a indiscricéo e
demonstrando falta de tato, comec¢a a narrar apdgmas de um antigo admirador de
Jane que chegara a compor versos para a amada, iseadompida por Elizabeth que
da inicio a um debate sobre a relacdo entre o a@poesia, culminando por devolver
as palavras recentemente pronunciadas por Darcyreacdo a dancar com a
interlocutora. A camera contorna o grupo como caplthe um espectador que os espia
enquanto danca no ritmo da pelicula. O que naomrupcia diz respeito a atracao tensa
entre Lizzy e Darcy, bem como, a avaliacdo reciprbaseada em aparéncias ja no
primeiro encontro do casal.

O diferencial no filme repousa no uso diferenciatioluz. O filme destaca as
sutilezas de luz e sombra, bem como a paleta desabg uma pintura a 6leo em um viés
pictorico. A sequéncia inicial se passa no amanheom o canto de um passaue
representa a propria Elizabeth. Da mesma formagnadntica cena final possui um
timing perfeito, porque ela comecga pouco antes do s@emastermina com 0s primeiros
raios do sol. Em poucos minutos, a cor da luz, otreste e a saturacdo das cores se
altera dramaticamente. Aliada a atmosfera, negsta,aegm solo crescendo de violoncelo,
minimalista, da lugar ao piano impressionista a isedjue o dia vai nascendo. Trata-se
da valorizacdo da fotografia, pois a transicdoesnuite e dia, nos primeiros momentos
da manh@, traduz a hora magica da arte fotograiita, das progenitoras do cinema.

A sensibilidade de um romantismo modernizado es&sgnte, tornando essa
construcdo de um periodo e de um cotidiano famémralgo diferente e agradavel ao
publico de qualquer sala de cinema.

A retratacdo da combinacao de inseguranca e sédaibe de Darcy o torna um
homem mais reservado, embora o filme ndo mostteezade forma intencional, uma
mudanca gradual de emocdo no rapaz alinhando-seceda forma, ao perfil da
personagem literaria, afastando-se, assim, do Mircy da minissérie de 1995, que
permaneceu tdo indelevelmente marcado no imagirdoi@spectador. Outra hip6tese
projetada pela mente do espectador para o distarci@ de focalizacdo em Mr. Darcy
diz respeito a salientar a davida, o suspense &agae ao carater do rapaz, fortalecendo
o tom roméantico em que ele revela o seu amor aedeot Elizabeth, apesar das criticas
a posicao social e a familia da moca ao pedi-la@samento.

O filme estéa repleto de elementos simbdlicos. Gréspindependente de Lizzy
estd representado nas constantes pontes que an@geso atravessa como barreiras a

serem transpostas. A bagunca presente em Longbaumm,remete aos lares sem
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refinamento, mostra que se trata de uma casa kabippr moradoras cheias de
hormbnios. As cinco meninas sdo as princesas v#,geomo o0 branco imaculado dos
lencois no varal. Elas sdo guardadas no castetmraiiado pelo fosso que aparece nas
primeiras cenas durante a caminhada de Elizabeth.

A reincidéncia da imagem da janela, que simboligavéus da percepcao, leva o
individuo a observar o orgulho e o preconceito itldld da obra; por exemplo, quando
se olha para uma pessoa através das janelas/véugpmioo entendimento.

Logicamente, as belas esculturas que Elizabethtm®gos atores Peter Wight e
Penelope Wilton) observam em Pemberley remetenogmce, € claro, ao sexo. H4 uma
tensdo sensual constante entre os protagonistae deprimeiro olhar de esguelha que
Darcy lanca a heroina no baile publico, passando peque de mé&o ao subir na
carruagem, o duelo de olhares na danca do casad)qlei a presenca dos outros pares
no saldo de Netherfield e na iminéncia (Qque nam@o®) de um beijo depois do pedido
de casamento frustrado.

Wright traz um pouco de sombra para a narratives@ectador contempla cenas
de amanhecer, de entardecer e a bela imagem debEllz se deslocando para
Netherfield apés a chuva que provocou a doencama.iA camera de mao utilizada
varias vezes facilita a mobilidade para captar tarpretacdo, delegando o poder aos
atores. A passagem do tempo marcada por meio deskecfilmicos convincentes, tais
como o uso do balanco como uma camera subjetivaefa) a representacado do tempo
por meio da camera alternada em tomadascheesde Lizzy e do olhar que, no
movimento giratorio e ndo no vai e vem natural dmduedo, mostra o circulo das
estagdes, como o inverno e a intensa chuva, beno @snmudancgas na rotina da fazenda
seguindo a passagem do tempo que nado para deldadama pausa, ufitash, durante o
qual Lizzy sai do balanco para ouvir Charlotte,tazabritanica Claudie Blakley, em
uma conversa sobre o noivado com Mr. Collins, regnéado pelo ator britanico Tom
Hollander. Seria uma lembranca de um fato aconteamd decorrer no tempo
transcorrido no balanco ou apenas a mente de kegigtrando a informacao?

Além disso, observa-se a viagem dos tios Gardswagerida por meio de imagens
a partir de um extremolose-updos olhos fechados de Lizzie, sentindo o ventoosto
para, em seguida, acontecer a abertura de quastratando a paisagem local em uma
panoramica.

O olho da lente mostra tudo. Em outra cena do fan@sle em Netherfield, a

camera passeia por diferentes salas em uma Unitadty sem cortes, por mais de trés
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minutos, uma sequéncia de eventos que envolvemegqiadas as personagens,
passeando entre pilares, entre didlogos, semprenasdo, ouvindo, filmando detalhes
delicados de méaos, como a mao de Bingley, o atmoBiWoods, buscando o lago na
cintura de Jane, Rosamund Pike, de olhares, decwatpas. Uma Unica tomada
equilibrada e com tons naturais.

A pelicula demonstra a possibilidade de uma adaptaer coerente com o que se
propde pelo diretor, neste caso, um melodrama rtiotdmoltado para um publico que
espera entretenimento leve, agradavel e de facilecoializacdo. Além disso, o amor
romantizado recheado de um ar de comédia alia toguedo canone ao tom de distracao
competente, mostrando beleza plastica e musical.



2 DES-COBRINDO AS HEROINAS

Apos investigar as projecdes e 0s possiveis efaltoseitura e da observacao
particulares das obras, o trabalho passa ao aptafob@ento na andlise das protagonistas
tendo vista o caréter e a propria caracterizac&sate Desta forma, buscou-se desvelar
como Jane e Elizabeth foram recriadas pelo viés gigeos imagéticos em época
distanciada da escritura. Assim, o presente capilida com a linguagem e com os
signos com o intuito de revelar as heroinas e esagbes das personagens em midias
diferentes e em uma época mais préoxima. Trata-sentee abordagem intertextual que
almeja alcancar as formas com que Jane e Elizafsedm recriadas no contexto
ocidental dos séculos XX e XXI. Assim, leva-se aitef a leitura comparatista dos seis
textos narrativos. Além destes, foram utilizadosnoomaterial de apoio filmes e
seriados dos seguintes diretores: Robert YounghddelMann, Julian Amyes, Joan
Craft, Robert Stevenson, Franco Zeffirelli, Chri&tgbanne Jane Eyrg, Andrew Black,
Gurinder Chadha, Robert Z. Leonard, Cyril Coke, Daif e Bonnie Mae Rride and
Prejudice, que constituem algumas das adaptacdes dos resabordados desde 1934
até 2011.

Nesta abordagem, trilhamos o caminho da intertéxiade e da
interdisciplinaridade dentro da Literatura Comparada esteira das palavras da
Professora Tania F. Carvalhal (2004), que percelpar meio das analises
interdisciplinares entre literatura e outras mastdedes artisticas, as condi¢cbes de
ampliar os focos de interesses nos objetos de estudao mesmo tempo, ensejar o
guestionamento dos textos literarios na sua infe&rapm outros textos literarios ou com

outras artes, com outras disciplinas, enfim, comexsressdes de arte e de cultura, a
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presente investigacdo almeja investigaroopus que comporta dificuldades e multiplas
formas de compreenséo.

Adotando o entendimento de que uma obra de arten& estrutura de signos
geralmente complexos, tais realizacdes séo texts,importando a origem do sistema
signico. Como Robert Stam comenta, “The notionhaf tilm “text” is also a logical
corollary of the move from filmmaker to “auteur”,hat would “authors” write, if not
texts? (STAM, 2000, p. 145) “A nocao de “texto”nfico traz como consequéncia
também a mudanca coerente do cineasta para o *auffinal, o que os autores
escrevem senéo textos?” (tradu¢céo minha)

E necessario mencionar Julia Kristeva como refésémmis a filésofa e critica
literaria lida com o trabalho de reestruturacdostamte pelo qual o texto filmico se
automodela, modificando e combinando seus cédigmmndo alguns em oposicdo a

outros, compondo seu sistema.

O que interessa é a passagem entre os codigogma foomo se alterna a
significacdo através do revezamento, como em tegsnplos: da iluminagéo
para 0 movimento de camera, do didlogo para a majsi@ muasica em
contrapartida ao diadlogo, ou a iluminacdo em ogsig musica, ou a musica
em contraste com o movimento de camera. (STAM, 2@0A46) (Traducédo
minha)

Volto-me para uma visada analitico-critica envobk@@ investigagéo intertextual
a fim de aproximar o texto literério e o texto fitm na busca da iluminacao sobre como
as personagens femininas dos romances passaratrapsformacdes ou releituras, por
meio da imagem (filmes e minisséries), recriandd@inas na cultura ocidental em
uma relacéo rica e conturbada entre as midias/artes

Os textos literarios, escritos por mulheres ingleda século XIX, falam das
heroinas e de seus homens, sendo que a voz feméipeeponderante. Entre as
dezessete adaptacdes pesquisadas, somente quattacies foram dirigidas por
mulheres, ou sejalane Eyre pela diretora Susanna Whitéane Eyre sob a direcéo de
Joan Craft,Bride Prejudicede Gurinder Chadha, uma producao bollywodian& e

modern Pride and Prejudicée Bonnie Mae.

“auteur”- termo francés - do original traz comsayno¢ao de toda a nocao criativa do diretoregemplo,
ou daquele que é o responsavel pelo brilho dadmi@pteirista, montador, etc.).
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A anélise rastreia como se estabelecem as adaptagd@ane Eyree Pride and
Prejudice para o filmico, focalizando as heroinas literaraas formas com que elas
foram recriadas nas adaptacfes abordadas. Investiphém, através das personagens,
as relacdes entre o literario e o filmico, consatelo a especificidade dos dois sistemas
de signos no que tange a construgao e a recriaggipaetsonagens femininas.

Para levar a efeito a pesquisa, utiliza-se comtrunsento a analise das heroinas
tanto nos capitulos dos romances quanto nas sei@séacplanos isolados das obras
filmicas. A abordagem engloba a critica literargae busca a interdisciplinaridade,
tratada por meio do dialogo entre as personagessainances e as homodnimas filmicas
dentro de uma visdo da psicologia que as envolvemade perceber as Janes e
Elizabeths recriadas. Constitui-se em uma analisiice-literaria, buscando as
caracteristicas que fazem com que as personaggm setomadas e, transformadas em
vista da visdo da cultura ocidental de um perio@gsmecente.

Por que estudar as personagens? Trazemos, agemsamento de Henry James:

Que é uma personagem sendo um determinante da @¢éo@ a acdo sendo a
ilustracdo da personagem? Que é um quadro ou urarrEENqUENao0 sejauma
descricdo de caracteres? Que outra coisa neles unamos, neles
encontramos? (JAMES, apud TODOROV, 2011, p. 119)

Ora, € inegavel a relacdo entre os diferentes tomges da narrativa, aqui, as
personagens e a acao. Claramente, o texto narnadio@@ somente a personagem, mas a
personagem “é uma histdria virtual que é a histdaassua vida. Toda nova personagem
significa uma nova intriga”. (TODOROV, 2011, p. 323ane e Elizabeth contém
significacdes que, nas duas obras literarias, detem a acdo, conduzindo o leitor e 0
espectador por meio das narrativas a critica etarraflexdo, bem como revelam o
carater singular do discurso identitario preserds abras. As questdes aqui presentes

dizem respeito a como essas heroinas foram resriz@aadaptacdes em pauta.
2.1 JANE
Os detalhes biograficos que se refletem na obradojam exaustivamente

trabalhados em livros e pesquisas. O sugestivodasbnguagem e a qualidade de sua

escrita distinguem a autora de seus antecessoéms.c&acteristicas que lhe dao o
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direito de reivindicar a presenca da poesia em &rde prosa em sua obra,
principalmente nos capitulos que envolvem Thordfiel

O seriado lancado em 2006 é uma coproducdo da BB& WGBH de Boston,
com roteiro de Sandy Welch e com trilha sonoraresk por Rob Lane, tendo como
local das locacdes locais do belo condado de Déit®stédo citado por Jane Austen em
Pride and Prejudice Apresentado em quatro episodios, perfaz duzeatomte e oito
minutos de narrativa formatada para video. A mérigsdirigida por Susanna White nao
segue a linha cronoldgica estritamente linear ndotdilmico. A trama apresenta
insercdes dedlashesque remetem a momentos conturbados da vida de Jama
retomada memorialistica.

O filme de Cary Joji Fukunaga, por sua vez, temadéo de duas horas e um
minuto. A narrativa comeca em um momento cruciahadria, criando suspense para
cativar a atencdo do espectador, visto que é unorteecde uma acdo iniciada
anteriormente e sem o conhecimento de quem asgisteguir, o texto filmico avanca
ao misturar cenas efitashbackse do tempo real na historia. O filme, com roteie d
Moira Bufini e musica de Dario Marianelli, traz caamtrema sobriedade e objetividade
a releitura ddildungsromanlane Eyrede Charlotte Bronté.

N&o hé& a intencdo de se fazer um estudo acercérra@ visto que ja foi alvo de
pesquisas especificas, como, por exemplo, a rederste de Doutoramento do Professor
André Rollo, ao qual me remeto ao falar sobre ceg&Bildungsromanou seu herdeiro,
a ficcdo de formacao, como o referido identificalaPimportancia do texto de Bronté
comoBildungsromanpor exceléncia, far-se-ao algumas consideractmsacio tema. O
termoBildungsroman como tal, sé poderia ser aplicado de forma adég@uma gama

de romances produzidos entre os séculos XVIII e AKrma Rollo:

Entretanto, a sua aplicagdo na critica e na teliiaaria continua em uso
devido a sua consagracao. Este processo é perégitanexplicavel, porque,
apesar de suas ambiguidades e/ou imprecis@es, noo tevoca uma certa
comunhdo entre o autor e o leitor, por este (muitages) ja ter um
conhecimento prévio do jargdo e dos referenciaie @le traz consigo.
(ROLLO, 2013, p. 27)

O autor da citacdo, em seu trabalho, busca ver aitmadicdo de tal género de
romance dialoga com o cinema, trazendo uma andiis®e acerca daFiccdo de
Formacédo na Era Audiovisual.endo como referencial o trabalho acima refericassp

as consideracdes acercaBitdungsromargue,de acordo com Olavo de Carvalho,



49

[...] tem como conclusdo a formacdo da personadidadmana, onde o
individuo, através de seus erros, se transformamumem de verdade. [...]
S&o romances cuja Unica conclusdo é o crescimemtoaho em direcdo a
maturidade. Mas esse crescimento é sempre uma uigéim, € sempre o
individuo voltando a terra, depois de haver sonhaffuma maluquice e
viajado por um céu de mentira. E uma apologia daraticamente germanica
do “pdo-pado, queijo-queijo”, como valor supremo eristéncia. A ideia,
portanto, é de que o sentido da existéncia estdcadb na prépria existéncia;
ela tem sentido em si mesma, e ndo num outro meothcado acima deste,
como o mundo imaginario que a amante oferece asopagem, [...].
(CARVALHO, 2007, p. 344-345)

Tomei a liberdade da longa citacao ja utilizadeopg@tofessor Rollo por tratar-se
de uma conceituacao simples e abrangente, trazgedeentos que remetem as heroinas
de Bronté, de Suzanna White e do diretor Fukun&das embarcaram no sonho do
casamento com o senhor da mansao que as iludiwuocmemcompleta farsa composta de
noivado, igreja, véu e grinalda para serem despsjab chdo duro do adultério que
compunha a realidade. A Jane da diretora Whitesapita ao espectador o ilusionismo
de que foi vitima por parte de Rochester, mas a fugalorizada por constituir-se como
a distancia do romance vivenciado com ardor pe&alcprotagonista, além, é claro, da
viagem de amadurecimento. A intencdo, na miniss@aeece ser de ligar o sofrimento
amoroso aos percal¢cos sofridos por Jane, ndo sel@tianto ao processo interno e
pessoal da heroina em fortalecer sua identidadeentanto, como diz Bakhtin acerca do

género por meio da historia:

[...] Certos romances tém um carater puramenterbfag e autobiogréfico,
outros ndo; uns organizam-se em torno da ideia giegglea da educacdo do
homem, outros se desinteressam dela; uns seguerplamo rigorosamente
cronoldgico, uma evolugcao no aprendizado do praieda, e sdo quase
totalmente isentos de enredo romanesco, outros, gmitrario, organizam-se
em torno de um enredo feito de aventuras elaborddas(BAKHTIN, 1992,
p. 236)

Bakhtin organiza uma tipologia, baseando-se relcdo do enredo com a
representacdo temporal na vida dos personagens. fiEefquisa se detém no tipo
biografico e autobiografico, postulado pelo pensadessso, quanto a relagcdo entre
enredo e a questdo do tempo na vida da personageim,que dialoga claramente com
Jane Eyre pois “A transformacéo é o resultado de um cormjushé circunstancias, de
acontecimento$...] que modificam a vida”. Tal transformacdo esta itsemno tempo
biografico, passando por “fases individuais naoegalizaveis” (BAKHTIN, 1992, p.
239). O processo pelo qual as Janes passam eatib laytrajetéria de vida, levando ao

amadurecimento do carater e da identidade.
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Logo, o filme trata da histéria de autoformacdo aturacdo de Jane Eyre.
Enxuto, inicia simplesmente com os nomes dos puorédsi introduzindo o titulo do
filme em letras que o tornam nitido e, apos, somleetras de uma fonte comum, sem
contar com artificios que remetam a outra épocamluiterario, contando com o som
sensivel do violino pertencente a competente trdbaora de Dario Marianelli. As
composic¢des junto a interpretacdo do violinistadmico Jack Liebeck destacam o tom
perturbador e melancélico da vida da heroina. Osrdes do violino séo tristes
coaduando-se com o0s sentimentos da personagem ewmd&Vanderling Janeou
agbnicos endane’s EscapeO piano se reune ao violino ehme call withine, em alguns
momentos, traz certa leveza, como, por exemplo,Yes E um trabalho que leva o
espectador a se aproximar do que se passa no irdanberoina, harmonizando a
imagem e os sentimentos dela a masica.

O filme inicia no padrdaan media res ou seja, comeca na metade da historia,
uma convencao bastante utilizada pela industrieancatografica. Os espectadores que
desconhecem completamente o contexto da historiaemiendem o porqué da fuga
desesperada empreendida pela moca na tela (00)01026om dos solucos e 0 rosto
conturbado na corrida desenfreada pela névoa dedepreender a existéncia de uma
tragédia envolta em mistério no ar. E 0o suspense gprmeia a obra em si que se
apresenta na primeira cena também em jogos enméras e luz. O que diferencia a
producdo de Fukunaga é a relevancia dada ao asp&ctogico da heroina em relacao
ao amadurecimento como pessoa, em detrimento do\emento amoroso evidenciado
na minissérie de Susanna White, como ja foi ditéénA disso, a sutileza é uma
caracteristica forte neste filme.

A minissérie, por sua vez, na primeira sequéndaraconsiderada vista na versao
oficial em DVD, sem qualquer tipo de legenda, idirb os episédios, levando a
audiéncia ao mundo dos livros, porta-retratos cotosf antigas, fitas VHS e cassetes,
entre outros elementos que marcam periodos. O guee ¢ espectador a analisar o
proprio projeto da BBC de resgate de obras litasatom seguranca da existéncia de
publico receptor, até mesmo, pelo seu intuito pédap.

A sequir, o telespectador observa a tela inteirdmemoberta por um tecido
vermelho em movimento, como que soprado por umeenta de ar, a maneira de uma
bandeira tremulando. Posteriormente, associam-samagens do tecido escarlate
descortinado, em varias cenas, a janela da tomte i@ Thornfield em que Bertha esta

presa, remetendo a uma representacao de transgressiesejo de liberdade. Ao
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desfraldar o estandarte vermelho, Bertha manifgstég cor, a passionalidade que se
compde que, na Inglaterra Vitoriana, se interpmiano insanidade. A loucura ou o
descontrole leva Rochester a encerra-la, esconderto tudo e de todos. Os créditos
aparecem sobre este fundo aliado a melancélicacaudiane é o oposto de Bertha,
porém ambas sdo marginais a sociedade.

A minissérie apresenta, inicialmente, imagens itadsis e Unicas. Uma menina,
Jane, veste um lenco parecido ao muculmgipab, em vermelho, expressando a
protecdo que o véu lhe proporciona ao se escoralerutldade do primo, fugindo para
a leitura por tras da cortina escarlate. Posteréotey, ela volta a usar a cor com a
conotacdo de adorno para se embelezar e chamangiatdo mestre ao acreditar que héa
uma proximidade entre eles.

A personagem Jane Eyre € bastante complexa e denuamna leitura sensivel da
conduta rigida que Ihe é imposta pela religiosidagelas regras vigentes na época, mas
ela é, no entanto, extremamente transgressora tanti@ero quanto nas imagens em face
do contexto em que ela se encontra. Para se cenliane, é preciso adentrar a forma
com que ela se expressa. Além disso, observar to gaen o leitor; estratégia que a
personagem efetua abertamente, mostrando o quassa [nterna e externamente sem
aspirar a neutralidade em nenhum momento. Assimes& da forma com que a autora
lida com a linguagem para se conhecer a mente deomagem. Ao focar o lirismo
presente no romance, salientam-se alguns trechmsantemplam tanto as descri¢cbes de
locais permeadas de metaforas quanto a expressesrdimentos sob a forma de

imagens sempre sob a 6tica da heroina-narradora.

On the hill-top above me sat the rising moon; pstt as a cloud, but
brightening momentarily, she looked over Hay, whiblalf lost in trees, sent
up a blue smoke from its few chimneys: it was yaniée distant, but in the
absolute hush | could hear plainly its thin murmafdife. My ear, too, felt the
flow of currents; in what dales and depths | contdtell: but there were many
hills beyond Hay, and doubtless many becks threadimeir passes. That
evening calm betrayed alike the tinkle of the neastreams, the sough of the
most remote. (BRONTE, 2010, p. 375)

No alto da colina a minha frente surgiu a lua. Amfilida como uma nuvem,
embora brilhando de quando em quando. Pareciarcobiiarejo de Hay que,

meio perdido no meio das arvores, lancava no auraata azul das suas
poucas chaminés. Ainda faltava um quildbmetro e memas, no siléncio

absoluto, eu podia ouvir seus suaves murmduariosidi@ Weu ouvido também

captava o fluxo das aguas, mas ndo saberia dizerqem pedras ou

profundezas se moviam. Mas havia muitas montanhes @ém de Hay e, sem
divida, muitos regatos passavam por ali. Esse ca&mardecer traia tanto o
rumor dos riachos proximos quanto o suspiro dossndistantes. (BRONTE,

2010, p. 84)
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A passagem acima, que evoca um entardecer budlpa@tico, remete, também,
as aspiracdes de Jane de ver outras paragens,auitzoque se deixa entreouvir. O som
da agua corrente captado pelos ouvidos da heroéwa b leitor a pensar na
representacdo do movimento continuo evocado. A w#lta pode ficar estagnada como
uma poca de agua parada, mesmo que a moca nao ceomse obstaculos ou as
profundezas a serem encarados no desconhecido. Uitdsmmontanhas e regatos, ou
seja, varios lugares e inumeros caminhos param®per. No entanto, Jane sO 0S ouvia
como reflexos distantes, presentes na forma de aessios pelo diferente. E uma
descri¢do lirica do ambiente que desvela o intgrgdcolégico da mocga. Ao esbarrarem-
se, literalmente, Jane e Rochester desfazem com cbogue o tom brumoso
representado.

O lirismo permeia a obra sob varias formas. Perssbera nas descricbes ora na
erupcao de sentimentos das personagens. O meétoctmgmsicdo de Charlotte Bronté é
bastante peculiar para alguém do género, tempoat ta escritora. Ela mescla lirismo,
suspense e narrativa do cotidiano ao escolher cadabulo, encadeando o referido na
trama. Rochester, em suas confissdes, seguidametitza o recurso da poesia

imagética para expressar sentimentos.

[...] | need not ask you; because you never felt love. Yave both

sentiments yet to experience: your soul sleeps;stieck is yet to be given
which shall waken it. You think all existence lapda as quite a flow as that
in which your youth has hitherto slid away. Floatian with closed eyes and
muffled ears, you neither see the rocks bristling far off in the bed of the
flood, nor hear the breakers boil at their badeid(i p. 388)

[...] ndo preciso perguntar, pois nunca sentiu amAarda vai experimentar os
dois sentimentos. Sua alma esta adormecida. Eniége so choque que a
acordara. Vocé acha que toda a existéncia deséigtrcalma corrente em que
até hoje deslizou sua juventude. Vagando com ogsolachados e os ouvidos
surdos, nem vé os arrecifes surgindo, ndo muittadiss, na margem, nem vé
as ondas quebrando em volta deles. (ibid., p. 106)

Contrariando a tendéncia a restringir o poéticor@pc¢des ditas vanguardistas
e/ou obragd’auteur entende-se, neste estudo, que o filmico utilizagena e som para
fazer o proprio tom lirico, que se constroi a caebeto filmico de forma diferente. A
plasticidade da imagem, o movimento da céamera,iac&® de uma atmosfera, os
enquadramentos sutis, inovadores ou ndo, os coesrae luz e sombra, a musica que
compde a obra junto com a imagem e as modulactepaelgonagens sdo os elementos

da poesia visual.
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As paisagens, na minissérie, apresentam uma inedéleza estrutural. O jogo
de luz e sombra na mansao, mas sem deixar de mésti@s 0s cenérios com clareza,
OuU seja, has cenas externas e internas, respeetitammostra o mistério que paira no
ar.

Jane, personificada pela atriz Ruth Wilson, camiefmameio a bruma com breves
visées de um regato. Ela esta em completo siléage move lentamente, placida. Em
contraponto, vé-se um cavalo se aproximando emvetecidade que exprime furia em
seu galopar. A seguir, o cavalo empina para nadr@pear. Na tomada seguinte,
Rochester, Toby Stephens, ja esta se erguendo seno gspectador o veja no chéo,
enquanto Jane encontra-se intimidada pelo olhaersupdo homem. O primeiro olhar
de Rochester demonstra contrariedade e superi@jdado deixando transparecer
nenhum tipo de tensdo angustiada no homem.

E relevante, tanto no seriado quanto no filme,reaado primeiro encontro entre a
heroina e o patrdo. No filme, Jane, envolvida pelana, ouve (00:33:03) — mais do que
vé — que algo se aproxima, a camera a mostra debedtes angulos da cintura para
cima, a seguir, surge o cavalo (00:33:09 — 00:33:R®chester, Michael Fassbender,
estanca o cavalo e o espectador, diferentementeisio na minissérie, observa sua
gueda. Ha um periodo em que permanece no chdao capntaria o prendendo ao solo
(0:33:19 — 0:33:24) e, a sequir, a dificuldade emuer-se, porque ele é um homem

caido, maculado, enquanto Jane ndo cometeu crinpecado. Assim, ela permanece de

s

pé.

A imagem do homem decaido nos remete, diretamargenbologia da queda do
homem constante na Biblia. O romance de Bronté estheado de conotagbes
religiosas, enquanto o texto filmico possui imag@aestuais eloquentes, beirando a
poesia contida nos mitos cristdos. Inversamenta&raativa biblica, € o homem — o mal —
gue tenta a mulher — o bem. O homem errou por cdasamaldade cometida, ou seja,
casou-se por convencao, por interesse da famitiane conhecer a mulher desposada.
Um relacionamento conjugal prematuro em que o horaprisiona o ser desconhecido.
Incompreendida, a mulher é o ente que provém deireudiferente da conhecida por
ele. A ganancia material e a incompreensdo em &elag criatura que desposou
apontam-no como culpado e mau, afinal, ele torr@wsasnhor tanto do dinheiro de
Bertha, a atriz Valentina Cervi, quanto do solanitear. Embora ele alegue ser vitima
das circunstancias, a consciéncia nado lhe da pbz.p&ssa a ser o homem caido,

buscando o prazer a qualquer preco e, mesmo agsimando-se um ser infeliz, incapaz
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de funcionar adequadamente de acordo com o modpnatida criagcdo. A partir da
gueda espiritual, Rochester herda todas as caistites da unido infeliz. Ele pratica a
violéncia ao enclausurar Bertha, fugindo pelo resnogue se abate sobre si. Torna-se
licencioso, promiscuo e esbanjador, gastando diotsgim medidas e tendo casos, como
o de Celine Varens. Peca pelo excesso em tudo enseenvolve.

Assim, no encontro emblematico entre Rochesteme,Ja homem sofre a queda
fisica. Ele fora expulso do paraiso, desta fornndawagando sem conseguir fixar-se no
proprio lar. O homem maculado encontra a jovem seipa ou pecado, o que a faz
permanecer de pé sem hesitar enquanto o cavalonanepa sua frente. O filme, j4 na
primeira imagem do senhor de Thornfield, mostra HiRater como o homem caido,
condensando, nesta cena, a crenca cristd da criRodteriormente, o espectador pode
notar a forte veiculacdo entre Rochester e o fégmando a crenca de que tal homem
vive no inferno rodeado de fogo, como na cena emmajaama € incendiada por Bertha.
Jane, por sua vez, o batiza com agua, salvando-mateer queimado, iniciando a
providéncia de salvacdo que é mudar a direcdo daide, que se encontra em um rumo
maligno, para o Reino do Céu na Terra, a fim ddizaaa purificacdo por meio da
puritana filha do reverendo Eyre. Na fotografia, fieal da cena, Rochester esta
montado e pronto para partir, lembra um quadro amap arvores sdo fantasmagoricas
e 0s humanos estdo cercados de um ambiente s@dr84t36 — 0:34:36). O encontro
poético tem um desfecho brusco e ameacador no wradderténcia das palavras de
Rochester quanto aos perigos que ela pode encamtrbosque. Ela ja encontrara um
lobo mau nele, entdo, o que mais poderia encom@afloresta? O homem a provoca
para que ela retorne a Thornfield.

No livro, embora descrita como uma pessoa insigaifie e comum, ao se
expressar, Jane difere completamente de sua apar&w dialogo entabulado com Mr.
Brocklehurst, o pilar negro e ereto da religiao,pesteriormente, com Mrs. Reed, a
menina surpreende com as respostas pouco convamienmproprias, porém singelas
que estdo presentes nas adaptacdes por serem ieargan composicao de Jane,

misturando religiosidade a praticidade.

“They go to hell,” was my ready and orthodox answ#id., p. 341)

“What must you do to avoid it?”
| deliberated a moment; my answer, when it did comas objectionable: “I
must keep in good health, and not die.” (ibid.3p81)
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“I am not deceitful: if | were, | should say | lodeyou; but | declare | do not
love you: | dislike you the worst of anybody in thdrld except John Reed;
[...] (ibid., p. 342)

“How dare I, Mrs. Reed? How dare 1? Because ihistruth. (ibid., p. 343)
- Vao para o inferno - foi minha pronta e convenal resposta. (ibid., p. 28)

- E 0 que deve fazer para evitar isso?
Pensei por um momento. Minha resposta, quando ee@guestionavel.
- Devo manter minha boa sadde e ndo morrer. (ipid28)

- N&o sou fingida. Se eu fosse, diria que amo &acen Mas afirmo que ndo a
amo, eu a odeio mais do que qualquer pessoa no onunaeto John Reed.
(ibid., p. 30)

- Como ouso, Mrs. Reed? Como ouso? Ouso porquererdade.(italico do
tradutor, ibid., p. 31)

Ao reprimir, na vida adulta, o ser passional qua epresenta, os dialogos
internos confirmam a inalterabilidade de seu carddssim, ela deseja, mesmo tendo
ascendido ao cargo de professora em Lowood, umat@aee ou a expansdo de suas
experiéncias, mesmo que seja: “A new servitude! r@dhis something in that,” |
soliloquised (mentally, be it understood; | did rtatk aloud).” (ibid., p. 365) “Uma
nova servidao! H4 alguma coisa ai.” disse a mimmaeémentalmente, bem entendido,
nao falava em voz alta).” (ibid., p. 64)

Na minissérie também, Jane, desde o inicio, pefisana enjeitada que, ao se
tornar incobmoda, deve partir para uma instituic&ocdridade e la permanecer até nas
férias escolares. A posicdo de menina rejeitada ¢lara na fala do primo John Reed,
Andrew Buchan. Ele a agride, dizendo que ela o ddzasmar de mestre e ndo pegar os
livros sem permissédo do dono da casa ou de Mrsd,Resra Fitzgerald, acontecendo a
agressao fisica na sequéncia. Inesperadamente, réaita depois de nove anos de
submisséo, sendo punida e expurgada definitivaméhtexilio definitivo € a resposta
para a inconformidade da crianga.

Somente na minissérie, 0 espectador observa asialpelo visual por meio do
quadro familiar em um tratamento engendrado de d&oparfeita para a expressao do
afastamento da menina pela voz feminina, 0 que g@sa a ruptura como acontece
guando o primo a agride. Em 0:03:52, os Reed aparesendo retratados em uma
pintura familiar. A exclusdo de Jane é expressatiaamente pela prima Elisa. “She is
not part of the family.” (0:04:01) “Ela ndo faz parda familia.” (tradu¢cdo minha). Nao
ha entes queridos para Jane Eyre. Ela nega a aei@nal da historia, retomando o

guadro, contando com o marido, as primas, 0os agosgacomo a Otima Mrs. Fairfax,
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Lorraine Ashbourne, e a bastarda Adele, os sewiGaace Pole (Pam Ferris) e George,
Ned Irish. E uma estranha familia feliz que ressmalernidade para a época retratada.
No entanto, tal escolha parece enfatizar a imporéédo pertencimento, seja a um grupo
consanguineo, seja a pessoas com afinidades.

E 6bvio o retrato da ambiguidade moral e sociab@née no periodo vitoriano,
como, por exemplo, na cena em que Mr. Brocklehurathard McCabe, castiga Jane e
discursa sobre as virtudes. As alunas estado vastglelmente e com os cabelos sob
uma touca branca, enquanto a esposa e as filhasveoendo encontram-se ricamente
vestidas e penteadas, rindo de toda a situacdamesigdo da menina a ser excluida do
convivio e do amor por ser uma “liar” (0:09:48), éntirosa” (tradu¢do minha). Palavra
inscrita na tabuleta pendendo do pescoco da mesnmecima do banquinho em seu
martirio que remete ao Cristianismo. Ora, Cristoefiguido numa cruz e, acima de sua
cabeca, havia uma inscricao irbnica referindo-o @o&i dos judeus, conforme a Biblia.
A situacdo da menina remete, guardada a devideopgép de sofrimento, & exposi¢cao
de Cristo — divino. Uma aproximacao perigosa atora@r do feminino elevado ao ser,
homem e deifico. No entanto, ndo se pode furtapamlelo que ndo deve ter sido
aventado por Charlotte, pois que ela era extrem&mrehgiosa, como bem o mostra sua
obra.

No filme em cena logo ap6s a Jane crianca ser ipnesta por Mr. Brocklehurst,
Simon McBurley, menos imponente e mais baixo do queeverendo na minissérie,
ficando acertado pelos adultos que ela seria désplacpara a escola, a menina, sem
perder a aura de inocéncia infantil, vira-se patia,aMrs. Reed, a atriz Sally Hawkines,
declara, em um mondlogo recheado de elementosiastiy, remetendo ao inferno, a
danacado e ao castigo: (0:10:04) “My uncle Reeadh isléaven, so my mother and father.
They know how you hate me and wish me dead. Theysese everything you do and
they will judge you, Mrs. Reed.” (0:10:12), “MeuotiReed estd no Céu, bem como
minha méae e meu pai. Eles sabem como vocé me ed##aeja minha morte”, (traducao
minha). Sao referéncias a religido que serdo redasmi@m outras sequéncias do filme,
mostrando o quao importante € a questao espinpiara a personagem.

Ao retratar a crueldade e o dominio representadosiphn Reed, Craig Roberts,
o diretor criou um plano que mostra a agudez depsuspectiva: a menina é enquadrada
no lado esquerdo, sob uma forte raia de luz brapoguanto o primo esta do lado
direito, tendo por tras carpetes e papeis de paxedmelhos, numa contraluz que

denuncia a ameaca no ar (0:05:33 — 0:05:46). Oclraobviamente, representando a
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pureza e a inocéncia, contrapde-se ao vermelhodgquo®nstra, nesta cena, a maldade,
embora suscite a sexualidade na famosa cena dtoqimatio Reed. A imagem fala por
si, acrescentando-se, ainda, a cortina que segadtais, compondo urmsplit-screen

No livro, observa-se o lirismo na descricdo de Jarta por Rochester. Notavel é
a pseudoanalise da fronte da preceptora ao enfrentaestre travestido de cigana em
uma farsa burlesca, inventada pelo préprio Rocheptea dizer o que desejava sem as
convencdes que o restringiriam. O filme e a mimgs@ao utilizaram o recurso de
montar a farsa de Rochester vestido de cigana.n@amoe mostra o amo se referindo,

diretamente, & Jane como a farsante adivinha:

“The flame flickers in the eye; the eye shineslidkew; it looks soft and full
of feeling; it smiles at my jargon: it is suscepdip impression follows
impression through its clear sphere; where it ceasesmile, it is sad; an
unconscious lassitude weighs on the lid: that digaimelancholy resulting
from loneliness. (ibid., p. 414)

“As to the mouth, it delights at times in laughtérjs disposed to impart all
that the brain conceives; though | daresay it waagdsilent on much the heart
experiences. Mobile and flexible, it was never mted to be compressed in
the eternal silence of solitude: [.(ipid., p. 414)

- O fogo brilha nos olhos. Eles reluzem como o theaparecem suaves e
cheios de sentimentos. Sorriem das minhas palast@anhas. Sao suscetiveis,
e as impress@es se sucedem nas suas esferas Qaeaglo param de sorrir se
tornam tristes. Uma lassiddo inconsciente pesaesabrpalpebras: significa a
melancolia que resulta da solid&o. (ibid., p. 14631

- Quanto a boca, encanta quando as vezes soré.digtosta a dizer tudo que
a mente concebe, embora mantenha siléncio sobegpEsiéncias do coracao.
Mutante e flexivel, ndo foi criada para ser esmagpédlo siléncio eterno da
solidao. (ibid., p. 147)

A boca que néo fora “criada para ser esmagada $&nocio eterno da solidao”
costuma calar seus anseios até que explode em emincéntida. No entanto, as
manifestacbes expressivas encontram-se guardadasnerde da protagonista e,
logicamente, compartilhadas apenas com os leitores.

Note-se que a escolha, tanto na minissérie quafitme, foi a de ndo apresentar
Rochester como a cigana, ao contrario do o sertedd983, em que o ator Timothy
Dalton aparece caracterizado e tenta enganar daatez Zelah Clarke.

A descricdo de Jane por Rochester é primorosa,gesgassa o aspecto fisico e a
psicologia da heroina ao longo da obra: “you hawee dir of a little nonnette; quaint,

quiet, grave, and simple” (ibid., 2010, p. 384)s&sparéncia de freirinha austera e
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educada fica clara em todos os capitulos pés-Lowanodentanto, a filha do reverendo
Eyre ndo é simples.

A obra é composta de trinta e oito capitulos essrita primeira pessoa. A Jane
narradora evoca varias vezes o leitor, como, pemgio:“True, reader; and | knew and
felt this” (ibid., 2010, p. 361); “Anybody may blamme who likes,”; “Who blames
me?” (ibid, p. 374). “E verdade, leitor. Eu sabisentia isso.” (ibid., p. 60). “E quem
quiser pode culpar-me” (ibid., p. 82). “Quem podezulpar-me?” (ibid., p. 82).

Nos excertos, pode-se observar que a autora gmer & leitor um cumplice de
sua rebeldia, bem como de seu ponto de vista. Aattaa emocional e parcial enseja,
assim, envolver o leitor em uma tentativa de ide@¢do com a heroina. E a clara
evidéncia da inconformidade com a condicdo socalntulher pobre e sozinha, que
persiste na ambicdo de escapar do destino de ssémimiséria e invisibilidade social.
Enquanto a estranha Jane habita Thornfield, el@rdrec um amargurado patrao, Mr.
Rochester, taxado de excéntrico, e ambos se coamnie forma impar, contando com
embates de palavras, misturando folclore, religidweratura, num mix intertextual. No
capitulo treze, Rochester a vincula ao magico pdeohomenzinhos verdes. Jane
responde que as ditas criaturinhas ja abandonarbmglaterra, representando a prépria
solid&o vivida.

Jane Eyre, personificada por Ruth Wilson, é bastaiigular. Na minissérie, o
rosto de Jane mostra claramente as emocOes de dolaseente. A preceptora é
portadora de um rosto marcante e belo. Embora 3anelassifiqgue como simples e
obscura, 0s seus tracos sdo perfeitos e, ao sdteabelos, acordando apds o pedido de
casamento, esta transformada em uma mulher lirskdetora que danca de alegria em
frente ao espelho de seu quarto. Um rosto e unmaueth de mulher que chamaria a
atencdo em qualquer grupo em que estivesse, gamaplanos, contendo apenas a
personagem de estatura e de aparéncia vistosaaragpas roupas escuras e do cabelo
escuro cobrir, parcialmente, as orelhas, o questentar a curvatura bem feita das
sobrancelhas, os olhos e a tez clara.

E visivel o tédio no rosto de Jane no periodo d@@acia de Rochester e a tristeza
ao ser humilhada por lady Ingram, Francesca Arquando Jane sai em prantos da sala
de pintura. Observa-se, também, a imensa, exacampade, emoc¢cdo demonstrada,
literalmente derramada, na cena do pedido de cagam&o proferir o famoso discurso
literario do amor e da igualdade empapada em lagir&la chora inconsolavel a ponto

de ficar com o rosto e o nariz encharcados. A mmogatra-se visivelmente passional em
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muitas cenas, incluindo expressdes chorosas, andia o enfrentamento como carga
emotiva e de forma apaixonada.

Ao desenhar Blanche Ingram, Christina Col, e a esmma para, a0 comparar,
voltar a ocupar a posicao social devida, Jane paraialmente o proprio rosto, como se
nao se conhecesse ainda por inteiro. Ela dialoga aoprépria imagem no espelho,
varias vezes, como uma consciéncia alheia a chérmeaa-atencdo ou a semelhanca do
leitor cumplice da Jane romanesca. As vezes, ebautifiza palavras, mas o olhar, o
sorriso. Outras, ela fala para o reflexo, como @aacem que ela retira abruptamente o
lenco vermelho do pescoco, um simbolo da paixdo mpszera nela, apos saber que
Rochester partiu, embora tenha vivido um momentontenidade ao salva-lo do fogo
na noite precedente, censurando-se, (01:09:22) ageumistaken, Jane Eyre.”, “Vocé se
enganou, Jane Eyre” (traducdo minha). O espelhstitonuma forma recorrente no
texto do seriado, traduzindo a infantilidade, ojasa chamada fase do espelho de Jane
que, como a crianga, busca no reflexo saber dadamidade, bem como descobrir o
oposto, o outro dentro dela. E um recurso que rem@iretamente, ao percurso de
autodescobrimento, culminando com a fuga de Thelohfjue enseja o amadurecimento
da personagem.

Em outra cena da minissérie, a moca fita embeveasdadies no momento em
gue adentram a sala o ambiente, a imagem se maouaniente, emslow motion
(01:16:02), enfatizando cada detalhe, principalmeatd Blanche. O que leva ao texto de
Charlotte:

For a moment, they stood grouped together at theeroextremity of the
gallery, conversing in a key of sweet subdue vitsadihey then descended the
staircase almost as noiselessly as a bright mitd down a hill. (BRONTE,
2010, p. 399)

Por um momento reuniram-se todas na outra extredeiddo corredor,
conversando num tom de controlada vivacidade. Exgsceram as escadas
guase sem ruido algum, como brilhantes espiraisédma descendo de uma
colina. (ibid., p. 123)

Jane as observa da outra extremidade do corredoiq@1). Elas sao figuras
diafanas e demonstram possuir “berco”, ou sejacerasn em uma familia rica e
tradicional, enquanto Jane esta do outro lado deedade e da imagem, ndo pertence ao
mundo delas, ou seja, tem os pés plantados nag pgeeisa trabalhar, veste-se em cores
escuras, nao possui amigos. Cabe-lhe espiar o mdosl@bastados sem ser vista, sem

ser ouvida, enfim, sem ser percebida (01:16:19).
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Jane, interpretada pela atriz australiana, Mia Wasska, personifica uma
mulher de simplicidade exemplar, com uma dogura ®mauleveza que,
surpreendentemente, encantam, apesar do preconngital surgido pela escolha de
uma atriz que nao apresentara performances comties@nteriormente. Nos momentos
em que esté intimidada, ela mantém o mesmo artdanés singeleza e a postura ereta.
No entanto, ndo demonstra arrogancia em nenhurantestA Unica mudanga que Jane
se permite € trocar a tranca atras do cabelo porcaque ao ficar rica, mantendo as
orelhas encobertas pelos cabelos como convinhao@aé@ inquietude e o desejo de
ampliar seu horizonte ficam marcados pelo camimépido, pelo perscrutar o horizonte,
por colocar as méaos nos quadris, sinal de impa@éerqelos dedos trémulos (00:54:06)
durante uma das aulas em que fala do poderio ingdémundo em termos geograficos
para Adele, Romy Settbon. O rosto s trai as enogida juncdo das sobrancelhas
comuns ou pelos leves sorrisos, nuances em um fpddn”, ou seja, sem tragos
marcantes como o rosto da minissérie com as soéltzas arqueadas e voz forte. No
filme, as palavras de Jane sao transgressorasaglasisprincipalmente em duas cenas.

Inquieta pelo sossego de Thornfield, ela diz a Wesrfax:

(00:31:41) 1 wish a woman could have action in life, like a man. It agitates
me to pain that the skyline over there is ever louit. | long sometimes for a
power of vision that would overpass it. If | coubdhold all |1 imagine. I've
never seen a city, I've never spoken with men. Ardar my whole life will
pass (00:32:05).

“Anseio pela agcdo como parte da vida de uma mutleero acontece com a de
um homem”. (Traducdo minha), trata-se de uma afdoabastante feminista e

revolucionaria para a época retratada.

[...] Enche-me de dor que a linha do horizonte g&aso limite. As vezes,
desejo ter a forca de uma visao que o ultrapasseeuUSpudesse contemplar
tudo que imagino... Nunca vi uma cidade, nuncaifaten homens. E temo
gue minha vida acabe (legenda).

Nao € a toa que Mrs. Fairfax demonstra horror endaea um passeio para
esquecer tais tolices.

No filme, em outro momento, ao recusar o pedid&telohn River que alega ter
amor suficiente para ambos: (01:45:45) “Enough o¥eP”, “Amor suficiente?”
(01:45:49) “Of love?”, “De amor?” — ela demonstreiedulidade. (01:45:54) “Forgive

me, but the very name of love is an apple of diddmtween us.”, “Desculpe-me, mas o
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amor € um pomo de discérdia entre nos.” (01:46:T4) marry you would kill me!”,
“Casar-me com vocé me mataria!”. O clérigo indigea-(1:46:23) “Those words are
unfeminine and untrue.”, “Tais palavras ndo sdoifiémas e tampouco verdadeiras.”. E
o0 Unico momento em que Jane, visivelmente, sobltassa fisicamente, pois usa uma
linguagem considerada ndo feminina nas palavrgwidoo que a acusa, também, de néo
estar sendo verdadeira, exortando-a a dizer o mmf@®mem que ela deseja. A0 mesmo
tempo, ela ouve o chamado de Rochester que équseat compreende (01:46:43).

Continuando a falar do filme, observa-se que Raemne@&sum homem e, como tal,
se expressa, porém € um ser ferido, que esconde dgna primeira cena, sofre uma
gueda e torce o pé. Posteriormente, curvado ersotuluz amarelada, ele toca o piano
solitario e triste. A postura sempre curvada odaase sumir, engolido pela poltrona em
Thornfield. Apesar disso, a atuacédo de Fassberd®ordeixa no papel de vitima ou de
homem fragil, pois a voz potente transmite forciirga contidas. Seguro e emocional,
sem escorregar no dramalhdo, Rochester demons@adsu por meio do olhar
expressivo e, até mesmo, no riso sarcastico. fplesenta uma alma que € similar a de
Jane, mas que pode se expressar. Inquieto, o hdsoa o piano e a caca, bem como
ajuda os servos no jardim em trabalho que exigeaféisica. Ele busca ocupacdo como
Jane ao desenhar. Em seu dialogo, em 00:44:03%eefeosiciona claramente: “I don’t
wish to treat you as inferior”, “N&o quero tratd-tomo inferior.”. Jane revida
(00:44:07): “Yet, you'd command me to speak?”, ‘lBda assim me ordena que fale?”,
e, tranquila, posteriormente, devolve o esteredtipcsua profissao citado pelo mestre,
ao defender a sua identidade ao ironizar as paaloehomem: (00:44:53) “Then you've
not spent much time in our company, sir. I'm thensgplain kind of bird as all the rest,
with my common tale of woe”, “Entdo ndo passou mugmpo em nossa companhia,
senhor. Sou o mesmo tipo de passaro, igual as ut@m minha historia tragica
comum”, (tradugcdo minha).

O reconhecimento de um ator especifico tem suadfumeste filme, assim como
o teve na producdo de Stevenson em 1943. O Rochastepretado por Orson Welles
teve uma performance tamonvincente quanto foi teatral, mas o que mais @ham
atencdo € sua figura masculina marcante na peli®da outro lado, o ator Michael
Fassbender, embora seja muito bonito, destoando&obonito” como Jane o qualifica,
destila emocdo no olhar, na imobilidade estudads, pequenos gestos e, é claro, no
falar que demonstra a forca que o homem torturaaksy — na medida certa para o

carater que se constréi no filme. O posicionamatdocasal na cena em que Jane o
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abandona fornece a veracidade fisica e emocionaéxo filmico. A mulher se ergue
com o tronco enrijecido, demonstrando vontade ésdecférreas, levantando a cabeca
com o intuito de fazer com que as lagrimas cesseapesar da fragilidade, repele com
as maos o homem de joelhos. Ele é o penitente aemcsem alarde, convencendo o
espectador da extensao de seu tormento.

A transformagao que Rochester sofre o torna diterem final do filme. Ele
aparenta ser um velho: barbudo, cego, solitarislem@oso. No entanto, senta-se de
forma ereta no banco da arvore, completamente éxE®n o recosto que o escondia
antes. Encontra-se ferido fisicamente e ndo marsegoonder segredos. Edward néo
precisa de palavras para reconhecer Jane, (01)62A80maos de Jane Eyre” (traducao
minha).

Rochester, representado pelo belo Toby Stephens,mirdssérie, mostra
insegurancga e, algumas vezes, tragos infantis,dagoomo um menino que coleciona
objetos e insetos, ou, ainda, nos momentos em gueniuxoxos de crianga mimada,
jogando com a vida dos convidados e de Jane. Asesges risonhas que Stephens
ostenta varias vezes inexistem em um homem desgnsfdém disso, o ato de franzir
as sobrancelhas com olhos suplices ndo expresfarmda nenhuma a forca contida de
um homem em sofrimento, remetendo a expressdesddiesaéncia. O mestre da
mansao pede a Jane que (01:56:43) “don’t go”, ‘vao(traducdo minha), na cena em
qgue ela se despede para ir ao encontro da tia oratédh O menino bulicoso, que inventa
piqueniques disfarcados de aula de Biologia paralddcaba por contar histérias. Nao
tolera ser contrariado, aparentando ficar embirradais do que atormentado. Nao se
encontra na personagem da minissérie a violén@aanpgustia penetrante presentes no
Rochester literario ou do filme. Enquanto os ultimoontam subterfugios para esconder
sua verdadeira situacdo e se atormentam com ac&duaivida, a imagem deste
Rochester mostra um rapaz dado a folguedos e eaiemte imaturo. Inexiste a
atmosfera tétrica e feroz que o caracteriza nooteld Bronté. No entanto, Jane o
relembra em Moor House justamente pelo interessenepios e pelo apelo sexual que
ele lanca mao para que ela ndo o abandone apastaaffdo do casamento. Trata-se de
tracos que marcam a admiracdo e a paixdo da mpkierpatrdo. Na verdade, ambos
estdo passando por uma adolescéncia, gerandoraraéato sexual em Jane.

No filme, h4 uma unido dos aspectos psicoldégicoiseos na atuacdo. A
observacdo dos gestos discretos de Mia que evocammacdes que a personagem

internaliza, como na cena em que mostra os de@osetrdo, por Rochester ter partido
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sem uma palavra apos o incéndio, durante a licaddide ou o simples levantar de
sobrancelhas fornecem os subsidios para convenaespectador da veracidade das
emocodes vivenciadas. Os olhos baixos e a postur@in ereta ao encontrar o patrao
pela primeira vez dentro da mansao veiculam o eardnaz e profundamente
consciente da situacéo social e econdmica que henehfrenta na narrativa.

Jane nao tem familia ou posses. O Unico bem de danproprio corpo e alma.
Na cena do filme em que Rochester tenta persuadi-fecar na manséo, apesar da
situacdo da esposa, ele argumenta: (01:32:28) “Wiowuld care?”, “Quem se
importaria?” (01:32:34) “Who would you offend byving with me?” “Quem vocé
ofenderia ao viver comigo?” (traducdo minha). Jaegponde taxativa: (01:32:37) “I
would.” “Eu” (traducdo minha), pois a opinido, algpaa dela é a unica relevante,
independente dos outros.

Ao se tornar herdeira, Jane Eyre ndo muda sua8e®igociais, tendo em mente
que a valorizacao recai sobre a familia que eldaadst. John, Mary e Diana (Jamie
Bell, Tamzin Merchant e Holliday Grainger, respeathente), tornam-se seu lar
ancestral, mesmo nao possuindo lacos familiaresogusa. Pessoalmente, a escolha de
torna-los desconhecidos empresta veracidade eixalaracdo dos irmdos em relacédo a
Jane no filme.

E importante notar alguns aspectos de outras pagems na minissérie que, por
dispor de mais tempo, explora outras figuras, peenglo: a mansdo da familia
Rochester. Ela constitui-se em uma das personggémnspais na trama. Thornfield Hall
aparece varias vezes como uma imagem isolada, ostrada por inteiro, em varios
angulos ora descortinando a torre em que 0 mistéBo encontra aprisionado.
Absolutamente, ndo se trata de uma questdo deidacab das cenas, pois se passam
claramente na casa. Ao final, a imponente aparéaeipalacio, ao longe, engana Jane
que, ao aproximar-se, vé que se trata, agora, deruma, como as duas geracdes que
ali viveram. Embora ocupe o lugar de carcere padha, de passagem para Rochester,
de trabalho para Mrs. Fairfax e Grace Pole, Thetdfimostra-se como o lar de Jane
enquanto o amado esta la.

Uma personagem da comitiva que visita Rochestetraggr um carater singular
de pessoa. Mr. Eshton, Aidan McArdle, aparece camomisto de cientista curioso e
homem supersticioso ao fazer mencao a comunicat#ie mentes. Ele atrai as atencdes
e constitui 0 Unico entre a comitiva que se diagéane sem a criticar ou menospreza-la.

E um livre pensador, logo tolerado sem ser levaditara sério. Cético, ele duvida do
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entretenimento representado pela mesa falante,Upcam da doutrina Espirita, que
Rochester traz como atracdo, como ocorreu, de faoEuropa, nos primoérdios do
Espiritismo. E uma personagem intrigante que, paldrmente, parece mostrar uma
ponte para a modernidade, demonstrando considera&laopreceptora como pessoa e
como mulher independente. Ele busca o desenvoltonda ciéncia. Apesar de refletir o
nome de uma personagem do romance, a minissémsega um jovem diferenciado e
interessante que faz com que o espectador dessjea gpermanéncia, no entanto, a
estadia é breve para que o conhecamos em profudelida

Miss Ingram, por sua vez, é um belo e interessiinboche, assim representada
ao ser enquadrada no cenario dos bonecos de Adekma Littlewood, no momento
em que deixa o local da entrevista com a ciganaeAReid, que, na verdade, constitui
um ardil do dono da casa para desmascarar o coclggEEpaixonado da mulher. Assim,
ela, com relacdo a ser manipulada, constitui-sepwsto de Jane, que ndo aceita e se
rebela contra o papel estipulado pela sociedada ela, embora, guardadas as devidas
propor¢cdes, ndo possua muitas possibilidades so@asemelhanca da preceptora.
Blanche precisa, desesperadamente, de um casameat@ara manter sua posicao
social, ndo importando quem seja o0 pretendenteo Castrario, a mocga, que ja passou
da idade do casamento, caird no ostracismo queiadeale reserva a mulher solteira.

O recurso do uso simbdlico das cores e dos elema@matureza é recorrente na
obra como o fogo que aparece com forte apelo serualvarios momentos com
Rochester, despertando sexualmente Jane. Além, dissiilizacdo das cores branca,
preta e vermelha, representando a pureza (da ejiaagnaldade (que cercava Jane) e a
paixdo (com que Jane se defende do primo), resecéinte. S8o0 componentes
constantes em toda a obra, tanto na caracterizag®o personagens quanto dos
ambientes, o que mostra o apelo ao ndo menciora 0 sexo e a virgindade, e,
também, ao claramente exposto pela personagenejapasfalsa bondade e a morte. E
facil associar Jane ao fogo, também como esséneéa qontrolado, serve a seus
propoésitos, mas também possui 0 poder de queingar ausua volta. Os sentimentos da
heroina, ainda menina, queimam no dialogo com Rexd no inicio do romance, bem
como ao declarar o quanto sentiria a falta de Reteheo ser enviada para longe quando
0 imagina proximo a se casar com Blanche. O fogtenapestade e a frieza da neve
retratam o ser interior fundamental de Jane. Oppderia ser mais verdadeiro do que a

natureza?
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No livro, Jane expressa claramente suas prefer&én&mbora St. John Rivers
ostente as belas feicbes do pilar religioso careet@éo por ser branco, inteligente,
convicto e jovem, a mulher prefere o moreno queddeo inicio, qualifica como feio.
Rochester conquistou Jane pela singularidade decagier, conforme as palavras da
heroina, “The ease of his manner freed me fromfphnestraint: the friendly rankness,
as correct as cordial, with which he treated mewdme to him.” (ibid., p. 390) “A
intimidade das suas maneiras libertou-me de do&srosstricdes. A franqueza amigavel,
tdo correta e cordial, com que ele me tratavajwatree.” (ibid., p. 109)

Jane ndo considera a beleza fisica, pois, enquammado é qualificado como
destituido de beleza, o belo St. John é rejeit@&I@astor representa a fé fervorosa, o
que poderia ter captado Jane, porém, ele apresentafrieza de sentimentos que a
mataria, furtando toda a paixdo que existia nelamAdisso, ele apresenta a ambicdo a
perfeicdo na arte de ser (grifo meu) missionario que o torna incapaz de sequer
reconhecer o amor tdo caro a prima. Passional, ésdehndo admitia qualquer tipo de
inferioridade, mostrando-se orgulhoso, sardonicaueo frente a dissimulacdo e a
simploriedade. Essas caracteristicas fascinaramear].

St. John, no filme, ndo se compde em um homem delde elevada estatura. Ele
€ o0 modelo de virtude, mas néo bonito. Os cabdblr®s que poderiam ser contrastados
com o moreno e feroz Rochester ndo sdo suficieptas torna-lo marcante. O
missionario é portador de um rosto inexpressiveeeunh fisico franzino que apoia no
cajado, como bom um pastor. Na minissérie, St. Jekpressa com voz dura suas
convicgdes, mas nao € louro e possuidor de belésaica como no romance. Ele se faz
convincente ao sibilar suas ordens sem deixar marg@epinides contrarias. Talvez o
fato de tanto o Rochester da minissérie quanto blmh@ serem extremamente atraentes
influencie no julgamento daquele que deveria sdretm e fulgurante pilar da fé, da
inteligéncia e da bondade esperado do homem dglgre

A desobediéncia da mae que, contrariando os pasgra com um membro da
igreja, ou seja, desposara alguém que ocupava wrawebaixo da familia dela na
sociedade, inicia um processo que desemboca emswvarziamento social para Jane.
Ambas sdo deserdadas, a progenitora perde a fomuaendo, porém, uma identidade
social, sendo a esposa de um clérigo, uma posigiisiderada inferior & ocupada
guando era solteira. Com a morte dos pais e semmnfy Jane inexiste socialmente,

perambulando pela casa da tia Reed, que lhe d&toma tcontragosto.
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Entretanto, Jane estd consciente de que existendigpawciais ainda mais
indesejados, pois escolhe ser uma enjeitada e rcoata certa educacdo a pertencer a

uma familia miseravel.

“But are your relatives so very poor? Are they wiatkpeople?”
“l cannot tell; Aunt Reed says if | have any, thewyst be a beggarly set: |
should not like to go a begging.” (ibid., p. 337)

- Mas seus parentes séo tdo pobres assim? Sampédsabalhadoras?
- Nao sei dizer. Minha tia diz que se eu tenho aggparentes, devem ser um
banco de mendigos. N&ao gostaria de ser uma men(lga., p. 22)

A opcao de ser enviada a parentes pobres, promosdigdboticario que a atende
apos o colapso em Gateshead, inexiste tanto naseiné quanto no filme. Ela ndo tem
escolha nos textos imageéticos.

Em Thornfield, Jane ocupa uma posicdo social inddsee ambigua. E uma
adulta educada, porém sem recursos financeirosaoulidres. O fato de receber um
salario, aliado a posicdo social normalmente infeam relacdo a familia, mantém a
preceptora, em geral, impossibilitada de ser caraih parte da elite cultural da época.

Na minissérie, fica claro que, no plano materiahel atua em uma profissdo de
carater impreciso. Ela possui educacdo e cultur@s mlo pertence a aristocracia. E
pobre e sem suporte familiar, mas nao faz parterdedagem comum ou da massa
proletaria. Embora assalariada, ela faz as refeighérequenta os sal6es junto com a
pupila. As vésperas do casamento, o pesadelo emsqbeuma luz intensa que nio diz
respeito a Inglaterra, Jane com um bebé no cohopedida de entrar nos portées de uma
Thornfield em decomposicdo, sendo expulsa por Blane ignorada por Rochester,
encontra adequacao, tendo em vista que a propr@n@endo acredita que se tornara a
senhora da manséo. Além disso, a luz provém da ealeegada por Bertha, motivo
maior para a impossibilidade do matrimoénio.

O enquadramento dos perfis de Jane e Rochesteneipoi frontalmente e, a
seguir, em tomada de perfil lado a lado, nos moosgerin que precedem a proposta de
casamento no seriado, caracterizam a igualdade aotmem-mulher que a personagem
menciona em seguida, além do fato de constituieraeuma bela fotografia, unindo-os
ao perfila-los.

Nao se pode deixar de mencionar a cena do pedidmskmento no filme visto
os leves movimentos fisicos que exala, mostrandgém, a carga emotiva que carrega.

ApoOs Rochester provoca-la dizendo que ela o esgagdane se volta com um olhar de
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esguelha desafiante, mas singelo na figura fragl djz: “How?” (01:07:43), “Como?”.
ApoOs a declaracdo da raridade da experiéncia vieiga Thornfield, ela acrescenta:
(01:10:35) “I'm not speaking to you through mortlsh. It is my spirit that addresses
your spirit, as if we'd passed through the grave atood at God’s feet, equal, as we
are.”, “N&o falo pela carne mortal. E meu espinioe se dirige ao seu, como se,
passados pela sepulture, fossemos iguais aos pBswe como somos.” (01:10:44), as
mesmas celebres palavras que Charlotte Bronté @oloa boca de sua personagem. As
lagrimas escorrem silenciosamente, Jane perguntalesea ama (01:19:44), com a
resposta dele a natureza se agita em uma tempestaddbrando, assim, a
impossibilidade de Rochester de atingir a arvorevida, haja vista sua qualidade de
homem caido que esta levando Jane para o caminbhdut@&rio. A arvore que serviu de
pano de fundo para o pedido aparece, posteriormelgstrocada, como sera a vida
como Jane conhece.

O que se comprova na posicao de Rochester ao egparalane depois de ter
contado a historia de Bertha. Ele espera, no filheralmente deitado no chéo, pois
chegara ao mais baixo nivel, visto que pretendemasgredir regras divinas e juridicas
por meio do adultério. Além disso, ele enganaraudhar que diz amar. Jane foge ao
contato com o atormentado homem que chora e, sermegair demové-la da partida,
da-se conta que a for¢a dela ndo tem nada a veraawmatéria: (01:33:06) “I could bend
you with my finger and my thumb, a mere reed yoal fim my hands”, “Eu poderia
dobra-la com meus dedos, pareceria um simples jemsominhas méaos”. (01:33:21)
“But whatever | do with this cage, | cannot getyati. And it is your soul that | want.”,
“Mas seja o que for que eu fagca com esta jaula,ch@&garia a vocé. E é a sua alma que
eu quero.” (traducio minha). E o homem que estjodihos enquanto a mulher se
desembaraca apenas com o movimento de erguer-sgograda, mas resoluta parte em
01:33:42. Rochester ndo consegue prendé-la outuielstido Unico bem que a heroina
possui, além do préprio corpo, ou seja, as credeasoca. E significativa a forca que a
mulher demonstra ter frente ao homem que, na verdsel portou como um legitimo
vildo dissimulado.

A minissérie, por sua vez, se diferencia nas cesrasque Rochester e Jane
aparecem na cama juntos, dlashback podendo ser interpretadas como a realidade
rememorada ou um sonho. De qualquer forma, a escd#ita pela equipe e pela

diretora, mostra-se particular e marcante parateafao romance sensual, além da
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trajetéria de vida da jovem. Uma releitura que vé@nwor entre o patrdo e a empregada
como fator sexual em evidéncia.

Além disso, um recurso utilizado de forma compedediz respeito ao uso da
camera subjetiva que, a principio, ilude o espexntad identificar-se com uma visédo de
um individuo que nao esta aparente. Deixa rastm®0 o0 som do riso, o fogo, o tecido
vermelho e o rumor de passos pelos corredores denfiilld. E este ponto de vista que
0 espectador acompanha em algumas cenas. Nas danpartida de Jane a fim de
atender o chamado da tia, em 01:58:01, a camepseiona de forma subjetiva, por
trds da janela em que a viséo fica restrita, olzs®te a saida de Jane emoldurada pelo
enquadramento da abertura e, ao mesmo tempo, gadaade Rochester e Blanche na
direcdo oposta a carruagem de Jane. O mistériopestéras da camera, em suspense.
Posteriormente, o mesmo olhar acompanha Jane ansstre em um passeio pelo
jardim. Esta presente a tensdo destilada na oten@idia, bem como o conhecimento de
gue had um observador sem palavras ou corpo aparemd hornfield.

Na cena em 00:24:21 (do 2° DVD), Adele pede a Rstelneque conte sobre suas
viagens as ilhas caribenhas e, a seguir, cantamaséca que Shopie, a baba francesa,
interpretada por Elsa Mollien, lhe ensinara, tedtaragradar Rochester. A melodia
permeia varias sequéncias da minissérie. O sontainai narrativa de Rochester
enderecada a preceptora que o ouve atenta. O adpecé transportado para um
ambiente que lembra um clube em que se vé uma mqgline 0 senhor de Thornfield
qualifica como sedutora, misteriosa, perigosa, @iea em seda e ambar. E interessante
gue o motivo de tal confissdo tenha partido da sidge de falar sobre locais,
desembocando na descricdo das mulheres, condensadasna imagem feminina. O
gue nos leva ao entendimento de que o ambientéhésscaribenhas) se confundem com
a com a descricdo da pessoa, no caso Bertha. Natimar o Rochester mais jovem a
observa. A seguir, a imagem mostra o casamentalegada da moca em Thornfield.
No entanto, identificamos o ponto de vista da canter onde provém a mesma melodia
entoada tristemente. Os ocupantes do jardim maastraglegria até que a estranha
musica entra em cena. O vidro da janela da mansaotesrpde entre o mistério que ali
habita e 0os que se encontram no exterior. Rochsstailtera e irritado ameaca Adele,
que entoa a melodia, dizendo que a menina parecanumal selvagem e que ir4 para a
escola (00:25:38 do 2° DVD). Ele estende sua l6gicaenina como se ela fosse uma
continuidade de Bertha, ou seja, selvagem, logec¢ipa ser doutrinada dentro de uma

escola inglesa. Assim, entende-se que o Caribes pracisamente, a Jamaica deve ser
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contida em sua esséncia, modelando-se ao ideasingipds se controlar, Rochester
confessa a Adele que voltou para escapar de tal.ldadiante, o espectador tenta
distinguir o vulto que ilumina o rosto de Jane somdo e, que, ao acordar, vé a vela se
movimentando, aparentemente, sem figura humang@emo. Tal criatura ndo faz mal a
heroina, apenas a observa. Depois do casamentoaftasda protagonista, o espectador
vé o0 mistério atrds da camera ou que ela persandfi@té entdo. Bertha Antoinette
Mason/Rochester (Claudia Coulter) € uma mulher mare bela, nascida no Caribe.
Nada se sabe da esposa de Rochester, além domaedn narra. A mulher é intitulada
de louca, mas a assisténcia sabe que ela rasgara de Jane na visita noturna em que
se distinguia apenas a vela usada por Bertha pges@rear o rosto de Jane de perto, néao
ferindo a heroina como poderia se esperar de usem@ Ela apenas destréi o simbolo
do enlace amoroso, mas Jane nao entende a mensag@minua, apesar de duvidar da
situagcdo, com o propoésito de casar. No momento @eogmarido, finalmente, a revela
no drama e para o publico, a esposa s6 emite uhaarpdputa” (00:53:07 do 2° DVD),
ao ver Jane vestida de noiva, perdendo o controte seguida, passando ao
comportamento agressivo que, em menor escala déncia, poderia ser compreensivel
em uma mulher traideE do ponto de vista de Bertha que o espectadorahaigito
muitas acdes ocorrerem. Uma maneira interessamni@ & observar e questionar a
insanidade alegada pelo marido.

Posteriormente, em relacdo a protagonista, a n@inessenfatiza a solidao
(01:01:15 do 2° DVD), bem como a pequenez humafiatida em Jane ao atravessar
campinas, ver montanhas e beber agua da chuva, usean palavra, traduzindo a
condicdo de estar s6 do ser humano em qualquerag¢@dwma imagem universal,
anunciando o isolamento que permeia as pessoa®ss0 Proprio século. As cenas da
fuga de Thornfield e da viagem de amadurecimenfodsopor Jane séo significativas,
pois indicam as dificuldades que uma pessoa atsavem seu crescimento particular
apartado dos outros individuos. E o parto dolompse leva & maturagdo da pessoa Jane,
traduzido em imagens da natureza constituindo lanoos visto que levam o
espectador a aridez, a soliddo e a amplitude geer tumano vivencia em seu processo
de crescimento pessoal. Sem a utilizacdo da palagnaos o lirismo em imagens de
Jane e da natureza. O rosto da heroina demonséralgquesta perdida, ndo sabendo o
rumo dali em diante.

No filme, é ressaltada a solidao fisica e psicalagie Jane, visto que a atriz, Mia

Wasikowska, adulta, ja estd sozinha, nos primemosnentos do filme, como visto de
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00:01:01 a 00:03:46. A porta, que filtra a escusidi@erna, emoldura uma mocga contra
a luz do exterior da construcdo. Ela caminha seidgaem tom baixo, correndo pela
bruma. H4 um corte e ela reaparece numa encruzlbaltitaria e enceta seu caminhar
pelo campo, pelas pedras. Além disso, o espectad@r perdida, porém persistente em
seu andar, mesmo na chuva. Uma representacao ltdadsahumana de nascer, viver e
morrer inteiramente s6 em qualquer época ou locafjicamente, esta presente, de
forma lirica, também, a metafora do amadurecim@atomeio de um percurso tortuoso
e dificil que traz dor e morte simbdlica. Obserea-sambém, a soliddo da escola em
Morton, visto que a mulher esta tranquila em umdprécercado da imensiddao de
campinas e de rochas. Jane observa o que a rodejaadece a St. John, Jamie Bell,
dentro da escola, pela independéncia que desfrelt grimeira vez na vida. Nao ha
inquietude nela neste momento.

Na minissérie, a imagem da escola inicia como umallodespido, a ser
preenchido, e, com o passar do tempo, apontadolep®:09 (do 2° DVD), ou seja, um
ano depois de iniciar seu trabalho, Jane esta darda alunas em uma sala recheada de
trabalhos e flores, bem como recebe a visita deaRasd, Georgia King, que a
presenteia com pombas, simbolizando a paz que a megeja com o seu amado St.
John que se encontra na escola também. A soliddaoén&o marcante, visto que o
clérigo estd muito proximo a Jane.

Charlotte Bronté ultrapassa barreiras dane Eyre revelando, embora sob a
forma de ficcdo, a possibilidade de que as mulhdassclasses desprivilegiadas possam
vir a conquistar outro patamar social e culturalqwe, em Uultima andlise, apenas
confirma o sistema, sem destitui-la do mérito.

No entanto, a aparéncia, no livro, conceitua edoeno tom de acolhida na casa
de St. John:

“She is not an uneducated person, | should thigkhé&r manner of speaking;
her accent was quite pure; and the clothes she edpkhough splashed and
wet, were little worn and fine.” (ibid., p. 474)

- E, pelo seu modo de falar, ndo parece uma pessoa instrugdo. Sua

pronuncia é impecavel. Além disso, as roupas qutiajeapesar de molhadas e
rasgadas, eram novas e muito finas. (ibid., p. 247)

Os membros mais pobres de Whitcross, marcadosmasimo, pela expressao
vocabular, ou seja, ndo se expressanstamdard Englishp que os diferencia sem os
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inferiorizar, ndo tém condi¢cOes de avaliar a apaegenle Jane e a repudiam, como a

propria empregada de St. John,

After a pause she said, “I dunnut understand tyha’ve like no house, nor no
brass, | guess?” (ibid., p. 475).

“Ye've not been used to sarvant’s wark, | see burybands,” she remarked.
“Happen ye've been a dressmaker?” (ibid., p. 475)

- Nao entendo. Vocé nao tem casa nem “cobre”, Rag@béd., p. 248)

- Nao esta acostumada a fazer servigo de criada, padlas suas méaos — ela
observou. — Era costureira? (ibid., p. 249)

O carater da heroina na minissérie é questionatho vigha criada no inicio de
sua estadia em Moor House, lar de uma aristocgaadi@ae. Hanna, Jacqueline Pilton, é a
Gnica pessoa que duvida da honestidade e retid@ardéer da doente Jane Elliot, nome
inventado pelas romanticas irméas Diana, Annabebkgh e Mary, Emma Lowndes. A
digna empregada pertence a classe mais baixa darduéa social e se orgulha de
trabalhar para uma familia de linhagem antiga. Apeka insinuacdo de que o vestido
usado pela desconhecida possa ser roubado (01:06:29 DVD), basta ouvir a forma
de se expressar de Jane para que a serva a censidardama, nao interessando mais a
incognita refletida pela estranha, vista a situag&dlita que a envolve. St. John Rivers,
por sua vez, caracteriza Jane como a “interprigowgng woman...an usually specimen”
(01:24:03 do 2° DVD), “uma jovem destemida... unmeraplar incomum” (traducao
minha), reconhecendo-a como um individuo difereshwisE 0 uso da palavra que faz
com que Hanna mude de opinido sobre Jane que dass@a ladra para uma dama por
meio do dialogo, ou seja, da forma de se expres3agspelho volta a ser buscado e
devolve uma imagem triste da heroina abatida, feasari ao olhar pela janela, vendo
o rebulico das irmés Diana e Mary (01:06:36 do DI, uma visdo da vida mais leve e
solidaria para Jane.

A autora usa a técnica da troca de nomes e quajiies para mostrar de que
maneira as diferencas entre classes podem sevhssBla demonstra que séo os rotulos
que diferenciam os membros da classe trabalhadoeaistocracia. Observa-se esse fato
na obra, pois, a medida que a personagem prinsgpaproxima do ponto de estar em
condicBes iguais as de Rochester, seu amado, dke quee Jane o chame de Edward e
ndo mais de sir. A manipulacdo dos nomes revela sowedade de aparéncias e

ambiguidades, confirmando o preconceito existeat&ra Vitoriana. Rochester, por sua
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vez, apOs o pedido de casamento, passa a cham&-Jambt, acrescentando ao nome
uma letra, como se a moga ascendesse ao alonganonpe.

A ascensédo social de Jane na minissérie, em umrqguaserossimil para a
época, fica marcada nos trajes, no tom rosadofaigd@es alegres. Mr. e Mrs. Rochester
aparecem sorridentes juntos, o casal desfruta tlaezam e da companhia dos que os
cercam. A heroina mostra-se perfeitamente acomodadseu novo papel de senhora no
quadro familiar que montou para a pintura final.

No filme, a riqueza nédo traz transformacOes paraeJaexcetuando um
chapeuzinho e um coque diferente (01:47:32) nasm<ao retorno a Thornfield. O
desfecho do texto filmico exala um tom onirico. @oenimpressao de sonho atinge o
espectador?

Desde a fuga desenfreada de Thornfield, vista peionda bela fotografia de
Adriano Goldman, no filme, Jane parece estar viierdo o interior de si mesma na
paisagem. A propria vivéncia com os Rivers, deplmisestado de coma por desnutricdo
total, fisica e mental, do qual St. John a resgsgatorna permeada deashesem um
movimento semelhante a intercalacdo entre o0 sonkaro acordar. Assim,
particularmente, a cena final desemboca em um mtore&milar ao da vigilia de Jane.
A imagem que o espectador absorve relaciona-se rain@e estar em um padréo
diferenciado do estado de sono, mas também distilstoverificado no estado de
consciéncia. As palavras finais trocadas entresalgarotagonista levam a essa projecao
mental em quem assiste. Rochester diz “a dream!5845), “um sonho”, ao que a
mulher responde “so, wake up” (01:53:54), “poderdao entdo” (tradugdes minhas).
Ambos fecham os olhos. Ao despertar de seu encarrasonho com um Rochester
castigado, redimido e viuvo, Jane continuaria sda ¢omo professora em Moor House
ou ela partiria em busca de um novo campo de \Adprojecado de sonho destilada e
captada pelo espectador particular pode levar a taterpretagcdes. Ao seguir
estritamente a imagem, a assisténcia observa que sd& necessarios vastos e
impactantes movimentos para perceber as emocOedade ou Rochester. Sado as
nuances de voz, meneios de cabeca ou a forma dejamam olhar que transmitem a
sensibilidade das personagens no enlace em umaabnat. E notavel como Rochester
pergunta sobre o amadurecimento de Jane, questionseé ela esta completa no seu
retorno a Thornfield. E uma mulher adulta que vataceita as falhas do homem sem

qgue isso a deixe inferiorizada.
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As obras filmicas analisadas mantém as caractasstoriundas do gético
presentes no romance, tais como a situacao deceriajusticada, do ambiente castelar
de Thornfield e da superacdo da situacéao inicil peroina. Naturalmente, a minissérie
apresenta de forma mais detalhada as situacOesscatita importancia e personalidade
a determinadas personagens, como Mr. Eshton, beno gmwssibilita a recriagcdo e a
criacdo em maiores detalhes em relacdo ao filmepggsui restricdes claras quanto ao
tempo de exposicdo na tela de um cinema.

Nao se teve a pretensdo de fazer uma descricaeagagem, plano a plano, o
que tomaria muito espaco e tempo. Os roteiros tami&o fazem parte deste trabalho.
O que interessa € a descricdo e consequente cogdpade imagens pessoalmente
relevantes na aproximagcao com as heroinas.

E notavel como a autora expressa,Jame Eyre certa simpatia para com a classe
média assalariada e para com 0s pobres, denungiandoertos momentos, a arrogancia
da aristocracia e da burguesia. No entanto, Jamec@ase contradizer quando,
simultaneamente, promove as atitudes democraticagerpetua o rigido sistema
hierarquizado, ja que ascende socialmente, coreolglar as regras existentes. Sabedores
de que o escritor/artista €, muitas vezes, umisetaldo e determinado historicamente, a
ambiguidade da época Vitoriana caracteriza o cotapwnto social da heroina neste
aspecto, sem desmerecer 0 ato de transgressaagmecda mulher expressa por Jane.
Charlotte demonstra, em sua literatura, os polosamiguidade vitoriana: corpo e
matéria, sexoversusalma, mente, castidade. Além disso, ela toca hacde entre
colonizador e colonizado por meio do casamento adaldlo de Rochester e Bertha. O
homem subjuga a mulher em uma ampla metafora qaecala Inglaterra em face de
suas colbnias, mas, também, a situacdo da mulheoaiadade.

Jane Eyre a minissérie, mostra uma visdao do amadurecimpetsoal de uma
mulher cerceada de opcdes em sua vida, mas quapanonadamente um homem que
nao se traduz em um herdi romanesco. A heroinaacteaizada pelo conflito gerado
pela emocao obrigatoriamente subjugada emparelhs@dao aprisionamento total da
mulher colonial traduzida por Bertha. A adaptacéesgiona com propriedade a questéo
da loucura ou das razfes vas para se subjugardfeegnte, no caso, uma mulher, filha
de umacreole (que ja constitui uma miscigenacdo) e um inglés,seja, um rebento
hibrido, com uma cultura particular, da Jamaicdiyada de uma colbnia inglesa pela
pura ambicdo e egocentrismo do homem. O final fedinete ao quadro falso do inicio

da minissérie que retratava a familia Reed. Chdaambém, a atencdo nesta producéo a
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simpatia em relacdo aos colonizados frente aosnddores, no caso, a relacao
complexa entre a Jamaica e a Inglaterra, que forajasamente exposta, no literario,
por Bront&, particularmente no caso do femininotae, preponderantemente, a
Jamaica frente a expoliacdo inglesa em uma relagéwplexa que foge aos parametros
binarios do bem e do mal, visto que ndo se sabeeoogorreu com Bertha realmente.
Porém, ao ouvir o relato visual e parcial de Rotdresdo se pode, de forma nenhuma,
justificar a situacdo que foi impingida a mulhengbdanto Jane consegue se expressar
dentro dos limites que lhe sdo permitidos, consatuimpor sua identidade ao homem,
Bertha sequer possui voz, fazendo do siléncio, éddia entoada e da palavpata
suas Unicas formas de resisténcia ao encarceranerdo desfazimento da propria
personalidade impostos pelo marido. Desta formaadaptacdo abraca a causa do
marginalizado social e economicamente, explorand®ma de forma convincente e
lirica. Salienta-se que as performances de Rutlley emonstram o desabrochar de
dois adolescentes ao longo dos episédios, embdraneem ndo amadureca da mesma
forma que a mulher. A rota de amadurecimento dee Janostra-se convincente,
mostrando a presenca forte da sexualidade como daspertador de todo um processo
de crescimento. Além disso, o questionamento dadestie insanidade leva o espectador
a repensar o quanto o prosaico e natural caminhhcop&o em uma vida pode
apresentar indicativos de insanidade que passapedmbidos, enquanto a sociedade
estipula parametros de loucura que nem sempre zemdcom o real estado de uma
pessoa ao se observar atentamente o contexto éhwoAssim, se pode concluir que os
interesses econdmicos e politicos demarcados peipd e espaco podem determinar o
gue se chama de mente insana, retirando a ideetidadliberdade do individuo. Bertha
estabelece sua resisténcia e sua voz por meioime,cou seja, do suicidio.

Jane possui discernimento e sensibilidade. Embamar pelo homem (branco,
inglés, rico) seja um continuo ao longo da adamtaef ndo deixa de ver suas falhas e
erros. O final, visto literalmente, mostra um acd@awmento a situacdo. Porém, ao
observar-se o olhar malicioso de Adele ou a extrenmalificacdo na aparéncia da
propria heroina, percebe-se que o quadro em si pedeatar de uma farsa.

O filme trata do percurso de crescimento pessodiodea central e enxuta. O
romance torna-se pano de fundo para mostrar o ameidiento de uma mulher inglesa
do século XIX. Uma adaptacdo objetiva, focandoiwmstés que a heroina precisa lidar

para mostrar sua identidade sem romper com o cadiygdo do seu tempo e espaco.



75

2.2 ELIZABETH

Pride and Prejudiceconforme a ordem cronoldgica de publicacdo, foegundo
romance de Jane Austen. Impresso em 1813, embarassuitura tenha sido finalizada
em 1797, nasceu com o titukirst Impressions porém teve de ser completamente
revisto pela autora apds o manuscrito ter sidogada pelo editor Thomas Cadell. As
obras da autora, a época, foram assinadas “By § L& Persuasione Northanger
Abbey organizadas para publicacdo pelo irméo, Henryté&usndo consta o nome de
Jane, apenas a informacédo de que se trata da npES®@a que escreveu as outras obras,
trazendo uma biografia que incluia o anuncio dersage.

Jane Austen viveu em uma época de transicdo loat0ou seja, durante a
Regéncia de Jorge IV que a admiraRaide and Prejudicerima pela descricdo precisa
da sociedade rural georgiana em detrimento das ngadaadvindas com a modernidade.

A autora constréi sua narrativa tecida no cotidi@@ouma familia agraria na
Inglaterra. A intriga se desenvolve a medida queestbelecem as relacbes com as
estruturas social, econdmica e intelectual que lewo Elizabeth e outras personagens
femininas, marcadas pela obrigatoriedade de agngiw matrimdnio.

Pride and Prejudicedescortina a vivéncia de pessoas comuns em umeatebi
restrito ao alcance familiar. A refinada ironiasacteristica da obra, traduz o imenso
atrativo que une tanto o interesse académico quarftaicdo do publico em geral; ou
ambos os aspectos na maioria. A afirmacao € compoypor meio da frutificacdo de
continuacbes, de livros inspirados nas obras awsdiae das varias adaptacfes
cinematograficas existentes de quase todos, sed®s s textos da autora, chegando a
formar um séquito que busca e sorve tudo o queadup a respeito, tais comoomics
literaturateen games e etc. A trama de Elizabeth Bennet despedm maior énfase a
atencdo cinematografica apd6s o bem-sucedido seriddo BBC de 1995 e,
consequentemente, reiteradas producdes filmicasfgnémeno inverso, deram origem
a retomadas literarias, normalmente de cunho popsta, mas que mantém aceso o
lume de criacdo de Austen no século XXI.

Uma mulher racional, dotada de um intelecto imp@anbientada em um local
infértil em um tempo que tenta esconder os dotesini@os que ndo sejam pintar,
bordar, tocar piano e alcovitar, Elizabeth Benrstapa do tédio e das barreiras que a
cercam de forma criativa, inteligente e humoradbgeprincipalmente, dialogos da

personagem.
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O filme tem duragcdo de duas horas e nove minutotegpo na tela. A edigcéo
americana do filme inclui uma cena final, que naasta no livro, que mostra Darcy e
Elizabeth casados, se divertindo em Pemberleyn§oesera abordada nesta analise.

A minissérie dirigida por Simon Langton, em 199%mtduracao de cinco horas e
cinquenta minutos, sendo dividido em seis episédmesentados pela BBC no mesmo
ano. A presente investigacdo ndo aborda os rotgi@em torna-se importante citar que
Andrew Wynford Davies, roteirista dBride and Prejudiceparticipou, também, das
adaptacOes austianaEmma em 1996, Northanger Abbeyem 2005 eSense and
Sensibility em 2008; de Charles DickensBleak Houseem 2005. Os dados visam a
demonstrar o quanto o fazer filmico volve o olharg o literario, pois, ja em 1940,
Pride and Prejudicedo diretor Robert Z. Leonard teve como roteiristaubor deBrave
New World Aldous Huxley em colaboracdo com Jane Murfin. Enb7,9a referida
pelicula foi alvo de anélise de George BluestoneNewels into Film

O filme Pride & Prejudice dirigido por Joe Wright, em 2005, possui duas horas
e onze minutos de duracdo. E uma producéo franit@rica da Universal Studios e
Scion Films (P&P) Production Partnership.

O roteiro do filme pertence a Deborah Moggach, edpcdo € de Tim Bevan,
Eric Fellner e Paul Webster. Além disso, salieraasatuacdo de Dario Marianelli,
responsavel pela trilha musical. A competéncia daridhelli mostra-se marcante na
trilha sonora da pelicula como também aconteceilneflane Eyredirigido por Cary
Fukunaga. EnPride and Prejudicea musica tem®awn permeia o filme com leveza
em sincronia com a bela fotografia do filme. As otghs acompanham a delicadeza
expressiva do movimento de camera, como, por exgngpimomento em que Elizabeth
adentra Pemberley. O espectador acompanha as @esoda heroina em relacdo a arte
gque a cerca: as pinturas no teto, a galeria deltesas. A musica acompanha esse
movimento. A principio, a sutileza do toque do pianseguida pelo solo de clarineta,
encantando e carregando o espectador pelo mundetelgunto com a protagonista. A
seguir, os violinos ddo seguimento ao tema, ex@vdo 0 encantamento com emocao
contida na medida certa até a entrada da trompagebata, traduzindo o que se passa
no interior da heroina.

A inspiracdo para o0s solos de piano origina-se pdmeiras sonatas de
Beethoven. A execucéao ficou a cargo do famoso piarfrancés Jean-Yves Thibaudet.
Segundo os extras do DVD, de forma diversa da naaidos filmes, Wright procurou

Dario Marianelli antes de iniciar as filmagens. Alsita perpassa a sensibilidade de
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guem assiste, valorizando as imagens pictéricasagfegografia do filme transmite ao
espectador, bem como conduz através de suas vasiad® tons o romantismo sem
exageros sentimentais.

Ao enfocar o aspecto mais comentado de Austen,efaj & ironia, a pesquisa
remete-se a algumas definices. De acordo com mmaco Aurélio, o vocabulo ironia
tem o significado S. f. 1. Modo de exprimir-se que consiste em dizer o coidrar
daquilo que se esta pensando ou sentindo, ou mrmm relacdo a si proprio ou com
intencdo depreciativa e sarcastica em relacdo et (FERREIRA, 1986, p. 969),
enquanto a palavra zombaria suscita um sentidotivegprofundo: ‘S. f. Manifestagcao
intencional, malévola, irbnica ou maliciosa, poriondo riso, de palavras, atitudes ou
gestos, com que se procura levar ao ridiculo owrergp desdém ou menosprezo uma
pessoa, instituicdo, coisa, etc., e até os sentosefFERREIRA, 1986, p. 1806).

A conceituagédo fez-se necessaria em face das nsiadentificadas, de varios
componentes diferenciados, na composi¢cao diveeidem feita de Jane Austen, que
extrapolam a refinada ironia ja estudada largamesrte outras pesquisas que se
dedicaram com propriedade a voz dupla da linguaigénica.

A autora faz ouvir a sua voz feminina identitar&orsd por meio da ironia, mas
também pela zombaria com sentido mais profundoedmegéo, utilizado na conduta de
algumas personagens que louvam as j4 ultrapassadasnc¢des inglesas do cotidiano.
Pode-se comprovar o que foi dito ao observar quogp lapés a primeira frase do
romance que satiriza o matriménio, tema recorrel@eobra, acontece uma discussao
entre Mr. Bennet e Mrs. Bennet sobre a chegadandesiranho ao vilarejo, que séo as

figuras mais relevantes da sociedade.

“Oh! Single, my dear, to be sure! A single man afge fortune; four or five
thousand a year. What a fine thing for our girls!”

“How so? How can it affect them?”

“My dear Mr. Bennet, replied his wife, how can yba so tiresome! You must
know that | am thinking of his marrying one of thém

“Is that his design in settling here?” (AUSTEN, B)®. 209)

- Oh! Solteiro, meu caro, com certeza! Um homemtedd e de grande
fortuna, quatro ou cinco mil libras por ano. Quien@t para nossas meninas!

- Por qué? Como isso pode afeta-las?

- Meu caro Sr. Bennet — respondeu a mulher - , cpode ser tao irritante!
Deve saber que estou pensando em casa-lo com uam de

- E esta a intencéo dele ao se instalar aqui? (ANST2010, p. 19-20)
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Mr. Bennet casou-se com a beleza fugaz da mullemanecendo casado por
preguica e indoléncia. E um cavalheiro que resptaonvencdes enquanto sua zona de
conforto pessoal ndo é atingida. Ele zomba de widte todos que o cercam, sem 0
intuito de corrigir, apenas ridicularizar em pral préprio divertimento.

Por outro lado, impregnado de preconceito Darcygaha crueldade frente a
manifestacdo do simplorio Sir Lucas,

“What a charming amusement for young people thisvis Darcy! — There is

nothing like dancing after all. — | consider it ase of the first refinements of
polished societies.”

“Certainly, Sir. — and it has the advantage alsdeihg in vogue amongst the
less polished societies of the world. — Every savagn dance.” (AUSTEN,

2006, p. 223)

- Que encantadora diversao para os jovens, sr.yD&&o ha nada melhor do
gue a danca, afinal. Considero-a um dos maioresimégs da sociedade
elegante.

- Por certo, senhor. E com a vantagem de tambéar et moda entre as
sociedades menos elegantes do mundo. Qualquer gesivasabe dancar.
(AUSTEN, 2010, p. 40)

Posteriormente, na mesma linha, Miss Bingley artarsau conselho sardénico a
respeito de um enlace ridiculo entre Darcy e Ekthpbtendo em vista as diferencas
entre as relacfes de parentesco, além do compaortarda familia da moca.

“Have you any thing else to propose for my domeflicity?”
“Oh! Yes. — Do let the portraits of your uncle aadnt Philips be placed in the
gallery at Pemberley. Put them next to your greatlel the judge. They are in
the same profession, you know; only in differemels. As for your Elizabeth’s
picture, you must not attempt to have it taken, ¥gdnat painter could do
justice to those beautiful eyes?” (AUSTEN, 2006288-239)

- Alguma outra proposta para minha felicidade damég

- Ah! Tenho, sim. Deixe que os retratos dos tiodiph sejam colocados na
galeria de Pemberley. Coloque-os ao lado de seawviojuiz. Estdo todos na
mesma profissdo, como sabe, sé que em linhas difsseQuanto ao retrato da
sua Elizabeth, ndo deve mandar fazé-lo, pois qutopifaria justica aqueles
belos olhos? (AUSTEN, 2010, p. 68-69)

Mr. Collins, primo de Elizabeth, mescla subserviane arrogancia numa
combinacdo abjeta e anedoética. A proposta de cagdanzeElizabeth se configura em
uma piada. O contrato se baseia em trés razdesaglas pelo pomposo clérigo que, na
verdade, deseja obsequiar Lady Catherine com nma@ wassala. Pode-se dizer, em
defesa de Collins, que, com o enlace com uma desapr ele ajudaria a manter a

propriedade na familia, o que seria também um c¢efa concepcdo de unido para
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garantir o espaco territorial. Os discursos ensmagho repletos de lugares comuns e
banalidades sem sentido, 0 que mostra o esvaziangst crencas religiosas a respeito
do casamento e das mulheres. Elizabeth o rejeftesaa de que social, econdmica e
tradicionalmente tal matrimoénio seria consideradoraatriménio ideal.

Em relacdo a Collins, no filme, em 00:25:28, as ima&n Bennet e Charlotte
conversam durante o passeio em Meriton. Duranteamimhada, Mr. Collins é
apresentado ao espectador como “His name’s Mr.ildolthe dreaded cousin”, “Seu
nome € Sr. Collins, o temido primo” (legenda); guestdo da heranca fica explicitada,
sendo que Mary enfatiza (00:26:02) “Even my piatomkbelongs to Mr. Collins.”, “Até
minha banqueta de piano perence ao Sr. Collingiefida). Elizabeth finaliza (00:26:10)
“The estate passes directly to him and not to usr gemales”, “O espdlio vai direto
para ele e ndo para nds pobres mulheres” (legehidano filme, uma prévia hostilidade
em relacdo a Collins que, o antecedendo, cria atdipem relacdo a esse. A seguir, a
audiéncia vislumbra, parcialmente, em 00:26:149sia de um pequeno rapaz de preto a
porta dos Bennet, ndo configurando a pessoa gasema@ue se deixara antever, ele
parece apenas patético.

Voltando o olhar para a comédia, na minissérie, tenmos de exacerbar o
ridiculo, ou seja, a representacdo dos ditamespdsados e falsos da sociedade do
periodo, ndo ha melhor exemplo do que o herdeigallde Longbourn. Mr. Collins,
encarnando a duplicidade, ndo poderia ser maisesubsite a Lady Catherine e, ao
mesmo tempo, orgulhoso de seu papel na hierargqui@ls Na verdade, a personagem
personificada por David Bamber parece ser o majstabdos Collins ja visto entre
tantas producdes. O cabelo da impressdo de olasida sujeira, os olhos
constantemente apertados e a postura normalmentadauem mesuras emprestam o
visual perfeito para as palavras e atitudes ddgdéque sintetiza a visdo dos membros
do clero acerca da mulher. E impossivel encarar senedade a proposta de casamento
de Collins a Elizabeth. Fisicamente, o homem é jggado em seus gestos e quase cai
ao entrar em seu coche a fim de visitar Mr. Beneef os passos de danca, além de ser
constantemente calado por Lady Catherine (BarbarghkHunt). O constrangimento e
0S maneirismos ao deparar-se com Lydia em trajgsds se choca com as risadas altas
das Bennet mais jovens, fornecendo uma cena hil&drma sequéncia insélita e
inconcebivel para o periodo, ou seja, um homemuweat dama sem as roupas devidas,
exagerando ainda mais o papel indecoroso de Lydiaexto filmico brinca com a

falsidade do herdeiro que deseja ver a prima sampas, bem como todos os itens que
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ter4 direito na casa. Ao mesmo tempo em que a dendiizzy se coloca em situagdes
vulgares, Collins é um ser melifluo e inoportunaygando o desrespeito por onde passa.
As meninas sequer sentem vergonha dele. Como [Elizabnteligente e perspicaz,
poderia levar em consideracdo a vida em comum erhamem? E uma piada, mas a
sociedade aprovaria como fato correto.

No filme, as imagens parcial e por inteiro da pewzede Mr. Collins a porta dos
Bennet ou a vagar pelos saldes de Netherfield deraraile em que Elizabeth o evita,
bem como a figura da florzinha depositada antespédido de casamento ridiculo,
evocam um riso piedoso da audiéncia, assim comatiaisdes disparatadas, e a voz
aguda e melosa de Mrs. Bennet, como, por exemplaoarer atras de Elizabeth e ao
chorar na despedida de Lydia. E uma abordagem gugacuma recepcéo diferenciada
acerca das personagens, pois estas provocam masentimento de pena do que a
aversao.

Mrs. Bennet e Mr. Collins apresentam tracos cormm$éime por personificarem
elementos patéticos da narrativa, mas sem despartgratias. A esposa de Mr. Bennet
preocupa-se de forma pratica e real com o futusofidlaas, sem deixar de ser afetuosa,
embora a futilidade a represente como pessoa s&ng@io ou pejo. Autoritaria, ela dita
as ordens em Longbourn. Ela estabelece que Janesaiéa a carruagem para ir jantar
em Netherfield. Além disso, como esposa, Mrs. Bemm&nipula as atitudes do marido
sempre com a palavra “Now” em (00:46:52) e (00:&):3ncitando-o a obedecé-la
imediatamente, sem indoléncia.

No capitulo vinte, Mr. Bennet se posiciona contsaditames da sociedade que
obrigaria a, como tenta fazer Mrs. Bennet, Elizhbsteitar o casamento com o primo

pertencente a igreja e herdeiro da casa na qual.mor

“An unhappy alternative is before you, Elizabethord this day you must be a
stranger to one of your parents. — Your mother wél’er see you again if you
do not marry Mr. Collin, and | will never see you againyidu do.” (AUSTEN,
2006, p. 272)

- Uma triste alternativa esta a sua frente, ElitlabBeste dia em diante seréa
uma estranha para um de seus pais. Sua méde nunEa Wara Seao secasar
com o Sr. Collins e eu nunca mais a varasose case. (AUSTEN, 2010, p.
128)

Inabalavel, Mr. Bennet passeia pelo romance desfda mordacidade sem
alardes. No inicio da obra, refere-se aos nervosigeis da esposa como velhos

conhecidos, ou seja, a acomodacao o faz relevaatice de Mrs. Bennet. Adiante, ele
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contemporiza a situagao da familia com uma pergmestmples e nada agradavel para a

mulher.

“My dear, do not give way to such gloomy thoughtet us hope for better
things. Let us flatter ourselves that | may be shevivor.” (AUSTEN, 2006, p.
283)

- Minha cara, ndo se permita pensamentos tdo sombHsperemos coisas
melhores. Alegremo-nos com a ideia de que possoeseD sobrevivente.
(AUSTEN, 2010, p. 147)

Ao analisar a minissérie televisiRride and Prejudicetorna-se 6bvio que a
ironia presente, além de contar com o fator viglhdle fisica da personagem e de seus
trejeitos, também utiliza o cenario envolvido. Logo inicio, a audiéncia segue uma
sequéncia de peso que resume todo o conteludo ldgdes familiares Bennets, porque,
nela, aparecem todos os membros da familia Behgéia, Julia Sawalha, e Kitty, Polly
Maberly, discutem em altos brados com uma inter&ienigndenciosa da mae, Alison
Steadman. Elizabeth ouve a disputa enquanto siapaala casa e vé o pai, no interior,
Mr. Bennet, Benjamin Whitrow, lendo indiferente @d¢ o barulho circundante. Em
contraposicdo a algazarra, a comunicacao entrtha, fijue para em frente a janela da
biblioteca, e o pai torna-se expressiva e engragaala conta com os trejeitos de ambos.
Os olhares se cruzam cumplices (00:02:43) e, ertquala sorri, ele atira a cabeca
ligeiramente para trds e movimenta os olhos conalsttaro de enfado e critica a
futilidade e a barulheira das filhas mais jovenms &léncio, é estabelecido o dialogo.
Nao ha palavras na expressao do conteudo que uzrasl personagens de forma clara e
concisa. A utilizacdo da linguagem corporal dosredopresta-se a caracterizacdo das
personalidades, emprestando veracidade ao nadaghito nas relacdes familiares quanto
nas sociais. Em outros momentos, da mesma formaaylse comunica com o olhar com
Jane, Susannah Harker, e Charlotte, Lucy Scottdseue, algumas vezes, expressa
zombaria e, em outros momentos, veicula questiontose ficando claro o éxito da
comunicacao sem palavras por meio do rosto exmesse Jennifer Ehle, unindo a
postura de uma mulher inteligente, com seus di&@pgb energia irbnica e leve
demonstrada pelos sorrisos, olhares significativeamdrincalndes e a movimentacéao
fisica. Bingley também se comunica com Darcy pedourso do olhar significativo
durante o baile no Assembly Room.

Mr. Bennet estd sempre disposto a um comentariodazor demonstrando

seguranca e desenvoltura. Apos o primeiro bailes. Mdennet desfila um cordel de



82

informacgdes banais sobre as dancas ao que o mexalama ao ser interrompido em sua
leitura, impaciente e farto de ouvir sobre o prdee visado (00:21:57): “Enough,

Madam! For God’s sake! Let’'s hear no more of higmpers! Would he had sprained his
ankle in the first dance!”, “Basta, senhora! Petooa de Deus! Nao quero mais ouvir

sobre as parceiras de danca dele! Ele deveriateidb o tornozelo na primeira danca”

(traducao minha). O cavalheiro elegante e inteligeteixa a marca de sua ironia bem
humorada ao longo de toda a producdo com a digtipgkuliar a um nobre. Ele é

educado, bem informado e gerencia a propriedadealidth e o pai possuem um

vinculo forte que os aproxima como semelhantes. B&® toa que ela € a pessoa
preferida por Mr. Bennet que, ao contrario da mkenenta as viagens que ela
empreende.

No filme dirigido por Joe Wright, Mr. Bennet demaéras um humor discreto.
Muitas vezes, silencia diante do assédio da espasém mostra-se um pai amoroso que
acompanha as filhas e a esposa a todos os balesfesenciando, em certa medida, de
um pai zombeteiro ou de um marido ausente. Indelgnteza tanto sua paz familiar que
peca ao deixar a mulher sozinha nas decisdes. Gymaom jogo de gato e rato, Mr.
Bennet brinca com a mulher e com as filhas que wutadas as conversas por detras
das portas de Longbourn. Nas primeiras cenas,eeénsontra em seu espago particular,
sendo importunado pelos pedidos de Mrs. Bennetdéigar a biblioteca portando um
vaso de uma flor da familia das orquideas, elechri(00:03:45): “Good heavens.
People., “Céus. Pessoas.” (legenda), fingindo desecer que as filhas estdo
bisbilhotando os pais. Depois de provocar a espekajnforma que ja fez a devida
apresentacao a Bingley, o que resulta em um beidrente a todas as filhas, um fato
estranho para o periodo retratado. Elizabeth detron®jo, como uma crianca do
século XX, com a expressao facial ao testemunhamtimidade dos pais. A ideia
deixada por tal cena diz respeito a possivel irdenge aproximar o espectador do
século XXI de uma nocdo familiar de unido e folgpeedMr. Bennet, no filme,
raramente sorri, diferentemente da personagem niadse

E produtivo para o espectador observar os doisosode vista referentes aos
grupos, no caso, Bennet e Bingley. E o que faz aptagio de 1995. A minissérie
mostra a contrapartida dos comentéarios presenteckogrgbournd no pos-baile em que
sao apresentados aos membros de Netherfield recapada. Acompanham-se as
imagens de Bingley e sua comitiva em seu espag@go, desnudando as atitudes e

personalidades dos Bennets. Assim, o0 espectad@rabdetherfield em que se notam
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comentérios impregnados de ironia com grandes ddeesialdade. Ao ser indagado
sobre Elizabeth Bennet ser considerada uma das Hel¢éocal, Darcy a compara a Mrs.
Bennet em termos de inteligéncia, depreciando arf®®23:28): “I should as soon call
her mother a wit.”, “Entéo teriamos que dizer qua mae € inteligente.” (legenda). Mr.
Hunt acorda em um ronco nada elegante ou educaduoe$no tom de desprezo esta
expresso nas faces e nas maneiras de Miss Bingleya( Chancellor), e Mrs. Hurst
(Lucy Robinson), indagarem Jane sobre a familiaemat durante o jantar em
Netherfield, sabidamente profissionais liberais & mpertencentes a alta sociedade.
Durante a conversa com o irmao e Mr. Darcy, as sroé Bingley zombam dos tios de
Jane e sem nenhuma intencdo de frequentar o baderrblr. Gardiner (Tim Wylton),
Cheapside, sugerem (00:39:09) “Perhaps we shodldwhen we are next in town.”,
“Talvez devessémos entrar em contato quando estbgrproximos na cidade”
(traducao minha).

Na minissérie, o baile em Netherfield esta rechea#o cenas engracadas
envolvendo diferentes personagens. Mary (Lucy Bjiea mais obscura das irmas de
Elizabeth, acredita, sinceramente, ser uma eruwslitlbtada de dons artisticos. Assim,
embora Mr. Bingley convide a propria irma para toddary corre ao piano e inicia uma
apresentacdo lastimavel e constrangedora em quea®o desafinado encontra um
coral nos cées que estdo no exterior da mansdon®wira um tanto abrupta, Mr.
Bennet a resgata do ridiculo apdés o comando paratitade expresso pelo olhar de
Elizabeth. Collins se prepara para cantar tambéas, krs. Hurst, rapidamente, toma a
frente, e passa a tocar uma melodia rapida e er@rgorna-se uma pantomima bufa em
que Mrs. Bennet fofoca com sua voz irritantemengeida e de forma grosseira,
antecipando o casamento de Jane (00:42:18): “gl&ynwas there before him. Now
there will be a great marriage. And, of courset tdl throw the girls into the path of
other rich men!”... “Agora, haverd um grande casame@t naturalmente, que isso
colocara as meninas junto a outros homens ricoati@icdo minha). Lydia, por sua vez,
corre pelo saldo descomposta ao carregar a espadzenny, um simbolo falico que
remete a busca pelo prazer. Ela pede bebida aogse gem cerimbnia ou postura em
uma cadeira. Dai surge um dos motivos para a &gede Darcy ao casamento entre
Jane e Bingley. Transparece, no romance e na agapta sensacdo de que os bailes,
para Austen, eram palcos dos mais diversos flagsasbciais. Elizabeth assiste a tudo

impotente, porém consciente do triste papel.



84

O que chama a atencdo no baile publico mostradgaiula de 2005 diz
respeito ao comportamento de Mr. Bingley. Apesar seée um cavalheiro rico e
cosmopolita, a caracterizacdo de Charles mostrarapaz constrangido, ao invés do
esperado jovem despojado e alegre, ao se dirigina bela mulher. E contraditrio que
um milionério apresente um comportamento de tolma@® demonstrado na tela. No
primeiro baile, Bingley se enreda nas palavras @oversar com Jane e Elizabeth que
indaga sobre a biblioteca de Netherfield que o ped@rio mal conhece: (00:08:40) “It
fills me with guilt. 'm not a good reader. | prefbeing out of doors. Oh, | mean, | can
read, of course. And, I'm not suggesting you caedd out of doors.”, “O que me deixa
culpado. Nao sou um bom leitor. Prefiro o ar liv&h, quero dizer, eu sei ler, claro. E
nao estou dizendo que néo se possa ler ao ar’liitraducédo minha). Enquanto Jane e
Elizabeth o tratam com extrema delicadeza e elagaminda no rastro de Bingley,
outro exemplo trata do didlogo entre Bingley e &bieth no quarto em que Jane
convalesce, visto que 0 rapaz expressa seu prazeéoenca da mocga, se escusando com
emendas que pioram o teor das explicacdes, deixpan@ber que ele deseja a presenca
de Jane. No entanto, os maiores defeitos do jovieamf expressos com a completa
dependéncia da opinidao do amigo Darcy e da frageexamanter as proprias decisdes.
No entanto, Collins ndo tem a indulgéncia das magasrelacdo aos seus defeitos. A
riqueza e a beleza de Bingley parecem suprir slta fae personalidade e suas
trapalhadas. O clérigo baixinho e feio sO receljeig@o e zombaria das Bennets. Por
outro lado, e contrariamente ao irméo, no filmes#Bingley demonstra inteligéncia e
firmeza até mesmo nos sentimentos preconceituosa®dos a luz por meio dos
comentérios sarcasticos, bem como dos olharesciwénde superioridade. O préprio
Charles comenta que Caroline cavalga melhor que ieticando que acha a irma
superior a ele em atividades fisicas e intelecti&dsias vezes, ela lanca alfinetadas que
reverberam pela pelicula sem resposta: (00:10:98) are a long way from Grosvenor
Squaréd, are we not, Mr. Darcy?”, “Estamos longe de GromreSquare, ndo estamos,
Sr. Darcy?”, manifestando desprezo pelo vilareferiorano no qual os Bennet vivem.
Ou em 00:17:20: “Lady Bathurst is redecorating ballroom in the French style. A
little unpatriotic, don’t you think?”, “Lady Bathat est4 redecorando seu saldo de baile
no estilo francés. Nada patriotic, ndo acha?” (helg¢, em uma clara alusdo a guerra

que se desenrola a época. Austen, por sua veanaéaoiona a situacao politica do pais,

4 Grosvenor Square — local de residéncias eleganmdsondres. (Nota da autora).
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embora a milicia esteja presente na obra. O confiifio faz parte do cotidiano,
traduzindo agdes que a autora rejeita. O filme nmaogma alta burguesia vivenciando
futilidades, independente do que ocorria politicateeno proprio pais, sem desconhecer
os fatos. O siléncio de Austen acerca da situagdlitiqga é revelador, possuindo
significancia tanto quanto os elementos critice@@edade ou a hipocrisia explicitos na
obra com mais forca no que ndo é dito e nos di&odgdo filme, aparece como
comentario casual que marca o espaco historico.

Ainda flertando com o humor de Caroline no filmepdp-se observar o
posicionamento adequado da irma de Bingley, impaadno a pelicula com seu
preconceito de forma aguda e divertida sem serptigerso como pode ser visto na
minissérie. Ela ndo se exalta, mas faz comentanmsdazes com a postura de
superioridade. Suas palavras pairam no ar sem dels&mento posterior ou respostas
dos seus interlocutores. Fala sozinha ao reclad@28:43) “Are we to receive every
Bennet in the country”, “Receberemos todas as Bisnde pais?” (legenda), bem como
ao alfinetar Elizabeth quanto ao habito de rir, beomo ao ironizar a falta de
compostura dos Bennets durante o baile em Netherf@:42:10): “What interesting
relatives you have”, “Que parentes interessante&srta. tem”. A figura de Caroline
mostra elegancia e esnobismo, porém o humor ded@lasuas curtas observacoes
(00:44:05) “I can’'t help feeling that someone’s mwito produce a piglet and make us
chase it”, “Nao posso evitar a sensacao de quetaiguara um porco e nos fara correr
atras dele”, ou apos o baile na residéncia (00&5:Zharles, you cannot be serious”,
“Charles, ndo pode estar falando sério”. O espectdésconhece o teor da conversa,
mas infere que se trata do interesse de Bingley Jame. Elizabeth demonstra ser
atingida por alguns comentarios ferinos de MissgBig, como os elencados acima, por
meio do apagamento do sorriso e desvio do olha parcy ou do olhar enderecado a
Caroline, em desafio, enquanto Mr. Collins tentaiasavezes, sem sucesso, chamar a
atencdo de forma inapropriada de Darcy, o sobrinleo sua protetora, sem ter
devidamente apresentado. Salienta-se a difereneatdeura entre os rapazes que, por Si
S0, torna-se alvo de zombaria e de relevancia quadiferenca mostrada visualmente.

Em outro momento (00:25:11), Elizabeth e Carolieedespedem as portas de
Netherfield de forma bastante dubia. Elizabeth dgca, ironicamente, a estimulante e
educativa companhia de Caroline, que responde dduooente em tom ferino. Em
seguida, Dacy ajuda a moca a entrar em uma camuafyeamera foca a mao de Darcy

(00:25:31), dando relevancia por meio dose nha mao em movimento por ter tocado
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Elizabeth. Em outros dois momentos, 0 mesmo recérsatilizado para mostrar a
personagem masculina, ou seja, no reencontro enbé&téay e no final.

No romance, Elizabeth utiliza as palavras com megstiemonstrando ndo soé
inteligéncia, mas conviccdes e postura. Austen egus, com a escolha de palavras e
manejo elegante, tornar os didlogos leves e alegnesmo tratando de assuntos como
iInadequacéao social ou preconceito. Ao ser intedzefsor Lady Catherine sobre a idade,

a heroina desvia-se tangenciando uma resposta rernés, desarmando a déspota.

[...] - Pray, what is your age?”
“With three younger sister grown up,” replied Elmh smiling, “your
Ladyship can hardly expect me to own it.” (AUSTEX)06, p. 301)

- Diga, que idade tem?
- Com trés irmas menores ja crescidas — retrucamabéth, sorrindo -, Vossa
Senhoria ndo deve esperar que eu a declare. (AUSZEND, p. 179)

Em relacdo a Darcy, ela torna-se provocativa aguypdar e responder as proprias

guestdes ironicamente.

“l had not at that time the honour of knowing aagly in the assembly beyond
my own party.”

“True; and nobody can ever be introduced in a badim. (AUSTEN, 2006, p.
306)

- Eu ndo tinha a honra, naquela época, de conhmoga alguma daquela
festa, a ndo ser as de meu préprio grupo de amigos.

- E verdade; e ninguém jamais pode ser apreserdaalguém num saldo de
baile. (AUSTEN, 2010, p. 188)

A principal caracteristica de Elizabeth na produd@oSimon Lang se traduz na
confianga espontanea que a personagem demonsttade® 0s seus atos, e em suas
palavras e convicg¢des. O rosto franco, aberto eaa@b de Jennifer mostra franqueza e
humor sem qualquer tipo de artificialismo. A eseottas roupas foi extremamente feliz,
pois, enquanto a heroina veste tecidos leves emtynosos e toucas simples, as irmas
de Mr. Bingley usam adornos com penas na cabegaumas pesadas em cores fortes,
como vermelho e preto, angariando a antipatia das@cia ao contrapor as cores
escuras e elaborados arranjos, destoando da sidgulee esperada no campo, com a
singela beleza dos vestidos claros de cores aleg@®seninas Bennets. Miss Bingley e
Mrs. Hurst possuem gestos afetados e os rostosmiigem uma zombaria maldosa, o
gue combina perfeitamente com as roupas ostensvas arranjos elaborados em

contraponto com a personagem principal.
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A musica de abertura da série, uma peca para piangposta exclusivamente
para a minissérie por Carl Davis, se coaduna cgmraonalidade vivaz do raciocinio
rapido de Lizzy que ndo hesita em ir atrds da idoé@nte em Netherfield. Ela pula
cercas e chapinha na lama com um leve dar de omBspontanea, ela brinca com o
cao no jardim da manséao de Bingley sem qualquarvas A necessidade de mover-se
para obter energia esta presente em sua corrifi@gleedo como na primeira cena, bem
como na disparada em Rosings Park, almejando esgaire dissipar a sensacao
opressiva que Lady Catherine transmite.

J& no inicio da minissérie, se distingue o aspdaloral da narrativa. A
necessidade casar para nao ficarem sem casa nonmwm®® que 0 pai morrer. Mas
Jane diz a Elizabeth que o respeito entre o casastitui fator imprescindivel no
matriménio. A protagonista declara que seria bosaca&com um homem rico, mas a
acrescenta (00:07:19): “...but such a man couldligdre sensible and | could never love
a man who was out of his wits”, “mas tal homem péderia ser sensato e ndo poderia
amar um homem que nao fosse inteligente” (legeriela) € romantica, pois declara que
SO se casarad com quem despertar o mais profundo, dogo ela ficara sem tristeza
nenhuma, solteira, e ensinara as filhas de Janerdab almofadas e a tocar mal. A
seqguir, ela se mira no espelho, analisando todosens angulos de rosto. Nao se
inquieta, sorrindo, apaga a vela. Ela ndo se pmtao uma adolescente que se descobre
no espelho, mas apenas avalia o que sabe e cobbetesem dar grande importancia ao
resultado. Nao importa que ela ndo seja a lindaantue todos desejam. Elizabeth esta
contente consigo mesma e confortavel com a ideieetibato.

De forma independente e segura, Lizzy ndo deixpragocacdes sem resposta,
no entanto, o faz de forma a desarmar o oponemteréplicas bem construidas unidas a
docura de um sorriso e a um rosto franco acompalthas palavras. Ao ser alfinetada
verbalmente por Miss Bingley, que deseja vexa-lamio se juntar ao grupo de jogo:
(00:42:25) “She’s a great reader and has no pleasuranything else.”, “Ela é uma
assidua leitora e ndo tem prazer em qualquer @aisa.” (traducdo minha), a heroina
sorri e responde placidamente (00:42:29) “I desemegther such praise nor such
censure. | am not a great reader and take pleasumgany things.”, “Ndo mereco tal
elogio nem tal censura. Ndo sou uma grande leikosanto prazer em muitas coisas.”
(traducdo minha). Nao se deixa constranger por I@&,oDarcy ou Lady Catherine,
respondendo calmamente com ironia e inteligénceamahstrando possuir espirito e

atitude prépria. Assim, ela cativa Darcy embora p&ssua a altura, a elegancia, a
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postura e a riqueza material da irma de Bingleyzdbleth ndo faz uso de artificios. Ela
nao esconde suas opinides e seus sentimentos apsparecem, com humor, em seu
rosto, a cada cena. Ao aceitar dancar com Daraybefa de frustracéo e raiva, de forma
humorada e despretensiosa, por quebrar a promess&ga dancar com o rapaz. A
conversa torna-se um constante espicacar ao qualDasponde da mesma forma que
danca, ou seja, adaptando-se ao momento.

No filme, apdés a bela cena inicial focada na naayeElizabeth é a primeira
personagem a aparecer na tela, tendo nas maosooPiide and Prejudice Ela esta
lendo e caminhando pelos arredores de Longbourmadnstra, pela expressao facial,
que o livro lhe trouxe alguma inquietacdo. E ingsemte o jogo intertextual da midia
cinema mostrar o literario que é o alvo da propriagem na tela. Nao a conhecemos, a
lente emtravelling mostra os lugares e as pessoas que estdo ao r&dorsdguindo-a.
Mais tarde, no filme, os pontos de tensédo oriundas provocacdes, das ironias e da
simplicidade convidam o espectador a ocupar o paelcumplice de Elizabeth,
tomando a posicdo dmyeur, exemplificada, varias vezes, por meio dos suesugrdas
vigilias as escondidas.

No filme de Wright, Elizabeth varia do humor ingénwa ironia até a crua
zombaria. Ao responder a pergunta de Darcy sobie ela poderia sugerir para
despertar afeicéo, ela devolve a expressédo “bateleyable” (00:10:24) com a qual o
rapaz a qualificara em conversa particular com EBiypgnomentos antes (00:13:08):
“Dancing. Even if one’s partner tzarely tolerable” (grifo meu), “Dancar. Mesmo que
0 par seja apenas toleravel” (legenda). A repetigds palavras do rapaz em outro
contexto e acompanhada de olhar significativo destrana acusacao de arrogancia por
té-la taxado de meramente toleravel, mas tambémod#pleta falta de entendimento
dele em relacdo a conquista amorosa. Elizabetls ¢édstas ao saldo em triunfo apds sua
resposta ao desprezo de que fora vitima. Na meisiha tie atuacdo, em Netherfield, a
protagonista zomba de Darcy e de Caroline ao fddar prendas femininas valorizadas
pela classe alta na época. Claramente, Elizabdtboti@ de Darcy e Caroline ao afirmar
em relacdo ao conceito de dama prendada (00:21:RBgver saw such a woman. She
would certainly be a fearsome thing to behold”, fida vi tal mulher. Deve ser uma
coisa assustadora de se olhar” (legenda). Tal @pimanifesta ndo condiz com as regras
de etigueta do local e da época reconstruidaslaavisto que a zombaria desqualifica
os dotes apreciados pela sociedade. Assim, eladd@esmitifica essa figura de mulher,

mas também as palavras da elite. Além disso, Eitalse expressa com uma forma
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coloquial atual, pois “ela seria uma coisa horridelse ver” (tradu¢cdo minha), o que €,
informalmente, uma expressao mais condizente comaladade do século XXI. Assim, a
opcao, no filme, mostra a protagonista a frentseletempo ao se expressar. A heroina
responde diretamente, sem atenuantes, as provacacoe

Ao responder a pergunta de Darcy durante a dangdetherfield em que duelam
verbalmente, Elizabeth, novamente, abandona asasegpbciais sendo mordaz ao
descrever, na verdade, a atitude normal de um regsrvado que, na verdade, ndo esta
disposto a entrar naquele mercado de casamento39(B6): “Do you talk as a rule
while dancing?”, “A senhorita toma como regra casee enquanto danca?” (traducéo
sempre), (00:39:59) “No. No, | prefer to be unsbtgaand taciturn”. “Makes it all so
much more enjoyable, don’t you think?”. “N&o. N&a, prefiro ser insociavel e retraida.
Isso torna tudo muito mais divertido, ndo achafidticao minha).

Elizabeth Bennet corporificada por Keira Knightlegrrega um apelo sexual
diferenciado, a escolha do diretor e da equipe,sgugedicaram a evidenciar uma paixao
fisica entre o casal principal, mas o fizeram sem gequer um beijo fosse visto, o que
torna interessante a abordagem. O toque se restrasggmaos. A emocao expressa por
meio dos olhares e, naturalmente, das palavrassoBksente, as escolhas foram
exitosas visto que as manifestacfes da naturezapmstharam oS momentos romanticos
em que Elizabeth rejeita o pedido de casamentoursecque lembra a natureza
tempestuosa ap0s a proposta de Rochester a JaBeulE. Além da cena da rejeicao
por parte de Lizzy, se observa o uso competentéudague traduz o momento do
amanhecer do dia quando ela aceita o amor de Daoayseguindo transmitir o estado
apaixonado sem necessitar de abragcos ou beijos,ap@sas de toques sutis. Desta
forma, pode-se perceber que se trata de uma pgsondistinta das analisadas na obra
literaria e na minissérie de 1995.

A imagem da adaptacdo de 2005 traz uma moca mamsspectiva do que as
mulheres do romance e do seriado, em trajes difeadas da moda representada tanto
no livro quanto na minissérie, mostrando o estdoégoca anterior ao que evidenciava o
colo feminino e a feminilidade em si, bem como @ W® chapéu ou touca, um item
indispensavel cuja utilizagdo foi muito rara naipala. A cabeca descoberta, com um
simples coque e franja, serve para valorizar azlaetlb rosto da mocga, pois as roupas
em tons escuros e cortes sem volume podem simbotizdesejo de discricdo da
personagem, podendo dar margem a interpretaca@alamportancia dada pela propria

Austen ao item da aparéncia fisica no romance implesmente, ao desejo de retratar a
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época anterior a expressa no romance com o fiterfatizar o tom roméantico do
periodo mostrado quando o branco era utilizado ite rau como sinal dstatusvisto
gue sujava com muita facilidade.

A partir da cena em que se dirige a Pemberley,ha mudanca no visual por
meio de um vestido em tom claro, traduzindo a npgespectiva que se aproxima da
vida de Lizzy. O que faz pensar que, a semelharcAudten, ndo se ocupa em detalhes
fisicos ou descricdes, a pelicula os utiliza cormao@gde fundo para que a personagem
mostre as nuances emocionais, 0s Vvinculos conssuipelos olhares e pelo
comportamento, bem como pelos dialogos que reperdurechos do livro.

O comportamento de Elizabeth destoa das irmas s@m, poder interferir na
construcdo de seus proprios destinos, espiam agersAas entre 0s pais, que expdem,
claramente, as insegurancas e 0s medos na tarefeortBeguir posicdes dignas e
confortaveis para as filhas. Vale dizer que a letldeamera bisbilhota por entre frestas,
deixando o espectador muito préximo da personagemmitindo que o primeiro veja e
sinta 0 que a segunda vé e sente, forjando, paralague assiste, um elo de ligacao
para a condicdo passiva da personagem. No ent&fhitabeth ndo acompanha essa
perspectiva. Embora ndo tenha muitas opc¢bes pdwauoo, ela ndo se abandona aos
planos casamenteiros da méae. A protagonista safpedo dificil seria realizar o que
almeja, conformando-se em ter um destino poucocéprel na época, ou seja, o de ficar
solteira. Assim, ela pouco escuta atras da pomaocas irméas, menosprezando a atitude
de quem aguarda pela decisdo de outrem. Por caadmy h heroina demonstra a intencéo
de contribuir na construcao de um destino felizapss meninas, principalmente de Jane.
Fica claro o carater protetor perante a familiapera ela aja discretamente. Ao
defender os sentimentos de Jane, ela explicite@acppacdao com a irma que sofre com a
separacao de Bingley por obra de Darcy. Ele alegabservado a frieza e a falta de
sentimento de Jane em relagcdo ao amigo. Elizabettarea (01:10:33): “My sister
hardly shows her true feelings to me”, “Minha irntificilmente demonstra seus
sentimentos para mim” (traducdo minha), em umaackdnsdo a timidez e aos assuntos
vedados entre as mulheres da época, nao obstantéagonista conheca profundamente
0 carater e os sentimentos dos membros de suaidamefipecialmente a amada irma
mais velha.

Elizabeth, aqui, € uma menina brejeira que solic@&a com as picardias do pai
e os arroubos da mae, mas ela também chora coniguguanulher jovem. No entanto,

Elizabeth, no filme, utiliza, também, mas de formiferenciada da minissérie, os
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maneirismos faciais, pois se constituem em frawairolhos em um sorriso, olhares
sensuais, e nos olhos fixos e imdveis. Na minissé&iheroina utiliza os olhos com
eloquéncia e leveza. A protagonista do filme trabsmao espectador a impressdo de que
seriedade e imobilidade sao sindnimos de inteliggénasto que, em varios momentos, 0
rosto imével de olhar fixo da personagem passapéassao de raciocinio interno, mas
nao é um recurso convincente. O espectador projetafrimento que ela possa sentir
sem manifestar, sendo, entdo, um artificio exit@sm.voltar de Rosings, em que fora
pedida em casamento, Elizabeth esconde os sentmenb que se passou com Darcy
até mesmo da confidente. Da mesma forma, Jane @s@magoa ainda existente pela
perda de Bingley, assim, ambas nao desfrutam nmaisitimidade conforme mostrado
no inicio do filme. Elizabeth chora na cama comifaatia com Jane que, de costas, esta
envolvida em sua propria desilusdo amorosa.

E interessante salientar a diferengca com que aagooista do filme e da
minissérie recebem a noticia da fuga de Lydia. MhAcpla, Elizabeth vai e volta do
recinto particular, chorando copiosamente, enquaos$o tios e Darcy aguardam
explicacdes. Descontrolada, precisa se afastar garquistar o controle e, finalmente,
revelar o conteudo da carta de Jane. Os GardinBer®/ a observam ir e vir no quarto
da hospedaria. Ela demonstra seu abalo sob a fdomehoro compulsivo frente a um
ansioso Darcy que segue na etiqueta de se ergsentar-se a entrada e a saida de
Elizabeth da sala, emprestando a cena, em contid@aa tristeza da mulher, um tom
jocoso no movimento do rapaz e nos olhares expexgatos familiares. Ela confessa o
infortinio de toda a familia advindo da atitudeidad de forma mais emocionalmente
arrasada do que racionalmente aflita. Na minissdiizzy se abala e, também, chora
sentada a escrivaninha em que escreve cartas,stéasatida enquanto revela apenas a
Darcy o que ocorreu a irma mais jovem.

O comportamento dinamico e com fluxo de movimerntsesvado na minissérie
homonima de 1995, pela movimentagcdo das personageptda pela camera (as
caminhadas e corridas de Lizzy, por exemplo) e pelsica alegre ao piano, fica a
cargo do uso diferenciado da camera no filme dé&280a lente que se movimenta; e as
imagens se descortinam, haja vista o passeio poryttte ocorrendo como se 0
espectador estivesse passando os olhos por umdecaaeus multiplos afazeres. Por
outro lado, os enfrentamentos com Darcy e com L&dgtherine extenuam
emocionalmente Elizabeth que, no primeiro casompeece, 0 que parece ser o tempo

de um dia, imovel, em pé, na casa de Mrs. Collpgnas fitando de forma centralizada
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a camera na forma de um espelho na parede. Obseraapassagem de tempo pelo
recurso filmico da mudanca da luz para as somhragevelam Darcy.

Demonstrando passionalidade, a protagonista, apdsita da tia de Darcy, se
afasta de todos, pedindo que a deixem s, mas al@mda e a corrida desenfreada
escada acima ante o olhar estupefato da familigaesda mente racional que Elizabeth
demonstra ao revidar as agressdes, parecendo mm@isuma adolescente magoada e
contrariada do que com uma mulher que fora humdhadrespondera a altura. No
entanto, a proposta do filme de mostrar os lan@ssipnais da heroina condiz com a
irritacdo de uma mulher jovem ap6s um enfrentametetodo em vista as acusacfes da
dama e o amor romantico que a moga ja da sinasalgr.

Ao abordar outra manifestacdo de sentimento, o, reisdembrando Charlotte
Bronté que utiliza a risada como associada a anudagle entre loucura e lucidez em
Jane Eyre,as varias mencfes ao riso ou ao sorrisoRgide and Prejudicesejam de
escarnio de Miss Bingley quanto de prazer de E&#alou, ainda, o riso sensualmente
vulgar de Lydia, remetem o leitor a transgressao mpeio de uma atitude tida como
inoportuna e indecorosa para uma mulher da épodsudeen. Desta forma, sem utilizar
representacdes elaboradas, mas com uma tessiturerpsa, a autora demarca a
identidade feminina. O riso € manipulado como merg@sanidade das inconsisténcias
sociais. A autora exp6e o ridiculo da sociedadetjvando a galhofa. Assim, Elizabeth
se manifesta sem criar asperezas entre seus [GB® a risada se manifesta, também
demarca o nivel de educacdao da mulher. Enquanmalidih se comunica pelo riso de
forma polida, oportuna e divertida, Lydia demonstreensatez e excesso de confianga,
refletindo ignorancia e um comportamento inconsetgie

A medida em que Elizabeth e Darcy se aproximampmunicacido feita pela
risada da heroina se transforma. No inicio, elbdrtamente das atitudes do rapaz. No
entanto, em Netherfield, declara que Mr. Darcy édaoma pessoa da qual se possa rir. A
postura rigida e séria de Darcy so enfatiza o valarprofundidade dos sorrisos que ele
endereca a Elizabeth. Ao final, o contexto estaifftatlo para os amantes. A mulher
passa a rir sem preconceitos e o0 homem aprende seiteo de humor. E o equilibrio
austiano.

O ultimo capitulo fecha o ciclo iniciado com a peima frase do romance. Assim,

It is a truth universally acknowledged, that a $énghan in possession of a
good fortune, must be in want of a wife. (AUSTENB, p. 209)
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E verdade universalmente reconhecida que um hon@teir® em posse de
boa fortuna deve estar necessitado de esposa. (ENS2010, p. 19)

Happy for all her maternal feelings was the daydrich Mrs. Bennet got rid
of her two most deserving daughters. (AUSTEN, 20026419)

Bem-aventurado foi, para todos 0s seus sentimen#iernais, o dia em que a
sra. Bennet se viu livre de suas duas filhas megstptivas. (AUSTEN, 2010,
p. 389)

A felicidade materna se traduz no casamento das domascientes e inteligentes
filhas que deixam o lar Bennet para residénciasstablas, porquanto a alegria pelo
estranho casamento de Lydia n&o fora pleno, haj@ & péssima situacdo de Wickham
e o banimento total do casal.

Identificam-se as nuances do humor austiano em agradé que perpassa a
zombaria cruel, o escarnio gratuito, a ironia rafia, sendo que a ultima tem por
objetivo uma comunicacao elaborada em que deteduipanto de vista em exposi¢ao
marca e transforma a postura de outrem. E a tradda&rajetoria de Elizabeth e Darcy
que, em resumo, constituem o sonho de uma novarosideial e de uma alteracédo na
visdo enderecado a mulher. Enquanto a ironia sticeasle Mr. Bennet critica 0s
mandamentos sociais, mas os confirma, Elizabetledenros padrdes aceitiveis. A
escritura aparente de Austen diz respeito a swemds ditames da sociedade, no
entanto, a protagonista os transgride sem criaeragps no publico da época da
romancista. Tudo o que nao é dito possui ainda msagmificancia.

A protagonista cuja sensibilidade é a dominantelnia, também adquirindo o
statusde narradora em brevissimos momentos, com o @bjet angariar a simpatia do
leitor para além das risadas e divagacfOes sobre iatervencdes bem humoradas, nao
aparece até o segundo capitulo do texto. No entantdacao feita pelos pais durante o

dialogo inicial incita a expectativa do leitor eglacdo a Elizabeth.

[...] Indeed you must to, for it will be impossiblerfusto visit him, if you do
not.” (AUSTEN, 2006, p. 212)

[...] I will send a few lines by you to assure him mfy hearty consent to his
marrying which ever he chuses of the girls; thougmust throw in a good
word for my little Lizzy.” (ibid., p. 212)

[...] “they are all silly and ignorant like other ¢gr but Lizzy has something
more of quickness than her sisters.” (ibid., p. 212

[...] Precisa mesmo ir, pois sera impossivé$o visitarmos se o senhor ndo o
fizer. (AUSTEN, 2010, p. 20)



94

[...] e vou mandar-lhe algumas linhas assegurando oordial consentimento
para que se case com qualquer de nossas filhasa &solha, embora deva
incluir uma recomendacdao a respeito de minha pexjuéazy.” (ibid., p. 20)

[...] séo todas bobas e ignorantes como as outsm® mas Lizzy tem um
pouco mais de perspicacia do que as irmas. (ipid2,1)

Lizzy, apelido carinhoso cunhado pela familia, esponde as expectativas do
pai em relacdo a agudeza de espirito e de menteiada a inteligéncia humorada —
logo é sua preferida. Se Mr. Bennet demonstraigéetia e a esposa personifica o que
€ prosaico e ultrapassado, o leitor se identifm@a @ segunda filha do casal de imediato.

Percebe-se, pela argumentacao de Mrs. Bennet,eanosdcundaria da mulher na
sociedade. Nenhuma das cinco pode se apresentargée se o pai néo fizer, neste
caso, antes uma visita ao rapaz. Embora Mr. Benogitbe e tripudie da esposa e da
etiqueta, ele acata a regra social.

Enquanto Jane fulgura como a beldade entre as maglfygie aparecem na obra, é
dificil saber o grau de beleza de Lizzy, pois assitderacdes gerais a descrevem com 0
adjetivo bonita — que nao significa realmente bBlagley, generoso, a qualifica como
bela e “very agreeable” (AUSTEN, 2006, p. 216) “touagradavel” (traducdo minha).
Darcy, por sua vez, profere as palavras que marcaamoca “tolerable; but not
handsome enough to temmite’ (ibid., p. 216), “aceitavel, mas ndo é bonita astante
parametentar” (traducdo minha), porém, gradativamentec@ohecer a personalidade
gue a envolve, passa a admirar os belos olhosaclieg finalmente, a chama-la de uma
das mais belas mocas dentre as suas conhecidasnifagdo nao se traduz na aparéncia
externa para Darcy. Na verdade, o amor do homene parcomportamento, das ideias e
da independéncia de Elizabeth, em detrimento daéapi fisica que é de somenos
importancia. Ao comparar, nos romances, as dessicfpercebe-se que, enquanto
Elizabeth recebe a qualificacdo que remete a ideimma moca bonitinha, Jane Eyre,
por sua vez, é citada como inexpressiva e comunbasnméo se enquadram no perfil de
mulher bela com corpos ou com tragos que atraemedgliata aten¢cdo masculina pelos
seus dotes fisicos. No entanto, sdo sedutorasyiossomotivos. Elas sao inteligentes, e
dotadas de consciéncia e discernimento acerca detamas, e do tempo e cenario em
gue estao imersas.

O temperamento vivo, a arguta exposi¢cao de opiprépria e o espirito que néo

admitia, por muito tempo, as sombras de sentimentegativos caracterizam a
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protagonista dePride and Prejudice cativando o leitor. Em contraposicdo, pode-se
observar a visao negativa expressa por Carolingl&yn

“I must confess that | never could see any beanthar. Her face is too thin;
her complexion has no brilliancy; and her featuaess not at all handsome. Her
nose wants character; there is nothing marked snlites. Her teeth are
tolerable, but not out of the common way; and asHer eyes, which have
sometimes been called so fine, | never could peseany thing
extraordinary in them. They have a sharp, shrewish look, which | do lilct
at all; and in her air altogether, there issealf-sufficiency without fashion,
which is intolerable.” (AUSTEN, 2006, p. 356) (Go# meus)

[...] - devo confessor que nunca vi beleza alguma.n@l rosto é fino demais,
a pele ndo tem brilho e seus tracos ndo sdo haovosi Ao nariz falta
carater...nada impressiona em suas linhas. Os sisdte toleraveis, mas nada
fora do comum; e, quanto aos olhos, que ja foragnrahs vezes chamados de
belos nunca considerei extraordinarios TéEm uma expressao penetrante e
impertinente, da qual ndo gosto nem um pouco; eteda ela ha uma
autossuficiénciasem elegancia, o que é intoleravel. (AUSTEN, 2q1.(0276)
(Grifos meus)

E intoleravel para a arrogante Miss Bingley sertgrida por uma moca sem
dinheiro, sem parentes importantes, provincianatadh de uma familia destituida do
que ela considera fina educacgdo. O que signifiter hose wants charactesu qual é o
motiva para que os olhos de Elizabeth impressiorgsnforma diferente, tanto Darcy
quanto Caroline? Em relacdo aos olhos, o homemoansiadera belos no que a mulher
traduz como a agudeza e perspicacia que eles démmonge que Caroline toma como
como falhas na heroina em seu papel de mulher. sBajiente a diversidade na
expressao contida no olhar que a torna bela aasab homem. O texto de Austen néo
permite descricdes dotadas de cor e textura magkdamo, por exemplo: Wickham é
descrito como bonito e agradavel, enquanto Bingl@ybonito e cavalheiresco, e assim
por diante. No entanto, o discurso de Caroline maosima visdo, embora dotada de
preconceito e inveja, com um pouco mais de detakhesspeito da rival. A preocupacéao
em descrever parte dos intolerantes e preconceisuos

As referéncias a Elizabeth ndo dizem respeito, atmmante, a aparéncia. O leitor
nao sabe que tipo ou a cor da roupa que ela eat@daso que fornece muita matéria
para a producdo cinematografica se deliciar. E stuva frente & vida que destaca
Elizabeth, seja por suas ponderagcdes convictas, viathh more quickness of observation
and less pliancy of temper than her sister, andh wijudgment too unassailed by any
attention to herself”, (AUSTEN, 2006, p. 218), “ypader de observacédo mais agucado e

espirito menos maleavel do que a irmd e de um serifoo despojado de qualquer
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benevoléncia consigo mesma” (AUSTEN, 2010, p. ¥Bja pela inteligéncia como
Darcy passa a notar: “...she had hardly a good featuher face, than he began to find
it was rendered uncommonly intelligent by the b&alexpression of her dark eyes”
(AUSTEN, 2006, p. 222), “... ndo haver um so0 tracdoeééeza no rosto dela, comecou a
achar que a bela expressdo dos olhos escuros daeia am ar de excepcional
inteligéncia.” (AUSTEN, 2010, p. 38)

Though he had detected with a critical eye morentbhae failure of perfect

symmetry in her form, he was forced to acknowletigefigure to be light and

pleasing; and in spite of his asserting that henmeas were not those of the
fashionable world, he was caught by their easy fplagss. (AUSTEN, 2006,

p. 222)

Embora houvesse detectado, com olhar critico, maisma falha na perfeita
simetria de suas formas de moca, era forcado atadgquie sua silhueta era
graciosa e agradavel e, a despeito de ter declayadsuas maneiras ndo eram
as de uma pessoa refinada, sentia-se atraido pelalijade de Elizabeth.
(AUSTEN, 2010, p. 38).

Ao perfil psicolégico de Elizabeth, pode-se acresag ainda, uma mistura de
docura e malicia irresistivel, mesmo quando afrémtaDarcy ou Lady Catherine. Além
disso e apesar de consideracdes contrarias dedteaBronté acerca da inexisténcia de
romantismo em Austen, a heroina Bede and Prejudicedemonstra ser romantica, ao
menos romantismo na justificativa de Charlotte pmraasar com Mr. Collins, que pode

ser interpretada como sendo o avesso da amiga:

[...] I am not romantic, you know. | never was. | ask only a comfortable
home; and considering Mr. Collins’s character, ometions, and situation in
life, | am convinced that my chance of happinesthwiim is as fair, as most
people can boast on entering the marriage stat€lS(FEN, 2006, p. 280)
(Grifo meu)

[...] Ndo sou romantica vocé bem sabe; nunca fui. S6 peco uma casa
confortavel e, considerando o carater, as relagdasposicdo do Sr. Collins,
estou convencida de que minha chance de ser fefizale é tdo boa quanto a
da maioria das pessoas ao comecar a vida matrimg@WeSTEN, 2010, p.
142) (Grifo meu)

7

Se Charlotte ndo é romantica por agir da forma quiz, contando com a
desaprovacdo da amiga, Lizzy é o oposto. Caso @iotrndo seria necessério tal
discurso. O texto de Austen, tecido em contradigéhama a atencdo do leitor para a
desaprovacdo de Elizabeth em relacdo a melhor anogamomento em que Charlotte

aceita o matrimonio com Collins em favor das compd®s sociais e, a0 mesmo tempo, a
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manifestacdo de opinido benévola em relacdo adatisemelhante de Wickham no
episddio com Miss King.

The sudden acquisition of ten thousand pounds wh&s nmost remarkable
charm of the young lady to whom he was now rendgthimself agreeable;
[...] (AUSTEN, 2006, p. 292)

Nothing, on the contrary, could be more naturalg avhile able to suppose
that it cost him a few struggles to relinquish h&ne was ready to allow it a
wise and desirable measure for both, and could sargerely wish him happy.
(ibid., p. 292)

Uma subita heranca de dez mil libras era o encardis apreciavel da jovem a
guem ele agora tratava de ser agradavel; [...] (REXS, 2010, p. 164)

Pelo contréario, nada parecia mais natural e, mesmpondo que lhe custaram
algumas lutas internas para desistir dela, estavatp a considerar aquela
uma atitude sensata e desejavel para ambos e paa da sinceridade ao |lhe
desejar felicidades. (ibid., p. 164-165)

H& uma diferenciacdo de tratamento para o homemara p mulher. Mrs.
Gardiner indaga Elizabeth a respeito de Miss Kiagguem Wickham da atencao,
sugerindo que ele seja um interesseiro. A protajamesponde que ndo faz diferenca.
Na verdade, ela acha natural que o rapaz desejgepeéndéncia por meio da fortuna da
moca, no entanto, a decisdo de Charlotte € cormideuma atitude insensata e
indesejavel. A perspectiva aceitavel diz respedoeacorajamento a independéncia da
mulher, desprezando os valores materiais e asaddores convencdes sociais. No
entanto, a indiferenca demonstrada pelo carat&idkham, antes de sabé-lo envolvido
no caso de Georgiana, posteriormente, traz congsetpgdiretas para a familia Bennet,
pois ndo se trata apenas de um arrivista, mas dehammoso jogador sem carater. No
entanto, tanto Charlotte quanto Wickham nao recelhealquer puni¢cdo pela atitude
calculista.

Finalmente, no livro, Elizabeth fala por si:

“How despicably have | acted!” she cried. — “I, whave prided myself on my
discernment! — I, who have valued myself on my idile! who have often
disdained the generous candour of my sister, aradifggd my vanity, in
useless or blameable distrust. — How humiliatinghis discovery! — Yet, how
just a humiliation! — Had | been in love, | couldtnhave been more
wretchedly blind. But vanity, not love, has been folly. — Pleased with the
preference of one, and offended by the neglecthaf other, on the very
beginning of our acquaintance, | have courted psepssion and ignorance,
and driven reason away, where either were concermél this moment, |
never knew myself.” (AUSTEN, 2006, p. 323)



98

- De que modo desprezivel agi! — exclamou. — Ew me orgulhava de meu
discernimento! Eu, que me congratulava por minhaiilldades! Que tantas
vezes desdenhei a generosa candura de minha igretiBquei minha vaidade

com desconfiancas inlteis ou censuraveis! Como énilhante esta

descoberta! Mas como é merecida esta humilhacéibldsse eu apaixonada e
nao poderia estar mais desgracadamente cega! Maa Yaidade, e ndo o
amor, a minha insensatez. Lisonjeada com a predeaé&e um e ofendida com
o desprezo do outro, pouco depois de nos conhesemtimmentei em relacéo a
ambos o fascinio e a ignorancia e abandonei a rax@oeste momento, eu
ndo me conhecia. (AUSTEN, 2010, p. 220)

Trata-se do discurso em que a heroina se desnudaodfianca em seu
discernimento irrefutavel, refletindo sobre a védade das palavras e da postura de
Darcy. E um choque para aquela que exibia seusrjugtos acerca das outras pessoas
com orgulho e vaidade, lembrando os distintos destiapontados por Mary para 0s
referidos pecados capitais, no inicio do livro.zBbeth incidiu em ambos: orgulhava-se
de si mesma por suas opinides e envaidecia-senfeems outros, em relacdo a sua
capacidade de julgamento, chegando a menosprezearaidas intervencdes de Jane
que, habitualmente, perscrutava as posi¢cfes destadapessoas envolvidas, porém
sempre buscando o melhor angulo.

Lizzy construiu uma imagem a partir da primeira iegsdo que Darcy deixou
transparecer. Darcy foi mais flexivel, embora ocpreceito social esteja presente nele, o
rapaz ndo se apegou a figura comum da moca inée@osem parceiro de danca que
conhecera ligeiramente em um baile. A personagesculima confessa ter mudado de
atitude. Contraditoriamente, Elizabeth declara gles em esséncia, continua 0 mesmo
quando perquirida por Wickham. Na verdade, Dardg eprendendo a ter humor sem
mudar os fundamentos de seu caréater, a partir darobcdo afetiva da amada em
componentes tais como autoestima e despojamentuefr@os artificialismos sociais
satirizados na obra.

Ja a protagonista passa por algumas modificaciemdo expressas as varias
faces que ela adota por meio das diferentes alsunMass Elizabeth n&o pode ser
chamada de Miss Bennet porque ndo é a primogéRitio, € tratada por Miss
Elizabeth Bennet pelas pessoas da elite com fodadé. Em outros momentos, ela €
chamada de Miss Eliza ou apenas Eliza por Sir ®Whiliou Miss Bingley, traduzindo a
familiaridade por um diminutivo. Finalmente, a fdimia chama de Lizzy, um apelido
carinhoso.

Vivaz, Lizzy ndo se deixa abater por seus errosrancores, ela recebe da

experiéncia vivida com Darcy uma nova percepc¢agisim que é mantido, porém sem
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pré-conceitos ou com valor de chacota superficgahvidando o leitor a rir das ironias
da conduta social. A ironia que traduz uma formadibertacédo do individuo segundo
Kierkegaard (1841). E, ao mesmo tempo, chamarrecatepara a voz feminina, ou seja,
para a identificacdo do lugar da mulher na sociedad

Um dos fatores diferenciadores e enriguecedoresnoassérie diz respeito a
focalizacdo do protagonista masculino. O espectatiserva o dinamismo emprestado a
Elizabeth pela musica e pelo habito de correr, Darcy estampa uma face normalmente
impassivel. No entanto, a primeira cena, em tomadaoramica marcada pelo
movimento da corrida dos cavalos de Bingley (Crisponham-Carter) e Darcy, mostra
o ritmo vigoroso e acelerado, sem deixar de sembaroso, que dard o tom para todo o
texto filmico. E significativa a precoce constatagh diferenca entre as personalidades
dos cavalheiros pela maneira de cavalgar, peloogale pela tomada de decisdes.
Ambos séo alvos do olhar de Elizabeth, JennifeeEmostrando que a producao dedica
uma focalizacdo ndo s6 em Darcy de forma espeuias também o homem como alvo
de fetiche feminino, visto que a moca 0s observa ser vista e suspira, voltando ao lar.

A mobilidade do protagonista diz respeito ao demwento de suas emocdes que
aparece com a movimentacado corporal. Ao escreveria reveladora para Elizabeth,
por exemplo, a inquietude mental e emocional doazafica expressa no continuo
movimento pelo quarto, fornecendo a nocdo de vdaale das acdes empreendidas. O
centro tanto da narrativa filmica quanto do texterério traduz-se na sexta carta na
minissérie. O texto epistolar de Darcy trata-serdarco divisor em relagcdo as opinides
de Elizabeth quanto ao rapaz. Embora, em uma praneitura, ndo desencadeie acoes
concretas, a carta muda todo o panorama da miressé@li, porque a personagem
principal passa a questionar o proprio comportametnazendo uma critica divertida a
respeito das ideias preconcebidas e fazendo comelgupasse a julgar as acbes com
novos olhos, sem perder a personalidade.

O teor do texto epistolar da minissérie demonsgraigual ao conteudo da carta
no romance, porem de forma resumida devido a ecna@na midia envolvida,
resguardando o estilo e muitas frases do textrlie No entanto, a opcao de inverter a
ordem da defesa de Darcy parece um feliz artifeciim de iniciar com o assunto
familiar mais proximo ao remetente, no caso, astimende Wickham, terminando com
a resposta a acusacao de separar intencionalmentasal apaixonado, ou seja, a irma
da destinataria. Desta forma, o texto encontranseprdem da narrativa, nas maos do

mais engajado em cada caso.
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Os recursos cinematograficos tornam visiveis osirsentos e a forma com que o
rapaz concebeu o texto com as imagens do confbiddso no ato de escrever,
inicialmente enraivecido pelas denuncias de ElitabApds registrar sua intencao de
nao reiterar o pedido de casamento, Darcy inice defesa com o caso de Wickham,
demonstrando o quanto o assunto o desagrada, @made apertar os labios e recostar-
se a fim de pensar na melhor forma de abordar astfoe Logo, ele levanta-se
impaciente. Sem poder se conter, desloca-se atdelaj do quarto enquanto a carta
prossegue narrada pela voz de Darcy, sendo quepectasior o observa a janela no
presente e ndo escrevendo como pareceria. A céseeadasta e, na medida em que a
carta € escrita, pela voz do remetente, neste mmmme&m voice-ove 0 espectador
acompanha imagens retratando as palavras, oussggem cenas, por exemplo, como a
de Wickham e Darcy quando criancas em Pemberleypoide dos rapazes em
Cambridge. A tristeza permeia a tessitura da massiw abordar a seducao da irméa por
meio do olhar em que a raiva foi substituida pdrasiemocdes. Ao espectador € dada a
impressao de que a carta se encerra com (00:0652° dVD): “This, madam, is a
faithful narrative of all my dealings with Mr. Wiblam”, “Esta, senhorita, € uma
narrativa fiel de todos os meus procedimentos mama o Sr. Wickham” (traducao
minha), pois se observa Darcy recostando-se nareadm exaustdo por ter passado a
noite toda na composicdo do texto, constatando-$a&tm pelos dados imagéticos do
amanhecer, marcando a passagem do tempo entrgadehda tarde em Rosings, e o0 ato
de lavar o rosto e apagar a vela, visto que a tugdl se infiltra pela janela; ao mesmo
tempo em que a familia Collins desfrutaliteakfastque Elizabeth rejeita.

A sugestdo de finalizacdo da carta se desfaz qué&thdabeth inicia a leitura
exatamente do ponto em que a figura de Darcy daigagspectador entrever o envelope
fechado e enderecado a moca, enquanto a voz déssgara. Desta forma, a exposicao
da carta se faz dividida entre o par principal. iAciar a leitura, a heroina também se
encontra brava e cética em relacdo ao homem. Nanento texto se traduz em registro
oficial, pois conta com indicacdo de testemunhafate, o que nos leva a nocéo de
documento que fora uma das caracteristicas basilaie escrita no periodo de
Guttemberg. Logo, Darcy d& uma relevancia docunteaitgarta que desencadeia a
reviravolta no trajeto pré-estabelecido socialmgraea a vida de ambos.

(00:09:24 do 2° DVD) and for its truth | can appdal the testimony of
Colonel Fitzwilliam, who knows every particular tifese transactions. | know
not under what form of falsehood Mr. Wickham impddemself on you, but |
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hope you'll acquit me of cruelty towards him. Thiéher charge leveled at me,
is that regardless of the sentiments of eitherypartdetached Mr. Bingley
from your sister. | have no wish to deny this, san | blame myself for any of
my actions in this matter.

e para atestar sua veracidade conto com o testeomdmltoronel Fitzwilliam,
gue sabe de todos os detalhes destes acontecim&i#iossei de que tipo de
falsidade o Sr. Wickham lancou mao para convencserghorita, mas espero
ser absolvido da minha crueldade para com ele. @ @ssunto pelo qual me
acusa diz respeito a ndo levar em conta os sentosalo casal e ter afastado
o Sr. Bingley de sua irmd. Ndo desejo nega-lo, p@®so me censurar por
gualquer de minhas ac¢fes neste caso. (Tradugcdaminh

Na carta, ao término das explicagdes acerca daacgitu que o envolve a
Wickham desde a infancia de ambos, Darcy defendeas®ém, da acusacédo de separar
o casal amoroso, Bingley e Jane. Da mesma formaaguetacdo gerou em Darcy a
movimentacdo pelo quarto, Elizabeth inicia a la@tumo parque que rodeia Rosings,
depois, caminha até o quarto marsonage passando, entdo, a revisdao dos fatos
ocorridos e descritos sob a perspectiva do acusAdsim, o espectador revé o
comportamento reservado de Jane e o comportamengmnhoso dos Bennets no baile
em Netherfield, acompanhando, também, as acdesadeyDBingley e suas irmds em
Londres visualmente.

Por ser um texto longo, os recursos utilizados emmds das imagens retratando
a escrita e o comportamento dos personagens, @ueanbnfeccdo e a leitura da carta
fendida em duas partes, bem como a comunicacaosexgntre o inicio e o fim da
missiva, garantem valor em uma bela construcaoimaéiga e imagética no seriado.

No filme, ele defende-se das acusa¢des em um ta@ndwiraivoso quanto o é
tristonho. O espectador desconhece as emoc¢Oesdm eao porqué da missiva por que
esta acompanhando a lenta movimentacédo de Elizggs#hcasa do primo. Assim, ela
esta fixada no espelho a maneira de quem se auhdexdanternamente e nao se volta
para ver Darcy que deixa a carta sobre um movelef@isos evocam um Darcy visivel
(01:14:38) em contraposicado a imagem de Elizabetiotada. Ele conhece a verdade e

ela esta enganada, com o pensamento embacado.

(01:14:49) My father loved Mr. Wickham as a son.cbmsequence he left him
a generous living. But upon my father’'s death, Mfickham announced he
had no intention of taking orders. He demandedvilee of the living, which

he’'d gambled away within weeks. He then wrote, dedidg more money,

which | refused. After which, he severed all acquance. He came back to
see us last summer, and declared passionate lovwayasister, whom he tried
to persuade to elope with him. She is to inheri0,080. When it was made
clear he would never receive a penny of it, he giigared. | will not attempt
to convey the depth of Georgiana’'s despair. She Wmgyears old. As to the
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other matter, of your sister and Mr. Bingley thougfre motives which
governed me may appear insufficient, they werenmgervice of a friend.

Meu pai amava o Sr. Wickham como a um filho. Logle Ihe concedeu um
generoso legado. Mas depois da morte de meu pSr, &Vickham anunciou
gue néo tinha a menor intencao de ordenar-se. Relaneficio, valor que em
poucas semanas gastou no jogo. Entdo escreveuadado mais dinheiro, o
gue neguei. Depois disso, rompeu relacdes. Eloughara nos ver no ultimo
verdo e declarou-se apaixonado por minha irmé, eangtentou convencer a
fugir com ele. Ela herdara 30 mil libras. Quandcoti claro que ele nunca
receberia um tostdo disso, desapareceu. N&o téebtggemir o quéo profundo
foi o desespero de Georgiana. Ela tinha 15 anoan@ua outra questdo: sobre
sua irmd e o Sr. Bingley, apesar dos motivos que aorduziram lhe
parecerem insuficientes, eles estavam a servicourdeamigo. (Traducéo
minha)

Elizabeth observa Darcy se afastar apdés o términteidura, ao som da voz do
rapaz que enfatiza algumas frases, bem como demaoasémoc¢ao por meio do tom
triste com que fala. A faria demonstrada pelo rapag momentos de rejeicdo e da
mencdo ao nome de Wickham se desvaneceu, deixgelms uma aparente calma e
magoa transmitida por sua voz forte em tons suavesamera também faz um
movimento de distanciamento da personagem. Naotaa ague, ao ser indagada por
Charlotte sobre o que aconteceu, a heroina so mdspoao saber. Afinal, seus juizos
precisam ser revistos, bem como seus sentimentos.

A missiva, bastante sucinta, revela aspectos decyDagsclarecendo o mal
entendido com dados, ndo demonstrando sentimetaigsgcomo raiva ou paixdo. O que
a audiéncia sabia de Darcy provinha de seu olh&s salmas provocacdes a Elizabeth,
o orgulho pela posicdo social que ocupa e o pedidiohestro de casamento que
humilhou a moca pelas palavras de superioridadeeriNanto, o que ele diz no texto faz
com que o curso das a¢gdes mude dali por diants,Fl@abeth o vé sem a contaminagao
do proéprio orgulho.

O espectador, ao reencontrar, inesperadamentey [@ancRosings, percebe que
Darcy se encontra literalmente aprisionado peloramutrido por ela. E sugestiva a cena
em que Darcy, ao ser focado no saldao da tia, temh@assaro engaiolado por tras dele
em 00:59:31. Passaro e homem nao podem escapailjartar, se desenrola uma
passagem engracada que é valorizada no filme awadezir o dialogo entre Lady
Catherine e Elizabeth, pois sdo duas visdes opostasvelha dama representa
perfeitamente as regras existentes, enquanto anjdaaca as bases para uma forma
diferente de desenvolver a familia e a propria adéo da mulher. A heroina valoriza o

conhecimento autodidata, e o abandono dos ditaoais superficiais e inécuos. Nao
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h& motivo para que as irmas mais jovens tenhamegperar as mais velhas se casarem
para poderem sair e ir a bailes. Assim, ela respoaduma estupefata senhora:
(01:01:54) “But it would be hard on younger sisterst to have their amusement
because the elder is still unmarried. It would aehcourage sisterly affection.”, “Mas
seria muito cruel para as mais novas néo terenrtthvento porque a irma mais velha
ainda ndo se casou” (traducao minha), as palad@@asasompanhadas por uma expressao
facial ao enrugar o nariz, o que destoa do tonos#aivelha dama, sem a elegancia das
respostas da Lizzy da minissérie, remetendo maigpaessdes atuais menos do que a
rigida polidez dos rostos a época quando em umtedeatman alguém hierarquicamente
superior e, além disso, bem mais velho. A moca alesigm resposta a pergunta da
senhora, enquanto, na minissérie e no romance,adeice revelada, atendendo a
exortacdo da dama.

A minissérie valoriza 0 encontro entre ElizabettDarcy em Pemberley. A
sequéncia mais comentada e geradora de multiplr®stediz respeito ao rapaz
encontrar-se sem a vestimenta de cavalheiro, oa, sjste a camisa para fora das
calcas, esta sem chapéu ou casaco e encontra-sadoado banho no lago, uma visao
sensual. Lizzy flagra a chegada de um Darcy quacsdra a vontade ao voltar para casa
e, a0 mesmo tempo, sem a carapaca da vestimentallmasque impinge uma aura de
superioridade orgulhosa. Sem o olhar glacial cositon e pego de surpresa, ele
pergunta, desajeitadamente, duas vezes pela faddlimoca, se perde na tentativa de
conversa, mas nao se desculpa ou justifica osstraygroprios, como se iSSO nao
pudesse ser comentado. Os tios assistem a tudsténdia com estranhamento. Depois,
Darcy, literalmente, corre para vestir-se de foadaquada e retorna para ser o anfitrido
gentil. Em momento nenhum, a heroina parece cargtta com o0 contexto que envolve
um homem se mostrando em sua rotina, enquanto lo asta presente nela tendo em
vista ser o primeiro encontro depois de té-lo tapo. A adaptacao desvela Darcy bem
mais do que o romance, criando, inclusive, um simbBexual na figura de Colin Firth.

E o fendmeno da midia e um desdobramento feliztgueao espectador um Darcy bem
mais personalizado. Em 2007, a cena foi recriadausra minissérie intituladhost in
Austen

Durante o passeio de Elizabeth, acompanhando s9to Derbyshire, no filme,
testemunha-se a falta de palavras e o desconfaatandca a mencao de visitar
Pemberley. Ela ndo consegue tangenciar uma respostaeta para evitar a mansao,

simplesmente balbucia referindo-se a Darcy (01@t:0he’s so ...he's so”, “ele é
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tdo...ele é tao” (01:21:06) “so rich”, “tdo ricotrdéducdo minha). Uma justificativa
descabida que o tio acolhe com um gracejo (01:31‘8y Heavens, Lizzy, what a snob
your are. Objecting to Mr. Darcy because of thisaltte The poor man can’t help it”,
“Ceéus, Lizzie, como vocé é esnobe! Rejeitando oD@ircy por causa de sua riqueza. O
pobre homem né&o tem culpa” (legenda). Na chegaBamberley, Lizzy levanta-se na
carruagem e o rosto pasmo se transforma em ris@X0M0), enquanto os tios se erguem
de boca, literalmente, aberta (01:21:52) ao coasta beleza da construcéao,
emprestando humor a toda a cena. Mr. Gardener aowt preconceito por parte de
Elizabeth, mas ela fica extremamente constranga&recontrar Darcy, apds ser pega
bisbilhotando a intimidade da familia durante ogeds pela mansao. Enfatiza-se que o
espectador ndo percebe mudanca no comportamentap@a que: ao dirigir-se a ela,
apos fazé-la parar de correr, caminha transponaspaco entre eles, enfatizando a
elevada altura de Matthew Macfadyen e a postulidajgembora as palavras dirigidas a
moca sejam gentis.

Na minissérie, 0 riso incorpora-se como um elemelatmarrativa sob a forma do
sorriso encantador de Elizabeth contrastando camsama constante de Lydia. A voz
esganicada de Mrs. Bennet, 0 riso sarcastico dadsirde Bingley, o sorriso falso de
Wickham (Adrian Lukis), o rosto fechado de pseutiectual de Mary (que nao ri),
bem como o semblante adoravel e a naturalidade estgutas a Elizabeth de Jennifer
sado marcantes na adaptacdo, pois a construcao dama@puro. O riso da irma mais
jovem demonstra a completa irresponsabilidade enisibilidade, visto que Lydia nao
vé mal nenhum em dizer que Mary é feia ou que Lideye deixar Wickham para as
outras mogas usufruirem também. E significativo guaoca quase caia ao embarcar na
carruagem que a leva a Brighton, antecipando ar@apueda social e moral advinda
com a fuga posterior. Ela torna o riso vulgar, semigno do seu egoismo e
inconsequéncia, assim, ela exclama: “Lord, whaauwgl if 1 should fall and break my
head!” (00:32:22 do 2° DVD). “Oh Deus, que piadaese caisse e quebrasse minha
cabeca.” (Traducdo minha)

E importante salientar o artificio imagético utidldn, no filme, para mostrar a
passagem de tempo quando Elizabeth encontra-se $gesenca de Jane. O espectador
observa a heroina no patio de sua casa, sendo tjamsrorrer do tempo se faz notar
pelo movimento circular do balanco no qual ela seoetra. O tempo se mostra em
nuances rapidos, Elizabeth para o balanco, um lagsaorrer temporal fluido, para

ouvir chocada a comunicacdo de Charlotte acerceadamento com o insipido clérigo.
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O tempo continua a correr e ao espectador ndo & dadsdo da cerimbnia de enlace.
Em seguida: a audiéncia acompanha a resposta dabEth a um convite da ja entéo
Mrs. Collins, formulado em um passado posteriovigumbre ou ao sonho envolvendo
a comunicacdo do noivado pela amiga Charlotte. &:eatdo: o salto temporal
vertiginoso diminui a intensidade de seu desloearcemo o intrincado ndé que a
personagem faz ao se enrolar no balango, ao invée dleixar levar no ritmo normal do
tempo. O tempo gira em torno da heroina. Na paijco$ acontecimentos se sucedem e
a passagem do tempo é vorazmente consumida, pamcksse de forma criativa por
meio de recursos filmicos, tais como: o movimentob@dlanco e o abrir os olhos de
Elizabeth no inicio da sequéncia da viagem comass t

O filme Pride and Prejudice,sob a direcdo de Joe Wright, subtraiu tanto
personagens presentes na narrativa literaria,c@iso Mr. e Mrs. Hurst, bem como a
prole de Mr. Gardiner, quanto as cenas do cotidianmo os saraus de Mrs. Philips, por
exemplo. Naturalmente: trata-se de um filme, pridmnpela economicidade e
contiguidade da acdo, mesmo porque a auséncialldes fdo casal Gardiner justifica
para Mrs. Bennet a obrigatoriedade do irmédo emé&jadconforme citado pela mée do
cla.

E engracado observar o preconceito frente a umavpaltabu, para a religido e
para a propria alta sociedade, mencionada inad\aninte justamente pelo pobre Mr.
Collins durante o serméo na capela. Ao pronuncipalavra (01:06:57) “intercourse”,
“penetracdo” (traducdo minha), Charlotte e outrdh@uerguem as cabecas e o clérigo
vexado, atrapalhando-se, tenta emendar (01:07:0Eprgive me, through the
intercourse of friendship or civility”, “Perdoem-meela introducdo da amizade e da
gentileza” (legenda). A palavra em Inglés remeteatosexual, um assunto que jamais
se comentaria em um circulo polido e aristocrati@n¢o mais em uma igreja. O fato, em
si, é risivel, mas se torna motivo de graca o atoqde o0s ouvintes ora dormem,
embalados pelo serm&o ora outras se sobressaltano ¢ermo. E o pano de fundo que
levard o espectador a cena do pedido de casamidateerta tensdo sensual no filme
logo a seguir, pois os trovbes anunciam sonorameuéehavera uma tempestade, no
caso, o destempero da natureza para ambientar ® dam do embate, fortemente
romantizado, entre Lizzy e Darcy no filme.

E também causa de riso para o espectador, os ensmeguros que Bingley
reproduz junto a Darcy preparando-se para prop@aroanto a Jane, ap0s uma

intempestiva e engracada visita anterior em quemasheres correm para dar a
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impressdao de serem mulheres cuidadosas e atarefadadora estivessem

preguicosamente na inércia do cotidiano. Na primm&ntativa, Bingley foge assustado.
Ao retornar, as Bennets sdo pegas despreveniddmsaitual costume de espionar por
trds de portas e janelas, porém Bingley ndo tonmb@cimento dos rostos e do proprio
corpo de Mrs. Bennet se voltando para ele no mowimde deixar de espiar pela janela.
A risada espontanea e solitaria de Mr. Bennet edog@or Longbourn finaliza a pelicula

no happy end

Em relacdo a unido de um casal feliz, observa-geoguGardiners representam a
civiidade e a inteligéncia pretendidas como idedNa minissérie, a missiva da tia,
Joanna David, em resposta aos questionamentosizdab&th, estd recheada de ironia
divertida (00:10:08 do 3° DVD): “I must confess ralfssurprised by your letter. If you
are in ignorance of the part that Mr. Darcy playedringing about the marriage, let me
enlighten you at once”, “Devo confessor que me sepdi com sua carta. Se vocé
realmente ndo sabe do papel do Sr. Darcy no catsameeixe-me esclarecé-la”
(traducdo minha), deixando no ar a mencao de gs@banha ja conhece a atuacao de
Mr. Darcy, e depois escarnece humoradamente da fanspreendida pelo marido
(00:10:36 do 3° DVD ) “Your uncle, instead of beialjowed to be of use to his niece,
had to accept having the credit of it.”, “Seu teon vez de agir para ajudar a sobrinha,
teve que aceitar apenas o crédito por isso” (legen@l narrativa filmica conta com a
visdo dos acontecimentos que sdo revelados coamdstas imagens das acdes praticas
de Darcy na busca pelo casal fujao, da pertinet@cao dos tios de Lydia, e o caos da
familia Bennet frente a situacdo. Ha uma margeneqlélibrio para o relacionamento
entre Pemberley e os parentes de Elizabeth.

A guestdo econbmica e social, alvo das ironiasiauess, expressa a necessidade
da mulher em contrair um matriménio vantajoso. Naissérie, Mrs. Gardiner indaga
Elizabeth sobre Darcy e, também, deseja conhecearb®#ey durante o passeio a
Derbyshire. Ao perguntar a sobrinha sobre o larMte Darcy, recebe a resposta
(00:38:46 do 2° DVD): “I don’t think I've ever seea place so happily situated.”,
“Nunca vi uma casa tao lindamente localizada.” €ledp). A admiracdo pela bela
mansao espelhada no lago e rodeada de um jardimcémpl evidencia-se no rosto e na
expressao de Lizzy mais do que no conteddo de palasras. Mrs. Gardener replica
com malicia (00:39:06 do 2° DVD): “Perhaps the ligaud the house renders its owner a
little less repulsive, Lizzy?”, “Talvez a beleza dasa faca seu dono um pouco menos

repulsiva, Lizzy? (legenda). Embora tenha recusadodo de Darcy, ela diz (00:39:11
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do 2° DVD): “Yes, perhaps.”, “Sim, talvez” (legendacom um sorriso sugestivo e

humorado. Ao final da narrativa, Jane pergunta daalizabeth notou que estava se
apaixonando por Darcy, ao que a irma responde que fio momento em que vira

Pemberley pela primeira vez. E uma brincadeiraig®ou a verdade? Pode-se acreditar
que é um folguedo da moca ou, entdo, ceticamemes, ra realizacdo de mais um

matrimonio baseado no bem-estar financeiro.

Apesar dos mal entendidos e da transgressdo a avdeial, o desfecho feliz esta
presente com o casamento duplo de Elizabeth/Dartlgne/Bingley, e com a alegria de
Mrs. Bennet, exclamando (00:48:05 do 3° DVD): “Tdm@aughters married! Oh, Mr.
Bennet God has been very good to us!, “Trés filb@sadas! Deus é tdo bom para nés”
(traducdo minha). O beijo final constante no sariad coaduna com o tom da narrativa.
No filme, o contato entre o casal se restringe @fmna testa e as maos que se tocam de
forma mais romantica do que um beijo na boca @fari

O filme Pride and Prejudiceapresenta o texto da autora inglesa da época da
Regéncia, mas mostra, também, um olhar préprionpeio de uma visada que lanca
sombras e luz alternadamente, contemplando o jbgde imagens: pelo uso constante
do campo e contra campo; 2) de som: pela intensiddal musica entrescendoe
diminuendg seguindo a veia emocional; e, finalmente 3) pakento romantico
pronunciado, chegando a tenséo sexual.

A incrivel lucidez critica que torna o texto austaimpido e claro, dotado das
agudas farpas de uma autora desbravadora, se esuanesta obra filmica que se
destaca no manejo da luz, tornando cenas e plapoyezes, quadros pictoricos.

E importante mencionar que, em relagio a aspectiobiagraficos presentes em
Pride and Prejudicerecomenda-se a leitura do minucioso trabalho ddeBsora Ana
iris Ramgrad sobre Austen em relacdo a Elizabethfiloe de 2005 e a Jane,
personagem do filmBecoming JanelLizzy abraga confortavelmente o celibato em uma
época em que tal situacdo € considerada o anulamsenial, mostrando forga identitaria
e rebeldia quanto aos ditames sociais que a oligaa um matrimoénio. O manejo da
situacdo e o humor presente ndo deixa que acontacabalo social publico, apenas o
embate com Lady Catherine que representa a velimajanas pelo uso da palavra, ela
burla a censura da sociedade da época. Ela né® f&rma nenhuma, uma acomodada,
pois, embora o desfecho conte com o casamentojael@cusara dois casamentos,
evidenciando o direito de a mulher escolher o geseph. A opcao de aceitar Darcy, na

segunda proposta de matrimdnio, condiz com os reemntios e as afinidades que
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surgiram entre eles, jA que a protagonista seaé&etin com a perspectiva da solteirice.
Esse é um dos elementos que a tornam uma transgaals que era o padrdo correto de
uma mocga sentir-se e portar-se na época retratdda. permanece em ambas as

adaptacdes, mantendo a admiracdo do publico ppalidih Bennet.



3 OS CENARIOS A SERVICO DA CARACTERIZACAO DAS
PROTAGONISTAS

O presente capitulo se propbe a analisar a utdizado cenéario a servico da
caracterizacdo de Jane e Elizabeth, bem como demaly personagens que estao
diretamente ligadas as composicdes e a recriagcéssad nas obras literarias e nas
adaptacoes, respectivamente. Assim, investe-seidogd das personagens com 0sS
espacos geografico e psicologico mediado pelo ivitestextual/interdisciplinar a fim de
estabelecer correspondéncias entre o interno eermexdas heroinas que nos levam a
intimidade com essas mulheres. Para tanto, a pssose utiliza, entre outras, de
algumas noc¢des da topoanalise, a analise do esgagbra literaria, mantendo o que diz
respeito ao espaco nas obras que compdearpus

Justifica-se a abordagem das heroinas pela quest&oambientes visto a
necessidade de contextualizacdo das personagensegsnrespectivos cenarios, bem
como a insercao dessas nos diferentes tipos des&gmaopresentes nas obras a fim de
melhor entendé-las em suas esséncias e em sugSa®la

E importante mencionar que a no¢&o de espaco, nosegerais e ndo apenas na
construcdo da personagem, dentro das preocupagiepacatistas, vem adquirindo
crescente importancia. Daniel-Henri Pageaux, nouwtso de abertura do XXX Congres
de la Société Francaise de Littérature Générateoetparée, em 2001, apontou o espaco
como material fecundo para a disciplina, pois, aatipar a comparacao, a partir de
textos selecionados, se constroi um espaco novour@nmesmo momento, sintese e

intervalo, ou seja, um espaco intersticial.
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A primeira referéncia notavel que se tem conhectmeneste estado, aconteceu
no Il Coléquio Sul de Literatura Comparada e Enommta ABRALIC, que teve como
tema Geografias Literarias e Culturais, no ano @32 na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Este segmento desenvolve um estudo critico literélds relagcdes entre os
cenarios e as heroinas nas ohlase Eyrede Charlotte BrontéPride and Prejudicale
Jane Austen, e as quatro adaptacdes em pauta.oPdesenvolvimento do exame
proposto, a pesquisa lanca mao de um olhar invast@ que mergulhou no estudo
psicolégico de Bachelard e na abordagem do espagotermos de literatura
arquitetbnica, de acordo com Barbieri.

O fenomenodlogo Gaston tornou-se bastante discaidaticado tendo em vista a
crenca em uma compartimentalizacdo espacial quse &ledas propiciariam, sendo,
mesmo assim, sem duavida, imprescindivel conhec@&d@msapenas pela sua tonalidade
lirica, mas, também, pelas no¢des basicas encasrd&hlienta-se, aqui, a admiragao
pelas proposi¢cées de Bachelard, logo, ndo se cditi@ain das criticas levantadas sobre
esse, desta forma, a pesquisa debrucou-se sobtexded Poética do espaco.

Algumas nocdes do filésofo se ajustam a passagasdrrativas que envolvem
o vinculo entre personagem e ambiente. Quando ar aenhtencia: “E todos os espacgos
das nossas solidoes passadas, 0os espacos em geemaofa soliddo, desfrutamos a
soliddo, desejamos a soliddo, comprometemos a &mliddo indeléveis em nos”
(BACHELARD, 1996, p. 29), torna-se inevitavel a @sscdo com o espaco solitario e
de sofrimento emJane Eyremarcado pela natureza tanto no romance quanto nas
adaptacdes, nas fugas de Thornfield empreendiddas pleeroinas. Tais evasfes
significam ou conduzem ao caminho do amadurecimédatpersonagem. E interessante,
também, a correspondéncia estabelecida pela imaemantinho da felicidade e do
centro de simplicidade com a biblioteca de Mr. Batnhocal notavel pelo seu valor de
refgio, tema a ser desenvolvido adiante, ou sej@spaco no interior da “casa alegre”
(BACHELARD, 1996, p. 109) que € “o0 ninho vigoros@tiem anterior) dos Bennets,
Longbourn, enPride and Prejudice

Outra contribuicdo relevante para a pesquisa pedesista no texto de Claudia
BarbieriArquitetura Literaria:sobre a composi¢do do espago narrativo.

Definir conceitualmentespace por si s@, ja é uma tarefa ardua. A amplitude
e a abstracdo do tema conduzem inevitavelmente a diversidade de
direcdes e possibilidades interpretativas, poisesiigé relacionado as ciéncias
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sociais, fisicas e naturais, e cada uma delas esapta sob um determinado
aspecto. Assim, multiplicam-se as suas designaedatsibui¢cdes, podendo-se
falar em: espaco fisico, geografico, social, his@r simbdlico, literario,
urbano, psicolégico, dentre outros. Nao existe uimiaa definicdo ou resposta
para a perguntao que é espaco® mesmo acontece e estende-seespaco
literario. A tentativa de conceituar o objeto de pesquis&rad uma certeza: a
interdisciplinaridade é necessaria e indispenspaed qualquer estudo sobre o
tema. (BORGES & BARBOSA, 2009, p. 105-127)

Assim, sem tentar esmiucar uma conceituacdo, daxams envolver pelas
possibilidades interdisciplinares de analise doagspsem tentar enxuga-lo em um
conceito. Seguindo o0 que a autora diz na pagineoaesete do mesmo texto: “Ademais,
a propria tradicdo literaria pode converter-se ef@eréncia, o que propicia que sejam
agregados espacos intertextuais a narrativa, quamaloexemplo, sdo citadas outras
obras no texto”. Claramente, o Comparativismo teseaa area de exame em harmonia
com a questao relacional do cenério envolvido ema obra, sem dissocia-lo dos outros
elementos da narrativa, visto que estdo todos atiante ligados: acédo, personagens,
enredo, tempo, espaco, perspectiva narrativa, ragsj, nos fixamos na funcéo
desempenhada pelo componente espacial e na suaamgia para as heroinas nas obras
nao apenas com referéncia ao local da acdo, masnstittiicio dessas dentro dos

cenarios do mundo que as permeiam.

Portanto, ndo é preciso perguntar-se se nos pearmebeerdadeiramente um
mundo, é preciso dizer, ao contrario: o mundo élagqgue nds percebemos.
[...] © mundo é nado aquilo que eu penso, mas aqyile® eu vivo; eu estou
aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente ctamreas ndo o possuo,
ele é inesgotavel. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 03)

A mulher e o mundo percebido (e vivenciado) por, &éaas preponderante nos
textos de Bronté e de Austen, e nas quatro adaggagqui abordadas, atraem varios
olhares, constituindo canones de dominio publicest® modo, propiciam percepg¢des
diferenciadas ou confluentes, enriquecendo a keitomparatista com a retomada de
suas marcantes heroinas.

Utilizamos, na investigacdo, de forma genérica,ipmldogia empregada pela
topoandlise, no que diz respeito a segmentacacesipacos em termos de cenario, de
natureza e de atmosfera, dentro dos microespagsieetes nas obras, sem esquecer dos
macroespacos. O romanderide and Prejudicee suas adaptacdes mostram uma
contraposicdo de macroespacos ao abordar a cidaterdires e a interiorana Meryton,

em uma escala de macro para micro, tanto em teda@spaco geografico, que diminui
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de extensao, quanto em termos da situacdo sodexkdciada: por exemplo, do bairro
londrino de Cheapside, habitado por uma burguesiaascensdao em Londres, para
redutos agrarios como Longbourn, lar dos Bennets arredores de Meryton. No

entanto, os bailes no interior/campo sdo mais deaticos do que o circuito da capital.
Nos bailes interioranos, se encontram o0s Bingley,Bennets e Mr. Collin, porém

Caroline Bingley, em Londres, so visita Cheapsidativada pela obrigacdo social de
retribuir a visita de Jane Bennet. Basicamentebra ale Austen, excetuando Londres,
divide os espacos entre os condados como Hertfoedsbnde moram os Bennets, e
Derbyshire, local da mansdo Pemberley de Darcy. r€fsridos locais ja nao se

constituem em grandes possessfes de condes coldadeaMédia, mas continuam a ser
demarcados como nobiliarios. As casas constituenese espacos primordiais:

Netherfield Hall, Longbourn, Pemberley, RosingskParLucas Lodge. De certa forma,
tem-se, aqui, o Norte, cosmopolita, referendadoRBiagley, e o Sul, agrério, territorio

dos Bennets.

Em relacdo aos macro e microespackasie Eyrenicia em Gateshead Hall, uma
casa abastada, depois viaja para uma escola pi@@s t.owood, em Lowton). Adulta,
ela se transfere para Thornfield, mansdo ancest@afamilia Rochester proxima a
Millcote, retornando a uma Gateshead Hall decaids @timos momentos da tia da
heroina e, enfim, voltando a Thornfield. Apds segresso e a precipitacdo de varias
acdes, vemos a personagem vagar pela natureza evifgglejo de Morton, chegando a
Moor House. Ao final, ela retorna a Thornfield. Arbina leva uma vida andarilha entre
as casas de outras pessoas, ficando quase dezm@mnGateshead Hall e oito anos em
Lowood, porém o que se sentimos € um fluxo de saioltar da infancia, do local da
infancia, da adolescéncia até atingir a matura&m. microespacos confluentes para a
vida de Jane.

Embora o romance se situe na Inglaterra, € relevéalar da oposicdo com
outros cenarios coloniais & época, ou seja, llhaMddeira, Jamaica, Irlanda e india,
lugares referenciados ao longo do romance, resfacénte: o local em que o tio de
Jane pratica a atividade inferior do comércio; éspeatal de Bertha; o local para onde
Rochester encena que enviard a heroina infelizsadte pedido de casamento; e,
finalmente, a india, onde St. John devera levar eadadeira fé. S&o lugares
vislumbrados como estranhos ao lar inglés, constitu um mundo a parte

extremamente importante e desconhecido.
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A llha da Madeira é desprezada por Mrs. Reed. Aaleané pintada como um
antro de perversao e ludibrio, os quais sado acdontupelo calor do verdadeiro inferno
por Rochester. A india, segundo St. John precisdecer a verdadeira fé (a dele), néo
oferecendo condi¢cdes para a fragil constituicdoJdae como dizem as irmas do
missionario. Embora a Jane criangca sonhe em conhegeas distantes em um
movimento de fuga, na verdade, ela deseja ampdi@as saminhos, mas 0 que as outras
personagens retratam dos lugares citados os togwara@rios marginais. Afinal, Jane
também é uma marginalizada. Entretanto, Jane decdedentro da propria Inglaterra e
0 que ela sabe dos outros continentes diz respeitoarrado ou comentado por outros.
O papel, aqui, € chamar a atencdo para essas aslénvé-las pelo oposto do que as
tendenciosas personagens descrevem. E precisodenterutro que é nativo desses
locais, como também é necessario conheceutoo da propria Jane, falando da relacdo
entre a heroina e Bertha Mason. Uma delas é asagkcionalmente controlada, a qual
expressa suas inquietudes mentalmente, mas soac@mi@existente; a outra €
sequestrada de uma possessdo de ingleses e deh@spamma mulher dividida e
descrita como louca, porém nao tem voz e se tamiaivel mentalmente, trancada em
Thornfield como Jane foi presa em Lowood, guardasigpropor¢cdes entre uma cela e
uma escola, é claro. Ambas provém de cenériosetifes, mas possuem em comum a
marginalizagdo da mulher.

A fim de fornecer mais dados acerca das nocée®déro, natureza e atmosfera
vislumbradas tanto no texto apresentado no XI Cesgp Internacional da ABRALIC,
em 2008 Espaco e literaturaintroducdo a topoanalise do Prof. Dr. Oziris Borgéko,
quanto no artigo de Luis Alberto Brand@&spacos Literarios e suas Expansfes
publicado na revistaletria, em 2007, passo a um recorte de termos citaddsngo da
pesquisa.

O Prof. Dr. Oziris entende que o0s espagos congsisuigdelo homem sao
entendidos como cenarios, enquanto os ndo concelpdim homem dizem respeito a
natureza. Luis Alberto Branddo traz mais subsidpsrtinentes em relacdo a
representacdo do espaco no que tange ao cenarendm@ referéncias aos locais de
pertencimento das personagens. Além disso, osgsesute contextualizacdo da acgdao, e
as situacdes histérica, econbmica, cultural e idgich também sdo citados como
pertencentes aos cenarios ficcionais.

Outra instancia trata das atmosferas, nocdo que ¢ra seu bojo, a questdo do

espaco psicolégico ao se referir as “projecbes,resob entorno, de sensacoes,
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expectativas, vontades, afetos de personagensradoaes, segundo linhagens variadas
de abordagem da subjetividade, entre as quais adf@arite comuns a psicanalitica e a
existencialista” (BRANDAO, 2007, p. 208). A anélise prende no que diz respeito aos
cenarios, de forma abrangente como descrito acimaseatmosferas, sendo que todo
esse contexto serve para caracterizar as heroinas.

A analise psicolégica particular expressa nestbalfeo conduz a compreensao
das respostas, e do conjunto de atitudes e reagdssindividuos, no caso das
protagonistas, em face dos ambientes que as emaalvuea que pertencem. Embora Jane
e Elizabeth estejam contextualizadas em ambierteango distantes do presente, elas

sao familiares a muitos leitores, e a grande pardelpublico de cinema e televiséao.

3.1 MISS EYRE

A autora inicia o romance com uma nhegacao, origanpéla ideia da nao
existéncia de espaco proporcionado pela natur@zseré was no possibility of taking a
walk that day.” (BRONTE, 2010, p. 330) “N&o haviaaiguer possibilidade de fazer
uma caminhada naquele dia” (ibid., p. 9), “[...¢ tbold winter wind had brought with it
clouds so sombre, and a rain so penetrating, thiéttdr outdoor exercise was now out of
the question” (ibid., p. 330). “[...] o vento frio inverno trouxera nuvens tdo pesadas e
uma chuva tdo penetrante, que qualquer exercici@arabvre estava agora fora de
cogitacdo” (ibid., p. 9). A atmosfera sombria perema propria existéncia de humilhacgéo
e sofrimento de Jane. A crianca é mantida a disadas pessoas e dos confortos que
uma familia oferece, ndo possuindo lugar em Gatabhkall, “...she really must exclude
me from privileges intended only for contented, pmplittle children” (ibid., p. 330),
“...ela realmente devia me excluir dos privilégidestinados apenas as criancinhas
felizes e contentes” (ibid., p. 9). A ela ndo émitido 0 acesso ao cenario da familia
Reed, ndo ha nocdo de pertencimento em relacdo tasligad Hall. Quanto a
contextualizacdo econdmica, ndo ha papel para & sgi qualquer tipo de heranca,
enquanto cultural e ideologicamente Jane represeser invisivel no cenario montado
pela familia de sua tia.

A isolada Jane fala sobre seu esconderijo: “[nd,daving drawn the red moreen
curtain nearly close, | was shrined in double estient” (ibid., p. 330), “Fechei quase
totalmente a cortina de damasco vermelha e me &eaem duplo isolamento” (ibid.,
p. 9). “Afar, it offered a pale blank of mist antbed; near a scene of wet lawn and
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storm-beat shrub, with ceaseless rain sweeping awdglly before a long and
lamentable blast” (ibid., p. 330), “Ao longe apaeeam palido clardo de nuvens e
névoa; mais perto uma paisagem de relva molhaddwestas batidos pela tempestade,
com uma chuva incessante que caia com forca selvag®a longas e lamentosas
rajadas” (ibid., p. 9).

Observe-se o que foi dito por Bachelard em relagéasa

Para um estudo fenomenolégico dos valores de idtide do espaco interior,
a casa €, evidentemente, um ser privilegiado; igsalaro, desde que a
consideremos ao mesmo tempo em sua unidade e entmuplexidade,

tentando integrar todos os seus valores particsilaten valor fundamental.
(1996, p. 24)

Pode-se dizer que Jane € um ser disperso, “a casaaédas maiores forcas de
integracdo para 0s pensamentos, as lembrancas sord®s do homem. “[...]. Ela
mantém o homem por meio das tempestades do cés temaestades da vida. E corpo e
é alma. E o primeiro mundo do ser humano” (BACHEIARL996, p. 26). Jane n&o
possui identificagcdo ou aconchego na casa da traeAina ndo se encontra protegida ou
agasalhada. A casa da heroina se resumiu ao Uéemae e, apis iSsO, se encontrou
jogada no mundo. Assim e diante das atitudes mimadla John Reed, Jane se
enclausura em sua concha, ndo s6 o duplo isolantentmrtina de damasco vermelho
fisica, mas, emocionalmente, ela se retrai parauoirsterior: “A simbologia dos antigos
fez da concha o emblema do nosso corpo, que encemanvoélucro exterior a alma que
anima o ser inteiro” (ibid., p. 127). A menina s®tege na autoconcha, mas, ao néo se
manifestar durante nove anos de recalque do queosisidera maldades contra si em
Gateshead Hall, ao se imobilizar em sua conchapggma explosdes temporais do ser,
turbilhdes do ser.” (ibid., p. 123), assim, “(..chegaremos a mais decisiva das
agressividades, a agressividade protelada, a agdee que espera” (ibid., p. 123). E
0 que acontece no enfrentamento fisico com o pran@osteriormente, no dialogo
passional com Mrs. Reed. Na concha mental de Jaagifava o signo da violéncia
contra as injusticas que sentia sofrer.

Nota-se que os aspectos referentes a naturezalasre Eyre sdo bastante
marcantes, por espelharem momentos da vida de Oanteechos acima sédo transcricdes
do inicio do romance e, ja nas primeiras frasepaifina, observa-se a apresentacdo do
local no qual se desenrolara a trama. Seria o medarInglaterra com seu vento frio e

constante chuva ou a propria interioridade de JamaBos estdo imbricados. Ndo ha
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perspectivas para a vida da protagonista e iss@ dxplicito no tom sombrio que
descoloria o dia e na camuflagem utilizada poraslase isolar de tudo que a renega e a
machuca. Jane associa o frio, a neve e as distaafEia, Sibéria, Islandia e outros
lugares, que vé em seu livro, com o reino brancondate solitaria como as ruinas de
um navio recém-naufragado. E uma atmosfera géladaemario dos Reeds. Apenas as
figuras do livroA Histéria dos Passaros Inglesggeressavam a menina que percebia:

I cannot tell what sentiment haunted the quitetaoji churchyard, with its
inscribed headstone; its gate, its two trees,ats thorizon, girdled by a broken
wall, and its newly-risen crescent, attesting tberhof eventide. (ibid., p. 330)

N&o sei dizer que sentimento assombrava o solitéemitério com suas
lapides, o portédo, as duas arvores, o horizontesgivo, cingido pelos muros
arruinados, e o crescente da lua recém surgiddaaids a hora do entardecer.
(ibid., p. 10)

Os sentimentos de soliddo e de opressdo fazem gart@véncia de Jane em
Gateshead que o0s expressava ao ler e ver as imagarssruindo pinturas mentais sobre
“os reinos brancos como a morte” (ibid., p. 10).sBe a primeira linha, Charlotte
Bronté mostra o quao despossuida € Jane. Nao héepatpara desfrutar e nao existe a
familia. Cortejando a morte, a criatura ouve teasdescricdo do ndo espac¢o que lhe

pertence da boca de John Reed, o primo:

“You have no business to take our books; you adependent, mama says;
you have no money; your father left you none; yaght to beg, and not to

live here with gentlemen’s children like us, and #ee same meals we do, and
wear clothes at our mama’s expense. Now, I'll teyolu to rummage my

bookshelves: for they ARE mine; all the house bgkto me, or will do in a

few years. Go and stand by the door, out of the whyhe mirror and the

windows.” (ibid., p. 331)

- Vocé ndo tem nada que ficar pegando os nossaosslia mamée diz que vocé
€ uma dependente. N&o tem dinheiro, seu pai ndddheu nada, vocé devia
estar pedindo esmolas, e ndo vivendo aqui com dilke cavalheiros como
nos, comendo a mesma comida e vestindo as roupasagmamae lhe da.
Agora vou Ihe ensinar a remexer nas minhas estapteque elas saminhas,
esta ouvindo? Toda esta casa me pertence, ou vi@nger em pouco tempo.
Va e fique junto da porta, longe do espelho e daslps. (ibid., p. 12)

Jane resiste e sua natureza rebelde se revelaiDédgpmove anos de submisséo,
briga fisicamente com o adolescente. A punicdo ngeidar os ataques do primo € a
estada no quarto vermelho, lugar da morte de selWAtprépria empregada particular de
Mrs. Reed enfatiza que a posicdo social da meniaadé um ser inferior. Ela esta em

uma escala mais baixa do que uma criada.
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Na atmosfera pesada do quarto, ao mesmo temporiecddgubre da morte do
parente, mas também da cama sensual e do suspzrseeta produzida, a crianca vé
uma luz brilhando e ouve o0 som de um bater de asasp se 0 proprio Zeus — sob a
forma de um cisne — fosse vir procura-la da messnmd que fez com Leda no mito, ou
o préprio fantasma da morte a visitasse na figuesgnte do corvo, ao estilo de Poe. A
sensualidade é assustadora. Morte e vida juntado €m seu entorno a leva a uma crise
febril.

As adaptacdes ddane Eyreanalisadas, até o presente momento, mantém a
contextualizacdo temporal idéntica a do romancesmeeno recente filme de 2011. O
tratamento nas adaptacfes filmicas de 1943, 19983 - um seriado, e 1996 é
tradicional, sendo a narrativa linear. J4 o seriddoBBC de 2006 e o filme de 2011
apresentam variacdes, por exemplo, a inclus&tadbacks

O cenério exposto da Inglaterra visitada em todasadaptacbes mostra-se
bastante sombrio, excetuando o filme de 1996 emagluz e as cores sao tratadas de
forma mais vivaz e, de certa forma, formando qusdraninados, salpicando a pelicula
com tons proprios do diretor.

A producédo da diretora Susanna White deixa de ladwo,certas cenas, alguns
aspectos mais tradicionais das adaptacdes anteridnécialmente, o telespectador
acompanha a imagem que remetéMidlse Uma Noitescom tracos surreais, em que uma
menina caminha em um deserto com dunas de areigaasecedem a perder de vista,
uma visdo de amplitude, vastiddo, espaco vazioetex@ela menina envolta na
vestimenta vermelha. Na verdade, Jane estd condtrutenarios de calor com sol e
dunas em sua mente para fugir de sua vivénciaiteegtrfria, sob ameacas e castigos.
Lancando mé&o de Bachelard nesta analise da narati¢ ndo mostra o gelo e a neve do
inverno lido, e vivenciado por Jane no romancecelee-se o quanto a imagem do
deserto discutida por ele é significativa. Na vededaa luz do fil6sofo, o espectador
observa que Jane possuia um rico espaco inteitando Bachelard “A imensiddo no
deserto vivido repercute numa intensidade do gsana@i (BACHELARD, 1996, p. 209).

A mente criativa tem prazer em conhecer os luganestrados nos livros que €,
intitulado “Voyages and Travels llustrated"Viagens e Jornadas llustradas” (traducéo
minha). Assim, vemos e ouvimos imagens e sons asigobr ela a partir das figuras
presentes no livro. Mas o que chama a atencdo &mae a imagem do deserto € “a
correspondéncia entre a imensidade do espaco dalonera profundidade do espaco

interior” (ibid., 1996, p. 209). Ela foge para agrcenarios, embora esteja confinada ao
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esconderijo atras da cortina na janela e a arideatohosfera gelada. No entanto, Jane
sabe que o mundo é imensamente maior do que ociadm bem como hé nela todo um
cenario que prima pela profundidade: de emocdesdaias, de ambicdes, de desejos e
de sonhos que ndo remetem a amplitude, mas aosjagpfundamente enraizado na
esséncia do ser, neste caso, feminino. Mais talderepresentard o sonhado por meio
das pinturas comentadas por Rochester. Além dissteserto remete ao calor que a
protagonista deseja para seu corpo e para sua Alrtexnica do extremalose-updos
olhos da pequena Jane carrega o publico de fortessa do espaco imaginativo da
menina para o da realidade que traduz a conchaplart em que se esconde por tras do
tecido, remetendo aos véus da consciéncia humana.

Na minissérie, o castigo infligido por defenderegeprimo a leva diretamente ao
contato com a morte. Sem a luz da vela, a menina germanecer no quarto vermelho
enquanto sua tia o desejar. A iluminagdo torna wake escarlate para a visdo do
espectador. O confinamento fantasmagoérico para éaaterrorizante. Em sua mente
criativa e influenciavel, Jane vé o espectro do rt enorme cama. E um traco da
fantasmagoria que se faz presente de forma harm@uim o ambiente criado antes da
cena do martirio e durante esta. O claustro da maer@lém do que foi mencionado no
capituloLeitura pessoal das narrativagntecipa tanto a prisdo dentro da situacdo social
e econdmica quanto os rigidos limites impostos dharudo século XIX, o que
proporciona uma continua inquietacdo em Jane, fipaido-a como uma questionadora
dos sistemas patriarcal e econdmico em que estdidias Em 0:05:15, ela enfrenta a tia
dizendo que o tio assombra o0 quarto por culpa gesss que ndo cumpriu 0o que
prometera ou sequer tentou atender o pedido dartdane como um dos filhos. J& o
encontro com Brocklehurst salienta, visualmentéiferenca entre a pequena estatura da
menina, visto que, a semelhanca da protagonistampw espectador o vé em uma
perspectiva ascendente, contando com a visao deradmem acima do olhar da garota,
enfatizando a superioridade dele pela altura. €alirso néo é utilizado no filme, que
optou por mostrar Brocklehurst como uma criaturanem e mediocre, atendendo os
caprichos da rica senhora Reed.

O romance de Charlotte Bronté chegou as telas mma novamente, em 2011,
em uma producado de Cary Joji Fukunaga. O contextotém-se na forma tradicional,
ou seja, a Inglaterra da mesma época do livro eddasais producdes. Tal como o
romance e a minissérie de 2006, a natureza esmshamocdes e a caminhada de

reconhecimento da protagonista. O tratamento fomiaz algumas diferencas em
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relacdo a linearidade da narrativa, fato que jhtexera no seriado de Suzanna White.
O filme tem inicio no ponto crucial da narrativaspando a seguir para a experiéncia de
Jane em Moor House em que sao retomados, por neeitashbacks episdédios da
infancia e da saida da escola, ja adulta. Na cas@tdJohn Rivers, ao perguntarem o
nome da desconhecida que se encontra quase dadwalédgane Eyre” (00:04:47),
ressoa na voz zombeteira de um jovem, assim, occtspar € introduzido a infancia da
moca com a visualizacdo de um adolescente procarpoduma menina. A assisténcia
passa a conhecer o nome verdadeiro, visto queesdlordncas dela, enquanto a familia
que a acolheu ndo o sabe. Tanto a menina quantdreer tém a mesma reacéo, ou seja,
“to hide” (00:05:02), “preciso me esconder” (tradogcminha) em espacos e tempos
diferentes, como se a mulher Jane retomasse meaaritdmepisodios marcantes da
propria infancia. O apropriado jogo flashbacksbrinca com os espacos e com o tempo,
desnorteando o espectador desavisado ou estraifama. No entanto, trata-se de um
artificio que imprime um tom de dinamismo ao filnte. ao mesmo tempo, traduz a
economicidade exigida pela midia cinema.

Diferentemente das outras narrativas, inicia-se lango flashback seguido e
intercalado por varios outros, entremeando a naeatlo presente, traduzida pela
vivéncia da mogca em Moor House e o0 passado desaddipor Gateshead, Lowood e
Thornfield. Ao seguir a linha cronolégica para fihes analise, de inicio, se acompanham
episodios pontuais da infancia, tal como o menaonacima, em que John esta
procurando Jane. Ela esta escondida atras de urtiaagoentre a janela e o tecido, se
encastelando na concha na qual vislumbramos su®rao(@0:05:56) ao se esconder
para olhar o livroBritish Birds “Aves Britanicas” (traducdo minha). O contexto é o
mesmo do romance, mas o tratamento diferencia-kes mitilezas na abordagem da
imagem, da cor e do enquadramento. O livro no ramantitula-se Bewick’s History
of British Birds e, realmente, foi publicado em dois volumes ef7.& 1821.

No filme, o som do calgcado de John no assoalhotmipo da espada que ele
arrasta pelo chéo criam uma atmosfera tensa e &ggeccom o0 som rascante e irritante
do metal ameacador. As lembrancas sdo mais viwgdaso presente de Jane, cercada
pelas irmas Diana e Mary em imagens de tons tesroaocasa do reverendo. Comecgam
a ser mostradas as imagens da crianca perseguatpedida por um dissimulado e
maldoso John Reed, que esconde a espada e o tainsoao ver a mae. O rapazola a
ameaca com a mao e retira 0 que torna a violénaia psicoldgica, a seguir, bate com

forca a cabeca da menina contra uma macaneta,gral@tentar esmagar a mente livre
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que ali se encontra. O rosto da menina se modifleasando do temor a raiva. Ela
sangra e reage vigorosamente, atirando o adolesoenthao. Ela o vence, visto que ele
possui inteligéncia mediocre e indoléncia incapex#, tornando-o um covarde,
prenunciando uma vida torpe, de baixo nivel, oa,segm elevacdo, contando com a
degradacdo. As primas, Georgiana e Eliza aindanga® assistem a agresséo
impassiveis em um comportamento compativel, comladeé e o sexo, de membros da
alta sociedade. E notavel a forma com que a gdrattomina o adolescente grandalho,
demonstrando a forca do recalque das emoc6es. Bpaig tia que retira a menina de
cima de John, diferentemente da minissérie que nm@s servas prendendo e forgcando
Jane a ir para o quarto vermelho. Ela segura Jam&oeespera que as empregadas o
facam.

Em comparacdo as imagens da mansao sobria da érieissa Gateshead
mostrada no filme é uma casa com diferentes nuatheesres representativas, contendo
uma decoracdo marcante, em ricos detalhes, comogxyemplo, o tapete azul com
desenhos em que a franzina menina derruba o pberma,como enfeites, além de outros
elementos em dourado nos grandes quadros, e nalhentdas portas e das lareiras. Ha
nuances de vermelho, exibindo a fortuna e a di&tandos moradores. O quarto do
castigo é tdo magnificente quanto o restante das&mnsendo que, diferente da
producao de 2006, apenas as paredes tém tons meltier (00:07:41) Apenas a fumaca
da lareira induz Jane, que ainda sangra na cabadcaatida infligida pelo primo, a
imaginar que algo assustador ira surgir para casdgcomo a servical sugeriu. No
filme, Jane luta até o fim, batendo na porta conmass e, finalmente, se jogando de
cabeca. Ela se atira contra a porta em desespa&rgacdesmaiada no imenso tapete. A
seguir, a camera vai se elevando, o que deixa anaeminiaturizada. Ao deixar
Gateshead, no amanhecer sem luz do sol, a mansésy& magnitude, € contemplada
pela tela em visdo panoramica. E uma imensa e h@éoada construcdo em plena
exuberancia destilando a opuléncia dos Reeds euwmaip a pequenez da menina que
parte na carruagem (00:10:21).

Apesar do 6dio pela tia, Jane deixa claro, no raeaque nao deseja abrir mao
do que é passivel de receber dos membros da cdass@® que a ampara, ou seja, de
Mrs. Reed. Ela refuta a ideia de morar com paresées recursos. Ela nega a ideia da

pobreza, que ela descreve como:
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Poverty looks grim to grown people; still more soadhildren: they have not
much idea of industrious, working, respectable ptyehey think of the word
only as connected with ragged clothes, scanty fomless grates, rude
manners, and debasing vices: poverty for me wasorsymous with

degradation. E

[...] poor women | saw sometimes nursing their ckeldror washing their
clothes at the cottage doors of the village of Ghéad: (BRONTE, 2010, p.
337)

A pobreza parece horrivel para os adultos, e amdes para as criangas. Nao
conseguem imaginar a pobreza respeitavel, ativalmthadora. Essa palavra
para os pequenos lembra apenas roupas esfarrapadaisla escassa, lareiras
sem fogo, maneiras rudes e vicios infames. Pobigaia@ mim, era sindbnimo

de degradacdo. E

[...] pobres mulheres que eu via algumas vezes,atanmdo os filhos ou
lavando roupas as portas dos casebres do vilaeefaadeshead... (ibid., p. 22)

Ela da preferéncia a escola em detrimento de unguar poderia ser amoroso,
mas, certamente, pobre, a que o boticario se refempcdo de pertencer a uma familia
pobre ndo aparece tanto na minissérie quanto me fiAssim, a imagem nao mostra ao
espectador qualquer tipo de escolha que contenaple, i ndo ser a escola.

Somente na minissérie, 0 espectador conta com matiar imagética de um
episddio extremamente significativo em relagdo taagido da menina em Gateshead
Hall. A familia Reed posa para uma pintura que lerdrepresentacdo de uma cena de
familia perfeita, uma encenacao de quadro vivoe Janhamada pelo pintor a participar,
mas John Reed pronuncia o nome de Jane como se ifmsdmissivel, além disso, a
prima declara textualmente que ela ndo é parteaddlih. Na verdade, ndo é parte da
casa, da vida deles, em suma, do espaco hostihgqeeca. A pintura transmite a iluséo
visual e espacial, o chamattompe l'oeil que engana o olho do ingénuo que acredita
no que vé. A postura e, posteriormente, o quad¥stencaso, seduz a mente por meio do
artificio. A pessoa sem malicia € enganada, masdividuo experiente pode até
admirar, mas nao se deixa levar pelo processctiattislaborado. Cria-se uma tenséo.
Jane nédo pode fazer parte do quadro vivo que dgemria pintura, porque néo faz parte
da mentira, da farsa de boa familia feliz e harmsaique habita o, entdo considerado
pela sociedade, lar de uma boa vilva. No entantoica mansao acolhe pessoas
arrogantes e vaidosas que, posteriormente, mosip@Enas 0dio entre si e desprezo em
relacdo a realidade.

O romance é farto em descri¢cdes variadas. Por oeioco dialogo entre Jane e
Brocklehurst, se vislumbra o inferno nas palavrasnénina “A pit full of fire” (ibid., p.

341), “E uma cova cheia de fogo.” (ibid, p. 28).f@o é um elemento dudbio que
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perpassa toda a narrativa. A0 mesmo tempo em gakerda e acaricia com suas
labaredas, retirando o frio do corpo e da almagelgfernal e traicoeiro como o préprio
demaonio da loucura, morada do mal.

A descricédo do quarto vermelho é primorosa em HegalE um lugar de castigo,
de morte, mas €, principalmente, de sensualidadssaladora. A cor vermelha e os
pilares compactos e densos compdem o quadro sequ@ juntamente com a

fantasmagoria sugerida pelo ambiente, acarretagnrorte o transe de Jane.

A bed supported on massive pillars of mahogany,ghwith curtains of deep

red damask, stood out like a tabernacle in thereenthe two large Windows,

with their blinds always drawn down, were half simled in festoons and falls
of similar drapery; the carpet was red; the tabigh® foot of the bed was
covered with a crimson cloth; the walls were a $aftn colour with a blush of

pink in it; the wardrobe, the toilet-table, the oisavere of darkly polished old

mahogany. Out of these deep surroundings shadeshigh, and glared white,
the piled-up mattresses and pillows of the bedeagrwith a snowy Marseilles
counterpane. Scarcely less prominent was an amygkiened easy-chair near
the head of the bed, also white, with a footstoefobe it; and looking, as |

thought, like a pale throne. (ibid., p. 332-333)

A cama ficava ao centro, como um tabernéaculo, cidewla por macigos
pilares de mogno, fechados por cortinas de damadeEoum vermelho

profundo. As duas enormes janelas, com suas pasigempre baixadas,
ficavam meio encobertas pelas pregas e drapejanlosedmo tecido. O tapete
era vermelho. A mesa ao lado da cama, coberta par toalha carmesim. As
paredes tinham um tom bem suave de castanho adamo,pitadas de rosa. O
guarda-roupa, o toucador e as cadeiras eram de aregigo, escuro e polido.
Destoavam dessas sombras de rosa profundo quendacam a peca,
fulgurando em sua brancura, o felpudo colch&do dragesseiros da cama,
coberta por uma colcha de Marselha de um brancadevm pouco menos
requintada era uma ampla poltrona estofada, tamb#anca, que se
encontrava a cabeceira da cama, com uma banquedaopapés a frente. Na
minha imaginacdo assemelhava-se a um trono pdiigid., p. 14)

A Ultima visdo de Jane a respeito de Gatesheadtralliz a atmosfera de frieza,
de estagnacdo e de desesperanca, pois, apesar denfeontado a tia quebrando o
siléncio acerca do tratamento preconceituoso qeebera, ela ndo sente prazer na

vinganca, s6 esvaziamento e medo pelo futuro ineegolitario a ser enfrentado.

| opened the glass-door in the breakfast-room: ghribbery was quite still:
the black frost reigned, unbroken by sun or bredhegugh the grounds. |
covered my head and arms with the skirt of my fromkd went out to walk in
a part of the plantation which was quite sequestabut | found no pleasure
in the silent trees, the falling fir-cones, the gealed relics of autumn, russet
leaves, swept by past winds in heaps, and nowesti#ffl together. | leaned
against a gate, and looked into an empty field wheo sheep were feeding,
where the short grass was nipped and blanchedadtawery grey day; a most
opaque sky, “onding on snaw”, canopied all; thefla&es felt it intervals,
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which settled on the hard path and on the hoarywighout melting. (ibid., p.
343)

Abri a porta envidracada da sala do almoco. O @&dorestava imoével e a
geada cobria os campos, ainda intocada pelo sekato. Cobri a cabeca e os
bracos com a aba do vestido e fui caminhar na paréés deserta da
propriedade, mas ndo encontrei prazer algum nasrésvsilenciosas, nas
pinhas caidas, nas reliquias congeladas do outoriolhas avermelhadas,
varridas e amontoadas pelo vento. Recostei-me mntd@oe olhei para os
campos vazios, onde ndo havia rebanhos pastandore&lva era gelada,
crestada pelo frio. Era um dia completamente cittze® um céu opaco cobria
tudo. Flocos de neve caiam, a intervalos, e se alawam sobre o caminho
endurecido e as pastagens cinzentas, (ibid., p. 32)

A ambiguidade do espaco social da época se destacamance, tendo em vista
que, ao morar com a tia, Jane nao pertencia aeckgsima, sem definicdo, resumindo-
se ao que se pode chamar de protegida. Mrs. Rexxdféhos pertenciam a intitulada
middle class,burguesia ou classe meédia alta, composta de baoque&le homens de
negocios e de membros da magistratura. Enquanttdaases médias comum e baixa
eram constituidas por pequenos comerciantes, mg&dactvogados, enfim, profissionais
liberais.

A fortuna provinda do magistrado Reed que, apesamdb fazer parte dapper
class ou seja, da nobreza ou da alta aristocracia, @xada em uma posicao
privilegiada financeiramente. No entanto, mesmo teerdestas duas classes, as
diferencas ndo eram bem definidas. Rochester nédatha nada, por exemplo, logo se
submeteu a um casamento arranjado com a filha dburgués de uma terra distante da
Inglaterra. Com a morte do pai e do irmao, ele agadr ficar de posse do titulo, das
terras e do dinheiro da esposa também. Os favarea@dm dinheiro sdo os donos do
poder. Ja os trabalhadores pertenciam a classelraeia constituida pelos empregados
domeésticos, sem educacao formal, incumbidos déamseguidamente muito arduas que
incluam criangas a partir dos quatro anos de idadee, na escola de caridade, era uma
orfa sem posses ou conexdes familiares que a dsg@j@ no entanto, conquistou um
grau de instrucdo que lhe permite um trabalho assalo.

Lowood é uma incognita para Jane, que esta natardBransiosa; e a natureza se
mostra tempestuosa quando se da a chegada a gseglamediatamente, se fecha em

torno da menina. E o aprisionamento que permitena possuir uma educacao.

Rain, wind, and darkness filled the air; nevertks|d dimly discerned a wall
before me and a door open in it; through this dopaissed with my new guide:
she shut and locked it behind her. (ibid., p. 345)
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Chuva, vento e escuriddo enchiam o ar. Ainda asgdistingui vagamente um
muro a minha frente com um portédo aberto. Passeefgcom a minha guia,
gue fechou e trancou o portdo atras de si. (ipid35)

Jane descreve a estada em Lowood e suas privggi@sando os momentos que
interessam a sua memoaria. Os oito anos que passesanla se revelam na importancia
da religido e da escassez de benevoléncia, prssapenas no encontro de aparente
curta vivéncia com Helen Burns, espécie de anjmmtraponto da personalidade da
protagonista, bem como na admiracéo por Miss Tengkuperintendente da escola. A
personagem benevolente pertencente a administidgdmwood € suprimida tanto na
minissérie quanto no filme, deixando a amizadergaapenas da menina Helen, o que
deixa o espectador com a impressdo de que a Selidale esta ligada apenas aos
membros do mesmo sexo e da mesma idade da pross@oAbaixo, 0os excertos de

descri¢des do cenario escolar visto pela heroina.

Led by her, | passed from compartment to compartméom passage to

passage, of a large and irregular building; tilmexging from the total and

somewhat dreary silence pervading that portionhefttouse we had traversed,
we came upon the hum of many voices, and preseamttgred a wide, long

room, with great deal tables, two at each end, acheof which burnt a pair of

candles, (ibid., p. 346)

The refectory was a great, low-ceiled, gloomy roam;two long tables [...]
(ibid., p. 346)

The garden was a wide inclosure, surrounded withswso high as to exclude

every glimpse of prospect; a covered verandah @mndone side, and broad
walks bordered a middle space divided into scorefitite beds: these beds
were assigned as gardens for the pupils to cuktivand each bed had an
owner. When full of flowers they would doubtles®kopretty; but now, at the

latter end of January, all was wintry blight anaéwn decay. (ibid., p. 348)

Guiada por ela, passei de comodo em cémodo, desdmrrem corredor,
através do edificio grande e irregular. Entao, eymeio do completo e lagubre
siléncio que invadia a ala que acabaramos de asaveouvimos o zumbido
de muitas vozes e entramos numa sala ampla e cdampAli havia muitas
mesas, duas de cada lado, cada uma delas com ude mandeeiros. (ibid., p.
36)

O refeitério era uma sala grande e lagubre, de bei®o. Havia duas mesas
compridas, (ibid., p.37)

O jardim era um vasto terreno, cercado por muras afios que impediam
qualquer vislumbre do horizonte. Num dos lados refitese uma varanda
coberta e largos caminhos levavam a uma parte aewnlividida em pequenos
canteiros. Esses canteiros eram cultivados pelasaale cada uma possuia o
seu. Quando cobertos de flores sem dlvida deviarb@@tos, mas agora, no
final de janeiro, tudo estava tomado pelas pragaastigado pelo frio. (ibid.,
p. 39)
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Os extratos referem-se aos primeiros contatos dee J@dm o0s ambientes
escolares e ar insalubre que deles emanam. O \alj&igubre repete-se em suas
divagacoOes, traduzindo a atmosfera que a envoleta-Sle, no entanto, que, a medida
gue o tempo passa e, com iSso, sua experiénciacad, kela permite-se ver imagens um
pouco mais amenas. Apesar de a febre tifoide estaando Lowood, Jane, que néao foi
afetada e deve ficar o maximo de tempo longe datcogdo, aproveita 0s meses quentes
do ano ao ar livre que circunda a escola. Assinsevélesfrutando de uma sensacao que
beira uma liberdade limitada pelos muros da escola.

ApoOs a morte de Helen, a escola vai se transformaRdram necessarias varias
mortes para que o prédio passasse para uma zont@mawejudicial a salde quanto a
qgue levara ao tumulo tantas alunas. Salienta-seqemitério ficava no proprio terreno
da escola, visto que muitas familias ndo possuialmetto para o transporte do corpo. A
morte traz a transformacéo e a libertagcdo. Mas daseja viver e expandir o olhar para
outras paragens. Assim, o clima de aprisionameetongnece em Jane. A partida da
amiga superintendente, Miss Temple se casa, levawreza selvagem a aflorar apés o

recalque sofrido, novamente em prol da austeraagdiccrecebida.

[...] all within their boundary of rock and heatkesned prison-ground, exile
limits. | traced the white road winding round thaske of one mountain, and
vanishing in a gorge between two; how | longeddbofw it farther! (ibid., p.
364)

Tudo dentro dos seus limites de rocha e urzes f@ame o terreno de uma
prisdo, os limites do exilio. Acompanhei o tracadtns caminho branco que
serpenteava ao pé de uma montanha, e desaparena garganta encravada
entre as outras. Como desejava segui-lo até magelqibid., p. 65)

Na minissérie, se observa que a neve e o frio aaoimgm a viagem de Jane até a
escola, a qual se da na escuriddao, o que da o tolocdl para onde a tia a envia, ou
seja, um cenario gelado e limitado em todos osaepgculminando com extrema frieza
tanto emocional quanto fisica em que o ato de quebrgelo ao acordar para poder
lavar o rosto € significativo do quanto as menisasriam naquela temperatura. A
dureza da pedra a cerca em todos os aspectosuardet Helen. O espectador segue
Jane durante suas primeiras impressdes em relag@w aspartano até na iluminacéo
parca em que sO ha alimento no contato visual caterd Nesta adaptacdo, Lowood
possui murais com cenas biblicas em cores fortesnetamanho consideravelmente
grande, pairando sobre as meninas, em constantangm, e enfatizando a importancia

da religido na obra. Jane, no alto do banco conlaaapde “Liar’ — “Mentirosa”
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(traducao minha), fica exatamente sob a mira do dedisador de Deus em uma pintura
do criador irado envolto em nuvens escuras, com¥&bo Testamento, em que o ser
divino se traduz em um carrasco tirano. E uma inmaglbquente, pois constitui a cena
em que a protagonista esta sendo acusada por Bhokt e, ao mesmo tempo, por um
Deus tirano que a aponta como pecadora, em exmosécéhumilhacdo publica.
Intertextualmente, a unido da imagem filmica comirgura enriquece sobremaneira a
relacdo expressa por Bronté em seu romance queiaala espiritualidade. A Jesus
crucificado também foi imposta uma tabuleta quairava sua apregoada distingcdo de
rei dos judeus. O percurso escolar e de vida fate e conversa entre Jane e Helen,
pois a heroina, menina, jA abomina o destino deaak) depois, como professora em
Lowood, transformando-se em parte da escola. A amigpnselha Jane a se conduzir
por conta propria, pois a familia a abandonara.ims®la deve extrair o maximo
proveito do ensino a disposicdo e ndo ser maisldebéo conquistar 0 maximo de
educacdo que a escola oferece, Helen sugere qtém, elane coloque um andncio se
propondo ao trabalho como educadora (00:11:34gpsstdo de tal lugar. Jane passa a
ter extremo autocontrole, pondo em pratica as patade Helen Burns. A amiga lhe
fornece um caminho.

Voltando a arte pictérica na minissérie, outro qoad00:14:34) aparece
exatamente sobre a cama da moribunda Helen. Parpentura é suave e marcada pela
pureza do branco. Nela, encontra-se apenas a pqudbaemete a ideia do espirito que
abandona o Cristo imolado na Biblia. Jane e Helermédm juntas a luz branca do
guadro que, no momento em que a camera se afassrarDeus-Jesus salvador nas
nuvens acima de tudo, como que acolhendo Helen, ppnsonagem tdo angelical que
chega a ser irreal e, logicamente, esta morta.

A imagem priorizada pela camera da parte super®rLdwood segue em
movimento descendente do céu até a terra cobertaidées e das covas em profusédo
no patio de Lowood (00:14:48), conduzindo o espdmtaao avanco da peste que
assombra a escola. Ao lado dos caixfes, no cemitiriescola, a menina Jane pinta o
que vé (00:15:12). Ela € uma sobrevivente naquelade horrores e esta rodeada de
pequenos ataudes brancos. A visdo do espectadste n@omento, vai se fechando na
figura de Jane, escorrendo até suas maos, retm@idnagens da escola no desenho,
feito em carvéo pela aluna, em extremo close-uptaFse de um recurso para mostrar a
passagem do tempo, pois, ao virar a pagina do sadlr desenho e, simultaneamente; a

do tempo, focam-se as méos de uma adulta (00:15d86heando tracos com um pincel
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e tinta verde que remete a natureza e a vida, eng@amenina desenhava nervosamente
com carvao caixdes e cruzes. A professora Jandcaexpk alunas como manejar 0
tracado na pintura para elaborar os efeitos do@okeja, da luz, em contraste com as
sombras, remetendo ao passado escuro que o espreataimpanhou e a luminosidade
que a tela mostra durante a aula ao ar livre. Adésso, o espaco fica estatico e a méo
adulta de Jane faz o deslocamento de tempo. Eknc@mno mesmo local desde crianga.
Jane ensina as meninas bem jovens ao lado do tioheuttelen. A visdo da lapide faz a
ligacdo entre o tempo passado, da crianca Janatwal da jovem professora. Lowood,
apesar da passagem dos anos, mantém-se um ceegii® por normas proprias. A
imagem da longa mesa de professoras a refeicAmdsitno tablado enquadrado pelo
mural religioso e pelas alunas degrau abaixo, nmandéambiente hierarquico, e o
distanciamento entre professoras (em cima) e asmal(embaixo). A atmosfera estatica
guebra-se com o movimento da carta que passa deemaméo até chegar a ultima
cadeira na qual esta Jane, em fila lateral. O Gitésd € infringido pela referéncia a
Miss Eyre. Ela é a professora jovem e desvaliddtiama na mesa e na sociedade.

O filme, por sua vez, demonstra, nas cenas queteama escola, em que Jane
chega acordada e para a qual caminha com as psgpeimas, diferente da minissérie
guando ela é carregada e esta em estado de doanénta menina de quem é retirada
desde os livros que a apoiavam na vida sem afat@a roupa do corpo. As roupas
uniformizam os corpos, as mentes e as almas dasslem um cenario de igualdade
falso e maldoso, neste caso. Lowood, a noite, aparger um gélido, imido e imenso
claustro coletivo. O musgo verde que cobre as garedternas e o pequeno vao em que
a professora de 6culos recebe a menina assustadaedata medida de abandono e
insalubridade do local, sugerindo ao espectador atmmsfera de cripta antiga. E um
tamulo gelado e coletivo. Inclemente, a mulher apgedas roupas consideradas finas
demais para sua situacdo, deixando-a de roupasastno frio (00:11:42) do ambiente
sem palavras. Com a luz difusa, o espectador acoh@pa inspecdo da higiene das
unhas de uma aluna que tosse e lanca um olharea daando um vinculo a primeira
vista, sem o0 uso de palavras entre a menina deeatenjeitada sem vestido. A recepcao
na escola trata de despoja-la de tudo o que resetesiqueza e ao conforto vivenciado
pela tia e, consequentemente, ao nivel social dailita que a tolerara até entao.
Socialmente, ela deixa de ser a crianca sem paikida por um familiar para tornar-se

mais uma 6rfad em uma instituicdo de caridade.
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No filme, ao ser questionada sobre sua origem porJ8hn, a heroina se
autodenomina Jane Elliot, levando o publico a flamhbackde uma surra sofrida por
Helen na escola. Seguindo-se a cena da marcantghlagéo publica. Na grande sala de
aula, contando com muitas janelas pelas quais sen&ve caindo, repercute o cenario
de frieza no tratamento impingido as criancas. Appsovar a dura repreenséo fisica
aplicada diretamente nas costas da debilitada Heletklehurst impbe a pequena Jane,
qgue deixara cair a lousa ao se horrorizar com tigmsfligido a amiga, o pedestal da
vergonha (00:15:16), sem comida ou agua, bem conexctusdo social. Assim, ela
persistiria sofrendo a negacao de qualquer simzsidal senhor ndo fosse detestado.
Todos os olhos se prendem na menina. Jane, na@alb@nco, é iluminada pela luz que
vem das janelas, ofuscando a visdo, como se acctasipe fosse mostrado o castigo
como um eclipse da vontade, mas tal cena ndo @meciegla por mais ninguém fora do
publico escolar. Em seguida, em meio a escuridéorecebe o pao da méo de Helen,
gue se traduz, aqui, como alimento para o corpara a alma alquebrada de Jane.

O episddio transcrito em ambas as narrativas in@agtraz nuances diferenciais
visto que a arte pictorica remete o espectador gmedo religioso na minissérie,
enquanto o filme mostra Jane exposta em um cemranigue se tem a luz a ilumina-la
com o brilho do sol que se infiltra pela janelalisgando a extrema soliddo da
personagem sob a luz. Salienta-se a atmosferavetmgie o espectador pode perceber,
posteriormente, envolvendo a relacdo de Jane enHme meio doclosenas maos das
meninas se unindo sem que se vejam 0s rostos dasasea principio (00:18:12).
Depois, as cabecas unidas e as méaos entrelacadsgsando a vida e a morte proximas
(00:19:36).

A visdo ao ar livre, no filme, somada a empatia fjua evidente no encontro
entre Jane e Helen desperta tristeza. SO entretimera, elas podem se expressar
naturalmente e trocar ideias. Enquanto Jane ocopaspaco passional semeado de 6dio
e rancor, Helen fala de um mundo invisivel que aa& em que ha muito amor que
protegera Jane (00:16:25 — 00:17:08). O tempo garea e a camera se volta para Jane
adulta que, ja restabelecida do estado de desaatrggn Moor House (00:17:11),
desenha o rosto da amiga, Helen, fazendo a ligegy@@poral e o salto no espacgo. Os
pequenos e escuros quadros antigos, e o tamanhestoodia mesa compdem o ambiente
de estudo dos Rivers que se sentam juntos paraerlguanto Jane senta em um

tamborete, ainda a parte da familia (00:17:45).
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No vai e vem entre o tempo atual da narrativa mas6rias evocadas, no filme,
0 espectador acompanha a partida de Janeflashback de Lowood, recebendo o
carinho das criancas, e o olhar silencioso e secondsma professora que a recebera
oito anos antes. A mestra que repreendia Helenramichamando atencdo dos alunos
que se despedem de Jane. E a Gnica manifestacAmltar que movimenta os labios
sem sair som ao olhar para a heroina. Ela sengjaru emoc¢ao por Jane conseguir
deixar Lowood como a velha professora ndo consdgmer? E a protagonista que
aparenta naturalidade com a situacao.

No romance, inquieta e desejosa por ver algo nolane parte rumo a
desconhecida Thornfield entre receosa e emociopadia aventura de abandonar os
espacos conhecidos, porém prisionais. Ao chegaarsséo, a noite, ela é ofuscada pela
luz da pequena sala confortavel de Mrs. Fairfaxpdide de tantas sombras que a
acompanharam em Lowood, o brilho e o calor de Rstengd comecam a penetra-la.
Apesar da escadaria e dos corredores transmitiisteza, soliddo e mistério, afinal, por

ali vaga, vez por outra, a esposa louca, o amanimeceova morada € alegre.

The chamber looked such a bright little place to a the sun shone in
between the gay blue chintz window curtains, shawpapered walls and a
carpeted floor, so unlike the bare planks and stiplaster of Lowood, that
my spirits rose at the view. (BRONTE, 1994, p. 530)

O quarto parecia um pequeno cantinho brilhantes posol filtrava-se pelas
alegres cortinas de tecido azul. Meu espirito semnam com a visao das
paredes forradas de papel e do piso acarpetaddiférente das tdbuas nuas e
do reboco manchado de Lowood. (BRONTE, 2010, p. 74)

A mansédo comeca a ser descoberta:

It was three storeys high, of proportions not vasipugh considerable: a
gentleman’s manor-house, not a nobleman’s seatlebants round the top
gave it a picturesque look. Its grey front stood eell from the background
of a rookery, whose cawing tenants were now onwirey: they flew over the
lawn and grounds to alight in a great meadow, framich these were
separated by a sunk fence, and where an array ghtsniold thorn trees,
strong, knotty, and broad as oaks, at once expdaie etymology of the
mansion’s designation. Farther off were hills: remt lofty as those round
Lowood, nor so craggy, nor so like barriers of gepian from the living

world; but yet quiet and lonely hills enough, andesiing to embrance
Thornfield with a seclusion | had not expected todfexistent so near the
stirring locality of Millcote. (ibid., p. 370)

Yet it was merely a very pretty drawing-room, anithin it a boudoir, both
spread with white carpets, on which seemed laiti#nt garlands of flowers;
both ceiled with snowy moulding of white grapes avide-leaves, beneath
which glowed in rich contrast crimson couches arttbroans; while the
ornaments on the pale Parisian mantelpiece wesparfkling Bohemian glass,
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ruby red;and between the windows large mirrors repeated theyeneral
blending of snow and fire (ibid., p. 372) (Grifo meu)

I was now on a level with the crow colony, and abslee into their nests.
Leaning over the battlements and looking far dowmsurveyed the grounds
laid out like a map: the bright and velvet lawnsaty girdling the grey base of
the mansion; the field, wide as a park, dotted with ancient timber; the
wood, dun and sere, divided by a path visibly ovewq, greener with moss
than the trees were with foliage; the church atdhees, the road, the tranquil
hills, all reposing in the autumn day’'s sun; therihon bounded by a
propitious sky, azure, marbled with pearly whitdid., p. 373)

Tinha trés andares e propor¢des consideraveis, mtim fosse vasta. O solar
de um cavalheiro, ndo a vivenda de um nobre. Asiasnao longo do teto
davam-lhe um ar pitoresco. Seu frontispicio cinaefitava nos fundos de um
viveiro de gralhas, cujos inquilinos barulhentotagam agora em pleno vdo:
pairavam sobre o gramado e os terrenos, para pousargrande prado, do
gual estavam separados por um fosso profundo.uidigrupo de poderosos e
antigos espinheiros — tao fortes, grandes e nodasomwso carvalhos -
finalmente explicava o nome dado a mansao. Ao Ipagenontanhas. N&o téo
grandiosas quanto aquelas que rodeavam Lowood, thenescarpadas, nem
tdo parecidas com um corddo de isolamento do murdm. Mas
suficientemente serenas e solitarias, parecendacabrThornfield com uma
soliddo que eu ndo esperava encontrar num luggpeéio da agitada Millcote.
(ibid., p. 75)

Ainda assim era apenas uma sala de visitas mun@dce anexa uma pequena
sala intima, ambas com carpetes brancos decoramosflores coloridas e

brilhantes e tetos decorados em branco com cachawa e folhas de videira.

Debaixo deles, em rico contraste, havia sof4s enat@as carmesins. Sobre o
console da lareira parisiense em cor clara, havimmentos de cristal da
Boémia vermelho-rubi, ®s enormes espelhos entre as janelas repetiam a
mistura geral de neve e fogo(ibid., p. 78-79) (Grifo meu)

De onde estava agora eu podia ver os ninhos da®msomclinando-me sobre
as ameias, olhei a distancia para os campos dpasimo num mapa. O
gramado brilhante e aveludado que circundava a bassm da mansdo. O
vasto parque coberto de arvores antigas. O bosgseuro e cerrado,
atravessado por um caminho visivelmente cobertoatgetacao, mais verde
com o0 musgo do que as arvores com a folhagem. Ajage os portbes, a
estrada, as montanhas tranquilas, tudo repousavaossol daquele dia de
outono. O horizonte limitado por um oportuno céwlazjue as nuvens
pintavam com tufos de branco-perolado. (ibid., ®). 8

E um mundo novo para Jane que o explora como umataneira em uma cidade
ou pais desconhecido. A mansao reflete seu prépivetou seja, caracteriza um homem
que viaja, coleta objetos preciosos e os traz parapor cole¢des. Além disso, ele é
uma mescla de calor e frio como na passagem ena gquagem do fogo e gelo se reflete
no espelho da sala de visitas, culminando com al&a&s ao redor da mansao, apontando
para o suspense de algo negativo pairando sobrestrenda mansao. A vontade de Jane
em conhecer outros locais se manifesta na escasiy|, ou seja, no solar que ela
mapeia em detalhes, excetuando um local, o qudeavasao conto de Charles Perrault,

La Barbe-Bleue a historia de um nobre violento e sua esposasariO que a mulher
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descobre no quarto? Ela vé os corpos das consamtesiores do marido. Fazendo uma
leitura intertextual, é revelada a noiva Jane, marse, a mulher enclausurada pelo
marido.

Thornfield € multiplo espaco, visto que €, entréros, carcere, escola para Adele
e refugio para Mrs. Fairfax, bem como traduz umes@eagem do romance. A mansao
transpira o mistério que encerra em suas entraithasia enorme fortaleza que carrega
a tradicdo de ser um lar ancestral, porém o 6diweepai e filho, e entre irméaos
preencheu a casa. O cenario de aspecto goticogjayu de lugubre castelo assombrado
que abriga um amor impossivel esta bem caracterjzads ndo ofusca a for¢ca da voz
feminina de Jane Eyre, ultrapassando os rotulopddedos literarios.

A minissérie mostra ao espectador a partida e drdeopercorrido pela heroina
em imagens e musica que se coadunam com O espidEmSO e, a0 mesmo tempo,
ansioso pelo desconhecido. Na carruagem que adeMaornfield, recortada pelo céu
azul claro e nuvens brancas pincelado de somb@&&{(B7), como as perspectivas da
moca, Jane vé a mansao similar a um castelo naacoim uma unica janela iluminada.
A chegada da noite sugere a grande distancia petaorAo redor, escuriddo e
grandiosidade sdo mostradas pela visdo que roddiguea de Jane. A camera em
contra-plongéemostra a perspectiva de Jane miniaturizada pelkedpale pedra. A porta
esta fechada, mas ela entra por uma portinholastito elas palicadas protegidas dos
patios dos castelos medievais. A protagonista @wzida por uma estranha figura, em
siléncio, fornecendo os elementos goticos propiaigsiacdo do ambiente de suspense e
de horrores escondidos (00:18:53). Ha luz no comaeldMrs. Fairfax que se diverte
com o comentario de Jane de que faz oito anos §oese aquece ao fogo. A velha
senhora leva Jane por uma atmosfera de castelaabato. Nesta adaptacédo, Jane sabe
que o proprietario da mansdo é Mr. Rochester, amnquano filme, a protagonista
desconhece o nome do verdadeiro amo. A escurid8apdeece com a chegada da
manha que traz a luminosidade ao quarto de Jansajuieao ver a paisagem verde pela
janela. No passeio pelo jardim murado, chegandgam interno, Jane observa um
enorme lenco vermelho esvoacando ao vento de umeajano alto de Thornfield
(00:22:41). E a Gnica cor presente na construgdoaciGrace Polle é a desculpa de Mrs.
Fairfax por tal elemento destoante. Uma imagem stisgedo leve tecido livre ao vento
encarcerado por pedras cinzas, solidas e lugubkssa bandeira escarlate desfraldada
mostra-se como um diferencial desta producéao, riado a presenca da resisténcia a

tudo que cerceia a liberdade. Além de ser a Urioad de expressdo contra a prisao por
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parte de Bertha, também transmite a necessidadéeacdo por parte de Jane das
convencdes da época. Na minissérie, a preceptardaid claramente de seus anseios
como Jane o faz no filme ao ser flagrada por Mastf&x perscrutando o horizonte pelas
janelas.

O seriado aponta a passagem do tempo por meio atas que Adele altera no
guadro de aula (00:24:15), passando de novembrevardiro, momento em que a
narrativa procede. Jane explora, dentro de Thddhfie escritorio de Rochester que
parece ser um museu e um laboratério ao mesmo temepstra a curiosidade de um
rapaz que gosta de trazer de suas viagens pecagpardar como objetos de colecéo,
bem como estudar os elementos naturais. Jane @bseglobo terrestre, colecbes de
insetos, animais empalhados, conchas, etc. No entaéo é o local de aconchego de
Rochester. Nao ha uma concha tranquilizadora paleomem. Ele retira o que lhe
agrada de todo os lugares pelos quais passa envisgass e, depois, deposita no solar,
trancando tudo, assim como encarcera a esposa mambécenho franzido de Jane
demonstra que o lenco vermelho a balancar a jag&l&orre passa a intriga-la com
profundidade.

A pupila, Adele, se apresenta para Mrs. FairfagareeJcantando de forma coquete
uma musica em francés. A velha senhora ndo entieadeés, logo, Jane traduz para os
ouvidos de Mrs. Fairfax, ou seja, dentro dos pasimderais, sem a malicia contida na
letra. Celine prepararia a filha para seguir sumreit@ de atriz e cortesd? E uma
explicacdo que condiz com as possibilidades da maedientro do ambiente em que
nascera na Franca. A minissérie mostra uma menaia welha, em comparagdo com o
filme, no papel de Adele. Ela mostra esperteza scmlber as joias de acordo com 0
gosto de Jane, mas também mostra enfado com asatieimas de Rochester, bem como
feminilidade e malicia em todos os gestos. Esvakgecando entre os convidados e se
oferece para acompanhar Rochester em suas viaggasse preocuparia em estar
sempre bem arrumada e bela. O homem a chama de edatil, pois se atém apenas as
aparéncias. Logo ao revelar o préprio pensameidcs@causaria desgosto. Na verdade,
ele contrapde as amantes estrangeiras e sem congeddne, que possui iniciativa e
inteligéncia, bem como o autocontrole do povo isglé

Falando na residéncia que abriga o mistério, nmdjl Thornfield é antiga e
solida, um lar de geracdes que se afunilam em RweheNo papel de zeladora, e com
parentesco distante e esquecido do proprietaris, Mairfax se julga ocupante de um

degrau superior na escala social que Leah ou eseatpregados da manséo, logo, néao
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pode conversar em pé de igualdade como o faz caom. Jassim, elas se tornam,

socialmente, equiparadas. A velha senhora justibicaso do local menos requintado
visto que as pecas luxuosas da mansdo sao tridedsando-a com a sensacao de
isolamento, dando uma nocédo do que Thornfield seprE@. E Mrs. Fairfax (00:25:17 —

00:25:27) que vem ao encontro de Jane em oposigdnoxzimento da minissérie. Nao

ha a bandeira vermelha marcando a presenca dafaroudade, como acontece na

minissérie, e tampouco o quadro da loucura, mastana de uma mulher nua chama a
atencao de Jane. A contraposicao se faz entretaiduda tela e o controle de Jane que,
como diz Rochester, posteriormente, nunca sorri.

A antiga e nobre construgéo transmite a ideia deremade. Traduz, como em
outras producdes, uma fortaleza-castelo medieval @lbas torres e um patio interno em
pedra, cercado pelas janelas da parte interna dadi@oque tem vista para este atrio.
Jane, no filme, aprova em siléncio o quarto dedbna ela e, ao acordar, inicia um
processo de reconhecimento do local (00:27:28).sthdéo usado como sala de aula
aparece imenso ao ser ocupado apenas pela mensna @rofessora. Adele € uma
menina timida e carente em comparacdo com a megsveacante da minissérie. Ela
introduz elementos goticos ao falar de uma mulhee @nda pelos corredores de
Thornfield, sugerindo que ela ultrapassa até pare@ética, Jane nao da importancia e,
na verdade, esta impaciente com a quietude e sotlddocal. Antecipando a atmosfera
gue permeia o encontro com Rochester, Jane naleada do Gytrash (00:30:05) que
fica a espera dos viajantes nas montanhas, e, espioito, se apossa de caes e cavalos;
enquanto Adele conta sobre a mulher que mora na&gacomo um fantasma, falando
da realidade de Thornfield.

Ainda no filme, do alto e pelas muitas vidracas rdansao (00:31:12), Jane
observa o horizonte, ansiando por outras paragé&hs. expressa seu desejo de
equiparacdo em termos de ter o direito que os henp@ssuem de se aventurar, de
conhecer novos lugares, enfim, de expandir o cantesto, transpondo os limites
impostos as mulheres da época que, muitas vezeg) agoropria Jane, ndo chegaram a
conhecer uma cidade ou falar com um homem. O espagdhes é consentido ocupar se
restringe a casa familiar ou a trabalhar para wanglfa. A escuridao presente na casa se
estende como névoa e opacidade durante a camintbeddane até o correio. Ela
atravessa uma ponte e sobe por um caminho. Ases\garecem ameacadoras e o0 alcar
voo de um passaro a assusta, fornecendo a atmakdegapectativa para uma situacao

perigosa. Jane estanca o0 passo e a camera se fimosmegdo-a no movimento de voltar o
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corpo. A seguir, o espectador observa que as pmtasvalo quase pisotearam a mocga.
O cavaleiro cai, tendo a montaria caida em cimpataa do homem, impossibilitando-o
de andar. O espectador o vé preso ao chdo. E aeimagn homem decaido. Jane o
carrega até o cavalo, depois que ele repete oslgedie forma a ndo parecerem ordens,
visto que ela se recusa, silenciosamente, a obedécseguir, ele a deixa no ambiente
surreal das brumas.

Na minissérie, antes do primeiro encontro com Rstdre ao sair para caminhar,
Jane vé, novamente, o lenco fino vermelho pairandganela. Uma marca viva no
castelo tradicional e sélido. Em outra cena (0M2K: Jane caminha em uma paisagem
de sonho, a neblina encobre o cenario de arvorese®e 0 som que antecede e
antecipa um céao, lembrando o Gytrash, fenbmenopdai@io de um espirito maligno,
citado no filme, aqui representado como um céaostipa figura do melhor amigo do
homem, o fantasma traduz o mal, que passa por sameparar. Logo, 0 espectador
acompanha a imagem das patas de um cavalo galopanduelocidade furiosa em
contraste com a calma da moca. O cavalo empinargatropelar Jane. Logo, vemos
o animal ir ao chédo, mas o cavalheiro néo é focamleolo. Ao enquadra-lo, a camera ja
0 mostra erguendo-se, voltando-se para a mocga atnacedade. Sé entdo, o espectador
vé o rosto do homem que repuxa os labios esbocandwr. O cavalo esta longe e
nervoso, assim, o homem pede que Jane traga oocat@lele, pois se machucara na
queda. A moca arregala os olhos e atende o pedidoter sucesso. Finalmente, ela
ajuda o homem a chegar ao animal. Ela, literalmesderega o rapaz que a dobra com
seu peso. Ele envia meio sorrisos e tro¢ca, chamande bruxa, num ambiente mais
romantico do que tensional, minimizando o impaatoedcontro entre o casal. Ela sorri
como uma adolescente que encontra um admirador.s&mretorno a mansao, ela
reconhece o cdo em primeiro lugar. Pilot atendedag as ordens de Rochester, sendo
gue o tom de Rochester dirigindo-se a Jane confundé&o que obedece ao comando
dado a mulher. O amo se desculpa pelo habito daman

Em relacdo a posicdo ocupada por Jane, percebewse egn Thornfield, a
protagonista exerce a funcédo de preceptora, assgare-se socialmente, embora néo se
enquadre no papel de empregada doméstica, encamiEar um estrato bastante inferior
a tia e ao préprio Rochester, é claro. O anti-hbtdla as regras sociais com arrogancia

e trata Jane como igual.
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“Stubborn?” he said, “and annoyed. Ah! it is coteig. | put my request in an
absurd, almost insolent form. Miss Eyre, | beg ypardon. The fact is, once
for all, | don't wish to treat you like an inferiothat is (correcting himself), |
claim only such superiority as must result from mtyeyears’ difference in age
and a century’s advance in experience. (ibid.,§h)3

“I was thinking, sir, that very few master wouldtible themselves to inquire
wheter or not their paid subordinates were piqued hurt by their orders.”
(ibid., p. 385)

“Paid subordinates! What! you are my paid subortinare you? Oh, yes, |
had forgotten the salary! (ibid., p. 385)

- Teimosa e irritada...- ele disse — Ah! Tem alguazdo. Fiz meu pedido de

modo absurdo, quase insolente. Peco-lhe perdacs Else. O fato € que nao

desejo trata-la como uma subalterna, isto é (ciowimrse), reconheco apenas a
superioridade que resulta de uma diferenca de \dnts na idade e um século
de adiantamento na experiéncia. (ibid., p. 100)

- Estava pensando, senhor, que muito poucos pas@esriam ao trabalho de
perguntar se o0s seus subordinados assalariadosarficaessentidos ou
magoados com as ordens que receberam.

- Subordinados assalariados! Que é isso? Vocé éhamiaubordinada
assalariada? Ah, sim, havia me esquecido do sal@bid., p. 100)

Jane, mais proxima do final do romance, ascendelakse assalariada para a
classe média ao receber a heranca do tio Eyre,amerciante que teve éxito fora da
Inglaterra. A figura paternal ndo aparece, viste qupai morreu quando a heroina era
bebé, Mr. Reed falece sem que ela se lembre ddieadmente, Mr. Eyre lhe deixa o
espolio, mas ela ndo chega a conhecé-lo, pois edpedas mencionado durante a
narrativa. As figuras masculinas materializadasrama se reduzem a Mr. Brocklehurst,
Rochester e St. John, sendo que esta trindade osBuipsantidade ou caracteristicas de
pai. Nenhum deles é exemplo, mas sdao as mulhergsoradoras de significancia
positiva, como Bessie, Helen, Miss Temple, Diana ae irma. Jane divide,
espontaneamente, o que herdou com a familia ddobn, afinal, além de terem-na
salvo, eles também sao sobrinhos do falecido. Fieate, ao casar-se com Rochester,
ela atinge o 4pice social reunindo riqueza materiaima heranca ancestral oriunda do
marido. E uma histéria de ascensio social metepdca uma mulher nas condicées que
ela ocupava na época.

A narradora-personagem possui um espaco privilegiido Gnico ponto de vista
que o leitor também usufrui. A mente de Jane é esemoinho de imagens e horizontes
qgue ndo cessa de reproduzir sentimentos, locaisseops. Todavia, as descricbes sao
imbricadas e parciais, ou seja, os locais despeetammcOes na personagem, bem como
exalam as pessoas que 0s ocupam que, por sua emetem, da mesma forma, a

sentimentos em Jane, contaminando o julgamentoedor| A orfa dialoga com os
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leitores com total intimidade: “[...] oh, romantieader, forgive me for telling the plain
truth!” (BRONTE, 2010, p. 375), [...] ah! Leitor mAntico, perdoe-me se digo a simples
verdade!” (BRONTE, ibid., p. 83)

As imagens perpassam todo o livro, impregnado dais nariadas emocdes. Ao
desenhar, Jane da& vazdo no papel a figuras quéeatdin. Rochester, apesar da
brusquidao, também se remete a descricfes esppaeasrepresentar as emocgdes e 0s
estados d’alma. Tal como ao descrever o alvoread¢ehura por Jane e, posteriormente,
0 ciume que sentiu ao descobrir a traicdo da makdede: “[...] my heart was a sort of
charnel; it will now be a shrine.” (ibid., p. 388Yleu coracdo era uma espécie de capela

mortuaria, agora serda um santuario.” (ibid., p.)103

[...] Floating on with closed eyes and muffled eaysu neither see the rocks
bristling not far off in the bed of the flood, nbear the breakers boil at their
base. But | tell you — and you may mark my wordgod will come some day
to a craggy pass in the channel, where the wholdifefs stream will be
broken up into whirl and tumult, foam and noisehei you will be dashed to
atoms on crag points, or lifted up and borne onsbye master-wave into a
calmer current — as | am now.” (ibid., p. 388)

[...] Vagando com os olhos fechados e os ouvidodos) nem vé os arrecifes
surgindo, ndo muito distantes, na margem, nem vérams quebrando em
volta deles. Mas eu lhe digo — e pode guardar gsddesvras — um dia vocé
chegara a uma passagem escarpada nesse canaledadga corrente da vida
se despedacara em redemoinho e tumulto, ou levargasegura no alto de
alguma onda gigante em direcdo a uma calma correnteno eu agora. (ibid.,
p. 106)

Na minissérie, destaca-se que, antes do segundmtaccom o0 mestre, ela se
mira no espelho pela primeira vez na narrativaJataodo que a aparéncia deve servir,
como Mrs. Fairfax dissera anteriormente, quanteowpa da moga com uma aparéncia
condizente com quem €. Ela ndo vé Rochester dastiemte, que esta inclinado, apenas
discerne a lareira iluminada. O espectador observasto sem nitidez de Rochester
proximo a tela, enquanto a imagem de Jane desceredoada é clara, embora esteja por
trds dele. Ele imprime uma atmosfera tensa mesdadeombaria e enfado na voz e nas
expressdes faciais mutaveis, algumas vezes, jo\daisas, apenas tristonhas.

No filme, Jane reconhece o senhor, ao retornasa, @epois de levar as cartas de
Mrs. Fairfax. Rochester esta literalmente merguthach uma cadeira, limitando-se a
olhar o fogo enquanto fuma, o que se constitui emvicio bem como o da ingestédo de
alcool que ele pratica também. Adele, a pupila dee,) estd presente e quieta, Jane

senta-se de olhos baixos. Rochester inicia umaersavformal sobre os progressos de
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Adele, desembocando em um dialogo inteligivel apepara os dois. Jane ndo se
intimida, demonstrando dominio e controle, emborfigara do homem seja sinistra e
irbnica. O patrdo indaga se os desenhos de Jante e prazer, a satisfazem como
imagens. Ela responde a pergunta da mesma formgaueria estar falando sobre a
condicdo que ocupa — “I imagine things I'm powesle® execute.” (00:30:37) —
“Imagino coisas que ndo posso executar’ (traducdoha), como é incapaz de se
expressar livremente. Eles se encaram, ha um recanknto de um espago comum
entre pessoas que ndo podem dizer tudo o que lagssapna mente. O espectador
percebe que o enfado presente na voz e no olhBRodeester diminui ao reconhecer um
espirito livre em Jane.

E interessante a amostragem de que 0 mestre nde aamesma mesa em que
Mrs. Fairfax, Adele e Jane fazem refei¢c6es devididsstancia social. Ele aparece apenas
tomando cha. No filme, quando Rochester inicia seusvimentos enérgicos e
inconstantes (tocar piano e atirar na caca), aavddma se abala, mas o defende. Em
contrapartida a nebulosidade do primeiro encont®,jardins senhoriais sdo muito
bonitos, tranquilos e cheios de luminosidade. JanAdele jogam calmamente no
gramado (00:40:55), enquanto Rochester, distoaatpat reinante e contrariando sua
condicdo de senhor, ajuda os empregados com o @ackaespaco da violéncia esta
presente no homem ndo s6 nas palavras abruptasdangas de humor bruscas, mas
também no uso da arma de fogo e de corte. No entai¢ parece reconhecer o
aprisionamento social, econémico e de género pedb dpne se inquieta, identificando-a
como individuo com voz contida pelas convenc¢detedpo e do espaco.

Mrs. Fairfax, na minissérie, pede que Jane naapatconhecer a brusquidao de
Rochester. Jane sorri, dizendo que a grosseriaandwca, mas aprecia as palavras da
velha senhora. Rochester, como John Reed o fegremirde Jane entre os livros, mas,
apesar de chama-la secamente, ndo impde restgdegprimendas. Sendo uma mulher
inteligente, ndo carece de permissdo para pegdivrms. Ela jA ndo se esconde para
manusear os livros e, sorridente, recebe um grapejoparte do patrdo, abolindo o
ambiente de suspense ou que suscite algum torngeretseria esperado. Ele a provoca
ao dizer o quanto vale em dinheiro e se tal fato @daria o achar belo a luz do fogo.
Ela replica que ndo ha ciéncia que permita tal mgdaEles parecem intimos. O Unico
tom de lamento provém da musica que acompanharadwmpelo homem que sorri de
suas proprias ironias. ©loseno rosto atraente de Rochester empresta dramalieida

teatral a confissdo de que nédo tem culpa no ernoetido, mas € culpado em persistir
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errando. Ele sempre contrapbe seriedade com umejgraamenizando a atmosfera
tensa. Os corredores de Thornfield tonalizam o antki com a escuriddo de algo
maléfico que paira sobre os quase namorados.

Diferente do filme, possivelmente motivada pela anaxtensao de tempo, ao
longo das conversas, Rochester narra com detallzehistoria com Celine Varens, mae
de Adele. As imagens se unem a narrativa dele enpgohamos o passado em um
flashback visual que da veracidade a origem de Adele. Exdatio o tom
melodramatico e romantico, Rochester flerta de tomoquete com Jane. Em uma bela
fotografia, observa-se uma corrente de agua perdedRochester e uma ponte associada
a imagem de Jane que esta transpondo limites agecsar com o patrdo sobre a vida
intima dele. O homem pede o julgamento da moca &may ocasibes, como no caso de
ter acolhido Adele. Eles trocam sorrisos, €umsesora no rosto dele ora no dela, usando
0 campo e 0 contracampo para aproximar o espectedtdo enamorados, apesar do que
ele narra. Rochester tem sempre um tom brincalhdmvadir suas conversas e
semblante. Jane tem a sensibilidade a flor da glelsonstrando carinho por Adele e,
novamente, se fitando ao espelho em aprovacaogeialexpressas em um sorriso. Ha
uma dose de leveza e de romantismo que mostraopgées diferenciadas das escolhas
vistas no filme e no romance.

Em contrapartida, a noite, Jane ouve 0s passossada (00:57:43) que a levam
a cama de Rochester em chamas que se refletemdpoqrosto dela. A visdo € a de
uma verdadeira pira funeraria. Juntos, eles apagdimgo. Jane fica sozinha e, pela
janela, segue a luz da vela de Rochester subindoco@strucdo até a torre norte, local
de Grace Pole. O espectador vé a luz subir atém k@mbrando a torre na qual se
encarceram princesas nos contos infantis. O toquemdstério aparece por alguns
instantes e apaga-se em seguida. Ha proximidaoa féntre Rochester e Jane tanto na
adaptacao de 2006 quanto no cenéario do filme dé&,2@bstrando a iniciagdo sexual de
Jane. No entanto, existe uma gradacdo levementeedifiada. Na minissérie, o patrédo
esta bravo e dormiu vestido, passando sensualigeldeproximidade, sem alterar a voz
ou a postura, envolvendo Jane que fica parada regob dele até que ele a mande sair
j& que tem de voltar ao préprio quarto. A mocgaadeijpropria méo que fora tocada por
Rochester, demonstrando a paix&do que aflorou.

A heroina, no filme, mostra-se mais contida e o s@xual torna-se mais forte ao
se observar um atormentado Rochester que passgedtss bruscos de vestir a calca,

pois esta nu da cintura para baixo ao apagar o, fo@ um homem de voz suave que se
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aproxima sem mostrar movimento a ponto de quagé-teeiembora pareca estar imovel

(00:51:37). Em 2006, as duas figuras recortadaa peturiddo contra a luz da lareira
mostram que o aperto de maos se transforma quamatréo a aconchega no casaco e
quase lhe toca o rosto. Uma imagem romantica enesmo tempo, sensual, que joga,
com luz e sombra, a figura do casal. Jane voltpraprio quarto como uma adolescente
apaixonada e risonha, sem mostrar reserva. Na msafpdinte, o lenco vermelho, ja

mencionado, passa a compor o visual de Jane a deisafeite, sorrindo enrubescida ao
tocar os proprios labios em frente ao espelho. lElaca com a comida como uma

menina apaixonada. A seguir, ela parece se despaezsaber que ele partiu para rever
os belos predicados de Blanche Ingram, uma compasdtdialmente adequada conforme
a propria Mrs. Fairfax. Abandonando decepciona@sapelho que a mostra parcialmente
em uma imagem delicada de sua incompletude comsopeadulta, Jane desenha
Blanche e a si mesma, comparando as pinturasetdana a ocupar seu devido espaco
de preceptora, sem esperancas vas. Ela retirago leam raiva, a imagem se torna

borrada (01:09:32) no momento em que ela desvidharao espelho, retornando a

mirar sua imagem para se desenhar em material coemngontraste com a tela e as
tintas que usa para fazer o desenho da imaginéaizcBe.

No romance, Jane vé o0 candeeiro em sua porta a@otescéndio da cama de
Rochester e ouve as risadas, 0s gritos e os solugogonentes fortes do clima gotico,
mas ndo chega a solucao do enigma, apesar dos vadicios que sdo deixados em seu
caminho ao longo da histéria. Posteriormente, ahdlia novamente o amado, cuidando
das mordidas sofridas por Mason, sem duvidar dateade Rochester. Consciente do
enigma, entretanto, ela s6 vé o que a agrada nadoanu seja, 0 seu mestre, delegando
a culpa pelos acidentes a uma serva, Grace Polenhmto, apds o episddio do ataque
de Bertha a Richard Manson, Rochester, sabendalasignificado do que se passa nas
paredes da casa, menciona o espaco prisional eraponto a natureza intocada,
representada por Jane.

[...] that house is a mere dungeon: don’t you feealoi?”

“It seems to me a splendid mansion, sir.”

“The glamour of inexperience is over your eyes,amswered; and you see it
through a charmed medium: you cannot discern thatdilding is slime and

the silk draperies cobwebs; that the marble is islosliate, and the polished
woods mere refuse chips and scaly bark. Now HEREpdinted to the leafy

enclosure we had entered) all is real, sweet, amd.p (ibid., p. 420)

- Essa casa € apenas uma masmorra, nao lhe parece?
- Parece-me uma espléndida casa, senhor.
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- O encanto da inexperiéncia cega seus olhos feslgondeu — e a vé através
desse véu de magia. Nao repara que o dourado éeliasocortinas de seda séo
teias de aranha. Que o marmore é uma soérdida ardésbs moveis polidos
sao cavacos descascados, repelentes e miseravassadui (apontou para o
verdejante pomar, onde acabavamos de entrar),é&udal, doce e puro. (ibid.,
p. 157-158)

Na minissérie, logo apos o incidente com o fogdesapontadamente de Jane se
junta a ansiedade pelo retorno do mestre que wapara reencontrar Blanche e o
circulo social em que ele se insere. Ela aparestar doente, conforme Mrs. Fairfax, na
verdade, ela ostenta bochechas vermelhas febriest& ansiosa pela paixdo e pelo
retorno do mestre. Adele fortalece o pertencimatgalane a Thornfield ao dizer que
eles (Rochester, Mrs. Fairfax) constituem a famdé& preceptora, ndo precisando se
anunciar para conseguir um novo emprego (01:11:04).

E digna de um quadro a imagem de Jane desenhamdeodada nas raizes de
uma arvore e, ao ouvir um som; ela e o espectadsergam uma pintura se formando
ante seus olhos contra o céu azul. O feliz enquaeinto de arvores ao longe redne
também a pequena figura que cresce até se disaemardama vestida de lilas em um
cavalo branco seguida, depois, por um cavaleirauentorcel negro. As aguas e o verde
que contornam o castelo também fornecem uma betegrafia, como uma pintura
naturalista. Dentro da manséo, Jane observa aoic@dade como uma menina. Embora
seja professora de Adele, nesta cena, ela se equgpdrancesinha. Adele gosta de
chamar a atengdo como uma crian¢ca mimada, engdantdeixa-se ficar na parte mais
escura do saldo ou espiando por tras das portssagl@s.

No interior da mansao, as sombras e a luz do fagdirtuam a conviver, exceto
nos salées nos quais circulam os convidados queetéatados com alguns diferenciais
do romance e do filme, fornecendo uma personalzagfsistente a visita. Ao perder o
livro intitulado The Beast Withincuja trama diz respeito a um criminoso que ostentav
uma aparéncia serena de homem comum, uma das gémeas (as irmas sao
personificadas pelas atrizes Amy Steel e Beth Jtéien excitada com o mistério do
sumico. O titulo do livro remete a loucura em tsape uma pessoa ordinaria como
Grace Pole, mas também pode dialogar com o cbatBelle et La Bétede Gabrielle-
Suzanne Barbot, escrito em 1740, mas conhecido &6 apds adaptacbes de Jeanne-
Marie LePrince de Beaumont. A histéria lembra afexistente em Rochester e a bela,
interiormente, Jane que se apaixona ao ver a skdade que existe no monstro apesar

de tudo. Sob a influéncia da conversa de BlancBaaemée sobre a conduta negativa
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das preceptoras, que envolve o preconceito solae bibood”, “origem inferior, impura”
(traducdo minha) ou “good blood”, de “boa estirp@gfaducdo minha), Jane € conduzida
a lembranca da tia acusando-a de ser ma, ou sgjpura”, em um rapiddlashback
que liga a dama da aristocracia a esposa do maggstam termos de preconceito. A mae
de Blanche, Lady Ingran, a atriz Francesca Ann@nmara oS sentimentos de uma
crianca ao que um cédo sente. Alguém com “bad bloenti’ que ser domesticado. Nao se
pode ter ideias proprias, mas submeter-se a s#mdid. A atmosfera da maldade parece
acompanha-la sob a forma de acusacdes infundadiémees arrogantes. Os convidados
ouvem a respeito de um fantasma idealizado poréddple, ao chamar a atencdo para o
aspecto gotico do castelo, ou melhor, de Thornfialdhndo-se a tempestade que se faz
presente sob a forma de trovbes e raios ameacadorendo uma atmosfera
ameacadora e sobrenatural, acaba por leva-losgmda mesa falante, prenuncios da
doutrina espirita, mas que, na época, na Europsstitoia uma moda nos saldes como
entretenimento. Os espiritos (ou Rochester) seyatimi & Blanche como “heartless”,
alguém sem coracdo, uma interesseira. O jogo n&sapale uma manipulacao
brincalhona de Rochester que demonstra estar getidido. Tais joguetes do mestre da
mansdo ndo aparecem no filme, caracterizando-o comemos propenso a tais
manipulacdes e brincadeiras. E claro que o compgentmpo filmico influencia as
escolhas no roteiro, porém a opcao de mostrar wtagonista mais torturado aprofunda
a atmosfera de raiva e tormento que o acompanha.

Na narrativa de Suzanna White, a presenca da ati@riga se faz presente, mais
uma vez, na significativa pintura da loucura, unadye recorrente durante todo o tempo
dispensado a Thornfield. Jane a fita em seus detalienebrosos que instigam
curiosidade e terror, enquanto Grace Pole passalpoprosaicamente. A loucura do
quadro e a guardid da louca se cruzam mostrandoaguesanidade convive com o
cotidiano de forma natural ou enganadoramente. eNesbmento, Jane confunde a
loucura com Grace por associa-la aos eventos déstsarOs tons musicais mostram
descompasso também. O que loucura? E o retratbatosres do quadro? E o tedioso e
prosaico viver acomodado e sem perspectivas cosoziadade impde?

A minissérie mostra o estratagema do dono da mapada divertir-se com o
heterogéneo grupo presente. Insanidade se traduialtea de respeito para com o0s
convidados ao brincar com crencas e pensamentesoalhsabendo que nao poderia e
nao desejava se casar com Blanche. Diferente dw filo qual ndo héa referéncia a tal

acao, o espectador descobre que Rochester engewntlaafarsa ao contratar uma velha
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para atuar como cigana leitora de futuros, o quEexas vidas das mulheres presentes
na casa. O ceticismo de Jane pde fim ao teatrou&lrg da velha misteriosa, em
marrom, circundado de tons vermelhos e escuriddompéem um cenario
romanticamente gotico. Embora Rochester ria comoganoto que pregou uma peca
quando a velha diz ndo saber mais o que dizer, fRugSes mudam drasticamente, em
instantes, ao saber da presenca do estranho MasEanh4 meio termo, ele passa do
humor a seriedade rapido. Posteriormente, mostralegre de forma convincente ao
receber o rapaz, mostrando o quanto pode ser bndlds Jane ndo distingue polidez de
farsa.

O clima de suspense e mistério se estende ao oethdpesadelo de Jane em que
ela vé Grace Pole e uma crianca (01:42:20), possarge uma representacdo da prépria
Jane, gritando, precedendo o urro que despertdast@onfigurando o ataque a Mason.
A heroina, ao atender ao alarde geral, oculta ggidecolhe o sangue que respingou dos
dedos de Rochester até o chao (01:43:39) para iggedm veja, ja antevendo que algo
ocorreu, ela o espera. O mestre leva Jane pelasi@sgue conduzem a torre trancada
por uma porta (01:44:42). A musica acompanha aaterdo espectador ao subir as
escadas com Jane para a escuriddao desconhecida. ddixa na escada, enquanto ela
mostra o medo nos olhos arregalados. Mason estto rfaerido. Nao se vé a causa ou
explicacédo para tal situacdo. Rochester fita agporterna do aposento (01:47:00), mas
ja ndo se ouve nenhum som até que Mason fala eladara é forcada (01:47:32),
sendo o ponto em que o foco da camera repousaam@nisuspense. Jane promete nao
deixa-lo morrer de forma corajosa, embora estejaessaltada. A vela se apaga de
forma sinistra. Posteriormente, Rochester retimmem sem que ninguém veja.

No filme, a chegada em Thornfield do nativo de $gfaifown, Jamaica, Richard
Mason (01:01:04), é tratada de forma discreta,ovigie ele ndo aparece junto aos
convidados e nao ostenta as faces orgulhosas queMiison mostra na minissérie,
aparentando ser jovem e estar deslocado, poiseapgees cabelo comprido despenteado,
diferente do pomposo e arrumado Mason do seriagoegganta a todos os convidados
no saldo de Rochester. O rapaz vem de um lugatini@ cuente e ensolarado todo o
ano, longe da fria Inglaterra, o que faz com querélo se desfaca do casaco mesmo
dentro da casa. Logo, a irma deve ter sofrido mudo sé com a distancia da casa
familiar, mas também com todas as diferencas aikuclimaticas e de ambiente a que
foi submetida ao ser removida de seu lar e encadeeem um cenéario frio, sombrio e

solitario. Observa-se o agravamento silencioso m@istia em Rochester ao saber da
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chegada do cunhado (01:00:35 — 01:00:48). O mestsea a um homem curvado que se
apoia no movel préximo, mostrando-se derrotado estps a ser apontado como um
marginal. Na minissérie, Rochester esta se divéoticom o artificio da cigana quando,
ao receber a noticia da chegada do cunhado, mudhud®r, no filme, ele esta
conversando com Jane (01:00:26) que se afastaugpm gle convidados. Toda a atengcao
que devotava a moca parece ser estilhacada coniircianda chegada do estrangeiro,
conturbado e agonico, ele se apoia nas palavrasasatie Jane para ir ao encontro de
Mason com um sorriso.

Ao ajudar Mason na antecamara da cela de Berthmg, Jeo filme, percebe os
sons vindos da parede coberta pela tapecariankéstiga e, ao tocar na porta da cela,
sente algo e, levantando a peca, descobre a pdstarmasa como uma passagem secreta
de castelo. O enquadramento mostra a tela divididaduas partes: no lado esquerdo,
vé-se Jane, enquanto, no canto direito, sé ha iédouf01:04:27 - 01:04:30). E a dose
de suspense enigmético e ameacador que empredtamuamedrontador a narrativa que
tem o som do vento a soprar como componente aan@diexisténcia de outro cobmodo
com janelas abertas. Em contraponto, a obscuridadeoite da origem a uma manha
clara (01:05:36) em que os jardins elegantes aoolheansado Rochester que conversa
com Jane sobre sua afeicdo por ela, embora a nme¢a gue ele se refere a Miss
Ingram. Eles falam de assuntos diferentes e o hoereita o cabelo preso da heroina
com uma flor (01:07:39) que ela guarda posteriotmeApds a conversa com o mestre,
Jane foge para a construcdo por meio de uma parta,bdando margem a inquietude e
a paixao que nao deixa transparecer para ningugemasa na privacidade de sua solidao,
de forma discreta com um leve sorriso (01:08:23).

Na minissérie, apdés o0s acontecimentos estranhoshemdo o mistério de
Thornfield, Jane se assusta ao ponto de estremaceadeira no momento em que Grace
Poole, a suposta autora do ferimento no visitatis, chamas na cama de Rochester e
dos lamentos, parada silenciosamente com sua fagtvel, a chama tranquilamente
para receber uma visita. A heroina encontra suapi@sssie, empregada dos Reed, que
traz em sua pessoa a lembranca do local e do tdaptfancia de Jane. Elas se abracam
afetuosamente, apesar de Bessie dizer que ela é@ama, embora soubesse que nunca
seria bonita. O fato de n&o ser considerada bedta afane. Infelizmente, a figura de
Bessie ndo foi explorada, pois, no romance, elatiom uma referéncia para a heroina
que lembra seus cantos, suas palavras que ora usA@ss Visto que a serva nao

demonstra a indiferenca raivosa reinante na marggidrs. Reed. Ela retorna a
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Gateshead para ver a tia que esta morrendo apdidise de John Reed que possui 0s
mesmos carater e destino no romance. E interesspme desta vez, dentro da casa
(00:00:47 do 2° DVD), a camera subjetiva persoaif@ olhar de Jane que, em um
flashback esta correndo e gritando pela casa até encoatfggura da tia no alto da
escada no episédio do quarto vermelho, uma retonat@aessante para permitir ao
espectador retomar o fio da histéria passada erasBaad. A seguir, se vé a moc¢a Jane
entrando na casa, que possui uma fachada planajmagem sem profundidade. Séo
apenas aparéncias que sustentam os Reed. No idari@sidéncia, ela se depara com o
guadro da familia e ouve effashbacka negativa quanto a sua inclusdo, ecoando ainda
nela. O gquarto da doente possui pinturas campesteepassaros, flores, arvores e
pessoas, destilando desse cenario a calma e aap@@zontrario da tia de Jane que so
fala em ciimes, vinganca e 0dio em um agonizar sjgaeifica a morte da familia
também. John j4 esta morto, Eliza e Georgiana $araegio para nunca mais se
encontrarem, por mutua aversao, assim que a maemadeane, por sua vez, agora esta
mais confiante ao transitar pelo espaco se desfiazementalmente, da familia Reed.
Ela se dirige, tranquilamente, as primas que aiavatla cabeca aos pés acintosamente.
Em outro momento, Jane, espontaneamente, limpadwimmde Gateshead, ajudando
Bessie. Ela sente as emocbes de forma diferentequo acontecera na infancia.
Georgiana e a irma sao completamente estranhag adesaderem. Eliza possui uma
rotina doentia de horarios para suas atividadegyamo a outra s6 demonstra futilidade
e vaidade, repassando o texto de Bronté para estass de forma ndo apenas em
imagens cruas e secas como 0 sdo as irmds, masrtadedforma convincente e enxuta.
O espectador observa o fechamento do ciclo de uamsilih que se apoiava na
ostentacéo da casa, diferente de um lar.

A assisténcia acompanha a cena em que Mrs. Remalmiénte, descerra sua
dltima vinganca. A tia sofrera um ataque com a agiatda morte do unico filho e
apresenta um mal que afeta a lucidez, encontraeders estado precario fisica e
mentalmente, chamando John Reed desesperadameame. ajjuarda pelas ultimas
palavras da tia que a mandara chamar. Finalmentg, Reed a reconhece e |Ihe dirige a
palavra. Ela guarda, em uma gaveta, um espaco as@ue ocupante do quarto tem
acesso, a carta de John Eyre, tio de Jane, infatmandesejo de adotar a sobrinha.
Neste espaco, quase um cofre que continha uma outla para Jane, a carta
permaneceu como algo inesquecivel para a tia etgubém o serd para Jane. Um

passado, um presente e um futuro diferentes dodwivali se condensam, e se
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desvanecem em lembranca. “E a memoria do imemof@XCHELARD, 1996, p. 97).
No entanto, Jane sente-se confiante, ligada a Rbtehe a revisdo de sua condicdo de
crianca indesejada por todos, visto que nada fcatifaquele cenario de 6dio. A heroina
concretiza seu dever cristdo sem deixar tracosnuec@o ao sair do quarto florido no
gual a vingativa tia morre. Jane deixa para trgsi® poderia ter, mas nao se concretiza
em sua vida em prol da estranha familia compostaipohomem instavel, uma velhinha
simples e uma menina francesa bastarda que hahit@msolar temeroso. Nesta
producao, ela demonstra autoconfianca e desenaodtotre os Reeds, o que da prazer a
audiéncia que acompanhou a trajetéria de sua irganc

O breve retorno a manséo dos Reed é tratado deafermuta no filme. N&o ha
visita a Jane como na minissérie, mas Bessie ammia carta comunicando os fatos. A
empregada é inexpressiva no filme. Salientam-denagens contrastantes entre o apice
e o declinio, préximo ao fim da familia. H& uma e da grande casa (01:11:28).
sala de Gateshead, outrora mobiliada ricamentenéiacse com poucos moveis esparsos,
levando o espectador a imaginar que tapetes, pgiretc. foram vendidos para suprir as
dividas.O siléncio impera, pois ndo ha o que ser dito eel@s e nunca existiu qualquer
relacdo das meninas. Mrs. Reed estd acamada, roids & consciente, mostrando-se
bem diferente da minissérie. Ela guarda, em umeacai possibilidade de vida negada a
Jane sob a forma do pedido de adoc¢ao de John Bydestante ilha da Madeira onde ele
se encontra e teria feito sua fortuna de forma esdarecida. Jane, que anseia pelo
espaco familiar, escreve ao tio, desfazendo a rdaldi@ Mrs. Reed que o informara da
morte da sobrinha trés anos antes quando ele gadesalotar. Desapaixonadamente,
Jane perdoa a tia, dizendo que a mulher pode arna-tgdo, como desejar. Assim, ela
deixa para tras, definitivamente, o espaco dos Reed

O romance traz um periodo de estabilidade para. Janeterludio de felicidade
gue Jane sorve ap0s o retorno do funeral de suictiaexpresso nas linhas abaixo em

relacdo a manséo que se confunde com o amado,

A splendid Midsummer shone over England: skies sepsuns so radiant as
were then seen in long succession, seldom favoan eingly, our wave-girt
land. It was as if a band of Italian days had cdnoen the South, like a flock
of glorious passenger birds, and lighted to restthon the cliffs of Albion.
(BRONTE, 2010, p. 434)

Um espléndido verdo brilhava sobre a Inglaterraiscéio azuis e sdis tao
radiantes, em longa sucesséo, raramente eram \@etoe a nossa ilha sempre
tdo coberta de bruma. Era como se uma multiddoiae italianos viesse do
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sul, como um bando de p&ssaros migrantes, e desgesa descansar nos
rochedos de Albion. (ibid., p. 180)

E mostrada, na minissérie, uma Jane (00:18:22 d®\?®) que volta para
Thornfield em estado de felicidade, deixando paws tmorte, 6dio e tristeza. E
significativa a clara adocdo da mansao por partendga nas imagens de seu retorno.
Ao chegar a um aclive, como num retorno a um cenamado, Jane vé Thornfield ao
longe como um quadro. Ela continua sorridente enormeuma bela paisagem até se
deparar com Rochester sentado em uma arvore, gidwlastar distraido com uma
luneta. Cinico, ele brinca, sem nenhum traco den¢oto. Ele, Rochester, € o lar de
Jane. Sao as palavras emocionadas de uma incoddite, transformando o espaco
correspondente a prépria casa em uma pessoa, ansato. Ao escolher uma heroina
gue demonstra seus sentimentos e esta em busesedegaie constituam uma familia, o
espectador percebe, prazeirosamente, a emocadicatda preceptora, neste momento,
feliz. A recepcédo alegre e acalorada dos habitaseeBhornfield condiz com a figura da
adolescente apaixonada que volta para o namorasku® amigos ou para um tipo de
colcha de retalho (de diferentes tipos de pesspas)he é familiar.

A minissérie contempla o espectador com a trocaexjgeriéncias do homem
viajado que conta sobre os lugares em que estewsy @ Mongdlia, enquanto Jane, que
nunca saiu do lugar até entdo, fala da infancia elestino das primas. Ela omite a
existéncia de seu tio Eyre, pois esta inserida nga@ que habita Thornfield. Na
natureza, eles observam uma mariposa exoética quelederia estar na Inglaterra pela
I6gica. Ao mesmo tempo em que sdo observados pe&g, sem que o espectador saiba
guem esta dentro da casa. Na verdade, é a mullejagtora qualificada de exdética
durante a narrativa da Jamaica anteriormente, sgupdpcomo a mariposa, ela estd em
um lugar do qual ndo é nativa e dificiimente haidta

Sem deixar que Jane tenha uma trégua em seu mgmgsional, no romance,
Rochester a espicaca com a ideia do casamento damclg, apontando o novo
emprego na Irlanda para onde Jane seria encamin@adaar é a grande barreira, na
opinido de Jane, e engloba varias separacdes, jau gaografica, financeira e social,
COmo expresso abaixo:

[...] and colder the thought of all the brine améihn, destined, as it seemed, to
rush between me and the master at whose side Iwaked, and coldest the

remembrance of the wider ocean — wealth, casteoousntervened between
me and what | naturally and inevitably loved. (ihig. 436)
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Ainda mais triste era a ideia do mar e das espujnaspareciam destinadas a
erguer-se entre mim e o meu patréo, a cujo ladagema caminhava. E o mais
triste de tudo era a lembranca daquele oceano amads vasto — riqueza, casta
e convencdes, que se interpunha entre mim e aqueleeu amava, natural e
inevitavelmente. (ibid., p. 183)

Apés o pedido de casamento e o aceite exultantiade, a natureza demonstra,
por meio de manifestacfes de violéncia, a contlade as leis de Deus e do homem. Os
principios que sado tao caros a protagonista estdpometidos.

But what had befallen the night? The moon was mitsget, and we were all in
shadow: | could scarcely see my master’s face, asdrwas. And what ailed
the chestnut tree? It writhed and groaned; whiledaioared in the laurel walk,
and came sweeping over us. (ibid., p. 438)

[...] but a livid, vivid spark leapt of a cloud =athich | was looking, and there
was a crack, a crash, and a close rattling pea];(jbid., p. 438)

The rain rushed down. (ibid., p. 438)

[...] and loud as the wind blew, near and deephasthunder crashed, fierce
and frequent as the lightning gleamed, catara&-hls the rain fell during a
storm of two hours’ duration, | experienced no fead little awe. (ibid., p.

438)

Before | left my bed in the morning, little Adeleame running in to tell me
that the great horse-chestnut at the bottom ofatedard had been struck by
lightning in the night, and half of it split awagibid., p. 438)

Mas o0 que acontecera com a noite? A lua ainda ed&ssondera e as sombras
ja cobriam tudo. Eu mal podia ver o rosto do meudmg perto como estava. E
0 que agitava o castanheiro? Ele se retorcia eagesniquanto o vento passava
pela alameda de loureiros e vinha em redemoinhasosaa direcéo. (ibid., p.
187)

[...] um relampago livido e nitido néo tivesse badlo na nuvem para a qual eu
olhava. Houve um estrondo tremendo e um trovdombtw perto de noés.
(ibid., p. 187)

A chuva desabou. (ibid., p. 187)

E nao tive medo algum, nem me importei que o veotwtinuasse a rugir, que
algum raio caisse, que os trovbes riscassem o oéutoda forca, ou que
desabasse uma tempestade de duas horas, violanta wma catarata. (ibid.,
p. 187)

Antes que eu saisse da cama, na manha seguintegwema Adele veio
correndo contar-me que o grande castanheiro-daimai final do pomar, fora
atingido por um raio na noite anterior e estavardédo pela metade. (ibid., p.
187-188)
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Em seu movimento negativo, a natureza se manifesteenario que circunda o
casal como a forga divina que ameaca a decisaprépaia paixdo da heroina. Jane néo
tem receio da mudanca brusca que se passa em encefisico, visto que se trata de
uma revolucédo inesperada em sua propria vida. Afestacdo da natureza culmina com
a destruicdo da “horse-chestnut” (BRONTE, 2010, 488), traduzido como
“castanheiro-da-india” (BRONTE, 2010, p. 188). Otrimadnio esta fendido como a
arvore. Nao pode ocorrer. Consciente do que fazhBster desafia o0 mundo; e a
natureza responde imediatamente, trazendo viol@lg@imas e destrui¢éo. E o inferno
cristdo, citado j& anteriormente, que estd emoltturso livro, ameacando o bigamo. O
espaco religioso ndo serd aprofundado, tendo ema ygse ja foi feito um trabalho
primoroso neste sentido pela Profa. Dra. SandragWbagm sua tese de doutoramento.

Jane ndo possui bens, protetores ou amizades.OEtmrga com suas crencgas,
com sua determinacdo, sua moral. Logo, a posicé&wlsque ocupa ndo é relevante,
neste momento, a ndo ser pelas normas que dever sgguconcordancia com a
hierarquia. No entanto, o que mais interessa € rten® carater e a moral da pessoa.
Assim, quando Rochester Ihe pergunta: “Are you apensive of the new sphere you
are about to enter? — of the new life into whicluyare passing?” “No” (ibid., p. 448) “
— Esta preocupada com o novo circulo a que vaiepeer? Com a nova vida que a
espera?”, ela responde prontamente: “- Nao” (igpd.205). O que a preocupa é o tom
irreal do casamento e o fato de ndo ser indepeadsm@nomicamente.

A cena do pedido de casamento contém um elemefdredciado na minisseérie,
ou seja, a exposicdo do amor de forma emocionadalkada, ndo expondo tanto o tom
transgressor e irado das outras duas Janes gueadesamundo, protestando igualdade.
No bosque ensolarado e tranquilo, mostrando a ezduespléndida do verdo, Jane ja se
mostra emocionada, chorando a mencdo de sua paflislaamantes contam com a
proximidade dos corpos sentados em uma pedra, pceando 0S momentos
dramaticamente romanticos que se seguem. Rochrestena o tema do vinculo extremo
e sobrenatural entre os gémeos, tema de estudo rdeEMston, ao compara-los a
gémeos. Jane deixa-se levar completamente pela &maogerdendo o controle,
mostrando na voz e postura sua declaracéo apaiaaaémor apesar dos entraves que
0s separam. A balanca tende para a exposicao do rmm@ntico mais do que para a
afirmacdo transgressora nao s6 do que Jane gquertamdbém da forma firme com que
sua identidade se imp&e. A escolha por enfatizaspecto amoroso também traz éxito,

visto que a passionalidade expressiva de Brontéspaece marcadamente. As folhas
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das arvores comecam a balancar com o vento qusevaitensificando a medida que
eles conversam. Apés as declaracdes, os céus merakens, trovdes e relampagos, e,
a seguir, a chuva desaba sobre ambos. Um raioeatingrvore proxima de onde eles
estiveram momentos antes. As folhas caem como @&s gie chuva, como se a natureza
se rebelasse com o gue aconteceu, e lamentass@geimds de chuva e folhas. A
natureza e a vida de Jane estédo intrinsecamemdeiorhdas em suas manifestacdes
visuais dialogando diretamente com as imagensalmente construidas no romance,
neste aspecto. Em seu retorno a mansao, Jane grorminissérie, mais uma vez, o
espelho que a devolve transformada. Ela esta conabslos soltos em desalinho com
uma mulher que acabou de ter um homem. Esta bstarglente e, ao se aproximar da
propria imagem, Jane toca o rosto, tentando senhem®r na feliz mulher que vé. Ela
danca e gira, rindo como Adele o faz sempre. Aocoetrar Mrs. Fairfax, em cena
seguinte, ela ja esta vestindo uma roupa mais éaveaons claros. A velha se preocupa
pelo possivel deslumbramento de Jane em relac&assomento.

Em relacdo ao pedido de casamento, o filme mostraas pontual em termos de
diminuir a carga amorosa. Imageticamente, Janevedsa a ponte de pedra que da
acesso a mansdo no sentido de quem estad ja samdogdr, sendo seguida por
Rochester que a cerca conversando. Eles se appxihe uma arvore com um banco a
circunda-la (01:16:23), a imagem do assento a modeavore é retomada ao término da
narrativa, encerrando o elemento romantico do c&atrariando etiqueta normatizada
pela tradicdo, Jane declara claramente o amor pmhéster antes que ele o faca
diretamente ao responder ao questionamento dekol @rilha nas folhas por tras da
mulher, como se refletisse a revolta contra asrelifgas entre o homem e mulher, sem
alarde, nas palavras da heroina. Ela reafirma eer mulher livre com vontade propria,
podendo ir e vir como desejar, palavras extraorthsgpara tal periodo. A natureza se
transmuta de um belo dia ensolarado em vento, ¢trag@os e a chuva tormentosa.

O periodo entre o compromisso e o casamento pdssmias diferentes de
manejo dos textos filmico e serial. Em 2011, apésaclima irreal que Jane sente, visto
que ela chega a murmurar para si que nao seraJaaesEyre ao manusear o vestido de
noiva (01:24:01 — 01:24:23), ela desfruta pacifieabe do namoro nas imagens de
flores no jardim de Thornfield com um Rochester aqiega a sorrir. HA& um corte
temporal e a calma desaparece. A camera a enqeadramhando nervosamente entre
um muro de pedra e um muro de plantas como umagesslabirintica que nao leva a

lugar algum. Ela esta encurralada. E um espacaligm que uma preceptora pode se
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unir ao patrdo em matrimbnio. Jane chega a comeado amado que afirma ser
realidade, enquanto ela diz que ele mesmo é comaamho (01:22:26), ou seja, 0
espaco onirico se faz presente.

Na minissérie, Jane e Rochester riem e namoram ¢ovens adolescentes. Jane
muda o estilo de roupas, usando vestidos clarasmedetalhes a enfeita-los, bem como
um chapéu com fitas, enfeitando-se para ir as casmpgom Rochester. Na loja, as
mulheres a olham com malicia por ser uma empregadaciedade a rejeita como noiva
do mestre. Ha& que se notar, nesta adaptacdo, alglesde Jane representado por
Imagens vividas, impressionando pelas cores. O8@®rde Thornfield estdo fechados
para a heroina, que segura um bebé que chora3(@Q:do 2° DVD) enquanto Blanche,
vestida de negro, a expulsa. A heroina ndo consegu@zer ouvir, pois ao tentar se
comunicar, o som nao é ouvido, ou seja, 0s labmsm®vem como se estivesse
chamando Rochester, mas o espectador ndo ouvelgam.a\N&o ha lugar para Jane em
Thornfield, Rochester cavalga de costas para elaoga acorda com a luz de uma vela
iluminando diretamente seu rosto em meio a escoriddvela se move pelo quarto
como se fosse autbnoma, remetendo ao sonho no tkxtBronté em que ha uma
barreira entre a heroina e seu amado. A minissi@giiiu Blanche no pesadelo,
enfatizando, ainda mais, a exclusdo que Jane sé&w@o resultado, ela volta a vestir
suas velhas roupas ao sentir que ja algo errados&labala com a estranha visdo da
sombra que viu ao acordar, pois toma consciénciguienao era Grace Pole a quem
culpa por todos os eventos funestos em Thornfielmchester tenta associar o que ela
viu e o préprio véu destruido a um espaco dos sorde Jane. Embora insista na
verdade do acontecimento, ela se rende em vistasimmento préoximo.

Logo, Jane Eyre torna-se uma bela noiva na adaptdgadiretora Susanna
White. Ela se olha no espelho mais uma vez. Edi& leese mostra repleta de alegria e
sorrisos em seu vestido branco nupcial. Porém, sicalem tons nervosos carrega o
espectador, e contamina com a ansiedade e presRadhester, que deixa tudo pronto
para a fuga. Ele, literalmente, corre, arrastanaite,] que estanca justamente entre as
sepulturas do cemitério que faz parte da proprieddela ndo enterra o passado
convivendo com as lembrancas de sua infancia testarente de amor e de alimento,
enquanto o homem quer, desesperadamente, esquegae @conteceu e a proépria
Bertha.

A igreja esta vazia e a tela é preenchida pelomsosmclosedos noivos. Apos

as cenas do casamento frustrado, retornando a fiéldrnna cela, Jane reconhece o
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pano vermelho, j& visto outras vezes de fora das@@nna janela de Bertha, que se
encontra sentada ao lado de uma mesa, tendo, do,ftlores e tons avermelhados. A
cela é composta de uma tapecaria vermelha rasgadanpas, pelas paredes nuas e pela
presenca de Grace Pole, a carcereira que costacidaimente. Rochester apresenta a
esposa, ironicamente, aos que o acompanharam, degdeja, ela que sorri calma e os
olha, mostrando-se inteiramente, sentada em umobemmo se estivesse fazendo uma
reveréncia ao ser introduzida a pessoas descordseerd um encontro social inesperado
em seus aposentos. A mesa na qual ela se encatérdecorada com flores e observa a
todos. Diferente tanto do filme em que a mulheagika caminhando de um lado a outro

na cela quanto do romance, que a descreve como:

[...] a figure ran backwards and forwards. Whatdts, whether beast or human
being, one could not, at first sight, tell: it gedked, seemingly, on all fours; it
snatched and growled like some strange wild anirhat:it was covered with
clothing, and a quantity of dark, grizzled hairJdvas a mane, hid its head and
face. (ibid., p. 454)

[...] um vulto caminhava de um lado a outro. Se enaa fera ou um ser

humano, ndo se poderia dizer a primeira vista. &faga, de quatro, saltando e
rosnando como um estranho animal selvagem. Masastberta com roupas,
e uma massa de cabelos escuros e emaranhadostose¢oimo uma juba,

escondia-lhe a cabeca e a face. (ibid., p. 214)

O uso do pronome “it”, no romance, enfatiza o agpeanimalesco de Mrs.
Rochester. Na adaptacdo de 2006, ela € mostrada coma mulher bonita, vestindo
uma camisola que se ergue a chegada da comitivesakpla aparéncia, ela também se
encontra em um espaco prisional infinBertha deixa de sorrir e demonstra violéncia
qgquando vé Jane a quem se dirige, dizendo — “Puwti.p(00:53:07 — 00:53:08 do 2°
DVD). Ela ndo perdeu a habilidade de se expressabora esteja cativa ha dez anos. O
gue demonstra que ela tem plena consciéncia doegtée acontecendo em Thornfield
Hall, mas ndo tem condi¢cbes de interferir, sendenap o fantasma que ronda os
quartos, rindo e solucando.

Rochester narra seu matrimonio e as imagenglahbackmostram Bertha, em
sua terra natal, como uma jovem bela e ardentgpem ele se apaixona. Ele a descreve
como a mais bela estrela e tdo provocante quamtgtro luminoso. Na versao visual da
cena do casamento com Rochester, Bertha demonstralicenciosa, acariciando
sensualmente Rochester em pleno altar. Ele falammaicdo do proprio pai em casa-lo
com uma mulher rica e na heranca de loucura qudaeu sobre a esposa. Ele continua

sua histéria, dizendo que a flagrara fazendo sexn outro homem meio dia apos o
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proprio casamento e, mesmo ao ser vista, aper@sno se agisse normalmente, sendo
gue as imagens traduzem o entendimento apenas deefer sobre os fatos. Logo,
aparecem as cenas de violéncia e Rochester a dmtéentando extinguir, talvez, a
libido exacerbada da mulher ou apenas a resposteesgfrezo do marido. Bertha, aqui,
pertence a um espacgo completamente sexual, dedongblivre. Transportada para longe
de seu pais e do campo familiar, ela observa Thadhfa noite, em sua chegada
(00:55:30 do 2° DVD), aparentando medo na escurglé® a envolve ao se aproximar
da prisdo que representa a mansdo. Segundo Rochest@ prisdo confortavel,
enquanto ele busca consolo em outros cenarios dmonlEm sua defesa, ele alega que
poderia té-la escondido na outra casa que possyiela, rapidamente, morreria pela
insalubridade do local e ninguém saberia ou o cidgzelo fato de ter se livrado dela.

Bertha veio de Spanish Town, capital inglesa e mispla da Jamaica durante o
século XIX. Uma mulher pertencente a um local cdado por duas culturas diferentes
da nativa. Na minissérie, ela se expressa em Espankgando a Lingua Inglesa,
manifestando seu repudio a exploracdo pelo inglés cetira a riqueza do local
colonizado e despreza, ao mesmo tempo, os halstaeimpor a forma inglesa de
pensar e de se comportar como a unica correta.

No filme, Rochester acolhe Bertha em um abraco2(0B3). Ela o aceita e
depois se manifesta cuspindo um inseto (01:27:40yestido imaculadamente branco
da noiva, manchando-o com o negrume da mosca meldaconsidera Jane um inseto
sem vida? Mesmo sem dizer uma palavra, e com aareu@s cabelos em desalinho, a
mulher sabe o que acontece e mostra isso a JaneorkBndifiram, tanto a Bertha da
minissérie quanto a do filme demonstram consciédeissituacdo, pois ambas atacam
Jane em primeiro lugar.

No romance, o comportamento selvagem da mulherteeménagens de animais
contrastantes, como a hiena que vive dos restasineim sons que lembram um riso; e a
corca, a fémea fragil e bela. E uma descricdo quesanta divergéncias nos fatos de
que a corca € livre e uma presa facil para o cacada hiena vive escondida e se
contenta com as sobras dos predadores, remeterquussivel trajetoria de vida de
Bertha.

O casamento é impedido por Manson a pedido do &oJane, John Eyre,
personagem que € somente citado. Sdo os homemrsipemntes as familias das mulheres,
Bertha e Jane, respectivamente, que impedem didada da felicidade acalentada pela

moca, mas também ndo tomam providéncias quanttefcidade de Mrs. Rochester. As
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mulheres nao tém geréncia sobre os aconteciment@s perspectivas em relacédo aos
atos dos homens.

Ainda no romance, o clima de tristeza e desespdransposto para o ambiente
espacial em uma representacdo do interior da pootai, sem mudanca na aparéncia
externa dessa.

A Christmas frost had come at midsummer; a Whitecddeber storm had
whirled over June; ice glazed the ripe apples,tslifushed the blowing roses;
on hayfield and cornfield lay a frozen shroud: lavehich last night blushed
full of flowers, to-day were pathless with untrosddenow; and the woods,
which twelve hours since waved leafy and flagraat ggoves between the
tropics, now spread, waste, wild, and white as gorests in wintry Norway.
(ibid., p. 455)

Um Natal gelado chegara no meio do verdao; uma tetage de neve tipica de
dezembro desabara no meio de junho. A neve corggakmacas maduras, as
chuvas devastaram as rosas em botdo; os campognie ef os milharais
cobriram-se de uma capa de gelo; as alamedas dama@stavam coloridas de
flores, hoje se estendiam intransitaveis com a nesgmulada; os bosques,
que ha doze horas ondulavam cobertos de folhagemocas alamedas
tropicais, agora se espalhavam tristes, selvagdmamcos, como as florestas
de pinheiros no inverno da Noruega. (ibid., p. 216)

Voltando a minissérie, em cena posterior ao desvedo da verdade relacionada
a impossibilidade do casamento, em um quadro, red gane esta equilibradamente
centralizada ao sentar na cama (00:57:45 do 2° DVWDYye-se Rochester que fala a
porta. A mulher se fecha em si mesma. Jane despestao de noiva muito lentamente,
como um lamento que se prolonga silenciosamenteseamquarto de preceptora como
guem se despoja de tudo o que a roupa represeatse Alhar no espelho, ela vé e, em
dialogo mudo consigo mesma, volta a ser a destflidm espaco. Ja ndo é a moga que
dancou em frente ao espelho, pois era a noiva emnnfibld, mas alguém que s6 possui
a si mesma. Ela recoloca o cacho de cabelo no logstumeiro, desfazendo qualquer
lembranca do penteado que usara (00:59:35 do 2°)DVD

No filme, Jane retorna ao quarto e retira o vestdonoiva, de forma oposta a
lentiddo presente na minissérie, abruptamente,bdésando os mdultiplos botdes com
rapidez (01:27:59), se livrando do cuspe de Beethia sujeira do que considera errada.
Rochester a espera deitado no chao do lado dedinaorta (01:28:50), ndo podendo
descer mais baixo do que ja o fez, segundo o preado na época. A tolerancia para
com o crime sO transparece por ndo haver maioresndelvimentos depois que Bertha
é revelada como uma louca. Posteriormente, a cawier@ce umclose da méao do

protagonista colocando fogo na palha da lareira2@29 — 01:29:37), iluminando o
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rosto de Jane. O fogo, que aquece e ilumina, pgrs@ruma tentacdo na pessoa do
homem neste momento. As cores em tons amareladpalgimas cenas, constituem-se
em artificio comum, demarcando uma época passata con retrato antigo amarelado
pelo tempo. Rochester descreve um manicomio pare, faguisa de explicacao por ter
Bertha em Thornfield como prisioneira, pois, casmtcario, seria tratada com um
animal a ser enjaulado (01:32:16). Jane o deixgoscdo do homem penitente, um
pedinte de joelhos que chora, desmitificando a enmaglo homem invulneravel as
lagrimas (01:33:42).

O filme retoma a cena da fuga (01:33:50), vistaimioio, a partir do momento
em que o espectador discerne a imagem de Janeacantuz filtrada pela porta
(01:34:37). A sugestéo que paira sobre a fuga de para o atrio que da acesso a porta
baixa de saida de Thornfield diz respeito a acédpreendida de um salto pela janela do
quarto. Pressionada pela situacdo, Jane passa jpetda através da qual ela,
reiteradamente, estende o olhar que deseja paratpstonhecidas. Acompanhamos a
peregrinacdo-fuga em campo aberto até que ela s@ @air chorando nas pedras
(01:35:11). A natureza prepara-se para a tormehdavirar o corpo, ela esta deitada
entre a vegetacéao (01:35:40), mostrando o deslot@mnespaco-tempo no filme. Findo o
flashback Jane esta de volta a sua nova e isolada castaesodvorton (01:36:06).

E importante retomar, neste momento, as cenasaisialo filme, visto que
mostram o significativo periodo de mudanca em J@nélme iniciain media res fato
ja mencionado, com um recorte de uma figura fensiremoldurada pela luminosidade
do dia nascendo, contrastando o exterior e o negeoior. A auséncia de cor sinaliza o
perigo e a despedida representados pelo olharipw do ombro. A moga caminha e,
depois, dispara pela névoa do caminho e reapamoeein de uma encruzilhada, sem a
a sacola que carregava ao partir. No meio da kafiie dos caminhos, ela gira perdida,
iniciando sua solitaria trajetéria. SO e caida pasdras, Jane da vaz&do a tristeza. E
exatamente o artificio de partir do ponto em quenigsa o0 processo de amadurecimento
da personagem que traduz a esséncia do filme Jamede 2011, a adaptacdo de um
tema atemporal presente na obra de Charlotte Bronté

A mulher caminha em uma paisagem bela, porém otuagja, sem casas ou pessoas.
E a pura natureza que a rodeia em rochas e ®érdnd campos e pedras, compondo um
cenario de incrivel e de crua soliddao. Nas rocleds,se recosta enquanto a luz do
relampago aparece junto com vagos trovdes, preaunetorrente de uma grande

mudanca no porvir (00:02:35). Ela se ergue e valtaminhar. Logo a chuva cai junto
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com o pranto da mulherEla se recompbe e senta na pedra lisa. Palavrass&do
pronunciadas; ha apenas a melodia melancélicaalimwia acompanha-la, fazendo com que
0 espectador ouca, na musica, a continuidade dariprinterior da personagem em seus
sentimentos, tristeza e abandono, em harmdtessistente, ela continua passo a passo na
escuriddao e, mesmo acompanhada de uma forte texdpesiane, que compde uma figura
fragil, ndo desiste de prosseguir em direcdo a dasande provém a lu£ai na lama e se
levanta, agarrando-se a vida tenazmente, emboraoridne extrema desolacdo ao
solucar e sinalize, com a linguagem corporal tradupelos ombros vergados e pelos
olhos sem ponto fixo, que 0 cansaco esta vence@tiservamos juntos, espectador e
personagem, uma luz ao longe para onde ela seed@ig;03:03). Trata-se da janela pela
qual se filtra a luz do interior de uma casa. dikcemente o filosofo: “Com a cabana,
com a luz que vela no horizonte distante, acabadesndicar em sua forma mais
simplificada a condensac&o de intimidade do refG¢BACHELARD, 1996, p. 53). E
neste sentido que a andarilha bate a porta e daixaa cabeca batendo contra o peito
sem apoio fisico, dizendo “I will die” (00:03:46) “Morrerei” (traducdo minha), pois
trata-se de sua Ultima esperanca representadaapelgo que oferece protecdo e, ao
mesmo tempo, salvacao. A escuriddo envolve tudspectador vé um homem de preto
gue a socorre a levando para junto do fogo queéemasmento, da vida sem tenta-la. O
espectador ndo sabe quanto tempo ela passou mapérie e com fome até Jane
retornar a um ambiente construido pelo homem. @éwador, muito apropriadamente,
faz parte do clero, St. John Rivers, que a acalhéammente com as irmas puritanamente
vestidas. Todos demonstram estar penalizados ceituacéo dela, que, em um estado
de delirio, ndo fala. O romance possui uma forteotacao religiosa que a pelicula burla
de certa forma, mas, nesta sequéncia, verifica-smportancia da Igreja, pois um
membro da instituicdo resgata a mulher. Ndo sas $mmiliares, como o sdo na obra
literaria e na minissérie, enfatizando o papelamgido, minimizando o fator familiar no
filme. Ao perguntarem o nome da desconhecida, Eame ressoa na voz zombeteira do
jovem John Reed, o que é um toque apropriado, @stele o primeiro a pronunciar o
nome dela no filme. Em contrapartida, o espectadoe a voz da mulher socorrida pelo
clérigo informando que se chama Jane Elliot, ndstexio pessoa para informar sobre a
situacdo dela. O aconchego enxuto dos Rivers segagiie a eloquente rejeicdo tanto da
representacdo da familia, os Reeds, quanto datuigstdo social, a escola. A

marginalidade da mulher se oferece como palco pal@senvolvimento da crianca.
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No filme, Jane nédo desiste de buscar um caminhamuabrigo, parando no
limite de suas forcas a porta dos Rivekscamera foca Jane no movimento de queda e
reerguimento até chegar a porta da casa que nalorseAi, entdo, ela escorre para o chao,
ainda encostada na porta, onde o homem a encé&n#&rax clérigo St. John que chegava ao
solar familiar.Na minissérie, o auxilio € mostrado diferenciadamepois Jane cede e se
deixa ficar em meio & natureza, dispondo seu cogmo se estivesse no timulo. E St.
John Rivers que a encontra no lugar indspito que s& abandonou, ensejando o
pensamento de que Deus o enviara para salva-lag etemmenciona posteriormente.

A fuga de Jane de Thornfield chama a atencdo nasathaas filmicas por
tratarem os acontecimentos por meiofldshbacksem ambas. Na minissérie, o recurso
de deixar o espectador sem a sequéncia da partdérarse engenhoso, porque Jane
deita-se na cama na mansao e, em um corte abgueaepresenta um lapso temporal e
espacial, a vemos acordando deitada entre imeresaag (01:00:07 do 2° DVD) como
gue enterrada nas rochas. Nestas sequéncias, dgussui 0 proprio corpo engastado
na dureza da pedra ao redor. Além dos limites, éelam ser andarilho de cabelos
desgrenhados e sem qualquer um dos protocolosisaea&poca. Ela, ao relento, bebe a
agua empocada enquanto a prépria espécie se afstaA personagem se animaliza,
contando apenas com a natureza neste momento. har-de na posicdo de Helen
guando morta, Jane aparece #Bashbackna escola. Finalmente, a imagem salienta a
pintura, em sua integralidade, sob a cama da mefaileaida em Lowood; acima da
santissima trindade, esta ndo mais o Deus vingdivdelho Testamento, mas um Jesus
de face doce e acolhedora. A morte como um lugaejdeel para Jane, pois podera
encontrar a amiga. No entanto, isso ndo acontexss,ym homem (01:02:23) a socorre.
Coincidentemente, um membro do Igreja e, além dissais tarde, o espectador é
informado de que o salvador trata-se do primo d@pmpa Jane. Familia e igreja a
resgatam da morte, fazendo seu parto para outpa eta vida. No filme, Jane néao se
abandona a morte. Ela procura ajuda quando nao @ik avancar porque suas forcas
se esgotaram. Bate a porta que nédo se abre, mamenh da Igreja e dono da casa a
resgata, conduzindo-a para um lar que a adota, i sejam familiares.

No romance, acolhida em Moor House, Jane, finalmeahcontra o lar que se
parece com ela mesma, bem como uma afinidade pgtafgom Diana. A antiga casa
representa um lar passado de pai para filho tradamente e, na verdade, assim o €,
porque é a casa de um dos irmaos do pai de Jalae.d@ seus primos € antigo, basilar e

simples, de acordo com as preferéncias de Jane fpareacdo de uma pessoa. A
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persisténcia e a determinacdo pelas quais a pegeona forjada estdo presentes
também na descricdo espacial da casa.

[...] the silhouette of a house rose to view, blalokv, and rather long; (ibid.,
p.471)

| could see clearly a room with a sanded floor,adlescoured; a dresser of
walnut, with pewter plates ranged in rows, reflagtthe redness and radiance
of a glowing peat-fire. | could see a clock, a whiteal table, some chairs. The
candle, whose ray had been my beacon, burnt otatile; (ibid., p. 471)

[...] there was nothing extraordinary. (ibid., p. 471

The parlour was rather a small room, very plainilynished, yet comfortable,
because clean and neat. The old-fashioned chairs wery bright, and the
walnut-wood table was like a looking-glass. A fetnasge, antique portraits of
the men and women of other days decorated theestairalls; (ibid., p. 477)

[...] everything — including the carpet and curtaintooked at once well worn
and well saved. (ibid., p. 477)

I, too, in the grey, small, antique structure, wite low roof, its latticed
casements, its mouldering walls, its avenue of afjed— all grown aslant
under the stress of mountain winds; its gardenk deith yew species would
bloom —found a charm both potent and permanenid.(ip. 479)

[...] surgiu a silhueta de uma casa — escura, bairauito comprida. (ibid., p.
241)

Vi claramente uma sala com piso de cimento, limpsseovado. Um armario
de nogueira, com pratos de estanho dispostos @asi@iras, refletindo a rubra
luminosidade de um brilhante fogo de turfa. Pudeura reldégio, uma grande
mesa branca, algumas cadeiras. O candeeiro, cnjéoia 0 meu farol, ardia
em cima da mesa. (ibid., p. 241)

[...] pois ndo tinha nada de extraordinario naquiibid., p. 241)

A peca era pequena e mobiliada com simplicidadesnveassim era bastante
confortavel, clara e limpa. As cadeiras de estiltigp eram muito polidas, e a
mesa de imbuia parecia um espelho. Alguns estraehantigos retratos de
homens e mulheres de outros tempos decoravam adgsmcaiadas. (ibid., p.
251)

Tudo, inclusive o carpete e as cortinas, pareciam@smo tempo bastante
usado e muito bem conservado. (ibid., p. 251)

Eu também achava um encanto poderoso e perene am@&situtura antiga,

pequena e cinzenta, no seu teto baixo, nas jarexi@gracadas, nos seus
muros rachados, na sua aleia de antigos abetosseidos sob os ventos das
montanhas. Gostava do jardim sombreado pelos teéxagevinhos, onde sé
havia flores das espécies mais resistentes. (ipid255)

Apoés um idilio de reconhecimento e contato com sacgue possui entre suas
qualificacbes o adjetivosmall’, “pequena” (traducdo minha”), bem como os termos

“very plainly furnished”, “mobiliada simplesmente” (traducdo i), lembrando a
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“small” and “plain” (grifos meus) Jane, a moca resistente, voltarause membro da
classe trabalhadora por intermédio de St. Johmcansavel e implacavel missionario.
No entanto, ao iniciar seu novo trabalho, ela sgeseliminuida, em um movimento
descendente na hierarquia social e intelectualseja, de preceptora em uma mansao
rica a uma professorinha das filhas da parcela npmbre da populacdo que,
normalmente, seguiriam iletradas e mentalmente ocee$ em suas vidas de servas. Ao
passo que, se tivesse permanecido ao lado de Rechelss ascenderia, porém custando-
Ihe a ilibada moral. Na escola de Morton, a protagfa se aproxima da pobreza e de
tudo que essa condicdo implica. E exatamente algne negou a se submeter no inicio

do romance, embora pudesse receber o amor e at&angp& uma crianga necessita.

[...] I felt desolate to a degree. | felt — yes, idthat | am — | felt degraded. |
doubted | had taken a step which sank instead isin@ me in the scale of
social existence. | was weakly dismayed at the iignoe, the poverty, the
coarseness of all | heard and saw round me. (ipid483)

Sentia-me desolada ao extremo. Sentia-me ...siimtaidjue sou!...humilhada.
Temia que tivesse dado um passo que me levaral@zaxa, ao invés de me
elevar na escala social. Estava um pouco constaricadth a ignorancia, a
pobreza e a vulgaridade de tudo que vira ao mearréibid., p. 261)

No filme e na minissérie, Jane ndo mostra estdirsntal rebaixamento social.

Na minissérie, Jane intercala a visdo e a vivéeamaMorton, local da casa do
Rivers, na qual se encontra com cenas de Thornfiddirmas imaginativas montam
toda uma histéria para Jane e reconhecem-na cogueral que ndo se constitui em
trabalhadora bracal (01:04:45 do 2° DVD). As m&asatlas e sem calos apontam para
uma dama ou uma professora. A heroina torna-se im#isa das irmas de St. John. Elas
passeiam juntas, no entanto, ao ver um inseto guete as brincadeiras de Rochester, a
protagonista mergulha em uffashbackno qual ha o patrdo no jardim de Thornfield.
Assim, o passado e presente, na tela, se intercalantodo o periodo que passa na
regido. A mente de Jane ora estd em Morton ora estaThornfield por meio de
flashbacks A igreja na qual St. John prega é simples, sa&igeequena. Na obscuridade,
Jane senta-se e com a iluminacdo enquadrada porjamaka, ela olha o altar e vé o
proprio casamento. Os espacgos se sucedem e seaiarar

A regido do vilarejo de Morton, no seriado, € costpgpor um cenério rochoso
de caminhos tortuosos e de campos que descem mshalesniveis, como a dura vida
de um missionario (01:09:39 do 2° DVD). Comparanddugares, ndo ha, em Morton, a

imponéncia e o verde do verdo nas arvores da rataagual fica a casa de Rochester.
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Morton é de uma beleza diferente, mais crua e gelwia porém sem mistérios ou pontos
enevoados e obscuros. A alegria repousa nas irm&s,Rjue imaginam histérias de
vida para Jane e dancam pelos campos, a0 mesm® temmue lamentam o amor de
Rosamund Oliver por St. John, que ndo a aceité) gse a moca € rica e nao se encaixa
no papel de uma esposa despojada de luxos, ouresjstente aos percal¢cos da vida de
um religioso. Miss Oliver, no filme, é suprimidagerb como a relagdo com St. John que
apenas cita a vitéria sobre seus sentimentos rsagas

Na minissérie, ap0s aceitar o emprego que St. Jufienece, o espectador
acompanha umflashback do encontro entre Jane e Rochester, logo apds o0s
acontecimentos tragicos do casamento, valorizasdoeaas ao desloca-las temporal e
fisicamente do que seria o0 atual para a protagan(i31:14:37 do 2°DVD). O patrao
havia tentado reté-la com carinhos e com a insi@aag um convidativo cenario sexual
para ambos, bem como com a promessa de vivénciand®s para o casal a fim de
aplacar a possibilidade da moral infligida. Jangadara como Sir, voltando a situagao
de patrdo e empregada. Jane aproveita a privacidadguarto em Moor House para
chorar audivel, sem as amarras do autocontrole 7000).

O jogo de flashbackstem continuidade na minissérie. Na escola precaria
composta de uma sala simples, Jane é tomada pa m&moéria, retomando a mesma
cena entre os amantes na saida de Thornfield. Alirsegla parte de Thornfield
(01:27:12 do 2° DVD), que é vista apenas como umande parede com uma porta
sendo fechada atras de Jane que levanta a cabecagyao pano vermelho tremulando
na janela de Bertha, enquanto o espectador ouwenods tempestade que se aproxima.
O flashback tem seu desfecho com Jane descendo da carruagenunentugar
desconhecido. Uma juncdo de caminhos para quegaeufaa escolha. Nao ha diferenca
para a mulher. S6 os campos se estendendo e umanameca os pontos da estrada que
se tocam. O choro se faz presente mais uma vez.

O filme traz a aproximacgdo pela imagem das perdaterhais de Jane. Ao
acompanhar a morte de Helen, ao mesmo tempo, ctesipe assiste as irméas Diana e
Mary, que acolheram Jane, partirem para voltar emapregos, deixando Jane com o
severo St. John, da mesma forma que a menina fioasa mdos do reverendo
Brocklehurst no passado. Naturalmente, eles s&vatifes, embora pertencam a igreja e
sejam orgulhosos.

No filme, a tela mostra (00:20:05) uma panoramicasdpaco que circunda Moor

House, que se torna uma miniatura centralizada emev Jane aceita o cargo de
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professora de uma escola para meninas pobres queafte do projeto educacional de
St. John, que ja estabeleceu uma escola para nserinmotavel que o rapaz tenha ideias
progressistas quanto a educacdo da classe maia baiao mesmo tempo, aponte a
atividade com uma desvalorizacdo das habilidadesJaee, que se limitaria ao
aprendizado basico e condizente com a classe sdaghlunas. A escola (00:21:43) é
constituida de um grande galpdo de pedra com tauktealha e fogbes para aquecer.
Ela limpa o chdo e, ao sair, observa-se que € uomaticao isolada, rodeada por
campos, sendo que Jane ouve seu nome sendo chamadioar para o redor nu de sua
nova morada. O paroco exalta a penudria do locajuamto a heroina retruca que acha a
escola apropriada. Entende-se que é apropriadatphrmaomento de seu caminho de
autodescoberta. A evocacdo da imagem da cabanareegpno imaginario que a aponta
como “a soliddo centralizada” (BACHELARD, 1996, 49). Naquele espaco, a noite,
Jane esta s6 e, em torno da soliddo centrada esm Srradia um universo que medita e
ora, um universo fora do universo”, fornecendo Sste ao absoluto do refagio”
(BACHELARD, 1996, p. 49). Jane da vazao a sua \mn tiberdade, porque se trata do
primeiro lugar em que nédo ocupa o espaco de depenaem o de subordinada. Ela se
recria por si mesma na soliddo de um espag¢o s6Hedohn caracteriza o lugar como
small and plain (grifo meu), que sdo as exatas palavras que dasigaae também.

St. John e Jane se aproximam por diferentes radéaes. ndo conheceu o pai, que
tivera como profissdo servir a igreja, a semelhahggprimo que deseja servir a Deus
como missionario. Este fato pode té-la aproximado $t. John. Na verdade, o
missionario parece possuir uma aura magnética jeana. Ele, ao contrario do pai de
Jane, se recusa a pedir a mao a alguém que ocupagamde conforto e riqueza, a bela
Rosalinda, pois cré que serdo infelizes em facedif@sentes convic¢cdes e interesses
opostos que os separam. No romance, o0 rapaz éareaxtrente belo e vé a conveniéncia
da presenca de Jane para seus propoésitos, enclarddmira a mente, a inteligéncia, o
carater e a fé inabalavel do primo. St. John comvigne para acompanhé-lo a india, sob
a forma de um pedido de casamento que os tornariasad. Neste ponto, had o
rompimento eterno entre eles. Jane se compromséeejantar a St. John como irm4, o
que ele ndo aceita. Ela acredita que a partidaa serimolagcdo de sua vida em um
sacrificio divino, pois a india é um espacgo de mqrara o seu fisico fragil. Na verdade,
tanto a india quanto a Jamaica sdo cenarios quanafes ingleses por terem seu
historico de coldnias da Inglaterra e tudo o quk f&o implica em termos de

divergéncias sociais, geograficas e culturais. Marmto, St. John, na india:
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Firm, faithful, and devoted, full of energy, andateand truth, he labours for
his race; He clears their painful way to improvemete hews down like a
giant the prejudices of creed and caste that eneuritb (BRONTE, 2010, p.
524)

St. John is unmarried: he never will marry now. datf has hitherto sufficed
to the toil, and the toil draws near its close: bisrious Sun hasten to its
setting. (ibid., p. 524)

Firme, devotado, fiel, cheio de energia, zeloserladeiro, trabalhou em prol
da sua espécie; clareou para ela o doloroso camith@perfeicoamento:
combateu como um gigante os preconceitos de credie ecasta que a
esmagam. (ibid., p. 328)

St. John ndo se casou, € nunca mais se casaréaght@ ele bastou para a
tarefa, e esta tarefa estd perto do fim: seu gdorisol precipita-se para o
ocaso. (ibid., p. 328)

O missionario vive e cumpre seu papel na india, dsaee ja antecipa a morte do
primo ao término de sua narrativa sem que haja determinacdo temporal da vida do
rapaz em tal cenario diferenciado do inglés.

O tratamento, na minissérie, dedicado ao missionapionta para sua morte. O
espectador observa no quadro que traduz o térmanmadativa a pintura da face de St.
John na moldura em que se encontram também flaregue leva o espectador a
imagina-lo ja falecido, mas fazendo parte da regwes;ao familiar das pessoas reunidas
na imagem.

Retornando as formas utilizadas na minissérie jpadacar passagem temporal,
salienta-se o uso da palavra por meio da mencdelasob a forma de texto: “One year
later.” (01:29:09 do 2° DVD) “Um ano depois” (tragfio minha) do inicio do trabalho
na escola em Morton. Logo, a narrativa avanca dogicamente um ano e vé-se Jane
em sua escola organizada e embelezada por flopetos trabalhos das alunas. A Unica
condicdo de Jane para aceitar o emprego fora hlto¢adade na estrutura da escola e
das aulas. Assim, esta personagem torna o ensinespaco e nele se reflete. As alunas
mostram-se atentas e ordeiras em oposi¢cdo aonaspsimeira aula. Ndo ha maus-tratos
ou fome entre as alunas, visto ter sido a condigdgosta por Jane para aceitar o
trabalho. Ela desenvolve-se em liberdade. Uma muljue estabelece a ordem de sua
vida e do seu trabalho, uma situacdo além do teempa@ue ela vive. St. John a espera
enquanto ela fala as alunas sob a transformacdagdata em borboleta, tratando-se de
uma alusao clara ao seu processo de crescimentohatgar a fase adulta em que se
encontra depois de deixar o seu casulo por meidoda da forca que experienciou. O

reverendo reconhece que Jane apresentou a disciplia apontou a individualidade
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como licdo para suas pupilas. O homem conta quec@anheceu como Jane Eyre pela
descricdo do fisico e do choque contados por unesgae que tinha ligacbes em
Thornfield, fazendo a ligacéo entre a heroina exJ&yre que era tio de ambos.

Ao saber que é uma herdeira e que St. John, M@naea sao seus primos, Jane
demonstra extrema alegria, transbordando em risoeegia. A mudanca se da mais por
adquirir um espaco familiar do que pelo dinheircet@do. A sensacgao de pertencimento
a um ambiente e a uma familia traz consigo sereeigmra Jane que se volta para o
estudo junto com as primas. No entanto, no momemo que St. John pede para
acompanhé-lo a Africa (01:37:20 do 2° DVD) comoassp citando que fora guiado na
vastidao para salva-la quando ela estava as pdaanorte. O homem afirma que ela
nao se conhece ao que ela retruca que, ao contacempre soube quem era, mas
Rochester foi o primeiro a reconhecé-la e |lhe daora Jane recorre a natureza para
devanear e decidir seu futuro. Acompanhar St. Jéhmma decisdo de Jane, e ela
reafirma sua voz e forca. Em meio aos rochedosalim, ela reflete uma pequena
imagem que o vento ataca, acompanhando o seu es&#0s0 e inquieto. Junto as
aguas mansas que caem das pedras, ela cisma até ahamado de Rochester como
uma alucinacdo que faz a corrente de agua se tdreuia e sonora, espelhando
violéncia e urgéncia. Ela parte em retorno a mansao

O filme, por sua vez, ilude o espectador ao mosiramagem de Rochester a
porta de Jane em sua isolada casa durante uma emnitgue neva, funcionando como
uma retomada apos uflashbackde Thornfield. Jane mistura suas memdarias ao ldcal
presente na narrativa. Os elementos naturais gog@®m a noite, bem como a queda
de neve, remetem o espectador ao aniquilamento wiodon exterior. A heroina esta
mergulhada nas profundezas de si mesma e, ao alparta, € a imagem do amado,
vinda diretamente do interior dela mesma, que séadena figura de St. John (01:38:39)
a chama-la de Miss Eyre reiteradamente, emboréeala dito que seu nome era Elliot.
Na verdade, o homem da Igreja roubara um desenho a&werdadeira assinatura da
moca. Ela recebe a noticia da morte do tio Eyrealeesque ele a constituiu como
herdeira. Chocada por perder o ultimo possivel wWlmdigado a familia, Jane divide a
heranca com os Rivers, dizendo que, assim, libartados dos grilhdes de exercer
papéis indesejados. Ela pede a inclusdo como meddfamilia, embora ndo possua o
mesmo sangue deles. Assim, as irméas Mary e Diawoana@m, deixando suas ocupacdes
como membros assalariados para escolherem comordisptempo e da vida da mesma

forma que o fazem Jane e St. John. O solar remeteia de perfeicdo e de correcédo de
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guem a habita. Apresentado em tomada centralizadéirma o simbolo da exatidao por
meio de sua construcdo em quadrados de pedraspsshos, passando para a visado do
respaldar da cadeira no interior da casa, mas|ngrde, no formato de quadrado que se
constitui em simbolo da moradia segura. O grupomposto de quatro pessoas também,
remetendo a figura do quadrado, levando a pensardominios da racionalidade, da
organizacao e da perfeicdo matematica. St. Johny,NDdana e Jane juntos simbolizam
a sobriedade.

E interessante como o embate entre homem e mulimrtece no filme. Em
campo aberto, Jane e St. John se encontram nodaaim caminho em que eles vém de
direcdes opostas. Ela aceita acompanhar St. Jasta radaptacdo, a india desde que
mantenha sua autonomia (01:45:12). Durante a dd§iougue se segue, 0 rapaz se utiliza
da autoridade patriarcal e eclesiastica para afinm@a decisdo que pertence a Jane. No
entanto, a mog¢a marca sua voz prépria, deixandoetepso espaco que lhe compete
como mulher. O reverendo a acusa de usar palawasngo pertencem ao mundo
feminino e de pronunciar inverdades. Para o peri@docal, ela ultrapassa barreiras
intransponiveis para as mulheres de seu tempogessgndo sua marca identitaria de
forma impar. O clérigo ordena que pronuncie o ndmex-patrdo e, neste momento, de
forma oposta, Jane ouve o proprio nome em um cham8das a¢des ofendem ao
homem e a Deus, transgredindo as no¢des mais parasSt. John e para a sociedade.
Jane sequer o ouve. St. John a toma como louadiz olaramente, enquanto ela toma a
decisado de retornar a Thornfield.

No romance, h& a manifestacdo de um espaco qua beirestado alucinatorio,
levando a crer que a luta entre as vontades fémeasprimos, o que conduz Jane a
paixao nutrida por Rochester, despertando a sedsdal que ela descobriu junto ao
mestre e que ndo existe em St. John, explodindalessontrole, como aconteceu no
episddio do quarto vermelho, no entanto, sem o ntedorianca. Outra possibilidade diz
respeito a um espago mistico, visto que, enquaate & St. John discutem, ela ouve
Rochester chamando. A distancia entre as localgl@&lenorme e um fato impossivel
fisicamente, conduzindo o leitor a inferéncia dee gas mentes dos amantes se
comunicam por um mundo espiritual que os rodeianca@firmou a menina Helen
Burns. Ou, entdo, Jane esta ouvindo a si mesmasefa; sua vontade de voltar a
Thornfield.
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I might have said, “Where is it?” for it did notesa in the room — nor in the
house — nor in the garden; it did not come outhef &ir — nor from under the
earth — nor from overhead. | had heard it — where,whence, for ever
impossible to know! (ibid., p. 510)

| recalled the voice | had heard; again | questibmdence it came, as vainly
as before: it seemed in ME — not in the externatlekq(ibid., p. 511)

Devia ter dito “Onde estard?”, pois ndo pareciadarsala — nem da casa —
nem do jardim. N&o vinha do ar nem da terra, nematea terra, nem do alto.
Eu a ouvira...onde ou de onde vinha, é impossialeéd (ibid., p. 304)

Recordei da voz que ouvira e novamente me pergutdgeonde viera; e de
novo perguntei em vao. Ela parecia estar dentromi® ndo no mundo
exterior. (ibid., p. 305)

Jane encontra, dentro de si, a resposta, resolyeedtio, retornar para
Rochester, no entanto, j& ndo é a mesma pessoam& mulher independente
financeiramente e amadurecida. A mansdo e Rochiestdrém sofreram mudancas, mas
nao foram agradaveis a visdo. O escuro em tonsagtique é o viveiro das gralhas,
citado na obra, continua no mesmo lugar, mas a éasana ruina. Enquanto Jane

ascendeu, Thornfield caiu.

The lawn, the grounds were trodden and waste: tirtapyawned void. The
front was, as | had once seen it in a dream, kahtel-like wall, very high and
very fragile-looking, perforated with paneless wimégs: no roof, no
battlements, no chimneys — all had crashed ind(jip. 512)

The grim blackness of the stones told by what fageHall had fallen — by
conflagration: [...] (ibid., p. 512)

A alameda, os terrenos, todos estavam desgastadeseetos; o portal vazio.
A fachada — como eu vira uma vez em sonho — nagnaia que uma parede,
muito alta e muito fragil, perfurada por janelasnseidros. Ndo havia teto,
nem ameias, nem chaminés... Tudo fora destruidal.(ip. 308)

O terrivel negrume das pedras dizia qual o desgim® derrubara a casa ... 0
incéndio. (ibid., p. 308)

Rochester, por sua vez, movimenta-se no sentidesedeeerguer moralmente,
visto que a morte da esposa se apresenta comanama&tido de um mal que o afligia.
Ambos passaram por transformacfes via sofrimentcho@®em perde a visdo como
Edipo, simbolo da culpa, mas, com o passar do terapoom o resgate familiar e
espiritual que Jane narra, ele consegue uma viaéoab que lhe permite ver os olhos de
seu primogénito. O que o faz pensar na misericodéicDeus para com ele. Sente-se

perdoado dos males que provocara anteriormente.
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O tratamento visual dado pela minissérie ao retaa@rotagonista diz respeito
ao contraste entre a sorridente Jane que se deparao desfazimento de Thornfield
como a conhecera, visto que a encontra queimacensformada em casa de corvos que
fazem seus sons pairando em cima do que eram amsaméaloriza-se a 0posicao
produzida pela pequena imagem da mulher e, ao fundoenério de uma imensa
construcdo escurecida e semidestruida, em que @nmmaoto e o som sao perceptiveis
apenas no voar e no ruidoso grasnar dos passagresné) espectador acompanha a
narrativa visual de um antigo funcionario do paiRiEchester acerca do que acontecera
ao local. Bertha incendiou sua masmorra com o jpwopestido de noiva de Jane em
chamas e morreu ao tentar voar para a liberdadeéhguira furtada ha quinze anos. Se
ela era louca, porque ndo o fizera durante a visita que rasgara o Vveéu? As
oportunidades nédo lhe faltaram, mas as explicapdssiveis levam a pensar que ela
esperara até que nao houvesse um inocente, oulseg, que era alguém que ndo sabia
da sua existéncia. Ou a mulher chegara ao limiteedisténcia, visto que fora vista por
autoridades que nada fizeram no sentido de lidartbego, busca uma forma de evadir-
se por si mesma, restando a morte. Assim, no inoéeth se esquiva de Rochester e, ao
ver uma coruja branca voar, a mulher, encantadaijta, buscando o espago sem limites
(01:45:04 — 01:45:06 do 2° DVD). Na imagem da nalteminada pelo fogo que
consome tudo, o espectador pode entender a visamrd@g branca, que representa a
sabedoria e o discernimento, como a propria Bevtdsdida de branco, ambas al¢cando
voo. Por outro lado, a coruja simboliza, tambéraya de rapina noturna, trazendo em si
o simbolo da morte que se abate sobre ThornfielgithB traz em si ambos os
significados do péssaro silencioso.

A narrativa em filme traz para o espectador as egunéncias do fogo que mata,
mas que é um agente de limpeza também. O elemgmtaneio de Bertha, transformou
Thornfield em ruinas, que, agora, tem a luz do &gbenetrar todos os aposentos
destrocados e enegrecidos. Toda a magnitude ede &eranca ancestral que foi uma
maldicdo para Rochester ndo existem mais. Janeateesgma boneca perdida. A
inocéncia deixou de existir. Diferente da minissé&ido romance, Mrs. Fairfax aparece
(01:49:33), ainda, no papel de guardida da mansé@oesgndo que Jane é uma cigana e,
posteriormente, um fantasma. Estes seriam o0s eles@dmissiveis. As representacoes
sao significativas, visto que os ciganos sdo maigie os fantasmas nao existem, assim,

parece que Jane ndo possui corporeidade naquelecesp
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A velha senhora narra o que aconteceu, dizendo minguém sabe o que
realmente houve (01:49:48), mas enfatiza que Raehdsavia se deixado ficar nas
chamas como o homem que ja habitava o inferno,j@alede a morte. Mrs. Fairfax, no
filme, mostra-se solidaria e maternal, revelandwr@ncia (01:50:42) do que havia em
Thornfield e assegurando & mocga que a teria ajudadeuas decisdes. Marca-se, assim,
a presenca da premiada e conhecida atriz britahudy Dench. Ela sugere que teria
adotado Jane com base nas economias de sua vida@alsesse que a moca iria fugir
ap6és o casamento frustrado, ultrapassando os $mde relacionamento entre
empregadas.

A descricdo de Ferndean, no romance, traz um aressam atrativos, cru e a ser

construido, como o atual Rochester:

The manor-house of Ferndean was a building of dmrable antiquity,
moderate size, and no architectural pretensionsp deiried in a wood. (ibid.,
p. 514)

[...] presently | beheld a railing, then the housecarce, by this dim light,

distinguishable from the trees; so dank and greemewts decaying walls.

Entering a portal, fastened only by a latch, | st@midst a space of enclosed
ground, from which the wood swept away in a sengieir There were no

flowers, no garden-beds; only a broad gravel-waldlghng a grass-plat, and

this set in the heavy frame of the forest. The leopsesented two pointed
gables in its front; the windows were latticed amafrow: the front door was

narrow too, one step led up to it. The whole logked the host of the

Rochester Arms had said, “quite a desolate spotials as still as a church on
a week-day: the pattering rain on the forest leavas the only sound audible
in its vicinage. (ibid., p. 515)

A casa senhorial de Ferndean era uma construcdarttasantiga, de tamanho
médio e sem pretensfes arquitetdnicas, profundamentravada na mata.
(ibid., p. 311)

Entdo vi uma cerca e depois a casa, mal visivakeess arvores naquela luz
fraca, tdo Uumidas e cobertas de limo eram as saesdes. Transpondo um
portal fechado apenas por um trinco, encontrei-raenteio de um terreno
circundado pelas arvores, em forma de semicirchio havia canteiros ou
flores, apenas um largo caminho de cascalho cergafoum gramado e
emoldurado pelo bosque. A fachada da casa tinha dumeeiras e janelas
estreitas e envidracadas. A porta da frente tamleém estreita, com um
degrau. Como disse o estalajadeiro do “Brasdo deh&sier”, parecia “um
local bem desolado”. Tao quieta como uma igreja rdim de semana. Ao
redor s6 se ouvia 0 monétono som da chuva na tiaréibid., p. 312)

A semelhanca de Thornfield, Rochester também esta wina, ou seja, cego,
mutilado e com o espirito alquebrado, porém redindds vicios tdo discutidos entre ele
e Jane. Ela o resgata do limbo no qual ele se ¢érecdd espaco entre eles ja ndo existe.
Absolvido dos pecados ao tentar salvar Berthapetde o bem material ancestral que o
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assombrava. Por outro lado, Jane esta mais flexdvalutoconfiante, visto que nao
depende de ninguém ou de um trabalho para se saisten

Em relacdo a Ferndean, a principio na minisségamagens suscitam suspense,
pois Jane percorre um caminho entre arvores em meion cenario de mistério. O
espectador parece estar no final do caminho vengegaena figura de Jane crescer
como se fosse um conto de fadas. A habitacdo éonegitura e pequena em relagdo a
Thornfield Hall. Ela percebe que ele agora ele estio devido aos movimentos incertos
demonstrados, visivelmente, pelo homem solitaripaéntemente, ele ndo mudara. O
sorriso desaparece de Jane que veste uma eleggraeem tom cinza que se mistura a
neblina existente.

Ao reconhecé-la, pois ela fala ao movimentar-se garvir agua ao homem, ele
duvida da realidade, falando dos sonhos que sezesf pela manh&, mas brinca como
sempre, chamando-a de feiticeira. Jane fala corem@$tura de seu novstatus sua
independéncia e fortuna. Rochester chora e ri, tatensdo a realidade, pois, em seus
sonhos, Jane nunca dera tais detalhes. A heroijaadselocais dos ferimentos e afirma,
bem-humorada, que o pior de tudo € que ele seréormimado a partir de entdo. O
espectador acompanha os cuidados de Jane parancarorianga rebelde.

A seguir, em um cenario harménico entre natureza Romem, Jane mostra
intimidade com Edward que nao sofreu alteracacdisiisivel e também mantém o
humor inalterado. Ela o provoca para que ele reajao sempre o fez em relacédo as
palavras pronunciadas pela heroina. Eles entrelagmmpernas, antecipando a relagcao
sexual. Jane deita-se sobre Rochester, de forneasawas cenas antes da fuga de Jane
quando ela ficara embaixo dele. E a mulher que ocdmalali em diante. A cAmera foca
o rio e, a partir disso, se conta a passagem dpdefle ri como um garoto travesso e
feliz.

E interessante que, ao final, a minissérie retomguadro vivo composto por
pessoas que se reuniram de forma positiva ao Basdlester e Jane. Em uma negativa a
proibicdo ditada em Lowood em relacdo a vaidadkemina se mostra com o cabelo
cacheado em um belo vestido com duas criancasgjay @dois filhos, juntamente com
Mary, Diana e seus respectivos maridos. Estdo degniambém os servos Hanna (Moor
House), Mrs. Fairfax e George (Thornfield Hall)a &érfa Adele, bem como o céo, Pilot.
Enfim, todos, junto a natureza, aparecem em um rguechdo uma bela casa ao fundo.
Jane organiza e comanda todos. A camera 0s engoauii@ em uma pintura com rostos

naturais, sem encenacdo ou farsa. Ndo ha a énfapesar como ocorrera no inicio da
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minissérie na pintura da familia Reed, sugerindmoptaneidade e a nocao de familia,
meta final do melodrama. Na moldura, se encontreore$ e o rosto do convincente
missionario que St. John personificou, o que lewspectador a imagina-lo ja falecido,
porém lembrado. Assim, observa-se um quadro ingegid outro que, por sua vez, é
visto em uma tela de televisdo. Uma sobreposi¢c&tintth das outras adaptacdes e
exitosa em seu desfecho pictérico-fotografico.

Ja cenas finais do filme dizem respeito ao cendaigponte de pedra (01:51:11)
que culmina em uma arvore cujo banco Rochester i@mebambiente do pedido de
casamento. O espectador tem a atencao priorizadeapamada de um homem diferente
do Rochester visto anteriormente. Aparentando exdrenagreza e estando barbudo
(01:51:41), como um mendigo, o olhar parado, a BEngha mao e a extrema
imobilidade mostram a cegueira sem que seja detecteenhum outro ferimento.
Sentado com a coluna ereta, sem apoio para ass¢c@8isicdo em que, até entdo, ele ndo
mostrara no filme, Rochester € um homem que se@ueerapos a queda, ndo sendo o
homem decaido que fora. Ele ndo se curva mais qus0 da culpa. Na cena, o tato é
priorizado, pois ele, ao tocar as méaos e o rogoonhece Jane Eyre. “Edward, | am
come back to you” (01:53:00) — “Edward, voltei paacé” (traducdo minha). Ele ja nédo
se mostra inquieto e atormentado no cenario, mas®ae lentamente, demonstrando
incredulidade. Ndo h& indicacdo de que ele congggaalgo, visto que, na minissérie,
Jane se aproxima e Rochester consegue enxergéalaraQo, no filme, sugere um sonho
para o homem. Tal afirmacao faz com que Jane @irst acordar.

Os desfechos felizes do livro nos leva a pensamusmntfinal feliz inverossimil,
mas apaziguador para as almas machucadas pelaguadsides sociais e pelas
incompreensdes. Charlotte Bronté € uma escritorajega, podendo ser apontada como
uma das pioneiras na construcdo de uma personagernmiha possuidora de voz e
identidade proprias em época tdo avessa a mulliagertdo para as diferentes
adaptacOes a forca de uma contestacao apaixonagacontundente acerca da situacao

da mulher na sociedade de sua época.
3.2 MISS ELIZABETH BENNET
O romance de Jane Austen tem seu cenario contezddal na parte Sul e rural

da Inglaterra do século XVIIl. Nao ha descricoesgyéaficas na obra se compararmos

com Jane Eyre de Bronté, mas referéncias a regides, ou mekwmrdados, cidades e
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vilarejos. Neste aspecto, a contextualizacdo queoga com o estudo sobre a
protagonista diz respeito aos cenarios da hierargocial e da etiqueta vigentes na
época. Para tanto, se utilizam, neste capitulo, rapresentacdes expressas,
principalmente, pela arquitetura das casas e, éo,clpelos usos e costumes que
identificam a casta de origem da personagem. Nwo,ligncontram-se bem marcadas as
classes distintas a que pertencem as personagenterams sociais, econdmicos e
culturais.

O leitor encontra, j& na primeira pagina, a montagge uma atmosfera de
expectativa e de projecao acerca de, pelo menospatmmaonio vantajoso, na pessoa de
Mr. Bingley. Além disso, séo tracados os perfisMie Bennet e Mrs. Bennet por meio
de um dialogo antecipatorio de toda trama que geis®e

Os Bennets moram em Longbourn, em Hertfordshirgleosdo os mais ilustres
moradores, visto que o pai vem de uma linhagemendbmbora falido por dispersar a
fortuna herdada, e casado com uma mulher de faimiliguesa e sem senso do ridiculo,
Mr. Bennet e a familia sdo considerados dignosedepsesentar e de receber os jovens
pertencentes a camada elitista que chegam a vil@uhao pais. O cl&, constituido de
seis mulheres e um homem, vive sob a ameaca de d&a teto com a morte do Sr.
Bennet, visto que a posse da terra, por direites@aa a linhagem masculina mais
proxima, caracterizando, assim, o espaco sociaini@m discriminado retratado por
Austen.

Existe, também, a figura do negociante ingénuosqueficado pela personagem
William Lucas, que se relaciona diretamente tamm @ heroina quanto com a familia.
Almejando com saudosismo atingirstatusda aristocracia ociosa, ele comprara o titulo

de Sir (grifo meu) e empobrecera ao seguir a rotina daexzh

Sir William Lucas has been formerly in trade in iM&m, where He had made
a tolerable fortune and risen to the honour of kitigod by an address to the
King, during his mayoralty. The distinction had paps been felt too strongly.
It had given him a disgust to his business and i® rksidence in a small
market town; and quitting them both, he had remowéth his family to a
house about a mile from Meryton, denominated frauat fperiod Lucas Lodge,
where he could think with pleasure of his own intpoce, [...] (AUSTEN,
2006, p. 219)

Sir William Lucas havia tido, no passado, negéceéms Meryton, onde fez
razoavel fortuna e foi algado a dignidade de caralpor peticdo feita ao rei
durante o periodo em que foi prefeito da cidadaligtin¢do talvez lhe tenha
subido um pouco a cabega. Passou a sentir-se dfestdicom sua loja e com
sua residéncia numa pequena cidade comercial adahando ambas, mudou-
se com a familia para uma casa a uma milha de Meyy partir de entdo
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denominada Lucas Lodge, onde podia refletir conz@rasobre sua propria
importancia [...] (AUSTEN, 2010, p. 33)

O ex-negociante se relaciona, também, com Bingleyaecomitiva, porém recebe
maior carga de escarnio por parte de Caroline eslaoAs irmas de Bingley desprezam-
no ainda mais do que a Mr. Bennet, um cavaleirobgo¢o, do que 0 outro que possui 0
titulo de Sir sem té-lo herdado e que praticaramércio, atividade deveras desprezivel
para tal grupo. Contudo, ambos, apesar dos tit(Besinet e Willian), ndo possuem
dinheiro, o que faria com que o tratamento fosseesmo.

E relevante comentar que o aspecto econdmico ddlifamnata da ruina do
sistema até entdo vigente e o do crescimento dmapa social que passa a mencionar a

ascenséo dos profissionais liberais, a falénciartdocracia e a hipocrisia do clero.

Mr. Bennet's property consisted almost entirelyaim estate of two thousand a
year which, unfortunately for his daughters wasadatl in default of heirs
male on a distant relation; [...] (AUSTEN, 2006, 242

Os bens do Sr. Bennet consistiam quase inteirameumtea propriedade que
Ihe rendia duas mil libras por ano e que, infelinteepara as filhas, seria
transferida, na falta de herdeiros do sexo masculyara um parente distante;
[...] (AUSTEN, 2010, p. 43)

A autora deixa explicitos os espac¢os a que sdoipdos o transito, de acordo
com a escala social a que pertencem cada uma dssnpgens, bem como as puni¢cdes
que a sociedade impinge a quem ultrapassa as irast@ermitidas. Elizabeth, a
heroina, e sua irma mais velha transgridem taisasegO préprio Darcy ultrapassa os
limites impostos a sua classe ao desejar o casangcent Elizabeth que, embora tivesse
um pai cavalheiro, ndo pertencia de forma nenhumeirulo economicamente fechado
do protagonista masculino e tampouco ao seu sglefpo intelectual. As mulheres da
familia da heroina, excetuando Jane, ndo possuidiur&, pouca ou quase nenhuma
nocao de etiqueta e inteligéncia mediocre. Destadpalém de estarem em um espaco
inferior em termos de riqueza material, também dawijus a espacos diferentes nos
guesitos intelectualidade e convivio social quetasse com 0 minimo de requinte.

Como mostram os excertos abaixo:

His sense of her inferiority — of its being a detpdon — of the family
obstacle which judgment had always opposed to niation, were dwelt on
with a warmth which seemed due to the consequereaviéls wounding, but
was very unlikely to recommend his suit. (AUSTENQB, p. 314)
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To Elizabeth it appeared, that had her family mateagreement to expose
themselves as much as they could during the everitngould have been

impossible for them to play their parts with monarg, or finer success [...]

That his two sisters and Mr. Darcy, however, shcwdge such an opportunity
of ridiculing her relations was bad enough, and slo&ld not determine

whether the silent contempt of the gentleman, @ itisolent smiles of the
ladies, were more intolerable. (ibid., 2006, p. 267

A percepgdo da inferioridade dela, de tal fato espntar para ele uma
degradacao, dos obstaculos familiares que ele sengpusera a seus
sentimentos, foram expostos com uma énfase queciparesultante de seu
sofrimento mas que néo parecia adequada para nefarea corte que lhe
fazia. (AUSTEN, 2010, p. 202)

A Elizabeth parecia que, tivesse sua familia feibo acordo para se expor o
maximo possivel no decorrer da noite, teria sidgpassivel para cada um
representar seu papel com mais desenvoltura ou rmaicesso [...] De
gualquer modo, que as irmés Bingley e o Sr. Danggssem tal oportunidade
para ridicularizar seus parentes ja era ruim oamdet E ela nao conseguia
definir o que era mais insuportavel, se o desdéemsioso do cavalheiro ou os
insolentes sorrisos das damas. (ibid., 2010, p) 118

A abordagem do seriadBride and Prejudiceda BBB, de 1995, dirigido por
Simon Langton, optou por mostrar e salientar arfigtio protagonista de forma que o
espectador o conhecesse e entendesse a logicpaln rssim, a minissérie inicia com
a apresentacdo do protagonista e do locatario deeNeld, servindo de cenério para a
heroina que os observa. A masica ao piano impriej@dez e a panoramica dos
cavaleiros cavalgando brinda a assisténcia, de iateed com muito movimento,
antecipando o carater dinamico e o pensamentooapié Elizabeth Bennet mostrara e
que se refletirh na alegria com que passeia, dancarre nos jardins das casas que
visita.

Como foi mencionado, as escolhas presentes nesfaag@do dizem respeito ao
desvelamento de um olhar diferenciado dirigido a Blarcy. Ja na cena inicial, ele e
Bingley sdo apresentados ao publico, a imagem mrdesa rapidez e o vigor das patas
de dois cavalos de cores diferentes na pelagena @aescura, branco e marrom,
correndo pelo campo em um quadro exuberante. Os dmyalheiros apreciam uma
mansao ao longe que é declarada aceitavel em caggmaicom a residéncia chamada
Pembeley, que também é uma propriedade agraria.ida wiral é criticada pelo
cavaleiro Darcy. Os fatores de comparacéo entrgpoaencidade s&o introduzidos, visto
que o companheiro, Bingley, por sua vez, acredile @ sociedade provinciana é
encantadora. Impde-se a ideia de que havera oetstiinento de um dos homens nas
cercanias rurais em detrimento da cidade. Destac@sno inicio, entre os rapazes, a
divergéncia de opinides quanto a questao soci&,cqumstitui a atmosfera de critica que
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permeia toda a producdo. Embora Bingley parecardbpee da opinidao de Darcy para
tomar suas decisdes, opta por alugar o local. Ao@anica da natureza toma conta da
tela e o espectador pode concluir que tudo é obgerdo ponto de vista da moca que
esta acima, em um caminho de terra. O trajeto pedoopor Elizabeth, ora caminhando
ora dangcando, mostra a leveza e 0 movimento gqueacteriza. A masica sobressai em
allegro, transmitindo vivacidade, leveza e animac@om naturalidade, vemos a mocga
inserida na vida campestre contando com a estraddéexa ladeada por plantas e
animais, com espontaneidade e leveza. A dinamieidad/ivacidade da protagonista
ficam estabelecidas desde entdo. A imagem de unmbané significativa visto que ela,
a partir dai, passa a trilhar um destino diferetibeque estaria ja estabelecido pelo
nascimento. O espectador distingue uma cerca, $ontdeoseparacao entre o casal Darcy
e Lizzy, porém nao se sabe se ela a transpds gup&oa camera corta para imagem da
chegada da moca em casa. As barreiras sociais &sté&mente estabelecidas neste
momento.

As rarissimas descricbes de Jane Austen constitioete para exploracdo da
imaginacao por parte dos diretores e dos produtdyesim, apis pesquisas histdricas, o
figurino e as locagdes foram definidos de acordo @s opc¢des da equipe de producao e
direcdo. Na traducéo visual, torna-se vital apreermdatmosfera que, em Austen, apenas
por meio dos didlogos das personagens pode sebggrce

A minissérie de 1995 constitui uma primorosa pr@tuconjunta da BBC e da
A&E Network. Foram utilizadas vinte e quatro locasdiferentes, entre elas, Lacock,
Wiltshire, Luckington Court, Derbyshire, Leicesteire, Oxfordshire, Hertfordshire,
Warwickshire e Somerset, Inglaterra. O roteiro @ece a Andrew Davies, em uma
producao de Sue Birtwistle com a produtora assacladie Scott e o produtor executivo
Michael Wearing. A trilha sonora constituida porriCRavis fez uso de algumas das
musicas de Handel, trechos da 6peesixesde Mozart, trechos de Opera de Beethoven e
Muzio Clementi, bem como a tradicional cancdo falicda The Barley Mow Contou
com a direcdo de arte de John Collins e Mark Kebby.

A casa de Mr. Bennet, na minissérie, traduz o denaondizente com um
cavalheiro de berco, ou seja, ele pertence a amtigdocracia, possuindo um titulo e
terras herdadas. Suas roupas e maneiras mostramosigio. No entanto, da mesma
maneira que a casta a que pertence, sua casa clregeaovacao ou caminhara para o
desfazimento. O tom de decadéncia fica expressodetaslhes externos a casa, tais

como: os jardins malcuidados e paredes sem pimaoente. Trata-se de uma residéncia
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senhorial campestre, porém sem o0 aprumo que saa/icasa alugada por Bingley. Em
Longbourn, a hera toma conta das paredes, o quenipgesta um ar de descuido e, ao
mesmo tempo, um charme familiar observado duram@@nhada das irmas Elizabeth e
Jane. Internamente, h&a o conforto e a eleganciardsolar pertencente a um cavalheiro.
Os tons de amarelo e marrom imperam na sala nasguatende a lareira, criando uma
atmosfera acolhedora de familia.

Mr. Bennet esconde-se atras de um livro em suaobéala para ndo participar das
brigas frivolas das filhas Lydia e Kitty. Em segaiice vé a familia na porta da igreja
adjacente a casa, contextualizando, dentro do wef@miliar, o espaco religioso. Mrs.
Bennet toma conhecimento das novidades acercadesenhor que arrendou a mansao,
pode-se deduzir, entdo, que o templo ndo passarndespaco para 0S mexericos até
entdo. Em continuo movimento, eles conversam sola&sunto e a camera nos mostra o
verde do caminho em contraste com as pedras datwstrdo templo proximo a
Longbourn, a histdrica unido entre a Igreja e atacracia vigente ainda na época. O
espectador ndo tem a visédo do culto, logo, sé meatémagem do grupo e as novidades
acerca do jovem Bingley. A voz estridente dessa. Bennet completa a atmosfera de
contraste entre ela e seu reservado e irbnico magite zomba desta sem que ela
entenda enquanto caminham para casa. H4 um torstiaéta relacdo entre empregado e
patrdo em Longbourn, visivel na conversa sobrerdesuamiliares entre Mrs. Bennet e
a empregada Hill. A distancia e a invisibilidadesd®rvicais sado burladas pela familia.
O que acontece também no filme, mostrando que osid&s ndo seguem as regras das
familias tradicionais da época, como é constataddNetherfield e Rosings.

Por outro lado, fica claro, na minissérie, que Béyge Darcy representam a
burguesia. S&o muito ricos e proprietarios de sermaas seus bens foram adquiridos,
possivelmente, pelos antepassados desprovidostwestide nobreza. A familia de
Darcy se compde de uma longa lista de quadrogjastpor Caroline, irma de Bingley,
de, por exemplo, um magistrado bem-sucedido e deDdrcy, o pai, latifundiario. Fica
claro que os filhos oriundos dessa classe sociakrdeaproveitar a vida, viajando e
sendo socialmente ativos. Nenhum deles chega ataismestdes de trabalho.

Ja a pelicula do diretor Joe Wright mostra uma @édggem mais romantizada na
imagem. O filme aposta no jogo de cores, e no usocdmpo e contracampo.
Groombridge Place, em Kent, a representacdo de daurg, constitui-se em uma
verdadeira mansédo feudal que enseja um relacionamparfeito entre exterior e

interior. Segundo os extras constantes no DVD, retdi desejava mesclar o tom de
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conto de fadas com pitadas do real, almejando eztdlibrio baseado no cenério, neste
ponto. Groombridge empresta um encanto atemponahieersal a familia Bennet, e
elege o aconchego do lar como base de tudo, do dstiHollywood. Basildon Park, em
Berkshire, como Netherfield Park, tem uma aurartezé e imobilidade de cenario que
se coaduna com a representacdo de uma casa alugalilenta-se que o filme foi
filmado inteiramente na Inglaterra, no verdo def@oram utilizadas varias casas que
se revelam de sobremaneira significancia para iydel incluindo Chatsworth House,
em Derbyshire, como Pemberley, uma das maioresiosanmaior, das casas, sendo a
mais visitada na Inglaterra, possuindo a galeria edeulturas na qual Elizabeth
contempla o busto de Darcy. A paisagem mostradadarmente imaculada. A Wilton
House, em Wiltshire, como Pemberley, em que Elitalperambula pelos espacos e
espia pelas frestas das portas até vislumbrar a bala ocupada por Georgiana.
Burghley House, em Lincolnshire, como Rosings Parkemple of Apollo e o Palladian
Bridge da Stourhead também aparecem como partgadiias de Rosings. Basicamente,
Rosings transmite uma aura de riqueza e de pradfianéi compondo um quadro lindo,
porém deveras opressivo. Desta forma, fica esbogadapa do percurso pelos cenarios
gue se refletem na heroina.

E interessante notar que, no material extra, gdoit ¢ mostrada a montagem dos
cenarios referentes a Longbourn, por exemplo, coessitou de um revestimento a fim
de preservar a casa real de época, porém com asasgde filmagem embutidos dentro,
ou seja, foram montadas paredes de madeira par@gercas verdadeiras que constituem
patrimonio e ndo poderiam sofrer nenhum tipo deraftdo, bem como Netherfield, com
o intuito de ndo haver macula nas verdadeiras pareBode-se observar o filmico
inserido dentro do espaco real, tentando respeitaal, mas modificando-o de qualquer
maneira a fim de criar a atmosfera que permeiastesta as personagens.

O filme demonstra ser circular, pois espelha, jomgiate com os trinados do
passarinho que representa Elizabeth, ja na princeina, os nuances de luz, refletindo os
momentos pouco antes de o sol nascer e terminamtioos primeiros raios solares. Da
mesma forma, a cena do encontro de Lizzy e Darcghaaneca quase no final do filme
tem umtiming perfeito, pois se passa no momento da transicée ewite e dia, nos
primeiros momentos da manha, culminando com o d&osol entre os amantes. A
fotografia demonstra a alteracdo dramatica da lda saturacdo das cores. As cores se
acentuam e um solo crescendo de violoncelo, mingheb, da lugar ao piano

impressionista & medida que o dia vai nascendan®romantico desfila desde o inicio
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do filme por meio dos recursos fotograficos e maisicbem como pelo uso da camera,
enfatizando o melodrama de amor em detrimento dea wguda visdo social da
Inglaterra no periodo de transicao da Regéncia.

E notavel, na pelicula, a repeticido da execucioicausla mesma melodia
(Dawn) ao pianoforte por diferentes personagens. O dnid filme conta com a
performance de Mary tocando, enquanto Longboureus snoradores sdo apresentados.
Mais tarde, Elizabeth toca a mesma musica em Resaw ser forcada, por Lady
Catherine, a mostrar seu mau desempenho como msasiélosteriormente, Georgiana,
cujos dotes artisticos sdo alardeados constantenamntiongo de todas as narrativas,
toca com desenvoltura a mesma peca musical. A m&so/e de ponto de ligagdo nesta
narrativa filmica pela repeticdo, sempre relaci@enadElizabeth, mesmo em diferentes
cenarios.

O filme privilegia os cenérios referentes a halditacmas, via de regra, ligando
Elizabeth as diferencas entre os ambientes quevalveam em belas fotografias ou,
entdo, espelhando a propria personagem em suasfem@&; seus pensamentos. As
primeiras imagens observadas traduzem-se na luidewdbs da natureza, Elizabeth
caminha e |&ride and Prejudicea histéria que se desenrola a partir do momento e
gue ela finaliza a leitura. Parecendo ansiosa itamas paginas, ela finaliza o livio e 0
abraca, antecipando ou reverenciando a obra liter&pds atravessar o fosso que
circunda a casa e os varais de roupas brancasrtiesese um vislumbre do exterior de
uma mansdo com uma atmosfera de antiguidade e ixesleomados, que,
posteriormente, se confirma em outros espacos sk ¢aatmosfera remete o espectador
a ideia do castelo que abriga virgens, represestpdias roupas brancas a balancar ao
vento, que tém as virtudes protegidas pela difiedéd de acesso representada
fisicamente pela larga vala que se vé na tela quadlidabeth se aproxima de casa. No
entanto, o interior transmite o fulgor do cotidiafamniliar, sem nada da frieza da pedra
castelar. Ja nas primeiras sequéncias, o espectaaeer apresentado imageticamente a
familia Bennet, pode observar que, em Longbourmed@mina a desordem em um
ambiente familiar corriqueiro. As paredes em maeipor vezes, com a pintura
descascada pelo tempo, e os méveis lembram a rodeputrora. A estreiteza mental
da maioria dos habitantes se compara ao espagovashente pequeno dos ambientes ao
serem cotejados com a aparéncia dos locais dasames a sala do desjejum, almoco e
jantar, os quartos de Jane e Elizabeth, a bibléotdem alguns locais da mansao,

transitam porcos em um retrato nada nobiliarquit@s compreensivel, visto ser o
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cenario de uma fazenda, visando, assim, ao coatgstterior com 0S outros cenarios
referentes a habitagdo mostrados. A sequéncia @da @ennet se encerra com
Longbourn centralizada em uma bela panoramica gquansplia até abarcar o espaco
circundante que mostra o caminho até a mansao.

No romance, 0 ambiente € exposto por meio dos gi&l@ue remetem o leitor a
conjuntura histdérica, econdmica, cultural e soaial qual as personagens atuam ou
deixam de atuar para ndo ultrapassar as front@ssiveis a que 0 nascimento
condiciona. O que chama a atencao diz respeitordaaf@om que Elizabeth ultrapassa as
cercas implicitas e explicitas constantes no romabarlando a necessidade de uma
ruptura brusca com tatus quovigente. Austen o faz com habilidade e leveza
cativantes.

Na minissérie, pelo dialogo entabulado entre asisrlBennet mais velhas, logo
no inicio, se estabelece o cenario que permeiato.t& conversa (00:07:32 — 00:08:42)
entre Elizabeth e Jane traduz a situacdo em gaedid se encontra. O matriménio que
nao se constitua com respeito e amor ndo é agrhddee olhos de Jane, ao que
Elizabeth, que valoriza mais a inteligéncia em usmbm, retruca que pessoas pobres
nado tem escolha, logo, Lizzy prefere ficar solteivias eles, na verdade, ndo séo tao
pobres e tampouco ricos, estdo em um limbo soséldo que a propriedade ird para a
linhagem masculina, deixando-as sem nada quandai anprrer, pois as cinco filhas
possuem um dote, peca essencial para as mocasogasada época conseguirem um
marido, considerado irrisério. A responsabilidade salvar a familia da miséria e da
falta de um teto parece estar sobre os ombros ldaeb@mavel primogénita, que prefere
a busca do amor romantico. Posteriormente, na setué&o baile, Charlotte, melhor
amiga da heroina, opina a respeito do assuntondizgue o casamento € uma questao
de sorte. Elizabeth sente-se confortavel com apgets/a de permanecer solteira e o
demonstra pela palavra, bem como pela postura calrppe abarca seu semblante
tranquilo e faceiro. O casamento sob diferentescepgdes aparece nos dialogos, ou
seja, por necessidade econbémica, uma unido por,am@ questao de sorte, bem como
opcao de vida rejeitada.

H4& uma comparacdo, em termos de riqueza, envolveadextensdo da
propriedade, os bens e as caracteristicas da @gsonmasculina principal ja no inicio

do romance:
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[...] and not all his large estate in Derbyshiraldothen save him from having
a most forbidding, disagreeable countenance, anishgbe&nworthy to be
compared with his friend. (AUSTEN, 2006, p. 215)

Nem mesmo os amplos dominios em Derbyshire podercampensar a
expressdo extremamente antipatica e desagradatehgsda em seu rosto;
ndo era digno de comparacdo com o amigo. (AUSTENO2p. 26)

No extrato acima, podemos ver a apresentacdo doser® em termos de
prosperidade sob a forma de posse material. Apdsdyarcy possuir maior fortuna em
termos de extensdo de terras, sendo, assim, um m@l@s interessante para as
casamenteiras, a atmosfera esnobe que o envolstaaés pessoas quando ele é
comparado a Bingley. Nao ha esperanca em Darcyedagdo a um casamento com 0s
habitantes do campo. Mas Charles se traduz em wantanto perfeito para a mae de
cinco filhas sem dote.

O jovem Bingley vem do Norte da Inglaterra, regmais civilizada, em oposi¢cao
a relativa estagnacao em que vivem os morador&utioe aluga a mansdo sem hesitar,
passando, entdo, a frequentar a sociedade do IGcia-se toda uma expectativa em

torno dos novos moradores.

He did look at it and into it for half an hour, wakased with the situation and
the principal rooms, satisfied with what the owsaid in its praise, and took it
immediately. (AUSTEN, 2006, p. 218)

Examinou-a por dentro e por fora durante meia hapapvou a localizacéo e
0Ss quartos principais, deu-se por satisfeito com ebtsgios feitos pelo
proprietario e assumiu ali mesmo a locacao. (AUSTENLO, p. 32)

Outro fator diferenciador diz respeito ao entenditnede Darcy e a inGcua ideia
da mae de Elizabeth acerca dos relacionamentos ertitadino e o agrario. A oposi¢ao
campo versus cidade aparece nas manifestacbes de Darcy e de Besnet,

respectivamente, a seguir:

[...] In a country neighbourhood you move in a vepnfined and unvarying
society.” (AUSTEN, 2006, p. 233)

“l cannot see that London has any great advantage the country for my
part, except the shops and public places. The cpusta vast deal pleasanter
[...]. (ibid., p. 233)

Entre os habitantes do campo, 0 ambiente em queEssas se movem é um
tanto confinado e invariavel. (AUSTEN, 2010, p. 58)
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- Eu, pessoalmente, ndo creio que Londres tenhadgsavantagens sobre o
campo, com excecgao das lojas e dos lugares publ@asampo é muitissimo
mais agradavel [...]. (ibid., p. 59)

Os motivos da senhora Bennet sdo oriundos da intpbdade financeira de
possuir uma casa na cidade, enquanto as carait@sistantajosas de Londres, para a
personagem, se restringiam a futilidades e apaménda Mr. Darcy vé o campo do
angulo de um dinamico citadino. Elizabeth e a fean$ld podem chegar a capital por
meio do tio, que é um comerciante e mora em unrdaio qual habita a burguesia em
ascensdo, demandando gastos para todos. Elas @epeatw convite para visita-lo ou
nao participam da vida na metropole. Bingley e Pgrossuem suas proprias casas em
Londres. Enquanto Mr. Bennet despreza a cidadedgrailizabeth e Jane parecem ser
indiferentes ao local, pois, além de conhecerenfieutiade financeira que uma viagem
acarreta, influenciando na contabilidade da fazeetles também ndo dao a importancia
gue os outros salientam quanto a ida a metropalegl®y, por sua vez, parece nao se
importar com tais fatos.

Deixando os cenarios campestre e metropolitandgrdatse o reduto mais
particular que transmite um universo também. Pamnéot se analisa a questdo do espaco
primordial em Longbourn nas trés narrativas. A ibilglca limitava, para o pai de
Elizabeth, o espaco de vida. O senhor Bennet sggieefla em muitas ocasides: para
fugir da ignorancia da esposa e de trés das ciiitasf para ler e dar vazéo a fuga do
mundo que o rodeia e do qual costuma zombar, bemocé neste lugar que fala

seriamente com Lizzy.

In his library he had been always sure of leisund &anquility; and though
prepared, as he told Elizabeth, to meet with fahd conceit in every other
room in the house, he was used to be free from ttteme; [...]. (AUSTEN,
2006, p. 249)

Na biblioteca ele sempre tivera garantia de lazdraequilidade e, embora
preparado, como disse a Elizabeth, para lidar cofmagens e vaidades em
gualquer outro cdémodo da casa, costumava ali eBvae delas; [...].
(AUSTEN, 2010, p. 88)

In the evening, soon after Mr. Bennet withdrew ke fibrary, she saw Mr.
Darcy rise also and follow him, (...) and, while metling to admire her work,
said in a whisper, “Go to your father, he wants youhe library.” (AUSTEN,
2006, p. 414-415)

A tarde, tdo logo o sr. Bennet se retirou paratdidtieca, ela viu o Sr. Darcy
também se levantar para segui-lo, (...) ele sexamou da mesa onde ela
estava com Kitty e, fingindo admirar seu trabalthiese num sussuro:
- Va ter com seu pai, ele a quer na biblioteca. AEN, 2010, p. 380)



179

E interessante, também, a correspondéncia estadelpelas imagens do espaco
feliz ou do centro de simplicidade identificadosmc@a biblioteca de Mr. Bennet, o
cenario no interior da casa “multipla” dos Benndts;al notavel pelo seu valor de
refugio, em que o cavalheiro se afasta do mund@abpetecendo seu cenario particular.
No amago da casa dos Bennets, encontramos o cargaida biblioteca. Neste espaco,
primeiramente, fica assegurada a imobilidade, iardio a consciéncia de estar em paz.
Ele se distancia do Universo das mulheres e dariardé@zenda, entrando no mundo dos
devaneios que o alimentam talvez com um passadamum titulo de cavalheiro
constituia a seguranca e a nobreza ou, simplesmemte a calma requerida para uma
leitura por parte de um homem culto.

Ao leitor sO se da a conhecer da biblioteca eleostdis como a escrivaninha,
em que Mr. Bennet escrevia, os “folios in the odilen” (AUSTEN, 2006, p. 249) “in-
félios da colecdo” (AUSTEN, 2010, p. 88), manuseagdor Mr. Collins, cuja presenca
era evitada, “Mr. Bennet, who was most anxioused gd of him, and have his library
to himself” (AUSTEN, 2006, p. 249), “Sr. Bennet,eqastava um tanto ansioso para se
ver livre dele e ter a biblioteca apenas para AU$TEN, 2010, p. 88) e os livros, 0s

reais companheiros do senhor de Longbourn:

Mr. Bennet raised his eyes from his book as sheredt and fixed them on her
face with a calm unconcern which was not in theslealtered by her
communication. (AUSTEN, 2006, p. 272)

O sr. Bennet ergueu os olhos do livro quando ekaoene os fixou em seu
rosto com um desinteresse tranquilo que em nadaalsgou com seu
comunicado. (AUSTEN, 2010, p. 128)

A descricdo ou o preenchimento das possiveis estai# uma biblioteca faz-se
desnecesséaria(o), basta conhecermos o homem ghebéta como uma concha em que
o siléncio é o outro ocupante do espaco de legudavaneio. O pai de Lizzy mostra-se
flexivel as solicitacdes da esposa e das filhambamdo das mais jovens e da mulher
em quase todas as passagens. No entanto, ele alegaemptoriamente, em tom de

cavalheiro cortés:

“My dear”, replied her husband, “I have two smadlvburs to request. First,
that you will allow me the free use of my understang on the present
occasion; and secondly, of my room. | shall be giadhave the library to
myself as soon as may be.” (AUSTEN, 2006, p. 272)
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- Minha cara — respondeu o marido -, tenho doisupaqs favores a pedir.
Primeiro, que me permita o livre uso de meus dotma situacdo que se
apresenta; e, segundo, de meus aposentos. Fiadrzipor ter a biblioteca
apenas para mim assim que possivel. (AUSTEN, 201029)

Mr. Bennet assegura, mais uma vez, o direito aoespacomy room no qual
repousa do mundo em transformacao que o cercaniOn e a ironia expressos nas
palavras que vertem de sua boca mostram a conszidacque a sociedade da qual ele
faz parte esta em processo de mudanca, pois Mmdtdripudia os costumes da época,
embora faca parte deles e os acate. O respeitmétwo entendimento entre pai e filha
deixam explicito o discernimento de Elizabeth etag&o a situacdo do mundo em que
esta inserida. Elizabeth e o pai comungam de urendithento madtuo que torna as
palavras desnecessarias. Porém, enquanto Mr. Beanatlta para o passado, mesmo ao
ironiza-lo, a filha se volta para o futuro. Ela gtiena as convencbes de forma
humorada, mas busca os livros também, como, pomple apos o jantar em
Netherfield.

Na minissérie, apesar da situacdo da familia sséwel, a atmosfera alegre em
Longbourn é constante até nos arroubos nervosddrdeBennet. Os detalhes sdo bem
distribuidos, como, por exemplo, a escova de cabetdre os objetos do toucador das
irmas mais velhas. Ou a pena com que Mr. Bennet, hamem conscientemente
preocupado, acompanha a situacdo financeira dandazeno livro contabil, mas
distraindo-se, em seguida, com uma bebida, pois éddomem de se ater a
preocupacdes. Nesta adaptacdo, ele também possaspaco particular, cultivando néo
somente a soliddo que propicia o devaneio positimas também a ingrata tarefa de
manter a familia com um magro provento. Depreerda@ai que o cavalheiro nao
desfruta de tanta indiferenca quanto faz parecea fias paredes do seu lugar de
recolhimento. Na minissérie, ele mostra-se mencgigente em relacdo a situacgéo
econdbmica da familia do que seus homénimos do romando filme, mas o fato sé
transparece quando ele se encontra no seu locaéfdgio e ndo ha necessidade de
palavras, apenas o0 aspecto de sua face e o desjEtnte em seu gesto de mao. Em
outra cena, ao retornar das buscas a Lydia, MrnBgrsem dar ouvidos a ninguém, se
entoca na biblioteca, sua concha particular e sitesa a fim de se reequilibrar e alinhar
0s acontecimentos sem interferéncia externa, ddoae levar, também, por um

sentimento de vergonha pelo que aconteceu.
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Em outro momento do seriado, Lizzy e Jane encontopapai no parque gue,
assim como a casa, sob outro angulo, parecem msai@pequenando Lizzy e Jane. O pai
esta cético e deixou a ironia de lado, caminharet@aso, enquanto as mog¢as sentam no
banco de pedra a sombra da arvore cujos galhoseestendem como se acolhessem a
familia. A medida que a leitura da carta de Mr. dbaer evolui e Mr. Bennet diminui o
passo, a imagem soélida da casa por tras deles ermlossubstituida pela natureza
circundante, principalmente quando o pai, jA calmenta e indaga as condicdes
financeiras inacreditavelmente favoraveis expofi@® parente. Mr. Bennet trata do
assunto de Lydia fora de sua biblioteca, no exteds casa, levando para longe o que
seria considerada uma macula indelével para ai@mniipesar de seu estilo de vida, ele
parece ndo querer conspurcar a mansao ancessamealhanca do que Lady Catherine
menciona em relacdo a Pemberley posteriormentesusdetibilidade ndo contamina a
filha, Elizabeth, que possui o apre¢o do pai justai® por se parecerem. Em sua
biblioteca, Mr. Bennet resume o problema a quedt@anceira, visto nado possuir
dinheiro para reembolsar o suborno recebido porkWdm. Ele ndo possui tal soma
porque gastara sua fortuna e o dote da esposarteza@ele gerar um filho homem, que
herdaria Longborn e cuidaria das meninas. Logo,retliz os problemas da familia a
inexisténcia do membro masculino, em detrimentocoheo filhas mulheres. Tudo é
comentado fora do cenario particular do homem. Nargo, o patriarca assume que foi
negligente e se envergonha disso, mas afirma nad®)sa por muito tempo. Elizabeth
esclarece Jane sobre a medida da enorme dividanddd e o peso do fato a acompanha
diferentemente do pai que encerra 0 assunto e@seaa em sua rotina.

Mr. Bennet, no filme, esta mais préximo do donoudea fazenda do que de um
Sir. O primeiro contato com a personagem é percebiddis@ssdo, que ele nao leva a
sério, com a esposa em sua biblioteca. ApOs o rretar casa paterna e devido a um
convite de viagem feito a Lydia, se consegue erntrao com Elizabeth na biblioteca de
Mr. Bennet. Este espaco pertence apenas ao donas#a E seu refligio depois de lidar
com as lidas da fazenda e com a ignorancia famiNMais organizado e limpo que o
restante da casa, 0 espagco € pequeno, deixandevemtos resquicios da riqueza
desperdicada pelo proprio proprietario, que coatroleste local, plantas e insetos,
mostrando-se como o colecionador curioso que eters@ no cenario de sua biblioteca
em que ele fala com seriedade. A tela € preencemlagxtremalose-up por um inseto
imovel e a mao do homem que o remexe ao sabor deventade. Apesar de ser o

representante masculino do qual se espera apesaa & negligéncia, Mr. Bennet, na
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pelicula, aparece consolando-as e abrigando-as @ammho em alguns momentos,
enquanto a esposa comanda como a autoridade d& cstamilia. Camplice das filhas
e da esposa ao bisbilhotar, ele ocupa um papetetiéeado no cenario, ndo sendo o
patriarca tradicional, pois ele cede ao mando dess e ao desejo de Lydia. Uma
situacédo afetiva demonstrada pelo homem que beinauler, abraga a sincera filha
Mary e lamenta o destino de Lydia. Ele demonstra wgansibilidade e emotividade
inexistente nas outras obras estudadas. A cen&hatbca contando apenas com Lizzy
e Mr. Bennet ao final do filme mostra a performammmpetente e distinta do Mr.
Bennet de Donald Shuterland como o pai que abre dadilha favorita, chora pela
felicidade dela e pela propria perda; dando seusewmtimento apenas depois de
constatar que Elizabeth ama Darcy realmente. Embs@eto em suas provocacoes a
esposa, a figura paternal alia-se as filhas. Hataeuexemplos, como ao zombar de
Collins, ao fazer Mary parar de tocar na festa eethBrfield, Mr. Bennet coloca-se
entre a filha e as mogas que riem abertamente aa/@u e, em seguida, o pai busca a
menina magoada que se aconchega a ele, queixando-sesforco feito para se
apresentar, ao que ele assente em carinho. Eltigstece pelo futuro de Lydia ao casar
com Wicham, ndo manifestando a sua ironia em tafomomentos. Mr. Bennet esta
sempre junto a prole. No entanto, no momento emldzey pede silenciosamente que
permaneca durante o indesejado pedido de casarden@ollins, ele se retrai e parte,
deixando-a com um pedido de desculpas mudo. Tatinm@tio trata diretamente da
manutencao do legado, além disso, o pai deixa dilbease manifeste. Logo a seguir,
sua vinganca em relacdo a esposa se da ao pronunciéebre discurso irénico do
romance em que apoia a decisdo da filha. E o umiomento em que Mr. Bennet
contraria a esposa. Posteriormente, na biblioteleamostra abertamente a incredulidade
ao saber da intencdo de Lizzy em casar-se com DihcyBennet demonstra ser um pai
sensivel que chora e ri ao perceber o amor da fibva Darcy, escondendo a boca
pudicamente com a mao, para manter a postura aéedad@ozador da vida. Assim, 0
espectador contempla um Mr. Bennet moderno, embordolente, prezando
sobremaneira sua paz, sem desejar incOmodos. [datentle mostra prazer no trabalho
da fazenda, em tratar suas plantas e em usufriseds livros, bem como demonstra ser
um pai sentimental. Ele torna a cena em que Elthabdmite desejar Darcy em um
momento emotivo e engracado quando se da conta djliea predileta esta apaixonada
realmente. Nado é a toa que a pelicula termina consme a voz forte do senhor de

Longbourn sentado em sua biblioteca vista pelaapaoerta deixada por Lizzy ao sair.
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Um aspecto que ndo pode deixar de ser abordadoedpzeito ao tratamento
dedicado aos bailes, visto que o saldo de festas &rgar em que se reunia a sociedade
e as tramas se desenrolavam. Na minissérie de t@8Ha a atencao a cena da chegada
dos ricos e cosmopolitas Bingley e Darcy ao badeAssembly Room, um local de
reunido das pessoas das classes mais elevadaseeenagpermitida a entrada de ambos
0s sexos. Este importantissimo espac¢o social foanhecido por ser o mercado de
casamentos, o lugar em que as mogas encontravasrpaees. Acrescente-se que esses
locais de encontro da alta sociedade eram, raranemcontrados fora de Londres,
constituindo certa distincdo a Meryton. A constu¢®m feita de um cenério noturno
da Inglaterra Vitoriana j4 antecipa o espectadoa madesenvolvimento de sequéncias
importantes do texto filmico. A carruagem € predadipor servigcais com tochas
(00:11:46) a fim de iluminar o caminho. As casascumdantes traduzem,
cinematograficamente, a arquitetura da época. lda tona pompa ritualistica desde a
descida da conducdo até a entrada na festa. O cewenfpassa em uma sala bem
iluminada na qual varios casais dan¢cam ao som detrioncomposto por violino,
violoncelo e flauta ao fundo. A ambientacdo comp&eem harmonia com um palco no
qual a classe alta desfila com os espacos prop@ioaos grupos: de danca e de
observadores, bastante diferente do filme de 2005ezmos de elegancia e apuro nas
vestimentas. Candelabros pendem do teto, quadtambate emoldurados e juntamente
com velas espalhadas pela sala emprestam uma imdgeépoca, ndo contribuindo
muito tendo em vista a perfeita iluminacao artdlciO Unico do cortejo a ser simpatico
ao acontecimento social é o préprio Bingley, notaeiate sociavel e alegre dancarino.
Eles causam impacto ao adentrar o baile, mas urarhwel Sir William os recebe, bem
diferente do engracado proprietario de Lucas Lodde filme que repete
incessantemente: capital, capital. Bingley apresantodos, demonstrando desenvoltura
e simpatia.

A camera, em um recurso interessante, escorreat@da do local do baile até a
imagem dos pobres que aguardam seus senhores.tdei@em festejam, bebendo e
fazendo caricaturas de dancas de saldo. Um raghadb, acaba por cair no cocho de
agua dos animais, caracterizando o comportamentalglens membros da classe mais
baixa na hierarquia social inglesa da época, em oargatura do que acontecia no
saldo. E bastante 6bvia a nocédo de elevado e baiestrutura social, pois o diretor usa

o recurso de filmar de cima para baixo, deslizamdimagem até chegar ao solo.
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Na festa, a comida é abundante, assim como a bélgdada fartamente por Mr.
Hunt, cunhado de Bingley, imitando a figura do polo lado de fora da festa que se
farta de alcool. H4 poucos homens presentes, lgojocas, em suas cadeiras, esperam
o rodizio dos poucos rapazes para dancarem tambamty, insociavel, se recusa a
dancar com mocas desprezadas por outros na dasmpatendo, assim, um lapso social
irreparavel para a pequena comunidade do local.

Apoés o baile, é de forma paralela que se obsem@ngersa familiar, na pequena
sala em Longbourn, recheada de louvores a Bingleyitecas a Darcy; enquanto em
Netherfield, em uma ampla e bem decorada salaseusisdo tem o mesmo tom com
relacdo a familia Bennet. Muda-se o cenario, mgseasoas, apesar da posi¢cao social e
econdmica, agem da mesma maneira. A passagem @e &marcada pela mudanca de
contexto.

No baile, em Lucas Lodge, residéncia de Sir Wilkanem homenagem ao
regimento hospedado nas redondezas sem que o adpesihiba o motivo da milicia
estar presente no lugarejo, a semelhanca do leégdkusten, o vermelho dos uniformes
predomina ao se unir ao papel de parede, aos imsmpradros e as pecas em dourado
gue compdem o visual da mansdo em um mundo de Hpaséncias, porém sub-
repticiamente, composto por sentimentos controwesg@reconceituosos. Os soldados
da milicia estdo presentes, porém ndo se mencianedaa em nenhum momento. Ao
nao ser citado, o conflito que traz medo e dor plasece, dando lugar aos costumes das
pessoas e a vida cotidiana. Elizabeth chega a ptagao Coronel Forster o porqué da
milicia estar em Meryton, acenando em tom de gallpafra a possibilidade de defender
o vilarejo de um ataque francés. O militar nega gletamente o envolvimento em
conflitos. Sutilmente introduzida, a questdo leaaat some, deixando o0s temas
atemporais tanto relacionados aos preconceitostguaposicao social e a condicdo da
mulher permanecerem em foco.

No sarau na residéncia de Mrs. Philips, observaueeela conta com empregados
uniformizados para atender os convidados. A salguah se desenrola a festa particular
€ comparada a sala de café da manhéa de RosingpBatkm desajeitado Mr. Collins,
desqualificando o espaco pertencente a tia de lidtha O saldo possui tons de azul e
dourado, e parece seguir a linha de decoracdo de B&nnet, o que parece identificar a
familia. Wickham, presente na reunido junto conramibficiais, elogia a sociedade em

Hetsfortshire e comenta a auséncia dos Bingley.a@auws serve de palco para os



185

namoricos e, também, para confidéncias sem ceran@oi parte Wickham, aumentando
a antipatia de Lizzy por Darcy.

Por sua vez, o baile em Netherfield, aguardadoosasiente pelas mocas, conta
com a presenca de Collins, que nao julga ser inemiewte sua participacdo, embora
pertenca a Igreja. Quase todas as muitas janeldetherfield estdo iluminadas quando
acontece o baile prometido a Lydia por Bingley. fax brilham na chegada dos
convidados. Emoldurado por uma das janelas, véaeyDse afastando para o interior
ao ser percebido por Elizabeth, que volta o ollera local elevado no qual ele se
encontra. E um olhar de baixo para cima, retomaadeerticalidade da relagédo
desnivelada socialmente. O ambiente requintadesiia fconta com espaco para danca e
com uma orquestra. Mrs. Bennet, Mary, Kitty, Lydea Mr. Collins destoam do
ambiente. A excecdo de Elizabeth e Jane, todosmfgzapéis ridiculos. Lydia, por
exemplo, corre pelo saldo segurando a espada dg &x@ma de sua cabeca e, ao se
jogar em uma cadeira, pede vinho escandalosamesrtéirmando a opinido de Caroline
sobre a inferioridade social e intelectual, acratmedo-se, ainda, a inexisténcia de boas
maneiras no trato publico e a tendéncia ao alcwoluma garota de 15 anos.

O cenario da hierarquia social é tratado em terdesmagem de uma moradia
observada pelo espectador quando, ao descer deamgam para retribuir a visita de Jane
em Londres, Mrs. Bingley faz uma avaliagdo pejomtexpressa pela mirada em um
movimento descendente, em desgosto da fachada si@émeia de classe média do
comerciante Mrs. Gardner em Gracechurch, ndo pexaenrdo mais do que o tempo de
destruir todas as expectativas de Jane a seu tespsiimagens sem dialogo mostram
uma atmosfera tensa e constrangida veiculada ali@araepassando ao espectador a
medida da distancia social e da arrogancia da denBingley, personificando o olhar da
alta burguesia em face da emergente classe média.

O filme mostra-se mais enxuto, assim, apds o eagdectconhecer Longbourn, ha
um corte e a escuridao se faz luz com as portaseuabrem para o primeiro baile que
acontece em um espaco publico do vilarejo. Neledpminam a algazarra e o ar de
alegria afoita, sem regras rigidas. O espectadsemh o final do caminho, formado
pelas duas fileiras de mogas e rapazes dancandmgrs que nédo sédo de gala, contando
com uma musica dindmica e em tom alto oriunda désicos situados no mezanino. A
atmosfera muda radicalmente, a ponto de todos @araabrindo os espacos fisico e
sonoro, do siléncio, com a chegada de pessoas eéenpentes a sociedade local:

Bingley, sua irma e Darcy de costas para a telacoBtexto que recebe 0s novos
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vizinhos conta com respeito e, também, com o pmaimismo do interiorano que olha

para a capital. O constrangimento e desprezo expseso olhar de Miss Bingley é

evidente. Mr. Darcy aparenta ter o mesmo tipo dex ale puro escarnio, embora os
olhares se diferenciem, visto que, por vezes, @zagemonstre mais timidez do que
outro sentimento. Eles se postam em uma paredearao fdo saldo, privilegiados pelas
luzes das velas, mas Darcy ainda se encontra mabras. Nesta adaptacdo, além do
protagonista, estdo presentes apenas Charles én@aBingley.

Nao se pode deixar de mencionar um artificio filmioteressante e harménico
utilizado durante o baile particular, em Nethedieh cena marcante e significativa em
gue, por instantes, o saldo, embora repleto deopessostra-se vazio, contando apenas
com a leveza da danca de Elizabeth e Darcy (00144:00:41:26) ao som do violino.
Eles dancam suavemente apds o duelo verbal pedmmgsda tensdo sensual entre o
casal. O local e o tempo pertencem ao casal, quada de um espaco soO dele, pois um
esta absorto no outro em um momento de extremanichide para um casal de
namorados que se fita nos olhos, com o desaficeptesna mulherAo final da danca, os
vemos no mesmo saldo, agora, cercados dos ousas cpie dancam e todo o alvoroco do
baile. No entanto, o espectador s6 acompanharagadalitaria, e os olhares de Elizabeth e
Darcy no saldo vazio, compondo um espac¢o sO palaisso som da musiclla época em
que se passa 0 romance, 0 espaco reservado adamniga casal € o Gnico momento em
gque um rapaz e uma moc¢a podem conversar a sostirel@se de extrema importancia.
Assim, a adaptacdo de tal atmosfera para o cineystagassagem traduz em imagens o
ndo dito por Austen quanto a este acontecimentcsepa, da situacédo e da linguagem
intima ali representadas. No entanto, uma mulher m#saria fitar nos olhos de um
homem, sendo parte do decoro o olhar feminino presd abaixo da linha do queixo ou
ao chéo ao se dirigir ao sexo oposto. Esta Elizaketara nos olhos todas as outras
personagens, excetuando, por vezes, Mr. Collinspqmivo de repulsa.

Salienta-se que a minissérie apresenta a estadiBlidabeth em Netherfield
durante a doenca de Jane com detalhes ilustrati@@personalidades. A movimentacao
e as amostras da vida cotidiana e de suas lidas prasaicas, tais como banhar-se e
pentear-se, espelham as personagens principaiseam rmomentos intimos, dando a
medida do carater do dia a dia familiar da esat#gaAusten, 0os quais sao transpostos
exitosamente para a midia filmica pela visdo degt@m Pequenos detalhes cotidianos e

ndo dataveis dao o tom de uma escrita vivaz e pegnta que emana de Austen.
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Na residéncia de Bingley, tanto o quarto quantowsos aposentos apresentados
sao mobiliados de acordo com o que seria considerguadrao de luxo para a época, 0
que faz um contraste com Longbourn, demonstrandoiwsis sociais diferentes. Ha
elementos que indicam a personalidade do proprietéomo a mesa de bilhar, na sala
de jogos, que sugere que ali mora um desportisteestente-se outro esporte traduzido
pela caca aos passaros, desenvolvida nas terrasram da mansédo, o que seria algo
extremamente comum na época, tanto quanto o jogadas para aqueles cujas tarefas
seriam administrar bens, o que é executado pelorastnador, e divertir-se.

Na cena do banho de Darcy, se observam os utensitiizados. A banheira em
metal, bem como o vaso de agua que lhe é despemdabeca pelo servical que sai,
deixando-o imerso na agua posicionado perto dairbareom o fogo ardendo para
aquecer o ambiente da sala, montando um cenariotrqusporta o espectador aos
habitos e as limitagcdes da época. Revela-se mamedanagem masculina na esfera da
privacidade de estar se banhando com os apetreth@spaco e do tempo a que se
refere a histéria. A agua purifica e transformajspDarcy continua a sua mudanca
pessoal percebida por meio de pequenos gestaxyrted o de observar Elizabeth brincar
no jardim. Tal desvelamento intimo de Darcy é esitlo desta adaptacéao.

O ambiente é muito rigido e a atmosfera de exclusdda pelas irmads de
Bingley em relacdo a Lizzy levam-na a desejar pddgo, mas a mée insiste na
permanéncia de Jane. Logo, Elizabeth lanca méaoudepsedilecdo pelas caminhadas
para permanecer fora da casa. Apenas a noite, teeglosncontram socialmente para
jogar, ler ou discutir algum tépico como manda iguedta da época e do circulo social.
Lizzy responde a todas as provocagcdes com humeligehte, ndo se deixando alterar
pelas constantes alfinetadas de Caroline quant@a ahsidequacéo.

Em contrapartida aos largos espacos e a atmosisadp de Netherfield, o
espectador vé em Longbourn muitos sons e tonsedego ar, sem limitagdes. E uma
familia de mulheres e, como tal, tudo na casa dsimamessoalidade. A louca verde do
café e o grande e sugestivo quadro de mocas coatejaor um rapaz, acima da cadeira
de Mrs. Bennet na sala de jantar, sdo uma constenfgme, identificando o cla com a
imagem de cortejo e enlace. A proximidade da jamadlarta sinaliza a posi¢cdo externa
de Mr. Bennet, o Unico homem na casa.

Em relacdo a ajuda prestada por Elizabeth a addedtane, o filme, por sua vez,
destaca a imagem da protagonista em uma caminltadduz difusa através da qual sé

€ permitido ver uma arvore e o campo diluindo-sesaleddo em uma bela fotografia. A
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heroina percorre a distdncia compelida pelo amatefnal, mas enseja 0 recuo na
distancia social, econGmica e intelectual existerte ela e 0os mais abastados. A sala
da propriedade na qual se encontram Darcy e Cardlifere muito da casa dos Bennet.
Os empregados, neste caso partes do mobiliario, epdioniUmero bem superior as
desajeitadas figuras dos servos tratados com ¢amdiaridade pela familia Bennet.
Como, por exemplo, Hill and Betsy a vontade, corasstoucas frouxas, chamadas a
participar dos assuntos familiares por Mrs. Berme¢cebendo o agradecimento polido
de Mr. Bennet a mesa. Em contrapartida, em Ne#drfios servicais estédo
uniformizados e usam perucas, sdo organizadoseacsisos, bem como habilmente
prontos para servir de forma invisivel. Ha, no Blnem relacdo ao cenario da manséao,
uma estranha imobilidade dos moradores em contreste a ruidosa correria de
Longbourn. A manséo alugada é bela, porém nao mdsca uma casa habitada ou a um
lar. E apenas um cenario montado para se viveraBEéith abandona as leis sociais ao se
apresentar enlameada e de cabelos soltos, desfganteansequéncias da longa
caminhada, causando choque e ironia em Caroline,sguencontra com Darcy, ambos
situados centralmente na cena, em plano de conjamtaual Elizabeth € introduzida
lateralmente, diferentemente do enquadramento oeifralizado, em relagcédo a pessoas
e objetos, predominante na pelicula. Em um ambiaente enfatiza ainda mais a
desigualdade entre a esfera ocupada pelos Bennetquela a que pertencem os
ocupantes de Netherfield, Elizabeth parece desbeadepois, entediada.

No filme, a contraposicdo entre Netherfield e Lomgim se sobressai ainda nas
Imagens que revelam a mansao de Bingley como umgesge elegancia com os tons
dourados prevalecendo em espacos ocupados pors,flaasticais, elementos sem
extravagancia, porém sem demonstrar personalidagenas frieza. A disposicdo dos
moveis € simples, porém com belo efeito. A seveledda atmosfera € interrompida pela
posicdo coOmica da mamée Bennet e das outras thés fjue buscam Jane e Elizabeth.
As quatro mulheres ocupam um sofa, levando atéevighd a falta de espaco, ordem e
inteligéncia que as caracterizam, enquanto Elizabehta-se, centralizada, desta vez em
plano de conjunto, e sozinha. Na despedida dasdigha tela mostra-nos a mansado em
uma perspectiva ascendente, ou melhor, acompanhasBsnnet no chao, enquanto na
sacada acima estdo Caroline e Darcy. A mansdo pacee em sua completude pela
imponéncia, comentada por Mrs. Bennet. E a hieiargocial na imagem. Os abastados
no andar de cima, enquanto os menos favorecidasifito chdo, sendo vistos de cima

para baixo ao partir.
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Ao especular sobre a vila proxima a Longbourn, pode destacar imagens em
ambas as adaptacdes. Partindo de uma cena faradtarna a casa dos Bennets na
minissérie, ou seja, as meninas jogam no patio dwcke Longbourn, enquanto a mae
alcovita o casamento de uma delas com Collins,cpueida Elizabeth a acompanha-lo a
um passeio a Meryton. Logo, eles caminham ultragads outra ponte, entre as varias
gue aparecem ao longo da minissérie, sustentadaglos arcos de pedra vazados por
onde a corrente de agua passa. A ponte ndo € mamiga ja ndo sao tao inexpugnaveis
as barreiras sociais entre Lizzy e Darcy. Collinsa grotagonista se apoiam para
observar a paisagem, enquanto o clérigo pergunaeshirs. Philips, irma de Mrs.
Bennet, que mora no vilarejo e costuma realizaaltsgrque constituem um ponto de
encontro familiar da sociedade rural. Prepara-sembiente por meio das referéncias
para o encontro festivo da tia Philips. Merytorniua do dia, € uma cidade ordeira em
gue as pessoas circulam na rua rodeada de casda@sséin bela arquitetura, ostentando
urbanidade. Os cenarios no seriado ndo mostraralidade dura da vida do campo.

Quanto ao espaco urbano, o filme apresenta Merytmgia proxima, distando
menos de dois quildmetros de Longbourn e que domstm dos palcos para as meninas
Bennet fugirem do tédio rural. Nos seus arredosesaquartela um regimento militar.
No filme, Meryton é o local do desfile dos militarem uma rua limitada em termos de
amplitude. Em outra cena, no vilarejo, o primo @allas acompanha, apés um jantar em
ritmo de zombaria e comédia, motivada pela presatgdigura estranha do rapaz
afetado, sem inteligéncia e de baixa estatura.ufihacdo por meio de velas, fiel a
época, conforme comentarios extras do DVD, foiizada com inspiracdo. Nas cenas
gue compdem o jantar, as cores sao utilizadas ertrasie, combinando a luz azulada
qgue entra pela janela, visivel no cabelo de Mr.rig¢ncom a cor quente da luz de vela,
formando um belo efeito.

Voltando ao espaco da cidadezinha rural, em suagia aparicdo na pelicula,
Meryton estad preenchida por transeuntes, cavalbero®d da agua na fonte central,
galinhas, soldados e criancas em uma confusédo emaald por constru¢cdes semelhantes
umas as outras. Ha uolosede um lenco branco voando até ser apanhado pomuimoa
masculina, um detalhe que antecipa um acontecimemtportante, ou seja, 0
aparecimento do oficial Wickham. A loja para ondgedrigem as mocas e o tenente
Wickham possui varias gavetas nas quais se leernipos de tecidos ali guardados,
enquanto as fitas, objetos de desejos, das Benst@b egpenduradas em profuséo,

despencando do teto por uma roldana, formando uarena colorida. Sendo um
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comeércio de organizacdo basica e utilitaria, tusié & vista e ndo h& preocupacdo com
uma disposicao estética elegante, o que emprestafeito realista a cena. Wickham,

antecipando sua acao posterior, jA demonstra gagdo ao vil metal e a cacula dos
Bennets, pois usa um truque para que surja uma andadorelha da maliciosamente

infantil Lydia a fim de possibilitar a compra déas.

Até o momento da viagem de Elizabeth a Hunsfordjuro, quase ndo aparecem
descricbes dos lugares. No entanto, ao se aproxdmam local mais abastado, a autora
se permite algumas exposicdes. A viagem para oelNerh si, ja € motivo de mudanca
de humor para Elizabeth, criando uma atmosferantiecgpacéo positiva que, realmente,

se concretizard em acfes que mudardo o rumo deekg@o com Darcy.

[...] and the prospect of her northern tour was astamt source of delight.
(AUSTEN, 2006, p. 295)

[...] a perspectiva de uma viagem ao norte do paés constante fonte de
alegria. (AUSTEN, 2010, p. 170)

Ao se aproximar da casa de seu primo Collins, jassestata a cerca, a limitacdo
clara entre a posicdo do paroco e a de sua berdditmdy Catherine, pois é visivel e

tatil a barreira social.

When they left the high road for the lane to Humdfcevery eye was in search
of the Parsonage, and every turning expected taoghtiin view. The paling of
Rosings park was their boundary on one side. (AUSTEO06, p. 295)

Quando sairam da estrada principal para entrarimgue levava a Hunsford,
todos os olhares buscavam a casa paroquial e adttado caminho era uma
expectativa de vé-la. As estacas da cerca de Rod$lagk limitavam um dos
lados. (AUSTEN, 2010, p. 170)

A casa do homem que herdard a mansdo Bennet éitdesomo confortavel

gracas as benesses da senhora feudal.

She wrote cheerfully, seemed surrounded with cotafoend mentioned
nothing which she could not praise. The house,ifura, neighbourhood, and
roads, were all to her taste, [...]. (AUSTEN, 20062p1)

The garden sloping to the road, the house standing the green pales and
the laurel hedge, every thing declared they wemdviag. Mr. Collins and
Charlotte appeared at the door, and the carriagppsd at the small gate,
which led by a short gravel walk [...]. (ibid., p. 29
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It was rather small, but well built and convenieand every thing was fitted
up and arranged with a neatness and consistenayhadh Elizabeth gave
Charlotte all the credit. (ibid., p. 296)

Escrevia com animacéo, parecia cercada de confomada mencionava que
nao pudesse elogiar. Casa, mobilia, arredoresradest, tudo a agradava,]...].
(AUSTEN, 2010, p. 161)

O jardim descendo até a rua, a casa mais acimarea overde e a sebe de
loureiros, tudo anunciava que haviam chegado. O Caidlins e Charlotte
surgiram a porta e a carruagem parou no pequen@@aio qual partia uma
pequena aleia de cascalho, [...]. (ibid., p. 171)

Era um tanto pequena, mas bem construida e adegedddo estava disposto
e arrumado com uma ordem e limpeza que Elizabettitoru inteiramente a
Charlotte. (ibid., p. 171)

E significativo o fato de que Elizabeth e Charlgam amigas intimas, sendo
que o comportamento delas se diferencia radicaknem relacdo ao matriménio. E
importante, para conhecer a protagonista, contraRbrabeth que recusa dois
matriménios irrecusaveis a época e Charlotte queedw casamento com o pretendente
rejeitado pela amiga para conquistar a posicadoaha dle uma casa e de uma situacao
estavel na sociedade. A acomodacdo segundo os aditgoriais remete a um enlace
vantajoso em termos sociais e econdmicos paraha file um ex-comerciante sem
dinheiro. Diligente, ela personifica a mulher cami@da com sua inexisténcia como
identidade. Ela passa a ser Mrs. Collins e alcangeeta de ter um espaco social, porém
ela s6 mostra sua satisfacdo por meio da casae¥alucdo, para uma pessoa de indole
sagaz como Charlotte, quero crer, ndo deveria pardeaso nos fosse fornecida a
continuidade de sua existéncia ficcional austidnazy a respeita de certa forma,
embora nédo aceite as escolhas da amiga. As duasnagrens refletem o confronto
amigavel de duas opg¢des de vida diferentes. Assias, permanecem em contato como a
mulher discordante que continua frequentando unaree@rsocial que renega, no entanto,
a confidencialidade que usufruiam se modifica,ovipie as palavras sdo subentendidas,
como no caso da saleta particular de Charlotte. &fceciso dizer, claramente, que ela
nado gosta nem quer a companhia do marido, masefipaesso na forma com que ela
maneja o cenario em que vive.

Em sua propria casa, Charlotte trama subterfugara pscapulir ao convivio do
marido, dispondo dos espacos. Ele passa o tempardion, o que Ihe da ampla viséo
em relacdo aos cenérios de Rosings Park e do camiem como de quem transita por
tal trajeto, principalmente sua benfeitora. Colliéso leva e traz de Lady Catherine

acerca dos assuntos referentes as pessoas somasakoda dama, logo, esta sempre a
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cata de fofocas, dando vazédo as noticias do ladabmuais é avido. O tempo restante é
empregado em: “[...] reading and writing, and lookimgt of window in his own book
room, which fronted the Road.” (AUSTEN, 2006, p230°[...] lendo e escrevendo, ou
olhando pela janela de sua propria biblioteca, daea para a estrada.” (AUSTEN,
2010, p. 181) Afinal, ele tem de escrever os sesis@a as pessoas do local também.
Enquanto isso, a esposa escolhe uma sala naoitéleginda para si e seus convidados,

evitando a presenca incobmoda de Collins.

The room in which the ladies sat was backwardszdbleth at first had rather
wondered that Charlotte should not prefer the djnparlour for common use;
it was a better sized room, and had a pleasanfecasbut she soon saw that
her friend had an excellent reason for what she &d Mr. Collins would
undoubtedly have been much less in his own apattntead they sat in one
equally lively; and she gave Charlotte credit fbe tarrangement. (AUSTEN,
2006, p. 302)

A sala na qual ficavam as senhoras dava para odofunElizabeth se

perguntara a principio se Charlotte ndo deveridepirepara uso comum a
saleta de almocgo, maior e de aspecto mais agraddmasd logo compreendeu
gue a amiga tinha uma excelente razdo para o qu, faois o Sr. Collins teria

sem dlvida passado muito menos tempo em seus psbaposentos caso ela
escolhesse um cdbmodo igualmente interessante; evapr Charlotte por

aquele arranjo. (AUSTEN, 2010, p. 181)

Charlotte, embora possuindo uma mente néo limitpdesonifica o comodismo e
0 padrdo da mulher da época e do lugar, resguaodamdpequeno espaco fisico, sua
concha, para seu conforto e privacidade, pois aquealgutro tipo de espago (social,
econdmico, sexual) ja esta pré-determinado pela@imento que leva diretamente a
escolha por tal casamento.

A mobilidade é constante na minissérie, o que estprdinamismo ao narrado.
Assim, Lizzy, por sua vez, parte para Hundsfordn &r Williams e Maria, como havia
prometido a Charlotte antes do casamento destaWsliiam comenta a extensdo das
terras de Lady Catherine, o que os leva a prewartabilizando pela propriedade, o
qguao ela é rica. Novamente, as aparéncias, no ggsagraficas, sdo valorizadas ao
extremo. A casa de Charlotte é mostrada, desnatassdetalnadamente por Collins, o
que deixa perceber a vaidade excessiva do clérigp encontra parceria com Sir
William em seus comentarios futeis sobre a cortembford descortina-se como cenario
de uma residéncia modesta, mas com pretensdesaddega com tracos de arrogancia
qgue refletem o carater de Mr. Collins, sem o atobda humildade que se esperaria de

um membro da Igreja. A amiga de Lizzy preparou wala para si e manobrou a rotina
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de forma que se encontra o minimo possivel com ddmaEla esta feliz com sua
situacdo confortavel, embora solitaria. A concha gla formou dentro da propria casa a
sacia enquanto mulher que se sujeitou as regraassitap pelo local e pela época em que
vive.

Ao espectador do filme, a informacao do casamerdoas motivacdes sao dadas
por meio de um recurso de passagem do tempo pecufelicula. Depois da cena em
que, literalmente, foge de Collins, que traduz lug@ dos problemas da familia, ou
seja, ao aceitar o pedido de casamento com o grandeiro de Longbourn, ela manteria
o lar ancestral. O espectador acompanha um lapsenti@o narrativo para encontrarmos
Elizabeth em um balango no patio de Longbourn erb438 até 00:54:56. Ela observa
ao redor. Trata-se de um recurso imaginativo pacarf a passagem cronoldgica. A
medida que ela gira o balanco em circulo e nadtnmmorde vaivém normal, o publico vé
uma série de mudancas no cenério de imagens qakeseam, mostrando o tempo em
movimento acelerado visto por meio do ambienteo Petamento da camera subjetiva,
0 espectador acompanha o revezamento de imagensospwacas, galinhas, cavalos,
esterco, feno, patos, servicais que aparecem gaex®m, chuva e sol, distinguindo o
tempo ou as estagcbes se movimentando em um egpealevora, talvez, dias, semanas
ou meses. A camera alterna tomadascérsede Lizzy e do ponto de vista do balango
girando para marcar o decurso de tempo. Charlatiebém surge, neste espaco, para
choca-la, informando que se casara com o preteadejditado por Elizabeth, evocando
uma possivel lembranca ou a prépria imaginacaoro@agonista ao tomar conhecimento
do assunto. A visdo da amiga faz estancar o baldrigpy fica em pé e surpreende-se
com a noticia. A amiga ndo tem ilusdes e s6 desmjauma casa. Collins oferece
protecdo e estabilidade para aquela que, aos eirdete anos, ja passou da idade de
casar, constituindo um fardo para a familia. Apedarser uma pessoa consciente,
inteligente e préatica, Charlotte demonstra seu medaeticismo em relacdo as
possibilidades de vida ao seu dispor. Logo, elas@moda, buscando Collins como
amparo, se submetendo as regras sociais e ecorgnigaz@&ndo exatamente o que se
denomina um casamento vantajoso de acordo com sisimes da época. O novelo
temporal fica exposto no movimento das cordas danga no sentido de estar sendo
torcido. Sol, chuva, talvez inverno e primaverasaas rapidamente diante do olhar do
espectador por meio da visdo subjetiva da camerausmaparente eterno circulo

temporal.
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H& gue se notar as imagens campestres que apnesemtiéa luz natural e cores
vibrantes na pelicula. O espaco reservado a natuesa alguns momentos, é exuberante
como, por exemplo, durante a viagem de Elizabedle seus tios. Nota-se o penhasco e
uma imensa arvore utilizada como cenario do lanithgal da trupe em passeio. O
diretor simboliza a viagem a partir de um extrectase-updos olhos fechados de Lizzy,
passando ao espectador a sensacdo do vento noAostguir, h4 a passagem para uma
abertura de quadro, retratando a paisagem totatraOmagem que constitui uma
fotografia primorosa mostra a arvore ja citada,deseque a disposicdo de Lizzy e dos
tios em relacdo a arvore mostra um equilibrio dojwato em um plano geral que
enfatiza detalhes da pequenez das personagensrerapmnto a grandeza do encosto da
natureza em que se apoiam.

Ainda abordando o filme, em contraste com o refeil@rdo cenario da natureza
intocada, temos os jardins e parques de PemberfRysags, organizados e construidos
pela md&o humana, constituindo a beleza sob o den¢ra disposicédo do individuo. Ha a
contraposicdo de um espaco da natureza transgaessumatural em Elizabeth, oposta ao
espaco imposto e construido pela sociedade, masaua com a educacdo e o0 gosto
apurado em Pemberley. Primeiramente, ela conhess&x onde mora Lady Catherine.
Trata-se de um ambiente luxuoso de uma atmosfaessipa, em que ha o acumulo de
quadros, bibelds e moéveis como simbolo datus social. Os locais que Elizabeth
percorre na mansdo mostram o excesso tanto de aal@rcores quanto de pinturas
extravagantes, como as imensas pinturas de figwragnas extravagantes nas paredes
gue circundam uma severa e convincente déspotamtitos empregados com suas
perucas brancas, em roupas pesadas de coresdaogstEpier um indicio de leveza no ar.
A dona da enorme mansdo, mostrada em plano gefahdmdo a sensacdo de
enormidade frente as trés figurinhas, Elizabeth,ar@tte e Collins, que se
aproximavam, impregna o espaco com sua arrogangenm® exacerbado. Tudo parece
antigo, sendo algumas pecas de gosto duvidosojmmgssionante. O ambiente carece
de janelas e de circulacédo de ar. E uma ambientagf@cante com o intuito de ostentar
e intimidar. E o bolor da velha aristocracia semditicado por meio de um cenario
carregado de cores e objetos.

O filme destaca o romantismo, em um cenario ingem@ natureza, com o
encontro entre o casal de protagonistas. O parqueasings € percorrido por Elizabeth
gue, mais uma vez, atravessa uma ponte, simboloegfirito independente da

protagonista, chegando, sem fbélego, a um temploa de arte que faz parte do jardim
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senhorial. O pedido de casamento se d4 em umaragQéetgrega ornamental no parque
de Rosings, enfatizando o romantismo e diferen@masel radicalmente tanto do livro
guanto da minissérie em relacdo ao ambiente ddagh® dos sentimentos de Darcy.
Nestes, a cena acontece na casa de Collins, ungegpertencente a igreja e a
proprietaria de Rosings, o que enseja um climaotemsas controlado e racional,
enquanto a pelicula modela um espaco profano emaqguatureza se manifesta sob a
forma de uma tormenta e as personagens estdo iagudd uma tensdo sexual,
lembrando a cena do pedido de casamentdame Eyrede Charlotte Bronté que utiliza
a tempestade como palco e reflexo das emocdes algratagonista. EnfPride and
Prejudice a musica ajuda na atmosfera de crescente expectiquanto a assisténcia
acompanha a corrida de Elizabeth na chuva. Darcgessilenciosamente, causando
susto. O dialogo calcado no romance desenrola-derdea diversa deste, visto que os
animos acirrados manifestam-se pelo elevado tonvale pela ira e pela crescente
proximidade fisica entre o casal a medida que démma, traduzida pelo volume
crescente no tom das vozes, aumenta, suavizanao-gmal na despedida de Darcy
enquanto a heroina silencia. O ator Matthew Madgadytiliza as entonacdes de sua voz
encorpada em tom forte e, posteriormente, em somidm que demonstra magoa € o
retraimento da rejeicdo. Particularmente, acresitajue tal recurso leva o espectador a
uma maior percepc¢do fisica da cena em que Elizabpettie o félego ao gritar com o
rapaz e, em seguida, aproxima-se para quase loeijdd que propriamente da
significacdo do texto pronunciado. Nado ha o dist@mento proporcionado pela razéao
ou pela etigueta social da época, mas ele aindlesgede formalmente, demonstrando
mais tristeza do que rancor. A chuva se estancte masmento e Elizabeth fica no
abrigo, demonstrando abalo emocional ao se apai@aoluna da construcao branca.

A existéncia da tensdo sensual faz parte da olrenttografica, contrastando
com a objetividade pura do texto austiano. Ao téorda conversa, Elizabeth esta sé no
templo que se torna muito imponente, sélido, brammmrém sem vida, enfatizando,
novamente, a miniaturizacdo da mulher diante d@aemue a cerca.

Em cena imediatamente posterior, o espectador teisaa interna do presbitério
em que a camera, ou melhor, os reflexos no espathaue ela se mira, constitui o
ponto em que a protagonista se prende, até a d@oupreencher todo o ambiente.
Elizabeth Bennet permanece imdével pelo que parecem longo tempo, visto que a luz
do sol vertida pela janela é rendida pela escuridkimoite. Ao se movimentar, vé-se,

pela janela, Darcy partindo a cavalo. O cenéariceparconfinar o tempo que volta a
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correr com o movimento brusco da cabeca da protagoam busca do interlocutor que
ja partiu.
No romance, descobre-se Rosings Park por meio d&erigées, ainda que

sucintas, em distintos trechos como:

From the entrance hall, of which Mr. Collins poidteut, with a rapturous air,
the fine proportion and finished ornaments, theljofwed the servants through
an antichamber, to the room where Lady Catherirex, daughter, and Mrs.
Jenkinson were sitting. (AUSTEN, 2006, p. 299)

The dinner was exceedingly handsome, and there alétbe servants, and all
the articles of plate which Mr. Collins had promdsend, as he had likewise
foretold, he took his seat at the bottom of theldaby her ladyship’s desire,
and looked as if he felt that life could furnishthimg greater. (ibid., p. 299)

Do saguéo de entrada, cujas belas propor¢des eababmdos ornamentos o
Sr. Collins ressaltou com ar enlevado, o grupo gegs criados, através de
uma antecamara, até a sala onde se encontravam Caittherine, a filha e a
sra. Jenkinson. (AUSTEN, 2010, p. 175)

O jantar foi ainda melhor do que o previsto, e campresenca de todos 0s
criados e todos os objetos de prata prometidos @&loCollins; e, como
também previra, ele se sentou a cabeceira da ragsedido de Sua Senhoria,
e parecia sentir-se como se a vida nada pudess#fdhecer de melhor. (ibid.,
p. 176)

Nota-se que as personagens consideradas tolas ees fateferem espacos
ruidosos, publicos e, as vezes, sem beleza. Enramartida, os que possuem uma
mentalidade mais arguta e inteligéncia apuradaepeef a privacidade e/ou a natureza.
Como o senhor Bennet, ao procurar sua vida pemidiaiblioteca e, fora deste cenario,
satirizar o restante do mundo ou apresentar inglifgat generalizada. Elizabeth também
busca outros ambientes, exteriores as mansdes jit@, vpara dar vazao a seus
pensamentos. Em varias passagens, ela percorrecaaushos prediletos na natureza,
como mostrado no excerto abaixo, em que se podervdrsa imagem simbdlica da vida
ativa e variada, contrariando o engessamento qgfiguaa social de Lady Catherine

traduz.

Her favourite walk, and where she frequently werttilev the others were

calling on Lady Catherine, was along the open grehéch edged that side of
the park, where there was a nice sheltered patichmo one seemed to value
but herself, and where she felt beyond the readhadfy Catherine’s curiosity.

(AUSTEN, 2006, p. 303)

Seu lugar favorito, para onde ia com frequénciauantp os outros visitavam
Lady Catherine, era um arvoredo que margeava adadte do parque, onde
havia uma simpatica aleia coberta que ninguém paiscia apreciar e onde
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ela se sentia fora do alcance da curiosidade de ICGatherine. (AUSTEN,
2010, p. 182)

No entanto, o local social destinado a Elizabettyusido Lady Catherine, era o
mesmo espac¢o ocupado pelos servigais que serviasandgm, como fica claro na

passagem referente a Charlotte:

[...] and though Mrs. Collins has no instrumente $& very welcome, as | have
often told her, to come to Rosings every day, alal mn the pianoforte in
Mrs. Jenkinson’s room. She would be in nobody’s wgyu know, in that part
of the house.” (AUSTEN, 2006, p. 305)

[...] e, como a sra. Collins ndo possui um instratogela € muito bem-vinda,
como eu ja disse a ela varias vezes, se quisex Riosings todos os dias para
tocar piano nos aposentos da sra. Jenkinson. Eaindbmodaria ninguém,
vocé sabe, naquela parte da casa. (AUSTEN, 201186).

E diferente também a nocéo de distancia geogr@fita a casta de Darcy e a de
Elizabeth. O rapaz deseja acreditar que a heroomssyd cenarios limitados tanto
geografica quanto mentalmente, além da ideia dag@pe consenso com a familia,
desajustada para os padrbes de etiqueta vigentesmsta do rapaz. Ele desdenha a

distancia de cinquenta milhas entre HertfordshiHuasford:

“It is a proof of your own attachment to Hertfordsh Any thing beyond the
very neighbourhood of Longbourn, | suppose, wouybgpesar far.” (AUSTEN,
2006, p. 308)

- O que é uma prova de sua prépria ligacdo comfeteighire. Qualquer coisa
além dos proprios arredores de Longbourn, imagiseria considerada
distante. (AUSTEN, 2010, p. 191)

No mesmo dialogo, Elizabeth responde que a dishaicialgo relativo com
argumentos que remetem a economia da familia desuga comparada a riqueza dos
senhores de muitas posses. Darcy, que a tentautarjracaba por ceder, dizendo que a
heroina ndo parece ter uma mente restrita e ciccit@asao campo e as peguenas coisas
qgue compdem o viver familiar cotidiano. Sao persipas diferenciadas em relacdo ao
contexto, que envolve nem tanto a distancia, quantansporte e tudo o que implica

em termos financeiros.

“You cannot have a right to such very strong local ciittaent. You cannot
have been always at Longbourn.” (AUSTEN, 2006, ¢8)3

- A senhoritando pode ter direito a tdo intensa ligacdo locaoN possivel
gue tenha vivido sempre em Longbourn. (AUSTEN, 2qi.QL92)
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ApoOs a rejeicdo do pedido de casamento de Darcyppoie de Elizabeth, no
romance, a protagonista percorre um caminho pam alo espaco que Ilhe compete,
adentrando o terreno senhorial quando, ao evitarlgeal predileto de passeio, ela
ultrapassa um obstaculo fisico representativo, mbudando pelas terras de Rosings
Park.

The park paling was still the boundary on one sae] she soon passed one of
the gates into the ground.

After walking two or three times along that parttbe lane, she was tempted,
by the pleasantness of the morning, to stop ag#dtes and look into the park.
The five weeks which she had now passed in Kent] hsade a great
difference in the country, and every day was addmthe verdure of the early
trees. (AUSTEN, 2006, p. 317)

A cerca do parque limitava um dos lados, e ela lafgavessou um dos portées
de acesso a propriedade.

Depois de dar uma ou duas voltas por aquele atéidmy tentada, pela beleza
da manha, a parar diante dos port6es e olhar pgaaxque. As cinco semanas
gue até agora passara em Kent fizeram grande difarea paisagem, e cada
dia acrescentava mais verde as arvores prema{WdSTEN, 2010, p. 207)

Ao transgredir os limites primeiramente fisicosprtagonista vé a beleza do
lugar que, coincidentemente, aparece depois de demiem més de estadia e apos a
possibilidade de ascensdo social, ocorrida com apgsta de matrimbénio da qual
declinara espontaneamente. O que antes ndo chamatancdo, agora € visto com
novos olhos.

Na minissérie, observa-se o quanto as pessoas esbipgrio se curvam as
vontades da benfeitora, incluindo a arguta, porémik Charlotte. Perto dali, Rosings
torna-se impressionante em sua arquitetura, cootaodh as 64 janelas mencionadas
incessantemente por Collins. Como a camera estpaigao superior, emlongée,a
imagem da,a medida que mostra 0 grupo que se aproxima, aesspp de grandeza
ainda maior ao observar-se o caminho ladeado destrd cortados geometricamente. A
mansdo é mais vistosa do que propriamente belay Catherine os recebe em uma
poltrona que lembra um trono, com o encosto alap@&o para os bracos, dando o tom
imperial que a cerca. A sala possui um mural enesdortes com passaros e criaturas
aladas bizarras que combinam com o génio exacerbasim limites da proprietaria,
gue lembra uma harpia que a tudo observa, mas @uel@monstra um ar de imponéncia
marcante. A dama soma riqueza e nobreza no tits, a solidao parece cerca-la, pois
a filha inexiste, embora esteja junto a ela coma wmmbra doentia. O que lhe resta diz

respeito ao mui servil Collins. A mulher em posigiopoder torna-se muito semelhante
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a figura masculina transmitida pelo patriarcalisrhady Catherine ndo se presta a dar
voz a mulher. A interpretacdo pessoal aponta parangQo do passado impregnando a
senhora, ndo deixando espac¢o para o desenvolvindentona identidade feminina, haja
vista a perspectiva passadista que esta impressacogiumes ultrapassados que ela
personifica, embora ela discorde da situacdo ddeemes deserdadas da familia Bennet,
tendo em vista sua propria situacdo de proprietgeia depender de um vardo como a
mae e as irmas de Elizabeth.

No episddio da visita a Rosings, salienta-se, nade, o0 recurso empregado na
confeccdo e leituras imagéticas da carta de Dafcynissiva permite a assisténcia
acompanhar porflashbacksvarios espacos e tempos diferenciados do passado d
contrastante dupla masculina, ou seja, parte dmai do proprio Darcy e do pomo de
discérdia chamado Wickham. Eles aparecem como gamigue pescavam nas terras de
Pemberley junto com o Mr. Darcy-pai. A seguir, a@age desloca para Cambrigde, onde
ambos estudaram e moraram juntos, mostrando a ¢ci@ceofrida por Darcy com a vida
dissoluta, na opinidao do herdeiro de PemberleyWidekham. Em seguida, bon vivant
reaparece na propriedade para declinar do que a@dbarcy havia |he deixado de
heranca sob a forma de propriedades e um cargsiésfieo sempre com um Sorriso
charmoso no rosto. O espectador segue ouvindota earendo Darcy em seu escritorio,
senhor da mansdo, apés a morte do pai, concedendosa quantia ao charmoso
companheiro de infancia. Na tela, segue-se o enzaoimantico entre Wickham e a
irma de Darcy, Georgiana. A beira mar, o espectathserva o rapaz e a garota em um
encontro romantico sob os auspicios da pessoa euerid estar cuidando da irma de
Darcy, criando a atmosfera da classica seducaarildséa. Nesta mesma praia, Darcy
0S encontra e resgata a irma, sem que a maculal ss¢a disseminada em seu circulo
de amigos. Ao término da missiva, o rapaz lava sio@m uma bacia como quem se
descarrega de um fardo amargo. H4 um jogo que parmeonfeccdo da carta que
envolve o quarto, em contraponto & movimentacaiedis interacdo do homem neste
cenario que demonstra as varias emocdes impressaxto epistolar.

A sequir, o espectador pode antecipar a tensdoroxinpo encontro do casal.
Elizabeth se encaminha para os bosques que cirouRbsings em busca de exercicio e
ar, a fim de dissipar o que sentira no dia antefd@rcy a encontra e entrega a carta sem
arroubos ou explicacdes. Nesta paisagem verderatalizzy ja inicia a leitura que, por
sua vez, conta coltashbacksda perspectiva da protagonista em relacdo a Wiklaa

baile em Netherfield e aos vexames da propria famiTudo corrobora com as
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afirmacdes de Darcy em relacdo aos eventos remelm®rasualmente pela heroina que,
a principio, comenta sozinha e em voz alta a c#@tseguir, ela se da conta do quanto
estava errada em relacdo ao homem.

No texto de Austen, o momento da leitura trata i@rior de Elizabeth. No
romance, o narrador é onisciente, porém ora seletia neutro. Algumas raras vezes, 0
narrador seleciona certas caracteristicas das megeas ou determinados
acontecimentos. E, assim, em sua quase totaliscadarrado de um espaco neutro, todo
o conteudo de uma cena, diadlogo, etc. No momentogem |é a carta de Darcy
argumentando sobre as acusacdes sofridas, a hepmin@xemplo, desenha um mapa
mental e temporal de tudo o que foi escrito, canda:

“This must be false! This cannot be! This must be grossest falsehood!”
(AUSTEN, 2006, p. 321)

She grew absolutely ashamed of herself. — Of neifbarcy nor Wickham
could she think, without feeling that she had bédéind, partial, prejudiced,
absurd. (ibid., p. 232)

“Isto deve ser falso! Isto ndo pode ser verdadé keve ser uma enorme
caltnia!” (AUSTEN, 2010, p. 216)

Envergonhava-se cada vez mais de si mesma. Erpanate pensar em Darcy
ou em Wickham sem sentir que havia sido cega, alrgreconceituosa,
absurda. (ibid., p. 219)

Verifica-se que as percepcdes, as projecfes e e@®sala heroina estavam
equivocados até o momento em que ela se autoaralisada versao de Darcy dos fatos
que, anteriormente, visto o siléncio do homem,zeram ser julgado com extremo rigor
por uma Elizabeth envolta na atmosfera do orgulhdoepreconceito alicercados no
primeiro encontro e retocados pelas invencioniae$Vickham.

De forma dinamica, o cenario de Longbourn retorr@e@da na minissérie. Lydia
viaja com o Coronel Forster e a milicia. O casatdgaer deixa os filhos aos cuidados
de Jane e partem levando Lizzy para um passeiérigsfa Derbyshire. No filme, Mr. e
Mrs. Gardener ndo possuem filhos, ndo tendo preagigs além da familia de Mrs.
Bennet em Longbourn.

A descricdo da chegada de Elizabeth e de seus tRemmberley a todo o cenario
que envolve Pemberley constituiu o capitulo comomguantidade de descri¢cdes de
lugar, no livro, talvez por evocar o ideal de efjprib entre rigueza e bom gosto para

Austen.
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The park was very large, and contained great wamétground. They entered
it inone of its lowest points, and drove for sonmmmé through a beautiful
wood, stretching over a wide extent. (AUSTEN, 2006341)

They gradually ascended for half a mile, and thewnfl themselves at the top
of a considerable eminence, where the wood ceasutithe eye was instantly
caught by Pemberley House, situated on the oppaiite of a valley, into

which the road with some abruptness wound. It wdarge, handsome, stone
building, standing well on rising ground, and badh®y a ridge of high woody

hills; - and in front, a stream of some natural arance was swelled into
greater, but without any artificial appearance. [and at that moment she felt,
that to be mistress of Pemberley might be sometH(ibid., p. 342)

O parque era muito amplo e continha grande variediedterras. Eles entraram
por um dos pontos mais baixos e seguiram por algumpo por uma bela mata
gue ocupava grande extensdo do terreno. (AUSTEMN],20. 252)

Subiram devagar uma ladeira de meia milha e viranestao no alto de um
amplo platd, onde terminava a mata, e de onde aradha no mesmo instante
atraido pela Mansdo Pemberley, situada do ladotopasum vale em cuja
direcdo a estrada dobrava um tanto abruptamenstava-se de uma grande e
bela construcdo em pedra, destacando-se num ouwebendo ao fundo as
encostas de altas colinas arborizadas; e, a sugefrem arroio ndo muito
caudaloso se avolumava, sem com isso ganhar quaapsréncia artificial.
Suas margens ndo eram regulares nem falsamentigaeafe [...] e, naquele
momento ela percebeu o que significaria ser a santhe Pemberley! (ibid., p.
252)

E outras descricbes minuciosas, contrarias aooestd Austen, que ndo as
considera tao importantes, sdo acrescentadas fma de imagens variadas. Assim, o
espectador percebe que Elizabeth é seduzida peblrioetanto externo quanto interno,
consequentemente, estendendo a admiracédo a pedsmleale Darcy que permeia todo
o ambiente. Ao mesmo tempo, ela compara PemberRgysings. Embora ndo conste no
texto relato tdo preciso com respeito a casa dey lGatherine, Rosings irradia uma
suntuosidade exacerbada que revela mais esnobisnyua elegancia. Os estilos e as
caracteristicas das mansofes refletem seus senhdredeia de qualquer espécie de

exagero parece ser intoleravel para Elizabeth.

They followed her into the dining-parlour. It waslarge, well-proportioned

room, handsomely fitted up. Elizabeth, after slighgurveying it, went to a

window to enjoy its prospect. The hill, crowned lwitvood, from which they

had descended, receiving increased abruptness frendistance, was a
beautiful object. Every disposition of the groundsmgood; and she looked on
the whole scene, the river, the trees scatteredsolbanks, and the winding of
the valley, as far as she could trace it, with gleti As they passed into other
rooms, these objects were taking different pos#ijoout from every window

there were beauties to be seen. The rooms weng dofl handsome, and their
furniture suitable to the fortune of their propoet but Elizabeth saw, with

admiration of his taste, that it was neither gamdy uselessly fine; with less
of splendor, and more real elegance, than the turaiof Rosings. (AUSTEN,

2006, p. 342)
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Seguiram-se a sala de refei¢cdes. Era um comodalgrarbem proporcionado,
belamente mobiliado. Elizabeth, depois de passalluss pela pega, foi a uma
das janelas apreciar a vista. A colina, coberta fisque por onde haviam
descido, tornada mais abrupta pela distancia, erébelo espetaculo. Toda a
disposicao do terreno era bela, e ela examinowidel toda a paisagem, o
rio, as arvores semeadas pelas encostas e as dowsede, até onde o olhar
alcancava. A medida que passavam a outras salapegss do cenério
mudavam de posicdo, mas de todas as janelas haelezds a serem
apreciadas. Os comodos eram impressionantes e bedosobilia adequada a
fortuna do proprietario; mas Elizabeth observounamdndo o seu bom gosto,
gue nada era extravagante ou excessivo; havia ahom fausto e mais
elegancia do que no mobiliario de Rosings. (AUSTEOBU.0, p. 252-253)

Eles passeiam pela saleta preparada para Georgrama,de Darcy, que é um
ambiente de leveza e graciosidade, caracteristjoasa propria dona, posteriormente,
demonstra refletir. A galeria de quadros também astrada e Elizabeth privilegia o
retrato do proprietario, buscando a imagem do sedhacasa. Dai em diante, seguimos
os tios e a sobrinha em suas voltas pela propree@aem seu retorno ao local no qual
estavam hospedados, porém Lizzy mudou. Ela mantpensamentos em Pemberley e
em seu proprietario. O estado de espirito da harg@improjeta no leitor a expectativa da
abertura de uma atmosfera diferente a acolher Dewcym novo encontro.

A minissérie trata a viagem de Lizzy com os tiob adorma de imagens em que
a tela é preenchida pela visdo das montanhas eatlaema do belo condado de
Derbyshire. Mr. Gardener comenta sobre a parcezréefta entre natureza selvagem e
cultivo que séo vistos ao redor. Ele demonstrawsea pessoa pratica, conseguindo
discernir um equilibrio entre o construido pelo leeme o que nao foi tocado. Mrs.
Gardener, por sua vez, rememora o lugar onde nasgewcarinho e aconchego.

Somente nesta adaptacédo o espectador pode acompanin@gagens de Darcy em
contraponto a calma do passeio de charrete deltelira Darcy aparece se exercitando
na esgrima com presteza e violéncia. A movimentapistante € marcante na producgao
ora em pauta. A agilidade na esgrima e o clima aprea Darcy levam a conclusdo de
que ele estd em conflito interno e coloca a enengiaesporte a fim de tomar uma
decisdo. Ao final, ele decide pela persisténciaodter o que almeja. A afirmacao esta
calcada diretamente na imagem e na relacdo da rmEggem com o0 cenario de
aprimoramento por meio do treino e com a atmosdfer@mbate que o cercam enquanto
ele reflete mentalmente, vencendo o preconceitopedprio orgulho de quem se dera
por vencido pela rejeicdo de Elizabeth. Mais uma, weespectador tem uma visdo do
espaco mais intimo do discreto Mr. Darcy sem a ssidade da palavra o que valoriza a

obra televisiva.
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Enquanto Elizabeth passeia por Pemberly, Darcy peoxana a cavalo
delineando uma bela fotografia da paisagem inglesscitando imagens de um passado
rastico e romantico. O senhor de Pemberley, actavisia residéncia entre as arvores,
resolve parar na paisagem verde e no lago, parecesldxar na natureza que o cerca.
Torna-se famosa a cena envolvendo a agua vistaaacap de Mr. Darcy molhado e
completamente fora das convencdes da época. Oxtonfirmal farsante presente no
encontro entre Darcy e os visitantes destoa dolleava em roupas encharcadas, sem a
atmosfera arrogante que o cercava anteriormentec&@as que inexistem no romance,
mas que tiveram grande repercussdo justamente rfocag o homem como objeto
sexual, contrariando a tendéncia ao fetichismoatpa feminino em periodos anteriores
presente em alguns textos filmicos. Tais imageresdim e tém ainda repercussao. Ja foi
rememorado, por exemplo, em outra minissétiest in Austen e no bestseller
Austenland. Darcy ganha relevancia e se revela digasmformas nesta minissérie, mas
nao chega a eclipsar a voz feminina de ElizabethnBe Apesar do insdlito encontro,
Elizabeth conduz a conversa formalmente, emborbadhaenquanto Darcy se atrapalha
perguntando duas vezes pela familia Bennet e ss&taai@o em seguida. SO entéo,
Elizabeth perde a postura rigida, espantando os ¢imm a urgéncia da partida.
Interceptada antes de partir por um sociavel e aweig Darcy, os viajantes sao
convidados a conhecer Pemberley pelo préprio petdnio que, com estranha
humildade, solicita a aprovacdo de Elizabeth, aomteimente chamada de Miss Bennet,
0 que nao poderia acontecer, visto que ela napréareogénita. Pemberley traduz a casa
mais bonita do texto da minissérie, apresentanegéagicia ao invés de ostentacdo. Nela,
impera o0 bom gosto aliado a lembranca da histGiarda linhagem antiga, sintetizando
tudo o que havia de bom na aristocracia daquelpdem

Os corredores e a mansdo em Derbyshire condizemacarmelhor aparéncia em
termos fisicos entre as grandes propriedades amafigis pelo texto filmico. Podem-se
observar quadros tradicionais pendendo das paredgse ndo configura um visual de
exagero no enquadramento tradicional, contando @amocao de profundidade dada por
Darcy, que atravessa o corredor acompanhado decdets, carregando um candelabro
com luz que sombreia também os detalhes, realcaraaoplitude. E o retrato perfeito do
proprietario rico. Pemberley, a luz do dia, ganima duplo ao se espelhar no lago. A
expectativa de um novo encontro com Darcy se deerao erguer-se o grande
obstaculo que da leitura emana, Longbourn surgdefea ao mesmo tempo em que

acompanhamos, pela voz de Jane, a leitura de Elizasobre a fuga de Lydia com
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Wickham. E o climax que precede o desenlace do momaA heroina chora ao
confessar o ocorrido para o préprio Darcy. No ettaela permanece sob controle,
porém aflita. Ela demonstra aflicdo, mas, sem desole, chama os tios.

No que tange a viagem a Pemberley, o filme privdley espectador com a visao
da natureza, mostrada sob a forma de pedras, nfaga®@ campo regados a ventos
fortes ao olhar da heroina. Elizabeth aparece no dé uma montanha, imoével,
observando com aparente prazer o cenario do abiBm@nte o trajeto exploratorio, os
viajantes chegam a Pemberly, residéncia de Darcpnafdisdo € imponente, elegante e
muita iluminada em todos os detalhes. Uma tomadalamo geral mostra a vastidao da
propriedade banhada por um lago que a reflete akéith passeia pelos ambientes que
refletem e pertencem ao segundo pretendente r@dgeitomo também o fez, por convite
de Charlotte, no presbitério. Diferentemente, Palyba surpreende e a impressiona
como Rosings ndo conseguiu. H& uma preocupacaoacqualidade artistica tanto dos
quadros quanto das estatuas, bem como, a dispodgdodos os elementos, em um
cenario imaculadamente branco. Ha amplos espagpgreprietario esta retratado em
um busto, sendo admirado por todos os visitantexstrando a seducédo de Elizabeth
pela figura do homem. O parque é imenso e de belésdica em seus detalhes. A agua,
como simbolo da pureza e da limpidez, aparece taottago quanto na imensa fonte
esguichando uma nuvem. A camera acompanha, comadeka, o encantamento de
Lizzy pela arte, passeando o olhar pela pinturéettm, movendo-se vagarosamente entre
as esculturas, observando a da mulher velada. #& faz um movimento de 180° graus,
girando em volta das pecas de arte, conduzinddaralo espectador pelos detalhes e
pelas nuances. As cenas contam com a musica gsearescom a qual Elizabeth parece
se coadunar, passando pelo som de clarineta, arsegwiolinos soam delicadamente
até o solo da trompa. Uma construcao afinada estedementos: fotografia, movimento
de camera e trilha sonora, criando um espaco istame romantico. As obras lembram
uma galeria de arte, indicando a sensibilidade rdpnpetario que nao se deixa conhecer
nesta pelicula. A melodia ao piaridawn conduz Elizabeth até a eximia pianista
Georgiana. Ao espionar pelo vao da porta, Elizalfleira os irméaos, sendo que Darcy
esta sorrindo (01:26:17), pela primeira vez, nmél E com sentimento de vergonha que
ela foge. Atendendo ao chamado de Darcy, ela demsor$esconsolo por té-lo
encontrado em situacdo tao intima e, ao mesmo tepgoinvadir a privacidade de
alguém que ela havia rejeitado de forma tao abraptariormente. Ela se despede e

parte sozinha pelo campo até a estalagem (01:28/0¢hmera foca a méo de Darcy
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imével, Elizabeth ndo aceitou que ele a acompamhdiserente das outras producgdes, a
protagonista se esconde do rapaz e se impressmnadoa impressdo que ele causou
nos tios que lhe informam que Darcy os convidowamamhecer a irma.

E interessante citar o espaco de recordacgdes, danha romance, da senhora
Gardiner, cunhada da senhora Bennet, pois o tweahaajado com o intuito de chegar
justamente ao local do qual ela veio. E, ao chagacenario de seus antigos encantos,
nada mais a interessou além das memodrias evocatiasidade na qual passara alguns
anos de sua vida. Ndo sabemos como € a cidadeguoéqha definicdes dela, apenas a
menc¢ao de que fica no condado de Derbyshire e m@% Pemberley. Mas o que seduz
a tia de Elizabeth ndo € a geografia ou a paisageas, 0 espaco das lembrancas que
revisita pessoalmente. O cenario da juventude t@\psr uma mulher mais velha traz
uma atmosfera de nostalgia que remete ao temp@assou, mas que € ainda presente
no ambiente de sua antiga morada. A mencdo de Measdiner reflete uma certa
melancolia positiva pelo que ja foi vivido e quazrum sopro de juventude pelo local.
Esta insercdo no texto parece-me interessante groursa figura feminina madura e
inteligente que se relaciona estreitamente coma@agonista, identificando-as como
semelhantes. Nao a acompanhamos em seus passa®$, significativo o quanto Mrs.
Gardiner capta tanto as sutilezas dos acontecimeanie envolvem a sobrinha, quanto a
propria vivéncia no local escolhido por ela parpasseio. Elizabeth e a tia possuem
uma grande afinidade, bem como desfrutam de ummdimento e humor semelhantes, o
gue aproxima as duas mulheres, apesar de difetengiade e de vivéncia.

A minissérie impde ao espectador um tom ansiosardaro retorno apressado a
Longbourn. Jane entrega a carta de Lydia para Ligmy, ao |é-la, transporta a acdo na
tela para a remetente, e a fuga inconsequenteempastiva em uma carruagem. Lydia
destréi as minimas chances de a familia ascendergasamento. Mary evoca licdes
gastas lembradas pela acdo de Lydia, ou seja, daptr virtude € irrecuperavel para
uma mulher, ou a reputacdo de uma mulher ndo é snéadgil do que sua beleza,
deixando ao espectador a nogcdo de que os intelea@a moralistas. Mr. Collins dirige-
se, diretamente, a Longbourn para estar presentaamento de fragilidade da familia
com o intuito de condenar e expurgar todos, desfauia imagem de uma igreja
tolerante e acolhedora.

Em contraponto, Darcy aparece em ac¢ao, vagandoit@, pelos becos e lugares
suspeitos da capital, em busca do casal que sengacem um cubiculo destituido de

qualquer conforto moral e respeitabilidade impresg®la época em questdo. No
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entanto, Lydia est& feliz por possuir algo que memé das irmas tém, um homem e a
liberdade ilimitada. Ela ndo vé problema nenhumbemar convencdes, seguindo com a
vida que sempre desejara.

A chegada da carta de Mr. Gardener, tem-se a viséi@pequena margem de
distanciamento entre empregados e patrées em Laomngbpois é Hill, a servical, quem
incita as meninas a procurarem o pai para sabdciast E a mesma empregada com
guem Mrs. Bennet conversa e conta as particulaeslath familia. A mée se regozija
com o casamento da filha mais nova e, sem o mirsienso do contexto moral que a
cerca, quer trazé-la para se casar na igreja peEmém ao feudo familiar. Jane e
Elizabeth precisam explicar explicitamente o pradedo rompimento social e moral
gue a irma solteira, ao morar junto a um homemewlesu, pavimentando um desterro
social.

ApoOs a acomodacgédo do casal Lydia e Wickham em Idcsthnte de todos, €
mostrada, sem que o0 espectador tenha nocao do tedgumorrido entre o0s
acontecimentos, a rotina em Longbourn. Vé-se adparolta as suas leituras, a mae aos
chiliques, Mary ao piano, Kitty se diferencia peta aborrecida sem ter a companheira
de folguedos, enquanto as mais velhas retornamuas saminhadas que ensejam
conversas que ndo sao ouvidas por mais ninguémtif@@ia utilizado para demonstrar a
passagem do tempo diz respeito a imagens de pegjuetratos da rotina de cada um
dos membros da familia Bennet. Mas o sinal de mewmtagcdo no cenario de Netherfield
vem tira-las da apatia. O espectador acompanha upagéo da mansdo pelos
empregados e pelo proprietario.

Em uma contagem de tempo minima ao que parece eucedia do desfecho
feliz para o romance entre Bingley e Jane, Ladyh&ate surge em Longbourn. A velha
dama faz uma visita completamente fora de propgsgtentando a maior carruagem ja
vista no condado, com seus Varios servicais decaagarmelha e perucas. Ela burla as
convengdes e regras sociais ao adentrar a casassedieixar anunciar, e ao langar
criticas em voz alta a medida que invade correderasala. Ela entra na casa exalando
uma atmosfera de autoridade e for¢ca acentuadas&@uestavam tao presentes quando o
espectador a vé em Rosings. Com ares superioresaal desprezo, emite ordens como
se fosse a soberana de um reino. Nao cumprimenfessoas, deprecia 0 pequeno e
estreito corredor, a sala e, finalmente, apontalefgitos do parque, a localizacado da
janela, enfim, toda a casa Bennet, 0 que ja dinecio ambiente para um provavel

ataque verbal a Elizabeth. Tudo que cerca a hemiam@ontado como insatisfatorio. No
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bosque adjetivado de selvagem pela velha senhoga, apds o jardim de Longbourn,
em uma tentativa de constrangimento, Lady Catheetiea Elizabeth do interior do seu
lar, que Ihe forneceria um respaldo. Ela tentamidar Lizzy, despejando sobre a moca
o discurso acerca das bases sociais, econbmicagsr&sngue a velha dama acredita
serem as adequadas para seu sobrinho. Na verdadeitiaas expressas pela senhora
sao verossimeis para a época. Elizabeth se expecessavoz prépria, dando corpo e
razdo a igualdade a que ela tem direito, antecipangrerrogativa da mulher fazer suas
proprias escolhas que, para um membro do sexo femimo periodo retratado, seria
uma revolucdo nos costumes. A rejeicdo e 0 menpsprplicitos na voz da dama nao
possuem atenuantes. Ela remete-se aos parentasebagy portanto, de baixo nivel, da
moca. Obviamente, imp&e que ela permaneca na esferque nasceu, chamando-a de
arrivista e de imoral, pois a irma mais velha fana casamento vantajoso e a mais nova
desgracara a familia moralmente, o que leva Elidabe padrdo moral mais baixo. A
velha dama prenuncia que o nome da mocga jamaia €8&0 nas rodas sociais a que
Darcy pertence ou mesmo entre seus parentes. BEpdeeceria socialmente ao casar-
se. Pemberley seria arruinada em sua tradicdo @ dooal de valor. A atmosfera de
violéncia encerra-se com a ordem de Lizzy, que mntdaa Lady Catherine para a
carruagem, seguindo com a evasdo aos padrdes d=m,éposemelhanca da velha
senhora.

Entretanto, para a sociedade vigente, Lady Catbe¥ia Unica pessoa que age de
forma correta, ou melhor, de acordo com a propsi@ra social e com o espaco que
ocupa, sendo a defensora dos valores e da sociedade tal. A produgcdo mostra que,
ao final, ela esta com aspecto amargo e contrarie@i@tando apenas com sua filha, no
cenario de Rosings, enquanto o sobrinho se catanesite no reduto desprezado, que é
Longbourn.

No romance, finalmente, apds o retorno de Elizaldetasa paterna, se tem uma
visdo superficial e parcial, por meio dos olhod.ddy Catherine, de como é o ambiente
no qual vive a familia Bennet. O discurso da valama, no romance, enfatiza a questao
da continuidade do pertencimento dos bens e valdeedro do espaco familiar dito
correto, enquanto Elizabeth deve permanecer nocespacial que Ihe € disposto no
nascimento. Nada deve mudar no pensamento da serdimerva-se:

“I will not be interrupted. Hear me in silence. Maughter and my nephew are
formed for each other. They are descended on thermal side, from the same
noble line; and, on the father’s, from respectalilenourable, and ancient,
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though untitled families. Their fortune on both e&dis splendid. They are
destined for each other by the voice of every memdbfetheir respective
houses; and what is to divide them? The upstaitepsions of a young woman
without family, connections, or fortune. Is thistte endured! But it must not,
shall not be. If you were sensible of your own gogdu would not wish to
quit the sphere, in which you have been brought (USTEN, 2006, p. 403)

- N&o vou ser interrompida. Ouca-me em silénciontdi filha e meu sobrinho

séo feitos um para o outro. Descendem os dois, ladl@ materno, da mesma
linhagem nobre; e ele, do paterno, de familiasei&peis, honradas e antigas,
embora sem titulos. Sua fortuna, de ambos os ladosspléndida. Estéo

destinados um ao outro pela voz de todos os memébeosuas respectivas
casas; e 0 que h& entre eles? As presuncosas getede uma jovem sem
familia, sem relac6es e sem fortuna. Pode ser asgim tolerado? Mas nao
pode, ndo sera. Para o seu préprio bem, ndo dedesigjar deixar a classe na
qgual foi criada. (AUSTEN, 2010, p. 361)

O “ndo deixar a classe na qual foi criada” tratauhe ditame que a Igreja
corrobora, como o diz Collins em carta: [...] mytydto give the speediest intelligence of
this to my cousin, that she and her noble admiray e aware of what they are about,
and not run hastily into a marriage which has negrbproperly sanctioned’ (AUSTEN,
2010, p. 407), “[...] meu dever dar imediata ciéndisso a minha prima, pois ela e seu
nobre admirador precisam ter conhecimento da simag ndo se atirarem apressados
num casamento ndo devidamente sancionado”. (AUSPBMNO), p. 367)

Nessa, ha um trecho relacionado a Lydia, mostrangensamento da Igreja da
época. Anteriormente, Collins ja havia mencionade q pai deveria preferir considerar
a filha mais nova como morta do que uma mulherdaasg que ela tinha vivido com o

rapaz antes do matrimonio.

[...] | must not, however, neglect the duties of ntaten, or refrain from
declaring my amazement, at hearing that you recethe young couple into
your house as soon as they were married. It wasnaouragement of vice; and
had | been the rector of Longbourn, | should vergmsuously have opposed it.
You ought certainly to forgive them as a christibnt never to admit them in
your sight, or allow their names to be mentioned/aur hearing.'Thatis his
notion of christian forgiveness! (AUSTEN, 2010,4017)

[...] Nao devo, porém negligenciar os deveres de pesto, ou me privar de

declarar meu assombro ao ouvir que o senhor recebjeuem casal em sua
casa tdo logo se casaram. Isso foi um encorajammntievassidao e, fosse eu
o reitor de Longbourn, teria me oposto enfaticarmer@® senhor deve sem
duvida perdoa-los, enquanto cristdo, mas jamaisitadt@-los sob seus olhos

ou permitir que seus nomes sejam pronunciados agsenca.

- Assim é a interpretacdo que ele faz do perdastawi (AUSTEN, 2010, p.

368).

A Elizabeth, na verdade, ndo importavam as palaseafgreja e da aristocracia

expressas por Collins, bem como néo interessangariancia dada aos aspectos fisicos
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de sua casa, embora soubesse 0 que a sociedadeentatidades da época reservavam
para seu trajeto pessoal de vida. Os dialogosdodné as atitudes nao condizem com o
que €& considerado normal para o ambiente que ocApa.longo do texto, os
preconceitos referentes ao comumente designadmkapse no seu lugar — a mulher do
século XIX, socialmente desprovida de conexdes,admma de um ambiente rural e
economicamente sem perspectiva, sdo desdenhadmaddwhente, sem mostrar um
rompimento brusco. Elizabeth € uma autodidata éctelal em um tempo em que a
mulher deveria apenas saber tocar piano, tecetampéncuidar de uma casa. Contudo, a
heroina ndo se ocupa nem se interessa por taiglggeimécuas que constituem o
denominado cenério feminino. Embora sem precemar,aprecia a leitura e a analise,
principalmente do carater das pessoas, no que néaté feliz no caso de Darcy.

A elaborada adaptacao sob a direcdo de Simon Langdta, praticamente, todos
os elementos envolvidos na obra literaria, seguinidelusive, os diadlogos e as
descrigcdes expressos no texto. Assistir a sériprdaer estético ao espectador que se
depara com uma visdo consistente e detalhada dbsnces pertencentes a Inglaterra na
época da Regéncia, tanto no trato social que sgeaef etiqueta quanto, a hierarquia e
aos limites sociais perfeitamente delineados. Atfisso, descortina todo um lado de
intimidade de Darcy, que causa curiosidade narieit@®s elementos visuais tratam dos
significados constituintes do romance tanto na atevaa quanto no que os dialogos
deixam transparecer, e mais aquilo que nao ¢ @i gociedade de aparéncias da época.
Elizabeth demonstra a seguranca de uma mulherapleece o espaco e o tempo em que
vive, mostrando seu disacordo com 0 que a societag@ée ao rejeitar casamentos que
nao lhe interessam como pessoa que busca afinidacampanheirismo, ao invés de
servidao e anulacao da identidade. Na minisséfiealieth introduz seus movimentos
identitarios com graca, leveza e naturalidade.

Elizabeth, no filme, mostra-se como uma moca sehgivnteligente. As imagens
valorizam seus movimentos com romantismo. A pediecnbstra o enfrentamento entre a
dama e a protagonista, diferindo da minissérie eotltance no quesito espaco e tempo.
Lady Catherine chega a noite e sem avisar, asdistarfamilia que a recebe vestindo
camisoldes. A mulher rica chega como um ladrdo dgseja roubar o idilio em que a
familia se encontra apés o pedido de casamento idgley. A discussao se da no
interior da casa as escuras (01:49:07), sem quleunea delas siga a etiqueta de sentar-
se e Elizabeth sequer esta vestida adequadameraddmahonrosa visita. A atmosfera

torna-se ameacadora com a forte presenca da midbsa que possui uma aura de
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autoridade que dispensa outros artificios como gearnhantes. Elizabeth responde as
ofensas e aos questionamentos com as palavras stenm\yporém a voz esmorece ao
negar estar noiva de Darcy, mostrando pesar. Degeiexpulsar a tia de Darcy,

Elizabeth diz a familia que tudo ndo passou de goiv®co, correndo para fugir dos

olhos e da curiosidade da familia que as espratia¥gorta (01:51:16), ela grita que a
deixem em paz.

A seguir, as imagens, no filme, transparecem a ftmtagyrafia e o tom de conto
de fadas no encontro do casal apaixonado. Depossita incongruente com a etiqueta
da época, sem que o espectador saiba se ocorexnéarsia temporal imediata, passa-se
a cena em que Elizabeth passeia no, comumente doanmomento magico que
antecede o amanhecer. Depois de ultrapassar, wetrauma ponte (01:51:53), ela para
na charneca, observa-se, ao longe, uma paisagewoaie O piano e o0 violino
mesclam-se na melodia em crescendo e diminuendo aonmagem de Darcy
caminhando em direcdo a heroiaespectador observa a aproximacéo de Darcy como se
estivesse sob a perspectiva de Elizabeth que opsrdra em expectativa positiva, visto que
ele vem em direcao a el@. cenario utiliza a natureza com a luminosidadgisdo em
lampejos de sol por trds dele, enquanto a mocaateragetacao por trds dela. Ele se
aproxima e a distancia entre eles é preenchidalpeldo sol, como uma representacao
de felicidade e esperanca no estilo romantico. #posta de Elizabeth a renovacao do
pedido emocionado de Darcy, que avanca mais ngatirda moca ao declarar-se ainda
apaixonado por ela. A heroina segura a médo do hosmmim aceite a constatacédo de
que seus sentimentos mudaram em relagdo ao rapamvAs de entregar a méo dela,
Elizabeth pega a mao de Darcy (01:55:31), lembratatonbém, alosena méao do rapaz
na cena em que ele a ajudou a subir na carruageseao inicio do filme, fechando o
ciclo gestual.

Salienta-se, no filme, o uso da imagem da janelaccoepresentativa, para o
espectador em uma analogia ao filmico e ao cotidi#ds janelas aparecem como 0S
olhos de unvoyeurnas casas e, como a tela de cinema, descortindrneaies, pessoas
e situacoes. O primeiro diadlogo do filme, entabaladr Mr. e Mrs. Bennet, € percebido
através da janela (00:02:59) por Elizabeth que pata entrar na mansao. Apds o baile
inicial, as filhas mais velhas dos Bennet converssmib as cobertas (00:13:33),
cobrindo-se até as cabecas, formando um espacotaeidade e privacidade para
confidéncias iluminadas por uma vela, a imagem sando sugada pela janela

(00:14:31), nos expulsando para a noite enluarasemo um espectador intruso.
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Posteriormente, no momento em que Elizabeth retdaaisita feita a Charlotte, na
cama novamente, as mesmas personagens dialogam,umasdelas esconde o0s
sentimentos e a outra ndo conta tudo o que viveoasa do primo. Elas ja ndo estao
mais completamente envoltas pelos lencéis (01:)9d0B6 um espaco sO delas, mas
simplesmente falam na cama, ndo tao intimas conrorau Nao ha a janela no cenério,
apenas a vela que é extinta enquanto Elizabetlamartagrimas silenciosas as costas de
Jane. Ainda em relacdo a representatividade daemada janela no filme; apos a
partida de Bingley e seus acompanhantes, Netheréelechada. Todos os moveis séo
cobertos por tecido (00:52:28) branco e a luz doésompedida de entrar pela cortina
gue desce pela janela (00:52:40) e escurece tegogsentando o destino tumular para o
amor entre Jane e Bingley naquele momento.

As janelas (01:05:29) se evidenciam, também, na abs Collins. Assim, o
cenario mostra a natureza por tras de Darcy queosta imediatamente em frente as
aberturas, ap6s sua entrada abrupta, opondo-sm@utlidade ensolarada da natureza.
Atormentado e ansioso, ele desiste de revelar aixap.

Em Longbourn, também, a heroina e a mae presengiala,janela (01:37:30), a
irm& Lydia partir do lar paterno, enquanto o rettada familia esta no exterior,
proximos a filha mais jovem. Ela se casou fora gasirdes morais e do espaco
reservado as mocas de familia. Elizabeth reproven@ e toda a acdo desencadeada por
ela, enquanto a senhora Bennet se emociona comtidgpda filha mais querida. Séo
sentimentos carinhosos que as unem a janela. Elizabraca a mae, demonstrando seu
carinho, e ambas assistem a partida do casal jenégmrtadas do restante da familia. O
gque mostra que as duas mulheres, apesar das diésrezelam pelos seus entes
queridos. O movimento de Wichkam, ao puxar Lydid:87:57) para dentro da
carruagem durante a despedida, indicia um espagmtincia domeéstica.

H& que se notar o momento em que, finalmente, Bingede a méo de Jane, pelo
fato de haver uma janela (01:44:45) entre os doipas, gerando um espaco que o rapaz
percorre, pela primeira vez, resoluto até chegaoga. Nesta adaptacao, a iniciativa de
solicitar uma audiéncia a s6s com Jane parte dazyapgo sendo orquestrada pela mae,
como acontece tanto no livro quanto na minisséfieum recurso para mostrar que,
finalmente, Charles vai se portar como um adulte tpma sua iniciativa sem a sombra
de Darcy. Jane e Bingley sédo deixados sozinhosateasem que ninguém censure tal
situacdo. A familia, por sua vez, incluindo Mr. Bet, ouve, por meio da porta e da

fechadura, irrompendo no espac¢o de forma brusca parabenizar a moca que chora e
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abraca a si mesma, demonstrando intensa felicidadsabeth é a Unica a ficar a parte.
Apesar de sua preocupacdo com a familia geractaisequéncias benéficas, ela assiste
sem participar do jogo das espiadelas pelos vaopattas e janelas. Em tomada
posterior, a camera mostra a moca encolhida aosi@ésna grande arvore (01:45:41),
enquanto, sem que o espectador saiba se coincidenmmo ou acontecera antes disso,
vé-se, em corte americano, do peito para cima, \Darcortado pelo céu. Elizabeth esta
ligada ao chdo e Darcy parece estar muito acinmdo tao recorte topografico, visto a
elevacdo em que ele se encontra em relacdo a@asato no imaginario, pois se usa o
recurso filmico de mostra-lo de baixo para cima primeiro plano, salientando,
principalmente, os olhos do ator que personifig@geesonagem, tendo as nuvens como
corolario (01:46:07), mostrando que ele esta adsia.

A noite, observamos, no filme, o sobrado por swamlps abertas, ou seja, se
presencia, espiando pela tela (01:46:21 — 01:47 8&ymentos dos dialogos dos pais,
das mocas, em pares, em suas atividades ou senumanfcdo e a prépria criada
subindo as escadas da mansdo a cantarolar. Esganm@cortada em quadrinhos na
tela serve para mostrar tanto 0os espacos internastg a posicao externa as mansdoes,
bem como demonstra ser veiculo de informacdo, neo,cas bisbilhotices das
personagens em geral. E a representacdo dos véuyserdapcdo, do orgulho e do
preconceito quando se observa a pessoa atravégamelss de seu préprio e uUnico
entendimento. O espectador s6 adentra a casa gtaracem Elizabeth.

Como situar Elizabeth no espaco da Inglaterra it@? E uma transgressora.
Ela rejeita dois casamentos que seriam quase immissle se realizarem socialmente,
mas desejados por toda mulher que estivesse reg&dude uma das filhas dos Bennet.
A personagem principal possui uma mente argutaensg vislumbram varios cenarios,
entre eles, vemos estampada a vaidade de sabemarawsl outros e a confianca
sustentada pela primeira. As convic¢gdes oriundagederocesso nao se confirmam
sempre. E, ap6s uma viagem de descoberta, desnuitirse dois tipos de ambientes de
riqueza representados por Rosings e Pemberley.if®epo traduz o luxo ostensivo,
opressivo, arrogante, enfim, sufocante, enquargegundo torna visivel a elegancia, na
leveza da beleza sem artificios, valorizando o guetureza oferece com civilidade e
prazer. O que causa um espanto pessoal é a ciazacte da personagem mais
arraigada as tradicOes e aos ditames sociais semjente uma mulher. Lady Catherine
possui o direito a terra, mas torna-se o opostondlher subjugada pelo sistema, pois

sua figura condiz com uma déspota que guarda almarya bons costumes dos idos do
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século XIX na Inglaterra. Uma mulher atuando & adet dentro do patriarcalismo e
agindo de forma completamente condizente com asasegue inabilitam a identidade
feminina. O enfrentamento entre Elizabeth e Ladth€ane esta permeado de malicia e
sagacidade por parte da jovem que sabe impor kmim@smo a uma pessoa mais velha,
rica e muito intransigente também no que concerseuaproprio sexo.

A protagonista parece cativada pelo cenario quketeefo homem mais ameno
quanto a preconceitos em que Darcy se torna e @ageee, primeiramente, em
Pemberley. Partindo de Longbourn, um ambiente iresgivo e meramente
apresentavel, na concepcdo de Lady Catherine,liglihaatravessa as pontes entre castas
e entre situagcdes econdmicas, chegando, por meicadamento, a outro cenario
edificado para repudia-la. Mrs. Darcy usufruira dspaco da riqueza e da cultura

expandida, bem como mantera seu contato familiar.



PALAVRAS FINAIS

Ao investigar as heroinas dane Eyree dePride and Prejudicee suas recriacdes na
cultura ocidental recente por meio do recorte ddrquadaptacdes, chama-se a atencéo para o

carater perceptivo da analise em relacéo as pnoitstgs. Vejamos:

[...] estou falando sobre o ponto de vista, e qoagstou falando sobre o ponto de
vista, na verdade falo da percepcéo do detalheaedp falo do detalhe, na verdade
estou falando sobre o personagem, e quando fale sopersonagem, na verdade
estou falando sobrereal, que esta na base das minhas indagagées. (WOQD, 20
p. 13)

A admiracdo sentida por estas protagonistas de mdasias vidas faz com que se
revitalize e valorize o que a mulher expressa e€amsinhos percorridos que perpassam a
literatura, bem como a imagem em filme e minissé&iimgindo o leitor e o espectador que,
como participante ativo, interpreta e faz projecGes passam a incorporar a vivéncia e a
consciéncia. Ao dialogar diretamente com a obrae ggriblico (do livro, do filme e da
minissérie) traz a vida as heroinas e volta a blascdom o intuito de satisfazer a vontade
consciente ou inconsciente de reler ou rever atitoigio e as acOes dessas mulheres-
personagens. Embora marcadas nos textos analigaldoempo e cenario que as envolvem,
Jane e Elizabeth, ao refletrem a busca da idetdid@ sentido de pertencimento, o
amadurecimento (em Jane), bem como a critica arfjiga social rigida (em Elizabeth), as
heroinas das seis narrativas travam embates cositcanceitos pré-estabelecidos para suas
trajetérias de vida definidas pelo nascimento, pgefailia, enfim, pelos contextos que as
cercam. O movimento transgressor empreendido pplasagonistas dialoga com a

consciéncia da mulher contemporanea que, aindasugera preconceitos. Afirmgaagleton:
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O fato de sempre interpretarmos as obras literéatéscerto ponto, a luz de nossos proprios
interesses — e o fato de, na verdade, sermos irespi@, num certo sentido, interpreta-los
de outra maneira — poderia ser uma das razdes quadés certas obras literarias parecem
conservar seu valor através dos séculos. (EAGLETZDNS, p. 18)

As narrativas tém um imenso poder ndo apenas paeflagram inferéncias, mas também
porque reverberam como uma multiplicidade de aagdes histéricas. (EAGLETON,
2006, p. 222)

Bronté e Austen construiram suas heroinas de ftwastante diversa, no entanto, a
face questionadora dessas heroinas em relacaasanpento e ao cenario que as envolvem
como mulheres inglesas do inicio do século XIXaedresente em ambas. Mostrar como as
posturas de Jane e Elizabeth, que revolucionararmpim da transgressao de seus modos de
agir e pensar, foram recriadas em imagens, vieeféntelevisdo, implica em atentar para a
percepcdo da individualidade das recriacdes, bemoca forma com que o nao dito de
Austen, por exemplo, perpassa a cena em si. Asgooistas das quatro adaptacoes,
representantes do feminino, contam trajetériasnd@darecimento, em um texto intertextual
rico, como Miss Eyre no sdBildungsromanpor exceléncia, ou de critica a0 engessamento
social, como Miss Elizabeth Bennet. Além dissos @afrentam, por uma contestacéo firme
e, a0 mesmo tempo, sem ferir suscetibilidades, istansa, no caso o inglés do periodo em
questado, caracterizado pela hierarquia estétigelae visdo cruel e limitadora enderecada a
mulher.

Elizabeth vive em um mundo composto pelo cotidiancdlico do campo, usufruindo
de uma vida confortdvel e de uma familia amorosgprétagonista escapa dos padrdes
vigentes, comecando pela familia ndo convencioaa@w faz parte, além disso, como afirma

James Wood er@omo funciona a ficcdo

[...] o que impressiona em Austen é justamente sfu@s heroinas sdo de fato
capazes de se desenvolver e surpreender: sdo a@s (pErsonagens que possuem
consciéncia, os Unicos personagens a quem se sarpem alguma profundidade,

e elas sdo heroicas, em parte, precisam@aigue possuem o segredo da

consciéncia. (WOOD, 2011, p. 113)

O segredo da consciéncia estad presente tanto een glaanto em Elizabeth. O
discernimento que faz com que elas tenham a cagubidle pensar e agir de forma
inaceitavel, de acordo com a etiqueta da épocap@manhado pelo espectador que trilha o
caminho duro com toques de lirismo do crescimeatoaima e descolorida Jane no filme, e 0
percurso arido da bela e emotiva adolescente naséie, bem como a graca desafiadora de

Elizabeth no seriado e o romantismo sensual presamt Lizzy no filme. O que chama a
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atencédo, e torna-se o ponto de unido entre perspsdgo distintas, trata da discordancia em
enquadrar-se nos parametros determinados pelds bgela época de seus nascimentos. A
preceptora rejeita dois pedidos de casamento fewosdiferentes tipos de homens; como
Elizabeth também o faz. As heroinas renegam o mm&tio com homens da Igreja e com
membros da alta sociedade da época por estarenesanoido com o que desejam ou com 0
gue elas concebem como a maneira correta de agiggando a seguir o destino circunscrito
aos seus papeéis nos cenarios social, econémicaoca@dnal, bem como com o determinado
como correto e natural para o seu sexo.

Acompanhar como essas protagonistas conduzem tfuaes a fim de ter seu direito
de escolha, sendo duas personalidades téao difseyérateuz o preenchimento de anseios ainda
presentes nos dias de hoje, tais como engajar-sedeterminado grupo, ter-se um
relacionamento ou, simplesmente, optar pelo celibAtétm disso, o drama atemporal do
crescimento psicoldgico real constitui-se um fratoargo que se absorve com o sentido da
maturidade adquirida em uma viagem ardua com orquddido do total desmantelamento
que abrange o desapego fisico de Jane Eyre nasgarigisle 2006. Ao mesmo tempo em que
acompanhamos os limites da solidao, vivenciadoandeiro processo enfatizado no filme do
diretor Cary Fukunaga que utilizou as intempérias eores para isolar a heroina tanto ao sair
de Thornfield, que representa a escuriddo queeada s costas, mergulhando no cinza do
amanhecer desconhecido, quanto ao flagrarmos pana@da do mundo em Morton durante a
noite em sua casinha-escola cercada pela neveahnaproduzindo os momentos solitarios
da criacdo e, aqui, da autorrecriacdo pessoal.CEai&rios em imagens significativas e bem
elaboradas transmitem ao espectador a sensacaostiledade ou de local de refagio para
uma mente que busca o aumento de seu entendimeeridadem sua plenitude. As imagens
transpassam a assisténcia com essas ideias de éstgiwamente bela, o que faz com se
repensem fatos a luz da tela.

As recriagfes nas quatro narrativas imagéticastewese de interesse ainda maior ao
buscar as formas com que foram recriadas a pa$ideha de Miss Eyre e a racionalidade
brejeira e humorada de Lizzy, fazendo o publicagsai-se sobre a acomodacao na vida, ou
seja, se o individuo realmente faz valer sua ventad deixa-se levar pelo pensamento
adotado pelas figuras de autoridade ou pelo grapquee deseja estar inserido. As adaptacdes
foram ambientadas na Inglaterra e entre o finaébmlo XVIII, no casd’ride and Prejudice
do diretor Joe Wright, e o século XIX, nas outré&s fproducdes, mas também carregam as
marcas do seu tempo de recriacdo na contraposigé® & imagem estatica na minissérie

Pride and Prejudicee o movimento da camera, mostrando os ambientee qae inserindo
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0 espectador nos cendrios, bem como na utilizagdoathpo e contracampo envolvendo
Elizabeth, o que nos faz sentir como se estivéss@smionando-a, mas, a0 mesmo tempo, ao

lado da protagonista. Nas palavras de Stam,

Oudart afirma que os filmes de estilo dominantatane o espectador a construir
mentalmente um espaco ficcional unificado e halistque mascara um campo de
auséncia. O autor apresenta como exemplo a estrdturplano/contraplano. Ao

adotar, primeiramente, a posi¢cao subjetiva de uerlatutor, e a seguir do outro, o
espectador converte-se tanto em sujeito com entoobe olhar, experimentando,

assim, uma iluséria sensacédo de totalidade. (STANI1, p. 159)

O filme utiliza o recurso de forma competente, ppemplo, nas cenas do baile em
Netherfield, em que o olhar passeia como um codaidia festa pelos varios ambientes do
cenario, em cenas triviais, como o despetalar da gbr parte de Collins que procura
Elizabeth que, finalmente, encontramos escondigsenAs o0 espectador percebe o abalo
sofrido pela protagonista apds a danca visualnsaitéria com Mr. Darcy.

Elizabeth Bennet d®ride and Prejudicedo livro, do filme ou da minissérie, no
periodo pos 1995, teve uma popularizacdo que auasm produto comercial de consumo
certo, bem como teve a sua disseminacdo sob V@riass no sistema global de rede, a
Internet, 0 que a torna ainda mais viva entre gtmes e espectadores, fazendo com que
aconteca uma interacdo. Tomando as palavras dasBoo& Ana Iris Marques Ramgrab na
conclusao de sua recente dissertacdo de meditaeibJane Austen: the author as character
in contemporary derivative work&013), falando sobre o apelo austiano em trabalho

derivativos, apliquei a ideia a seducdo que asag®s exercem:

The second reason for this intensification (andiraghe computer has its part on
this occurence) is similar to what led to the fifanheites, back in Victorian times:
the increasing speed in all aspects of presentiffayAs a consequence, limits are
crossed and values are questioned, provoking aativi abstract feeling of anxiety
and uncertainty. In this sense, receding — evemhife reading a book — into the
solid genteel world of Austen’s rural life can peowa soothing antidote to the
fretfulness of contemporary life. (RAMGRAB, 2013,324)

A segunda razdo para esta intensificacao (e nowansecomputador tem sua parte
nesta ocorréncia) é semelhante & que levou aonsemgp dos primeiros Janeitgs
durante o periodo Vitoriano: a velocidade crescenésente em todos os aspectos
da vida nos dias de hoje. Como uma consequénciso,diss limites s&o
ultrapassados e os valores sdo questionados, pr@aima abstrata sensagéo de
ansiedade coletiva e de incerteza. Neste sentdoar, mesmo que seja enquanto se
I€ um livro, para o mundo estavel e cavalheirescoida rural de Austen, pode ser
um antidoto suave para a inquietacédo da vida caemea. (Traducao minha)

O termo foi cunhado e utilizado por homens (dfadoecido pela autora da dissertacéo).
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Retomando algumas afirmagBes do primeiro capitololeitor e o espectador
encontram em Miss Elizabeth Bennet uma heroingoqasui um local e um tempo definido
gue a comandariam a viver sob determinadas norigides e basilares para a sociedade em
que ela esta inserida. Trata-se de um porto segseo rememorado enquanto se vaga em um
mundo de opg¢Bes e insegurancas ilimitadas. Logompanhar a trajetéria da heroina da
minissérie traz um enfrentamento alegre e senvsitgue aplaca, por exemplo e em caso
extremo, as insatisfacbes com a inexisténcia de famdlia estruturada nos moldes mais
tradicionais ou simplesmente uma forma de lidar @eoansiedade crescente em termos de
iniciativas em curto prazo sem que haja uma visdi@a co que acontecera no depois, visto
que o futuro é tdo nebuloso como o presente mugdweajue se vive.

Por outro lado, a heroina Jane Eyre vem sendaadecde forma sistematica, muito
antes ddboomde Pride and Prejudicecorrido em 1995, tendo sua ultima adaptacdo no ano
de 2011 sido recomendado, por exemplo, por Petels na revistRolling Stonecomo um
cladssico para a nova geracdo (traducdo minha wfiegiiz da capa do DVD). No entanto, o
que atrai o publico em uma protagonista autodenaaairpobre, obscura, sem atrativos e
pequena?

A presencga dessa heroina com a sua trajetoriaivefleecheada de obscuridade e
suspense, traduzindo a inquietude de quem buscademizade e que esta seja reconhecida
sem que aconteca a contraposicao com parametqpagados de preconceitos, como nos
mostram as heroinas da minissérie e do filme dolm@a de imagens liricas, insufla o leitor e
0 espectador com a esperanca de que ndo é nesessAruma beldade rica ou uma
celebridade para atingir uma posicdo confortdvelotanentalmente como no contexto do
individuo Jane com a maturidade adquirida. Ela duteea na sua convicgdo e na sua
passionalidade que, em determinados momentos, dex@m palavras de forma clara. No
seriado de 2006, a peculiaridade do fato de chanaé&ncdo para os efeitos do colonialismo
inglés sob uma mulher, fruto da dupla colonizagéfdada por Spanish Town, traz a tona a
denuncia constante na obra literaria do século XiXatual momento em que se questionam
0s conceitos do colonial, o tema € abordado emensge maneira competente, visto que se
aborda o esteredtipo da mulher caribenha, que padades morais duvidosos, bem como o
sofrimento que tal processo promove para todoswshados.

Por seu turno, na minissérie, Jane, em todos oaréggpelos quais passa, é
considerada diferente do restante das pessoaseiPamente em Gateshead, onde néo se
encaixa no perfil esperado pela tia. Em segundarluga escola na qual passa por

privagcfes, humilhacdes e tragédias, continuandsmmoeassim, seu percurso como uma
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sobrevivente. Em terceiro lugar, em Moor Housep$od consideram um ser diferente.
Hanna desconfia dela a principio. St. John a véoccaim ser diferente do usual,
enquanto suas irmas a colocam no reino das fadasdo historias encantadas. Parece-
me que se mostra o quao ela esta deslocada no terdpcse enquadrando nos rigidos
padrées estabelecidos pelos outros, ou seja, @anei$icola e Igreja. Thornfield trata-se
de um espaco em que nao ha normalidade e, atialé,ietitulada por Rochester de fada
“No wonder you have rather the look of another W6(BRONTE, 2010, p. 380). “N&o
me admira que tenha uma aparéncia um tanto do outralo” (traducdo minha). A que
mundo ele se refere? Um mundo em que tudo é magois, Thornfield é tenebrosa para
o homem. La se encontram uma esposa, armeale sequestrada de um local distante
para o exilio prisional da manséo, uma filha seingmamae e uma velha sem familia
nenhuma. Todos s&o marginais como Jane que encambralar entre 0S seus
semelhantes.

A minissérie também traz a loucura e a sanidadenda\wda opressdao, bem como o
guestionamento sobre o que, de fato, define unspe®mMo insana. Jane, no seriado, mostra
sua conscientizacdo gradual como também aconteneocamadurecimento. A jovem que
busca no espelho a identidade ofuscada ou em féortagna-se uma adulta acomodada em
uma bela pintura em que o cenario, escolhido par reline sua familia fragmentada em
primos, servigais e uma crianca adotada, além dama dos filhos. O acomodamento de
Jane foi pavimentado com a eliminacdo do elemesti@rého, ou seja, a morte de Bertha.
Assim, 0 espectador pode pensar em uma estranhma.i®y sugestdo da morte do primo
inglés, bem nascido e membro da Igreja, talvez aej@bito pelos males infligidos. Jane, ao
reunir as pessoas no quadro, mostra que ndo hiemp@ina diferenca, dependendo de quem
olha o quadro.

A contraposicdo entre Jane e Bertha se faz napggicede que a primeira esta
construindo sua identidade, enquanto Mrs. Rochespeesenta a mulher que sofre a agressao
na tentativa de apaga-la como pessoa, uma repeederda col6nia. A esposa, marcadamente
no seriado, ndo aparenta ser a louca como o marggnomina. Sem voz ou identificacao,
visto que o espectador ndo a conhece realmentseeataanifesta ao queimar Thornfield e
tudo o que o solar representa em termos de opresapdsionamento, tendo a morte como
forma de libertagcdo, bem como de expressédo. Emlaonantem, Rochester e os outros
julgam como atos de uma insana.

Jane aparenta ser o individuo polido e educadaalelat sistema religioso de uma

instituicdo de caridade, mas esconde sua insdsiagm a prisdo imposta pelo jugo exercido
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pelo socialmente aceitavel para uma mulher, pobdesprezada pela burguesia. Ao se
oferecer em jornal, ela ja mostra sua diferences pajue seria esperado era a continuidade
da vida como professora em Lowood. A palavra é&tumento pelo qual a heroina revela os
anseios por igualidade, independéncia e amor. Naisgédrie, ela cresce como uma

profissional da educacdo, implementando o seunsistde aprendizado ao adequa-lo as
necessidades das alunas pobres de Morton. E um nmelatsexo feminino que se sustenta

economicamente em pleno século XIX sem dependeingeéem.

Além de ser notavel em Jane, no filme, a questdodipendéncia chama a atencéo
pela tranquilidade com que ela enfrenta as sitilagéanadequacao social enfatizadas pelas
outras personagens, excetuando Rochester, e a ftgenstrada em suas proprias
conviccdes. Ela afasta o homem que ama e, ao mesnpo, na fuga rapida ao pular a janela
transparece o0 medo de fraquejar. Ela olha para @rgsarte em sua trajetoria de
amadurecimento acompanhada somente da naturezacquea.

O final feliz no filme mostra-se dubio, pois o0 exdade tal casal parece-me artificial
em uma composi¢cao enxuta ao tratar o amor romamtstendo-se no crescimento pessoal. O
aniquilamento de Thornfield e a morte da outra, gu@a verdade, a esposa, ocorre e, a
seguir, Jane volta para os bracos do seu anti:-iéodmomento em que Rochester pde em
davida a realidade no momento do desenlace, éaress real do que Jane, reconhecida pelo
tato. Ela o incita a acordar. Seria uma brincadeinadntica? Ou o devaneio do homem? O
término centrado no casal sem testemunhas podé¢aapama o0 tom onirico de um casamento
entre um homem rico e apaixonado e uma mulhegsalifpequena e sem atrativos.

Jane Eyre, na minissérie, apresenta um rosto @éeige mira no espelho e, por vezes,
sorri para si mesma, mostrando seu riso alegréragrto da narrativa. No filme, o rosto é
circunspecto, jovem e, apesar da aparéncia frd@il,possui tracos marcantes. Seu sorriso €
raro e se mantém contido.

Elizabeth Bennet, por sua vez, mostra-se, na néinégsscomo uma mulher alegre e de
personalidade forte ao tomar suas atitudes indepp¢esl do que 0s outros ou as convengdes
adotam como passiveis para uma mulher nas circuigsdem que ela vive. No filme, a bela
e séria personagem esta inserida em um cenariezds € da natureza aliados a uma musica
gue tem como objetivo enlevar o espectador, criameh@ narrativa composta de uma
atmosfera amorosa.

Apesar dos dialogos intertextuais contundentesendrio goético da minissériane
Eyre e do filme homoénimo, tanto Elizabeth Bennet (Mmdi e na minissérie) quanto Jane

Eyre trazem um elemento a ser notado pelo espectadeeja, ver uma heroina que salva a si
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mesma do ostracismo, da ignorancia, bem como lin&@mem que ama, no caso de Jane, da

culpa pelo crime de ser um manipulador e, no casmidissérie, um explorador, bem como

do preconceito orgulhoso de Darcy, no caso de MBissnet. Elas ndo representam as

mocinhas que esperam pelos homens para atingirgumeodesejam e, tampouco, Sao as

revolucionarias diletantes propagando os anseisnddheres do seu tempo e local de forma

bombastica.

Ao finalizar esse percurso investigativo que ofbgeticolocar sob a lupa as

protagonistas nas trés narrativasldae Eyre bem como no romanderide and Prejudices

duas de suas adaptacgOes entre tantas outras igpieraam, evidencia-se, em resumo:

1)

2)

3)

O carater trangressor das personagens principais.

Elas burlam o aceitavel para suas vidas em buschodeontes de escolha,
igualdade e identidade.

O diélogo entre as heroinas e a mulher contemparane

Atualmente, o culto a boa forma, ao corpo e acorpsirfeitos, de acordo com
padrbes pré-estabelecidos, parece ditar os arfeensinos em geral. No entanto,
tanto Jane Eyre quanto Elizabeth Bennet ndo saaastcomo belezas esculturais
gue atraem imediato olhar masculino e tampoucmpertam com tal fato. O que
elas mostram é a necessidade de aprofundar o ¢ommo sobre o proprio ser
feminino, pensando no contexto, em geral, com thgoento a fim de ter o
conhecimento e a posse da propria identidade. Bléag@modar ao previsivel e ao
confortavel baseadas nas superficialidades expegiela moda descartavel do dia
a dia. O desafio na contemporaneidade diz respettonciliacdo da autoestima,
traduzida como beleza e elegancia enfatizadas abeags para 0 momento sem se
perder nas aparéncias apenas. Conciliar o prazeioquuidado consigo mesma
proporciona ao cultivo de uma mente consciente, bdormada e arguta. A
seguranca expressa por Elizabeth e o amadurecimentjuistado por Jane sao
pontos referenciais que acenam com a satisfacalydes dos anseios que movem
o ser feminino na continua superacdo dos obstagujpsstos pelas instituicoes:
familia, escola, trabalho, grupo social etc.

A busca do patriarcal em Mr. Darcy.

Contraditoriamente a declaracdo de independénaahdminas, constata-se que

ainda se busca um referencial de homem, ao obsewrascimento do interesse e
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a admiracdo pelo protagonista masculino que mistaraarrogancia da
superioridade a benevoléncia das a¢fes que exsamtalarde.

4) As adaptacdes a servico da releitura das heroinas.
A medida que se atenta para as particularidadeszddacdes, o espectador-leitor
volta ao texto para reavaliar o que tomara comerpnétacao Unica anteriormente.
Assim, o enriquecimento na vivificacdo das protagfas € constante. Abre-se o
leque de interpretacdes ao se observar as hemeicrésdas, como, por exemplo, a
visdo do Colonialismo e a questéo da loucura (ed® 2dane Eyré.

5) O espaco na obra literaria e o cenario na obracfilfiornecem a contextualizacéo
gue se constitui em referencial para a analis@dagonistas e das obras.

Ao enfatizar o papel transgressor que as unensalimmbém, o que diferenciam as
recriacbes: Jane Eyre, protagonista da adaptacZ00$e mostra a passagem da adolescéncia,
perpassando o aspecto sexual até chegar a idake, dém como a atuacdo como professora
em condi¢des para as quais nao foi preparadapehecimento da posse de lacos sanguineos
nobres e eclesiasticos. Ela busca no espelho diddde parcial presente, ansiando por
completar-se como individuo. Chora como criancaeaarejeitada e com a emog¢édo do amor
correspondido, desnudando a sensibilidade de umbempassional. Questionadora, ela
perscrusta o quadro da loucura em Thonfield, lewandespectador a pensar sobre a
insanidade como instrumento social e econémicoodd o, visto que a esposa de Rochester
nao mostra sinais aparentes desse mal. Ao obsant@ndeira vermelha, uma constante
lembranca do requerimento de liberdade, Jane wamasp assisténcia para a relacdo entre
colénia (Bertha) e colonizador (Rochester), e atearduplamente modificador de tal relacéo,
sendo negativa para ambos. A tela final em umaugintrata-se de um recurso feliz para
mostrar que a coeréncia em relacdo as propriasagenem si mesma levou a protagonista a
felicidade como compensacéo pelas agruras pasaad@sgo da minissérie. O espectador
projeta que ela se tornou uma aglutinadora dos menthspersos, bem como mée tanto das
criancas que teve quanto do imaturo marido queagiduz.

Na adaptacdo de 2011, observa-se Jane sombreadsopdfio que a acompanha ao
longo do filme. OBildungsromanfoi adaptado de forma enxuta e as imagens som$gias
enfatizadas em contraste com momentos de claridadentida protagonista adota a familia
de St. John, valorizando o despreendimento detda¢ @ vontade de pertencer a um grupo

afim, poréem sem tracos melodramaticos ou cenas ajifatizem tal proximidade. Ela
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permanece s6 desde o inicianedia resaté o final que remete ao estado onirico mencionado
por Rochester. Neste momento, a heroina incitspettar.

A bem humorada minissériride and Prejudicele 1995 presenteia o0 espectador com
a vivaz Elizabeth Bennet. A linguagem fisica € raate na adaptacdo que conta com 0sS
olhares e semblantes expressivos, porém elogquemesignificacbes, por exemplo, em
dialogos silenciosos entre Lizzy e o pai. A movitagéo corporal de Darcy retrata a
assisténcia seus rancores, magoas e amor com @nuipet de forma harmdnica com a obra
imagética. O tratamento e a exposicdo do protagonidr. Darcy, por meio de situactes
cotidianas e da sensual cena do lago fez com dodissem outras adaptacdes, bem como a
austenmania, tdo bem citadas pela Profa. Ana Iris.

Em 2005, a trama foi transposta para o tempo enaricedo final do século XVIII, o
que trouxe mudancas significativas em termos véseai relacdo a minissérie de 1995. O
intuito trata da diferenciacdo das imagens mossradabem sucedido seriado. O espectador
acompanha uma circunspecta Elizabeth, por meiocsdada campo e contracampo, em suas
peripécias, dando a impressao de cumplicidade c@meoca heroina vivencia. Mrs. Bennet
mostra-se uma mae atuante e ha uma aproximacad.izagn ao se observar as cenas da
despedida de Lydia. As cores utilizadas lembram todonjunto de cores utilizados em uma
pintura rica em nuances coloridas, pois a fotografiprimorosa. A utilizacdo do periodo
ciclico de um dia por meio do recurso de iniciéinalizar o filme mostrando o amanhecer e 0
horéario magico do despertar do sol acentua o tonéntico do filme. E interessante notar que
a movimentacao esta no uso da camera, enquamanisserie, foi desenvolvida mais com a
linguagem corporal dos atores. A bela e séria Limgyrime um tom sensual & danca com
Darcy no baile em Netherfield e na insinuacdo dgobapds o fracassado pedido de
casamento do rapaz. Trata-se de uma narrativaéilque agrada ao publico em geral.

Na esteira de Hutcheon, que argumenta, no prime#pitulo de A theory of
adaptation que parte do apelo exercido pelas adaptacfesUblicp estd na mescla de
repeticdo com diferenga, bem como do familiar conowdade, acredito que ver recriagdes
de Jane e de Elizabeth também constitui fonte aseprvisto que traz o conforto de encontrar
essas heroinas com a compreensao e a confiangasge da sensacdo de se ter um contato
anterior, embora elas estejam diferentes. A ex@iceds que Jane e Elizabeth representam,
em termos da inquietude ensejada pela busca daagfio e da felicidade, fornece o contexto

para que o dialogo estabelecido com a mulher cquuginea permaneca fluido e atemporal.
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