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O Navio Negreiro em Performance

uma jornada do arquivo ao repertorio



Resumo

Esta pesquisa tem como base a vinculacdo triplice: a) do campo das artes cénicas e da
traducgao, que fundamentam uma busca prética - a transtextualizagdo como proposta
metodolégica para um fazer performatico. Leva-se em conta aqui a tendéncia a
transversalidade e a transubstanciacdo nas obras artisticas para estabelecer uma
proposta de (re)construcdo do poema o Navio Negreiro em uma performance cénica.
Para tanto, tomei como porto de partida a teoria da transcriacdo, de Haroldo de
Campos, entre outros autores cujos conceitos de hipertextualidade e
transtextualidade dispdem-se a analise de uma pratica artistica transcriadora.
Ademais, pelo ensejo da experiéncia corporificada, esta pesquisa visa produzir uma
leitura performatica, fazendo do corpo da leitora-pesquisadora um hipertexto do
poema, de modo a promover o aprofundamento de uma leitura ao mesmo tempo em
que se propicia, por acesso a um repertorio corporificado compartilhado pelo leitor e
espectador, a transtextualizacdo desta obra em performance. b) do arquivo e do
repertorio, ou seja, da relacdo bipolarizada entre o patriménio cultural que é
documentado e o que é carregado e transmitido via memoria corporal e oral -
discussdo fundamentada essencialmente em Diana Taylor. Aqui se tece uma jornada
rumo ao didlogo entre um arquivo - o texto composto pelo poeta abolicionista Castro
Alves - e o repertério cultural dos descendentes de escravos brasileiros, tendo como
um dos meios o convivio com um mestre de capoeira fazedor de tambores, defensor
da cultura de matriz escrava e conhecedor de formas arcaicas de samba e capoeira.
Dessa vivéncia etnografica, emergiram elementos fundamentais para a tecitura da
performance final. c) da pesquisa tedrica e da praxis, com base nas ideias de Renato
Cohen, constituindo uma unido coesiva entre a pesquisa cénica e performética e o
documento produzido academicamente, 0 memorial descritivo. Considerando que
uma funcdo da performance é o transbordamento, o borrar e redefinir fronteiras,
visando a um texto final mais humanizado e vinculado ao préprio estudo que esta
descrevendo, tomou-se por base a proposta da escrita performativa de Ronald ]J.
Pelias. A formatacdo textual e da apresentacdo a banca foram também adaptadas
para que pesquisa e performance se misturassem, e se perdesse o referencial de quem

retrata quem. Por essa razdo, a escritura do texto realizou-se em manuscritos com um



teor epistolar que remete as cartas feitas pelos navegadores do século XIX - escritos
regularmente de forma separada e enviados via correio para cada integrante da
banca, juntamente com referéncias da manutencdo de resquicios do repertério racista
herdado dos tempos de Castro Alves, de modo a ressaltar a importancia da
(re)vivéncia dessa obra. A base tedrica para esse formato também constitui-se a partir
dos conceitos de Jorge Larrosa Bondia, considerando a experiéncia como meio de
transmissao epistémica. De fato, além do contetido escrito, presente neste arquivo,
constatou-se uma realizacdo de conhecimento particular que se deu na recepgao da
carta por parte dos membros da banca, as quais estabeleceram uma relacao

diferenciada com o texto.
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Abstract

This research is based on the bridges: a) between the field of performing arts and
translation, which guide my practical research - having transtextualization as a
methodological approach for performance. It takes into account the tendency to
transubstantiation in artistic works to establish a proposal for (re)construction of the
poem The Slave Ship into a scenic performance. To this end, my starting port was the
theory of transcreation, by Haroldo de Campos, among other authors whose concepts
of hypertextuality and transtextuality help the analysis of a transcreational artistic
practice. Moreover, through the rise of bodily experience, this research aims to
produce a performative reading, making the body of the reader-researcher a
hypertext of the poem, in order to deepen this reading, while the performance
provides, through the access to an embodied repertoire shared by the reader and
viewer, the transtextualization of this text into performance. b) between archive and
repertoire, i.e. the bipolarized relationship between cultural heritage that is
documented and what is transmitted via bodily and oral memory - discussion
essentially based on Diana Taylor’s ideas. Here we start a journey into the dialogue
between an archive - the text composed by Brazilian abolitionist poet Castro Alves -
and the cultural repertoire of the descendants of Brazilian slaves, through, among
other ways, the contact with a capoeira master and drum maker, who is defender of
the slave culture and connoisseur of archaic forms of samba and capoeira. From this
ethnographic experience key elements for the final performance emerged. c) between
the theoretical research and practice, based on the ideas of Renato Cohen, forming a
cohesive bond between the performance research and the academic document.
Considering that one function of performance is overflowing, blurring and
redefining borders, so as to have a more human text, closely linked to the study it is
describing, I used the performative writing of Ronald J. Pelias. The text formatting
and final presentation was also adapted so that research and performance were
mixed, and the reference of who portrays whom vanished. For this reason, the text
was made in chapters written in manuscript format with an epistolary content, which
refers to the letters made by nineteenth-century navigators. They were composed

and sent separately by mail to each member of the board along with current



references of the racist repertoire still alive and inherited from Castro Alves’ times, to
show the importance of (re)experiencing of this work. The theoretical basis for this
format also comes from the concepts of Jorge Larrosa Bondia, considering the
experience as a means of epistemic transmission. In fact, in addition to the written
content present in this file, a particular knowledge was realized within the reception
of the letter by the members of the board, who established a different relationship
with the text.

Keywords: transcreation; performance; archive and repertoire



Prezado leitor, curioso e/ou pesquisador,

Vocé esta lendo o que veio a ser a parte arquivistica de um trabalho de pesquisa
performatica. Sua base foi uma proposta de trans(-)criacdo do poema romantico O
Navio Negreiro em uma performance de modo que, concomitantemente, a busca por
este objetivo e sua narrativa académica de registro se confundissem com o préprio
resultado final. Por esse motivo, valoriza-se neste espago o processo e propde-se que
forma se fagca mais coesa ao contetdo, borrando fronteiras entre performance,
pesquisa e texto. Assim é dessa forma que este humilde trabalho nautico vos é
devotado: dentro das limitacdes ocednicas que se lhe impuseram por esses mesmos
motivos.

Em razdo dessa escolha, sua organizacdo ¢é diferenciada, e sua disposicao
argumentativa e reflexiva ndo é exatamente linear. Em verdade, o prezado leitor
poderd desfrutar de um ordenamento parcialmente temporal, porém no sentido de
que o presente arquivo coloca os passos de uma trajetéria cuja preocupacdo ndo
estava em chegar a um fim, mas em tecer um processo em sua integralidade coeso e
inico. Ao mesmo tempo, por partir da premissa de que forma e contetdo se
completam e de que a maneira como um texto comunica um conhecimento tem
influéncia na compreensao e recepcdo deste, o presente documento dispde-se a
pratica de um escrever esteticamente voltada para a performance, tendo em sua
luneta em especial a chamada escrita performativa.

Em termos de estrutura, a trajetéria formal deste trabalho compreendeu o
estabelecimento de uma matriz estética epistolar e maritima de bases triangulares,
com inspiragdo na rota dos navios negreiros, mantendo em vista sua jornada circular
entre trés continentes. Outrossim, também este arquivo final se fara tripartido, assim
como o poema foi subdividido em trés fases correspondentes.

A primeira parte compreende o registro do produto de sua caminhada até o
momento da qualificacdo, que envolveu o envio do material-primeiro para a anélise
da banca, formalizado analogamente a primeira fase do poema - mais romantica e
contemplativa.



Por essa razdo, veio a tona a figura
metaférica do navegador (eu-
pesquisadora) que esta colocando seu
labor exploratério a disposicdo de
uma nobreza (banca-avaliadora), a
qual lhe dara o suporte necessario
para alavancar o projeto (ou ndo -
dai a necessidade da argumentacao).
Ao mesmo tempo, eu pretendia
propiciar uma sensacdo fisica mais
agucada junto a primeira leitura.
Emergiu, entdo, a imagem de uma
garrafa, = portadora de  uma
mensagem, jogada ao mar, cujas
chances de ser interceptada inteira,
lida e compreendida estdo sujeitas a
deriva do oceano. O texto foi, entdo,
enviado em um pen drive que se
encontrava, por sua vez, dentro de
uma garrafa parcialmente cheia de

graos de feijao “de cor” - para fazer referéncia a cor dos escravos, bem como ao valor

de mercado dos negros africanos, que eram vendidos por seus conterraneos em troca

de iguarias alimenticias trazidas da Europa. Ademais, as referéncias bibliograficas

foram colocadas em cartas de um baralho e amarradas ao redor da garrafa, em

referéncia ao seu valor (de “cartada” tedrica) para o trabalho e a maior pratica

performatica dos marujos do séc XVIIL, o jogo de cartas. Algumas imagens foram

feitas do material apds sua leitura pela nobilissima senhora Silvia Balestreri:

que retrata a realidade cruel
do interior do  Navio
Negreiro, corresponde a fase
segunda da jornada e foi a
inspiragdo para o produto
cénico realizado na
qualificagao. Inicialmente,
este tinha o intuito de ser o
unico evento cénico a ser
demonstrado no processo e



foi construido ao longo de seis meses de pesquisas por mim conduzidas, as quais
abarcavam uma movimentagdo individual e coletiva inspirada pelo texto e por
vivéncias sensoriais ligadas ao poema, com valorosos voluntdrios que aceitaram
embarcar nessa jornada mais aprofundada apdés um evento-teste de curta duracgao
realizado de forma aberta ao publico na Sala 209 da Usina do Gasdmetro em 2013
(nesse momento percebi, apesar de resultados interessantes, que ndo chegaria aonde
eu queria com tao escasso tempo).

Nos encontros, realizados com 7 voluntarios (nem todos assiduos) semanalmente em
alguma sala gentilmente cedida pelo DAD, fizemos intimeros experimentos: uma
oficina de técnica de respiragdo alotrdpica, estimulagdo por mdsica, sons, cheiros,
sensagdes provocadas pela agua, incenso, cordas e correntes, além do poema,
evidentemente. De todos os - intimeros - mergulhos que fizemos nessa exploragao
bastante intensa, creio que o mais profundo foi feito com a exploracdo dos
sentimentos que envolvem a opressao através da violéncia fisica, em especial com o
grau maior de realidade que pude proporcionar. Com o intento de que eles
experimentassem a sensacdo de chibatar alguém, comprei um chicote para cavalos.
Ap6s algumas praticas de manuseio do instrumento por parte do grupo, me enchi de
roupas e agarrei-me a uma cadeira, colocando-me de costas. Pedi que cada um me
chibatasse o dorso, usando de gritos e xingamentos como forma de apoio para vencer
a inibicdo inicial. O processo de transformacdo de cada um foi extremamente
interessante. Em maioria, iniciavam em bloqueio e ndo conseguiam acertar-me, ou o
faziam moderando a forga, seguidamente perguntando se me doia. Nao obstante,
ap6s algum tempo, com ajuda da vocalizacdo e da maior intimidade com o
instrumento, emergiu-lhes uma faria, a qual eu podia sentir pela intensidade das
batidas amortecidas sobre minha pele e pelo tom e contetido dos gritos. A intencdo,
muito longe do sadismo, era experienciar o que de senhor e de escravo temos dentro
de nés, mesmo que racionalmente neguemos isso. De fato, o fluxo de raiva que foi
liberado alimentava-se de uma sensacdo de poder sobre o corpo aviltado do outro -
essa, sem davidas, em intensidades diferentes, todos sentiram.

Por outro lado, eu tive, apesar da leve dor fisica, a experiéncia da dor moral, da
humilhacdo de ter o corpo violentamente subjugado pela massa que se projetava
fisica e sonoramente sobre mim, a qual senti (menos) na carne e (mais) no ouvido, e
foi muito forte. Entdo, impressionados com essas descobertas sobre si mesmos,
muitos voluntarios pediram para experimentar o outro lado, e praticamente
passamos todos pelos dois papéis. Destarte, decidimos, por todo o peso dessa
vivéncia, manter esse elemento em cena, modulando a dor de quem apanhava
através do material do chicote, no lugar na roupa. Lamentavelmente, contudo, nem
todos os voluntérios puderam ficar até a apresentacdo deste resultado.
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No que considero um momento alto desta jornada em sua integra, a qualificacdo
(maio de 2014), encoracou-se uma série de acdes e imagens fortes associadas ao
poema e confluidas a sitios minuciosamente escolhidos no centro de Porto Alegre.
Em resumo, o produto cénico qualificatério envolveu uma triade dramatuargica de 3
bailarinas-intérpretes (Ana Paula, Gedrgia e Nury), que faziam a parte de escravas,
um ator negro que tomava a vez de senhor (Bruno, que conheci afortunadamente um
més antes), todos vestidos em roupas de estopa, além de mim, que fazia a eu-
pesquisadora, de jaleco e prancheta na mdo. O eixo central era propor a realizacdo de
uma caminhada com o publico, que era também (gentilmente) acorrentado pelas
escravas, em referéncia ao trajeto percorrido a pé pelo escravo capturado na Africa
até o porto onde seria embarcado no navio. O percurso, por sua vez, tinha outrossim
por base trés lugares-eixo: a Praca da Alfdndega, exatamente onde chegavam os
escravos de navio para serem comercializados em Porto Alegre, foi o ponto de
partida; o prédio antigo do Arquivo Publico, onde eu fizera uma pesquisa prévia da
documentacao envolvendo o julgamento e a condenacdo de escravos pela justica nos
séculos XVIII e XIX; e a Igreja Nossa Senhora das Dores, a qual foi 16cus de referéncia
de castigo aos escravos por sua prépria histéria e por contemplar diante de si a praca
onde os negros eram acoitados ou mortos publicamente a mesma época.

A base textual foi de escolha de cada intérprete, que tomava para si uma estrofe da
segunda parte do poema para construir seu movimento e, em um determinado
momento da caminhada, a falava.

No momento primeiro, nos encontrdvamos junto ao monumento que se ergue para
homenagear aqueles que lutaram pela liberdade de nosso estado, diante do Cais do
Porto (que, alids, deveria ser o ponto de partida caso ndao houvesse sido
lamentavelmente fechado ao publico). O cendrio era composto de cordas, correntes,
bananas e alguns elementos de referéncia as religides de matriz africana.
Completavam a cena duas companheiras minhas vestidas a baiana, Patricia e Teresa,
que tocavam tambor. Como elemento performativo, havia o uso de um chicote
confeccionado com material mais leve, que provocava o mesmo barulho e alguma
dor, mas em escala bem menor, nas costas das intérpretes. Apés uma coreografia
com as correntes, formavam um “v”, alusdo a quilha de um navio, e levavam consigo
o publico acorrentado ou acompanhando-os em procissdo. Elas eram agoitadas para
atravessarem a Praca da Alfandega e chegarem ao Arquivo Puablico. A cena mais
impactante se dava sobre o Marco da Caminhada Negra, que fica exatamente no
cruzeiro do eixo central da dita praca e a Rua dos Andradas. Nela, Nury, bailarina de
mais de 60 anos, era jogada ao chao e agoitada por mim, acusada de ser uma “velha
inatil”, sendo entdo abandonada sobre o monumento. Antes disso, convidei, ainda,
as pessoas a fazerem o mesmo, estendendo-lhe os chicote. Todos recuaram,
constrangidos.
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Pensamos muito sobre o que causaria essa cena, mas a iniciativa partiu da prépria
Nury em um encontro em que mergulhamos em outros preconceitos que nos cercam
socialmente. Usamos propositalmente alguns deles em literalidade - como neste
caso, em relagdo aos idosos, e também a dominacado de género -, enquanto o racismo,
o foco maior, em contraposigao, foi
subvertido na figura do senhor capataz
negro vorazmente conduzindo as
escravas brancas. O curioso episédio
performativo disso tudo foi que, em
cena, diante de tantos transeuntes, ele
veio a se sentir desconfortivel no
papel, perdendo o vigor, e acabei eu,
elemento extra-dramatuargico de jaleco,
representacdo do olhar frio da ciéncia,
acoitando as meninas de maneira
furiosa, gritando-lhes injarias com a

meta de tocar o publico por meio da
empatia sinestésica - o conDOER-se pelo outro, o que, creio, foi logrado.

A segunda estacdo da jornada foi feita nos reconditos do antigo prédio do Arquivo
Pablico do Estado, onde o espectador era “libertado”, e tinhamos alguns solos
permeados pelos textos dados pelas bailarinas. O interessante dessa cena foi a
exploracdo do ambiente timido e sombrio, que muito remetia a senzala. O momento
final era marcado pelo ressurgimento de Nury, bradando seu texto no andar de cima,
o qual tem o piso de grades de ferro, e jogando sobre as pessoas pequenas cartas - as
quais simbolizavam as cartas de alforria - contendo trechos dos julgamentos de
negros escravos que eu havia selecionado. Depois, as pessoas de 14 saiam para serem
conduzidas por uma comitiva guiada pelos tambores e canticos de umbanda e de
capoeira de Teresa e Patricia, até chegarem a escadaria da Igreja Nossa Senhora das
Dores.
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A cena da igreja teve uma grande perda devido a falha mecanica no carro de meu
namorado, que iria chegar com antecedéncia em relacdo ao grupo para pendurar o
boneco do enforcado, o qual preparei em tamanho real utilizando uma técnica de
modelagem com filme pléstico, usando como molde o meu préprio amante. O
boneco, vestido com calca de capoeira e moletom com capuz, seria a pitada de
intervengdo urbana da apresentacdo: enforcado, pendendo de uma corda que seria
amarrada ao poste diante da casa santa, tinha colada em sua roupa a foto de um
negro sendo hostilizado por varios policiais brancos ao mesmo tempo. Mas, como ele
ndo estava 14, deu-se sequéncia as acdes dos quatro intérpretes, que subiram as
escadas alternadamente pisoteando-se para levar uma bandeira do brasil até o topo.
Os corpos foram ficando pelo caminho, jogados nos degraus, até que a tnica que
conseguiu chegar as portas da Igreja jogou o pano ao chao, bradou os tltimos versos
do poema (colombo, fecha a porta dos teus mares) e viu as portas da casa fecharem-
se abruptamente diante de si.

Infelizmente, pelos problemas técnicos acima mencionados, nada desse percurso
triddico foi filmado ou fotografado além do momento inicial, o que lamento, mas
que, de alguma forma, o faz um pouco mais performético, esvanescente ao extremo,
eu diria. Por outro lado, ficou ja delegada (para minha surpresa) a realizacdo de um
segundo produto cénico, o qual foi encomendado pela banca no momento da
qualificagdo, de modo que tive, entdo, de recalcular a minha rota, partindo dessa vez
de um mergulho mais individual no mundo do navio (decisdo praticamente imediata
tomada sob o pressuposto de que eu ndo teria condi¢des de manter meus voluntérios
por mais um ano sem os recursos financeiros, ja& que ndo era bolsista). O enforcado
foi, portanto, o companheiro que mantive para este momento derradeiro.

No periodo intermediario dessa jornada, fiz algumas observagdes - a época ainda em
aberto, as quais deixei relatadas em meu artigo “Pixeis negros sobre tela (ainda) sem
titulo”, da quarta revista Cena em Movimento
(http:/ /seer.ufrgs.br/index.php/cenamov/index), de 2014.

A terceira e final travessia dessa jornada abarcou um mergulho na terceira parte do
poema - a qual considera o ponto de alto teor politico. Aqui cabe analisar o aspecto
performativo do préprio poema. Se considerarmos a funcdo social que a poesia
exercia a segunda metade do século XIX, podemos ter uma compreensao maior da
paisagem tao bem delineada por Paul Zumthor: o poema, quando declamado, torna-
se massa sonora expressa através de uma corporeidade. A esse fator acoplam-se
aspectos de musicalidade, que a época, eram muito mais valorizados, visto que a
grande massa da populacdo nado sabia ler e ainda ndo tinha acesso a midias de
difusdo de informacdes, como as que hoje abundam. Por essas razdes, a leitura
publica de poemas era um importante meio de propagacdo ndo s6 cultural, como
politico. Destaca-se nessa obre de Castro Alves o carater de campanha em favor da


http://seer.ufrgs.br/index.php/cenamov/index
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causa abolicionista, mesmo que, em verdade, a critica que ele fazia expressamente -
ao tréafico de escravos por meio dos navios - fosse a uma prética ja condenada pela lei
brasileira.

Os versos finais, segundo os literatos, foram feitos para serem bradados em praca
publica, de modo que as pessoas fossem tocadas pela dor dos escravos e se
revoltassem contra a orfandia que ocorria ainda em nosso pais, apoiando a abolicao
da escravatura. Por outro lado, ha uma grande e ird6nica, porém genuinamente
brasileira verdade por tras dessa tdo honrosa atitude do escritor, sendo ele um dos
poucos autores romanticos que enveredaram-se por essa via engajada: apesar de toda
a boa intencdo humanitdria em relacdo aos negros, Castro Alves tinha sua familia
sustentada pelo dote da madrasta, a qual era comerciante de escravos na Bahia. Esse
foi um dos motivos pelos quais, em respeito a sua mantenedora familiar, o jovem
nunca declamou publicamente seu poema em Salvador. O Navio Negreiro, por
conseguinte, nunca foi ancorado no maior porto de chegada de escravos da sua
pétria, justamente porque por este era indiretamente patrocinado.

Foram esses dois aspectos que considerei para projetar o mapa do texto bem como de
minha performance final, a qual me fora requerida pela nobre banca no momento da
qualificagdo. Partindo de um dos pilares teéricos que eu ja tinha, a experiéncia -
defendida por Jorge Larrosa Bondia, procurei algo que me desse uma vivéncia mais
proxima dos descendentes dos escravos. Foi ai que retomei o contato do mestre
Renato, o qual eu contratara para tocar tambor em uma das minhas expeiéncias
realizadas na Usina, porque eu soube que ele ministrava uma oficina
compreendendo toques de tambor, o feitio de instrumentos de percussdo, o canto e a
danca de sambas de raiz e musicas de capoeira. De fato, ele ¢ um grande defensor de
algumas tradi¢des derivadas dos ex-escravos, e se orgulha de ser o portador de um
tesouro mantido por geracdes em sua propria familia, tendo aprendido a fazer
tambores com seu pai e a cantar com sua avo, que era filha de escravos da fronteira.

Mais tarde, comecei também a conviver com sua atual companheira, a qual carrega

2

outra tradicdo importante que até hoje é vista sob um prisma preconceituoso: a

religido da Nacdo: o Batuque (que também é um tesouro regional, visto que é
diferente do candomblé, praticado na maioria dos estados brasileiros).

Por fim, em 14 de novembro de 2014, na véspera do Dia da Consciéncia Negra,
realizei uma pequena performance-pesquisa Na zona do Mercado Publico, na qual,
vestida como os trabalhadores do centro que anunciam a compra e venda de ouro,
me dispuz a comprar relatos de racismo daqueles negros que se dispusessem a
registra-las em video ou audio. O valor estabelecido foi simbolico: 1,00, porque
inocentemente acreditei que haveria diversas pessoas interessadas em ganhar esse
“dinheiro facil”, porém qual ndo foi minha surpresa ao me deparar com o fato de que
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eu afugentava a maioria do meu publico-alvo vestida daquela maneira, o que me
obrigou a mudar de estratégia e de local para poder obter algumas historias. Entre
todas, a maioria envolvendo lojas ou ambientes de trabalho, algumas em especial
eram comoventes, como a da
mae que sofreu preconceito da
filha adotiva ou a senhora que
comecou a chorar porque nao
aguentava mais o destrato do
chefe.

Foi dos conluios desse
convivio, o qual acabou
tornando-se uma amizade, que
recebi o alimento necessario
para nutrir a minha

embarcacdo final. Parti do aprendizado que tive ao perceber que a minha proposta
dialogava perfeitamente com o funcionamento da cultura de matriz africana, na qual
ndo se constroem fronteiras tdo preocupadas em engavetar separadamente cada
manifestacdo, muito pelo contrario: assume-se uma integralidade. Religido, culinaria,
vestuario, danca, canto e literatura se confundem e tém suas fronteiras borradas,
tornando-se dificil para nos ocidentalizados estabelecermos a medida exata de
quando acaba um e comega o outro. E exatamente assim eu concebi este trabalho:
meu desejo é que performance e estudo e arquivo textual e produto cénico sejam
todos um s6, e para isso me embaso nos teéricos da performance, principalmente
Renato Cohen e Diana Taylor.

O arquivo textual - que é demanda inerente ao estudo académico - foi concebido de
modo a performatizar-se através de uma escrita mais pessoal: feita a mao,
semanalmente, contextualizada na inspiracdo do poema - cujo eu-lirico faz-se o
navegador do século XIX, servindo a uma corte e buscando seu apoio - e enviada via
correio de maneira gradual. Para o prezado leitor apreciar, ao menos em parte, esse
produto, deixo digitados os textos de cada carta enviada, com a respectiva
digitalizacdo das trés versdes que eu escrevi (uma para cada avaliadora). Muitas
vezes também eram remetidos alguns objetos (recortes de jornal, pedacos de algo de
meu cotidiano) junto as missivas, os quais em maioria ndo registrei, deixando-os
assim exclusivos ao aspecto mais efémero da experiéncia performativa daquelas
leitoras naquele momento em especial.

O produto cénico foi fruto de uma confluéncia de dguas, além das j& mencionadas.
Minha triparticao foi delineada da seguinte maneira: a primeira fase, mais literal,
envolveu a enunciacdo da parte final do poema em uma praga publica, tal como foi
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desenhado. A segunda ficou por conta da realizacdo de um elemento mais
performatico, e a terceira, de ancorar uma conotacdo politica a todo o processo.

Por conta disso, escolhi o Mercado Pablico como foco central de realizacdo, dado o
seu vinculo histérico com a circuulacao de negros escravos, cuja tradicdo deixou
rastros até hoje, materializados na presenca de intimeras floras para venda de artigos
religiosos, e da respeitada figura do Bard do Mercado, ponto de terreiro visitado por
muitos filhos e pais de santo. Para a fase primeira, apostei, de modo a incrementar o
texto, em uma movimentacdo que o acompanhasse - que fosse mais vinculada a
minha pratica performativa, a danga aérea. Achei de fato por bem nao negar minhas
raizes, visto que elas dao conta de meu ser artistico e humano de hoje. No entanto,
evidentemente a figura de um trapézio, uma lira ou um tecido ndo encontraria
reverberacdo no texto. Dai surgiu a ideia de usar a corrente como aparelho - a qual
ndo é nova no mundo do circo, porém é rara, especialmente em Porto Alegre,
principalmente porque causa de fato muita dor e desconforto para sua pratica -
exatamente uma motivacdo que se encaixava em minha proposta de experiéncia

corporal.

A composicao da movimentagdo veio
de algumas experimentacdes
autdnomas que fiz na casa de minha
amiga Luciana, que gentilmente
cedeu o espaco necessdrio para eu
pendurar a corrente. O mote foi
dancar e figurar o texto junto com a
sua declamacao; dai acabou gerando- )
se um carater mais teatral: ap6s um (il ,i!f:
tempo presa a um cadeado pelo "

pulso, acesso um tabuleiro com uma
série de objetos e consigo me libertar
dele com a chave que estava enrolada em uma bandeira do Brasil. A partir dai, uso a
flamula como coadjuvante, assim como o poema a propde como interlocutor.
Complementarmente, a evolugdo de movimentos e a prépria sensagao de desconforto
fisico acabam influenciando na voz que brada o poema, causando o efeito real de voz
corporificada.

Ao mesmo tempo, havia a incumbéncia de encontrar um local para amarrar o
aparelho nas redondezas do Mercado, e acabei optando por uma &rvore na Praca XV,
que representa por si s6 hoje um ambiente historicamente marcado pela nobreza de
Castro Alves (atual burguesia) e que se opde ao aspecto popular e “pobre” do
Mercado Publico, ainda frequentado por descendentes de escravos. Por esse motivo,
junto a mim penduro o boneco enforcado e compus a cena inicial com duas figuras
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pendentes da &rvore: eu na corrente e ele
suspenso por uma corda, os dois vestidos de
maneira bem préxima: moletom verde com
capuz, calgas de capoeira sujas (como pode ser
observado abaixo, gracas a minha amiga Raquel
Costa). Ap6s essa primeira parte, abandono meu
parceiro ali, solitdrio enforcado em meio a
dureza daquele recanto da cidade, polvilhado de
transeuntes apressados: eis, pois, um pequeno
toque de intervencdo urbana.

Apos esse momento, tomo outro rumo: carrego
o tabuleiro de onde tirei a bandeira para, diante
do monumento a participacdo dos negros na
histéria gadcha, que fica no Largo Glénio Peres,

fazer uma oferenda a Xango. Eis o come¢o do momento performativo, bem a

Schechneriana: ndo ha qualquer mimese nesta agao, visto que de fato o que tenho em
maos é um ebo feito para o Xang6 Agodo, o orixa da justica, com suas frutas
favoritas e todas as suas especificidades, o qual mais tarde s6 mudara de lugar, visto
que o santo s6 aceita ofertas feitas em pedreiras.

Quanto a este momento em particular, o que tenho a fazer para complementa-lo é
manifestar minha gratidgao porque ele de facto foi aceito pelo santo, que respondeu
quase de imediato, mudando uma situagdo de vida minha que estava me gerando
muitas dificuldades havia uns bons meses. Alids, um dos maiores ganhos que tive
nesta minha jornada foi uma intimidade
maior que ganhei com os orixds, forcas
realmente soberanas de nossa natureza, as
quais sdo renegadas e subjugadas pela
cultura europeia cristd, uma lamentéavel
perda para a nossa espiritualidade.

Na sequéncia da oferenda, ocorre uma
cena que, para mim, é a mais bela do
acontecimento artistico: o mestre Renato,

vestido de vermelho e branco, as cores de
seu pai de cabeca - o préprio Xango, me busca e me conduz até o André, um amigo
meu que perdeu a visdo quando crianca. Nesse momento, eu me dispo do moletom e
fico vestida apenas com sacos de estopa, sendo, entdo, vendada pelo mestre Renato
com a bandeira que apareceu na primeira cena. O mestre me coloca na posigao de
cega, com a mao no ombro de André, e comeca a tocar o seu berimbau, cujo som é o
guia para André nos conduzir através do Largo até o ponto central do Mercado, onde



18

eu fico, sobre as chaves do Bara, pedindo-lhe
a permissao para “abrir meus trabalhos”. O
cego, por sua vez, senta-se ao piano que la se
encontra.

A terceira fase consiste, por fim, em um
pequeno recital - com piano e voz - no qual

se faz a critica a postura daqueles que
pretensamente defendem os direitos dos

negros sem lhes dar voz em momento algum
- exatamente para trazer a tona o questionamento sobre a validade do poema de
Castro Alves. A ideia surgiu de uma parceria
nova que fiz, a Renata Flores, presidente da

| S A
o N

ONG Associagao Legato de arte inclusiva,
onde atualmente ministro aulas. Ela se
ofereceu para fazermos um troca-troca, que
rende frutos até hoje. Evidentemente,
também esse momento foi tripartido - em trés
cancdes que retratassem essa dicotomia
castriana.

A primeira das musicas a ser cantadas é o Canto Xang6, um um elemento que
aparece na fase performatica do trabalho - de modo a formalizar o pedido de justica
para os descendentes de um povo que ainda sofre com a desigualdade racial no seu
pais. No entanto, a ironia subjacente estd, como no poema romantico, na histéria por
tras dessa cangdo. Seu autor, Vinicius de Morais, célebre poeta brasileiro do século
passado uniu-se a um grande miusico, Baden Powell, para compor um disco
considerado divisor de aguas no pais: os Afro-sambas, em 1966, no qual é feita a
primeira mistura de mpb com a temética do negro e a cultura afro-descendente. A
grande questdo é que, apesar de todo o holofote que o negro ganhou para sua
cultura, é que Vinicius, que ndo tinha contato algum com a religido do candomblé,
compds as cangdes baseado em um disco de toques de capoeira e pontos que
recebera de um amigo. Segundo o proprio poeta, essa foi a tinica fonte inspiradora,
enquanto Baden preocupou-se em ir até a Bahia para fazer uma pesquisa de ritmos e
sonoridades que resultou na parte musical. Por isso, justificam-se os “erros” em
algumas afirmagodes relacionadas aos orixds em suas musicas, por exemplo.

Assim, para frisar essa sutil hipocrisia que permeia a cangdo, decidimos ressaltar a
distancia do autor com a realidade que supostamente pretende ressaltar construindo
a mesma distancia pelo cunho social. Por esse motivo, a figura da Renata é imbuida
de uma nobreza - ela surge do meio das bancas como se fosse uma mulher rica que
estivesse no shopping: salto alto, roupa de alto nivel, com um adereco “afro” ao
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pescoco, o que lhe serve para ressaltar sua diferenca da grande massa de transeuntes
do Mercado Publico. Junto a ela, um ajudante chega com seu material a tira-colo:
estante, partitura, e, sob o seu comando, coloca junto ao piano, onde ela se posiciona,
tal qual cantora lirica - que de fato é - perante um publico seleto de recital. A cancao
de Xangd ganha nesse momento uma versdo quase bethoveniana, com um piano
extremamente erudito, tocado por André, e o canto em exageradas empostagdes de
voz. A saudagdo ao orixd é transfigurada, quase se perde em meio aos efeitos vocais
da cantora lirica.

Eu, durante todo o processo, fico de joelhos,
sobre o ponto do Bard, diante dos musicos,
segurando de bracos abertos as minhas costas
uma faixa de estopa, tal qual uma bandeira,
onde é projetada uma sequéncia de slides com
fotos dos autores: Casro Alves, Vinicius e Baden

Powell, bem como de Ary Barroso, indicando
sua autoria sobre as obras, e imagens de negros
escravos e do orixa Xangd, com pequenas frases ressaltando a histéria dos escravos e
os deslizes obras apresentadas. O mais aberrante seria a frase do poeta “sou negro de
cor, MAS tudo é s6 amor em mim”, que traz em sua implicatura uma marca de
preconceito racial evidente (ndo se espera amor da parte do negro). O fechamento é
feito, no entanto, com um grito de Renata em saudacgao a Xango, kad cabecile, como se,
de fato, a musica executada fosse um ponto de candomblé/umbanda. O mais
interessante ocorrido nesse momento é que parte do puablico respondeu a saudagao,
legitimando, entdo, a performance como a manifestacdo religiosa que se pretendia.

A segunda cancao a ser executada é Berimbau, também do 4lbum Afro-sambas, e é o
momento de pretensa homenagem a cultura afrodescendente. Aqui a cantora “desce
do salto” e chama o mestre Renato para acompanhar, junto com alguns tambores
feitos por ele. Nesse momento executo os movimentos que com ele aprendi, porém
de maneira extremamente ralentada. O clima é de harmonizacdo, ja que o negro
parece finalmente participar ativamente, mas, em verdade, quando acaba a msica,
ele é chamado atengdo pela cantora, que o interpela perguntando: “O que vocé esta
fazendo aqui com esse berimbau na mao?”, ao que segue o imperativo “Vai
trabalhar, nego!” - que é justamente o refrdo da tltima musica a ser cantada: Terra
Seca, cancdo de 1943 do grande compositor de sambas Ary Barroso. Esta letra em
especial é interessante porque ela supostamente empresta a fala a um negro, que
reclama das agruras da sua vida enquanto o refrdo - no caso reforcado por um coro
de pessoas que encaram o mestre Renato - o manda trabalhar.
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Durante a execucdo dessa musica, eu volto a posicao de porta-bandeira, segurando o
pano onde é projetada um comentdrio a esse respeito, dizendo que todas essas
mausicas dizem homenagear e até dar a voz aos negros, mas nunca lhes deram a

R 1 1 G . % chance de falar de fato. Ao mesmo tempo,

W~ .
E ~ coloco fotos de um movimento de protesto

de estudantes de Minas Gerais segurando
em suas maos um pequeno quadro onde
escreveram uma fala de racismo que ja
ouviram.

Ao final da cangdo, para quebrar essa
logica de Castro Alves, de Vinicius, de Ary
Barroso e de tantos outros que se propdem
a defender a causa negra sem realmente
deixar que o proprio negro fale, Renata
grita “voz!” e passa o microfone a ele. A
intervencao termina justamente dando voz
a um negro que defende a tradicao de sua
familia - a fazecdo manual de tambores, a
religido do batuque e a capoeira, o Mestre Renato Beaba de Angola. Seu discurso ndo
é planejado ou cerceado: ele fala por instinto - e lindamente - sobre os mais de 400
anos de preconceito que sua familia de umn e —. A N W

r- o ".'{'4* £ . .
pele vem passando, e que o negro deve ter " ‘m'i'.'.:*.."ﬁ.”',-' i
! J h/,/’

sua participacdo na Histéria de nosso pais g&=

iy % N

reconhecida.

N

Por fim, a minha defesa final, que ocorreu
logo em seguida da apresentacao, foi feita
através de um pequeno video que editei, onde coloco pequenos pedagos dos
depoimentos que colhi com relatos de racismo e minhas ideias principais retiradas de
todo o trabalho, as quais escrevi a mdo em um quadro branco decorado e fotografei,
para manter o carater mais artesanal da obra-pesquisa.
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Fim dessa viagem para mim, inicio para o leitor, mas antes de adentrar em minha
nave, é melhor convida-lo a fazer jus aqueles que foram os mestres do meu corpo, os
quais ajudaram a construi-la e contribuiram para minha formacdo de repertério - a
qual deve ser valorizada e prestigiada. Minha formacado fisica primeira foi toda
realizada na Sogipa, no departamento de ginastica olimpica dos anos 90, incluindo as
intmeras apresentacdes acrobaticas que levamos para alguns cantos do mundo. No
inicio dos anos 2000, passei ao Trampolim Acrobédtico, porto onde cruzei com
Fabricio Fontoura, meu eterno técnico-fisio-amigo-terapeuta. Passei aos ares do circo
pelos bracos de Alexandre Bado e Verinha Carvalho, dupla precursora do tecido
aéreo gatcho, a qual foi-se embora e me deixou um tempo a esmo até eu encontrar o
Cristiano Carvalho, bailarino terrestre e aéreo com quem montei meu primeiro
espetdculo: Trajetorias, do grupo batizado Nés no Ar, que permanece vivo, junto
comigo, até hoje - liderado pelo brilhante circense Guilherme Gongalves. Desde essa
época, peguei o gosto de mergulhar na intensidade de diversas oficinas de danga,
danca-teatro e performance, e passei por varias escolas e varios mestres. Para ndo me
estender em wuma lista infinda de nomes, escolho locais ou promotores
representativos: o Circo Hibrido, o Meme, a Tony Petzhold, o PEP (Programa de
Estudos em Performance, dirigido por Carla Vendramin), bem como as oficinas
independentes oferecidas na eterna sala 209 da Usina do Gasdmetro, pelo grupo
Falos e Stercus, pelo Palco Giratério do SESC e pelo Porto Alegre em Cena. Participei
da intervencdo urbana Entre-Saltos, do Coletivo Pi, de Sao Paulo. Também tive a
oportunidade de montar dois espetaculos com o Circo Girassol, Nativitaten e
Vertigens, enquanto bailarina aérea coreografada por Simone Rorato, e trés 6peras
enquanto bailarina-intérprete, duas pelo nacleo da UFRGS, Dido e Eneias e Orfeu,
dirigidas por Camila Bauer, e uma por iniciativa de Christian Benvenuti, Punch, com
direcdo cénica de Alexandre Vargas e coreografia de Silvia Wolf. Acredito que, sem
esses lugares e mestres todos, certamente nao teria trilhado esse caminho que me
levou até a academia, por isso creio necessario citar sua autoria participante em meu
repertorio.
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O Navio negreiro de Castro Alves por mim tripartido:
Parte I:

'Stamos em pleno mar... Doudo no espago Brinca o luar — dourada borboleta; E as vagas ap6s ele
correm... cansam Como turba de infantes inquieta.

'Stamos em pleno mar... Do firmamento Os astros saltam como espumas de ouro... O mar em troca
acende as ardentias, — Constelagdes do liquido tesouro...

'Stamos em pleno mar... Dois infinitos Ali se estreitam num abrago insano, Azuis, dourados, placidos,
sublimes... Qual dos dous é o céu? qual o oceano?...

'Stamos em pleno mar. . . Abrindo as velas Ao quente arfar das viragdes marinhas, Veleiro brigue
corre a flor dos mares, Como rocam na vaga as andorinhas...

Donde vem? onde vai? Das naus errantes Quem sabe o rumo se é tdo grande o espago? Neste saara os
corcéis o p6 levantam, Galopam, voam, mas nao deixam traco.

Bem feliz quem ali pode nest'hora Sentir deste painel a majestade! Embaixo — o mar em cima — o
firmamento... E no mar e no céu — a imensidade!

Oh! que doce harmonia traz-me a brisa! Que musica suave ao longe soa! Meu Deus! como é sublime
um canto ardente Pelas vagas sem fim boiando a toa!

Homens do mar! 6 rudes marinheiros, Tostados pelo sol dos quatro mundos! Criangas que a procela
acalentara No bergo destes pélagos profundos!

Esperai! esperai! deixai que eu beba Esta selvagem, livre poesia Orquestra — é o mar, que ruge pela
proa, E o vento, que nas cordas assobia....

Por que foges assim, barco ligeiro? Por que foges do pavido poeta? Oh! quem me dera acompanhar-te
a esteira Que semelha no mar — doudo cometa!

Albatroz! Albatroz! dguia do oceano, Tu que dormes das nuvens entre as gazas, Sacode as penas,
Leviathan do espago, Albatroz! Albatroz! da-me estas asas.

Parte II:

Desce do espago imenso, 6 dguia do oceano! Desce mais ... inda mais... ndo pode olhar humano Como
o teu mergulhar no brigue voador! Mas que vejo eu ai... Que quadro d'amarguras! E canto funeral! ...
Que tétricas figuras! ... Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!

Era um sonho dantesco... o tombadilho Que das luzernas avermelha o brilho. Em sangue a se banhar.
Tinir de ferros... estalar de acoite... Legides de homens negros como a noite, Horrendos a dancar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas Magras criangas, cujas bocas pretas Rega o sangue das mdes:
Outras mogas, mas nuas e espantadas, No turbilhdo de espectros arrastadas, Em ansia e méagoa vas!

E ri-se a orquestra irdnica, estridente... E da ronda fantastica a serpente Faz doudas espirais ... Se o
velho arqueja, se no chdo resvala, Ouvem-se gritos... o chicote estala. E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma sé cadeia, A multiddo faminta cambaleia, E chora e danca ali! Um de raiva
delira, outro enlouquece, Outro, que martirios embrutece, Cantando, geme e ri!

No entanto o capitdo manda a manobra, E apés fitando o céu que se desdobra, Tao puro sobre o mar,

Diz do fumo entre os densos nevoeiros: "Vibrai rijo o chicote, marinheiros! Fazei-os mais dangar!..."
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E ri-se a orquestra irdnica, estridente. . . E da ronda fantastica a serpente Faz doudas espirais... Qual
um sonho dantesco as sombras voam!... Gritos, ais, maldi¢Ges, preces ressoam! E ri-se Satanas!...

Senhor Deus dos desgragados! Dizei-me v6s, Senhor Deus! Se é loucura... se é verdade Tanto horror
perante os céus?! O mar, por que ndo apagas Co'a esponja de tuas vagas De teu manto este borrao?...
Astros! noites! tempestades! Rolai das imensidades! Varrei os mares, tufao!

Quem sao estes desgracados Que ndo encontram em v6s Mais que o rir calmo da turba Que excita a
faria do algoz? Quem sdo? Se a estrela se cala, Se a vaga a pressa resvala Como um camplice fugaz,
Perante a noite confusa... Dize-o tu, severa Musa, Musa libérrima, audaz!...

Sdo os filhos do deserto, Onde a terra esposa a luz. Onde vive em campo aberto A tribo dos homens
nus... Sdo os guerreiros ousados Que com os tigres mosqueados Combatem na soliddo. Ontem
simples, fortes, bravos. Hoje miseros escravos, Sem luz, sem ar, sem razdo. . .

Sao mulheres desgragadas, Como Agar o foi também. Que sedentas, alquebradas, De longe... bem
longe vém... Trazendo com tibios passos, Filhos e algemas nos bragos,

N'alma — lagrimas e fel... Como Agar sofrendo tanto, Que nem o leite de pranto Tém que dar para
Ismael.

L& nas areias infindas, Das palmeiras no pais, Nasceram criancas lindas, Viveram mocas gentis... Passa
um dia a caravana, Quando a virgem na cabana Cisma da noite nos véus ... ... Adeus, 6 choga do
monte, ... Adeus, palmeiras da fonte!... ... Adeus, amores... adeus!...

Depois, o areal extenso... Depois, o oceano de p6. Depois no horizonte imenso Desertos... desertos s6...
E a fome, o cansaco, a sede... Ai! quanto infeliz que cede, E cai p'ra ndo mais s'erguer!... Vaga um lugar
na cadeia, Mas o chacal sobre a areia Acha um corpo que roer.

Ontem a Serra Leoa, A guerra, a caga ao ledo, O sono dormido a toa Sob as tendas d'amplidao! Hoje...
o pordo negro, fundo, Infecto, apertado, imundo, Tendo a peste por jaguar... E 0 sono sempre cortado
Pelo arranco de um finado, E o baque de um corpo ao mar...

Ontem plena liberdade, A vontade por poder... Hoje... cim'lo de maldade, Nem sdo livres p'ra morrer.
. Prende-os a mesma corrente — Férrea, lagubre serpente — Nas roscas da escraviddo. E assim
zombando da morte, Danga a ltgubre coorte Ao som do agoute... Irrisdol...

Parte III:

Senhor, Deus dos desgracados, Dizei-me vds, Senhor Deus, Se eu deliro... ou se é verdade Tanto
horror perante os céus?!... O mar, por que nao apagas Co'a esponja de tuas vagas Do teu manto este
borrao? Astros! noites! tempestades! Rolai das imensidades! Varrei os mares, tufdo! ...

Existe um povo que a bandeira empresta P'ra cobrir tanta infamia e cobardia!... E deixa-a transformar-
se nessa festa Em manto impuro de bacante frial... Meu Deus! meu Deus! mas que bandeira é esta, Que
impudente na gévea tripudia? Siléncio. Musa... chora, e chora tanto Que o pavilhdo se lave no teu
pranto! ...

Auriverde penddo de minha terra, Que a brisa do Brasil beija e balanca, Estandarte que a luz do sol
encerra E as promessas divinas da esperanga... Tu que, da liberdade ap6s a guerra, Foste hasteado dos
heréis na langa Antes te houvessem roto na batalha, Que servires a um povo de mortalhal...

Fatalidade atroz que a mente esmaga! Extingue nesta hora o brigue imundo O trilho que Colombo
abriu nas vagas, Como um iris no pélago profundo! Mas é infdmia demais! ... Da etérea plaga
Levantai-vos, heré6is do Novo Mundo! Andrada! arranca esse pendao dos ares! Colombo! fecha a porta
dos teus mares!
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Porto Alegre, 13 de abril de 2015:

Prezada senhora,

Esta carta se faz o marco do principio de um fim; é minha jornada deste curso,
porém, que finda - ndo, evidentemente, as navegacdes, as quais sdo ininterruptas
sobre os mares de nossa existéncia. Termina aquela sobre cujos rumos errantes devo
vos relatar: o ainda-aqui-agora, em cima da proa de meu Navio Negreiro, sob cuja
alcunha acrescentei o subtitulo uma jornada do Arquivo ao Repertorio, pelo fato de ele
ter por fim justamente a realizacdo da travessia do oceano que se coloca entre o

poema homonimo e a performance que se propde a traduzi-lo.

Lembro-vos que a tltima comunicagdo que tivemos ocorreu em torno de um
ano atrés, quando tive o privilégio de compartilhar um pouco de vossa presenga e de
vossa sabedoria ao elucubrar sobre este caminho que estou a trilhar. Dada a fluidez
baumaniana inerente a esta nossa era tao liquida, cabe fazer um breve mergulho
nestas aguas passadas para vos remeter a minha trajetéria. Zarpei nesta empreitada
partindo de meu porto seguro: a linguistica, onde encontrei a teoria da trascriacdo, de
Haroldo de Campos, a qual me abriu o horizonte das possibilidades de tradugao de
um texto escrito para uma linguagem cénico-performativa. Da mesma zona aquética,
veio o preceito de que, por trds das velas de minha nau de pesquisadora, sempre
estarei eu, portanto elas impreterivelmente carregardo a marca de minha

subjetividade, a qual deve ser ressaltada em minha navegagao.

Desse portico, ao decidir adentrar-me no mar dos relatos e estudos de navios
negreiros, cruzei de soslaio o imenso territorio das aguas da sociologia. Nessa
jornada especial, a primeira descoberta surpreendente veio do fato de essa danosa
pratica, a escraviddo e o comércio de escravos, ser muito anterior a proépria
colonizacdo europeia, bem como da triste realidade de que quem perseguia,
capturava e vendia os integrantes de outras tribos ou desafetos aos colonizadores
eram em larga escala os proprios africanos, criando-se, por conseguinte, um sistema
comercial maquiavélico em cima de vidas humanas que perdurou durante mais de
dois séculos e ceifou cerca de seis milhdes de habitantes do continente-mae, dois

tercos dos quais ndo sobreviveram nem por dois anos ap6s a didspora.
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Mais adiante esmiugarei, quando se fizer necessério, descobertas outras sobre
0s navios negreiros, as quais balizaram a minha performance. Nao obstante, de
momento vale mais remeter-vos a minha grande errancia desde a rota de trabalho
inicial que planejei até esta pelo meio da qual termino: comecei por imersodes curtas e
intensas com grupos, realizadas testando o efeito de frases isoladas na interpretagao
improvisada de voluntarios, passei pelo estudo mais aprofundado do efeito sensivel
sobre o corpo de um grupo fixo de voluntarios ao longo de 4 meses (ambos processos
devidamente registrados em video), de onde sairam os resultados performados
diante de v6s sob minha direcdo cénica (e com a triste intercorréncia de um problema
com minha nau de apoio que impediu parte da viagem dos espectadores de correr
como eu planejava). Tenho ciéncia de que seja inerente a prépria prética o confronto
com tantos “erros” no percurso até ajustar a rota que me levara a este final, apesar de

esses desvios ainda me causarem um certo constrangimento.

A época, recordo-vos, foi-me sugerido por vés que eu prosseguisse com a
trajetéria performativa (rumo que estava totalmente fora de minha rota prevista), de
modo que a realizasse solitariamente para poder adentrar aguas mais profundas,
uma mudanca de planejamento radical a que acatei. Da mesma forma, também por
conta proépria recalculei minha rota tedrica inimeras vezes: meu plano inicial era
trabalhar com a danca e o fazer coreogréfico, mas acabei adentrando os mares da
performance por conta de uma rajada de ventos que me chegaram desavisada mas
contundentemente na baia das disciplinas do curso, me arrebataram e redesenharam
meus horizontes. Agora, retomo o desafio de desbravar uma danca atravessada pela

performance, mantendo o corpo e a experiéncia em minha luneta, como vereis.

Assim, cara senhora, pretendo que, ao longo destas cartas que a vos escreverei,
compreendais os rumos que esta nau tomou e quais os ventos que me trouxeram a
estas escolhas. O vento mais forte a que devo meus desvios, desde os primeiros
meses de navegagdo, vem dos mares da performance, esse arquipélago de lugar
nenhum e de todos os lugares, envolto em mistérios primeiramente desbravados
pelo grande navegador Richard Schechner. Em meio a esse vento norte, quente e

enlouquecedor que me invadiu a embarcacdo e os sentidos, acabei por encontrar-me
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com Renato Cohen, cuja empreitada nessas dguas tornou-se-lhe uma filosofia de vida

e transbordou para além de palcos e livros.

De maneira semelhante, guardadas as propor¢des que minha pequeneza
impde-me diante da producao Coheniana, minha meta é que as dguas transvoltas da
performance perpassem meu navio de maneira integral, como eu ja vos tenho dito.
Acredito piamente em uma linhagem de navegadores que afirmam ser necessario
entrarmos e fazermos parte do mundo o qual desejamos estudar: a antropologia, ao
desenvolver a técnica da etnografia, mostrou-nos um caminho o qual, ainda que
tortuoso, sempre leva a um adentramento precioso, cujo mergulho no alheio e a
propria mistura do si com o Outro repropdem os limites da visao cientifica. Adiante

faremos incursdes mais profundas nesse mar.

Pois bem, cara senhora, sigo estes ventos transversais, porém, nesta nau em
que me encontro, o plano de viagem ndo é trazer a performance ao estudo académico
- como estes senhores fizeram tdo bem -, mas levar o estudo até o reino da
performance para suas aguas misturarem-se, perderem-se e encontrarem-se

etnograficamente, chegando ao vosso reino para apresentar-se.

Ou seja, minha trajetéria final prevé a minha conducdo do leme (ou seria a
dele sobre mim?) de modo a buscar performar o préprio estudo sendo realizado, e
esse processo nao poderia deixar de abarcar o modo como colocar-me-ei a narrar-vos
os acontecimentos. Por esse motivo, minha primeira empreitada é propror
justamente um dispositivo de repertdrio reminiscente da época de Castro Alves, hoje
praticamente em exting¢do: a carta, escrita a mao, pele colada ao papel, carregada de
um instante irrepetivel e enviada via correio, matéria que percorre o espaco,
palpitante de sentimentos que desdguam sobre o papel e ganham uma forma

singular, anterior e totalmente alheia a reprodutibilidade de Benjamin.

E claro, prezada senhora, que essa empreitada maritima expde-me a tantos
riscos quanto o famigerado Triangulo das Bermudas, eu tenho ciéncia: além de toda
a discussdo sobre as idiossincrasias do reino académico ja feita em nosso encontro

anterior, escrever concomitantemente ao proceder implica nao ter a chance de voltar
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atrds com respeito ao ja dito; o uso do papel impde-me assumir muito mais meus
tropecos e levar muito mais tempo para percorrer o caminho ao vosso reino. Mas o
que importa nessa viagem é o proprio navegar, sempre preciso, criando um tempo
proprio, paralelo a correria contemporanea que nos afoga diariamente: o tempo
performativo. Isso justificara a minha e a vossa entrega a experiéncia do fazer de um

tempo ao qual quero remontar.

Findo essa primeira mensageira de minhas descobertas a explicar-vos que
tracei um paralelo entre as ilhas da performance e o préprio navio negreiro em nossa
rota: nele, assim como nas 4guas da performance, formava-se um territério do
“entre”, com uma liminaridade diégueziana que transformava cada embarcacdo em
um pais autonomo, com leis préprias, as quais tecem a despedida da realidade que
forgosamente ficou para trds para rumar a uma nova que se desenvolvera quando da
chegada as novas colonias. Creio que o papel da performance seja este: compor um
desterritério entre arte e vida, onde se arrancam muitas vezes a contragosto as
pessoas de um terreno para jogar ao outro, criando uma nova perspectiva de

realidade para elas.

Nesse convivio forcado entre nativos de tribos rivais, marujos humilhados e
capitaes ditadores, entdo, surgirdo intimeros repertérios hibridos, estudados hoje
pelos antropoélogos, dos quais me aproprio de um: a mandinga, pratica magica que
envolvia a composicdo de um pedaco de papel evocando ao mesmo tempo aos
elementos religiosos catolicos e aos de matriz africana, de feiticaria, o qual era feito
sob encomenda para “fechar o corpo” do seu portador. Assim, junto a esta que aqui
finda, envio-vos a mandinga que a protegerd para que a mensagem chegue a vos s e

salva.

Sinceramente



46

Porto Alegre, 20 de abril de 2015:
Prezada senhora,

Escrevo esta carta as 3 da manhad, sob o pesar de uma tempestade que se arremessou
sobre minha nau de vida e me arrancou da rota com seus ventos uivantes gritando
por socorro. Essa semana, passei varios dias navegando em ambiente hospitalar, por
conta de problemas de satide de pessoas que amo. Uma vez mais, larguei tudo em
funcdo delas, e creio que essa atitude me seja inerente - mesmo sapiente de minhas
obrigacdes convosco - portanto vos peco perddo pelo decorrente atraso e pelos
tropegos destas palavras emolduradas em caligrafia tropega. Na realidade, nem sei se
deveria estar vos falando isso, mas me parece que certamente os desvios nas pernas
de um capitdo se imbricam no timao, pois justamente quem se pde atras deste é feito

de carne, 0ssos e sentimentos.

Por isso mesmo, seria incongruéncia de minha parte ndo vos participar do que
enfrentei por estes dias, dpice de uma tormenta que se anunciava - e por conseguinte
me afetava - hd mais de trés meses, e que certamente terd uma forga agindo sobre o
que escrevo. Isto, senhora, é navegar sob a égide da performance, como j4 sabeis: nao
tentar esconder a vida ou criar uma nova para chamar de arte, mas simplesmente
retecé-la de maneira a aproveitar-lhe as préprias bordas do viver como escultura ou
tela. Entdo, aproveitarei essa angtistia que me acerca - uma das maiores que um ser
humano pode ter: 0 medo da perda de um ente querido, para vos derramar meu
conhecimento construido até o momento. Até porque, tenho certeza, é justamente o
horror da morte que conseguiu fazer com que esse povo africano, mesmo submetido
ao fogo do inferno em pleno mar e destituido de qualquer perspectiva de um futuro

melhor, lutasse por sua vida: somos teimosos, cara senhora!

De fato, durante esses dois anos de alto mar, ndo me furtei ao questionamento inato
ao sujeito-pesquisador: o que estou fazendo aqui e por que escolhi essa rota? Em meu
caso, atracava-me a ancora do saber-me branca (ou, no maximo de um verdo bem
aproveitado, “jambo”) e desvinculada da poesia roméntica, o que ndo me deixava

sair do lugar. Vi, ainda, a legenda na testa de alguns negros com quem conversei
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sobre minha jornada: o que que essa branquela sabe do que passamos?! Mas
descobri, senhora, que é justamente nesse meu convivio particular bastante intenso
com os assombros da morte que me encontro a vontade: a vontade politica de
dentncia e a paixdo pelo poema em questdo me presentearam com o querer; porém,
é a minha caminhada de vida, sempre pisando nos ovos da morte, nas dores de ir
enterrando um a um meus queridos desde a tenra idade (zarpei nessa jornada com 5
anos, quando vi minha mae morrer) e, fundamentalmente, no lidar com essa dor no
outro (que, via de regra, tenta fugir dela como o diabo da cruz) que encontro meu
saber de campo. Quando comecei a tentar conversar com os negros sobre o assunto,
re-conheci o mesmo terror velado que vi nos olhos daqueles meus parentes e amigos
que encararam a morte precoce e sobre ela ndao conseguem - e ndo querem - falar.
Desde cedo, minha senhora, fiz a descoberta cientifica de que a dor e a meméria
falam ao mesmo tempo em que calam. E sempre escolhi a primeira acado, a revelia do
siléncio ensurdecedor proveniente da hegemonia da segunda. E essa intimidade
conjunta com o verbo e com aquilo que ndo deve(ria) ser pronunciado (mas que grita

em nossa memoria) que me empresta mais autonomia de navegacdo por estes mares.

Nesse meu trajeto, evidentemente, me interessa fazer falar algo que calou-se. E hoje é
o dia de vos explicar o modus operandi eleito para essa fala. Dir-vos-ei como penso
realizar a tarefa a que me propus, a saber, a de performar o trabalho académico sobre
a performance do Navio Negreiro, numa etnografia quase as avessas, em que nao se
sabe mais quem observa quem: seria a performance a analisar e esmiucar a pesquisa
quando esta se cré empoderada da ciéncia dita humana? Creio que sim e ndo: as
malfadadas palavras que aqui se amontoam em aparente desordem - a uma maneira
bem deleuze-guattariana, alids, visto que rizomatica em alguns momentos- sdo fruto
de uma relacdo estrutura-sujeito que se assemelha microcosmicamente (ou tenta, ao
menos) em funcionamento aquela proposta por Bourdieu: as forcas do campo (a
academia, no caso) certamente determinam a maneira como esta carta vem sendo
escrita (sim, este € um trabalho que se dispde a laurea com o titulo de Mestrado), mas
ela também faz uso de alguns elementos presentes no ambito desse préprio campo
para modifica-lo, nem que seja um pouco, nem que seja aos poucos. Essa queda de

brago, senhora, nao comega nem termina em minha Nau - mas, se por ela passar, eu
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ja considero minha missdo cumprida: haverei construido um plano de entre-meio,

conseguindo borrar um pouco os limites entre um territério e outro.

Um dos grandes navegadores cujo lastro em suas peripécias marinhas serve de
modelo nessa empreitada para o meu é RONALD ]. PELIAS. Professor emérito na
Southern Illinois University, j4 fez intimeras incursdes abordando as bandas dos
estudos da performance e suas metodologias, e inclusive recebeu honrarias do vosso
reino. Uma destas viagens, que me serviu de biissola em minhas préprias rotas, foi A
Methodology of the Heart: Evoking Academic and Daily Life (AltaMira, 2004), obra que se
propde a se localizar no corpo do pesquisador, o qual se expde e busca a
identificagdo com o outro, a conexdo empdtica que constituirdA uma academia

N

propensa a abertura, ao estabelecimento de ligacdes diferentes, de didlogos e,
portanto, a cura. Sua proposta é, literalmente, utilizar-se de uma metodologia do
coracdo, a qual, em oposicao a metodologia e a verdade que servem para construir

pontes, presta-se a construcdo de pessoas.

Segundo ele, o pesquisador que escreve com seu corpo mergulha seus leitores em
seus sentidos, e propde um estudo académico empatico, que liga pessoas na crenca
de um mundo complexo, porém compartilhado. Dai a necessidade de rever a origem
da fala académica e a proposta de uma escrita que venha do coracdo (“somos uma
lingua dentro de um coracdo”, diz-nos ele), ou seja, uma escrita performativa, que

fala o corpo, que sabe ser o corpo sua prépria razao.

Acabo de dar uma pausa para marcar um neurologista. Mais um. Mas o que um
homem desses doutos pode encontrar na cabeca de uma senhora com tomografias e
ressonancias magnéticas, talvez, ndo seja tdo expressivo para explicar o problema de
minha avé-mae quanto essas de que vos falei: a lembranga de um dia ter tido ao seu
ladotrés filhos, dois maridos, oito irméaos, inimeros sobrinhos e nove netos, e a dor
de saber que quase todos se foram, a maioria arrastado e enterrado pela morte

precoce e os poucos que sobraram arrebatados pelo desprezo ou pelo rancor?

Pensando nesse mapa, o nobre navegador Pelias sabiamente coloca que, em

realidade, a memoria ndo é o que emerge de um individuo, mas de uma vida
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socialmente constituida. Ele mesmo traz um guia, o ilustre Sr Broda-Bahm, para
lembrar-nos que a Histéria é uma estéria deliberadamente escolhida que nos é
contada para contextualizar o nosso agora, de modo que a repetimos continuamente
infind4veis vezes para assim, senhores fazermos a alquimia da estéria para a
verdade. Entdo, as dores que ficam uivantes em nossas mentes normalmente é
concedido o frio vigoroso do esquecimento, deserto gélido em que sobrevivem muito
bem os repertorios, como foi esclarecido por minha ilustrissima guia, Diana Taylor.
Pelias ainda nos diz que a perseveranca requer o criativo - e, assim como os africanos
encontraram maneiras de manter a si mesmos e a sua cultura vivos em meio ao terror
(e também, guardadas as proporcdes, assim como eu e minha avé achamos um modo
de manter a sanidade em meio a dor e a loucura), pretendo vislumbrar um caminho
de volta a superficie desta memoria da dor negra, que ndo pode ser simplesmente
calada, sob pena de voltar a acontecer ou de condenar a vida daqueles que a

carregam a um eterno pesar, como testemunho hoje com os meus proprios olhos.

Uma das velas mais bem postadas de Pelias é a de que a lembranga comega no corpo,
em sentimentos vagos, no sensivel, antes de reclamar sua historia - rota que cruza
com os caminhos de Foster em sua jornada rumo ao reino da empatia sinestésica:
temos um sistema neural autébnomo em relacdo a consciéncia que reconhece a
movimentacdo do outro, ativa-se e funciona como se fossem seus 0s movimentos
observados. Presenciamos, portanto, a nossa memoria nos colocar em estado de
comunhdo com a Alteridade quando assistimos aos outros se moverem - mais um
entre-meio a se explorar, no qual mergulharei mais tarde. Sabei, de momento,

senhora, que é a esse territério que pretendo nos transportar.

Estou, entretanto, bem ciente daquilo que é advertido por este nobilissimo Sr Pelias
quanto ao vosso reino: infelizmente, ele funciona, como a maioria das estruturas da
atualidade, em um sistema de economia de mercado, em que os trabalhos e as
pessoas devem ser constantemente julgados, atribuindo-se-lhes um valor, e sou
consciente de que esta nau assim tripulada pode parecer ter pouco valor por ser
deveras pessoal, mas em Pelias mesmo encontro meu porto seguro, um lema com o

qual findo esta carta, em paralelo ao cunho do final do poema de Castro Alves: “o
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pessoal é politico, e a insisténcia para que ele seja compartilhado também”. Parece-
me hoje que o melhor caminho para escrever e performar a dor (mesmo a do outro) é
encontrar as minhas e fazé-las falar as de quem me escuta, evocando a empatia de

compartilharmos todos a dureza do viver.

Sem mais delongas

Porto Alegre, 25 de abril de 2015.

Prezada senhora, bom dia. Esta é uma carta para esquecer e para lembrar.

Escrevo a v6s em meio a um redemoinho que parece sem fim, daqueles que nos
engolem com boca faminta, nos botam para correr em circulos até que nos percamos
de nés mesmos. Hoje, apos alguns didlogos com minha capitd, em conjunto com a
minha forte insercdo nos mares hospitalares, agora ndo mais em nome de minha
ilustre avd, mas de minha sogra, que segue ha dez dias internada e carece de
companhia intermitente, ndo pude me furtar de entrar numa reflexdo einsteiniana.
Essa, alids, como ja vos coloquei, parece ser porto de passagem praticamente
obrigatorio aos navegadores, porém, mesmo assim, acho que estda um pouco tardio

este meu comparecimento a seus atracadouros.

Em verdade, corri um caminho inverso, talvez, a maioria daqueles que se dispdem a
colocar-se a mercé destas ondas académicas. Comecei inocente (ou seria
ignorante)mente plena de certezas. E eram muitas e vastas: tedricas, metodolégicas,
préticas. No entanto, essa semana, ja tdo perto do que deveria ser meu derradeiro
pier, com de 24 meses de perdicdo e encontros em alto mar na bagagem, me vejo,
literalmente, des-norteada. Nao sei se foi o contato com a iminéncia e a imponéncia

da morte, com seu terror semeado dentro do coracao daqueles que amam, mas me
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pus a questionar essa nau. Ndo que eu ndo goste dela, pois lhe tenho um aprego
maternal, ainda que oprimido pela falta de tempo. Ndao que eu ndo a ache
interessante, pois a cada vez que sobre ela me debruco, prendo-me a ponto de
esquecer, mesmo que pOr poucos e suspensos momentos, minha ciéncia de
responsabilidade sobre aqueles que amo e ainda estdo vivos, porém insistem em

trilhar o caminho da (auto)destruicao.

Junto com isso, ao tecer estas testemunhas de minha jornada para correr o tempo e o
espaco em busca da narrativa mais viva de um processo artistico de carne e osso que
até vos chegue, mais esqueco; esqueco até que, na verdade, pode ser que eu esteja
caindo num precipicio tdo temido e ao mesmo tempo tdo irrefutavel: a
desimportancia para o resto da humanidade. Acho que por muito tempo levantei
minha bandeira sob o manto do esquecimento (inocente ou ignorante) de que este
navio possa ser interessante apenas a mim. Talvez, senhora, eu tenha forjado a mim
mesma a conviccdo fajuta de que estou contribuindo para os estudos do grande
Reino Unido das Artes Cénicas, quando em verdade nado passo de um autoimpostado
peixe fora d’agua: vim de um lugar outro, sem histéria, praticamente sem passado e,
por mais que tenha me esforcado neste periodo de navegacdo em me inserir na
corrente da produgao artistica, o que tenho é muito pouco para me enquadrar como
conterrdnea a vos. Nao tenho, portanto, um passado relevante e questiono se terei
futuro com esse barco, o qual muitos podem considerar mero escape recalcado de
alguém que ndo se pdde artista fora do papel, e talvez essa discussdo de abrir portas
a uma proposta de producdo mais autoral ndo seja realmente importante neste reino
em especial - como muitos acreditam - dado que a propria praxis ja da conta desse

territério com plenitude e verdade.

O que me resta, entdo, senhora, além de uma covarde vontade de abandonar o barco?
Creio que o tnico pendao a que posso me ater é o da honestidade e do compromisso
perante vOs: como, mesmo com minha condicdo, me deixastes entrar e me acolhestes,
apostando em minha potencial competéncia em fazer aquilo a que me propunha, vou
leva-lo até o fim, nem que seja a tltima incursdo neste mundo, nem que seja para

agregar apenas mais um calhamaco de folhas a ser empilhado virtualmente na vasta
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biblioteca do esquecimento da ciéncia, que se compde, afinal, também de lembrancas
do que ndo funciona - para que nao se lhe repita. Entdo, mesmo sob o risco de estar
tecendo uma via negativa (cabe ao Reino o julgamento), por acreditar convictamente
que é nesse encontro das dguas do lembrar e do esquecer, por fim, que constituimos

a n6és mesmos, através dele vou navegar para rumar até vos.

Esquecimentos a posto, proponho-me a vos por, entao, cara senhora, a par do que
lembro e acredito relevante para recompor o meu percurso. Ja fiz um breve relato de
meus desrumos praticos, que foram espraiar-se em diversas bafas, mas creio que vale
retomar o vento mais certeiro que me alavancou as velas tedricas a fazer as escolhas
que me puseram neste aqui-agora peculiar. Por primeiro: a cartografia de que me
utilizo provém de uma pedra fundamental: a defesa da importancia do Repertoério,
sempre submetido ao poder do Arquivo em termos culturais. Aqui, vale lembrar,
minha grande mestra, a Sra Diana Taylor, fala do segundo como abrangendo todos
os itens materiais dos quais fazemos uso para a manutencdo de uma memoria, e do
segundo como aqueles imateriais, rio que se entrecruza em muitas vertentes com
aquilo que é concebido como performance para Schechner. A Sra Taylor defende com
unhas e dentes algo que o nosso ocidente relegou: a valorizacdo e a preservacao do
repertdrio, observando-o, inclusive, como modo genuino de subsisténcia cultural das
comunidades oprimidas, ja que o arquivo - supostamente confidvel - pode ser
destruido ou manipulado conforme os interesses daqueles que estdo no poder e
assim decidem qual serd a nossa Histéria (lembrai-vos da minha dltima missiva a

esse respeito).

Sua bandeira, apesar de eu nado estar diretamente tratando de uma jornada
antropolégica, me empresta forga para navegar, visto que, em minha busca pelo que
me permitiria performar o Navio Negreiro, acabei justamente por me desvincular do
que seria o arquivo, ou seja, 0 poema em palavras e rimas, e adentrar-me no que seria
o repertério, ou o que restou desse repertério do Navio Negreiro quase 150 anos
depois. Ademais, tomei-lhe emprestado o lema de que a performance é mais que um
objeto de andlise, mas uma episteme - um modo de conhecer as coisas, alids, um

sistema de aprendizagem, armazenamento e transmissdo de conhecimento e
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identidade, o qual infelizmente é subjugado pelo discurso em nossa cultura
logocéntrica. Dentro deste mapa tdo bem delineado, também se faz corrente
importante as 4guas que vém do corpo, visto que nado se pode pensar em memoria
cultural sem os seus agentes transmissores e produtos: os corpos dos sujeitos e a

moldura de sua presenga “ao vivo”.

Portanto, para mudar a rota de nossas naus da cultura escrita para a cultura
incorporada, concluimos eu e a sra Taylor, é preciso mudar as metodologias,
deixando, inclusive, a tendéncia hegemonica de encarar e tentar ler tudo como texto.
Por esse motivo, cara senhora, deixei inclinar o barco a este redemoinho da escrita
feita de modo mais corporificado, ja que ainda estou atrelada a um tipo de arquivo
especifico para cumprir esta missdo - o memorial, que v6s estais a ler. Confirmo-vos
que essa relacdo escrita-performance é a estrela guia nas noites em claro que tenho
passado quando ndo tenho um vento preciso a me levar, e ainda me lembro das
sdbias colocacdes de Pelias quando disse que o performer estabelece uma relacdo

corporal com suas palavras, por isso ndo poderia deixa-las ficar apenas no papel.

Por esses ventos de lembrar e esquecer que vos digo que o ato de escrever o poema,
mao, pena, papel, manchas de tinta e pensamentos transbordado, é um repertério
particular que, por conseguinte, ndo pode ser destituido de um corpo especifico (e,
portanto, do meio e do tempo que assim o compuseram), mas pode ser explorado e
ecoado sob a forma de uma performance, a qual, evidentemente, também serd tnica
e corporificada. Da mesma forma nessa cadeia que estou a tecer em meu navio, os
frutos arquivisticos de minha performance funcionardo como mensageiros
epistemologicos para aqueles que se propuserem a recebé-los, como é o vosso caso,
por isso trata-se de arquivo, digamos, mais contaminado e atravessado pelo
repertorio, outro territério de entre-meio, que busca ndo subverter a hegemonia da
escrita sobre outras praxis, mas borrar seus limites e ressaltar assim sua

interdependéncia.

Despeco-me, por estas bandas
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Porto Alegre, 3 de maio de 2015.
Prezada e ilustre senhora,

Hoje me encontro no véacuo de corrente do vazio de uma folha que se apresenta tao
carente de tinta quanto minha vida de tempo, e aqueles que me cercam, de ajuda. E a
confluéncia desses trés rios é contréria: cada um quer levar consigo as dguas que o
arrebatam, como se pudessem recolher-se o leito e desembocar individualmente
onde nascem em vez de buscar um fim coletivo. Por isso mesmo, nesse frenesi de
tentar abragar (e cuidar do) o mundo, como condena meu namorado, acabei com um
ndé na garganta de minha caneta. Isso ndo quer dizer que ndo haja mil coisas
querendo dela sair, em desesperados golfos de vida, afoitos pela concretude que me
vai além das ideias emudecidas, mas que, justamente por assim encontrarem-se,
amontoam-se como as ondas de nosso desordenado mar do litoral sul: sem cadéncia
ou precisao, ordem ou direcdo coletivamente definida - um terror para os surfistas e

navegadores de pequenas embarcagdes.

Sendo assim, vos proponho seguir o (desymapa proposto por nossos tdo honrosos
mestres Pelias, Deleuze e Guattari ao criticar a ordem positivista, que de tdo asséptica
em sua postura, por vezes deixa escapar o verdadeiro cerne daquilo que se estuda:
brindemos ao caos, em sua bem-fadada profusao e natureza fértil, e aproveitemos a
tempestade para rumar ao desconhecido, a espreita de alguma surpresa feliz que

somente quem se joga no escuro pode encontrar.

Minha proposta de planejamento hoje era dedicar-me ao relato de minhas praticas
feitas apos o nosso ultimo encontro, mas, antes de remonta-las, me sinto na obrigacao
de fazer uma retificacdo, sob pena de sofrer severas represalias espirituais. Em minha
altima referéncia a vos emitida em unido com a carta da semana passada, junto ao
trecho do livro da Sra Taylor que vos enviei, havia duas imagens, sobre uma das
quais teci um comentdrio manuscrito...e erroneo. Nao sei, senhora, se foi porque no
dia em que o fiz eu vinha de uma manha cuidando emergencialmente de minha
sogra em sua casa, com direito a longas conversas sobre seus delirios - 0s quais, ao

contrario de sua familia, desisti de rechacar: seres negros, de rabos longos, que
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circulam pelo patio de seu prédio, ameagando as criangas com um potencial veneno,
um verdadeiro perigo sobre o qual ninguém prestava a atencao devida, segundo ela.
Pode ser que eu tenha me contaminado desta insanidade ou simplesmente
embarcado na nau do estresse do meu atraso em postar-vos a missiva da semana
ainda antes do guardado Dia do Trabalho, mas o fato é que troquei os nomes dos
santos e devo publicamente retificar minha gafe espiritual: Sdo Jorge, figura mais
representativa do sincretismo religioso em nosso pais ao lado de Iemanja, que teve
celebradas suas festas no ultimo dia 23 em todo o pais, encontra duas possiveis
correspondéncias no reino da umbanda (vale também mencionar, no batuque e no
candomblé, ainda que estas vertentes, por serem mais atreladas a raiz africana,
tiveram sua ligacdo com o reino apostolico romano forjada em prol da prépria
sobrevivéncia): Ogum (e ndo Xangd, como pus) e Ox6ssi. Pois bem, seja o orixa da
guerra, como se concebe na regido sul, seja o orixd das matas, ele me tem sido um
grande protetor nestes momentos e, enquanto gerador de repertérios, creio bastante

pertinente em meu plano de navegacao.

Ja vos é conhecido que o culto aos orixds no continente africano é com certeza um
dos tesouros em repertérios que foram exportados a forga para cd, dentro dos navios
negreiros. No entanto, como muito bem esclareceu nosso grande navegador de trés
mundos, Pierre Verger, originalmente, cada regido cultuava apenas uma ou duas
entidades no méximo, e nado tinha essa visdo comunitdria e familiar que foi se
constituindo justamente através do fato de, por estratégia de dominacdo, os negros
de diferentes tribos serem separados em grupos, para que assim nao se
reconhecessem entre irmaos nem pudessem se comunicar de maneira efetiva a fim de
organizarem-se em um motim. Nesses mares cruzados, senhora, o culto a Oxéssi é
uma joia ainda mais preciosa, visto que o povo de Ketu (regido do Benim), onde ele
era o rei a ser louvado, foi completamente escravizado pelos seus vizinhos, e a figura
do bravo guerreiro das matas, senhor dos cacadores e mestre dos artistas, aquele cujo
destino é “ir além”, foi extinta por completo no continente. Por conseguinte, Odé¢,
como é chamado entre praticantes do Batuque (no Sul) e do candomblé (mais no
centro e no nordeste do pais), s6 existe hoje por ter se escondido, na regido nordeste,

incluindo a Bahia, sob o altar cuja estatua retrata o bravo escudeiro da Igreja Crista
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que, de tdo destemido, em seu cavalo branco, rendeu a prépria vida em nome da fé
na Capadocia - matando, inclusive, seres como os que minha sogra hoje vé sob a luz

de sua idade.

Ox6ssi, por nossas bandas, é associado a Sao Sebastido, outro bravo soldado romano
que se tornou martir pela fé em Cristo, canonizado pela Igreja catélica, e é irmao de
Ogum na linhagem dos orixas, ambos filhos de Oxala. Essa figura tdo multifacetada
quanto sobrevivente, €, assim, sintese do que foi o processo diaspérico que abarco: a
forca resiliente de uma cultura que foi acometida pela miscigenacdo e pela submissao
daqueles vulgos dominantes, mas que (im)pds-se perante as dificuldades e delas se
alimentou para ganhar ainda mais vida e “ir além” de seus limites, cavalgando nestes
territorios de entre-meios até deles fazer-se dono e herdeiro. Foi buscando justamente
um contato etnografico com essas ilhas de repertério oxossianas que encontrei um
representante - este, sim, filho de Xangd - cujo oficio parecia perfeito a minha
observacdo de campo. O Mestre Renato - cuja alcunha vem de sua posi¢do na
hierarquia das capoeiras - foi um dos meus maiores achados nesta viagem, surgindo
providencialmente (salve, Jorge!) quando decidi propor musica ao vivo em uma
daquelas primeiras oficinas feitas com voluntarios. A partir dai, comecei a frequentar

suas oficinas e conviver com sua esposa - uma rarissima combinagao de historiadora

e mae de santo ética.

A grande marca que fica de meu aprendizado com o mestre, no entanto, nao vem de
sua virtuose ou autenticidade, mas do fato de que sua maestria se deve também a
uma linhagem familiar: o mestre é neto e bisneto de escravos, além de ser herdeiro
portador de uma prética quase extinta em tempos correntes: o feitio manual de
tambores, bem como toques e dangas vinculados a tipos arcaicos de sambas e
mausicas de religido afro-brasileira. Aqui, vale dizer, sublinho uma escolha de rota de
meu navio: é bem sabido que em nossas terras gatchas hoje estd circulando um
nobre homem de origem africana, o qual trabalha sob a égide de difundir a cultura
ioruba, incluindo suas dangas, tambores e lingua. Ele ja foi agraciado, inclusive, com
prémios do reino da danga. Eu tive contato com ele, mas me pareceu que o rumo a

tomar nao é o “antes” do navio, mas o “entre” e os efeitos desse limen, como defende
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nosso grande navegador Schechner: o que, normalmente, seria um “estar entre”, uma

passagem (AFRO/BRASILEIRO), torna-se o local da acao.

Dedico-me a observar e tentar aprender, desde meados do ano passado, ndo s6 a
fazer e tocar tambores, mas a entender e sentir as dancas que surgiram na senzala, e
compreender alguns aspectos da tradicao oral sobre a familia dos orixés e a religiao
do batuque - a qual é absolutamente estigmatizada em nossa regiao, que se gaba em
ser a mais europeia do pais (mas cujos habitantes acabam buscando socorro as maes
de santo quando querem “prender seu amor”, “progredir no emprego” ou ainda
“derrubar um inimigo”). E, mais do que tudo isso, o mestre Renato me mostrou por
que devo insistir nesta nau: através de suas longas falas, permeadas de uma riqueza
antropoldgica inestimavel, eu pude compreender a persisténcia hegemonica - e
vergonhosa - do racismo em nossas terras brasilis, algo que é lamentavel e digno do
mesmo combate a que se propds Castro Alves - e eis que finco, entdo, meu ponto de
apoio para esta viagem: o eixo central de minha traducdo-percurso entre arquivo-
poema e repertorio-performance é reconstruir o mote politico do autor; porque é
preciso, ainda, bradar em praca publica (tal como propde a obra) contra esse tipo de
préatica. Foi para esse fim primeiro que foi composto o poema e por esse fim altimo

que me propus a navegar com vossa nau.

Ao mesmo tempo, despropositalmente o mestre Renato passa pelas discussdes que
mais concernem a meu barco, senhora, decorrentes do embate entre arquivo e
repertério pela valorizagdo cultural, afinal, ele, que testemunhou por geracdes a
transmissao oral do conhecimento de sua familia, se deparou com algumas questdes:
1) a volatibilidade do conhecimento assim transmitido permite uma pluralidade
incomoda: outros mestres de capoeira pregam elementos que ele considera
improéprios; os tambores que ele fabrica e até mesmo a conjuntura das dangas que ele
propde recebem nomes e caracteristicas diferentes dependendo da regido, o que gera
as vezes uma dificuldade de comunicacdo (isso, alids, também ocorre no mar do

circo, com os nomes dados aos truques).

Além disso, o mestre acabou também sofrendo por conta das hegemonias politicas

nao so de “cor”, mas de formas culturais “aceitas”: seus tambores, talhados a mao em
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troncos de arvore, trazendo em sua carne esculturas de Xango6 e referéncias ao
mundo dos orixas, ndo foram considerados “artesanato” quando ele tentou entrar
para a associacdo de artesdos de sua cidade; ele vem passando dificuldades
financeiras, porque nao tem nenhum material escrito nem habilidade para lidar com
o formalismo textual dos editais (o0 que, alids, é comum aos artistas de modo geral).
Por isso tudo, com o intermédio de uma grande amiga nossa, um tanto contrariado,
ele estd escrevendo um livro sobre este nobre conhecimento, que nunca dantes fora
ao encontro da palavra escrita. Eu tenho acesso ao material, cara senhora, mas nada
vale mais do que sentar com ele, enquanto talhamos calmamente a madeira ou
entrelacamos as cordas, e ouvi-lo falar - a mais genuina performance de quem

carrega no sangue o gene da tradicdo oral: ele é um contador de histérias nato.

Da mesma forma enriquecedora, apesar de bem menos intensa, ocorreu meu
aprendizado com a Raquel, filha de Ogum, uma jovem negra e linda de minha idade,
formada em Historia, que decidiu atender ao chamado de sua ancestralidade e, ap6s
um tortuoso caminho religioso, fazer a formagao e abrir a prépria casa de religido.
Por ter uma formacao critica - e eis uma clara heranga do Reino da Academia, antes
que me interpretem como rangosa revoluciondria -, a Raquel é um caso muito
especial e acabou se isolando - criando para si outro entre-mundos, dos quais, ja
vistes, sou admiradora e observadora. Foi por isso com certeza que pude desmanchar
0s meus proprios preconceitos com relagdo ao batuque (que difere do candomblé
praticado na Bahia) e algumas de suas praticas. Mas, ao mesmo tempo, ela mesma
ressaltou que a grande maioria das casas de batuque acaba sucumbindo a corrupgao
ou as vaidades de seus condutores, que mentem para seus filhos ou dispdem-se a
fazer os chamados “trabalhos” mesmo quando os clientes tém o intuito de prejudicar
inocentes - tudo por dinheiro ou status. Por ndo aceitar fazer esse tipo de servico, a
Raquel acabou sendo marginalizada no mundo dos batuqueiros, e terminou por abrir
um pequeno conga dentro de sua propria casa, onde cumpre com suas obrigacdes e
faz os atendimentos aqueles que buscam a cura ou a prosperidade em seus empregos

e familia.
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Foi através da Raquel que fiquei sabendo também, de algo que ja ouvira de outro
amigo, colega, inclusive do mundo do circo; trata-se de algo que talvez os “brancos” -
e aqui ndo me refiro a cor da pele, mas a tez cultural - jamais entenderdo; os animais
a este fim destinados, quando o ritual é feito com sinceridade e a béncao das
entidades, consentem o préprio sacrificio. Diverti-me, inclusive, ao ouvir um relato
de um “quatro-pés” que, por tratar-se o pai de santo de um filho “teimoso”, fugiu a
faca no meio da cerimonia, o que significou verdadeiro vexame para ele. Nesta
mesma sessdo, a entidade - o nosso Ogum, que, alids, ndo leva desaforo para casa -
incorporou e disse ao dito pai de santo, para todos os outros escutarem: ndo aceito
tua oferenda. Ademais, em realidade o animal é morto para ser comido pela
comunidade; apenas uma parte dessa comida é ofertada ao santo - afinal, na senzala,
a Unica coisa que os escravos poderiam oferecer a seus deuses, j& que nao tinham
posses, era uma parte de sua prépria refeicao (o mais sagrado que possuiam), por

mais mirrada que fosse.

Pois bem, senhora, me encantam tanto estes ensinamentos de Renato e Raquel que
poderia me perder neste mar como os marujos que se perdem pelo canto da sereia.
Mais tarde, mais poderei vos trazer desse convivio tdo rico, mas agora fecho essa
missiva com uma observacdo pertinente a este meu momento: sou protetora de
animais (aproveito o ensejo, inclusive, para vos ofertar um gatinho, pois em minha
morada estdo trés belos filhotes a aguardar adogdo), vegetariana, e me vi num entre-
mundos desagradavel em funcdo de toda a discussdo que houve na camara dos
deputados de nosso estado pela proposta de lei que proibia o sacrificio de animais
em cerimonias religiosas...fui bombardeada por emails de minhas companheiras de
luta pelos direitos dos animais chamando os oponentes de “barbaros”, “atrasados” e
presenciei, inclusive, os tristes resultados do embate fisico que ocorreu no dia da
votacdo. Nesse momento, percebi que eu ndo tinha mais volta nesta minha trajetdria,
pois, apesar de todo o amor que tenho pelos animais e de meu esforco em nao matar
um mosquito ou uma barata sequer por respeito a vida, ndo pude me furtar um leve
alivio interno ao ver que a proposta nado foi aceita. Ndo sei, novamente, vos dizer com
precisdo o porqué, mas, mesmo que esses pobres galos e carneiros tenham direito a

vida, me pareceu injusta a proposta de que, dentro de uma fazenda ou sitio, eles
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pudessem ser mortos também com uma faca e virar churrasco, mas que, dentro de

um terreiro, ndo pudessem ser o churrasco do Santo e de seus filhos.

Deve ser a mesma incongruéncia que sinto nas pessoas dizerem fervorosamente a
minha sogra que os seres demoniacos que ela vé ndo existem e acreditarem tdo
devotamente na imagem de um cavaleiro que mata dragdes, e beberem algo que se
diz ser o sangue de seu préprio messias em seus rituais (e comerem do seu corpo!), e,
quando em desespero, pagarem para alguém ler os buzios ou, literalmente, fazer o
“" s : Z .
trabalho sujo” para elas, e dizerem que um tambor é menos em termos culturais que
uma estdtua de gesso ou um patchwork. Estou perdida sim, senhora, mas

definitivamente nao estou so.

Sédo Jorge, Sao Sebastido, Xango, Oxossi, Odé, Ogum, rogai por nos!

Porto Alegre, 17 de maio de 2015

Prezada senhora, desculpem meu siléncio prolongado. Em verdade, justamente
agora que uma semicalmaria chegou a baia nas cercanias do reino de minha sogra,
gracas a descoberta de uma medicina milagrosa que conseguiu devolver a ela (e a
nds, por certo) o sono, uma semana atras fui despertada pelo meu pai, rosnando,
banhado em ira, a contar-me que se enfurecera (finalmente, a meu ver) com a
companheira de minha avo, funciondria dela ha sete anos. Mais uma vez, prezada e
distante senhora, fui impelida a deixar meu barco a esmo em meio ao oceano em

travessia para jogar-me sobre o dos outros e apagar seus incéndios.

Mas vos confesso que, apesar de todos os graves danos causados a minha jornada,
essa insurgéncia, além de me tomar o pouco tempo de que disponho, minha saudosa
paz de espirito e meu até entdo inveterado pacifismo, trouxe-me um alivio: fazia seis
meses que eu estava tentando tirar a tal senhora de dentro do paldcio de minha avé e
de meu pai, o qual estd sob minha jurisprudéncia econénico-administrativa ha cerca

de dois anos. E uma histéria peculiar esta, pois a dita senhora, ainda que muito fiel e
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servil, acabou tornando-se um incomodo pelo fato de ter sido ela proépria acometida
pela senilidade. Estava sempre esquecendo tarefas, repetindo falas e - o grande
problema - negando-se a assumir o que acontecia. Minha av6, pela amizade, nao
concordava com o afastamento, e meu pai era subserviente ao convivio desgastante
por uma mistura de gratiddo, respeito e desejo de evitar um conflito judicial, eterna

ameaca que sofriamos.

Mas a verdade é que existe um limite a se elaborar no intimo de cada individuo, o
qual se desenha e redesenha em fronteiras movedigas conforme o entorno que o
influencia, sua formacao, sua cultura e sua indole. Esse limite, eu devo admitir, foi
extremamente alongado e esgacado, muito mais do que se podia crer para o caso de
meu pai. Mas findou, por fim, sucumbindo a forca furiosa e tempestuosa da sua
esquizofrenia, freada milagrosamente pela razao apenas no que o impediu de partir a

agressao fisica.

2

Pois bem, senhora, providencialmente é esse mesmo limite - outra misteriosa e
arenosa fronteira - que eu pusera em meu mapa de pretensas exploracdes a discorrer
nesta missiva. Seguindo a minha narrativa errante dos meandros que encontrei
nestas tltimas quatro estagdes apds nosso encontro, além de meus devaneios com o
Mestre Renato e a Raquel, eu vos relato minha intervencdo feita a véspera do Dia da

Consciéncia Negra.

A data, instituida em 1995, 300 anos ap6s a morte de Zumbi dos Palmares, ja carrega
um fardo em sua esséncia. Por primeiro, vale lembrar, porque estas datas dedicadas
a celebrar as minorias sdo, em geral, o aniversario de sacrificios humanos: neste caso,
do assassinato de Zumbi, grande lider militar e politico que conseguiu construir uma
outra possibilidade de vida para os escravos fugidios, lutando contra o opressor
reino portugués; o dia das mulheres, por sua vez, acredita-se que aniversaria o
massacre de mais de cem trabalhadoras que reivindicavam melhores condigdes em
uma fabrica cerca de 100 anos atras; o dia do orgulho gay, um violento embate entre
a policia e os frequentadores de um notério bar de homossexuais chamado Stonewall

ha 46 anos - para citar alguns casos.
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Vemos, senhora, que os anos passam como a agua do rio, que ndo se pode conter,
mas as chagas das derrotas das minorias ficam marcadas sob seu leito, emudecidas,
mas mudando-lhe, ainda que nessa zona encoberta e lodosa - quase esquecida -,
lenta e silenciosamente o curso. Essas datas oficiais sdo a ponta de uma ferida que
parece ser eternamente aberta pelas préprias aguas sociais que lhe correm
intermitentemente. E a razdo mesma de carregar adiante um momento de morte
empresta uma (sobre)vida a dor do oprimido ao lembrar-lhe sintomaticamente que
os seus foram massacrados - e que um dia provavelmente ele também o serd. A dor
assim sempre é mde fecunda de repertério: sobre esse fendmeno discorreu minha
sempre mestra, Sra Taylor, que postulou que a experiéncia incorporada e a
transmissdo da memoria traumatica fazem a diferenca na maneira como o

conhecimento é transmitido.

Por esses meandros, com base nas minhas pequenas incursdes anteriores, em
conversas informais com pessoas de meu circulo de conhecidos a respeito do
preconceito que sofriam ou presenciavam, tomei a decisdao de ir mais a fundo de
modo a delinear um mar obscuro que até entao eu ignorava: existe, senhora, entre os
negros, uma cultura familiar de suportar calado as mazelas herdadas dos seus
antepassados que vieram para ca como carga de navio. Um deles, por ser ator e bem
extrovertido, contou-me, por exemplo, que em sua familia havia uma lei passada
entre os entes: a de nunca mexer na bolsa ou mochila quando se estivesse em um
supermercado ou loja, para que assim se evitasse a suspeita de roubo. Ao ouvir esse
relato, um pesar e, a0 mesmo tempo, uma curiosidade navegadora me apontaram
um caminho: eu queria desvendar mais dessas histdrias, um repertdrio secreto tao
rico quanto infeliz em sua origem, a triste sina de ja nascer condenado a carregar um

corpo cuja insignia é a vergonha e a submissao.

Mas a grande questdo estava justamente no acesso a estas dguas: trata-se de um mar
obscuro e bem guardado pelo siléncio de um povo que por 6bvio ndo deseja
compartilhar suas dores com seus potenciais causadores. Levei meses refletindo
sobre como eu poderia trazer a tona um pouco dessas historias. Ja tinha me chamado

a atencao o fato de que essa ferida sempre seria profunda e delicada, mas a reagao de
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cada um era diferente. Inclusive, quando procurei atores negros para assumir e
contar as proéprias histérias de racismo em cena, deparei-me com o véacuo do
indizivel: uns negaram ter sofrido preconceito, outros se recusaram a fazer tais
relatos em cena. Foi af neste lugar que tive a ideia de rumar para o recurso cénico do

video e seduzi-me pela proposta de colher relatos na rua.

Meu plano exploratério consistia em armar uma situagdo que atraisse as pessoas
mais humildes que circulam no centro de Porto Alegre para o meu encontro, através
de uma oferta de dinheiro em troca de relatos pessoais de racismo. Com essa
estratégia, senhora, eu pretendia mais uma vez usar as velas da subversao: assim
como, em minha primeira performance, acabei terminando por optar pela atuagao de
um negro no papel de opressor, ao oferecer uma remuneracdo por uma histéria de
racismo, eu estaria dando valor ao que desvalorizava, fazendo esses individuos
ganharem com algo que sempre os fez perder. Por isso, as vésperas do dia da
consciéncia negra, pus-me diante do mercado publico da cidade vestida como um
desses “cartazes humanos” que circulam anunciando a compra e venda de ouro, s6
que meu ouro era muito mais valioso: eram os relatos de racismo, de que tanto
necessitava. Propus-me a pagar 1 Real por cada relato, que seria gravado por uma
assistente que contratei especialmente para a ocasido. Em tese, eu traria a consciéncia
negra uma valoragdo de véspera, para que os negros despertassem para o valor de

sua propria histéria, mesmo que sofrida, na data que lhes tinha sido marcada.

Aqueles que chegaram curiosos, eu expliquei que estava fazendo um trabalho pela
Universidade Federal e que meu objetivo era justamente provar que o racismo ainda
existe em nosso pais, dito liberto desta mazela. O grande problema, senhora, foi
justamente um enorme erro de calculo em minha rota: eu ndo contava que a dor
causada pela simples abordagem do assunto fosse afugentar meus alvos, muito mais
do que atrai-los. Dinheiro nenhum que eu oferecesse valeria o custo emocional de
abrir-se e expor uma chaga desse nivel em publico, e acabei gerando o efeito
contrario - o antncio que eu vestia me tornava uma ameaca potencial a maioria dos
negros que me viam na rua. Ao lerem-no, imediatamente desviavam o olhar e a

trajetoria.
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Ap6s um tempo vagando nessas aguas de desprezo, decidi partir para uma acdo
mais proativa e zarpei num impeto de abordar os passantes negros que eu visse na
rua. O resultado foi ainda pior: muitos viravam-me a cara, outros saiam fugidios
como se eu lhes estivesse ameacando com um chicote. Alguns chegaram a balbuciar
uma resposta do género “Nao existe mais racismo no Brasil”, entre dentes, sem parar
seu trote de fuga da minha presenca. Minha senhora, foi um quase fracasso naval.
Houve até um senhor cadeirante que me disse em tom raivoso que o que eu estava
fazendo era um ato de racismo. Tentei explicar, defender-me de tal acusacao, que
muito me doeu - visto que minha inten¢do era bem o oposto, mas ele deu-me as
costas e saiu rodando para dentro do Mercado Publico. S6 ganhei atencdo de um

mendigo que tinha por certo alguns problemas mentais.

Os ventos s6 foram mudar um pouco quando acatei a sugestdo de minha assistente
de tomar uma corrente rumando mais ao norte e, a rua Alberto Bins, para abordar
pessoas na calcada, com sua ajuda e despida do cartaz. Assim, os demais transeuntes
nao saberiam do que se tratava a entrevista em gravacao. Continuamos recebendo
muitos ndos, mas por fim algumas pessoas aceitaram colaborar - e foi ai que descobri
esse limite esgacado cujo mote de minha abordagem epistolar hoje partiu de meu pai.
Os depoentes que as duras penas consegui s6 aceitaram falar, senhora, porque ja o
tinham rompido. Estavam revoltados demais para perderem uma oportunidade de
derramar sua raiva, seu rancor, e muitos deles ja haviam, inclusive, apelado a corte
da justica. Relataram-me com olhos marejados de ferida casos de humilhacdo puablica
em seus empregos ou em grandes lojas. Uma senhora pos-se a chorar, lavando-se as
magoas por tudo que ja passara e que via o filho passar. Foi uma das coisas mais
duras que ouvi, e ndo pude me conter em me sentir culpada por ser (oficialmente)
branca, por ser parte dessa (des)humanidade em alguma medida, e por estar

eternamente em divida com esse povo.

Por fim comprovei que a dor de uma ferida assim pode vir a ser geratriz de
repertério, porém este s6 emergird publicamente quando os limites de cada
individuo - que sdo pessoais e oscilam assim como as ondas a beira da areia - forem

rompidos, e ela transbordar-se, incontinente e feroz como um tsunami. Mas esse
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incéndio, senhora, jamais conseguirei apagar. Resta-me assim o corajoso ou
prepotente intuito de usar-lhe as chamas para acender o fogo da caldeira de minha
nau, tentando ndo me queimar e, de quebra, ajudd-lo a arder para além das

recOnditas conversas familiares.

Ver-nos-emos em breve.

Porto Alegre, 19 de junho.
Bom dia, prezada senhora,

Esta é uma carta péstuma. Nao sobrevivi as agruras de uma terceira hospitalizagao,
que me obrigou novamente a abandonar meu barco. Na dnsia de salvamento, desta
vez de meu namorado, acometido por uma pneumonia, fui tragada pelo Triangulo
das Bermudas de minha vida. Ap6s uma dez dias de intensas andancas triangulares,
tecendo trajetorias retilineas entre a minha terra, a dele e a hospitalar, resgatou-se o
Joel sdo e salvo, e adoeci, por fim. Cai ndo s6 de cama, ardendo na febrilidade dos
que se entregam a luta e finalmente deixam-se afogar, mas cai da cama: deixei meus

sonhos se afastarem perigosamente de meu campo de visao.

Por isso, senhora, foi eternamente ai, neste ponto incerto, que morri. Perdi-me
lutando em marés de morte até afogar-me e deixar-me cair lentamente, deslizando
estdtica em meio as dguas da escuridao como o passaro que plana seu tltimo voo
entre as arvores de sua casa...o descrédito e a descrenca sobrevieram-me, cada um
sobre um olho, toque final de minha mortalha de lama do fundo do mar infecundo
desta fase de minha vida. Agora, o que fazer aqui, onde cada movimento de escrita e
de leitura me déi porque mais fundo em meus poros esta dgua me penetra, onde

minha garganta e minhas maos estdo amarradas por aquiferas correntes gélidas?

Juntaram-se todas as correntes sobre mim, a gripe do sul, o gélido vento do inverno
que vem correndo a estibordo e a tristeza do vento que levou para longe de minha

nau, de meu calor, de meus desejos, de mim mesma. Passei boas semanas em modus
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operandi economia de energia, depositada sobre o fundo deste mar tentando avistar
de la o casco de meu Navio Negreiro. De valde. As aulas do mestre foram canceladas
por falta de espaco que as acolhesse. Af, a vida caiu-me sobre os ombros, afogou-me
nela e arrebatou-me a satide e a fala. Restaram o calor de minhas préprias lagrimas,
um tambor abandonado, a ilha de livros desordenadamente empilhados sobre a
mesa de minha sala, alguns arquivos no computador e pedacos de jornal, uma carta
ainda por fazer, canetas e envelopes diante de uma impressora que também
entregou-se a desfuncdo, a exemplo da nossa satide familiar. Experimentei aqui da
famigerada melancolia - doenca que acometeu e matou mais escravos nos navios
tumbeiros do que a cdlera, o escorbuto e a variola. Tal como eles, deixei de comer, de
falar, de me mover além daquilo que o chicote das obrigacdes me impunha. Estava

aguardando a debilidade me deitar sobre o leito final.

Pois bem, amabilissima senhora, neste cendrio lagubre, surgiu improvavel
embarcacdo. Mesmo como mensageiro barato que é, entre os emails que se
empilhavam diante de minha imobilidade, um post me chamou os olhos tortos e
encontrou um sorriso ha muito escorragado. Dois trabalhos cénicos com minha parte
foram selecionados para participar do prémio Brasken. Um tanto a forga, fui icada de
volta ao ensaio, a aula de danca, aos ares que me pertencem - a mesma férmula
usada pelos capitdes ha 400 anos deu conta do problema: ainda homeopaticamente,
porque recente, sob o chicote - mais gentil (mas nem tanto) que o dos capitdes - de
Simone Rorato, estou sendo ressuscitada. Seus corriqueiros gritos de indignacdo sdo
uma musica de resgate intempestuoso mas eficaz. Pois bem, senhora, vim, morri e
venci - esta morte, ao menos. A Ameérica estd me aguardando junto a vés e ndo sei
ainda que vida poderei devolver a minha nau perdida, nem a mim mesma, mas hoje

estou me colocando junto ao leme novamente. Vs sabereis, por certo.

Vibrai rijo o chicote, marinheiros! Fazei-me mais dangar!
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Porto Alegre, 02 de julho de 2015
Prezada senhora,

Estou chegando a reta final de minha jornada, e me assombra um pouco o fantasma
do saber que minhas certezas sao uma ilhota pequenamente envolta em um mar de
davidas provocantes. Tenho por obrigacdo findar minha viagem diante de vés com
uma pratica em prumo, algo em cuja presenga e corporeidade distribuidas por entre
as aguas do tempo e do espaco consiga firmar-se enquanto hipertexto de meu
poema-porto (borboleteia meu estomago nesse momento!). Como fazer de minha
leitura, depois de dois anos, uma possivel leitura vossa, e daqueles que por ventura
presenciarerm o acontecimento em via puablica? Como fazer o Navio Negreiro ainda
bradar, sair da crostra de um recife de romantismo para a beira da praia do século

XXI, que nada tem de romantico em suas acdes cada vez mais mecanicas e roboticas?

Acredito que a tradugdo, como qualquer leitura, sempre envolve a responsabilidade
das escolhas, as quais terei de fazer, por certo. A complexidade do Navio castriano
poderia por si s6 carregar por inteiro o convés de um navio, e intimeros sdo os
autores e estudiosos que dedicam-se a ele em si. Eu poderia, por exemplo, tomar-lhe
a métrica e as oscilagdes metodicamente planejadas de decassilabos, dodecassilabos e
sextetos, que por si s6 ja impregnariam de ritmo a danca do meu Navio. Mas ndo me
creio, senhora, apta para explorar tal artefato sem mergulhar na artificialidade de
meu proprio corpo, arraigado que é a arritmia da modernidade e por inforttinio
despido de aulas de balé na juventude, as quais poderiam lhe ter sido um salva-

vidas.

Eu poderia ademais ancorar meu navio na dramaturgia literal do poema, como em
verdade atraquei-o na primeira vez que o fiz vos encontrar, em via publica, sob as
velas de meus carissimos e voluntarios marinheiros. Mas minha solidao
performatica, por vés sugerida em nossa proficua reunido, impediria-me, visto que
um monologo tdo monocromatico seria condenado a fundar no soliloquismo, o que
deixaria ao revés a pluralidade de matizes que o poema revela em forma de seus

personagens massificados.
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Nao e ndo. Dessas negativas, senhora, acabei o turno de meu leme visando a outras
dire¢des, por uma via de d4guas mais turvas: me atirarei nas ondas confluentes desses
mares tdo distantes de quase duzentos anos. Creio possivel uma busca intima de
encontro comigo mesma dentro do jovem autor idealista, para em mesmo tempo
achéa-lo em mim e em meu trabalho: ao fazer-lhe uma releitura, proponho-me a reler
a mim mesma e, por extensdo, a nossa sociedade, questionando a improvavel
sincronicidade de suas motivagdes abolicionistas de inicio do século XIX com a

realidade de hoje, tdo supostamente modificada quanto inc6lume em suas mazelas.

Assim, senhora, minha nau carregard uma bandeira empostada e emprestada, assim
como o nobre jovem Alves o fez: bradarei pelos direitos de um povo étnico ao qual
fotograficamente nao tenho pertenca, mas, ao contrario de Castro Alves, ndo como
alguém superior e culto a defender os indefesos inferiores, mas como filha, neta e
bisneta. Defendo os meus antepassados, sim, oriundos da raca mais pura que existe,
ja que tnica, a humana; saber os negros vitimas deste vultoso sistema de segregacao
é saber a mim mesma flagelada em minha integridade, porque o sangue que lhes
corre nas veias nos é e sempre foi 0 mesmo das minhas, oriundo da mesma carne que

faz de todos nés homens e mulheres, apenas.

Talvez nossa grande divergéncia seja essa motivagdo-prima, pois, da parte do Sr
Alves, provavelmente veio da incongruéncia silenciosa, mas certamente gritante em
sua consciéncia do fato de que a familia do poeta era sustentada pela fortuna de sua
madrasta, a qual fora construida e mantida pelo tréfico negreiro. Isso trazia,
evidentemente, uma problematica: o rapaz de inicio ndo se sentia a vontade para
recitar o poema em Salvador, onde moravam seu pai e a madrasta. A culpa, senhora,
esse vento nostélgico de uma verdade que simplesmente ndo conseguimos sustentar,
impulsionou o feitio do navio castriano, ao contrario do meu, em cuja popa sopra

uma gana de con-dor.

Porém, partidas motivacionais e temporais a parte, nossas rotas se encontram logo
em seguida, visto que, de todas as roupagens possiveis de encontrar sobre tao rico
poema, escolhi vestir a da entoacdo. A estética da obra, senhora, deixa clara a

intengdo lirica de pronunciacdo a alta voz, preferencialmente em praca publica.
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Nesse sentido, vale lembrar que, a época do Romantismo brasileiro, os poemas eram
potenciais veiculos de transmissdo de informagdo, visto que ainda ndo havia
concorréncia de redes de massa, como radio, televisdo e internet. Assim, os saraus
eram programas capazes de reunir muitas pessoas de certa influéncia na sociedade,
fato que justifica o tratamento do Navio como veiculo de uma campanha politica

abolicionista.

Por essas nobres razdes uma das raras certezas que tive desde o principio é a de que
meu navio também empunharia essa vela politica, pairando sobre um lugar publico,
onde pudesse promover a reflexdo sobre uma injustica social que perdura em riste do
tempo de outrora. De primeira, entreguei-vos engarrafado o romantismo sensorial
trazido pela primeira fase da obra, que descreve a bela nau desliza sob um luar
esplendoroso; da segunda fase, tomei a viagem do navio por via a seguir, ja que era
correspondente a parte do poema que descreve as agruras todas a ocorrer dentro do
navio; agora, prezada dama, resta a mim a chegada segura desta embarcacdo ao
vosso porto, que corresponde a fase final do poema - justamente aquela em que
brada-se contra a injustica e clama-se por uma mudanca, tanto da parte de Deus e
dos seres miticos e histdricos, como da prépria patria, dos seus cidadaos, inclusive eu
- o final desta jornada foi 0 meu comego, a fonte que me tocou e me jogou no abismo

desta exploragao perdida rumo a um desconhecido quase certo.

A proxima missiva se fara a derradeira, aposta tdltima de uma comunicacdo
concluente convosco, visando a explicacdo dos elementos que estardo a bordo em

nossa chegada, que de tdo tropega ainda aparenta incerta.

Até tdo breve
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Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufao! ...

Porto Alegre, 2013 - 2015

Prezada senhora,

no principio era o fim. Aqui, segunda-feira tempestuosa, é onde comeca a findar
minha jornada, que foi permeada em suas jardas finais por interpéries de toda sorte.
Meu desfecho nao poderia ser diferente do percurso, afinal as pérfidas musas astrais,
ja vos deposito certeza, amaldicoaram meu navio: proliferam-se contratempos desde
o grande percalco da primeira apresentacdo perante vés, culminando justamente
nesta semana de fechamento, cuja demanda de concentragao se faz homérica, a qual
me haja trazido mais um desafio odisseico: manter a casa de meu pai pai sob controle
quando deste ele saiu - conduzido pela inconsequente inocéncia de achar
desnecessarios seu comprimido psiquidtrico e ser esmagado pelas emocdes envoltas

no lancamento de sua biografia nesta terca proxima.

Por isso, senhora, findo, em meio a prantos, risadas estrondosas, gritos de ftria,
ameagas de assassinato e sucidio (se eu buscasse uma trilha sonora, tao perfeita nao
encontraria!), porém com firme esperanca, esta viagem, em que constitui um tecido

de praticas envolvendo a pesquisa que responde pela alcunha de O Navio Negreiro

em performance, uma jornada do arquivo ao repertério, cuja busca maior foi rumar

para uma comunicacdo intima entre o texto documental - o arquivo - e o
acontecimento cénico - o repertério -, ambos partindo do mesmo porto de estudos,
mas tomando seus rumos particulares. Para realizar essa triangular odisseia, passei
por vérios desafios nduticos: noite e tempestades varreram meus mares e despiram-
me de crengas hoje afundadas, trazendo a tona outros conhecimentos reviravoltos na

festa bacante das artes cénicas. Um marujo sempre olha adiante de sua proa:

Existe um povo que a bandeira empresta
P'ra cobrir tanta infAmia e cobardial...

E deixa-a transformar-se nessa festa

Em manto impuro de bacante frial...
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tenho diante de mim um povo que nao avista as proprias raizes, indelével renega-as
e ainda cegamente empresta sua bandeira para cobrir essa autoinfamia. A autoestima
tupiniquim é tdo covarde que embebeda-se de uma epifanica fase sectaria de sua
histéria, em que havia supostos “eus” europeus legitimando-se civilizadamente
superiores aos “outros”, cobertos por um manto impuro e falacioso, j4 que a maioria
desses “puros” eram fracassados social ou economicamente que chegaram nesta terra

que sequer era sua para roubé-la e aqui encontrar refagio ou castigo;

tenho diante de mim minha prépria bandeira surrada, por mais mirrada que seja: ja
sofri racismo quando estive em outros paises, e também tenho meus préprios

grilhdes a me escravizar e atar (como todos nds, alias);

tenho diante de mim uma dor vera, a dor de ver os meus sofrerem a minha volta e
me sentir impotente, acorrentada aos grilhdes do inevitavel, o qual me sopra que

serei a proxima: por certo, uma dor de congruéncia com este povo;

tenho diante de mim um ano ao lado de dois negros que, ao revés de muitos de seus
irmaos, orgulham-se de sua pele ocre e de toda a histéria que lhes carregou e por eles
é carregada até o hoje. A voz de Raquel ainda me ecoa de peito erguido: “Nés somos
carne de pescogo”, referindo-se ao fato de que os escravos mandados ao sul da patria
amada eram aqueles rejeitados por baianos, paulistas e mineiros por motivo de

doenca, inabilidade ou rebeldia;

tenho diante de mim a cultura tdo imensa quanto envolvente apresentada pelo
mestre Renato e pela Raquel: samba de raiz, fazegdo de tambor, capoeira, tradigao e
religido, partes de uma unidade de facto, que s6 é separada porque herdamos esse
molde compartimentalista. Essa cultura constréi um corpo heroico, capaz de resistir
as maiores atrocidades, de realizar as mais arduas tarefas e de mostrar-se
infinitamente flexivel nos embalos de quadril e em gingados, sendo ainda, um fiel

cavalo a carregar por horas a fio os orixas em sua extenuante danga;
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tenho diante de mim minha prépria cultura e meu préprio corpo: gatcha
desapegada a tradicdo de boutique, mas criada sob a condigao de fronteirica. crianca
doente, 6rfa de mae e filha de pai musico, esquizofrénico e alcoodlatra, criada pela
dureza da av6 de Sao Borja, adolescida dentro de um ginasio de ginastica olimpica e
adultecida se pendurando em panos e livros. s6 coloquei os pés no chdo da danga nos
derradeiros cinco anos dessa parca existéncia. Esse meu corpo-mais-que-maquina,
repleto de 6rgdos (alguns doentes, inclusive) - ao contrario do deleuze-guattariano,
me joga no abismo da performance por uma ineréncia pontyiana ao meio que chamo
de meu, mas ao qual pertenco em sincronia. E deles que saird minha leitura do

poema-porto;

tenho diante de mim um pedaco de minha obra que me foi arrancado bruscamente,
dadas as marés de infeliz fortuna do dia em que vos apresentei a nau em andamento
na época para qualifici-la: o enforcado, figura de tamanho natural que construi com
uma técnica apreendida entre minhas incursdes, usando como molde meu préprio e
sempre disposto namorado, e as cartas de alforria que ndo puderam ser distribuidas,

além de correntes, amarras e chicotes;

tenho diante de mim as vozes dos depoentes negros que colhi ao longo da viagem:
em conversas com amigos, com pessoas atuantes em ONGs e militantes, com pessoas

na rua - tenho a sua bandeira empunhada -

Meu Deus! meu Deus! mas que bandeira é esta,
Que impudente na gavea tripudia?

Siléncio. Musa... chora, e chora tanto

Que o pavilhdo se lave no teu pranto! ...

Mas o bom marujo sempre sabe o que estd por tras de sua popa. Tive em meu
percurso, e por isso hoje tenho ao meu lado algumas técnicas, tecnologias e,
principalmente, amigos muito talentosos e criativos que certamente tém me dado
forca na propulsdao deste navio, alguns cuja oferta certamente nado declinarei a
presenca em minha performance cénica: tenho meus pés sobre o chdo de minha

pesquisa, trazendo consigo uma energia que ainda ndo me sei por completo, que vai
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se revelar em golfadas de desesperada respiracdo quando do escrever desta missiva a
derradeira linha e entdo eu deixar-me afundar em asfixia, novamente neste estado de
afogamento. Desse esforco asmatico e final de emersdo é que saird o que vos verais

no agosto proximo.

Posso vos adiantar que minha nau ja estd de pruma em um rumo porque obteve
ajuda de navegadores experientes, que me balizam as velas nesta empreitada, alguns
dos quais vos relembro. Aquilo de que falo diz muito a respeito da eterna fricgao
entre arquivo e repertério, entre escrita e fala, entre papel (virtual ou nao) e voz.
Como minha mestre dama, Sra Taylor, jA observou em suas préprias incursdes, a
sociedade ocidentalizada tende a hipervalorizagdo do arquivo e daqueles povos e
individuos que dominam seu modus operandi, atribuindo-lhes a distingdo de mais
civilizados e desenvolvidos, menos béarbaros. Por essa razdo mesma, a
analfabetizagdo é uma forma de perpetuagao do racismo. Aqueles que nao sabem ler
acabam por ser a mdo de obra mais escrava do sistema, e claramente o grupo que
menos tem voz, pois, dentro desse mar, ter acesso a escrita é ter acesso ao poder de
significar, de ser ouvido, como bem postula a Sra Donna Haraway, navegadora
feminista e fil6sofa contemporanea. Também o mestre Larrosa afirma em sua jornada
particular que os aparatos de producao, legitimacdo e controle do conhecimento sao
os mesmos que coordenam certas linguagens. Ao pensar exclusivamente nos ventos
da episteme e a heranca cultural, senhora, hd um rio de nimeros a nos gritar: quatro
a cada dez negros com mais de 65 anos (aqueles mais ligados a tradigdo,
potencialmente) ndo sabem ler na nossa regido Sul, e, no pais, cuja populacao
estatisticamente é metade negra ou parda, esse valor incha, chegando a quase sete no
Nordeste. E de uma infelicidade saber que, considerando-se toda a populagao sob o
nosso penddo auriverde, existem 14 cidaddos anlfabetos por cada 100 autodeclarados
afrodescendentes, enquanto o mesmo nimero baixa para 6 entre a populagao branca:

isso fala por si.

Por outro lado, me dispus a revalorizar o repertério tayloriano, diminuindo minha

propria matéria escrita e documental e friccionando-a intermitentemente com a
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performance em praticamente todas as instancias, e isso me trouxe no periodo
intermediério dessa jornada algumas observagdes ainda em aberto, as quais deixei
relatadas em meu artigo “Pixeis negros sobre tela (ainda) sem titulo”, da quarta

revista Cena em Movimento (http://seer.ufrgs.br/index.php/cenamov/index),

langada ao mar em 2014. No entanto, creio que muito h4 mais nesse mar do que uma
reles eu possa dar conta nesse mar, muito além da rixa dogmatismo linguistico x
maior liberdade de expressao, dado que a recepcao desse tipo de texto parece exigir
uma digestdo mais demorada, e certamente a derradeira incursdo as ruas e o eco
posterior no reino da Academia me trardo certezas outras, as quais ainda nao avistei

por completo por entre a brisa do processo.

Auriverde penddo de minha terra,
Que a brisa do Brasil beija e balanga,
Estandarte que a luz do sol encerra

E as promessas divinas da esperanca...

A esperanca, senhora, é uma enguia esgueirando-se em deslizes por entre essas algas
e dguas de promessas distantes. Mas vejo a bombordo uma rota que me toca, a qual
foi desenvolvida pela mesma Sra Haraway: trata-se da teoria ciborgue, a qual
defende ndo partir de dualismos pré-existentes, nos quais um eu-dominante, que se
vé autonomo e poderoso (mas que inversamente precisa do outro para isso),
sobrepuja um outro que lhe serve de espelho. Ser o outro, segundo diz a luneta da
navegadora, por outro lado, é sempre ser multiplo, sem fronteira clara, borrado. A
proposta desta dama ciborgue é apontar uma trajetéria alternativa, pois a cultura
high-tech em que vivemos permite justamente romper a fronteira entre eu e coisa,
homem e maquina, pessoa e objeto, fato que gera um sentimento de conexdao que
ultrapassa esse dualismo supostamente essencial. Na sua nau, senhora, ela mostra
que é possivel estabelecer lacos de mutualismo baseados ndo em identidade
conjunta, mas nessa no¢do de que ndo existem eu e outro na transgressdao das
fronteiras e na rejeigdo da existéncia de uma teoria de tudo e do todo (que seria um
grande equivoco), mantendo em perspectiva a parcialidade: “trata-se ndo de uma
linguagem comum, mas de uma poderosa heteroglossia”, que nos levaria ao fim do

racismo e do sexismo, entre outros preconceitos. No mundo ciborgue, que, concluo,
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75

indubitavelmente recebe &guas da mesma fonte do mundo schechneriano, as
realidades social e corporal sdo presenciadas por uma sociedade assumidamente
hibrida, que ndo teme perder suas identidades e experimentar a contradi¢do - a
mesma brilhantemente acusada pelo Sr Alves, mas da qual ele é portador. Essa busca
maritima particular tratou de encontrar a minha prépria contradicdo branca nesse
mar de discursos sobre a defesa dos negros, porque, enquanto eu os vi como meras
vitimas, também me sobrepus, mas agora me reponho e recomponho ao seu lado
para poder assim clamar os direitos nossos, cujo roto estandarte cobre a mim e a

todos:

Tu que, da liberdade apds a guerra,
Foste hasteado dos herdéis na lanca
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalhal...

E esse povo infelizmente ainda est4 envolto na mortalha da miséria e da exclusao sob
nosso pendao verde-amarelo, por isso minha navegacdo tem a esperanca como guia,
aquela incélume certeza de chegar a um lugar. De fato, a mesma busca proposta pela
senhora Haraway encontrou ressonancia em minha nau, que por sua vez segue as
ondas do Sr Castro. Mas precisei de um outro mastro e vela em riste em minha popa,
que me emprestasse a forca propulsora necessaria para vencer as léguas de pratica
que se pdem diante de mim nesta reta final. Esses bem-quistos ventos, vos retomo,
me vieram do nordeste, guardados que estavam nos reconditos do Atlantico: é a
corrente espanhola chamada Jorge Larrosa Bondia, e seus Tremores da experiéncia.
Seu norte, que me tomei, é acabar com o dogmatismo e pensar a experiéncia nao a
partir da acdo, mas da reflexdo sobre si mesmo do ponto de vista subjetivo da paixao,
sempre daqui e de agora, contextual, contingente e provisorio, visto que tem em si a
opacidade e a indecisdao da vida. Assim como prometeram seus mapas, descobri
justamente em minhas fragilidades, impoténcias e ignorancias o que preciso para
realizar a minha transcriacdo, o transbordamento de minha leitura ao inconter-se

perante a dor e a injustica.
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Lembro-vos que a experiéncia ruma sempre ao revés desta nossa tropega
modernidade, que tem pressa, que pasteuriza e, na légica da producdo em massa e
da efiéncia, faz com que a vida apenas aconteca ao nosso redor, sem nos atravessar.
O Sr Larrosa também apontou para os mares da linguagem ao postular o modo de
dizer algo como embarcacdo propria que leva a diferentes relagdes com o mundo -
por isso me fiz sua discipula: se tracei os caminhos mais longos e escolhi percursos
tortuosos fisica e mentalmente para escrever e para vos receberdes este arquivo, nao
foi por razao outra que a plena conviccao de que essa seria a maneira de promover-
nos a experiéncia almejada: esta nau quer fazer uso da lingua que nos permita fazer
uma experiéncia de mundo tal de modo a podermos juntos elaborar-lhe um sentido,

e ndo uma resposta, exatamente como vejo estar ocorrendo até o dia de hoje.

Este grande mestre das navegacdes pedagdgicas me jogou em preciosas dguas de
desconforto: a experiéncia, para ele, é sempre do que ndo se sabe, do que ndo
depende de nosso saber ou poder, por isso ela ndo pode se elaborar na linguagem do
que ja sabemos dizer. Entrego-me, destarte, mais uma e derradeira vez ao abismo
desse mar, sobre meu barco imundo, mantendo em mente que ter a experiéncia como
método ndo pressupde usar um instrumento, mas sim se colocar no caminho que ela
abre, deixando meu corpo se permear e esmagar por toda a fatalidade atroz da vida

dos escravos que até hoje ecoa, tdo bem pintada por Castro Alves.

Fatalidade atroz que a mente esmaga!
Extingue nesta hora o brigue imundo
O trilho que Colombo abriu nas vagas,
Como um {ris no pélago profundo!

E é exatamente no pélago profundo que detém as dguas da performance cénica que
pretendo mergulhar nestas trés semanas para poder criar um redemoinho ao
contrario em meio ao oceano do centro de Porto Alegre: em vez da arvore do
esquecimento, que era usada para que os escravos circulassem e assim apagassem
suas vidas de suas memorias antes de embarcar nos navios negreiros, constituirei
efemeramente uma arvore da lembranga, tal que todos que por ela passarem possam,

mesmo que epifanicamente, estabelecer algum nivel de comunicacdo e reavivar sua
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lembranga do que temos todos em haver com esse povo sofrido que nos doou seu
sangue e foi também her6éi do mundo novo que hoje ja se faz caduco em nossas
teimosias. A dncora fundamental dessa minha jornada de comunicacdo com o reino
da rua e seus habitantes inicialmente foi a empatia sinestésica, provinda da terra da
ilustre Sra Susan Foster. Em meus experimentos do ano primeiro e em minha
primeira incursao as ruas, utilizei-me da explicita manifestacdo de castigo fisico
aplicado as bailarinas voluntarias: o chicote forjado, que estalava em suas costas,
gritava ao publico, que automaticamente projetava em via mental as chibatadas em

sua propria pele contando essa histéria de dor e submissao, e por isso se condofa.

Hoje ndo vos dou certeza dessa mesma ancora, mas garanto que certamente atras
dela, ainda parcialmente submersa, encontrei a tltima ilha paradisiaca por que
passei: a presenga. Lastimavelmente, porque tultima, ndo tive o tempo necessario
para dedicar-me a sua exploragdo como mereceria, mas felizmente neste tipo de labor
seria inclusive contraditério aterrar um ponto final, pois tudo é e sempre serd ndo s6
nesta nau especificamente, mas em minhas trajetérias, um ponto de passagem. Por
isso me considero coheniana: aquilo que fago sempre estd em transito, borrado, entre-
meios, por conseguinte ndo consigo repetir: cada carta que recebestes é tnica, pois,

ao escrever a punho, inevitaveis se fizeram transformagdes em cada uma.

De qualquer modo, acho irremedidvel a necessidade de eu vos colocar a
proeminéncia dos apontamentos de um distinto navegador ainda pouco conhecido
por estas bandas: o ilustre Sr Hans Ulrich Gumbrecht, que propde um contraponto
cientificamente quase tdo desafiador quanto a afirmar que a terra era redonda aos
tempos de Colombo (atitude que ele bravamente tomou): assumir uma visao
epistemoldgica além da vocacdo hermenéutica, que impera absoluta por entre a(s)
Humanidade(s). Em vez da unanime busca por uma atribuigdo de sentido, de uma
interpretagao, ao seu lado estaria a produgao de presenca; em vez da pura leitura, os
processos pelos quais o impacto dos objetos presentes espacial mais do que
temporalmente se intensifica sobre o nosso corpo; em vez da superiorizagao

metafisica do espirito e da mente, a volta ao mundo material, a corporeidade, a
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“coisidade” de nés, de vds, de tudo; em vez da distincia analitica, a maior
tangibilidade. Existe de fato, uma tensdo entre presenca e sentido que lateja
sobretudo nas obras artisticas performaéticas ou plésticas, a qual supera o paradigma
sujeito/objeto, dando uma continuidade para além, inclusive, da prépria
fenomenologia. Como afirma este sabio navegador, a presenca por vezes tem peso
tamanho que acaba por fazer-se um alivio a emergéncia de um sentido. Talvez isso
explique nosso desespero em entender o porqué de algo que nos intriga ou nos abala
- maré que enche os rios das obras de arte contemporaneas, muitas das quais
promovem uma experiéncia estética que nos empurra desconfortavelmente para a
borda de nosso mundo, nos devolve o estar-no-mundo bruto e por vezes brutal de

nossa dimensao corporea.

Assim, a oscilacdo entre efeitos de presenca e efeitos de sentido faz com que uma
obra possa ter um efeito semelhante a um motor de pistdes - j4 me acho na vantagem
de encontrar-me na modernidade, pois faltou o vento do tempo... mas minha nau
certamente tomard a velocidade necesséria para chegar até vés dentro do prazo! O Sr
Gumbrecht me diz, em conclusado, que esse mesmo motor funciona para a geragao de
conhecimento: o ensino académico deveria ser déitico, mais do que interpretativo -
seria infamia? Por tudo isso que vos tenho dito, tenho plena ciéncia de que estou
longe de ser a heroina que para tudo traz resposta nesse Novo Mundo; prefiro me
ater as perguntas e deixar as portas abertas - apesar do pedido castriano, Colombo

faria o mesmo, eu creio.

Mas é infamia demais! ... Da etérea plaga
Levantai-vos, herois do Novo Mundo!
Andrada! arranca esse pendao dos ares!
Colombo! fecha a porta dos teus mares!

[carta hors escrita diretamente a mao, disponivel nos anexos]
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Porto Alegre, 30 de setembro de 2015.
Prezada senhora,

Por meio desta derradeira carta que delineio em meio avesso a forma de outrora porque mais
intimo das linguagens dos tempos hodiernos, escrevo-lhe. Preferi deixar esfriarem todo o
calor do momento da defesa e o impeto inicial de autopreservagao artistica e negagdo da
critica e do erro. J& ndo sou mais por inteiro a defensora inabaldvel, agarrada a minha
propria Nau em suas cordas e ancoras: enxergo-lhe os furos no casco. Procurei
propositalmente deixar este documento ultimo mais distante, de modo a garantir um
autorrigor maior em sua colocagdo e postulacdo do que foi o todo do trabalho, tendo em

vista a parte cénica apresentada finalmente.

O resultado cénico que obtive veio de um bricolage teérico-pratico de minhas vivéncias,
observagdes e conclusdes em relacao ao que defini como a terceira parte do poema, a qual foi
escrita na tltima carta enviada oficialmente. Mantive como impressao a leitura primordial
que eu, em conjunto com o amigo professor de literatura brasileira Paulo Seben, construi:
trata-se do momento-apice do texto, o qual era destinado a ser bradado em praca publica - o
fator sui generis mais performativo na composi¢do de um poema, segundo Paul Zumthor,
grande mestre que defende em seus mares o aspecto da vocalizagdo como fundamental na

constitui¢do performativa de um texto poético.

Por isso, fiz a escolha - talvez ndo mais indicada - de usar a voz (no caso, a minha propria,
totalmente destreinada tecnicamente - depois de uma elucubracado entre inserir alguém de
fora ou ndo para essa fala) e proferir boa parte do poema (eliminei poucos versos, que achei
um tanto incompreensiveis ao publico contemporaneo) em uma praca da cidade. Também
mantive a coesiva rota de separar minha jornada em trés partes, em paralelo com a trajetéria
original dos navios negreiros. Dai montei minha estratégia de navegacdo: a primeira parte
seria a realizacdo mais pessoal do poema em voz e corpo - e foi nesta ilha mais solitaria que
optei por acrescentar a figura do boneco que havia “sobrado” por conta de um incidente
logistico na qualificacdo e entdo vislumbrei mais um corpo suspenso - no caso, o meu.
Houve um pequeno dilema maritimo ao me decidir se eu colocaria as minhas habilidades
circenses no barco, mas achei uma solugdo estética que me pareceu mais integradora ao
lembrar da possibilidade de usar correntes em vez do tradicional e leve tecido. Eu s6 havia
visto uma colega, a Roberta Alfaya, em um espetdculo usar este aparelho, e sabia que iria ser

por certo fisicamente doloroso, mas por isso mesmo, me integraria mais a prépria proposta
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da performance - fazer da dor do outro (mesmo que de outrora) a minha propria dor para

poder denuncia-la.

A terceira parte veio de uma oferta por demais tentadora nestas alturas para ser declinada:
minha chefe, Renata Flores, cantora lirica, se ofereceu para ajudar e inclusive sugeriu
algumas can¢des que poderiam ser cantadas em honra aos negros. Depois de muito refletir,
até pela identidade performética de meu navio, que deveria comecar seu trajeto em praga
publica, achei que o som mecanico ndo combinaria com a proposta e chegamos juntas ao
arquipélago dos pianos que estdo por si s6 performaticamente espalhados em locais pablicos
da cidade, numa bela iniciativa da intervencdo chamada Piano Livre, que utilizou pianos
antigos da Persom para embelezar e embalar a urbe em seus pontos mais nervosos e
nevralgicos. Era uma possibilidade sonora muito interessante. Pensando nessa perspectiva
de navegacdo, fica bem simples entender que o caminho por certo poderia me levar ao
Mercado Publico - até porque o dito piano se dispunha especificamente sobre a frondosa ilha
do Baré - entidade que ali, no epicentro do edificio, recebe oferendas até hoje em fun¢do da
sua mitica implantacdo durante a construcdo do prédio, hd 150 anos, para ali habitar e

proteger a prosperidade do edificio comercial.

Ou seja, o Mercado tinha diante de si a praca de que eu precisava, inclusive porque
apresentava arvores de bom porte para que pudéssemos pender eu e o boneco. Achei por
bem, inclusive, colocar-me vestindo roupas bem semelhantes as suas, para dar-nos uma
unidade: calcas de capoeira e um moleton verde com capuz. Esse nosso “uniforme de preto
pobre” daria, a0 mesmo tempo, uma protecio ao meu corpo para que a corrente nao
machucasse tanto a pele. Obviamente os hematomas eram inevitaveis, mas teriam sido

piores se acobertada eu fosse em tecidos mais finos.

Faltava, entdo, a segunda parte, a travessia a pé - elemento que, segundo minha capita, tinha
sido marco principal da qualificagdo. E ela naturalmente se fez o pequeno mar entre a arvore
dos brados e o piano dos canticos, cruzando o largo que ali corre em proprio leito, o Glénio

Peres.

Definidas as paragens de meu Navio, pus-me a calmamente desenhar os contornos de cada
ilha. A primeira, depois de indecisas andancas, definiu-se em ultima hora por uma arvore
robusta insularmente posicionada envolta em um cercadinho que a protegia e ao mesmo
tempo transformava aquela nesga de terra em lixeira incidental. A graminea exética dividia

espago com restos de garrafas e papéis ali despreocupadamente depositados por transeuntes.
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Fiquei um pouco tensa por perder o prazo legal de fazer o pedido oficial de uso da arvore ao
departamento responsavel na prefeitura, mas apostei na brevidade da minha acdo, oposta a

lentiddo das autoridades.

De toda sorte, minha embarcacdo projetou-se as adguas de encontro entre o texto que eu
proferiria e quais imagens esse texto poderia trazer ao meu corpo amarrado a corrente.
Acabei achando uma via do meio entre a mimesis meramente representativa e duplada do
texto em acdes com uma bandeira do Brasil (com a qual o autor dialoga por um bom tempo
no poema), que é desdobrada, icada e depois “arrancada dos ares”, e uma movimentagao

mais proxima da danca aérea, permeada de embalos, giros, suspensdes, subidas e quedas.

Nao foi uma escolha de marujo de primeira viagem: acabei entrando no caminho mais batido
por meus pés em meus trabalhos corporais. Nao me incomodei em usar essa cena para algo
que se dizia performance justamente porque o mastro-chefe de minha barca é o derretimento
das fronteiras, e eu tinha por conta em meu mapa que havia ali alguns elementos
performativos cruzados: a realizacdo da movimentacao seria site-specific, adaptada a arvore
que escolhi - bem distinta em altura e condi¢des de disposicdo do lugar onde eu ensaiava, a
casa de minha fiel parceira Luciana Rossi -, a presenca da dor e do risco fisicos reais, além de
um traco de intervengdo urbana com a presenca do boneco-obra em tamanho real enforcado
e pendendo por uma corda ao meu lado, o qual ficou 14 depois do acontecimento, portando
consigo uma das minhas “cartas de alforria” confeccionadas a mao e uma das imagens mais
tristes que eu coletara nos jornais: um homem negro rendido e cercado por intimeros

policiais armados até os dentes.

(Abro um pequeno comentario nesta missiva tltima em relagdo a isso...ap6s a qualificacao,
eu cruzei o Largo para poder tomar o trem e fiquei bastante surpreza em notar que as
pessoas se incomodaram com a imagem do enforcado: vi seu corpo caido em meio a relva,
com uma metade da corda ainda presa ao pescoco, e a outra parte, que fora cortada,
pendurada a &rvore, como, alids, esta 14 até hoje. Ou seja: ele ndo foi imediatamente
depenado ou despido, como eu pensara que seria, mas simplesmente “salvo” daquela

situacdo de morte em exposicao publica.)

Talvez o texto bradado tenha gerado maior incomodo por algumas questdes ja levantadas:
minha falta de intimidade com as dguas do trabalho vocal cénico (minha escola é do circo e
da danga, por demais tradicionalmente emudecidos...) e a grande distancia do campo

semantico de quase dois séculos atras num texto ja oralizado de maneira tropega (ao ar livre,
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cercado de barulho do centro da cidade e submetido as reagdes corporais do esforgo fisico),
além da aproximagdo com a representacdo, supostamente mal-quista no Reino da
Performance. Nesse tltimo dmbito aquoso de discussdo, é valido lembrar que Guillermo
Goémez-Pefa, grande performer latino-americano, se utiliza muitas vezes da representacao
em suas performances, como foi o caso daquela chamada The couple in the cage, em que se
enjaulou junto a sua parceira Coco Fusco, ambos “vestidos de indio”, expostos também em
praca publica com um placa em estilo de museu que afirmava ser o casal um exemplar raro
de uma tribo, encontrada em uma ilha, vivendo em isolamento. Por certo nido havia
oralizacdo, mas o texto representativo encontrava-se na forma, no figurino, em algumas de

suas agoes e no contetido da placa.

Da terceira parte, creio que a concepcdo ndutica veio logo em seguida de meu primeiro
encontro com a Renata. Percebi que seria a chance perfeita para chegar a transcriacdo de
outra faceta do poema - talvez a mais importante: a hipocrisia que por tras dele existe. De
fato, como ja mencionei antes, cara senhora, o Navio Negreiro foi escrito em 1869, quase 20
anos apo6s a lei Eusébio de Queirds, a qual proibia o trafico de escravos, ou seja, era
estandarte para uma luta ja vencida. Ademais, e mais importante, a madrasta de Castro
Alves, cujo dote sustentava toda familia, era comerciante de escravos - motivo pelo qual o
brioso - porém respeitoso - poeta dos escravos jamais recitou sua obra em Salvador, sua terra,
onde havia o maior nimero de negros do pais. Ora, era desse levantar de bandeira em falso,
cuja flamula é mais autopromocional que genuina, que me interessava falar. Castro, em toda
sua raiz romantica, pinta o africano como um bravo guerreiro, vindo de uma terra longinqua
e exética e sendo submetido a crueldade branca, mas o enobrecimento do homem negro em

sua obra s6 ocorre pela via do sofrimento.

Por esse motivo, escolhi dois compositores brancos que tivessem feito musicas para da
mesma forma “exaltar” os negros. Minhas duas primeiras escolhas foram o Canto de Xango e
Berimbau, de Vinicius de Morais - ambas do album Afro-Sambas, disco que, considera-se,
revolucionou a MPB em 1966, composto em parceria com Baden Powell. O mais interessante
dessa obra é que Vinicius, assumidamente, baseou-se apenas em um disco de sambas-de-
roda da Bahia, pontos de candomblé e toques de berimbau (que ganhou de presente) para
compor seus versos; ou seja, como seu conhecimento era parco, sua tendéncia, também
romantica, era exaltar a nobreza do negro via sofrimento (Sou filho de rei/muito lutei pra ser
o que eu sou/Hoje é tempo de dor, em mim/Mas amar é sofrer/Mas amar é morrer de

dor/Me faca sofrer/Ah, me faca morrer), sendo que ainda coloca um subtexto bastante
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questionavel com o verso “Eu sou negro de cor, mas tudo é s6 amor em mim”. O que esse

“mas” transmite nessa frase: trata-se de uma excegdo para um negro ter tudo s6 amor em si?

Além disso, vale lembrar, Xang6é Agodo é o orixa da justiga; portanto, um Canto a Xangd
sempre serd (ou deveria ser) um apelo as forcas do equilibrio e da justeza no universo. Por
todos esses motivos, me pareceu “justo” acentuar essa ironia criando para a Renata um
personagem de cantora lirica, que chega com seu pianista em roupas elegantes, trazendo um
empregado, e, em tom exageradamente erudito, presta suposta homenagem ao santo, em
cima de um terreiro (o Mercado Publico e seu ponto do Bard). E ela ainda termina com a
tradicional saudacdo a Xango: Kad Cabecile!, como se tivesse de fato cantado um ponto da
umbanda ou do Batuque. O mais interessante disso foi que algumas pessoas responderam a
esta saudagdo - ou seja, tomaram a pretensa homenagem como tal: eis o fruto da

performance!

Ja em Berimbau, Vinicius canta:

Se nao tivesse o amor
Se ndo tivesse essa dor
E se ndo tivesse o sofrer
E se ndo tivesse o chorar

Melhor era tudo se acabar

Eu chorei, perdi a paz
Mas o que eu sei € que ninguém nunca teve mais...

Mais do que eu

Vé-se mais uma vez que a figura do negro s6 consegue se elevar por meio da superagao de
um sofrimento - que se faz dessa forma bem-vindo e até justificavel para o branco opressor:
é como ele precisasse disso para ser alguém. Para ser feliz, afinal de contas, o negro deve se

purificar de sua cor através do sofrimento.

Ademais, essa musica eu escolhi por representar bastante a arte do mestre Renato, que
estaria la sendo homenageado. Acho que a parte mais bonita, relevando toda essa exaltagao
do sofrimento alheio, é quando ele diz que “capoeira que é bom ndo cai e, quando ele cai, cai
bem”. De fato, essa arte de lutar/dancar desenvolvida na tradicdo afro-descendente marca
bem o que percebi de forca desse povo: a ginga e a maleabilidade aliadas a forca fazem com
que 0s negros ndo caiam nem “percam o rebolado”, por mais que os brancos os subjuguem

historicamente.
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Para fechar a triade musical, escolhemos Terra Seca, samba composto por Ary Barroso,
grande mestre do samba, branco, que tenta se aproximar do afrodescendente escrevendo um
didlogo de um senhor (em coro) que manda trabalhar o “nego”, o qual responde em primeira

pessoa:

O négo td moiado de sud

As méo, do négo, ta que é calo s6
Ai, meu Sinho

Négo ta véio, ndo aguenta

Essa terra é tdo dura

Téo seca, poeirenta

Négo, pede licenca pra para
Négo, ndo pode mais trabaid
Quando négo chegou por aqui
Era mais vivo e ligeiro que o saci
Varava estes rios, estas matas
Estes campos sem fim

Négo era mogo

E a vida um brinquedo pra mim
Mas esse tempo passou

E essa terra seco

A velhice chegou

E o brinquedo quebro

Sinho, Négo véio tem pena de ter-se acabado

Sinh6, Négo véio carrega este corpo cansado

Enfim, apesar de mais préximo de uma homenagem sincera, trata-se mais uma vez de um
samba composto por um branco que exalta a figura “brava” do negro que, mesmo
escravizado, via a vida como um brinquedo e s6 depois de velho sente-se cansado de tanto

trabalhar - e ainda se desculpa por isso.

A orientacdo corporal de minha capita era de me mover o minimo possivel em toda essa fase
final, de modo que ndo puxasse o foco das pessoas, as quais ja estariam dispersas pela
natureza do ambiente. Por isso, decidi fazer o uso da projecdo portatil, uma carta que eu
tinha na manga para esta jornada final. Fiz alguns escritos a mao, comentando as cangdes,
digitalizei-os e adicionei fotos e dados dos autores (vide os anexos). Distribui em dois
momentos: na primeira e na terceira musica, intercalando com a mdusica Berimbau, em que
decidi fazer uma reprodugdo extremamente ralentada dos movimentos basicos que o mestre

me ensinou enquanto ele tocava o (en)cantado instrumento. Essa foi a forma que enconttrei
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de homenagear todo esse tempo em que o tenho acompanhado, fazendo aulas de capoeira,

entre outros ensinamentos.

Em algum momento, pensei em colocar meu aprendizado da fazecdo ou do toque de
tambores ou berimbaus, mas por fim decidimos omitir essa parte para evitar os excessos.
Tive também um problema in loco que foi a iluminacao - era um dia extremamente quente e
ensolarado, o que impediu em parte a visibilidade da projecao, que era feita sobre um dos
sacos de estopa utilizados como figurino na qualificagdo. A minha distancia do piano e da
cantora infelizmente também desfavoreceram a leitura da projecdo. Creio que estas sdo
falhas de rota a serem evitadas numa préxima jornada, pois o texto era a bissola que levaria
o espectador a entender por que, ao final da dltima mitsica, a cantora gritava “voz!” e
apontava para o mestre Renato, passando-lhe a palavra para fechar os trabalhos com sua fala

sobre a questdo do racismo.

Exatamente essa cena final, minha senhora, seria a ponte que me tiraria do mesmo mar que
todos os autores que usei, pois eu estaria de fato dando voz ao negro - coisa que eles nao
fizeram, apenas optando por representd-lo de uma maneira romantica. Em verdade, acho
que essa era a minha verdadeira necessidade: mostrar que o racismo esta intrinseco no
amago de muitos de nods, escondido por entre discursos politizados de um ideal de
igualdade que ndo se materializa. E sinto que esse combate deve ser reavivado no plano
consciente das pessoas, a comegar por mim. Pude, sem davida, me despir genuinamente de
muitos preconceitos que me habitavam sob minha negacao - e sei que muitos sujeitos podem
vir a fazer o mesmo se forem levados a realmente encarar essas questdes de frente; eis o mote

de minha pesquisa em um dos seus ambitos primordiais.

Da mesma forma, por meio de minha indole pesquisadora e do feliz contato com a estrutura
cultural de tradigdo africana, se compds a ideia de trabalhar o pré-conceito que concerne a
necessidade taxondmica, tdo cara ao ambiente ocidental. Assim como em Africa, dizem seus
herdeiros, nao ha limites claros entre culindria, vestudrio, religido, danca, canto e contacao de
histérias, eu desejei tecer um trabalho em que ndo hé limites tdo claros entre processo e
produto, pesquisa e objeto, tipologias de manifestacdes artisticas. Creio que, nesse sentido,
segundo a propria resposta da banca na defesa final, a qual foi bastante positiva em relacdo a
este objetivo, eu possa ter obtido um sucesso maior, sendo este pequeno acerto em meio a
tantos erros a minha maior contribuigdo para a caminhada dos estudos em artes cénicas em

nossas terras. Afinal, navegar sempre nos sera preciso!
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Gratidao

Cabe a um marujo sempre agradecer as dguas que o levaram, o protegeram e o sustentam em
suas navegagdes. Sou mera gota no oceano de colaboragdes que resultaram neste trabalho, e,
reconhecendo a insignificAncia maritima que me cabe, exalto a contribuicdo de todas as
outras gotas para formarmos o mar sobre o qual flutuou meu navio.

Em ordem pretensa e respeitosamente cronolégica, disponho-as em manifesto de minha
servil gratidao

a Izabela Luchese Gavioli, que despropositadamente, em uma conversa de backstage, me
plantou a semente deste novo proposito de vida;

a Joel dos Santos Reis, que regou e cultivou a semente para que ganhasse vida e realidade
concreta, doando toda sua paciéncia para com minha auséncia de viajor, seu corpo para o
feitio de um sésia seu a ser enforcado performaticamente - e seu amor para minha vida
muito além desses mares que ja cruzei;

a Ré Barbieri, que, mesmo envolvida de suas préprias jornadas longinquas e insdlitas,
sempre achou ndo uma, mas diversas maneiras de participar deste meu cultivo e sua
colheita;

a Cla Racoski e Guto Milan, ex-posos queridos que da mesma forma regaram precocemente
este broto;

a minha capitd Monica Dantas, que me acolheu cega e bravamente em minha quase nau dos
loucos foucaultiana, sempre com um improvavel e incélume sorriso e um ainda mais

inexplicavel sim diante de um mar de incertezas;

ao professor Paulo Seben, que me deu a vela da literatura a este travessia-leitura de um
poema tao rico;

ao PPG-AC do IA, que se fez meu novo porto seguro, um segundo lar, acolhendo meus
anseios navegadores;

a todos os professores do PPG-AC que me deram o leme de minha prépria reinvengao
maritima, em especial a Clovis Massa, Claudia Sachs e Silvia Balestreri, esta que se fez, em
momentos diferentes, propulsora, inspiradora e examinadora de minha rota;

aos funciondrios do PPG-AC, em especial ao Carlos, por sua sempre dedicada atencdo as

nossas necessidades nauticas, até o ultimo lancar de 4ncora;

ao Eduardo Severino, que deu gentil cedéncia da sempre Sala 209 como porto de passagem
para minhas primeiras oficinas, e a todos os participantes, marujos voluntarios que
trouxeram cada um algo a dizer para e pelos versos de Castro Alves, em especial Joana
Adami e Luiza Fischer;

aos meus queridos marujos que perduraram para além do encontro primeiro e

corajosamente embarcaram em minha Nau até (ou quase) o fim da jornada inicial em 2014,
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abaixo de chibatadas diante das portas da Igreja: Rafael Becker, Harrison, Bruno Fernandes,
Ana Paula Martinez, Nury Salazar, e em especial a amiga querida, parceira de vdrias
embarcagdes outras, Geérgia Macedo.

ao Arquivo Publico estadual e a Igreja Nossa Senhora das Dores, que, por meio de seus
funciondrios e de seus espacos, acolheram a qualificacdo desta Nau, presenteando-o com o
esplendor de sua beleza;

aos meus amigos participativos que se mantiveram ao meu lado, por vezes rufando seus
tambores e embalando suas cantigas e seus orixas, por vezes simplesmente ao meu lado:
Paty Ramalho, Karleno Reis e, em especial, Teresa Lucena, madrinha do meu coragao;

ao yogi Ronaldo, que aceitou nos ensinar o respirar de outros ares;
aos ouvidos conselheiros do coracdo Rafael Werner, Zelia Stiirmer e Andreia Scheeren;

as amigas e sempre ouvintes Joseane Riicker e Sandra Rico, que aguentaram minhas
lamdrias ainda tendo de ser minhas chefes nesse periodo conturbado;

aos olhos e ouvidos digitais de Cris Barbieri, que nos permitiram ouvir e ver a voz das ruas;

aos meus amigos e parceiros da Legato, em especial ao querido André Vicente e a grande
amiga Renata Flores, uma bela descoberta maritima com que me deparei em meu caminho e
que pretendo levar por muitas outras jornadas;

a minha amiga e parceira Luciana Rossi e sua familia, prezados acolhedores, que me
receberam em sua casa, fazendo-a minha para que eu pudesse ensaiar acorrentada, e ainda

participaram ativamente do processo final da performance;

a Hel6, sempre tdo receptiva e positiva em sua disposigdo, por ter-me emprestado as
correntes e 0 &nimo nos quais acorrentei a performance final;

as damas da realeza académica que me acolheram e me suportaram em uma empreitada que
lhes emprestou mais trabalho que o usual para minha avaliagdo: Held Gravina, Silvia
Balestreri, Suzy Weber e a Celina Alcantara, que assumiu o leme de um barco em pleno
andamento de maneira sublime;

aos meus tesouros preciosos, a quem dedico esta jornada, Raquel e Renato, por todo o axé
que recebi de sua presenga e convivéncia;

Atemporalmente, sempre agradeco ao meu pai e a sua méde, minha de criagdo, a Dona Julia,
por serem o que sdo,

e a Deus em todas suas manifestacdes: mamae Oxum, meus pais Odé e Ogum, ao Santo
Daime e a todos os outros guias que me deram o mar e ainda apontaram por quais 4guas eu
e minha Nau deveriamos flutuar.
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Anexos:
ReferénciaSEmPerformancE

Amostra das autorizagdes de uso de imagem

*em DVD:

A Voz de Renato e Raquel

Cartas Digitalizadas

Projecao usada na performance final
Apresentacao Final feita para a banca
Depoimentos coletados na rua em 2014

Videos da Performance Final
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