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RESUMO

CERNEV, Francine Kemmer. Aprendizagem musical colaborativa mediada pelas
tecnologias digitais: motivacdo dos alunos e estratégias de aprendizagem. Tese
(Doutorado em Mdusica) — Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2015. 242f.

O presente trabalho se prop6s a investigar a aprendizagem musical colaborativa e a
motivagao dos alunos para aprender utilizando as tecnologias digitais no contexto da
educacédo bésica. O referencial tedrico foi construido a partir das discussfes sobre a
aprendizagem colaborativa e sobre a motivacdo dos alunos. O olhar investigativo da
aprendizagem musical colaborativa, utilizando tecnologias digitais livres, buscou
compreender como essas praticas musicais ocorrem em sala de aula e como seu
uso pode contribuir para o ensino de musica na escola. Ao trabalhar na perspectiva
de um estudo que contempla a motivacao, foi utilizada a abordagem psicolégica
amparada na Teoria da Autodeterminacdo (TAD) com énfase na satisfacdo das
necessidades psicologicas basicas destes alunos. A metodologia de pesquisa
adotada foi a pesquisa acado, delineada a partir da concepcédo da pesquisa acao
integral e sistémica proposta por André Morin (2004). As aulas foram planejadas
visando o envolvimento entre os alunos, professoras, as possibilidades fisicas dos
recursos tecnoldgicos oferecidos pela escola e pelas interacbes oferecidas pelo
ciberespaco. A coleta de dados utilizou diferentes técnicas: 1) entrevistas
semiestruturadas com a professora; 2) entrevistas de grupos focais com os alunos;
3) questionarios online; 4) observacdes participantes com registros audiovisuais; e 5)
registros das producdes e documentos escritos. Os dados foram sistematizados e
organizados utilizando o aplicativo Nvivo. Os resultados apontaram as diferentes
estratégias que os alunos adotaram em sala de aula, as relagbes estabelecidas
entre os alunos e as tecnologias digitais bem como a motivacdo dos estudantes para
as aulas de mduasica neste contexto, que puderam suprir as necessidades
psicolégicas basicas dos estudantes, apesar de nem todos apresentarem motivacao
autbnoma para aprender muasica na escola. Esta pesquisa pretende contribuir para a
area de educacdo musical ao demonstrar possibilidades pedagdgicas ao inserir as
tecnologias nas aulas de musica, ndo apenas como uma aplicabilidade tecnolégica,
mas em uma nova forma de se pensar o ensino de musica no ambiente curricular e
contribuir para a motivagdo na aprendizagem musical.

Palavras-chave: aprendizagem musical colaborativa, motivacao para aprender
musica na escola, tecnologias digitais, pesquisa acao.



ABSTRACT

CERNEV, Francine Kemmer. Music collaborative learning mediated by digital
technologies: students motivation and learning strategies. Tese (Doutorado em
Musica) — Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2015. 242f.

This study aimed to investigate the music collaborative learning and the motivation to
learn using digital technologies in the context of basic education. The theoretical
framework was built from the discussions on collaborative learning and the motivation
of students. The investigative look of music collaborative learning using free digital
technologies, sought to understand how these musical practices occur in the
classroom and how its use can contribute to music education in school. By working
from the perspective of a study that includes motivation, supported psychological
approach to Self-Determination Theory (STD) with in emphasis of psychological
basic needs of these students. The methodology used was action research, outlined
from the design of systemic integral action-research proposed by André Morin
(2004). Classes were planned in order engagement between students, teachers, the
physical possibilities of technological resources offered by the school and by
interactions offered by cyberspace. The data collection involved: 1) semi-structured
interviews with the teacher; 2) focused groups with students; 3) online
guestionnaires; 4) participant observations with audiovisual records; and 5) records
of production and written documents. Nvivo was used to support data analysis. The
results showed the different strategies that students adopt in the classroom, the
relations between the students and the digital technologies and the motivation of
students for music class in this context that could supply the psychological needs of
students, although not all present autonomous motivation to learn music in school,
This research intends to contribute with the music education to demonstrate
pedagogical possibilities to use the technology in music lessons, not only as a
technological applicability, but in a new way of thinking about music education in
curriculum and environment contribute to motivation in musical learning.

Keywords: music collaborative learning, motivation to learn music in school, digital
technology, action-research.
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INTRODUCAO

A presente tese tem origem em minhas crengas, experiéncias e inquietagoes,
mobilizadas nas trajetdrias e percursos vivenciados durante a carreira profissional
nestas Ultimas décadas (CERNEV, 2007; 2004). Ao longo destes anos, minha
concepcao de educacao foi delineada a partir dos ideais, em busca de um espaco de
troca e interacdo, no qual as acdes foram construidas e mediadas, num processo
gue visava ‘aprender a aprender’ e, posteriormente, o desejo de ‘ensinar e aprender’.
Tais desejos me orientaram na trajetOria investigativa de informacdes, materiais,
métodos, inovacoes e reflexdes que pudessem tornar estas praticas significativas na

educacédo basica e, posteriormente, do ensino superior.

Nesse processo, pude acompanhar a transitoriedade presente em nosso
cotidiano, no qual a incerteza, o imprevisto e as transformacfes imediatas estdo a
cada dia mais presentes. Vivenciei o avanco da ciéncia e as alteracdes na sociedade
e suas consequéncias, ndo apenas no acesso a informacdo e ao conhecimento
tecnolégico, mas no modo de compreendé-la, julga-la e utiliza-la. Percebi que a
infinidade de recursos presentes e o0 acesso de informacdes tém diversificado e
definido a forma de aquisicdo, producdo e comunicacdo do conhecimento,
proporcionado novas relagdes sociais, morais, culturais e educacionais. Partindo
deste cenario, visualizei a oportunidade de me aprofundar neste campo de estudo,
associando minhas experiéncias profissionais em diferentes contextos de ensino e
de aprendizagem, estabelecidos em diferentes relacbes de cooperacdo e
colaboracdo (SANTOS; CERNEV, 2014; ERTHAL; CERNEV, 2009; CERNEV;

JARDIM, 2008; CERNEYV, 2007).

Atuando com a formacao de professores, percebi que os alunos de graduacao
sentiam-se inseguros em desenvolver atividades que visavam a colaboracdo no
ambiente educacional. Muitos diziam ter dificuldades em avaliar os resultados
educacionais dos alunos individualmente sem desmotiva-los; outros apresentavam
dificuldade em fazer com que os alunos gostassem do fazer musical propriamente
dito, ou seja, ultrapassando a fase que eles chamavam de ‘improvisacao’. Percebi
que estes futuros professores apresentavam muitas dificuldades em desenvolver um

trabalho colaborativo a fim de torna-lo significativo e motivador para seus alunos.
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Frente a estes dilemas, pesquisei as teorias motivacionais para compreender quais
estratégias poderiam auxilid-los a motivar seus alunos a desenvolver as atividades

em sala de aula.

Ao iniciar meu mestrado, tive a oportunidade, junto ao grupo de pesquisa
FAPROM!, de me aprofundar nos estudos sobre a motivacdo para aprender e,
principalmente, em ensinar masica, foco da minha dissertagédo. A partir de 2010, este
grupo iniciou seus estudos sobre o uso de tecnologias digitais como uma das
possiveis propostas contributivas para a motivacdo no contexto musical,
aumentando o meu interesse pelo tema, amalgamando com minha trajetoria pessoal
e profissional. Ao estudar o0s processos colaborativos proporcionados pelo
ciberespaco, alguns questionamentos me inquietavam, tais como: o ciberespaco
pode contribuir com a motivacao para aprender musica colaborativamente? Qual a
motivacdo dos alunos para aprender masica utilizando as tecnologias digitais? Como
ocorrem 0s processos de aprendizagem dos alunos em um ambiente colaborativo?
E, mais especificamente: A aprendizagem colaborativa, utilizando as tecnologias
digitais, pode contribuir para a aprendizagem musical dos alunos no contexto da

educacéao basica?

Durante estas primeiras incursdes sobre este tema no doutorado, deparei-me
com a pesquisa de Leung (2000), que revelou a pouca utilizacao das Tecnologias de
Informacdo e Comunicacédo (TIC) no contexto escolar. Diante de tais resultados,
comecei a refletir sobre o porqué da auséncia de seu uso e pude constatar as
dificuldades de alunos e professores em lidar com as ferramentas tecnolégicas. Ao
buscar estudos ja realizados sobre a aprendizagem colaborativa, foi possivel
perceber que as TIC tém sido utilizadas como ferramentas motivacionais para 0s
mais diversos dominios académicos, com diferentes propostas metodologicas
(GOHN, 2003; 2011; NARITA, 2010; MOURA, 2010).

Gohn (2003), por exemplo, trouxe uma nova perspectiva para a aprendizagem
musical ao demostrar o forte interesse dos alunos no uso das tecnologias, seja na
audicdo, na gravacéo ou no compartilhamentos de arquivos. O autor percebeu que o

uso da tecnologia poderia facilitar o acesso a pratica musical por meio da

! FAPROM: Grupo de Pesquisa intitulado Formacdo e Atuacdo de Profissionais em Mdusica,

desenvolvido pelo programa de pés-graduacao em musica da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) coordenado pela profa. Dra. Liane Hentschke.
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autoaprendizagem dos alunos, uma vez que, segundo O autor, esta era pouco

explorada no contexto escolar.

Moura (2010) refletiu que a falta de conhecimento dos professores tem
dificultado suas praticas, restringindo-os a auxiliar seus alunos nas potencialidades
das TIC em sala de aula. Ja Silva (2010) e Graca (2011) perceberam que, em sala
de aula, o uso das TIC ainda se encontrava desvinculado de um propésito
educacional. Os autores destacaram que a insercdo das TIC na escola vinha sempre
acompanhada de muitos desafios até que se pudesse tornar significativa para a

construcéo do conhecimento dos alunos.

Atualmente é notério o interesse de criangas e jovens no uso da tecnologia,
em suas mais distintas formas, para a producdo e assimilacdo do conhecimento.
Muitos alunos buscam em redes sociais, blogs e websites informacdes para a
construcdo e transmissao dos saberes, importantes para sua formacgéo integral.
Varios, inclusive, preferem consultar materiais digitais em vez de materiais fisicos,
tais como livros e revistas. Outros preferem visualizar e manipular os mesmos
materiais quando séo fornecidos em sua versao digital. Assim, visando utilizar as
TIC como meio pedagoégico para as aulas de musica, de forma significativa para
vivéncia e construcao do conhecimento musical dos alunos, direcionei esta pesquisa
para o seguinte objetivo geral: Investigar a aprendizagem musical colaborativa e a
motivacdo dos alunos para aprender utilizando as tecnologias digitais no contexto da
educacao basica. Como objetivos especificos esta tese buscou: a) desenvolver uma
proposta de ensino colaborativo na educacao basica, utilizando as tecnologias
digitais; b) proporcionar uma rede de colaboragdo com os alunos para a
aprendizagem musical no ambiente de sala de aula; c) investigar a motivacao dos
alunos para aprendizagem musical colaborativa mediada pelas tecnologias digitais
no contexto escolar; e d) discutir as estratégias de aprendizagem musical

colaborativa nas aulas de musica.

O aporte teodrico da tese estad alicercado tanto nas discussbes sobre a
aprendizagem colaborativa quanto na motivagéo dos alunos. O olhar investigativo da
aprendizagem musical colaborativa, utilizando tecnologias digitais livres, buscou
compreender como essas praticas musicais ocorrem em sala de aula e como seu
uso pode contribuir para o ensino de musica nha escola. Ao trabalhar na perspectiva

de um estudo que contempla a motivacdo, optei por uma abordagem psicoldgica,
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amparada na Teoria da Autodeterminacdo (TAD), de modo a possibilitar uma
discusséo sobre a autonomia, competéncia e o senso de pertencimento dos alunos
ao aprender musica utilizando as ferramentas digitais na pratica musical
colaborativa. Desta forma, estes dois conceitos — aprendizagem colaborativa e

motivagdo dos alunos — serviram como aporte tedrico para este estudo.

O trabalho foi estruturado em partes, cada qual com seus capitulos. A
primeira parte foi destinada a revisdo de literatura e ao aporte tedrico da tese,
contemplando os principios tedricos que nortearam e fundamentaram esta pesquisa,
divididos em dois capitulos; a segunda parte enfoca os principios metodol6gicos da
pesquisa de campo, e a terceira parte destina-se as analises dos dados coletados e

reflexdes sobre o campo investigado, divididas em trés capitulos.

Desta forma, no primeiro capitulo, sob o titulo Ciberespaco e as Tecnologias
de Informacdo e Comunicacdo, abordo o0 conceito de ciberespaco e o
desenvolvimento das TIC. Apresento uma revisao de literatura sobre a conceituagéo
e os fundamentos da aprendizagem colaborativa mediada pelo ciberespaco
enfocando, especificamente, a aprendizagem musical colaborativa. Abordo ainda
algumas das ferramentas tecnoldgicas que podem ser utilizadas para as atividades
musicais colaborativas e que auxiliam na apreciacdo musical, estimulam a execucgao

ou facilitam os processos de composi¢cao musical.

No segundo capitulo, sob o titulo Motivacdo para aprender, abordo as
principais perspectivas teodricas sobre a motivacdo no contexto da aprendizagem
colaborativa. Apresento a Teoria da Autodeterminagao e os estudos realizados sobre
a motivacdo na aprendizagem colaborativa sob esta perspectiva. Por fim, apresento
0s resultados de pesquisas que enfatizaram a motivacdo para a aprendizagem

musical colaborativa em sala de aula.

No terceiro capitulo apresento a descricdo e reflexdes em torno da
metodologia desenvolvida para esta pesquisa. Abordo os paradigmas da pesquisa
acdo, a escolha do campo de investigacdo, as etapas que constituiram o trabalho de
campo, no que concerne a aplicagdo dos instrumentos de coleta e analise de dados
e as etapas e os ciclos da pesquisa acéo realizada nesta tese. Evidencio, ainda, a
descricdo dos processos de analise e sistematizacdo dos dados, justificando as

escolhas do aplicativo qualitativo NVivo utilizado para organizagcéo e sistematizacéo
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do material coletado. Estes dados subsidiaram as etapas de discussdo e

apresentacao dos resultados da pesquisa.

No quarto capitulo, apresento os dados coletados durante a pesquisa de
campo. Escolhi como local para a realizacdo da pesquisa uma escola de ensino
badsico em seu cotidiano atual, permeado de desafios educacionais. Inicio
apresentando o perfil dos alunos investigados, suas preferéncias musicais e
algumas caracteristicas apresentadas em sala de aula. A seguir, destaco as
tecnologias presentes no dia a dia destes alunos e as relacfes estabelecidas por
eles para a escolha dos grupos, do repertério e das tecnologias utilizadas na

construcéo da aprendizagem musical colaborativa.

No quinto capitulo, intitulado Motivacdo dos alunos para a Aprendizagem
Musical Colaborativa, reflito sobre a motivacdo apresentada pelos alunos durante
minha participagdo em sala de aula. Um amplo estudo bibliografico, baseado na
Teoria da Autodeterminacdo, d& suporte as analises nesse capitulo, possibilitando
discussbes sobre as percepcdes e relatos dos alunos sobre a satisfagcdo das
necessidades psicoldgicas basicas em diferentes situacfes em sala de aula que
configuram o0 senso de autonomia, pertencimento e competéncia para a

aprendizagem musical colaborativa com esses alunos.

Continuando as discussfGes apresentadas nos capitulos anteriores que dao
suporte a tese, no sexto e Ultimo capitulo descrevo e analiso alguns aspectos
evidenciados em campo no que se refere as estratégias de aprendizagem
desenvolvidas pelos alunos, apoiados tanto pela metodologia da pesquisa acéo
empregada quanto pelo aporte teérico da tese no contexto colaborativo.

Tomando como base as discussfes apresentadas nas trés partes desta tese,
apresento as consideracfes finais desta tese onde discuto a importancia de um
estudo colaborativo no contexto académico a fim de promover um olhar sensivel e
mais significativo para a escola atual. Destaco também as potencialidades
encontradas nesta pesquisa para a aprendizagem colaborativa mediada pelas
tecnologias digitais para motivar os alunos a aprender musica no contexto da

educacao basica.
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1. CIBERESPACO E AS TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E
COMUNICACAO

Se ensinar dependesse s6 de tecnologias, ja
teriamos achado as melhores solu¢des ha muito
tempo. Elas s&o importantes, mas nédo resolvem
as questdes de fundo.

(José Manuel Moran, 2013, p. 12)

O avancgo tecnolégico e a interdependéncia dos mercados financeiros em
escala mundial encurtaram distancias ao facilitar a comunicacdo e a troca de
informacdes entre as pessoas. Em razdo deste fenbmeno, transformacdes sociais,
politicas, culturais e econ6micas ocorreram em todas as esferas, num processo
denominado por muitos estudiosos como a formac¢ao de uma nova sociedade global
(IANNI, 2007) ou globalizacado (CASTELLS, 2000).

A existéncia das tecnologias de informacdo e a proliferacdo de redes de
comunicacdes digitais proporcionaram um fluxo de informacdes de todos os tipos.
Dentre eles, a troca de informagBes culturais entre os diferentes paises esta
proporcionando a formacao de parcerias e apoios politicos e sociais, principalmente

por meio da rede mundial, que permite o acesso a informacéo a qualquer momento.

Com o advento de uma cultura em que todos podem ter informacdes sobre 0s
mais diferentes assuntos a qualgquer momento, criou-se uma nova sociedade
globalizada, denominada de sociedade da informacdo na qual o conceito de tempo e
espaco possui dimensdes instantaneas e sem delimitagOes territoriais. Entre as
principais caracteristicas, a sociedade da informacgéo envolve o uso da internet como
meio de comunicacdo e a transferéncia de dados em vérias areas da sociedade,
como governos, educacao, comércio, saude, lazer, entre outros (WORLD SUMMIT
ON THE INFORMATION SOCIETY, 2014; 2005; 2003).

Santos (2010) atenta que a sociedade da informacg&o trouxe uma cultura
global comum, na qual as pessoas podem ter o mesmo conhecimento geral,
globalizado e cosmopolita. No entanto, o autor argumenta que essa mesma
sociedade busca constantemente definir singularidades presentes nas identidades

culturais locais, estabelecendo as relagGes presentes nas peculiaridades de grupos
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regionais com a generalidade da era global. Neste sentido, grupos sociais buscam
se identificar com os fenbmenos mundiais, gerados pelo processo de globalizagéo.
Contudo, respeitam a relacdo dinamica, singular, social, politica e cultural de cada
regiao.

A socializagdo de informac¢des numa esfera global e local esta diretamente
associada a expansdo das Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (TIC),
principalmente por meio da rede mundial, conhecida popularmente como internet. A
primeira geragdo da internet, também conhecida como web 1.0, foi utilizada em todo
mundo para consultar informacgdes através de computadores conectados a uma rede
onde diversos temas e assuntos fossem disponibilizados em websites. Esses temas
eram abertos para consultas e geralmente postados por terceiros conhecedores de

programacao em informatica.

Dessa forma, pessoas conectadas a um aparelho eletrénico (computador) e a
rede mundial de comunicacao (internet) em qualquer lugar no mundo poderiam ter
acesso apenas as informacdes postadas. Ndo podiam, no entanto, interagir com ela
(CORMODE; KRISHNAMURTHY, 2008). Assim, essa modalidade de acesso as
redes mundiais permitia uma forma de informacé&o globalizada, mas as pessoas nao
tinham a opgao de reivindicar, refutar ou mesmo compartilhar seus pontos de vista

ou sua perspectiva local, conforme destacado por Santos (2010).

Com os avancos cientificos e tecnolégicos dos ultimos anos, foi criada a
segunda geracdo da internet, a chamada web 2.0. Essa modalidade de acesso a
informagdo e a comunicacdo provocou uma revolugdo, afetando diretamente
concepcdes culturais, politicas e sociais até entdo conhecidas. A possibilidade de
usar a internet para adquirir e compartilhar conhecimentos mudou a forma de
comunicacdo entre as pessoas uma vez que agora seria possivel escrever,
contribuir, modificar e complementar informagées e comentarios de acordo com 0s

pensamentos nao s6 pessoais como também coletivos e regionais.

Na busca da conceituacdo da nova modalidade de acesso (web 2.0), Dede
(2008) explica que esta encara o conhecimento como um acordo coletivo capaz de
dialogar diferentes fatos sociais, econdmicos e culturais com outras dimensdes da
experiéncia humana, tais como opinides, valores e crencas pessoais. Em outras

palavras, o autor explica que o conhecimento produzido pela web 2.0 é acessivel e
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co-construido por e entre uma ampla base de usuarios. Dessa forma, conceitos
como participacao, colaboracao e distribuicdo encontram-se intimamente ligados a
sua qualificacdo, proporcionando a partir de entdo uma descentralizacdo do
conhecimento mundial (LANKSHEAR; KNOBEL, 2006).

Concomitantemente com a web 2.0, surgiu também um novo modelo cultural,
diferente das relacdes presenciais até entdo existentes. Hoje, podemos observar,
além das interacdes presenciais, as relacdes estabelecidas através do que Lévy
(2001) denominou de ciberespaco?, nas quais pessoas que se encontram
geograficamente distantes podem estabelecer relagbes por meio de ferramentas e
recursos, utilizando as TIC, os chats para bate-papos, 0s e-mails e as

videoconferéncias, entre outras.

Lévy (2001) aponta ainda como consequéncia da consolidacdo dessa nova
sociedade da informacdo a apropriacdo pelas pessoas do espaco virtual, criando
uma cibercultura®. Tanto Lévy (2001) como Lemos (2010) problematizam a
dimensao interativa da cibercultura (todos para todos) na qual a comunicacao entre
multiplas pessoas, principalmente por meio da rede mundial (internet), € uma das

principais caracteristicas da vida no ciberespaco.

O uso do ciberespaco para a educacdo, como um espaco complementar para
a construcdo do conhecimento, tornou-se uma tarefa social importante e tema de
estudos e reflexdes de professores e pesquisadores uma vez que possibilita outras
formas de aprendizagem para além das tradicionais salas de aulas. Com o advento
da internet, as possibilidades de interacdo entre alunos e professores foram
expandidas. Agora ndo mais focadas somente no espaco fisico, mas também
podendo ser complementadas em tempo real utilizando a rede. Lévy (2001) destaca

ainda que o ciberespaco possui caracteristicas particulares como inovacéo,

20 ciberespacgo € um espacgo de comunicacao onde se disponibiliza variados meios de comunicagdo
e interacdo em sociedade. Trata-se de um espacgo virtual, um espaco aberto, repleto de
possibilidades onde se encontra quantidades massivas de dados, informagdes, imagens e sons,
em tempo real e de durabilidade incerta. De acordo com Lévy (2001), este termo foi idealizado por
William Gibson, em 1984, referindo-se a um espaco virtual composto por computador e usuério
conectados em uma rede mundial. Atualmente outras tecnologias fazem esta comunicacdo via
ciberespaco, tais como celulares, radios-amadores, pagers, tablets, entre outros.

® A cibercultura se refere & cultura especifica da virtualizagdo espacial, do conjunto de técnicas,
praticas, habitos, forma de pensamentos e valores que se desenvolvem junto ao ciberespaco. Para
Lemos (2010), a cibercultura e o ciberespago estdo relacionadas a democratizagdo da internet, em
seu carater interativo, que possibilita trocas de informagfes, experiéncias e comunicagfes entre
grupos sociais em uma esfera coletiva.
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coletividade e a midiatizacdo social sendo que estas ndo se focam apenas para o

uso de uma ferramenta tecnoldgica, mas também para uma pratica social distinta.

Como contraponto, Oppenheimer (2003), Youn e Bush (2004), visando
potencializar os beneficios do uso do ciberespaco, aplicado a area educacional nos
Estados Unidos, relataram em seus estudos as dificuldades dos professores para o
uso dessa tecnologia frente & complexidade que envolve o acesso as informacgdes
de forma imediata e a evolucdo dos recursos. Frente a estes rapidos avancgos, 0s
autores apontaram algumas acfes metodologicas capazes de auxiliar os professores
na utilizacdo das TIC em sala de aula, como por exemplo: fazer as perguntas
importantes com o fim de despertar a criticidade dos alunos, estabelecer metas e
diretrizes de trabalhos buscando colaboracdo, implementar estratégias integrando
tecnologia e aprendizagem de forma coordenada e, por fim, fazer reflexdes regulares

sobre suas experiéncias, revisitando suas préprias estratégias de ensino.

Youn e Bush (2004) e Oppenheimer (2003) apontaram que, embora o0s
Estados Unidos da América tenham investido macicamente em TIC nas escolas,
proporcionalmente houve pouco investimento na formacdo dos professores para
implementa-las de forma eficaz. Oppenheimer (2003) afirma que tanto as politicas
educacionais, elaboradas por meio de seus gestores, quanto as politicas publicas
tém a responsabilidade de abordar o uso da tecnologia de forma critica e moderada.

Nesse sentido, Youn e Bush (2004), Oppenheimer (2003) e Yagelski (2005)
alertam os educadores para ndo confundirem a adocéo de novas tecnologias como
um progresso educacional. Em outras palavras, as pesquisas americanas tém se
preocupado com o uso indiscriminado das tecnologias com objetivo de colocar a
educacdo americana num status de “pais inovador” (OPPENHEIMER, 2003). Os
autores argumentam que o desenvolvimento de novas tecnologias e a decisédo de
integré-las aos processos de ensino e aprendizagem ndo pode ser uma acao
precipitada nem seguir uma trajetéria pré-determinada pelo mercado de empresas

tecnoldgicas.

Estes estudos mostram um ponto a ser discutido frente a nossa realidade
educacional. Os professores devem, individual e coletivamente, serem capacitados
para a responsabilidade de influenciar o desenvolvimento, modificacdo e a adocao

de novas tecnologias em sala de aula, mas de forma responsavel e critica. O
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progresso atual em que se encontram as TIC apresenta um novo posicionamento
tanto cultural quanto educacional que ndo pode ser negado. No entanto, a grande
guantidade de informacdes disponiveis precisa ser problematizada, permeando
nossas relacées com o saber no ciberespaco e na cibercultura de forma significativa

para o conhecimento.

O desenvolvimento cientifico e tecnoldgico alcancado nos ultimos anos no
cenario brasileiro revela muitas possibilidades para a aprendizagem mediada pelas
TIC e, concomitantemente, os desafios para seu uso entre alunos e professores.
Sob este aspecto, Silva (2010) explica que o uso das TIC na &rea educacional
desafia toda uma comunidade académica que se volta para a capacitacdo
profissional utilizando as TIC, seja em servico, seja durante a formacdo académica
ou por meio da educacédo continuada. Atualmente, alunos e professores podem néo
s6 fazer suas pesquisas pela internet e buscar informacfes sobre diversas fontes
espalhadas em distintas localizagBes geograficas como também compartilhar ideias
e duvidas sobre diferentes assuntos com colegas ou quaisquer pessoas que utilizem
a internet. Desta forma, o uso das tecnologias podem contribuir para a rapidez,
diversidade e facilidade ao acesso de informacdes e pesquisas, além de facilitar a

comunicacdo com autores e pesquisadores de todo o mundo.

A responsabilidade para o uso das TIC merece assim um lugar de destaque
no cenario educativo. Silva (2010) destacou que muitas vezes as TIC ndo sédo
contempladas nas mudancas pedagogicas de fato, ficando estas dispostas a
margem nos programas curriculares, transformando-as em meros apéndices da
grade curricular. Sobre este aspecto, Mattar (2010) discute a formacéo curricular
frente as tecnologias digitais*. O autor argumenta que os curriculos atuais estdo
“‘engessados”, com programas fechados, rigidos e estaticos, de forma que os alunos

venham a aprender de forma compartilhada.

Mattar (2010) propde espacos abertos e dinamicos para que as atividades
possam ser desenvolvidas contemplando o uso das TIC de acordo com 0S grupos

sociais, visando sempre a descoberta, a investigagao, a criatividade e a inovagao

* As tecnologias digitais contemplam a juncdo de diferentes midias digitais (VALENTE, 2005),
diferenciando-se das TIC que envolvem o uso de hardware e software para converter, armazenar,
proteger, processar, transmitir e recuperar informacdes, de forma ampla e continua (MATTAR,
2010).
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dentro dos espacgos escolares. Sob esta Otica, o professor assume um papel de

mediador e orientador em sala de aula.

Na area musical, os avancos tecnoldgicos tém proporcionado novas formas
de aprender e ensinar musica (SOUZA, 2008), ampliando o campo para pesquisa
nos diversos contextos académicos e sociais. Estudos como de Gohn (2013; 2011),
Araldi (2013, 2011), Hentschke, Schneider e Cernev (2012; 2011), Ribeiro (2013);
Rosas e Behar (2012), Kriger (2006), Borges (2010) e Cuervo (2012) retratam as
praticas pedagogicas utilizando as TIC do ensino de musica nos diferentes espacos

educacionais brasileiros.

Cuervo (2012) discute as praticas musicais desenvolvidas por imigrantes e
nativos digitais. Amparada pela definicdo de Prensky® (2001; Mattar 2010), a autora
destaca que o uso das TIC no contexto escolar pode expandir 0os conceitos e
praticas escolares uma vez que seu uso € uma realidade entre os jovens e reflete
diretamente em sala de aula. A autora investigou as praticas dos futuros professores
de musica e propds uma ideia de “arquitetura pedagogica” como recursos para a

formacéo docente.

Assim como Cuervo (2012), Araldi (2013) e Maffioletti e Santana (2012)
também discutem a importancia da formacédo dos professores frente as tecnologias
musicais. Araldi (2013) promove reflexdes acerca das transformagdes nos modos de
vivenciar musica e as implicacdes dessas transformacfes para a formacdo do
licenciado em musica. A autora destaca a necessidade de reformas curriculares e os
desafios na formacéo e atuacao do professor de musica. Maffioletti e Santana (2012)
destacam que as transformacdes sociais, 0s meios de comunicagcdo e as novas
midias trouxeram novas exigéncias na formacao dos educadores de musica, entre
elas, a necessidade de estar preparado para exercer uma pratica contextualizada
que atenda as especificidades do meio cultural e as trajetérias de vidas e
expectativas dos estudantes (MAFFIOLETTI; SANTANA, 2012).

® O termo “nativos digitais” foi desenvolvido por Prensky (2001) para conceituar as pessoas que
nasceram e se desenvolveram na era da tecnologia. Ja os imigrantes digitais sdo conceituados por
Prensky como aquelas pessoas que nasceram anteriormente a era tecnoldgica, tendo migrado
para o uso das tecnologias digitais ja na fase adulta. De acordo com Mattar (2010), os nativos
digitais sédo mais rapidos para o recebimento de informacdes do que os imigrantes sdo capazes de
transmitir, uma vez que estes sdo mais acostumados com o aprendizado linear enquanto os
nativos digitais sédo multitarefas.
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Hentschke, Schneider e Cernev (2012; 2011) investigaram 0S processos
pedagdgicos musicais na implantagdo de uma proposta de ensino utilizando as
tecnologias digitais para as séries finais da educacao basica. Valendo-se de material
didatico préprio, as autoras puderam avaliar a compreensdo dos professores e
alunos quanto ao conteudo gerado, e analisaram a relacdo entre o uso das
tecnologias digitais e a motivacdo para aprender e ensinar muasica em quatro
diferentes ambientes de ensino (municipal, estadual, particular e projeto
sociocultural). Os resultados apontaram beneficios para alunos e professores em
todos os ambientes, tanto para o desenvolvimento das atividades musicais quanto
para a potencialidade do uso das TIC. Como beneficios, as autoras assinalaram o
uso das tecnologias digitais livres como ferramenta para aproximar as aulas de
musica ao cotidiano dos alunos bem como para o desenvolvimento de trabalhos

colaborativos e uma consequente motivacao na aprendizagem musical.

Araldi (2011) também aborda a potencialidade dos recursos tecnologicos e as
possibilidades de seu uso para ensinar musica em contextos escolares e nao
escolares. Para tanto, a autora organizou um grupo de estudos (PEREIRA, ARALDI,
2011) em que discutiram as possibilidades e aplicabilidades das tecnologias
(principalmente livres) na educagdo musical. A autora relatou que muitas foram as
experiéncias encontradas por meio deste projeto e destacou que tais experiéncias

foram importantes para “desmistificar’ o uso das tecnologias nas aulas de musica.

Os estudos de Silva (2010) e Lemos (2010) revelaram que as TIC
contemplavam novas formas de recep¢ao do conhecimento uma vez que permitiram
a participacédo, a intervencao, a bidirecionalidade e a multiplicidade de conexdes, ou

melhor, ampliavam a linearidade da emissao e recepcao de conhecimentos.

Ante ao exposto, conclui-se que tanto alunos quanto professores podem
compartilhar um novo paradigma educacional em que a aprendizagem é desfocada,
de ser unicamente via professor, migrando para uma cibercultura em que todos
interagem com todos e todos aprendem com todos por meio de uma aprendizagem

colaborativa. Este tema sera abordado no tépico a sequir.
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1.1. Aprendizagem colaborativa no ciberespaco

Nunca foi tdo imperativa para os educadores a necessidade de compreender
como se adaptar as novas tecnologias em contextos reais de ensino (MATTAR,
2010; SILVA 2010; SERRES, 2012; MORAN, 2013). Tecnologias digitais, que
propiciam interagédo e colaboragéo, estdo desempenhando um papel cada vez mais
importante em todos os setores da educacdo. A colaboracdo no ambiente
educacional € constantemente associada a expressao aprendizagem colaborativa e
empregada pelos educadores como uma pratica necessaria para desenvolver e
fomentar o aprendizado em sala de aula. A palavra colaboracao, contudo, € utilizada
para os mais diversos significados, de acordo com 0s com 0s objetivos educacionais
de cada pesquisa. E comum observar na literatura da década de 1990 a busca de
uma conceituacdo de colaboracdo sobre diversas perspectivas, concepcdes e

ideologias.

Otsuka (1999) destaca que até o inicio de 1995 poucas pesquisas tinham
como foco a aprendizagem colaborativa. O interesse por esse tipo de aprendizagem
surgiu na segunda metade desta década devido as transformacfes sociais,
mudancas tecnoldgicas e as exigéncias do mercado de trabalho. Verdejo (1996), por
exemplo, abordou a colaboracdo como uma forma de interacdo que trouxe a

“conversa ou paradigma dialdgico” entre os participantes.

Roschelle e Teasley (1995) entendem a aprendizagem colaborativa como
uma forma de interagao “filoséfica” em que esta fomentaria 0 pensamento critico e o
compartilhamento, a compreensao e a forte retencdo da aprendizagem em longo
prazo entre os estudantes. Otsuka (1999) destacou que a aprendizagem
colaborativa no ambiente educacional possui objetivos e metas especificas, dentre
as quais, a promocéao do desenvolvimento cognitivo e social em grupo, o estimulo ao
pensamento critico, discussdes e reflexdes dos alunos, a adogédo da ideia de
aprendizagem para a vida (lifelong learning), o aumento da autoestima, da

afetividade e da motivacéo dos alunos para as atividades educacionais.

A colaboragdo pode também ser vista como uma estratégia metodologica
para a aprendizagem conforme destacado por Bruffe (1993) que abordou a

colaboracdo como uma estratégia para o professor utilizar em sala de aula onde esta
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envolveria a autonomia dos alunos e a participacdo de todos no processo de
aprendizagem. O autor diferenciou cooperacdo e colaboracdo no ambiente
educacional destacando que o processo de cooperacdo ocorre geralmente quando
este se faz sob o controle ou centralizacdo do professor enquanto a colaboracéo
envolveria como eixo central o papel do aluno. Torres, Alcantara e Irala (2004)
relataram em suas pesquisas essa visao de colaboracéo e cooperacéo, buscando na
colaboracdo uma estratégia para o desenvolvimento da autonomia dos alunos na

aprendizagem escolar.

No entender de outros autores, a cooperacao € vista como um processo de
aprendizagem que visa o produto final, que propicia aos estudantes a discuc¢ao, o
compartilhamento de ideias e a estabelecerem normas com o intuito de realizar uma
atividade. Muitas vezes tais atividades sédo divididas em subtarefas, a serem
desenvolvidas independentemente  (DILLENBOUNG; SCHNEIDER, 1995;
ROSCHELLE; TEASLEY, 1995). JA4 a aprendizagem colaborativa € vista sob a
perspectiva do processo, pois ela ocorre quando ha maior comunicacéo e reflexao
verbal entre os estudantes, propiciando maior interacdo, conexao social e maior
engajamento criativo com todos os envolvidos durante a realizagdo de uma atividade
(LANEY et al., 2010; SEDDON, 2006; DILLENBOUNG; SCHNEIDER, 1995).

Sob esta visdo, a colaboracdo é concebida como uma forma de interacédo
entre os participantes que buscam desenvolver uma acdo conjuntamente. Ja a
cooperacdao é entendida como uma forma de interacdo em que o0s participantes
realizam uma acédo através da subdivisdo do trabalho em partes. Diferentemente da
visdo distinta entre cooperacdo e colaboracdo, Johnson e Johnson (1996) e Hiltz
(1998) acreditam que a colaboracdo e a cooperacdo sdo sindnimas, uma vez que
em ambas estdo presentes as possibilidades de interacdo e, por serem muito

proximas, no ambiente educacional sdo consideradas como equivalentes.

Ja Brna (1998) acredita que colaboracéo e cooperacao séo termos distintos e
independentes, uma vez que a cooperacao visa 0 processo na execucdo de uma
atividade enquanto a colaboragdo € uma concepcado ideoldgica. Para o autor, €
possivel em cada acéo perceber diferentes tipos de relacdes entre os participantes.

Nesse sentido, Brna (1998) exemplifica:
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[A] nocdo de colaboragdo € melhor vista como um
conjunto de possiveis relacfes entre os participantes. O
termo colaboracdo entéo torna-se um conceito genérico
gue tem que ser contextualizado para definir a relagéo
desejada entre os participantes (BRNA, 1998, [s/p]).

Ao longo das décadas estudos foram desenvolvidos, em diversas areas do
conhecimento, abordando a importancia da aprendizagem colaborativa. Com o
suporte tecnolégico amparado pela globalizacdo e pelo ciberespaco, pesquisas
comecaram a ser desenvolvidas inserindo a aprendizagem colaborativa como um
campo de estudo dentro das ciéncias humanas. Utilizando o termo Aprendizagem
Colaborativa (Collaborative Learning - CL) os estudos voltaram-se as propostas
metodoldgicas e aos suportes tecnoldgicos que pudessem envolver ambientes

virtuais de aprendizagem para o desenvolvimento de tarefas comuns.

A partir do uso da aprendizagem colaborativa como um campo dentro das
ciéncias humanas, os estudos tomaram diferentes focos e passaram a utilizar
distintas nomenclaturas. Assim, estudos abordando a Comunicacdo Mediada por
Computador (Computer-mediated Communication - CMC) apresentaram
perspectivas de comunicacdo através da aprendizagem distribuida em rede,
principalmente pela internet. De um modo geral, os estudos abordaram as
aplicabilidades para a utilizacdo de dois ou mais computadores por meio da internet.
Ja os estudos com énfase no Trabalho Cooperativo Apoiado por Computador
(Computer-Supported Cooperative Work - CSCW) ou em Trabalhos por Projetos
(Project Work — PW) demonstraram como a tecnologia pode contribuir para as
diferentes formas de trabalhos em grupos sobre os mais diversos dominios, inclusive
académicos (ver, por exemplo, DOHERTY; KARAMANIS; LUZ, 2012).

Tendo como foco a colaboracéo para a aprendizagem utilizando os recursos
tecnoldgicos, estudos pautados na Aprendizagem Colaborativa Apoiada por
Computador (Computer-Supported Collaborative Learning - CSCL) revelaram as
possibilidades de aprendizagem colaborativa mediadas pelo computador e, muitas
vezes, utilizando a internet em todas as esferas educacionais (STAHL;
KOSCHMANN, SUTHERS, 2006). Varias iniciativas foram implementadas em CSCL
para a sala de aula. Um caso ilustrativo de atividade pedagdgica com recursos da
CSCL é o uso do mundo virtual Second Life. Mattar (2010) demonstra como a

construgdo de comunidades virtuais colaborativas poderia ser uma ferramenta de
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colaboracgéo pedagogica. Pesquisas envolvendo jogos digitais abordam as formas de
interacdes pedagodgicas colaborativas estabelecidas entre jogadores digitais
(MATTAR 2010; ECHEVERRIA et al. 2012). Outro exemplo classico € a Wikipédia, a
enciclopédia online livre escrita em colaboragdo por milhares de pessoas em todo o
mundo (KITTUR; KRAUT, 2008; WHEELER; YEOMANS; WHEELER, 2008).

Outros estudos também s&o significativos para a aprendizagem com recursos
na CSCL: Jara et al. (2009), por exemplo, pesquisaram sobre 0 uso de laboratdrios
virtuais, um recurso da web-aprendizagem que incorpora praticas de aprendizagem
colaborativa através da Internet. Stahl, Koschmann e Suthers (2006), Roschelle,
Abrahams e Penuel (2004) e Kittur e Kraut (2008) reportaram que o aprendizado
colaborativo mediado pela internet via CSCL contribuiu para a aprendizagem e a
interacdo social no meio educacional proporcionando maior motivacao, empenho e

desenvolvimento da compreensao muatua no contexto educacional.

Apesar de todas as potencialidades e inovagdes desenvolvidas com as TIC
no contexto da CSCL, outras pesquisas Se preocupam com O acesso ao
aprendizado em situa¢cGes de poucos recursos tecnoldgicos. A pesquisa de Szewkis
et al. (2011), por exemplo, discute como utilizar a tecnologia de forma atraente para
a aprendizagem colaborativa quando os recursos sao escassos. Os autores afirmam
que é possivel desenvolver atividades em sala de aula utilizando baixos custos de
infraestrutura de hardware. Para tanto, os autores desenvolveram sistemas de
hardware e software para interacdo coletiva dos alunos em uma Unica interface.
Assim, com o uso de apenas um computador, diversos mouses foram acoplados a
méaquina para que os alunos pudessem, em um Unico aplicativo®, criado por eles,

produzir criacdes colaborativas.

Com o desenvolvimento de uma diversidade de pesquisas envolvendo
propostas metodoldgicas e possibilidades tecnolégicas com o processo de
globalizacdo, Kemczinski et al. (2007) propuseram uma perspectiva para a
aprendizagem colaborativa mediada pelo computador. Os autores acreditam que
tanto a colaboragéo quanto a cooperacgéo estdo relacionadas e se complementam.

Devido a multiplicidade de sistemas, funcionalidades e caracteristicas oferecidas

® Aplicativo ou software aplicativo é o termo utilizado na area computacional para designar programas
ou plataformas desenvolvidas para que o usuario possa desempenhar fungbes especificas. Ele
difere de outros tipos de software, como de sistema ou operacionais, que ajudam a gerenciar o
computador.
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pelo ciberespaco, pode-se estabelecer cooperacdo e colaboracdo sendo estas
complementares ou distintas em diferentes momentos e situa¢des. Partindo desta
perspectiva - que sera adotada nesta tese -, algumas atividades podem necessitar
de cooperacdo, enquanto outras de colaboracdo; em outras, ainda, ambas podem

ter a mesma funcionalidade de forma similar ou uma em complemento a outra.

A diversidade de interpretacdes mostra as possiveis interagcbes a serem
estabelecidas no contexto escolar. Partindo da perspectiva de Kemczinski et al.
(2007), uma atividade em grupo pode ser dividida em partes nas quais cada
participante desenvolve independentemente uma parte para depois uni-la as demais
partes do grupo, ou pode ser concebida, pensada e realizada em seu todo,
simultaneamente e conjuntamente por todos 0s seus integrantes. Ou pode ser
concebida conjuntamente, subdividida e reagrupada de acordo com 0s interesses e
habilidades de cada aluno. O importante € que a colaboracdo busque sempre a
aprendizagem por meio de experiéncias, informagdes, pontos de vista, conceitos e

tomadas de decisoes.

Alguns estudos tém abordado a importancia e influéncia da web 2.0 para a
vida académica, como a possibilidade de relacionamento e participacdo dos alunos
em atividades escolares utilizando a internet (CAPELLINI, 2004; BOYD; ELLISON,
2007; DROTNER, 2008) ou o uso de redes sociais como o Orkut e Facebook
(FISHER; BAIRD, 2005; BARNES; MARATEO; FERRIS, 2007; NATIONAL SCHOOL
BOARDS ASSOCIATION, 2007). Outros discutem as tendéncias disponibilizadas
pelas inovagdes tecnoldgicas que podem auxiliar o professor em suas atividades
académicas (KOSCHMANN, 2002; STAHL, 2009) ou contribuir com a aprendizagem
do aluno (JENKINS, 2006).

E comum encontrar nas investigacdes sobre a aprendizagem colaborativa
resultados mostrando os beneficios aos alunos quando estes se envolvem de forma
ativa no processo de construgcéo do conhecimento (ver, por exemplo, KOSCHMANN,
2002; BARNES; MARATEO; FERRIS, 2007). No entanto, é importante destacar que
os professores continuam fundamentais na aprendizagem, assumindo um novo
papel ao atuarem como importantes facilitadores, que orientam e estimulam

atividades de aprendizagem de seus alunos.
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Nesse sentido, Greiffenhagen (2012) investigou as acbes pedagogicas dos
professores durante o desenvolvimento de atividades colaborativas em sala de aula
usando a tecnologia digital. O autor abordou os limites da interacdo estabelecida
entre alunos e o professor uma vez que, por mais que o professor interaja com estes
buscando uma aproximacdo de igualdade, as perspectivas podem variar e se
entrelacar em diferentes atividades. Este fato ocorre porque, segundo o autor, o
professor busca ensinar o conhecimento para seus alunos enquanto estes tentam

descobrir o conhecimento por conta propria, explorando o ciberespaco.

Drotner (2008) explicou que o uso das TIC entre os jovens contribui para a
formacao de competéncias e saberes que sdo absolutamente vitais para o seu futuro
no sentido econdmico, social e cultural. A autora revelou que o uso das TIC nas
escolas precisa ir além de contemplar o simples uso como uma ferramenta
tecnologica, mas ser concebida para englobar toda a concepcéo da cibercultura, que
envolve habilidades, interagdes sociais, paradigmas culturais e questfes éticas,

fundamentais para a construcdo da identidade dos jovens.

Drotner (2008), Boyd e Ellison (2007) e Jenkins (2006) discutiram a
importancia do uso das TIC no ambiente escolar e relataram que as escolas muitas
vezes restringem seu uso nos espacos académicos por meio de bloqueios a sites,
ferramentas de comunicagédo e redes sociais, argumentando que tais acdes fazem
com gue os jovens tenham cada vez menos interesse pela escola e as atividades
académicas. Os trés estudos enfatizaram que as escolas estdo perdendo ricas
oportunidades na construcéo critica do conhecimento dos alunos, além de auxilid-los
a reconhecer tanto os aspectos positivos e negativos de como as TIC diferem das

formas mais tradicionais de expresséo e informacao.

7

A expectativa dos alunos frente as aulas é outro ponto a ser destacado.
Fisher e Baird (2005) e Barnes, Marateo e Ferris (2007) perceberam que os alunos
chegavam as salas de aula na expectativa de poderem exercer suas identidades
online e utilizarem as redes de comunicagdo como processo para a aprendizagem
colaborativa. Perceberam ainda que os alunos viam a web 2.0 como uma rica fonte
de conhecimento, podendo ser agregada como suporte a sua aprendizagem escolar.
Estas pesquisas mostraram ainda que o0s alunos compartilharam estudos,

conhecimentos e buscaram feedback entre seus pares, contrariando os modelos
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pedagdgicos tradicionais em que estes apresentavam seus trabalhos ao professor

como Unica fonte autorizada de avaliagdo.

Capellini (2004) afirma que a literatura cientifica de paises com maior
experiéncia na inclusado educacional digital considerava a aprendizagem colaborativa
uma estratégia que se mostraria ndo sO efetiva para solucionar problemas
relacionados aos processos de ensino e aprendizagem como também para a
promocdo do desenvolvimento profissional dos educadores. Segundo a autora,
estudos destacam a colaboracdo como principal elemento no trabalho em equipe,
uma vez que este requer uma relacdo de respeito mutuo, convivéncia com as

diferencas, além de ser um processo flexivel, de constante negociacéo.

No meio musical €& possivel perceber a relacdo multifacetada entre
colaboracdo e cooperacdo, sendo caracteristicas da pratica musical como meio de
expressdo social, artistica e cultural. Elas estdo presentes em todas as culturas,
géneros e estilos musicais, seja no desempenho de uma orquestra, numa
improvisacdo de um grupo de jazz, na parceria estabelecida entre muasicos na
composicdo de suas obras ou na interacdo estabelecida em sala de aula entre
alunos e professores. O que ira diferencia-las é a abordagem ou a lente conceitual
adotada pelo pesquisador. No proximo tdpico, apresento uma série de trabalhos
sobre a aprendizagem colaborativa e algumas possibilidades tecnolégicas para o

ensino de musica.

1.2 A Aprendizagem musical colaborativa e as ferramentas tecnoldgicas para

atividades musicais

As pesquisas realizadas no Brasil na area musical mostram a importancia da
aprendizagem colaborativa no contexto da educacgédo musical. Por meio de trabalho
em grupo, criancas podem experimentar suas criagdes de forma motivadora
(AZEVEDO, NARITA, 2009; CRUVINEL, 2005), arranjar e compor criativamente
(BEINEKE, 2009). Ja os adultos podem interagir e colaborar para o desenvolvimento
da atividade coral (DIAS, 2011), compor colaborativamente na terceira idade
(FUGIMOTO, 2014; FUGIMOTO, BEINEKE, 2014) ou desenvolver praticas
instrumentais por meio do ensino coletivo de violdao (RIBEIRO, 2013; BRAGA, 2009;
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TOURINHO, 2001). Os professores unidocentes e 0s especialistas podem,
colaborativamente, propiciar a aprendizagem dos alunos no contexto da educacao
béasica (FIGUEIREDO, 2005; BELLOCHIO, 2003).

Tais estudos relatam como a aprendizagem € adquirida por meio da
interacdo, que 0s processos de ensino-aprendizagem partem de processos de
transmissdo de informagdes unilaterais para chegar a uma discussao, construcao,
formacao do espirito critico entre todos os envolvidos. Assim, os papéis de todos se
transformam, pois todos possuem responsabilidade pela aprendizagem individual e

pelo sucesso coletivo no desenvolvimento das diferentes atividades.

Com o advento do ciberespaco, 0os avangos tecnolégicos e mercadoldgicos
criaram novas tendéncias para musicos, compositores e estudantes (MOURA, 2010;
BRAGA 2009; GOHN, 2008a). Nesse sentido, Gohn (2013) discute alguns caminhos
para o ensino de musica na modalidade a distancia e Moura (2010) aborda como o
uso das TIC pode contribuir para uma abordagem de colaboracdo. A autora defende
um curriculo de formacéo de professores que contemple praticas para acesso e
dominio das tecnologias da informacao auxiliando na ampliacdo de praticas musicais

escolares condizentes com as realidades dos alunos.

A literatura musical tem abordado o uso da web 2.0 e as interacdes
estabelecidas nos processos de ensino e aprendizagem musical. Por exemplo,
estudos envolvendo trabalhos com podcast, videocast, blog e microblog (LOPES;
GOUVEIA, 2014; WALDRON, 2012; GOHN, 2008a; RUTHMANN, 2007; LENHART;
MADDEN, 2007; WEST et al., 2006), aprendizagem online (RIBEIRO, 2013; GOHN,
2013, 2008b; REES, 2002), software musicais (WISE; GREENWOOD; DAVIS, 2011;
FRITSCH et al., 2003), redes sociais (GOHN, 2008b; MONEREO; DURAN, 2002),
jogos musicais (PFUTZENREUTER, 2013; COLLINS, 2008; GIBSON, ALDRICH,;
PRENSKY, 2007) e aparelhos portateis (RAMOS, 2012; DOMENECH VILLA, 2011).
Nestes trabalhos foi demonstrado que o uso destas tecnologias proporciona melhor
aprendizagem tanto para os alunos quanto para os professores. Apesar destes
estudos ndo serem voltados especificamente a aprendizagem colaborativa, mostram
as potencialidades das tecnologias digitais e do ciberespaco para as atividades

musicais que visam trabalhos em grupos e interacéo colaborativa.
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De fato, o uso da web 2.0 cria novas possibilidades de interacdo e
colaboracdo assim como a evolucdo de obras abertas (sem direitos autorais) tem
contribuido no compartilhamento de dados entre os participantes que analisam e tém
a possibilidade de escolherem juntos a forma e 0s processos de interacdo a serem
adotados. Weinberg (2003) explica que o uso das TIC para a aprendizagem musical
se constroi mediante duas premissas basicas, consideradas fundamentais para se
conceber a colaboracdo. A primeira é o foco, que pode ser 0 uso de tecnologias para
muasicos iniciantes ou avancados. A partir deste foco, a tecnologia utilizada contribui
para facilitar ou dificultar as interacdes. O que o autor enfatiza é o nivel de interacéo
gue pode ser estabelecido e, consequentemente, o resultado musical a ser gerado.

Normalmente o uso da tecnologia pelos musicos iniciantes tem como foco a
busca por meios que possam facilitar a interacdo entre a tecnologia e o fazer
musical. Segundo Weinberg (2003), o uso desta premissa pode tornar o fazer
musical limitado, por ter seu foco na tecnologia e ndo na qualidade musical. Por
outro lado, o uso das TIC para musicos com conhecimentos avancados (tanto
musical como tecnoldgico) pode melhorar o desempenho mas, em contrapartida,

ndo democratiza a ferramenta, tornando-a restrita a um publico seleto.

A segunda premissa destacada por Weinberg (2003) € a escolha das metas,
que podem estar centradas no processo ou no produto. Essa acdo ira refletir
diretamente no resultado tanto musical quanto na forma de colaboracdo. O autor
comenta que em sistemas tecnoldgicos, que visam 0 processo, a intera¢do entre 0s
envolvidos é maior; contudo, pode provocar um produto musical “anarquico”. Por
outro lado, sistemas tecnologicos que visam o produto tendem a limitar as
possibilidades de colaboracdo, tornando-se mais centralizador seja em um
integrante ou no proéprio sistema. Isso facilita o resultado final, mas em contrapartida
minimiza a colaboragéo entre os envolvidos. Partindo das concepg¢des de Weinberg
(2003), observar o foco e a meta que regem um projeto colaborativo é fundamental
para a escolha do tipo de tecnologia que se apresentara como a mais adequada a

pratica musical.

Muitos paises tém adotado em suas politicas educacionais o uso das TIC
como recurso pedagogico para a aprendizagem musical nas escolas. E o caso dos
Estados Unidos da América, Reino Unido, Australia, Nova Zelandia e Hong Kong,

segundo afirmam Stuart, Greenwood e Davis (2011), Ho (2004) e Mills e Murray,
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(2000). Esses autores destacam a importancia da educacao musical acompanhar as
tendéncias tecnologicas para a formacdo de estudantes na sociedade
contemporanea e a necessidade de formacéo de professores capazes de utilizar tais

ferramentas em sala de aula.

A cada dia percebe-se um aumento nas opc¢des tecnoldgicas voltadas para a
aprendizagem colaborativa. O termo musica colaborativa tem sido utilizado no meio
musical ndo s6é para abranger uma grande variedade de atividades musicais, mas
também para se construir diferentes ferramentas tecnologicas com acessos livres ou
comerciais. Com a fusdo entre musica e tecnologia nasceu também a oportunidade
de utilizar ferramentas que permitam mdultiplas formas para o envolvimento e

compreensao do fazer musical.

Brown e Dillon (2007) comentaram que com desenvolvimento do Open Sound
Control” (OSC), na década de 1990, novos avangos para essa area seriam
percebidos diante das possibilidades geradas e a capacidade de conexao em tempo
real de informacdes, textos e sons (MIDI e WAVE) entre computadores na internet.
O resultado dessa evolucdo pode ser percebido na rede mundial de computadores
com a diversidade de recursos disponiveis para emissdo de sons por meio de
aplicativos populares, tais como WhatsApp e Hangout, e a possibilidade de ouvir e

gravar programas de radio ao vivo de qualquer lugar do mundo.

Atualmente as opcdes para a apreciacdo musical na internet sao vastas. Sites
como YouTube (youtube.com), SoundCloud (soundcloud.com), Vimeo (vimeo.com) e
o MySpace (myspace.com) permitem a disponibilizacdo e o compartilhamento de
musicas e videos pelo ciberespaco. O MySpace e o SoundCloud sao utilizados por
muitos compositores, artistas e grupos musicais para dar visibilidade as suas obras
musicais entre amigos e fas. J4 para compartiihamento de videos musicais, tanto o
YouTube como o Vimeo tém disseminado musicas, videoclipes e entrevistas de
artistas conhecidos, seja pelas gravadoras ou mesmo em producdes individuais.
Nesses sites também € possivel encontrar videos explicativos, tutoriais, minicursos e
apresentacdes sobre os mais diversos temas, em diversos idiomas. Todas essas

ferramentas, se forem bem organizadas pelo professor, podem contribuir

" Open Sound Control (OSC) é um protocolo de comunicacdo para computadores, sintetizadores e

outros instrumentos multimidias  oferecido na internet. Maiores informacbes em:
opensoundcontrol.org.


http://opensoundcontrol.org/
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positivamente para a exposicao de experiéncias culturais, musicais e educacionais

aos alunos.

As radios online sdo uma grande fonte para a apreciagdo musical no
ciberespaco. O site da BBC de Londres (bbc.co.uk/radio) € um dos mais conhecidos
na atualidade e outros, como o Gaana (gaana.com), Pandora (pandora.com) e Radio

Tuna (radiotuna.com), também estéo entre as op¢des musicais na rede.

O Pandora, por exemplo, apesar de ainda néo estar disponivel para o Brasil,
cria a oportunidade de o usuario montar uma playlist de acordo com as preferéncias
musicais. O diferencial é que, por meio de uma indexacao, a radio fornece musicas e
artistas semelhantes ao selecionado. Ja o Radio Tuna é uma ferramenta
interessante para encontrar diversas estacfes de radio disponiveis no ciberespaco.
Por meio de escolhas do género musical ou de artistas, esta ferramenta oferece uma

série de estacdes de radio online que tocam o artista ou o género procurado.

Figura 1: Logomarcas dos sites utilizados para apreciacdo musical
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Fonte: Internet (adaptado pela autora).

A apreciacao em grupo e o desenvolvimento da aprendizagem auditiva por
meio da colaboragdo tém gerado muitos beneficios para a area da educacao
musical. Holloway (2004) analisou as potencialidades da apreciagdo colaborativa

para o desenvolvimento de habilidades e experiéncias musicais, e seu estudo
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revelou que o trabalho colaborativo propicia maior autoestima e autoconfianca entre
os alunos além de estimular o engajamento no fazer musical, no entendimento dos
conceitos musicais e no desenvolvimento da criatividade. Especificamente em
relacdo a aprendizagem musical, a autora destaca que a tecnologia digital abre
novas portas para a criatividade e a expressao musical, além de propiciar facilmente

0 acesso a todos para a multiculturalidade musical.

Em se tratando de execucédo musical propriamente dita, diversas ferramentas
em flash e html5 foram desenvolvidas para possibilitar aos usuérios da rede
aprender a tocar um instrumento musical, como piano, violao, teclado, flauta, violino
ou bateria, em plataformas ou simuladores virtuais. Aplicativos como Synthesia
(synthesiagame.com), Guitar Chords (chordbook.com), Virtual MIDI Piano Keyboard
(vmpk.sourceforge.net) e Virtual Drums (virtualdrumming.com) por exemplo,
oferecem a possibilidade de explorar a interface dos instrumentos de forma virtual.
Além disso, é possivel em muitos simuladores explorar os elementos da linguagem

musical como expressfes de dinamica, instrumentacdes e acentuacdes métricas.

Estdo disponiveis na internet servicos de colaboracdo online, os quais
permitem que pessoas distantes geograficamente possam tocar e ensaiar juntas,
possibilitando a troca de experiéncias e a experimentacao livre e independente sem
a necessidade de conhecimentos musicais prévios. E o caso, por exemplo, do
MyOnlineBand (myonlineband.com), Mikseri (mikseri.net) e do WeMix (wemix.com)
gue oferecem o servi¢o para colaboracdo de musicas originais, no qual 0os usuarios,
com um bom acesso a banda larga, podem executar interacbes sincronas e
assincronas®. No WeMix ainda é possivel compartilhar as cancdes desenvolvidas

por meio de sites, blogs e redes sociais.

® Na forma de interacdo sincrona, as pessoas trocam informacées de forma simultanea, podendo

modificar uma composi¢do e os demais podem visualizar em tempo real; na forma de interacdo
assincrona ndo € necessario que todos estejam conectados ao mesmo tempo. Neste caso, 0
arquivo pode ser modificado paralelamente. A troca de arquivos s6 ocorrerd quando um
disponibilizar para os demais.


http://synthesiagame.com/
http://chordbook.com/
http://vmpk.sourceforge.net/
http://www.virtualdrumming.com/
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Figura 2: Logomarcas dos sites utilizados para execuc¢édo musical

%
I i

Synthesia

chordbook.com MyOnlineBand

Fonte: Internet (adaptado pela autora).

Um exemplo de trabalho utilizando a colaboracdo online € a pesquisa
desenvolvida por Salavuo (2006), que investigou os motivos da utilizacdo de
comunidades online para a colaboracdo musical. O método utilizado foi um survey
com usuarios da comunidade musical online Mikseri.net. Os resultados
apresentados por Salavuo (2006) revelaram que as pessoas buscavam a
colaboracdo em rede, principalmente para compartilhar informagcées musicais. A
autora destacou ainda que a capacidade de comunicacao entre os colegas foi vital
para o desenvolvimento da criatividade musical online, principalmente na construcao
de uma identidade virtual e na motivagdo entre os usuarios, em especial, pelo
feedback recebido no momento da colaboracdo. Apesar do estudo nao ter sido
implementado no contexto educacional, a autora sinaliza ao professor algumas
possibilidades de uso das comunidades online na motivacao dos alunos nas praticas

académicas.

Outra forma de interacdo estabelecida no ciberespaco sédo as Plataformas
Wiki que fornecem possibilidades de colaboragbes e compartilhamentos de
conhecimentos O exemplo céassico é o site da Wikipédia. Algumas Wikis musicais,

como a Wikia Music (music.wikia.com) e a Music Guide (wikimusicguide.com), sé&o


http://www.music.wikia.com)/
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enciclopédias musicais colaborativas que contam com as mais diversas informacdes

sobre grupos, bandas, artistas e todos os aspectos e elementos da musica.

Figura 3: Logomarcas das plataformas Wiki
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Fonte: Internet (adaptado pela autora).

Para auxiliar nos processos de composicédo, alguns aplicativos (a exemplo do
Myna e Garage Band) oferecem a oportunidade dos usuarios se envolverem
musicalmente mesmo sem ter conhecimento prévio de musica, deslocando o foco do
papel do professor. Aplicativos livres podem ser baixados pela internet (a exemplo
do o Audacity, Drumtrack e o MuseScore) ou mesmo ser utilizados online (como
JamsStudio e Noteflight). Tais aplicativos transformaram a musica e a forma como as

pessoas se aproximam da aprendizagem musical.

Nos ultimos anos outras ferramentas e plataformas apareceram com o intuito
de propiciar a composicdo musical buscando a cooperacdo entre musicos e
amadores musicais. Uma das grandes tendéncias atuais € a utilizacdo de redes de
colaboracgéo para a composicdo musical, antes centralizada em uma Unica pessoa: 0
compositor, geralmente detentor de conhecimentos musicais e regras
composicionais (GOHN, 2011). Além disso, plataformas, sites, blogs e redes sociais

facilitaram também a comunicacao informal em torno de atividades musicais.

Um exemplo de plataforma que contribui com a composicdo musical
colaborativa é o site Indaba Music (indabamusic.com) no qual os usuarios podem
participar de comunidades virtuais para o compartilhamento de suas producdes.

Essa interacdo, proposta pelo Indaba Music, associada a uma comunicacgao via rede


http://www.indabamusic.com/
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social propicia a interacdo entre os participantes, que trocam arquivos, enviam
criticas e sugestfes resultando numa composi¢éo coletiva. Para tanto, basta que um
usuario proponha uma composicdo, apresente as caracteristicas desejadas e

convide os demais participantes da rede a colaborarem com sua proposta.

Da mesma forma que o Indaba Music, o projeto OHM Studio (ohmstudio.com)
oferece suporte para os usuarios comporem colaborativamente. O diferencial deste
site é a possibilidade de agregar instrumentos virtuais, que podem ser utilizados
pelos usuarios para programar outras possibilidades sonoras usando protocolos
MIDI. Assim, quaisquer instrumentos que possuam esse tipo de comunicagao podem
ser conectados ao computador possibilitando fazer gravacées diretamente no site.
De acordo com Gohn (2010), o uso da rede tanto para a composi¢cdo musical como
também para o compartilhamento das composi¢des “significa mostrar sua musica
para o mundo, abrindo perspectivas de reconhecimento que podem ganhar

proporc¢des imensas” (p.120).

Além dos sites mais populares, como Indaba Music e 0 Ohm Studio, outros
sites oferecem propostas de colaboracdo musical em rede. E o caso dos sites
Ejamming (ejamming.com) e Jamnow (jamnow.com), utilizados para execucao
musical colaborativa de forma sincrona, e os sites Kompoz (kompoz.com) e
Jamjunky (jamjunky.com), que permitem aos usuarios convidar instrumentistas para
compor e adicionar seus instrumentos em um mesmo projeto composicional de
forma assincrona, e compartilhando suas criacdes com licencas Creative Commons
- CC®. Um fato interessante a ser observado em todos esses sites é a infinidade de
trabalhos que estdo sendo realizados e o niUmero cada vez maior de integrantes,
demonstrando o interesse de pessoas de todo o mundo na composicado musical

colaborativa.

o Licencas Creative Commons foram criadas pela Universidade de Stanford em 2002 com o fim de

estabelecer autorizac8es voltadas a cOpia, distribuicdo, execucéo e derivacédo de outros trabalhos a
partir de uma composicdo sem custos ou copyright. A CC prevé um conjunto de licencas para cada
tipo de liberacdo desejada. De acordo com o tipo de licenca, é possivel compartiihamento de
arquivos de forma legal, remixagem e reutilizacdo de materiais digitais e a utilizacdo de obras pra
fins educacionais e artisticos, apenas com a necessidade de respeitar os créditos de seus
compositores e/ou licenciadores (Fonte: creativecommons.org).


http://www.ohmstudio.com/
file:///C:/Users/Francine/Desktop/Dropbox/Doutorado/Capítulos%20da%20Tese/ejamming.com
http://jamnow.com/
http://www.kompoz.com/
http://www.jamjunky.com/
http://creativecommons.org/
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Figura 4: Logomarcas das plataformas para a composicdo musical colaborativa
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Fonte: Internet (adaptado pela autora).

O surgimento de novas possibilidades tecnolégicas contribui para um
crescente aumento na variedade do desenvolvimento musical na medida em que
géneros e estilos musicais tém interagido tanto nas éareas de composicao e
performance quanto nas de recep¢cao e apreciacdo musical. Nos espacos escolares
toda essa tecnologia, se aplicada corretamente, pode contribuir consideravelmente
para o conhecimento e o desenvolvimento musical dos alunos e professores. Ao se
associar as TIC com a internet, possibilita-se que alunos e professores em qualquer
lugar do mundo possam criar grupos colaborativos capazes de transmitir

informacdes, trocar experiéncias, tocar e compor conjuntamente (SEDDON, 2007).

Nesse sentido, Burnard et al. (2008) argumentaram que um dos impactos
gerados pela globalizacéo e pela cibercultura é que muitos paises tém enfrentado
problemas semelhantes nos paradigmas educacionais e sociais, no que se refere ao
descontentamento dos alunos com a aprendizagem escolar tradicional. Uma questéo
apresentada pelos autores para os educadores de muasica em todo o mundo, é a
diversidade de experiéncias musicais geradas pelo ciberespaco. Isso pode formar
uma educacdo musical coerente, permitindo aos jovens desenvolverem-se

musicalmente e pessoalmente em sala de aula.

A improvisacdo em rede € outra possibilidade para estudos musicais com

resultados significativos para a area de educacdo musical. Brown e Dillon (2007)
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estudaram o fazer musical colaborativo utilizando a networked improvisation
(improvisacdo em rede). Esse termo foi empregado para definir uma forma
contemporanea dos autores conceberem a muasica, utilizando o computador como
um instrumento musical, e o ciberespaco como um local para propiciar a
aprendizagem musical. O estudo foi realizado com estudantes na faixa etaria de oito
anos em duas escolas distintas sendo uma urbana e outra rural. O objetivo da
proposta foi verificar se os alunos podiam demonstrar compreensao e controle de
alguns elementos musicais que constituem o discurso musical ao improvisar e

compor em tempo real.

Brown e Dillon (2007) apontaram que os alunos demonstraram dominio
intuitivo e posteriormente analitico do discurso musical além de desenvolverem a
analise critica das experiéncias composicionais. Os autores fundamentaram o0s
resultados no Modelo Espiral de Swanwick (1979). Os resultados revelaram os
beneficios do uso das TIC na aprendizagem musical colaborativa, destacando a facil
acessibilidade pelos alunos acostumados com as midias digitais e o fator
motivacional oportunizando habilidades interpessoais no desenvolvimento de uma

musicalidade contemporanea.

Burnard (2007) investigou como as TIC poderiam contribuir em praticas
musicais criativas em aulas de musica. Os resultados mostraram que 0 uso destas
tecnologias facilita a aprendizagem tanto para os alunos quanto para professores,
que tiveram a possibilidade de aprender com alunos mais esclarecidos em
tecnologias digitais. As novas tecnologias dao suporte para novas propostas
pedagdgicas de ensino, contribuindo no aprendizado dos alunos e empregando

ferramentas de uso comum.

O estudo de Burnard (2007) mostra resultados positivos no que se refere a
implementagdo da aprendizagem musical colaborativa no ambiente acadé&mico
escolar. O primeiro deles se refere aos tipos de interacdes e colaboragbes
estabelecidas entre alunos. O segundo refere-se as novas praticas pedagogicas
utilizadas pelos professores, que mudaram o0s paradigmas de ensino e
aprendizagem no dia a dia escolar. Nesse estudo foi possivel discutir a troca de
conhecimentos e de pontos de vistas entre os alunos durante as atividades musicais,
potencializando a tomada de decisdes de forma clara e objetiva pelos professores, o

que contribuiu para uma maior motivagdo dos mesmos.
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Com o crescente acesso a banda larga, a composicdo musical colaborativa
tem sido cada vez mais realizada em sala de aula, uma vez que, sem a perda da
qualidade sonora, e com a possibilidade de insercdes num mesmo arquivo de
diferentes tipos de producBes musicais, € possivel criar diferentes experiéncias e
possibilidades sonoras. Exemplos deste tipo de interacdo constam nos estudos de
Ruthmann (2007) e de Bizub and Ruthmann (2006), que utilizaram uma plataforma
online para criagdo com alunos em diferentes paises (Estados Unidos da America e

Japao).

O estudo de Ruthmann (2007), nesse sentido, pesquisou como 0 uso de
algumas midias poderia contribuir para a composicdo musical colaborativa de forma
assincrona. Em sua proposta, os alunos produziam seus materiais, disponibilizando-
0s em um blog onde os demais alunos poderiam baixar 0s arquivos, inserir novas
ideias e postar novamente. A composicao musical foi colaborativa assim como o
processo de aprendizagem, uma vez que pelo blog os alunos puderam ouvir o
trabalho de todos, inserir comentarios e tirar davidas, ndo apenas entre os colegas

mas também com o professor.

No contexto brasileiro, Moura (2010) desenvolveu um trabalho de colaboracao
em ambientes virtuais de aprendizagem e em aulas presenciais junto a um curso de
licenciatura em musica. A autora destacou que, com a colaboracdo, professores e
alunos trabalharam juntos para a resolucdo de problemas, buscando sempre um
objetivo comum. Nesse sentido, a aprendizagem musical colaborativa transcende a
dimenséo das aulas expositivas uma vez que 0s alunos assumem papéis ativos e
reflexivos no processo de aprendizagem, além de possibilitar recursos aos mesmos
para atuar como futuros professores de musica. Este ponto merece destaque, pois
mostra a preocupacao, em nosso pais, com a formacao de professores para atuar
Nnos espacos escolares com o0 uso ndo apenas de tecnologias mas também da

abordagem colaborativa nas aulas de musica.

A revisdo de artigos e ferramentas tecnoldgicas disponiveis para atividades
de apreciacdo, execucdo e composicdo musical revela as potencialidades e os
desafios para os educadores musicais. A diversidade de opc¢des demonstra a
potencialidade destas tecnologias digitais, e do ciberespaco, para auxiliar o
professor no processo de constru¢cdo do conhecimento musical. As ferramentas e

opcOes tecnoldgicas sdo diversas e, de acordo com o0s objetivos, realidades,
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conhecimentos e expectativas de cada professor, estas podem ser inseridas em sala

de aula, oportunizando aos alunos terem contato com a experiéncia musical.

E comum encontrar autores criticando o atual modelo de ensino, em que o
aluno estuda o conteido compartimentado e, muitas vezes, sem uma aplicabilidade
pratica (MORAN, 2013; MATTAR; 2010; COLL; MONEREO, 2010). Mattar (2010)
argumenta que o atual modelo de ensino gera alunos pouco motivados para as
atividades escolares; Coll e Monereo (2010) citam que a escola esta desmotivando
os alunos e Moran (2013) destaca que muitos alunos valorizam mais o diploma do
que o aprendizado. Assim, faz-se necessario desenvolver processos educativos que
busquem envolvimento dos alunos, para que a escola faga sentido, motivando-os

para o ensino e, particularmente, para a aprendizagem musical.

Conforme citacdo que abre o presente capitulo, as tecnologias sao
importantes, mas nao resolvem todas as questdes que envolvem a pratica educativa.
O grande desafio educacional estd em ensinar e aprender e, particularmente nos
dias atuais, em ensinar e aprender na era do conhecimento digital. Moran (2013)
destacou que as mudancas educacionais dependem de professores intelectual e
emocionalmente maduros, abertos, curiosos e com grande potencial para dialogar e

motivar os estudantes.

Embora muitos escritores discutam as vantagens das tecnologias digitais para
o ensino de musica, fazendo afirmacfes sobre suas qualidades motivadoras (ver,
por exemplo, ZHOU et al.,, 2010; SEDDON, 2007; 2006; LACERDA, 2005;
JOHNSON; JOHNSON, 1996), estas sdo empregadas num conceito genérico da
motivacdo baseada na alegria, expectativa e aumento de interesse na atividade. De
acordo com Lacerda (2005), existem muitos fatores que influenciam a colaboracéo
entre os estudantes, entre eles a motivacdo, a comunicacdo e a afetividade. O uso
do ciberespago como uma ferramenta motivacional para a aprendizagem musical
colaborativa € um assunto que carece de maiores aprofundamentos, que seréo

abordados no préximo capitulo.
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2. MOTIVACAO PARA APRENDER

Nada se aprende se ndo houver motivacao.
(Richard Ryan, 2012)

O uso da motivagdo, de forma genérica, na maioria dos estudos sobre a
aprendizagem colaborativa, mostra um campo vasto e aberto para fomentar novas
pesquisas. A oportunidade de aprendizagem, proposta pelo trabalho colaborativo,
pode ser concebida como um processo de grande relevancia para os estudos da
motivagdo por meio de decisdes coletivas, trocas de experiéncias e novas ideias
durante atividades e praticas escolares. No momento de um trabalho colaborativo os
alunos tém a oportunidade de expor seus pontos positivos e suas motivacdes em

relagdo a atividade.

A motivacao é caracterizada pela energia utilizada numa acéo (DECI; RYAN,
2000). Tendo sua raiz no latim motivum, Bzuneck (2009) explica que todas as agdes
que fazem uma pessoa agir ou mudar o curso da acdo compreendem motivacao.
Tradicionalmente, psicologos, administradores e educadores se utilizavam do termo
No Senso comum, comMo um conceito Unico, em que existia ou ndo existia motivagao
(DECI; RYAN, 2011). Tal perspectiva fez com que pais e, principalmente, os
professores acreditassem que os alunos teriam motivacdo para a aprendizagem de
acordo com as suas proprias expectativas. De acordo com Deci e Ryan (2011), esta
€ uma forma simplista de se pensar a motivacdo, pois caso pudesse medir a
motivacdo de uma pessoa, poder-se-ia medir o0 montante do comportamento dessa

pessoa numa determinada atividade.

Deci e Ryan (2000; 2011) argumentaram que alguns estudiosos acreditavam
que medir a quantidade do comportamento motivado era importante para o
conhecimento humano. Os autores, no entanto, verificaram que o estudo da
motivacdo sO € relevante se esta for estudada e percebida pela qualidade do
comportamento. Por exemplo: um professor pede para que dois alunos estudem um
texto durante um determinado periodo de tempo. Os dois alunos leem e concluem
no tempo solicitado. Se o comportamento fosse medido de forma quantitativa os dois

apresentariam motivacdo simplesmente por terem concluido a tarefa, no entanto, os
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autores perceberam que as pessoas podem concluir uma atividade por diferentes
motivacdes e usando diferentes estratégias. Nesse exemplo, um aluno poderia ficar
horas decorando o texto enquanto o outro poderia estudar sobre o tema de forma
conceitual, tentando entender o que esta sendo abordado no texto e como ele se
relaciona com as suas experiéncias pessoais. De acordo com 0s proponentes da
Teoria da Autodeterminagéo, os dois alunos obtiveram aprendizado, mas
qualitativamente diferente. Sao essas diferencas no processo de aprendizado,
desenvolvidas pelos dois alunos, que compreendem caracteristicas qualitativas da

motivacao.

Na literatura internacional existe uma diversidade de trabalhos que abordam a
motivacdo na aprendizagem colaborativa utilizando principalmente duas
perspectivas tedricas: a perspectiva social cognitiva e a perspectiva sociocultural.
Independentemente da perspectiva adotada, estudos envolvendo a motivagédo tém
oferecido contribuicbes significativas para a compreensdo da aprendizagem
colaborativa no contexto educacional. Amparada pela perspectiva sociocultural,
estudos como de Arnold e Walker (2008), lloméki e Rantanen (2007) e Walker et al.
(2004) fornecem apoio para estudos da motivacao para a aprendizagem colaborativa
focalizando a motivagdo como um fendmeno fundamentalmente social, na qual a
motivacdo individual emerge da participacdo social coletiva (ARNOLD; WALKER,
2008).

Estudos como o de Walker et al. (2004) discutem que as interacdes e
observacbes presentes na pratica social coletiva subsidiam a internalizacéo
individual e que a natureza e a qualidade das relagfes interpessoais, entre os alunos
e 0s seus professores, sdo importantes no contexto sociocultural pois influenciam
valores e 0 engajamento em atividades. llomaki e Rantanen (2007) explicam que, na
perspectiva sociocultural, a motivacdo é resultado da manifestagcdo da interacao
estabelecida entre individuos e seus pares. Sao artefatos e objetos que compdem a
pratica social, num processo de trocas e participacdes reciprocas entre cultura e

praticas sociais.

Alguns psicologos educacionais se interessaram em investigar o potencial da
aprendizagem colaborativa por meio da perspectiva sociocultural para a
aprendizagem educacional. Além da identificacdo de beneficios cognitivos e

motivacionais em participar de formas sociais de aprendizagem, existe uma busca
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pela qualidade da aprendizagem e interacdes que conduzem a resultados mais
favoraveis no dominio académico. Algumas pesquisas sobre as interacbes
estabelecidas em atividades colaborativas (BARRON, 2003; Van BOXTEL et al.,
2000) e a autorregulacédo da aprendizagem (JAVELA; HADWIN, 2013; JARVENOJA,
2010; DILLENBOURG:; JAVELA; FISCHER, 2009; SALONEN; VAURAS; EFKLIDES,
2005) indicam que o sucesso da aprendizagem colaborativa € facilitado pelo

envolvimento dos grupos na resolucéo conjunta de problemas.

Assim, amparado pela perspectiva sociocultural, os estudos da motivacao
para a aprendizagem colaborativa tém procurado compreender como 0s contextos
sociais (como pares e colegas de classe) e 0s aspectos culturais (como valores
sociais e normas culturais) interferem nas relacdes académicas influenciando a
motivacao individual de cada aluno. E o caso, por exemplo, do estudo de Jarvenoja
(2010), que investigou os tipos de desafios soécio-emocionais que 0s alunos
experimentam durante os processos de aprendizagem colaborativa e como estes
interferem na motivacdo e nas emocdes durante situacdes desafiadoras. A autora
argumentou que em situacbes de aprendizagem social os alunos podem
experimentar uma variedade de emocgfes que influenciam a aprendizagem e,

consequentemente, suas motivacoes.

Com apoio na perspectiva sociocognitiva, a motivacao para a aprendizagem
colaborativa tem despertado uma série de outros estudos (ver, por exemplo: LAMPE
et al., 2011; WANG; HWANG, 2009; WANG,; LIN, 2007; BOEKAERTS; MINNAERT,
2006; TURNER; PATRICK, 2004). Estes estudos abordam perspectivas teoricas tais
como a teoria social cognitiva, de Bandura (2008), e as teorias da motivacéo
intrinseca, como a Teoria da Autodeterminacdo (DECI; RYAN, 2000), a teoria de
metas (AMES, 1992), e a de interesse (HIDI; ANDERSON, 1992).

A perspectiva sociocognitiva da motivacdo tem assumido a proposicdo da
motivagdo como um fenémeno psicolégico no qual o contexto social exerce
influéncia na motivacdo das pessoas para participar de atividades de aprendizagem
(REEVE, 2006; ZIMMERMAN; SCHUNK, 2007; DECI; RYAN, 2008a; 2008b).
Embora haja discordancia sobre a sua natureza exata, 0os autores que propdem as
teorias sociocognitivas descrevem a motivacdo como um fendmeno individual. Um
corpo substancial de pesquisa empirica suporta essa hipétese (ver, por exemplo,
RIGBY; RYAN, 2011; BANDURA, 2008; TURNER; PATRICK, 2004). Estes estudos
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baseiam-se na perspectiva sociocognitiva, em que o papel da motivacdo individual

ocorre por meio das influéncias do ambiente em que estao inseridos.

Neste sentido, Lampe et al. (2011) investigaram se existia relacao entre o uso
de redes sociais para a colaboracdo, entre estudantes universitarios, com a sua
crenca de autoeficacia. A partir da construcdo de uma escala propria, os autores
puderam avaliar se os alunos despertavam confiangca em utilizar alguns recursos da
rede social Facebook (como mensagens abertas, fechadas, postagens para amigos
e aplicativos) para atividades académicas. O estudo verificou também a relacdo que
os alunos estabeleciam com seus professores na rede social (se usavam apenas
para entrar no perfil e conhecer caracteristicas pessoais do professor, se usavam
para convidar como um de seus “amigos” ou se usavam para compartilhar

discussbes académicas e tirar duvidas).

Os resultados do estudo de Lampe et al. (2011) apontaram que 0s alunos que
possuiam maior senso de autoeficicia para o uso dos recursos disponibilizados pela
rede social Facebook eram os alunos que mais se envolviam em colaboragéo entre
0s pares e o professor. Os autores constataram que os alunos que sabiam utilizar e
preservar algumas informacbes de forma privada estavam associados a maior
colaboracédo para a aprendizagem do que aqueles que nao se sentiam autoeficazes
na utilizacdo desse recurso. Eles identificaram que os fatores sociais e psicologicos,
a autoeficacia e os tipos de relacbes estabelecidas entre alunos e professores

estavam associados as interacdes de colaboracdo em sala de aula.

Da mesma forma, O’Sullivan, Hunt e Lippert. (2004) e Mazer, Murphy e
Simonds (2007) destacaram o uso das redes sociais na motivacédo percebida pelos
alunos nas atividades académicas. Quando colocada no contexto dos fatores
sociocognitivos, presentes nos estudos da motivacdo, o uso do ciberespaco revelou
potencialidades positivas na motivacdo dos alunos. Estes estudos contribuiram de

forma intensa para a aprendizagem colaborativa escolar.

Poellhuber, Chomienne e Karsenti (2008) investigaram as crencas de
autoeficacia dos estudantes para a aprendizagem colaborativa no contexto da
educacdo a distancia. Utilizando abordagens qualitativas e quantitativas, os
resultados apresentados pelos autores proporcionaram grandes reflexdes sobre

como os alunos interagem em atividades virtuais e como os alunos percebiam sua
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motivagao para a realizagéo de determinadas tarefas. Os autores verificaram pouca
colaboracdo entre os alunos, pois estes estavam mais acostumados a receber o
feedback dos tutores. Outro fato interessante foi a percepgédo dos investigadores
sobre as ferramentas tecnoldgicas utilizadas. Eles constataram que a tecnologia
escolhida para apoiar a colaboracéo pode nao ter sido a mais adequada, resultando

em pouco envolvimento dos alunos.

Os problemas enfrentados na pesquisa de Poellhuber, Chomienne e Karsenti
(2008) sdo muito importantes para a reflexdo e na construcdo de uma metodologia
que busque a colaboracdo pois, além das questdes pedagdgicas que envolvem a
aprendizagem colaborativa, 0s recursos tecnologicos associados aos propositos
educacionais sdo fundamentais. E preciso entender que as interacdes com o
ambiente sdo imprescindiveis para o desenvolvimento da motivacdo dos alunos,
principalmente nas singularidades que ocorrem no contexto virtual proporcionado

pelo ciberespaco.

2.1 A Teoria da Autodeterminacédo e a aprendizagem colaborativa

Desde sua origem, na década de 1970, Deci e Ryan (2012; 2008a; 2000) tém
estudado e desenvolvido uma base tedrica para considerar as interacdes
estabelecidas com o ambiente e a percep¢ao da motivacdo humana. Assim,
propuseram a Teoria da Autodeterminacao - TAD (Self-determination Theory - SDT)
uma macroteoria organico-dialética (entre a pessoa e 0 ambiente) que investiga
CoOmo as pessoas interagem com o ambiente, conquistam novos desafios, aumentam
seu potencial e se satisfazem psicologicamente. Um dos principais postulados da
Teoria da Autodeterminacdo € que, segundo Deci e Ryan (2008b), é possivel
diferenciar os tipos de motivagcado (controlada ou autbnoma) por meio da satisfacéo
de trés necessidades psicolégicas basicas: senso de autonomia, senso de

competéncia e senso de pertencimento (DECI; RYAN, 2008b).

De acordo com os proponentes da Teoria da Autodeterminagédo (DECI;
RYAN, 2008a), os fatores ambientais se refletem diretamente nos tipos de
motivacdo. Seus estudos, portanto, ndo buscaram observar as diferencas de

ambiente, mas investigar como o contexto social pode contribuir para proporcionar e
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satisfazer as necessidades psicologicas béasicas (DECI; RYAN, 2008a). Amparada
por essa Teoria, Turner e Patrick (2004) estudaram o ambiente como fator
importante para a motivacao dos alunos na aprendizagem colaborativa mediada pelo

ciberespaco.

Turner e Patrick (2004) consideraram a motivagcdo como uma "influéncia
metafdrica” na conceituacdo dos processos que caracterizam a relacdo entre
individuos e seu contexto. Os pesquisadores argumentaram que a motivacdo dos
alunos para participar de atividades colaborativas utilizando as TIC foi determinada
pela interagcdo de seus objetivos pessoais com a participacdo do grupo. Suas
andlises mostraram como as construgdes individuais de motivacéo interagiam com o
meio ambiente e com as influéncias sociais. Como resultados, os autores
consideraram que a participacdo dos alunos na aprendizagem colaborativa resultou
das interacOes entre fatores pessoais e as oportunidades do contexto de sala de

aula.

Dentro da perspectiva da Teoria da Autodeterminacdo (RYAN; DECI, 2000), a
motivacdo € percebida nas relacbes cognitivas, sociais, culturais e aspectos
interpessoais como personalidade e interesse pessoal. Interagbes das variaveis
psicolégicas motivacionais com o ambiente social e cultural se explicam dentro da
teoria os tipos de motivacdo autdonoma e controlada (DECI; RYAN, 2012; 2008b;
ROTH et al. 2007). Em outras palavras, as experiéncias psicologicas pessoais
(positivas ou negativas) sao frequentemente causadas por comportamentos dos
alunos diante das variaveis de contexto, tais como escola, professores, grupos de

amigos e familia.

A visdo de que o ambiente social exerce influéncia sobre a motivacao
individual levou Wosnitza e Volet (2009) a afirmarem que, em uma atividade de
aprendizagem colaborativa, as metas, o desempenho e a satisfacdo pessoal afetam
diretamente a motivacédo dos alunos nas atividades académicas. Da mesma forma,
Ciani et al. (2008) usaram a Teoria da Autodeterminacdo como base para examinar
a relacao entre a escolha individual de participar nas atividades frente aos interesses
dos membros do grupo e sua relacdo com a motivacdo de alunos para a
aprendizagem colaborativa. Os autores apontaram que, dependendo da relacéo
(motivacao interna ou externa) estabelecida entre os integrantes do grupo, os alunos

tinham maior ou menor envolvimento nas tarefas colaborativas.
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A Teoria da Autodeterminacao investiga os motivos que levam as pessoas a
participarem de uma atividade ou a evita-la (RYAN; DECI, 2000). Os seus
proponentes sugerem que existem diferentes motivos (internos e externos) que
podem ser distinguidos pelo nivel de autodeterminacdo, ou seja, de acordo com o
nivel de sentimento de satisfagcdo de suas necessidades basicas em relacdo ao
ambiente (DECI, RYAN, 2008a). Examinando os motivos intrinsecos e extrinsecos
para a aprendizagem colaborativa, Rienties et al. (2009) investigaram os efeitos do
continuum de autodeterminacéo dos alunos em relacéo a aprendizagem colaborativa

em redes sociais mediadas pela internet.

Os resultados do estudo de Rienties et al. (2009) indicam que os alunos
divergiam em relacédo a quantidade e ao tipo de discurso nos ambientes sociais para
a aprendizagem. Segundo os autores, 0s alunos motivados intrinsecamente foram
0S que mais contribuiram para o discurso nas redes sociais enquanto que os alunos
motivados extrinsecamente contribuiram de forma mediana em comparacdo com 0s
gue apresentaram motivacdo intrinseca para a aprendizagem colaborativa. Os
autores revelaram que diferencas na motivacdo académica influenciaram o tipo de
contribui¢cdes para o discurso bem como a posi¢cdo dos alunos frente ao uso das
redes sociais mesmo sendo esta amplamente utilizada em atividades né&o

curriculares.

Tendo como referencial a Teoria da Autodeterminacéo, Rienties et al. (2012)
investigaram como a aprendizagem colaborativa mediada pelas TIC influenciaram na
motivagdo dos estudantes em atividades escolares. Neste estudo, o objetivo foi

"10 no contexto da CSCL

analisar o impacto de um ambiente denominado “on-the-fly
para a aprendizagem e suas implicacdes para estudantes com os diferentes perfis
motivacionais. O estudo contou com diferentes procedimentos de coleta de dados
(escala, andlise de redes sociais e analise de conteldo) e com dois grupos distintos
que receberam diferentes abordagens metodolégicas. Um grupo desenvolveu seus

trabalhos colaborativos por meio da metodologia da Aprendizagem Baseada em

' Geralmente associada a expressfes concomitantemente ou automaticamente, o ambiente “on-the-
fly” significa de forma bésica que o usuéario ndo necessita interromper o que esta fazendo a fim de
completar outra agcdo. Assim, o termo "on-the-fly" descreve as atividades que se desenvolvem ou
ocorrem de forma dindmica e ndo como um resultado de algo que € estaticamente predefinido
(fonte: whatis.techtarget.com).
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Problemas™* (ABP) e o outro num redesign da on-the-fly, que os autores denominam
de “Optima”. Os autores constataram que no projeto original da ABP os alunos com
motivacdo autdnoma contribuiram mais do que os alunos com motivacéo controlada.
Ja no ambiente Optima concluiram que a forma de contribuicdo para a

aprendizagem foi equilibrada entre os diferentes perfis motivacionais.

O estudo de Rienties et al. (2012) revelou a importancia de um design para
um ambiente de aprendizagem colaborativo, de acordo com as caracteristicas dos
alunos. Assim, conhecer como estes se relacionam com o ciberespaco e com as
tecnologias digitais é fundamental para o sucesso de uma aprendizagem
colaborativa. Os autores perceberam que o novo design foi importante para o
encadeamento das atividades propostas. Entretanto, ndo foi suficiente para suprir
todas as necessidades de interacdes dos alunos, o que afetou perceptivelmente a

motivacdo destes para a colaboracao em rede.

A Teoria da Autodeterminacdo reconhece que o0s ambientes estao
continuamente em mudanca e transformacdo (REEVE; DECI; RYAN, 2004). O uso
do ciberespaco, definido como um conhecimento global utilizado por pessoas ao
redor do mundo, tem revolucionado a cultura, as formas de aquisicdo de
conhecimento e as interagdes sociais em todas as esferas humanas (DECI, RYAN,
2012). Dada a abertura, flexibilidade e liberdade de configuragbes colaborativas
existentes no ciberespaco, estudos como os Rienties et al. (2012) e Chen, Jang e
Branch (2010) puderam analisar em diferentes situacbes como o0s alunos
desenvolvem maior autonomia (relativa) para determinar suas acOes de

aprendizagem nesse ambiente em comparacdo com a sala de aula tradicional.

7

A motivacdo € considerada um construto multifacetado (BZUNECK, 2005),
utilizado para compreender o papel da aprendizagem por diferentes faces, principios
e objetivos. Para compreender a motivagdo em diferentes perspectivas, a Teoria da
Autodeterminacao foi expandida e refinada ao longo destes anos, sendo atualmente
considerada uma macroteoria da motivacdo, investigada sob os mais diversos
dominios. (REEVE; 2012; DECI; RYAN, 2008b). Deci e Ryan (2012; 2000)

elaboraram um conjunto de subteorias que, de modo coordenado, interagem se

1 Aprendizagem baseada em problemas (ABP) € o método pelo qual os alunos trabalham com o
objetivo de solucionar problemas por meio de estudos de caso previamente montados. Neste
modelo, a metodologia ABP apoia-se nos grupos tutoriais, que sdo compostos geralmente por um
pequeno grupo de estudantes e um tutor (GIL, 2006).
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complementam e se relacionam entre si. Formalmente, a Teoria da
Autodeterminacdo compreende nos dias de hoje seis subteorias que abordam a

motivacao e sua interacdo com a personalidade humana.

2.2 As subteorias da Teoria da Autodeterminacéao

2.2.1 A teoria das necessidades basicas - TNB

Desde sua origem, na década de 1970, uma série de pesquisas cientificas
sobre as necessidades psicoldgicas basicas e sua relacdo com a motivacdo e bem
estar foram desenvolvidas em todo o mundo. Estes trabalhos tém demonstrado que
a satisfacdo das necessidades de forma autodeterminada cria envolvimentos ideais
para a aprendizagem e a saude pessoal (RIGBY; RYAN, 2011). Em outras palavras,
o aluno se sentir competente, autbnomo e parte de um grupo é fundamental para
compreender as dinamicas motivacionais que ocorrem em todos os dominios da

vida.

A teoria das necessidades basicas (basic psychological needs theory) explica
gue as pessoas possuem uma série de necessidades que, quando satisfeitas, sédo
percebidas como uma condi¢do essencial ao seu bem-estar (REEVE, 2006). Elas
sdao formadas por trés necessidades que o0s autores argumentam como
fundamentais para medir a qualidade da motivagdo: a necessidade de autonomia, a
necessidade de competéncia e a necessidade de pertencer (DECI; RYAN, 2011,
2008; 2000).

A necessidade de autonomia indica a disposi¢cdo em agir por meio da vontade
pessoal e ndo porque uma pessoa se sente pressionada por circunstancias ou por
outras pessoas (DECI; RYAN, 2012). Experimentando uma sensacao de escolha e
oportunidade e agindo de uma forma que reflita os desejos pessoais, as pessoas
sentem-se autbnomas em suas acfes 0 que resulta na satisfagdo da necessidade
intrinseca de autonomia. Reeve (2006) destaca trés qualidades que operam juntas
para compreender a experiéncia subjetiva de autonomia: o locus de causalidade

percebido, a volicdo e a escolha percebida.
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Figura 5 - Esquematizacédo das qualidades subjetivas na experiéncia de autonomia

Locus de Causalidade

/ Percebido

Volicao

Escolha Percebida

Fonte: Figura elaborada pela autora.

O locus de causalidade percebido € um aspecto essencial a necessidade de
autonomia, pois é por meio dele que a pessoa percebe se possui controle sobre sua
propria vida ou se outras pessoas a controlam. No meio académico, o locus de
causalidade percebido refere-se, por exemplo, a compreensdo que o aluno possui
sobre sua fonte de motivagdo. Se o aluno mostra interesse e conhece o valor da
atividade ele terd um locus de causalidade interno. No entanto, se o aluno tiver
comportamentos realizados por fatores externos (como, por exemplo, notas), seu

locus de causalidade percebido sera externo (REEVE, 2006).

A volicdo refere-se a vontade que os alunos possuem para desenvolver uma
atividade. Se os alunos sentem-se pressionados pelo professor ou pelos colegas
para desenvolver uma atividade, a volicdo é considerada minima ou ausente. Em
sentido contrario, a volicdo é elevada quando um aluno faz uma atividade por
espontanea vontade e interesse (REEVE, 2006). Ja a escolha percebida refere-se
aquele sentimento de escolha, quando um aluno tem flexibilidade para uma acéo.
Este ponto é importante para a aprendizagem musical colaborativa, pois as
atividades colaborativas podem propiciar oportunidades para os alunos escolherem

de forma reflexiva suas produc¢des musicais.
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Jang et al. (2009) explicam que no momento em que os alunos tém satisfeitas
a experiéncia de autonomia eles tendem a ser mais predispostos a desenvolver
atividades democraticas e colaborativas, pois se engajam de forma eficaz nos
processos de aprendizagem, buscam solucdes para resolver problemas e
apresentam maior bem-estar pessoal e social. Segundo Summers, Bergin e Cole
(2009), os professores sdo essenciais para contribuir com a experiéncia de
autonomia dos alunos por meio de informagfes que estimulem a escolha,
minimizando o uso de pressao e/ou controle. Os autores mostraram que 0 apoio a
autonomia facilitou a aprendizagem colaborativa dos alunos, além de potencializar a

motivagao deles nas atividades de interagao coletiva.

Summers, Bergin e Cole (2009) também evidenciaram a importancia da
satisfacdo da necessidade de autonomia no comportamento disciplinar dos alunos.
Como resultado, os autores relataram que em uma sala de aula de aprendizagem
colaborativa o0 apoio a autonomia teve relacdo direta com o comportamento
disciplinar dos alunos. Ja os professores que demonstraram apoio a autonomia
relataram que seus alunos eram mais disciplinados por entenderem o motivo da

tarefa e estabeleceram suas proprias estratégias de aprendizagem.

Além da necessidade de autonomia, a TNB destaca a necessidade de
competéncia como fundamental para que se compreenda a qualidade de um
comportamento (RYAN; DECI, 2006). A necessidade de competéncia se refere ao
desejo que todas as pessoas possuem, de desenvolver as habilidades pessoais e
conquistar o pleno dominio de novas situagcfes e desafios (DECI, RYAN, 2012). De
acordo com os autores, centenas de estudos e pesquisas tém validado que essa
necessidade influencia diretamente nas relacbes pessoais, académicas e
profissionais dos individuos. Para compreender como as pessoas satisfazem sua
necessidade de competéncia, Reeve (2006) destaca a importancia das pessoas
exercitarem suas capacidades pessoais buscando dominar os desafios em um nivel

otimo e obter um feedback positivo.
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Figura 6 - Esquematizagao das caracteristicas subjetivas na experiéncia de competéncia

Desafio em nivel
Otimo

Feedback positivo

Fonte: Figura elaborada pela autora.

Desafios de nivel 6timo sdo aqueles em que a pessoa é capaz de se envolver
numa atividade cujo grau de dificuldade e complexidade encontra-se precisamente
no nivel de suas habilidades pessoais. O estudo experimental de Lens e
Decruyenaere (1991) explicou que, para uma pessoa sentir-se competente, a tarefa
deve situar-se num nivel de dificuldade intermediaria. Tarefas faceis ou dificeis
demais nao fornecem oportunidade para a manifestacdo de competéncia, pois o
sucesso encontrado em tarefas faceis ou o sentimento de fracasso pela néo
concretizagdo de uma tarefa dificil ndo s&o atribuidos ao senso de capacidade,

necessario para sentir-se competente.

Ja o feedback é caracterizado pelas informagdes fornecidas por um agente
ambiental sobre aspectos de um desempenho ou entendimento. Basicamente,
existem dois tipos de feedback: o positivo e 0 negativo. Reeve (2006) explica que
existem muitas formas de se obter um feedback positivo no contexto académico,
quais sejam: a) originado na atividade: sentimento pessoal que cada aluno possui
sobre os resultados da atividade; b) comparagéo social: compara¢des que um aluno
faz de seu desempenho em relacdo aos seus colegas; ¢) comparacdo pessoal:

comparacdes que um aluno faz de seu desempenho atual em relacdo aos seus
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proprios desempenhos anteriores; ou d) na opinido de outros individuos: retorno

recebido por colegas e professores sobre os resultados da atividade.

Em relagdo a esta necessidade de competéncia, Arjava et al. (2007)
destacaram que, durante uma pesquisa sobre a aprendizagem colaborativa, o0s
desafios podem surgir devido as respectivas metas, prioridades e expectativas. Os
autores discutiram que conflitos gerados na dinamica interpessoal, como a tendéncia
de alguns individuos dependerem de outros para exercitarem sua capacidade de
competéncia, para fazer a sua parte do trabalho, geraram diferencas no feedback
entre os membros, proporcionando diferentes motivagées (intrinsecas e extrinsecas)
para a concretizacdo da atividade. Tal fato gerou a satisfacdo (ou nao) da
necessidade de competéncia dos alunos. Os autores demonstraram que,
dependendo das expectativas geradas no momento da atividade, muitos alunos, por
nao se sentirem capazes de desenvolvé-la, buscaram ndo se envolver de forma

intrinseca, fazendo-a apenas para cumprir a tarefa solicitada.

A terceira necessidade proposta pela teoria das necessidades basicas é a
necessidade de pertencer. O pertencimento se refere a necessidade das pessoas
desenvolverem conexdes significativas com 0s outros. Assim como a competéncia e
autonomia, as pessoas procuram cada vez mais relacionamentos de qualidade e
que proporcionem conexdes intrinsecas com 0s outros. Este aspecto é muito comum
em ambientes online, como as redes sociais, em que as pessoas escolhem com
guem desejam estabelecer contatos, compartilhar pensamentos, sentimentos e

ideias de seu universo virtual.

Para a satisfacdo da necessidade de pertencer, caracteristicas essenciais
necessitam ser supridas, tais como a interagcdo com 0S outros e a percepcao de
vinculo social. A interacdo com os outros, segundo Reeve (2006), é a primeira
condicdo que envolve a necessidade de pertencer, pois € por meio dela que as
pessoas se engajam em relacionamentos, afetos e preocupacfes mutuas. Embora
apenas a interacéo seja suficiente para a pessoa sentir envolvimento com 0s outros,
a satisfacdo da necessidade de pertencimento requer ainda a percepcao de um

vinculo social entre os outros e também com o self*2.

2.0 self é considerado como uma energia que direciona o comportamento, podendo ser imposto pela
propria pessoa ou conseguido por meio da realizacdo de escolhas (REEVE; 2006).
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Figura 7 - Esquematiza¢ao das qualidades subjetivas na experiéncia de pertencimento

Interacao com os
outros

Pertencimento

Percepcao de
vinculo social

Fonte: Figura elaborada pela autora.

A caracterizacdo da percepcédo de vinculo social ocorre quando um aluno se
sente integrado com o0s outros, quando percebe que seus colegas se preocupam
com seu bem-estar ou h& afeto de uns pelos outros. Segundo Reeve (2006), essa
percepcdo ocorre quando as relacfes satisfazem um self auténtico, isto €, as
pessoas sentem o vinculo social internalizado e reconhecido por si préprias como
verdadeiro. Martin e Dowson (2009) argumentaram que, analisando as interagdes e
as percepgcbes de vinculo social entre os individuos investigados, é possivel

visualizar e entender como eles estabelecem suas a¢cbes em sala de aula.

Para analisar a necessidade de pertencer, Pascarella e Terenzini (2005)
investigaram as relacdes estabelecidas entre os pares na aprendizagem colaborativa
no ensino superior. Os resultados demonstraram que a colaboracdo tem grande
potencial para a satisfacdo da necessidade de pertencer, pois esse tipo de
abordagem propiciou maior interacdo entre os pares e o desenvolvimento critico dos

alunos.

Usando a aprendizagem colaborativa em um ambiente virtual de
aprendizagem, Rienties et al. (2009) investigaram as interacdes estabelecidas entre
alunos em um curso de férias. De acordo com o tipo de motivacdo apresentada
pelos estudantes para o curso, diferentes interacdes foram estabelecidas. Amparada

pela Teoria da Autodeterminacéo, os autores descobriram que alunos motivados
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intrinsecamente se tornam mais engajados no discurso virtual e compartilham mais
entre os colegas, além de estabelecer conexdes pessoais fora do ambiente de
curso. Em contraste, os alunos extrinsecamente motivados contribuiram de forma
mediana, relacionando-se pouco na rede social. Os resultados da pesquisa
revelaram que alguns alunos sé contribuiram com o0s colegas que eles
estabeleceram maior senso de pertencimento e envolvimento, o que contribuiu para

diferentes qualidades motivacionais na aprendizagem dos alunos.

Por meio de relacionamentos, os individuos recebem ajuda e desafios para
realizar uma tarefa, apoio emocional em suas vidas diarias e companheirismo em
atividades compartilhadas (RIENTIES et al., 2009). Tal estudo corrobora com a
Teoria da Autodeterminacéo, pois, segundo Reeve (2006), quando as relacdes
interpessoais sao propicias, 0s alunos apresentam melhores desempenhos,
apresentam maior resisténcia ao estresse e relatam menores dificuldades
psicolégicas, produzindo respostas emocionais positivas. No contexto educacional,
essas respostas emocionais geram a sensacdo de realizacdo, os alunos
compartilham melhores resultados frente aos desafios, autorregulacées, e interagem

melhor nas estratégias de ensino e aprendizagem (MEYER; TURNER, 2002).

Uma série de estudos desenvolvidos por Summers e colegas (SUMMERS;
BERGIN; COLE, 2009; SUMMERS; SVINICKI, 2007; SUMMERS et al., 2005;
SUMMERS et al., 2002) destaca a importancia da aprendizagem colaborativa para a
percepcdo de vinculo social e interacdo com o0s colegas em sala de aula. A
colaboracdo de forma virtual foi definida como uma importante ferramenta para a
sensacao de pertencimento e foi significativamente relacionada com o0s sentimentos
de interacdo dos alunos em um curso de graduacdo (SUMMERS et al., 2002). O
aprendizado interativo foi positivamente correlacionado com a aprendizagem
colaborativa em salas virtuais e foi definido como positivo para a colaboracéo dos
alunos no ambito académico (SUMMERS et al., 2005).

Deci e Ryan (2011) posicionam-se sobre a satisfacdo das necessidades
psicolégicas bésicas, definindo-as como nutrientes essenciais para o0
desenvolvimento saudavel e bem-estar psicologico de todas as pessoas. Desta
forma, quando as necessidades psicolégicas de autonomia, competéncia e
pertencimento sdo satisfeitas, os alunos experimentam sentimentos positivos e sdo

mais motivados a se envolver em atividades que |hes d&o satisfagdo. Quando essas
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necessidades sao frustradas, eles perdem a energia e apresentam declinio

motivacional.

Figura 8 - Sintese da teoria das necessidades psicologicas basicas e suas caracteristicas

subjetivas, baseado na Teoria da Autodeterminacéo

TEORIA DAS NECESSIDADES BASICAS

Locus de causalidade percebido
Volicdo
Escolha percebida

Desafio em nivel 6timo
Feedback Positivo

Interagao com 0s outros

Pertencimento Percepcao de vinculo social

Fonte: Figura elaborada pela autora.

A satisfacdo das necessidades psicologicas béasicas como um todo é
essencial para o desenvolvimento e o bem estar pessoal. Nesse sentido, a pesquisa
desenvolvida por Yang et al. (2006) observa que a forma como os alunos agiam
espontaneamente, de acordo com interesses pessoais (autonomia), sentiam e
percebiam que a interacéo social depende da presenca social de pares (ou seja, da
capacidade de interelacdo entre pares para expressar-se socialmente e
emocionalmente), bem como do desenvolvimento das habilidades e de um feedback
informacional (competéncia), se refletiu diretamente no processo de aprendizagem
colaborativa. Os autores argumentaram que a desmotivacdo dos alunos poderia
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ocorrer quando eles ndo se sentiam competentes ou tinham senso de pertencimento
em relacdo aos pares. Assim, era comum que eles ndo contribuissem socialmente e

nao desenvolvessem atividades de forma colaborativa.

Martens, Gulikers e Bastiaens (2004) revelam a importancia da satisfacéo das
trés necessidades psicolégicas basicas na aprendizagem colaborativa. Os autores
perceberam que os alunos participaram ativamente de atividades online quando
estes estavam motivados intrinsecamente. Além disso, a qualidade das
contribuicdes, participacbes e colaboracbes entre os alunos utilizando as TIC foi
encontrada em alunos que apresentavam predisposicdo para a motivacao
autbnoma. Também Roca e Gagné (2008) descobriram que o aumento da
percepcdo de autonomia, competéncia e pertencimento foi positivo entre os alunos
que utilizaram as TIC para atividades académicas. Martens, Gulikers e Bastiaens
(2004) e Roca e Gagné (2008) demonstraram como a satisfacdo das necessidades
psicoldgicas basicas foi positiva para a colaboracdo dos alunos, fomentadas pela

rede mundial (internet).

Giesbers et al. (2013) relataram que a motivagao exerce um papel importante
para o uso de ferramentas tecnolégicas em ambientes que propdem a colaboracéo.
Os autores explicaram que alunos motivados sdo mais solidarios com os colegas em
dificuldades; que o senso de coletividade auxilia para que a aprendizagem ocorra de
forma a agregar o grupo e que estas acdes fazem com que os alunos se ajudem
frente as diferentes dificuldades no uso da tecnologia. A atribuicdo de um papel em
que todos sao solidarios reforcou a percepcdo de autonomia, competéncia,
pertencimento e, assim, péde ajuda-los a se envolver nas atividades colaborativas
(GIESBERS et al., 2013).

Segundo Rigby e Ryan (2011), as necessidades psicologicas basicas
proporcionam energia e direcdo para as pessoas se envolverem em atividades que
geram prazer e satisfacdo. Se, no entanto, as pessoas nao podem ter suas
necessidades basicas satisfeitas, elas estdo propensas a se envolver em atividades
que satisfagam aquilo que Deci e Ryan (2012; 2011) denominaram de “substitutos
da necessidade”. Segundo os autores, 0s substitutos da necessidade sédo ac¢des que
nao fornecem a satisfacéo real da necessidade em si, mas € “um pouco satisfatoria”
e pode ser o melhor que as pessoas podem ter num determinado momento. Alguns

estudos, como de Thggersen-Ntoumani, Ntoumanis e Nikitaras, (2010), Derrick,
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Gabriel, e Hugenberg (2009), Soenens et al. (2008) e Ryan et al. (2006) mostraram
como os diversos substitutos da necessidade se relacionam com as necessidades

psicoldgicas basicas nos mais diversos dominios.

Derrick, Gabriel e Hugenberg (2009), por exemplo, argumentaram que as
pessoas tendem a buscar o contato com outras para satisfazer suas necessidades
de pertencimento. No entanto, se o individuo se sentir incapaz de estabelecer
contato com os outros (por timidez, medo ou reclusédo), este pode assistir a um
programa de televisdo e ter um tipo de interagdo com um personagem ficticio como
forma de substituicdo. Esse tema foi muito discutido no inicio dos anos 2000. Se
afirmava que o uso da internet fazia com que as pessoas se isolassem das relacdes
pessoais, ao preferir ficarem reclusas no computador (IANNI, 2007). Com o
desenvolvimento da web 2.0, com a possibilidade de interagdes virtuais, atualmente,
os individuos podem desenvolver e satisfazer suas necessidades de pertencimento
tanto de forma real como na virtual sem, necessariamente, utilizar uma em

substituicdo a outra.

A Teoria da Autodeterminacdo defende que todos, independentemente de
género, raca, etnia, cultura ou condicdo socioeconOmica, precisam ter suas
necessidades psicologicas satisfeitas para se desenvolverem em sociedade
(independentemente de como cada grupo social valoriza a competéncia, a
autonomia e o pertencimento frente as suas realidades politicas e culturais).
Estudos como de Chirkov, Ryan e Kaplan (2003) e outros (ver, por exemplo:
CHIRKOV, 2009; CHIRKOV; RYAN; WILLNESS, 2005; SHELDON et al., 2004,
PINTRICH, CONLEY; KEMPLER, 2003) analisaram a satisfacdo destas
necessidades em diversas culturas e descobriram que elas sdo consideradas

essenciais e universais para a saude psicologica em todos os paises.

2.2.2 Teoria da avaliacéo cognitiva - TAC

Conforme ja destacado, a satisfacdo das trés necessidades psicologicas
basicas depende de fatores contextuais, isto é, de acordo com o ambiente em que a
atividade ocorre. As pesquisas iniciais, que levaram ao desenvolvimento da teoria da

avaliacdo cognitiva (cognitive evaluation theory), demonstraram que motivacoes
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extrinsecas como recompensas, prazos, ameacas e avaliacdes diminuiram
consideravelmente a motivacao intrinseca tanto em relagdo ao tempo gasto quanto a
liberdade de escolhas e interesse real na atividade (DECI; RYAN, 1991; 1985; DECI,
1971). Estes estudos também verificaram que motivacdo extrinseca nao era

necessariamente uma forma que visava o controle.

Segundo Ryan e Deci (2000), alguns eventos externos podem servir de apoio
para que os individuos sintam-se competentes durante uma acdo, promovendo
assim a motivacao intrinseca. Os autores explicam que se alguns eventos forem de
cunho informativo, como promover desafios, proporcionando liberdade na acéo e
fornecer um feedback positivo, poderiam auxiliar a promover a motivacao intrinseca.
Mais a mais, esse sentimento de competéncia percebida, entretanto, ndo iria
unicamente satisfazer a motivacéao intrinseca caso nao fosse acompanhado por uma
sensacdo de autonomia ou locus de causalidade interno (RYAN; DECI, 2000).
Assim, a teoria da avaliagdo cognitiva busca investigar os efeitos da motivacao
intrinseca sobre o bem estar pessoal. De acordo com Ryan e Deci (2000), a
motivacao intrinseca € essencial para o desenvolvimento fisico e social de todos os
individuos, pois é através dos interesses inerentes que despontam e se

desenvolvem as habilidades humanas.

O estudo experimental de Vallerand et al. (1992) reconheceu que alunos
possuem diferentes interesses intrinsecos. Isto ocorre porque percebem de forma
diferente os valores, objetivos e atitudes frente a uma determinada tarefa. Os
autores distinguiram em seu estudo trés tipos de motivacéo intrinseca: motivacdo
intrinseca para o saber ou compreender algo novo, motivacdo intrinseca para

realizar algo e motivacao intrinseca para experimentar sensacfes estimulantes.

Frente a estes e outros estudos desenvolvidos na década de 1990, Deci e
Ryan (2000) postularam que os fatores sociais e ambientais desempenham um
papel importante na determinacdo dos individuos, o que pode facilitar ou dificultar a
motivagao intrinseca. Os autores perceberam que o desenvolvimento da motivacao
intrinseca é fundamental para area educacional, artes, esportes e muitos outros
dominios. Moller, Deci e Ryan (2006) ainda destacaram que pressdes de escolha,
sutilmente controladas, como por exemplo fornecer duas opcdes, induzindo para a
preferida do professor, podem enfraquecer a motivagéo intrinseca, pois os alunos no

longo prazo acabam por identificar essas opgbes como acgdes controladas.
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Em se tratando de motivacao intrinseca na aprendizagem utilizando as TIC,
Xie, Debacker e Ferguson (2006) investigaram como os foruns de discussfes online
poderiam contribuir para a aprendizagem dos alunos. Os autores evidenciaram que
o0 interesse percebido, o valor atribuido a tarefa, a escolha (autonomia percebida), o
engajamento (medida pelo numero de login e postagens no férum de discussodes) e
as atitudes em relagédo a classe revelam diferentes formas pelas quais os alunos
motivaram-se intrinsecamente. Os autores perceberam que a motivacdo e a
interacdo estavam positivamente correlacionadas com a atitude dos alunos para

atividades de colaboragéo.

Chen, Jang e Branch (2010) verificaram que, no contexto de aprendizagem
online, a Teoria da Autodeterminacdo foi o quadro tedrico que melhor explicou a
dindmica da necessidade dos alunos, suas motivacdes e seu bem-estar dentro do
contexto social “imediatista” das TIC. Por meio deste suporte teorico, 0S
pesquisadores puderam examinar as interacbes estabelecidas no momento da
aprendizagem e verificaram como os fatores contextuais e as interacdes sociais
estabelecidas pelas TIC aumentaram a motivacdo intrinseca dos alunos em

atividades online.

2.2.3 Teoria da integracao organismica - TIO

A teoria da integracdo organismica (organismic integration theory), terceira
subteoria da Teoria da Autodeterminacdo, aborda a motivacdo extrinseca e suas
propriedades, determinacdes e consequéncias para 0 comportamento dos
individuos. Deci e Ryan (1985) e Ryan e Connell (1989) verificaram que era possivel
um regulamento externo ser internalizado nas pessoas de tal modo que a motivacao
poderia tornar-se intrinseca. Os autores desenvolveram a teoria da integracdo
organismica, em gue as motivacdes externa e interna eram medidas por meio de um

processo de internalizagéo.

A internalizacdo ocorre quando um comportamento é valorizado e regulado
internamente a partir da satisfagdo da experiéncia das trés necessidades
psicologicas basicas (DECI, 2009; STEFANOU et al., 2004). Assim, a internalizagéo

é definida quando a pessoa tem uma motivacdo externa mas com valores, metas e
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interesses proprios, diferentemente do comportamento regulado por fatores
essencialmente externos, como recompensas e punigcdes. Tanto a teoria da
integracdo organismica quanto a avaliacdo cognitiva estdo alinhadas e séo
complementares a teoria das necessidades basicas. Ocorre que o foco da teoria da
avaliagdo cognitiva estd em investigar o comportamento intrinsecamente motivado
enquanto o da teoria da integracdo organismica esta relacionado ao comportamento

motivado de forma extrinseca.

No meio académico, estudos verificaram que quando os alunos tém satisfeitas
suas necessidades de pertencimento consequentemente ficam mais dispostos a
desenvolver comportamentos internalizados, entendendo as razbes para a
aprendizagem e desenvolvendo acfes autodeterminadas (LEGAULT; GREEN-
DEMERS; PELLETIER, 2006). E o caso, por exemplo, do estudo de Ribeiro (2013)
gue investigou a autodeterminacdo dos alunos para o ensino coletivo de violdo a
distancia, online. Usando como método a pesquisa acdo, o autor percebeu que
alguns alunos que entraram em suas aulas com motivacdo extrinseca puderam, por
meio de a¢Bes do professor e dos proprios colegas, internalizar seu comportamento,

apresentando ao final do estudo melhores motivagdes para a pratica musical.

O processo de internalizacdo, previsto pela teoria da integracdo organismica,
propde a existéncia de trés tipos de motivacdo, 0s quais sao caracterizados por
diferentes niveis de autodetermina¢do: motivacao intrinseca, motivacdo extrinseca e
desmotivacao. Segundo a subteoria, as formas de motivacdo extrinseca, associadas
aos fatores contextuais, podem promover ou dificultar a internalizagdo dos
comportamentos regulados. Os proponentes da Teoria da Autodeterminacéo
descrevem a percepcdo de como os fatores contextuais influenciam o processo de
internalizacdo a partir da elaboracdo do continuum de autodeterminacéo (DECI,;
RYAN, 20082 RYAN; DECI, 2000). Pensado nesse continuum, Ryan e Deci (2000)
descreveram o0 conceito de internalizagdo como uma motivagdo para o0
comportamento, a qual pode variar desde a desmotivagdo até a satisfagdo pessoal

(motivacao intrinseca).

Com a Teoria da Autodeterminacdo pode-se analisar os diferentes padroes
motivacionais decorrentes da interacdo entre as necessidades psicolégicas e o
ambiente para a pratica musical. Tendo a desmotivagdo e a motivagdo intrinseca

como polos opostos no continuum, Ryan e Deci (2000) distinguiram quatro niveis de
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motivagdo extrinseca, que variam em torno da percepcdo individual de
autodeterminacao: regulacéo externa, regulacéo introjetada, regulacao identificada e
regulacdo integrada. Quanto mais internalizada for a regulagcdo externa, maiores
serdo os niveis de autodeterminacdo percebidos, compartilhando determinantes e
indicadores préoximos da motivacdo intrinseca. Em sintese, conforme proposto em
Deci e Ryan (2008a) e Ryan e Deci (2000), o continuum € caracterizado por:
desmotivacdo; motivacdo extrinseca (regulacado externa, introjetada, identificada e

integrada) e motivacao intrinseca.

Figura 9 - Continuum de autodeterminacédo proposto pela Teoria da Autodeterminacao

CONTINUUM DE AUTODETERMINAGAO

L Motivacao
Desmotivacao (i -
Nao Regulagao
Regulagao Intrinseca
Menor Maior
Autodeterminagao Autodeterminagao

Fonte: Deci e Ryan (2008a).

De acordo com a teoria da integracdo organismica, existem quatro diferentes
formas de motivacdo extrinseca. Estas constituem um continuum motivacional
mostrando um grau crescente de comportamento autodeterminado por meio das
seguintes regulacdes: externa, introjetada, identificada e integrada. Como a maioria
dos processos de ensino e aprendizagem séo regulados externamente, um elemento
importante colocado por esta teoria estd na forma de internalizar nos alunos as

atividades propostas em sala de aula.

A regulacdo externa corresponde ao tipo de motivagéo extrinseca com menor

autodeterminacédo, pois 0s comportamentos regulados externamente séo realizados
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de modo que o individuo obtenha uma recompensa ou satisfaca uma demanda
externa (REEVE; DECI; RYAN, 2004). Na pratica, a regulagdo externa é a forma
mais basica e menos autbnoma de motivacdo extrinseca. O exemplo seria o do
aluno que realiza uma determinada atividade para obter beneficio ou evitar
consequéncias externas. De acordo com Guimaraes (2003), este é um tipo fragil de
motivagcdo, uma vez que, retirada a consequéncia da acdo, provavelmente a acao
nao sera mantida. A regulacdo externa é facil de ser percebida em sala de aula.
Conforme ja relatado, os alunos se comportam de modo a obter recompensas ou

evitar uma punigéao.

A regulacao introjetada ocorre quando os individuos sdo movidos a realizar
uma atividade para satisfazer o ego ou para evitar sentimentos de culpa e vergonha
(VANSTEENKISTE; NIEMIEC; SOENENS, 2010). Esta regulacao reflete certo grau
de autonomia uma vez que o individuo age como se estivesse passando a si préprio
regras e comandos de outros, ao fazer com que uma “voz’ introjetada gere

recompensas e punicdes autoadministradas (RYAN; DECI, 2000).

Segundo Reeve (2006), o envolvimento do ego e puni¢cdes internas, como a
culpa, surgem quando a pessoa leva as prescricdes dos outros (ou da sociedade)
para dentro de sua mente em razao de motivagoes externas (de forma introjetada) e
nao por acdes internas (relativas ao self). No ambiente educacional, por exemplo, a
culpa gerada inicialmente pode ser algo que entre na mente do aluno ao realizar
uma atividade em sala de aula simplesmente porque ‘deve’ ou ‘deveria’. Assim
ocorrendo, este se sentirh bem e ndo culpado por nao ter realizado a atividade em
sala de aula. Nesta regulagdo é comum encontrar alunos ansiosos ou culpados por

realizarem ou nao realizarem uma atividade.

A regulacéo identificada, segundo Ryan e Deci (2000), corresponde a uma
motivacdo extrinseca, em grande parte internalizada, considerando que o0s
individuos se identificam com as razfes para a realizacdo de um comportamento.
Nessa regulacdo os individuos se comportam de forma previsivel, como se fosse
sua propria maneira de pensar. Guimardes (2003) destaca que, na regulagédo
identificada, o comportamento assinalado ou a regulacédo séo percebidos porque a
pessoa acha importante. Esse nivel de motivagéo é mais autbnomo em relacdo aos

anteriores, pois envolve a interiorizagao de valores externos ao self. Desta forma, 0s
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alunos reconheceriam as tarefas como pessoalmente importantes, mas ainda seriam

motivados por fatores externos.

Sobre esta regulacao, Assor, Vansteenkiste e Kaplan (2009) propuseram uma
divisdo em dois subtipos. Os autores explicaram que o comportamento de recusa
(por vergonha ou culpa) difere do comportamento de satisfacdo do ego, orgulho ou
autoengrandecimento. Verificaram que, dependendo dos motivos para a realizacao
da atividade, os individuos exibiam resultados positivos ou negativos. Neste caso,
quando a acdo é motivada por contingentes negativos (evitacdo), os resultados
motivacionais foram inferiores aos encontrados em individuos com comportamentos
para satisfacdo de ego (contingentes positivos). O estudo mostrou como 0 processo

de investigacao da internalizacao é sutil, ténue e minucioso.

A Ultima etapa do processo de internalizacéo ocorre com a regulagéo integrada,
0 tipo mais autodeterminado de motivacdo extrinseca, envolvendo o0 autoexame
necessario para produzir novas maneiras de pensar e de se comportar de um modo
congruente com as maneiras preexistentes de pensamento e de comportamento
(RYAN; DECI, 2000). De acordo com Guimardes (2003), as consequéncias da acéo
sdo percebidas como ac¢des importantes e ndo como coercdo. Na regulagéao
integrada, as atividades musicais possuem um clima de liberdade de escolha, de
disponibilidade, de atencdo e de iniciativa. Os professores comunicam o valor das
atividades e os alunos reconhecem, ouvem cuidadosamente e entendem como algo
inerente a pratica musical. A interacdo professor-aluno se estabelece de modo

coerente e harmonioso, integrando os aspectos de identidade e valores.

Analisando o continnum de autodeterminacado, o estudo de Lou et al. (2013)
verificou que diversos fatores motivacionais podem afetar a qualidade e a
guantidade de motivacdo dos alunos em atividades colaborativas mediadas pelo
ciberespaco, tais como féruns online e a paginas pessoais em redes sociais. Por
meio de uma pesquisa que investigou a atuacdo de grupos em comunidades de
perguntas e respostas online ** via web, os autores perceberam que, dependendo do

tipo de regulacéo, os alunos envolviam-se com maior ou menor intensidade; que os

B Comunidades de pergunta e resposta sdo comunidades da rede mundial de computadores, tais
como o Yahoo!Respostas, Baidu Sabe, e WikiAnswers que, por meio da web 2.0, organizam o
intercAmbio de conhecimentos na forma de fazer e responder perguntas. Diferentemente de outras
comunidades da web, os usuarios nestas comunidades tendem a n&o se envolver em atividades de
socializagdo, mas se concentrar apenas no tema relevante para a troca de conhecimento.
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resultados qualitativos das respostas, com explicagbes mais detalhadas e
completas, estavam diretamente relacionados com a internalizagao da atividade para

cada aluno.

O sucesso da internalizacdo em atividades académicas, que por sua hatureza
sdo extrinsecamente motivadas, pode resultar das acdes légicas e significativas por
parte do professor. Jang (2008) examinou como a utilizagdo de explicagbes
significativas poderia motivar a internalizacdo das atividades académicas entre os
alunos. O autor evidenciou que informacdes precisas e l6gicas aumentavam o tempo
de envolvimento dos alunos para atividades académicas desinteressantes. O
processo de internalizagcdo dos alunos foi favorecido pelas acgbes positivas do
professor ao explicar de forma clara as aplicacbes dos temas estudados,
proporcionando significado de forma légica no aprendizado de determinados

conteldos.

2.2.4 Teoria da orientacdo de causalidade - TOC

De acordo com Deci e Ryan (2011), a teoria da orientacdo de causalidade
(causality orientations theory), tem como objetivo analisar como as diferencas
individuais podem orientar o comportamento de forma autbnoma ou controlada.
Vansteenkiste, Niemiec e Soenens (2010) explicam que, enquanto a teoria da
avaliacdo cognitiva e a teoria da integracdo organismica analisam as relacdes
motivacionais em relacéo a situacdes distintas, a teoria da orientacdo de causalidade
tem seu foco nas orientacbes motivacionais em seus aspectos globais. Para os
autores, a teoria da orientacdo de causalidade explica a dinamica de um
comportamento que influencia na personalidade da pessoa em varias situacdes da

vida cotidiana.

De acordo com Deci e Ryan (2012), a teoria da orientagdo de causalidade
descreve e analisa trés tipos de orientacdes: a orientacdo de autonomia, na qual as
pessoas agem por interesse e valorizacdo do que estad ocorrendo (comportamento
tipico da motivacdo intrinseca e das motivagbes extrinsecas com regulacdes
internas); a orientacdo de controle em que o foco estd em prémios, ganhos e

aprovacao (tipico de comportamentos extrinsecamente motivados); e a orientacédo
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impessoal ou desmotivacdo, caracterizada principalmente pela ansiedade e pela

competéncia.

A orientagcdo de autonomia e a orientacdo de controle incidem em um
comportamento, acdo ou percepc¢ao de acordo com o seu grau de internalizacdo, em
contraste com a orientacdo impessoal ou desmotivagdo, em que ndo ha qualquer
tipo de motivacdo. A orientacdo de autonomia € evidenciada por comportamentos
regulados internamente. Ocorre exatamente no processo de internalizacdo quando
as pessoas percebem que suas acgdes sao geradas por comportamentos externos e
os internalizam como algo importante para seu bem-estar pessoal (DECI; RYAN,
2008a). A motivagdo autbnoma compreende ndo apenas a motivacao intrinseca mas
também as motivacdes extrinsecas com regulacdes internas, como a regulacao

identificada e a integrada.

A orientacdo de controle, caracteristica da motivacédo controlada, é observada
em comportamentos associados aqueles realizados fora do interesse e do prazer
pela atividade em si. A motivacao controlada é composta por dois tipos de regulacéo
da motivacdo extrinseca: quando um comportamento se faz em funcdo de
contingéncias externas, de recompensas e de castigos (regulagéo externa) e quando
a acdo é realizada pelos fatores de vergonha (regulacédo introjetada).

O refinamento da explicacdo desenvolvida pela teoria da integracdo
organismica, por meio do continuum de autodeterminacdo, fez com que as
diferentes regulacdes da motivacao extrinseca variassem em seu grau de Autonomia
Relativa (RYAN; DECI, 2000). Com a analise da RAI (indice de autonomia relativa -
relative autonomy index), o estudo da motivacdo focalizou na percepcdo de
motivacdo autbnoma e controlada, caracteristicas da teoria da orientacdo de
causalidade (DECI, RYAN, 2012; VANTESNTEEKE; LENS, DECI; 2006).

A orientacdo impessoal ou desmotivacdo é caracterizada pela auséncia de
intencdo e de comportamento para uma determinada tarefa (REEVE, 2006).
Segundo Deci e Ryan (2008a), a desmotivagdo é o estado de auséncia de uma
intencdo de agir. Quando a pessoa estd desmotivada, falta intencionalidade e ela
nao percebe em si mesma a origem de suas ac¢oes. Resulta em uma desvalorizacao
da atividade, no sentimento de falta de competéncia para realiza-la ou na descrenca

de que a atividade trard os resultados desejados. A desmotivagdo, portanto, ndo
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valoriza a realizacdo de uma atividade e o individuo ndo se sente competente para
realiza-la, resultando num estado de alienacdo (REEVE; DECI; RYAN, 2004).

Outras pesquisas estudaram a motivacdo autdbnoma e controlada e seus
efeitos no ambiente educacional. E o caso, por exemplo, do estudo que desenvolvi
durante o mestrado, no qual investiguei a motivacdo dos professores de musica no
contexto da educacdo basica (CERNEV, 2011). Por meio de um questionario
autoadministrado, verifiguei como situacfes que envolviam o universo académico do
professor (alunos, pais, direcdo e pares) contribuiam ou dificultavam suas
percepcdes motivacionais para 0 ensino. Imaginava que as variaveis contextuais
como tempo de atuacdo docente e o tipo de instituicio poderiam apresentar
diferencas na percepcao destes professores. Os resultados revelaram, no entanto,
que o0s professores possuiam motivagdo autbnoma para O ensino
independentemente do contexto ambiental no qual estavam inseridos. Ainda, a
motivacdo dos professores que atuavam em instituicbes publicas ndo teve um
declinio motivacional ao longo do tempo de atuacdo docente, conforme previsto

originalmente pela TAD.

Na aprendizagem colaborativa, foi demonstrado que os alunos tendem a
construir significados e (re)construir o conhecimento em um ambiente que facilite a
motivacdo intrinseca (RIENTIES et al., 2009; SUMMERS; BERGIN; COLE, 2009;
ARJAVA et al., 2007). Neste caso, a orientagao para autonomia tem se mostrado um
dispositivo vantajoso para propiciar a aprendizagem de todo o grupo. Por exemplo,
em estudo exploratério com 33 alunos em um jogo virtual online, Martens, Gulikers e
Bastiaens (2004) verificaram que os alunos que apresentavam motivagdo autbnoma
(alunos que apresentavam self interno) eram mais ativos e participativos em
comparacao aos alunos que apresentavam motivacao controlada (alunos com locus

de causalidade externo).

Amparada pela teoria da orientacdo de causalidade, Soenens et al. (2005)
perceberam que alunos com orientacdo para a autonomia envolveram-se melhor em
atividades, buscaram explorar de forma aberta e flexivel uma atividade e
identificaram alternativas relevantes para a construcdo de seu conhecimento. Em
contraste, alunos com orientacdo controlada caracterizam-se como adolescentes
mais propensos a seguir normas na defensiva. De fato, os estudos de Summers,

Bergin e Cole (2009) e Martens, Gulikers e Bastiaens (2004) destacaram a
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importancia de os professores conhecerem quais sao as orientagbes motivacionais
de seus alunos para melhor desenvolverem atividades colaborativas no contexto

educacional.

Em um curso online de economia, Rienties et al. (2009) descobriram que os
alunos autbnomos apresentavam maiores contribuices nos foruns de discussoes e
mantiveram essa acdo ao longo do tempo em comparagdo com os alunos que
apresentavam motivacdo controlada, que contribuiram pouco e apresentaram
declinios de interacdo ao longo do tempo. Lou et al. (2013) também investigaram o0s
tipos de motivacédo dos alunos proposto pelo continnum de autodeterminacéo sé que
no contexto da PW. Os autores buscaram identificar a percepcdo do locus de
causalidade em um grupo de alunos e examinaram os tipos de motivacéo
apresentadas por eles em trabalhos e projetos colaborativos ao longo do tempo. Os
autores concluiram que os alunos com percep¢do para a motivacdo autbnoma
relataram maior satisfacdo das necessidades basicas enquanto que os alunos com
percepcdo para a motivacdo controlada relataram pouca satisfacdo das suas

necessidades basicas.

Lou et al. (2013) perceberam que as diferencas entre os locus de causalidade
(interno ou externo) e a desmotivacdo apresentada pelos alunos estavam
diretamente associadas aos sentimentos de valores, habilidades, metacognicdes e
prazer durante o trabalho em grupo. Os autores propuseram caminhos para 0S
professores incentivarem a autodeterminacédo dos alunos em projetos colaborativos.
Considerando que suas motivacdes frente a interacdo coletiva ndo foram acdes
isoladas, os autores argumentam que a motivacao influenciou na aprendizagem e na

escolaridade como um todo.

2.2.5 Teoria das metas e conteudos - TMC (teoria das metas motivacionais)

A teoria das metas e conteudos (goal contents theory) ou metas motivacionais
(LENS; MATOS; VANSTEENKISTE, 2008) comegcou a ser investigada
recentemente, emergindo a partir da distingdo entre as metas intrinsecas,
extrinsecas e seu impacto sobre a motivacao e o bem-estar pessoal. De acordo com

Deci e Ryan (2012), as metas s&o vistas como um diferencial capaz de proporcionar
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a satisfacdo das necessidades bésicas e, assim, estdo associadas ao bem-estar
psicolégico. As metas extrinsecas, tais como o0 sucesso financeiro, aparéncia,
popularidade e fama tém sido especificamente contrastadas com o0s objetivos
intrinsecos como comunidade, relacfes intimas e crescimento pessoal. Por causa de
seus diferentes focos, nem todos 0s objetivos e metas sao iguais e, portanto,
apresentam diferentes relacdes na saude fisica, psicolégica e social de todos os

individuos.

Baseados na Teoria da Autodeterminacdo, Vansteenkiste et al. (2007)
argumentaram que o uso de metas intrinsecas pelos professores esta associado a
instigar os alunos a realizarem uma tarefa enquanto as metas extrinsecas sao
geralmente utilizadas para a satisfacdo do ego. Dessa forma, a teoria de metas
motivacionais complementa a teoria da avaliacdo cognitiva e a teoria da integracéo
organismica ao analisar como 0s eventos externos e internos podem comprometer

0s objetivos de uma pessoa em se engajar numa tarefa.

Segundo Vansteenkiste, Niemiec e Soenens (2010), os individuos possuem
uma tendéncia natural para buscar metas intrinsecas em suas vidas, muito embora
0S autores reconhecam que esta busca necessita de apoio do ambiente para o
direcionamento de objetivos intrinsecos. Vanteenkiste, Lens e Deci (2006) explicam
que esta subteoria tem um potencial pratico para fins educacionais, uma vez que ela
analisa as metas dos estudantes e seu comprometimento em sala de aula e suas
aspiracdes futuras, sejam elas intrinsecas, como crescimento pessoal,
relacionamentos pessoais e contribuicdo para comunidade, ou extrinsecas, como

riqueza, fama e aparéncia fisica.

Reeve (2012) destacou uma relacdo importante sobre as metas dos alunos
em relacdo ao contexto educacional. O autor explica que os alunos podem ter metas
intrinsecas sobre uma atividade porque o professor “fabrica” a motivacdo do aluno
(por regulacdes controladas) ou porque ele promove o envolvimento dos alunos de
forma qualitativa (motivagdo autbnoma). Sobre este aspecto, Vansteenkiste, Niemiec
e Soenens (2010) explicam que, embora os objetivos intrinsecos tendam a ser
buscados por razdes autdbnomas e 0s objetivos extrinsecos tendam a ser
perseguidos por razdes controladas, o conteudo e as aspiracbes podem ser
empiricamente cruzados. Por exemplo, os alunos podem se envolver num projeto de

forma colaborativa e desenvolverem comportamentos intrinsecamente observados
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(como o bem estar pessoal) tdo somente porque em seu intimo, ou eles se sentiriam
culpados por ndo contribuirem com o grupo (motivacdo controlada) ou porque eles

realmente gostaram de colaborar (motivagdo autbnoma).

O artigo desenvolvido por Vansteenkiste, Lens e Deci (2006) relatou uma
série de pesquisas sobre o tema e apontou como a elaboracdo de uma meta
intrinseca por parte do professor pode influenciar e proporcionar um melhor
aprendizado para os estudantes. Os autores destacaram que tais beneficios foram
encontrados tanto em alunos que possuiam motivacdo autbnoma quanto em alunos

que possuiam motivacao controlada nas atividades escolares.

Para evidenciar como a motivagéo influencia o processo de aprendizagem,
Jarveld, Jarvenoja e Veermans (2008) analisaram a motivacdo em ambientes virtuais
de aprendizagem colaborativa e sua transformacédo ao longo do tempo em relacéo
as aulas presenciais. Os autores perceberam que os alunos das aulas presenciais
apresentaram um interesse menor para a meta-aprendizagem em relacdo aos
alunos dos ambientes virtuais. Este fato ocorreu porque o comportamento de cada
grupo em relacéo a atividade colaborativa apresentou interesses e metas diferentes,
revelando que alguns alunos contribuem mais ativamente ao discurso do que outros.
(JARVELA; JARVENOJA; VEERMANS, 2008). Além disso, a utilizacdo de uma meta
autodeterminada, em contraposi¢cdo a meta de motivacdo orientada pelo controle,
repercutiu em uma perspectiva diferenciada sobre o papel da motivacdo na

aprendizagem colaborativa.

2.2.6 Teoria da motivacao nos relacionamentos — TMR

No presente ano, uma sexta subteoria foi inserida no quadro da Teoria da
Autodeterminacdo, ainda com poucos estudos referentes ao seu tema. Segundo
seus proponentes a teoria da motivacdo nos relacionamentos (relationships
motivation theory) visa compreender como o relacionamento esta intimamente ligado
a manutencdo das relacdes entre as pessoas, sejam elas estabelecidas entre
parceiros romanticos, amizades individuais ou em grupos sociais. Além de constituir
uma necessidade psicoldgica basica, ela tem sido estudada visando compreender
como estas relacbes pessoais se torna, ndo apenas desejavel para o convivio

pessoal, mas essencial para o bem estar pessoal.
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De acordo com Costa, Ntoumanis e Bartholomew (2015) os relacionamentos
estdo ligados a duas variaveis importantes no dominio dos relacionamentos, sendo
estas a sensibilidade interpessoal e competéncia interpessoal. A primeira, segundo
0S autores, esta relacionada ao comportamento e ao humor, sendo sensiveis a
flutuagbes que podem ocorrer nas interacdes interpessoais, tais como a critica ou a
rejeicao (sendo esta percebida ou real). Suas implicacbes podem ser associadas ao
sentimento de inadequacéo pessoal (MASILLO et al., 2014), depressao, negativismo
na resolucdo de problemas ou baixa autoestima (COSTA; NTOUMANIS;
BARTHOLOMEW, 2015). De modo inverso, a competéncia interpessoal é definida
pela capacidade de revelar sentimentos pessoais positivos, como a oferta de apoio,
a facilidade para negociacdo e ou a de gerir os conflitos com os outros, sendo
associada com o lado positivo da motivacdo nos relacionamentos (COSTA;
NTOUMANIS; BARTHOLOMEW, 2015).

A Teoria da Autodeterminacdo tem sido utilizada como suporte teérico para
uma série de estudos em todo mundo devido a sua universalidade e aplicabilidade
nos mais diversos dominios (DECI; RYAN, 2012). A sistematizacdo na forma de
analisar e observar o comportamento motivado fez com que cada subteoria pudesse,
de forma plural, ser aplicada em situa¢gdes do cotidiano, de forma a contribuir para o
entendimento da motivacdo em sala de aula. Reeve (2012) refere-se as subteorias
como interrelacionadas entre si, enquanto Vansteenkiste, Niemiec e Soenens (2010)
fazem uma analogia das subteorias as pecas que formam um grande quebra-cabeca

da macroTeoria da Autodeterminacao.



Figura 10 - Resumo das subteorias da Teoria da Autodeterminacgao e a explicagéo do

fenébmeno investigado

TEORIA DA AUTODETERMINAGAO

* Compreende trés necessidades psicoldgicas essenciais para o desenvolvimento da
autodeterminagdo: a necessidade de autonomia, de competéncia e de pertencimento.
A satisfacdo das necessidades basicas propicia bem estar psicologico e melhora a
qualidade do aprendizado em sala de aula.

 Descreve a oferta de recompensas externas e sua relagdo com a motivagdo intrinseca.
Os eventos externos tém tanto um aspecto controlador, que enfraquece a motivagao
intrinseca quanto um aspecto informativo que, se positivo, pode auxiliar na promogao
da motivagao dos alunos, exercendo influéncia sobre suas necessidades psicolégicas
basicas.

* Foco na motivacao extrinseca. Analisa como as regulagdes externas podem ser
transformadas em internas mediante o processo de internalizagdo estabelecido pelo
continuum de autodeterminagao. Explica o porqué dos alunos estabelecerem
comportamentos académicos aceitaveis, mas ndo necessariamente motivados
intrinsecamente.

* Descreve as diferencgas individuais pelas quais os alunos tendem a regular seus
comportamentos em sala de aula com orientacao para a autonomia ou orientagdo
para o controle. Essas orientagdes refletem na personalidade dos alunos e pode
influenciar na satisfacdo das necessidades basicas.

* Explica como as metas para a vida apoiam a satisfacdo das necessidades psicolégicas e
promovem bem-estar. Complementa a teoria da avaliacao cognitiva e a teoria da
integragao organismica, ao analisar como os eventos externos e internos podem
comprometer os objetivos para a realizagdo de uma tarefa e satisfazer as necessidades
basicas. Explica como uma meta intrinseca pode ser atingida tanto por alunos com
motivacdo autbnoma ou controlada.

Teoria da * Descreve como o relacionamento esta intimamente ligado a manutencgado das relagdes
motivagao nos entre as pessoas, seja elas estabelecidas entre parceiros romanticos, amizades
relacionamentos | individuais ou em grupos sociais. Essas orientagdes refletem no bem estar pessoal e
(TMR) tem relagao direta com as demais necessidades psicolégicas basicas.

Fonte: Figura elaborada pela autora.
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Sintetizando, Reeve (2012) destaca que os alunos tendem a ter uma
motivacao intrinseca para aprender, conforme estabelecido pela teoria das metas e
conteudos. Assim, o contexto académico (fatores ambientais) pode apoiar ou
prejudicar a motivacdo intrinseca dos alunos, influenciar na forma com que eles
encaram a sala de aula e, consequentemente, no andamento da aprendizagem
escolar. De acordo com a teoria da avaliacdo cognitiva, eventos externos como
recompensas ou punicdes tendem a prejudicar a motivacdo dos alunos enquanto
gque um feedback informacional ou a valorizacdo da aprendizagem pode apoiar e
manter a motivagao intrinseca. A relacédo dialética estabelecida entre professores e
alunos esta diretamente relacionada com a motivagdo tanto para aprender como
para ensinar. Se, de um lado, a satisfacado das necessidades psicoldgicas basicas de
autonomia, competéncia e pertencimento é algo que todos os alunos buscam para
satisfacdo pessoal, do outro lado a instituicdo escolar pode contribuir ou dificultar
gue os alunos percebam-se autodeterminados para as atividades escolares.

Conforme proposto pela teoria da integracdo organismica, a motivacdo dos
alunos em sala de aula sera internalizada de acordo com as experiéncias adquiridas
pelo contexto escolar e sera diferente entre cada aluno, de acordo com seus valores,
objetivos e aspiracbes pessoais. Estas experiéncias poderdo desenvolver uma
orientacdo para a autonomia ou controle entre os alunos, de acordo com as fontes
motivacionais recebidas pelo ambiente escolar (pares, professores, instituicédo),
conforme proposto pela teoria de orientacdo de causalidade. Todas estas
percepc¢des influenciardo diretamente nas acdes e na forma com que o aluno
desenvolve seu aprendizado e, consequentemente, em suas aspiracoes e metas

motivacionais ao longo da vida.

2.3. Aprendizagem musical colaborativa e a motivacédo para aprender musica

A motivacdo dos alunos na aprendizagem musical colaborativa € um tema
que tem despertado o interesse de pesquisadores internacionais. As comunidades
de aprendizagem, utilizando o ciberespaco, apresentaram novas oportunidades para
a motivacdo dos alunos no ambiente musical académico ao envolver alunos e

professores em atividades significativas e propiciar rica troca de informacdes em
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debates e discussfes. Outras propostas estdo na criacdo de uma compreenséo
partiihada pelo grupo, na identificagdo e na busca de resolugéo para situagbes

presentes no cotidiano escolar.

Até o presente momento, no entanto, ndo encontrei na literatura brasileira
estudos sobre o tema no que diz respeito a este tipo de aprendizagem voltado as
suas possibilidades motivacionais no ambiente escolar. Alguns estudos, entretanto,
ja sinalizavam a importancia de um ambiente motivador para atividades musicais
mediadas por tecnologias. E o caso dos trabalhos de Fischer (2000), Miletto (2009),
Miletto et al., 2011, Pimenta et al. (2012) e Rosas e Behar (2012), que mostraram as
potencialidades do uso das ferramentas tecnoldgicas para uma pratica musical que

motive os alunos para as atividades escolares.

Fischer (2000), explica que as comunidades de aprendizagem na web podem
criar novas oportunidades e recursos para o ambiente académico, pois envolvem a
motivacdo de alunos e professores em atividades significativas e propicia trocas de
informacGes através de debates e discussdes. Outras oportunidades estdo na
criacdo de uma compreensdao partilhada pelo grupo, na identificacdo entre os pares

e busca de resolugéo para situacdes que o autor nomeia de “problemas reais”.

O trabalho de desenvolvimento do ambiente CODES - COoperative Music
Prototype DESign (MILETTO et al., 2011; MILETTO, 2009), no ambito brasileiro,
propde a elaboracdo de um ambiente baseado na web, por meio do qual usuéarios
podem realizar atividades de composi¢cdo musical colaborativamente sem a
necessidade de um prévio conhecimento musical. O CODES é uma ferramenta que
auxilia na composi¢cdo musical diretamente de um website, naquilo que seus autores
denominam “prototipagao musical” colaborativa (PIMENTA et al.,, 2012). Além da
possibilidade de se compor diretamente neste ambiente, o CODES possui uma
ferramenta para que os envolvidos possam participar de discussoes, trocar ideias e
fazer contribuicbes na motivacdo para a composicdo musical (PIMENTA et al.,
2012). A proposta do CODES foi idealizada para ser implementada academicamente
guando o professor participa ndo como autor ou centralizador da atividade mas

como um mediador do processo de aprendizagem musical entre os alunos.

Ja no cenario internacional é possivel encontrar algumas pesquisas sobre a

motivacdo para a aprendizagem musical colaborativa no ambiente escolar. Os
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estudos de Miell e MacDonald (2000) e MacDonald, Miell e Mitchell (2002)
destacaram como as varidveis sociais, tais como a amizade e afinidades pessoais,
podem ter impacto direto nos processos e resultados colaborativos em sala de aula.
MacDonald, Miell e Mitchell (2002) afirmam que os alunos que trabalharam com
seus “melhores amigos” em atividades de composi¢cédo tiveram maiores resultados
colaborativos do que os alunos que desenvolveram a mesma atividade com seus
colegas de turma. Os autores defendem a possibilidade de escolher os parceiros
para as atividades de colaboracéo pois estas parcerias entre 0os alunos apresentam
melhores desenvolvimentos musicais, além de contribuirem para a motivagéo e a

satisfacdo pessoal e social.

O potencial criativo para as atividades musicais mediadas pelo ciberespaco
também é um fator destacado nos estudos da motivacdo. As pesquisas de Mazer,
Murphy e Simonds (2007) revelaram o potencial motivador dos alunos em relacdo ao
senso de pertencimento e competéncia entre eles e os professores com o uso das
redes sociais. Mazer, Murphy e Simonds (2007) verificaram que a divulgacdo do
professor, de suas informacdes pessoais e de sua interacdo positiva com as
postagens dos alunos, estava associada diretamente a motivacdo deles para as

aulas.

Gurevich (2006) investigou a motivacdo dos alunos para um ambiente de
rede, o JamSpace, na colaboracdo musical em tempo real. O JamSpace é uma
ferramenta de colaboracdo em que musicos amadores e profissionais podem tocar
juntos, de forma sincrona e anénima. O autor destacou a potencialidade do ambiente
JamSpace para a colaboracdo em rede, na qual pode-se mediar e melhorar a

inibicdo entre os executantes e contribuir para a motivacdo dos alunos.

Ja o estudo de Hickey (2003) investigou o desenvolvimento dos alunos em
atividades colaborativas de composicdo musical. Os resultados destacaram a
importancia de os objetivos a serem alcangados pelos alunos estarem perto do seu
atual nivel de habilidade e experiéncia para a composicdo musical. Os objetivos
devem ser complementados de metas claras e feedback sobre o desempenho dos
alunos. O autor discutiu a necessidade dos alunos em receberem feedback dos

pares, apoio do professor e discussao reflexiva em relacéo aos objetivos da tarefa.
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Os resultados do estudo de Hickey (2003) sugerem que a incorporacao de
objetivos, metas claras e feedback positivo torna as atividades de composicéo
musical mais gratificantes e motivadoras para os alunos. O autor enfatizou a
necessidade de um feedback construtivo para os estudantes, pois ndo sé fornece
subsidios para os alunos melhor desenvolverem suas futuras composi¢cdes como

também inspiram e potencializam seus desenvolvimentos criativos e colaborativos.

Com o foco especifico na composicdo musical colaborativa, a pesquisa de
Croft (2007) analisou os estados de flow dos alunos para a composicdo musical
mediada por computador. O estudo, baseado numa pesquisa acgdo, contou com
observacfes, analises de diarios de sala e entrevistas com 0s alunos na faixa etéria
entre 11 e 15 anos. Ao analisar as nove dimensdes descritas por Csikszentmihalyi
(2000), a autora buscou entender os niveis de comprometimento evidenciado no
trabalho de seus alunos para a composi¢cdo musical e sua prdopria motivacdo como
professora de musica no contexto escolar. Os resultados da pesquisa apontaram a
existéncia de fortes indicativos de estados de flow' entre os alunos para a

composicao musical.

Assim como Croft (2007), MacDonald, Byrne e Carlton (2006) também
buscaram investigar a relacdo entre os estados de flow no processo de composicao
musical. Os autores explicam como as variaveis presentes nas diversas
possibilidades composicionais interferem diretamente nas experiéncias de flow
evidenciada por alguns alunos. Os resultados apresentados no estudo levaram os
autores a discutirem como o conceito de flow pode ser contemplado pelos
professores no contexto da educacdo musical. Especificamente, relataram que os
niveis mais elevados de flow estdo relacionados a certo niumero de aspectos
importantes para niveis mais elevados de criatividade e pode propiciar composicdes

com diferentes qualidades musicais.

A revisdo de artigos internacionais sobre a motivacdo dos alunos frente a
aprendizagem musical colaborativa sinaliza as oportunidades académicas para

alunos e professores. O envolvimento em atividades musicais que visam a

4 O construto flow é utilizado para explicar um estado relatado pelas pessoas que experimentam
momentos de total absor¢cdo e satisfacdo durante a realizacdo de uma atividade
(PFUTZENREUTER, 2013).
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colaboracédo tem apresentado resultados motivacionais significativos e promovido
trocas de informacdes por meio de debates e discussdes em sala de aula.

Independentemente das ferramentas tecnoldgicas utilizadas, o resultado de
um estudo colaborativo no ambiente escolar € consequéncia das decisdes tomadas
pelos alunos durante a préatica musical educativa. Nesse sentido, é essencial um
professor que medie o conhecimento, que promova a motivacdo dos alunos com o
fim de orientar os participantes para a gestdo de um projeto colaborativo. Assim, no
préoximo capitulo apresentarei a metodologia desta tese, o paradigma epistemologico
da pesquisa acado, a escolha do campo investigado, o procedimento de coletas e
andlise dos dados e as etapas e ciclos da pesquisa acdo realizados nesta tese.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Se o discurso é imutavel, ndo ha pesquisa
acdo integral porque ha uma recusa em questao.
(André Morin, 2004)

Uma pesquisa cientifica distingue-se de outras investigacdes pelos métodos e
técnicas utilizadas para retratar uma realidade social (DENZIN; LINCOLN, 2011).
Esta pesquisa esta construida dentro da abordagem qualitativa e se propde
investigar a motivacdo dos alunos para a aprendizagem musical colaborativa
mediada pelas tecnologias digitais no contexto da educacéo basica. Ela foi escolhida
como caminho metodologico por constituir 0 ambiente natural (campo investigativo),
com a finalidade de gerar dados sobre os processos de ensino e aprendizagem

escolar.

A pesquisa qualitativa, de acordo com Pereira, J. (2001), consiste numa
classificagdo estratégica do fendmeno investigado que, “fixando premissas de
natureza ontologica e semantica, instrumentaliza o reconhecimento do evento, a
analise de seu comportamento e suas relagbes com outros eventos” (PEREIRA, J.,
p.21) priorizando assim o chamado “dado qualitativo”, este entendido como uma
representacdo simbolica atribuida a uma manifestacdo de um evento qualitativo.
Nessa perspectiva, 0 conhecimento tedrico assume um carater preponderante,
sendo parte constitutiva desse processo. Assim, a teoria ampara o0 pesquisador
diante do entrevistado, uma vez que ajuda a entender o campo empirico, dando o

suporte para as devidas interpretacdes e analises (DENZIN; LINCOLN, 2011).

Compreender e interpretar um determinado fendmeno e seus significados de
forma detalhada, a partir da insercdo do pesquisador em situacdes reais, € parte
fundamental da pesquisa qualitativa (BOGDAN; BILKEN, 1994; DENZIN; LINCOLN,
2011). As situacOes reais estao diretamente associadas ao campo de investigacéo
em que a pesquisa esta inserida. Dependendo dos pressupostos teoricos e da
problematizacdo da pesquisa, podem ser adotados diferentes métodos
investigativos, entre eles o estudo de caso, a etnografia, o estudo experimental e a

pesquisa acgdo. Independentemente do método a ser utilizado na pesquisa
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qualitativa, o pesquisador deve, desde sua concepc¢ao, despojar-se de preconceitos
e assumir uma postura aberta para todas as manifestagbes do campo de
investigacdo (MORIN, 2004).

Nesta pesquisa, a escolha do método dentro da abordagem qualitativa, foi a
pesquisa acao. A escolha deste método atende minha expectativa sobre este tema
em que busco, na pratica pedagdgica, gerar subsidios que possam mediar os alunos
e professores a construirem suas proprias concepcbes e estratégias para a

aprendizagem musical colaborativa em sala de aula.

A pesquisa acdo possui diferentes perspectivas de acordo com as
abordagens epistemolégicas adotadas. Nos paises anglo-saxdes, principalmente
nos Estados Unidos e na Austrdlia, a pesquisa acao € pautada em perspectivas mais
experimentais e enfatizam o aspecto organizacional, o desenvolvimento e o
planejamento (EL ANDALOUSSI, 2004). Ja na Franca e parte do Canada a
abordagem francofona é utilizada como base para a concepcéo da pesquisa acao.
Alguns estudos de autores francéfonos, como os de René Barbier (2002), André
Morin (2004) e Henri Desroche (2006), buscam uma perspectiva mais compreensiva

e fenomenoldgica para a pesquisa acao.

Independentemente da abordagem adotada, € comum perceber semelhancas
e diferencas entre as duas perspectivas epistemoldgicas. Como semelhancas, essas
abordagens buscam na pesquisa acdo o objetivo de produzir mudancas (acao) e
compreensdes (pesquisa) sob um determinado estudo, ainda que por uma nova
acdo ou pela intervencdo em uma prética ja existente. Em relacdo as diferencas,
estas se associam diretamente a génese da pesquisa cientifica. Ocorre que a
abordagem anglo-saxbnica é amplamente utilizada pelas ciéncias naturais,
estendendo os procedimentos usados nestas ciéncias para as ciéncias humanas
enquanto que a abordagem francofona vem ganhando corpo entre os cientistas
sociais, pois propde uma metodologia de pesquisa diferente das ciéncias naturais

para as ciéncias sociais (MORIN, 2004).

Neste estudo, a pesquisa acdo a ser desenvolvida estd relacionada a
abordagem francofona. Nessa abordagem, busco compreender a aprendizagem, o
conhecimento e os processos de ensino. A escolha desta abordagem se alinha ao

referencial tedrico motivacional da Teoria da Autodeterminagéo, adotado para esta
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tese, uma vez que, de acordo com Fernandes (2008), os investigadores francofonos
se interessam por pesquisas que utilizam perspectivas voltadas aos processos

cognitivos e metacognitivos dos alunos.

Fernandes (2008) destacou que na abordagem francofona o pesquisador tem
maior interesse em investigar como os alunos aprendem, se esta for realizada de
forma autébnoma a fim de minimizar o feedback no produto final. Nesse sentido, a
Teoria da Autodeterminacdo se inter-relaciona a este paradigma de pesquisa pois,
além de estudar a autonomia, como uma necessidade psicoldgica basica para todos
os individuos, também entende o feedback informacional como fundamental para a
construcdo da competéncia e, consequentemente, para uma aprendizagem
motivadora em sala de aula (REEVE, 2006).

3.1 A pesquisa acéao

Apesar de n&o existir um consenso sobre as origens da pesquisa acao,
muitos autores destacaram a psicologia social de Kurt Lewin, nos anos de 1940,
como uma das principais tendéncias para este tipo de estudo (PEREIRA, J. 2001;
FRANCO, 2005, THIOLLENT, 2008; GRITTEM; MEIER; ZAGONEL, 2008). De
acordo com estes autores, Lewin direcionou seus trabalhos para a solucdo de
problemas sociais e foi a partir de seus estudos que o conceito de intervencao na
vida social, com o objetivo de transforma-la, ganhou corpo metodoldgico. El
Andaloussi (2004), entretanto, destacou estudos anteriores ao de Lewin na area da
sociologia, etnologia e psicossociologia, ja no final da década de 1920 e inicio da

década de 1930, como a génese primaria da pesquisa agao.

No campo educacional nomes como de Lawrence Stenhouse e John Elliott
sdo amplamente citados como referéncias nesta area de conhecimento. Para Elliott
(2000), a pesquisa agédo busca uma mudanga no comportamento dos professores
frente a sua pratica pedagogica. JA o modelo de pesquisa acao de Van Acker (2008)
difere do proposto originalmente por Lewin por pautar-se na filosofia e na ética,
usando o conceito de reflexdo diferente da racionalidade técnica, no qual discorre
sobre 0os meios para se atingir um determinado fim. No mais, as etapas sugeridas

por ambos sdo semelhantes.
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Mesmo em contextos distintos, Jorddo (2004) explicou que tanto Lewin
quanto Elliott definiram a pesquisa agdo como uma estratégia na qual se associa
uma funcao de formacao das pessoas envolvidas. Ja Stenhouse entende a pesquisa
acdo como um aperfeicoamento da pratica docente que enriquece professores,
alunos e investigadores melhorando o ensino na medida em que ajuda
principalmente os professores a desenvolverem suas habilidades (JORDAO, 2004).
Nesse sentido, Thiollent (2009) definiu a pesquisa acdo como método dentro da
abordagem qualitativa que consiste em conceber e organizar uma pesquisa com

uma finalidade pratica.

7

A pesquisa acao € baseada na necessidade de se propor reflexdes
operacionais e resolver problemas, utilizando uma forma de ciéncia distinta das
ciéncias naturais. Esta além da aplicacdo pura e em constante dialogo com a
realidade. Dai a necessidade, destacada por Morin (2004), de se constituir um novo
paradigma de pesquisa agdo, principalmente no contexto educacional. Como se trata
de situacdo dialética, esta também procura descobrir as causas ao estudar e
observar os efeitos de intervencdes especificas. A pesquisa acdo ocorre tal como
nas pesquisas das ciéncias naturais, no entanto, com objetivo dinamico, de
reciprocidade, respeito, didlogo e consenso entre todos os envolvidos (MORIN,
2004). Assim, a pesquisa acao visa reunir reflexdo, acéo, teoria e pratica a fim de se
produzir conhecimento das praticas cotidianas, conforme sintetizado na figura 11 a

seqguir.
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Figura 11 - Esquematizacé@o dos pressupostos da pesquisa acao

Fonte: Figura elaborada pela autora.

O envolvimento entre todos os participantes que compdem a investigacao
apresenta um paradigma distinto de pesquisa, com finalidades, fundamentos
tedricos e metodologias proprias. Pesquisadores como EI Andaloussi (2004),
Thiollent (2009) e Morin (2004) argumentaram que a pesquisa acao nao se pauta
apenas na intervencdo na pratica educativa, como uma forma de coleta de dados,
mas tem papel ativo na prépria realidade. Para Morin (2004), o termo pesquisa acao
€ utilizado para estabelecer uma acgdo estratégica com participacdo dos envolvidos
em todas as etapas do processo.

A pesquisa acdo permite aos atores que construam teorias e estratégias, as
guais emergem do campo e que em seguida sdo validadas, confrontadas e
desafiadas, acarretando mudancas desejaveis, para resolver ou questionar melhor

uma problematica. A démarche® se parece com um circulo em espiral entre

' palavra francesa que significa enfoque, abordagem ou conduta. Na perspectiva de Morin (2004), a
démarche se apresenta como uma abordagem, um condutor tedrico para a pesquisa acao.
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processos que mesclam planejamento e acdo combinados a uma constante coleta

de informacdes quanto ao grupo e a seu proprio contexto (MORIN, 2004).

Na ultima década houve um aumento da visibilidade da pesquisa acdo em
livros, publicacdes, apresentacdes em conferéncias e organizacdes profissionais de
todo o mundo (KIM, 2013; RUST, 2009; COCHRAN-SMITH; LYTLE 2009, NOLEN;
PUTTEN, 2007). Antes, foco de muitas criticas, pelo fato do professor atuar como
autor e pesquisador (pelo menos em tese perdendo a ‘neutralidade’ no campo
investigativo), hoje a pesquisa acdo tem sido amplamente reconhecida e valorizada.
Sua principal justificativa estd na importancia do professor atuar como pesquisador
de sua propria pratica pois, segundo Cochran-Smith e Lytle (2009), os professores
sdo 0s que conhecem o campo e por isso ndo devem apenas implementar o

conhecimento fruto de pesquisa de outros.

A pesquisa acdo representa uma oportunidade para o professor resignificar
seu desenvolvimento profissional (KIM, 2013). Muitos pesquisadores na area da
educacao, tais como Kim (2013), Cochran-Smith e Lytle (2009) e Rust (2009),
concluiram que a pesquisa acdo no contexto escolar € uma forma viavel de
desenvolvimento profissional, pois contribui para os professores se tornarem mais

reflexivos, criticos e conscientes de sua pratica profissional.

Morin (2004), ao estudar a pesquisa acao na perspectiva de Henri Desroche,
ressaltou a forma de relacdo estabelecida entre os envolvidos numa pesquisa.
Segundo o autor, a pesquisa acdo pode ser evidenciada tendo énfase em trés
aspectos: sobre a acao (pesquisa explicativa), para a acao (pesquisa de aplicacédo) e
por autores (pesquisa de implicacdo). De acordo com a énfase em um ou em outro
aspecto envolvido na pesquisa acdo, varios tipos de pesquisa podem ser
desenvolvidos com diferentes abordagens e focos, tais como a pesquisa acéo
aplicada, pesquisa acao integral, pesquisa acéo informativa, pesquisa acédo militante,
pesquisa acao espontanea, entre outras (DESROCHE, 2006; MORIN, 2004).
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Figura 12 - Tipologia de participagcédo das pesquisas acdes

IMPLICATIVA:
POR
Pelaagéoe
seus atores

Fonte: baseado em Desroche (2006).

O aspecto de explicacdo € evidenciado pelo objetivo cientifico da pesquisa
explicativa (pesquisa sobre a a¢do), podendo o pesquisador estudar uma agédo sem,
obrigatoriamente, participar dela. Para Desroche (2006), nesse tipo de pesquisa,
cabe aos atores a utilizagdo de seus resultados para agir frente a problematica por
eles vivenciada. Na pesquisa com énfase no aspecto da aplicacdo, ou seja, a
pesquisa de aplicacédo, o pesquisador fornece possibilidades para a solugdo de um
determinado problema (pesquisa para a acao) entre as quais os atores escolheréo
uma ou mais, as mais apropriadas. Uma pesquisa com énfase no aspecto de
implicagéo estuda a relacdo entre as pessoas envolvidas no processo (pesquisa por
atores e autores). No caso especifico deste estudo, a pesquisadora (autora) tera o
papel direto na acéo e, de forma reciproca, os alunos (atores) também se implicaréo

NOS processos que envolvem a pesquisa.

Ao se investigar a motivacdo dos alunos na aprendizagem musical
colaborativa, na qual serdo os atores na constru¢cdo do conhecimento musical, o
professor pesquisador devera auxilia-los, fornecendo elementos para resolverem as
guestdes que serdo levantadas, e propiciar uma relacdo de colaboracdo mutua. Ante
ao exposto, o tipo de pesquisa acdo desenvolvida nesta tese foi a pesquisa agao
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integral e sistémica (PAIS), proposta por André Morin (2004). Na participacao
integral, da-se atencao aos trés aspectos da pesquisa acao: a pesquisa é feita sobre
0s atores, é por eles realizada e gerida, e voltada para a resolu¢do de uma situacao

que eles vivenciam.

Amparada pela pesquisa acgdo integral de Henri Desroche, Morin (2004)
propde um modelo de pesquisa acédo equilibrando os aspectos de explicacéo,
aplicacao e implicacdo tendo este ultimo maior importancia para o desenvolvimento

do processo. De acordo com Morin (2004), a PAIS é conceituada como:

(...) aquela que visa uma mudanga pela transformacao
reciproca da agéo e do discurso, isto é, de uma acao
individual em uma pratica coletiva eficaz e incitante, e
de um discurso espontaneo em um dialogo esclarecido
e, até, engajado. Ela requer um contrato aberto e
formal (preferencialmente ndo estruturado), implicando
em participacdo cooperativa e podendo levar até a co-
gestdao (MORIN, 2004, p. 60).

Morin (2004) argumentou que a PAIS envolve a participagcdo como elemento
essencial, o contrato entre todos os envolvidos no processo, a mudanca que sera o
resultado do processo, o discurso enfatizando o respeito a transformacdo dos
envolvidos e a acao definida pelo que for concretizado, pelo trabalho desenvolvido
(MORIN, 2004). Nesse sentido, 0 presente estudo buscou um contrato aberto em
todas as suas dimensdes, associado a um discurso claro entre a professora
pesquisadora, professora de artes e os alunos (atores) para uma participacao
colaborativa entre todos os envolvidos a fim de que a acdo pudesse se tornar

significativa para as préaticas musicais escolares.

3.2 Escolha do Campo

O contato preliminar e informal com as escolas e colégios estaduais permitiu
conversar com diversos professores de musica sobre as dificuldades e necessidades
gue estes encontram para integrar os alunos as atividades musicais, principalmente
os adolescentes. Em decorréncia de outras pesquisas ja desenvolvidas por mim e

colaboradores com adolescentes (ver, por exemplo, HENTSCHKE, SCHNEIDER,;
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CERNEV, 2012; 2011), visualizei a necessidade de encontrar meios e ferramentas
contemporéneas para atrai-los de forma significativa e motivadora. Uma das
possibilidades foi a de integrar o uso das tecnologias digitais livres nas aulas de
musica. Em conversa com esses profissionais, percebi uma lacuna no uso destas

tecnologias nas aulas de musica.

Apesar disso, algumas escolas, no entanto, j& possuiam em sua matriz
curricular conteudos tecnoldgicos no ensino fundamental Il e médio. Em relagdo ao

ensino médio, os colégios publicos do Estado do Parana'®

possuem um bimestre na
disciplina de artes para contemplar o uso da tecnologia, porém voltado as atividades
de artes plasticas (PARANA, 2006). O Livro de Artes do Estado do Parana também
aborda contetdos de musica voltados a exploracdo sonora, acustica e apreciacao
musical, porém sem envolver diretamente o uso das TIC. Em que pese estar
presente no corpo tedrico o incentivo ao uso das tecnologias em todas as
manifestaces artisticas, em se tratando de atividades de musica e conteudos de
tecnologia constantes, estas estavam inseridas de forma que os professores

viessem a trabalhar tais assuntos de forma dissociada.

Ja em relacdo ao ensino fundamental Il, as diretrizes curriculares da
educacio béasica do Estado do Parana (PARANA, 2008) para a disciplina de artes
contemplam o uso de tecnologias em todos os seus contetdos. No caso especifico
da musica, é sugerido entre os conteudos basicos o conhecimento pratico e teorico
das tecnologias associadas para a composi¢cao e producdo musical. Em seu texto
tedrico, as diretrizes curriculares abordam a importancia dos educadores de artes no

uso destas ferramentas para a constru¢cado do conhecimento dos alunos.

Desta forma, percebendo que os colégios estaduais do Estado do Parana
focalizam o uso da tecnologia voltado as artes visuais e as praticas musicais terem
as TIC como um contetdo muitas vezes abordado de forma desassociada aos
contetidos musicais e a literatura apresentada no primeiro capitulo enfatizar a lacuna
de estudos que envolvem o uso destas tecnologias nas aulas de musica no contexto
brasileiro, estes temas foram essenciais para o desenvolvendo do problema da

pesquisa.

10 Apresento apenas as informacg@es relativas ao estado do Parana, para contextualizacdo do local
escolhido para a pesquisa de campo nesta investigacgéao.
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No inicio do segundo semestre de 2012, conversei com uma professora de
artes’’ do Estado do Parana sobre como eram ministradas as aulas de artes
abordando o conteudo mdusica. Fui informada que o colégio, no inicio, teve uma
recusa por trabalhar apenas uma das artes e néo a polivaléncia que, de acordo com
o entendimento do Estado do Parana, € o ideal para as aulas de artes (Sobre este
assunto, ver, por exemplo, as diretrizes curriculares: PARANA (2008) e o concurso
publico realizado no ano de 2013: edital 017/2013%). Mesmo com esse
entendimento da Secretaria Estadual, a professora relatou que seu espaco no
colégio foi conquistado paulatinamente para as atividades serem exclusivas
musicais. Ao perguntar como ocorrera o desenvolvimento pedagogico com as TIC
em suas aulas, a professora relatou sobre suas dificuldades pessoais em trabalhar
com tecnologias devido aos medos e ansiedade em lidar com situacdes técnicas que

poderiam comprometer o andamento das aulas.

A professora responsavel pela disciplina de artes deste colégio comentou
ainda que tem buscado aprender sobre as TIC por meio de aplicativos livres, de
forma exploratéria, pois ndo recebeu esse conhecimento em sua formacao
profissional. A professora se mostrou receosa em envolver os alunos com as
tecnologias digitais e, ao mesmo tempo, ensinar o conteddo de musica proposto na
matriz curricular. Neste momento disse que gostaria de compartilhar experiéncias
com pessoas que ja trabalhavam ou tinham conhecimento sobre esse campo de

estudo.

No primeiro contato perguntei se ela ja havia trabalhado com a aprendizagem
colaborativa a qual, além das potencialidades educacionais, poderia auxilia-la em
suas proéprias dificuldades ao trabalhar com seus alunos os conhecimentos
tecnolégicos. Respondeu desconhecer esse tipo de trabalho, relatando que o que
havia trabalhado, e talvez pudesse se aproximar desta abordagem, era o
desenvolvimento de atividades em grupo com os alunos, principalmente para as
praticas de canto e instrumento (flauta-doce) em grupo. A partir deste contato
verificamos conjuntamente a viabilidade para a realizagdo de uma parceria, com

objetivo de desenvolver esse tema por meio da pesquisa agao.

Y por guestdes éticas e buscando preservar a escola, a professora de artes e os alunos investigados
ndo terdo mencionados seus nomes, instituicdes e cidade na qual a pesquisa foi realizada.

¥ O edital contempla a polivaléncia nos contetidos especificos de artes (Fonte: http://www.pucpr.br/
concursos/seap2013/edital.php).


http://www.pucpr.br/
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No inicio de 2013, contatei a direcdo do colégio, que prontamente viabilizou a
parceria para o desenvolvimento da pesquisa de campo com seus alunos. A direcéo
solicitou que fosse realizada no periodo vespertino, porque envolveria alunos mais
carentes e com poucas oportunidades educacionais fora do ambiente escolar. A
diretora justificou que estes alunos apresentavam (de um modo geral) baixa
motivagdo para os estudos em comparacdo com os alunos do periodo matutino e
que tal projeto poderia incentiva-los a uma maior dedicacdo aos estudos. Em tais
condicbes, a presente pesquisa foi desenvolvida huma turma de 7° ano no periodo

vespertino com 21 alunos na faixa dos 11 aos 14 anos.

3.2.1 Infraestruturas fisica e tecnolégica

O Colégio possui um espaco fisico amplo para a quantidade total de alunos
inscritos no periodo vespertino. Conta com salas de aulas, uma biblioteca, salédo
para apresentacdes e eventos, um laboratério de informatica além de outras salas
de recursos e estudos. E um colégio com amplo espago externo portando uma area
de lazer com um patio aberto e outro protegido de chuvas e duas quadras de
esportes. Todos os espacos do prédio, inclusive nas salas de aulas, estdo equipados
com videos e monitoramento por meio de cameras de seguranca, que dao suporte
ndo somente para protecdo dos bens materiais como também permite
acompanhamento visual em tempo real, pela secretaria coordenacdo pedagogica,

das atividades desenvolvidas no colégio.

No periodo que estive em campo, o laboratério de informatica era equipado
com ar-condicionado, 32 monitores desktop (com 13 CPU), um quadro de giz,
armario e mesa para o professor disponibilizados fisicamente conforme figura a

seqguir:
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Figura 13 - Planta baixa do laboratorio de informatica do colégio com a disposicao das

filmadoras™

»
Armario

Fonte: Figura elaborada pela autora.

O colégio, até o final da coleta de dados desta tese, ndo possuia em seus
qguadros um professor especifico de informatica nem tampouco um técnico para
suporte e manutencdo de seus equipamentos. Quando necessario, o colégio
solicitava agendamento ao Nucleo Estadual de Educacdo de um especialista
vinculado ao Estado para efetuar reparos e manutencdes. De acordo com a direcao
do colégio, o laboratério de informéatica era pouco utilizado pelos professores. Dentre
0Ss motivos, estavam as dificuldades dos professores em utilizar os recursos
tecnoldgicos, a falta de planejamento dos professores para seu uso, de acordo com

seus conteudos curriculares, e problemas técnicos nos equipamentos.

¥ As filmadoras apresentadas nessa imagem sdo as que foram utilizadas pela professora

pesquisadora para a coleta de dados desta pesquisa. A camera de seguranca do colégio fica
posicionada ao teto, proximo a porta de entrada.
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3.2.2 Estrutura curricular: contetdo programatico e plano de curso

A disciplina de musica, dentro da estrutura curricular para o0 ensino
fundamental 1l, compreende 2 horas/aula semanais, de 45 ou 50 minutos cada uma
(as aulas antes do intervalo sdo de 50 minutos; as aulas apés o intervalo sédo de 45
minutos) ao longo dos 4 anos (6° ao 9° ano). A disciplina Artes abrange contetdos
interdisciplinares e 0s conteddos musicais sdo realizados envolvendo aulas
expositivas e atividades praticas como: sonorizacdo, atividades de apreciacao,

execucao e criagcdo musicais.

Os conteudos abordados nas diretrizes curriculares para o fundamental |
compreendem os elementos formais da mdusica, entre eles os parametros do som,
conhecimentos de historia e teoria da mdasica, multiculturalidade e musica
contemporanea (PARANA, 2008)%°. Estes contelidos estdo divididos por diferentes
graus de complexidade ao longo de cada ano. Além dos conteldos gerais, cada ano
tem em seu plano de curso conteludos especificos que contempla: paisagem sonora
e pratica vocal por meio de canones ritmicos e melddicos (6° ano), no¢des basicas
de teoria e multiculturalismo (7° ano), conceitos de musica e sua importancia na

sociedade (8° ano) e musica contemporanea e engajada (9° ano).

3.2.3 Planejamento das aulas

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, as aulas foram planejadas
junto com a professora da disciplina de artes e com os alunos do 7° ano seguindo a
estrutura curricular existente no colégio. A primeira atividade foi o desenvolvimento
de uma avaliagdo diagnostica com os 21 alunos para o fim de apurar o
conhecimento destes sobre tecnologias digitais (acessibilidade, uso pessoal e
académico), musica (identificar o conhecimento dos aspectos materiais e formais da

musica e carater expressivo) e motivacdo para as atividades musicais. Esta

% Ap6s a finalizagdo do campo desta pesquisa, o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) definiu
junto & comunidade musical as Diretrizes Nacionais para a Operacionalizacdo do Ensino de Musica
na Educacdo Basica, visando estabelecer ao professor e comunidade escolar um nivel basico de
compreensdo do que representa a insercao da musica nas escolas a partir das definicdes da Lei
11.769/2008. Este parecer, até o0 presente momento, aguarda homologacdo (Fonte:
http://portal.mec.gov.br).
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pesquisa foi desenvolvida por meio de um questionario realizado via internet
(Apéndice A). Aléem deste questionario online com os alunos foi realizada uma
entrevista semiestruturada com a professora de artes para conhecer sua formacéo
em relacdo a musica e as tecnologias digitais, obter uma contextualizacao do ensino
de musica no colégio a ser investigado e suas motivagdes em relagdo a pesquisa
(Apéndice B).

Considerando a estrutura curricular adotada no colégio, os alunos foram
convidados a aprender mdasica utilizando as tecnologias digitais durante oito
encontros semanais de 2h/aula cada. Os encontros ocorreram nas segundas-feiras
entre os dias 29/04/2013 e 17/06/2013. Além disso, nos dias 19/06/2013 e
21/06/2013, dois encontros posteriores foram utilizados para as entrevistas finais
com os alunos e a professora. As aulas ocorreram no laboratério de informatica e no
saldo do colégio utilizando em alguns momentos computadores com o sistema Linux

e em outros computadores com o sistema operacional Windows.

A partir dos dados coletados, as aulas foram planejadas visando a
aprendizagem musical colaborativa buscando integracdo entre os colegas, as duas
professoras (professora de artes e professora investigadora), as possibilidades dos
recursos tecnoldgicos disponibilizados pelo colégio e a mediacdo oferecida pelo
ciberespaco (Apéndice C). Para isso, as atividades foram construidas juntas,
visando a producao do conhecimento musical e tecnoldgico e a utilizacdo de um blog

criado colaborativamente para contatos e partilhas das aprendizagens de todos.

3.2.4. Ferramentas tecnoldgicas utilizadas

No primeiro capitulo desta tese apresentei uma série de ferramentas e
recursos tecnolégicos empregados em diversas pesquisas, que poderiam ser
utilizados por professores e educadores musicais para incentivar a aprendizagem
musical colaborativa no ambiente educacional. Dentre as diversas opc¢oes
tecnolégicas criadas com ou sem fins diretamente educacionais, destaco as
tecnologias digitais que foram utilizadas na pesquisa de campo. Explico suas

principais funcionalidades técnicas e/ou pedagdgicas, possiveis aplicabilidades no
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contexto musical escolar e como foram utilizadas especificamente para as aulas

ministradas nesta pesquisa.

a. Voki (voki.com): criado pela empresa Oddcast, no inicio de 2007, consiste
numa ferramenta online para criacdo de um Avatar para a construcdo de um
discurso verbal. Trata-se de uma animacao projetada em uma tela que pode
ser personalizada com caracteristicas fisicas humanas, animais, animes,
personagens historicos e caricaturas sendo possivel a gravacdo de texto na
forma escrita em qualquer idioma ou diretamente por gravacédo de voz. Este
aplicativo online possui opcdes para uso gratuito e pago; no entanto, a
interface do aplicativo estd toda no idioma inglés. E possivel salvar e
incorporar o Avatar criado em sites e blogs, ou compartilhar em redes sociais
como Twitter, Facebook e G+, além de poder enviar diretamente por e-mail.
Diversos estudos analisaram sua aplicabilidade e os beneficios para a
aprendizagem de um segundo idioma. (Ver, por exemplo, ZARGARYAN,
2012; POSPISILOVA; BEZDICKOVA; CIBEROVA, 2011). Outras pesquisas,
como a de Lewis (2012), destacaram a possibilidade de se trabalhar com a
identidade dos alunos. A figura a seguir, mostra a personagem criada pela
professora pesquisadora, na qual constava um audio de boas vindas

buscando um elo afetivo inicial com os alunos.
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Figura 14 - Representacdo de um Avatar no aplicativo online Voki

Fonte: Voki (figura elaborada pela autora).

Como uma ferramenta pedagogica, o Voki foi utilizado para os alunos
compartilharem seus interesses pessoais, gostos e preferéncias musicais. Assim, na
primeira aula, os alunos criaram seus proprios personagens e gravaram suas
informacdes pessoais e preferéncias musicais. Nesta pesquisa, objetivou-se
descobrir como os alunos interagiriam com a utilizagdo de tecnologias livres online
em outro idioma (se tinham dificuldades ou se estavam familiarizados em utilizar
ferramentas em outros idiomas) e como essa ferramenta teria efeito sobre as

habilidades dos alunos ao se expressar e se comunicar para o0 grupo.

b. Audacity (audacity.sourceforge.net): € um editor e gravador de audio
multipista disponibilizado para diversos sistemas operacionais, tais como o
Windows, Mac OS-X, GNU/Linux. Consiste numa ferramenta livre para gravar

e editar sons, disponivel em diversos idiomas, inclusive o portugués.
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Figura 15 - Print screen datela do aplicativo Audacity
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Fonte: Audacity (imagem captada pela autora).

Gohn (2010) explica que a edicao de arquivos sonoros, em aplicativos como o
Audacity, abre caminho para educadores criarem novas atividades educacionais.
Mota e Coutinho (2009) estudaram e relataram a aplicabilidade do Audacity na
producdo de podcasts com estudantes adolescentes. Hentschke, Schneider e
Cernev (2012) utilizaram esta ferramenta em seu material didatico para objetivos
musicais diversos, por meio da manipulacao de sons, gravagdes vocais e producdes
musicais para alunos do ensino fundamental II. Na presente pesquisa, o aplicativo
Audacity foi utilizado visando principalmente a manipulagdo sonora de sons pré-
gravados ou extraidos da internet. Além da manipulacédo sonora, os alunos puderam
utilizar o Audacity para a producdo de pequenos trechos musicais, COmo na criacao

de ringtones (toques para celular) e de trilhas musicais tematicas.

c. drumtrack (supercoldmilk.com): é um aplicativo livre para o sistema

operacional Windows que permite a edicéo, reproducdo, mixagem e producéo


http://www.sharewareconnection.com/author.php?name=supercoldmilk.com
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de partitura de uma bateria. Exibe uma diversidade de sons que compdem
partes de uma bateria e outros instrumentos de percusséo, assim como 0 som
de palmas humanas. Com esse aplicativo € possivel exportar para outros

formatos de audio.

Figura 16 - Print screen da tela do aplicativo Drumtrack
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Fonte: Drumtrack (imagem captada pela autora).

Como ferramenta de aprendizagem, o Drumtrack foi essencial para os alunos
visualizarem e produzirem células ritmicas. Primeiramente, os alunos foram
convidados a criar e reproduzir alguns sons auditivamente utilizando sons corporais
e baquetas. Ap0Gs essa vivéncia, o aplicativo foi utilizado para os alunos registrarem
suas criacdes, conhecerem as diferentes instrumentagfes ritmicas, criarem suas
préprias células ritmicas e comporem sequéncias ritmicas em compasso

quaternario.

d. Blog (blogger.com): os blogs oferecem oportunidades para a colaboragéo em
rede e podem alcancar qualquer pessoa interessada sobre um determinado

tema, incluindo administradores, professores, alunos, pais e comunidade em



102

geral. Surgidos no final dos anos de 1990, os blogs eram utilizados como um
diario virtual que permitia um compartiihamento de pensamentos, relatos e
reflexdes pessoais. Atualmente € uma ferramenta colaborativa valiosa, pois
promove a possibilidade de se dar uma identidade aos seus criadores,
compartilhar aprendizados, interesses comuns e experiéncias entre os alunos,

promovendo interatividades entre estes, professores e comunidade virtual.

Oliveira (2008) destacou a importancia do blog no contexto escolar em razao
de proporcionar o desenvolvimento no professor para o papel de mediador do
conhecimento, atuando para instigar as discussdes por meio de comentérios.
Segundo Oliveira (2008), o blog potencializa a interacdo entre os alunos, incentiva a
colaboracédo, o pensamento critico e o aprendizado de forma ludica, além da sala de

aula.

Nesta pesquisa o blog foi utilizado para publicar todas as atividades
desenvolvidas em sala de aula?!, servindo como um diario da turma, de todo o
processo de aprendizagem musical. Os alunos puderam acompanhar os resultados
de seus trabalhos em aula e também acompanhar os trabalhos de seus colegas,
comentar e compartilhar com amigos e parentes o aprendizado musical. Além disso,
foram inseridas outras ferramentas no blog, por meio de Gadget?, capazes de

reproduzir os audios e as producdes que ocorreram durante as aulas.

L Caso o leitor tenha interesse em ouvir as producdes dos alunos participantes desta pesquisa
acesse o blog: www.aprendizagemmusicalcolaborativa.blogspot.com.br. Visando o anonimato dos
envolvidos, todos os comentérios fruto das participacfes dos alunos foram suprimidos apés o
término e avaliacdo desta tese.

2 Gadget ou também conhecido como widget sdo ferramentas ou servicos disponibilizados pelo
ciberespaco e que podem ser agregados em um Unico ambiente virtual, como o blog. Por meio de
Gadget, audios postados no SoundCloud puderam ser inseridos diretamente no blog, facilitando os
alunos a encontrar todo o material produzido em sala de aula em um Unico local de comunicagao.
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Figura 17 - Print screen datela do blog Aprendizagem musical colaborativa
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Fonte: Internet (imagem captada pela autora).

e. Rede social Facebook (facebook.com): sites de redes sociais (SNS), como o
Facebook, podem facilitar a comunicacéao informal em torno de atividades em
sala de aula. Com seu inicio em 2004, o Facebook atuava como um SNS com
os estudantes da universidade de Harvard (CASSIDY, 2006). O usuario tinha
gue ter um endereco de e-mail valido da universidade. Isto direcionava para
uma rede relativamente fechada, servindo apenas para uma comunidade
intima e privada. A partir do final de 2005, a rede comecou sua expansao e
atualmente é utilizada em todo o mundo (CASSIDY, 2006). Apesar de ter sido
criada dentro de uma universidade, esta rede social nunca foi um sistema
institucional; mas sim um sistema comercial disponivel publicamente, no qual

os estudantes geralmente se unem por razdes sociais (JOINSON, 2008).

O Facebook se diferencia de outras redes sociais pela viabilidade de

desenvolvedores externos inserirem aplicativos, permitindo aos usuarios
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personalizarem seus perfis e executarem outras tarefas como comparar as
preferéncias de filmes, histérias de viagens e jogos digitais. Ainda é possivel
desenvolverem-se grupos fechados para compartilhar temas, assuntos e interesses
em pequenos grupos privados. Ellison, Steinfield e Lampe (2007) sugeriram que o
Facebook pode ser utilizado para solidificar conexdes entre alunos e professores,

compartilhar aprendizagens e aproximar os alunos para as atividades escolares.

Figura 18 - Print screen da tela inicial do grupo fechado na rede social Facebook®
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Fonte: Internet (imagem captada pela autora).

Assim como o blog, a rede social Facebook serviu como mais uma ferramenta
para compartilhar os temas abordados em aula. Como o colégio bloqueia o uso do
Facebook em sala de aula, a entrada ao grupo na rede social ocorreu de forma
espontanea e democratica. Por isso, nem todos os alunos participaram. Assim

ocorrendo, a rede social foi utilizada apenas como mais um meio de comunicacao,

* Disponivel em: <www.facebook.com/groups/251703401642597/?fref=ts> Acesso em jun. 2013.
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para que todos fossem avisados das atualizacbes do blog. Além disso, os alunos e
as professoras podiam escolher entre 0 blog e a rede social para responder as
enquetes, conversar sobre as aulas e compartilhar e comentar os resultados das
atividades realizadas em conjunto. Por ndo ser utilizada no momento das aulas, a
rede social foi importante para se observar como ocorriam as interagdes entre 0s

alunos e as professoras fora dos espacos escolares.

3.3 Procedimentos de coleta e analise de dados

A pesquisa serviu-se de multiplas formas de coleta de dados (mixed-method
approach), conforme 0s objetivos propostos na pesquisa acéo. Por se tratar de uma
pesquisa em que a professora pesquisadora, a professora de artes e os alunos
atuaram colaborativamente, foi importante que o0s instrumentos de coleta
fornecessem auxilio na percepcdo do dialogo e propiciassem a visibilidade da
expressdo pessoal de todos os envolvidos (MORIN, 2004). Para tanto, foram
incluidas a observacdo direta e constante, no momento das aulas, filmagens e a

andlise dos comentarios no blog e na rede social.

Para o desenvolvimento da pesquisa acdo, um questionario online foi
realizado com os alunos antes da entrada efetiva em campo. Uma entrevista
semiestruturada foi realizada com a professora no final da coleta, e entrevistas de
grupos focais com os alunos ocorreram em dois momentos distintos. Um
qguestionario aberto com os alunos foi realizado no final da coleta de dados. Além
disso, os diarios de aula da professora pesquisadora e da professora de artes foram
essenciais para o registro dos acontecimentos em sala de aula, como também nas
reflexdes empreendidas na acdo pedagodgica, conforme destacado na figura a

seqguir:
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Figura 19 - Procedimento de coleta de dados realizados durante a pesquisa acao

PROCEDIMENTO DE COLETA DE DADOS

. Entrevistas semi estruturadas com a professora.

. Questionarios abertos online realizados com os alunos.

. Observagdes participantes com registros audiovisuais (filmadoras).

. Registros audiovisuais das atividades em grupos por meio de webcams.
. Registros das produgdes, documentos e diadrios de aula.

. Entrevistas em grupos focais com os alunos.

Fonte: Figura elaborada pela autora.
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3.3.1 Entrevistas e questionarios

A entrevista é uma técnica de coleta de dados usual em pesquisas de carater
qualitativo e visa obter informac¢des necessarias sobre o objeto de estudo (DENZIN;
LINCOLN, 2011). De acordo com Morin (2004), a entrevista € uma técnica de coleta
de dados importante para o didlogo entre os envolvidos numa pesquisa agéo. Por
meio da entrevista, o autor pesquisador pode obter informacgdes sobre as situacoes
vividas e compreender o impacto que O grupo teve sobre as estratégias

metodoldgicas abordadas.

Nesta pesquisa foram utilizadas entrevistas semiestruturadas e questionarios
online, todos realizados presencialmente®®. Os questionarios desenvolvidos
consistiram em uma série de perguntas criadas de acordo com o0s objetivos da
pesquisa. Em relacdo a este procedimento, foram feitas perguntas diretas com
possibilidade de respostas objetivas, para que os alunos pudessem deixar claro e
evidente seus interesses, expectativas e preferéncias. JA o uso de complementos
como justificativas para tais escolhas foi utilizado para que os alunos revelassem

suas impressdes pessoais.

Em relagdo as entrevistas semiestruturadas, tanto os alunos quanto a
professora de artes tiveram a liberdade de acrescentar outras perguntas no
momento da coleta para melhor esclarecimento de um determinado assunto ou tema
criando, o que gerou pequenos dialogos entre os envolvidos. Nesse sentido, Morin
(2004) argumentou que esta liberdade € preciosa ao didlogo na PAIS, pois cria um

clima favoravel para a entrevista.

Com os alunos as entrevistas foram realizadas visando conhecer como estes
desenvolveram suas percep¢cfes motivacionais (de autonomia, competéncia e
pertencimento) no momento da aula e como se deram as atividades de colaboracéao.
As entrevistas foram realizadas conforme o desenvolvimento da pesquisa. Por se
tratar de uma pesquisa acdo de carater dinamico, as entrevistas ocorreram em dois
momentos distintos. A primeira, no meio da coleta de dados, antes do inicio da
quinta aula, e a ultima dois dias pds o término da oitava aula. De acordo com os

ciclos da pesquisa acédo destacado por Morin (2004), € normal surgir a necessidade

% Trés alunos (dois nas entrevistas diagndsticas e um na entrevista final) que nao estiveram em aula
no momento da aplicacdo foram convidados pela rede social a preencherem em suas respectivas
casas.
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de alguma entrevista durante a imersdo do campo para acompanhar o
desenvolvimento e desempenho da professora pesquisadora e dos alunos. No caso
da professora, as entrevistas semiestruturadas no inicio e no final da coleta foram
essenciais para conhecer o campo de investigacdo, a formacédo académica, seus
conhecimentos pedagogicos, visdes sobre o0 processo de interacdo e aprendizagem
dos alunos. Ainda foi possivel conhecer suas expectativas em relacdo a pesquisa e
percepcbes sobre a motivacdo dos alunos para a aprendizagem musical

colaborativa.

3.3.2 Observacgdes com registros audiovisuais

Outra técnica de coleta de dados utilizada nesta pesquisa foi a observacao de
campo, que consiste em um contato direto com o campo de investigacao a fim de se
apreender as nuances que envolviam o objeto de estudo. Por meio da observacéo
foi possivel identificar e acompanhar o desenvolvimento das atividades dos alunos,
seja na utilizacdo das ferramentas tecnoldgicas, seja para conhecer suas praticas
musicais. Foi possivel observar os comportamentos, gestos, olhares, movimentos,
falas, ambientes e demais aspectos que contribuiram para o alcance dos objetivos
dos ciclos da pesquisa acdo. Por meio da observacéo foi possivel perceber alguns
momentos de motivacdo intrinseca e/ou motivacdo extrinseca apresentada pelos

alunos e suas percepg¢des motivacionais no momento da acao.

Todas as aulas foram filmadas para que fosse possivel observar as acfes
desenvolvidas tanto sobre as préaticas pedagogicas das professoras quanto sobre o
engajamento dos alunos nas atividades musicais. De acordo com Morin (2004),
embora a observacao esteja compromissada com o proprio autor pesquisador, a
observacao realizada por videos estabelece um distanciamento subjetivo, que pode
mostrar intervencdes pessoais, aceitas pelo grupo, que ndo foram observadas no

momento da acao.

Nesta pesquisa as filmagens ocorreram da seguinte forma: por buscar
conhecer o dialogo dos alunos, o desenvolvimento da aprendizagem colaborativa e
da motivacéo, foram utilizadas duas cameras filmadoras HD em sala de aula sendo

uma aberta, captando a sala como um todo, e outra focada para obter
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especificamente alguns momentos de interagdo observados pelas professoras no
momento da acdo. A segunda camera foi operada por duas estagiarias do curso de
licenciatura em musica de uma universidade privada da mesma cidade. Elas
estavam desenvolvendo atividades curriculares no colégio e acompanhavam,

observando, todas as aulas da professora de artes.

Para ndo perder a interacdo coletiva durante as atividades em pequenos
grupos, foram utilizadas também cameras webcams HD. As webcans foram
acionadas simultaneamente de forma a captar o audio e video detalhadamente,
como registro das atividades desenvolvidas em sala de aula. Por se tratar de uma
pesquisa acdo na qual os alunos tém uma atuacdo no processo, mesmo nao
estando previamente combinados, eles tiveram a liberdade de desligar suas
cameras se por ventura viessem a se sentir desconfortdveis no momento da

aprendizagem.

Com o uso de webcams foi possivel a analise de cada grupo, sendo possivel
acompanhar como cada aluno desenvolveu as atividades de colaboracdo bem como
as formas de interacdes, estratégias adotadas para o uso das tecnologias e o
desenvolvimento das atividades propostas. Por meio destes registros foi feito um
acompanhamento da motivacdo dos alunos, para descobrir os tipos de motivacéo
apresentados nas aulas, a evolucdo da internalizacdo da motivacao destes alunos
ao longo da pesquisa e a orientacdo de cada um para a autonomia ou controle em

sala de aula.

Morin (2004) e Fetterman (2002) abordaram a importancia dos registros
fotograficos numa pesquisa qualitativa. Para Morin (2004), a fotografia pode
contribuir para descrever a atmosfera do espaco fisico e concretizar dados
considerados abstratos do universo investigado. Fetterman (2002) descreveu a
fotografia digital como uma ferramenta de facil acesso que pode ser incorporada
como um recurso para a coleta de dados colaborativos, criando situagcbes em que
todos os participantes possam fazer seus registros e mostrar os diferentes olhares
durante uma pesquisa. Desta forma, alguns registros fotograficos complementam os

dados obtidos por meio dos videos.
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3.3.3 Registro das producdes e documentos escritos

As producdes e 0os documentos escritos desenvolvidos pelos alunos ao longo
das aulas (comentarios no blog, mensagens nas redes sociais e registros das
producdes musicais dos alunos) e meus diarios de aula foram essenciais para
analisar e interpretar os dados com base nos objetivos propostos na pesquisa e
dialogar com a literatura sobre motivacdo para aprender musica. Além dos meus
diarios de aula, a professora de artes também foi convidada a desenvolver os seus
préprios diarios, o que proporcionou um eficiente cruzamento das percepcdes do

campo.

De acordo com Morin (2004), os diarios de aula sdo essenciais para o
desenvolvimento de uma pesquisa acao integral pois registra as observacoes diarias
e todos os acontecimentos importantes relacionados as acées em sala de aula. Essa
coleta de dados foi fundamental para a analise dos resultados e efeitos da acao para
fomentar novas acdes uma vez que a pesquisa acao integral € o momento em que a
acado esta em continua exploracédo, analise e passivel de constantes mudancas e

adaptacodes.

3.4 Etapas e os ciclos da pesquisa acao

Esta pesquisa seguiu os pressupostos metodolégicos da PAIS, de Morin
(2004), e foi desenvolvida em trés etapas, conforme esquematizado na figura a

seqguir:

Figura 20 - Esquema das etapas da pesquisa acao

Fonte: Figura elaborada pela autora.
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3.4.1 Planejamento do campo

A primeira fase do trabalho consistiu na preparacdo do campo. Nesta primeira
etapa, o estudo bibliografico e conhecimento do campo foram essenciais para
encontrar o problema de pesquisa e conhecer as necessidades de investigacdo. A
primeira acdo desenvolvida foi uma pesquisa bibliografica de estudos sobre a
aprendizagem musical colaborativa no ciberespago e a motivagdo para aprender
musica sob a perspectiva sociocognitiva. Em seguida foram feitos os primeiros
contatos com escolas e colégios que pudessem acolher a proposta. Ao encontrar 0
colégio em questdo, pude ter acesso ao conteudo programético e plano de curso
referente as aulas de mdusica no ensino fundamental I, importantes para que
pudesse, antes da entrada efetiva no campo, estabelecer quais conteldos musicais
poderiam ser utilizados com a turma do 7° ano, que ferramentas digitais seriam as
mais adequadas para o desenvolvimento destes conteddos e os temas gerais a

serem desenvolvidos de acordo com a proposta curricular do colégio.

3.4.2 Desenvolvimento da pesquisa

Nesta fase, a andlise das teorias da motivacao intrinseca e dos pressupostos
metodoldgicos da pesquisa acao foi essencial para verificar os principios, técnicas e
abordagens metodoldgicas utilizadas e sobre a aprendizagem musical colaborativa.
Estudos da motivagcdo no campo musical tém discutido a importancia de abordagens
qualitativas para investigar as dificuldades encontradas nas aulas de musica. Neste
mesmo sentido, o Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM, realizado em 2012 na
cidade de Brasilia, discutiu as necessidades de avancos epistemoldgicos e
metodoldgicos para futuras pesquisas na area da educacao musical.

No desenvolvimento da pesquisa, a primeira acao foi estabelecer a finalidade
da mudanca e dos modos de participacdo, conforme destaca Morin (2004). A
pesquisa pretendeu conhecer profundamente o campo de pesquisa, 0s interessados,
suas expectativas, efetuar um levantamento da realidade local, dos problemas
prioritarios e das eventuais acdes. Para a implementacdo de uma aprendizagem
musical colaborativa, neste contexto, o primeiro passo foi conhecer o grupo a ser

pesquisado e para isso foi realizado um primeiro diagnéstico dos seus
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conhecimentos musicais e tecnoldgicos. A partir desse primeiro diagndstico, foram
apresentados aos alunos os objetivos gerais da pesquisa e definidos em consenso e
didlogo quais papéis seriam assumidos por todos durante o processo. De acordo
com Morin (2004), em muitas situacdes, ndo ha clareza em relacéo a esses objetivos
e 0 pesquisador deve conduzir discussdes para que o grupo interessado defina tanto
a finalidade da mudangca como os modos de participagdo de cada um. O autor
propde a realizacdo de um contrato aberto a fim de se esclarecer aos alunos os
objetivos da pesquisa, tempo de duracdo e 0s recursos tecnoldgicos que serdo
utilizados. Assim, nesta tese foram discutidos e ouvidos seus interesses e
expectativas para que o trabalho fosse moldado de acordo com os interesses de
todos. Para Morin (2004), esta € uma condicdo para a pesquisa acao integral, ou
seja, o contrato deve ser aberto, formal e ndo estruturado, de modo que as acdes

sejam decididas por todos na busca de solu¢des democraticas (MORIN, 2004).

Apébs essas ag0es iniciais foi desenvolvida a pesquisa de forma colaborativa.
Primeiramente foi elaborado um plano de pesquisa, de forma flexivel, de acordo com
as necessidades da turma e discutidos os procedimentos metodolégicos que
compreendem a pesquisa acdo com a professora de artes. De acordo com Morin
(2004), a pesquisa agao integral “deve incluir em seu projeto a possibilidade de
revisar suas questdes, suas decisdes de curto e médio prazo e de rever sua Vvisdo
global ou holistica” (MORIN, 2004, p. 121). Assim, de forma flexivel, foram
planejadas as primeiras atividades a serem desenvolvidas com os alunos. A cada
acdo foi realizada a observacdo e a andlise dos materiais utilizados em aula (como
conversas entre os alunos nas redes sociais e filmagens) com objetivo de se avaliar
as necessidades que cada grupo possuia, permitindo, dessa forma, melhorar a
assisténcia e o suporte para o desenvolvimento da proposta e realizar possiveis

adequacoes.

Morin (2004) destacou que o ciclo de investigagdo de uma pesquisa acéo
requer cuidado e atencdo do professor investigador para que 0 mesmo possa
investigar as acodes e diagnosticar a todo 0 momento novas a¢des em sala de aula.
Embora existam as fases de planejamento, implementacdo e avaliacdo como um
todo em uma pesquisa cientifica, o autor argumenta que, durante o seu

desenvolvimento, o processo deve ser revisto constantemente, como se fosse uma
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espiral ciclica. Assim, as ac¢des pedagogicas com os alunos nas aulas de musica

foram realizadas em ciclos, conforme a figura a seqguir:

Figura 21 - Sintese dos ciclos da pesquisa a¢céo na etapa do desenvolvimento desta pesquisa

Fonte: Figura elaborada pela autora.
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Segundo a perspectiva de Morin (2004), € possivel perceber na figura 17 que
os ciclos envolvidos na pesquisa acao ocorrem entre 0 planejamento,
implementacdo e a avaliacdo. Este ciclo esta diretamente inter-relacionado com o
modelo investigativo (pesquisa) e campo de investigacdo (acdo). Assim, alguns
momentos da pratica pedagogica puderam ser claramente delimitados enquanto em
outros foram necessarias intervencbes e novas acgBes de acordo com a
receptividade e propostas apresentadas aos alunos (buscando sempre uma relacao

direta entre o didlogo e o consenso).

O objetivo da pesquisa acdo, neste estudo, € desenvolver um ensino
colaborativo e motivador, permitindo aos alunos se engajarem intrinsecamente nas
aulas de mdusica. Visa ainda entender como se da a motivacdo dos alunos ao
desenvolverem uma aprendizagem musical colaborativa utilizando o ciberespaco e
as estratégias de aprendizagem adotadas para o uso das tecnologias digitais. Em
que pese ter como foco investigar 0os processos motivacionais dos alunos, o
presente estudo esta inserido em um contexto maior, pois analisa como um todo a

aprendizagem musical no contexto escolar.

3.4.3 Finalizacéo e avaliacdo da pesquisa

ApOs a revisdo bibliografica e desenvolvimento da pesquisa acgao integral, foi
realizada a analise dos resultados obtidos ao longo de 8 encontros semanais. Com a
analise foi possivel aprofundar a compreensdo do material coletado e sinalizar
possiveis avancos para area. De acordo com Morin (2004), a elaboracédo de relatorio
final e analise de dados sdo fundamentais num processo que visa uma mudanca

reciproca da agéo e do discurso.

Morin (2004) aponta a redacdo coletiva como uma ferramenta eficaz no
processo da pesquisa agao integral apesar de reconhecer que o trabalho de redacéo
do relatério final de uma pesquisa acdo € geralmente atribuido ao pesquisador
principal. Por se tratar de alunos adolescentes, a proposta foi realizada de modo que
todo o material transcrito pelas entrevistas e recolhido pelos dados dos chats e blog

fossem enviados aos alunos que quiseram participar desta etapa, permitindo a eles
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a participacdo ou mesmo complementacdo da informacdo, caso considerassem

conveniente.

Poucos alunos participaram e complementaram as informacbes que
gostariam de acrescentar e que nao foram relatadas verbalmente. Considerar os
alunos como agentes do processo foi uma proposta de dificil entendimento por parte
deles, mas ao mesmo tempo interessante a medida que permitiu ndo apenas avaliar
suas motivacdes para a pratica musical colaborativa como também promoveu uma
reflexdo sobre a pratica metodoldgica a ser adotada nas aulas de musica. Tal acéo
permitiu maior envolvimento dos alunos ndo apenas na pratica musical mas também
no entendimento de que eles podiam concordar ou discordar, rever o que haviam

comentado e trabalhar diretamente numa pesquisa cientifica.

Desta forma, os ciclos da pesquisa acao propuseram a participacao integral
de todos os envolvidos partindo-se da analise sobre o modo como alunos,
professora pesquisadora e professora de artes se apropriaram das experiéncias
resultantes das praticas musicais no meio escolar. A contribuicdo da professora de
artes na discussdao dos dados sistematizados foi essencial para desvelar as
percepcdes da pratica pedagdgica em sala de aula bem como contribuiu para a
andlise das percepcdes que nés (professora pesquisadora e de artes) tivemos sobre
os conteudos abordados, o desenvolvimento da colaboracédo e do aprendizado dos

alunos em aula.

3.5 Procedimentos de andlise dos dados: organizacao, identificacéo e

sistematizacdo do material coletado

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), a analise de dados é um processo
gue busca organizar, identificar e sistematizar os dados obtidos durante o trabalho
de campo investigativo, com o intuito de auxiliar o pesquisador na compreensao e
apresentacao de sua pesquisa. Cohen Manion e Morrison (2007) explicam que o
procedimento de analise dos dados é realizado de acordo com as concepcgdes
tedricas e metodoldgicas adotadas pelo pesquisador, relativas ao tema e objetivo do
estudo. Desta forma, os dados coletados geraram o material que compreende as

percepcbes do desenvolvimento das aulas, da colaboracdo e da motivacdo dos
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alunos e as percepcoes das professoras (investigadora e de artes) sobre os alunos e

a acdo pedagogica.

Os dados foram organizados em duas grandes categorias. A primeira inclui o
material coletado relativo aos alunos, como o0s questionarios online, as entrevistas
focais, dados do blog e do grupo fechado da rede social Facebook. A segunda
categoria apresenta o material desenvolvido na acdo pedagogica, incluindo os
planos de aula, os diarios de campo e as entrevistas realizadas com a professora de

artes.

Tendo esta tese como objeto de estudo a motivagdo dos alunos para
aprendizagem musical colaborativa mediada pelas tecnologias digitais, o material
coletado referente aos alunos foi analisado em sua profundidade. A segunda
categoria, referente a acdo pedagdgica, mostra o material que serviu para aplicacéo
da PAIS. Ficou, no entanto, em segundo plano, servindo de suporte a uma analise
eventual que se fizesse necessaria para entender a motivacao e interacdo dos

alunos.

Os dois questionarios online (diagnéstico e final) foram realizados utilizando o
servidor SurveyMonkey (surveymonkey.com). Por ser desenvolvido e administrado
pela web, tanto a coleta como a analise foram suportadas pelo servidor. Assim, para
identificagdo, foram usados os numeros de cada aluno, conforme o preenchimento.
Por exemplo, a aluna Delena foi a primeira a finalizar e salvar suas respostas; logo
seus dados sdo assim identificados: Delena, Q. Diagndéstico n. 1. Na coleta individual
final esta mesma aluna foi a 182 a terminar suas respostas; portanto, os dados

coletados desta aluna sao assim identificados: Delena, Q. Final n. 18.

As duas entrevistas focais com os alunos foram gravadas e posteriormente
transcritas. ApO6s a transcricdo, foram encaminhadas e complementadas pelos
alunos que quiseram participar desta etapa da pesquisa. O mesmo ocorreu com a
analise das observacdes dos videos. Estes dados foram minutados por ordem
cronoldgica e caracterizados por aula a fim de registrar todo o percurso historico do
processo de aprendizagem dos alunos e professoras. Os dois materiais possuem
cadernos proprios (caderno de entrevista com os alunos — CEA e caderno de
observacédo filmada - COF). De acordo com Reeve (2006), as analises, frutos de

observacbes, sao importantes para compreender 0 comportamento e suas
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similaridades ou diferencas com os discursos verbais dos envolvidos. Os dados
referentes a professora de artes foram categorizados em caderno proprio (caderno
de entrevista com a professora — CEP)

Ja as mensagens e os dialogos produzidos com ferramentas assincronas
foram identificados pela data de sua postagem. Todos os dados seguiram uma

nomenclatura para identificagéo, conforme a figura a seguir:

Figura 22 - Estrutura de coleta, organizac¢ao e identificacdo dos dados

CATEGORIZAGAO DOS DADOS

Questionario diagnéstico aberto
online realizado com os alunos. (Pseudonimo) Q. Diagndstico n.x.

Questionario final aberto online
realizado com os alunos.

Entrevista de grupo focal 01

realizada no meio do periodo da

Entrevista de grupo focal 02
realizada no final do periodo da

Dialogos no grupo fechado do
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Analise das observag¢les de
videos
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Entrevista diagndéstica com a
professora de artes

Entrevista final com a professora
de artes

Diarios de campo das
professoras de artes

Diarios de campo da professora
investigadora

Dialogos na rede social Facebook Profa. de artes, Facebook, data.

Fonte: Figura elaborada pela autora.
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Para auxiliar na transcricdo e categorizagdo dos dados, foi utilizado o
aplicativo Nvivo devido ao volume de informagdes e documentos coletados. Seu uso
foi importante para criar um grande banco de dados no qual foram reunidos os
dados coletados por diferentes fontes (questionarios, entrevistas, diarios de campo,
observacdes filmadas, paginas do blog e da rede social Facebook) em um Unico
projeto. A versdo utilizada (Nvivo 10) permitiu que o material escrito e 0os proprios
videos fossem inseridos neste Unico projeto de andlise. Esta possibilidade auxiliou

nas transcricdes, uma vez que esta versao dispde de um editor de texto.

Figura 23 - Print Screen da tela do Nvivo 10 contendo os registros da pesquisadora
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Fonte: NVivo (imagem captada pela autora).

O aplicativo Nvivo é considerado por pesquisadores uma ferramenta flexivel,
pois permite a escolha do método e das estratégias de tratamento dos dados
gualitativos (ISHAK; BAKAR, 2012; BEEKHUYZEN, 2007). Nesta pesquisa o

aplicativo serviu como suporte para transcricdo e unido de relatos sobre o mesmo
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tema, denominados nos. Tais nos permitiram a reunido de diadlogos transcritos sobre

0 mesmo tema ou assunto.

O processo de categorizacdo por nGs ocorreu em duas etapas distintas. A
primeira, oriunda dos préprios dados, dos temas que surgiam durante a transcricao
dos videos. Temas como feedback informacional, ajuda e interagdes no momento da
aprendizagem e dificuldades com as ferramentas tecnolégicas foram organizados a
fim de orientar como as atividades musicais foram entendidas, elaboradas e
realizadas entre os alunos. A segunda etapa de categorizacdo foi realizada a partir
da releitura dos temas, de acordo com o referencial tedrico. Estas etapas foram
importantes para aproximar a analise das atividades desenvolvidas em sala de aula
com as reflexdbes sobre as percepcbes motivacionais destes alunos na

aprendizagem musical colaborativa.

Apds a analise e categorizacao dos dialogos, utilizando o Nvivo, todos os
dados foram exportados para um arquivo de texto, para a elaboracdo dos cadernos
e materiais gerados na coleta de dados. Cabe salientar que, durante o processo de
transcricdo, foram excluidas todas as falas relativas a possiveis identificacbes dos
alunos, questdes disciplinares, problemas pessoais ou relatos sobre professores de
outras disciplinas e demais situagcées que nédo se alinhavam ao objeto de estudo.
Para evitar constrangimentos, sempre que possivel foram excluidos erros de
concordancia verbal e vicios de linguagem. Quando tais vicios eram importantes
para enfatizar o discurso verbal ou explicar uma acéo, eles foram mantidos. A
andlise final destes dados resultou na terceira parte desta tese, organizados nos
capitulos 4, 5 e 6 apresentados a seguir.
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4, CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA: O COLEGIO, OS ALUNOS, SUAS
PREFERENCIAS MUSICAIS E O CONTATO PREVIO COM AS TECNOLOGIAS
DIGITAIS

Os alunos passam a ser descobridores,
transformadores e produtores do conhecimento.

(Marilda Bahrens, 2013, p. 75)

Neste capitulo serdo apresentadas as analises dos dados captados por meio
dos instrumentos de coleta, descritos no capitulo da metodologia. Primeiramente
sera apresentada uma contextualizacdo do colégio e dos alunos, partindo dos dados
obtidos no diagndstico e nas primeiras aulas. A seguir, destaco as tecnologias
presentes no dia a dia dos alunos bem como as relacdes estabelecidas por eles para

escolha dos grupos e construcao da aprendizagem musical colaborativa.

4.1 Perfil dos alunos

O perfil dos alunos que participaram desta pesquisa foi tracado buscando
destacar as caracteristicas pessoais que pudessem ser relacionados aos objetivos e
contexto deste estudo, considerando 0s seguintes aspectos: caracteristicas gerais
dos alunos, interesses e gostos pessoais, conhecimentos musicais, tecnoldgicos,
expectativa para as aulas de musica e forma de interacdo com as professoras
durante as aulas. No momento da pesquisa diagndstica foi possivel revelar algumas
caracteristicas gerais da turma; outras questdes foram complementadas durante as
primeiras aulas a partir do envolvimento direto entre alunos e professoras e em suas

redes sociais.

O contexto escolar, no qual estdo inseridos, se reflete na forma de
compreender e entender a vida destes jovens e de como tal contexto pode
influenciar diretamente as aulas de musica e a motivacédo destes. Uma das primeiras

informacdes que obtive com a direcdo do colégio foi a dificuldade de os professores
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de outras disciplinas lidarem com a ‘disciplina’ durante as aulas, por ser uma turma

com diferentes idades e dificuldades de aprendizagem.

A turma do 7° ano era composta por 21 alunos, sendo 11 meninas e 10
meninos, com idades variando entre 11 e 14 anos. Destes, 10 alunos ja tiveram
alguma reprovagao em anos anteriores. O termo “reprovado” no dicionario da lingua
portuguesa (FERREIRA, 1988) tem significados marcantes, que estigmatizam o0s
alunos em sala de aula. Mesmo que nao seja revelado explicitamente, ser chamado
por um dos sindnimos do dicionario, como um aluno que foi “censurado” em seguir
seus estudos, “rejeitado” no ano seguinte e “condenado” a permanecer mais uma
vez no mesmo ano escolar por si so revela a desmotivacdo de alguns alunos para as

atividades escolares.

Estes aspectos sao significativos e devem ser mencionados a fim de
apresentar o contexto geral do colégio e as primeiras impressdes que tive sobre a
visdo do colégio para com estes alunos. Este estudo, porém, ndo teve a intencéo de
investigar as causas nem as influéncias de tais questdes para 0 contexto académico,
mas foram essenciais para que pudesse ter um olhar mais sensivel e acolhedor em
campo. Assim, meu primeiro desafio durante as aulas foi criar um ambiente para
envolver estes alunos que ja vinham com um ‘rotulo’ de terem baixas expectativas

educacionais.

Durante a entrevista diagndéstica os alunos ficaram a vontade para preencher
seus questionarios sem interferéncia dos colegas nem das professoras. Esta acéo
foi importante para que eles pudessem colocar todas suas impressdes pessoais,
seus interesses reais e as musicas que fazem parte de seus cotidianos. Apresento, a
seguir, os alunos que fizeram parte desta pesquisa, com seus respectivos avatares
elaborados com o aplicativo Voki, e descrevo suas preferéncias musicais, algumas
peculiaridades encontradas e as expectativas para as aulas de musica e para o uso

das tecnologias digitais.



122

Mandinhah® foi uma aluna que revelou gostar muito de
conversar e usar o telefone celular (inclusive nas aulas
de mdusica). Dentre suas preferéncias musicais estdo o
sertanejo e o funk, principalmente o tocado atualmente
nas midias que, segundo ela, foram baixadas em seu
telefone para poder ouvir na hora que tivesse vontade.
Durante a pesquisa diagnostica, mostrou-se relutante em
preencher o questionario e na primeira aula nado quis

nem se sentar ao computador. Apesar destas primeiras

impressoes, a partir da segunda aula a aluna comecou a
participar e a gostar pouco a pouco dos conteudos trabalhados. Na pesquisa
diagnéstica, afirmou ter alguma expectativa para as aulas porque acreditava ser
interessante desenvolver musica ndo apenas como costuma fazer (ouvir) mas

também em “saber como se faz musica” (Mandinhah, Q. Diagnéstico n. 17).

Brunin, assim como Mandinhah, ndo desgrudou do
telefone celular em momento algum. Sempre entrava
no laboratério de informética, para o inicio das aulas de
musica, com o fone no ouvido e em alto volume. Ja
ocorreu de chegar atrasado por estar na diretoria em
razdo do uso excessivo do celular durante outras
aulas. Ainda, teve o costume de nao entrar no
laboratério, ficando no patio ‘matando’ aula. Suas
preferéncias musicais sdo funk, RAP e sertanejo.

Brunin relatou na pesquisa diagnostica nao ter

motivacdo para as aulas, ndo estar interessado em aprender sobre musica e néo ter
gualguer expectativa para o uso de tecnologias em sala de aula (Brunin, Q.

Diagnostico n. 07).

?® Os alunos foram convidados a escolher seus proprios pseuddnimos e a forma como gostariam de
ser inseridos no blog durante a pesquisa.
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Lp é um aluno que gosta das aulas mas tentou
disfarcar seu interesse. Quando ele percebia ser
observando, se fechava e/ou dizia algo negativo sobre
as atividades, revelando pouca motivacdo para as
atividades musicais. No entanto, nas observacdes
gravadas, ele apresentou momentos de empolgacgéo e
por vezes participou ativamente dos trabalhos
colaborativos. Apesar de querer mostrar certo

descontentamento para as aulas, na pesquisa

diagndstica ele afirmou ter boas expectativas para as
aulas, pois esperava “aprender como as musicas sao feitas” e acreditava que o uso
das tecnologias em sala de aula faria com que ele pudesse “aprender mais sobre
como se usa para criar novos sons”. O aluno também ajudou a adicionar os colegas
do grupo fechado do Facebook e visualizou semanalmente os posts (apesar de
raramente fazer comentarios escritos). Afirmou gostar de ouvir RAP, rock e
sertanejo. Na entrevista final ndo esteve presente por motivos de saude, mas foi

solicito e preencheu o questionario em casa (Lp, Q. Diagnoéstico n. 13).

7

Algoddozinho € uma aluna com grandes dificuldades
na escrita. JA& no momento de criar o pseuddnimo, ela
me pediu ajuda, pois disse que ndo sabia escrever o
nome desejado. Nas aulas sempre pedia ajuda para
salvar seus trabalhos, relatando que ainda n&o sabia
escrever corretamente seu apelido. Na pesquisa
diagndstica e na pesquisa final foi possivel perceber
gue muitas palavras vieram com erros de ortografia e

concordancia verbal. Algodaozinho relatou gostar de

ouvir funk, sertanejo e musica eletronica. Disse preferir
ouvir musica com os amigos por ser “divertido falar o que achou” e revelou nao ter
grandes expectativas para as aulas, apenas esperava “aprender algo”

(Algodéaozinho, Q. Diagnéstico n. 09).
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Estudante, apesar de ndo estar no ano adequado a
sua idade, é um aluno que se apresentou muito atento
e participativo nas aulas. Teve muita facilidade em
utilizar o computador e explorar rapidamente o0s
aplicativos e sites disponibilizados. E um aluno que
frequentemente solicitava atencdo das professoras,
para que contribuissem com suas produc¢des, ndo por
buscar um feedback de seu trabalho, mas por querer

compartilhar suas ideias e preferéncias. Relatou gostar

de musica sertaneja; no entanto, os trés grupos ou
artistas citados entre seus preferidos sao referéncias internacionais: Psy, Godzila e
Justin Bieber. Em relacdo aos conhecimentos musicais, foi também um dos poucos
alunos a expressar sobre os elementos da musica como forma, timbre e andamento.
Disse preferir ouvir e fazer musica em grupo, relatando que “quando vocé tem mais
pessoas o som fica melhor” e que suas expectativas para o uso da tecnologia eram
boas, pois esperava que fosse possivel “melhorar a aprendizagem” (Estudante, Q.

Diagnostico n. 03).

Biila € uma aluna muito participativa no grupo do
Facebook. Sempre ‘curte’ e comenta o que achou das
atividades postadas. Afirmou gostar de sertanejo e
musica internacional. Tém em sua rede social 156
paginas dedicadas aos cantores internacionais do
momento (Katty Perry, Fergie, Beyoncé, Kelly

Clarkson, One Direction, Justin Timberland, entre

outros) e dos cantores sertanejos brasileiros (Jorge e

Matheus, Paula Fernandes, Gustavo Lima, Jodo Lucas

L » | L ' e Marcelo, entre outros). Revelou ser fa do cantor
Justin Bieber, tendo 21 paginas em sua rede social em referéncia ao pop star teen
(Biia, Q. Diagndstico n.14; Facebook, 24/05/2013).
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Nanda € uma aluna timida e pouco se pronuncia nas
aulas. No entanto, se mostra dedicada e muito
minuciosa em tudo que faz. Com olhos sempre atentos
nas aulas, morre de vergonha quando alguém fala dela
ou com ela. Também nado gosta de ser filmada. Diz
ouvir funk, mas escreveu que seus artistas preferidos
sdo 0s cantores sertanejos Luan Santana, Gustavo
Lima e o pop star teen Justin Bieber. Sempre esteve

disposta a compartilhar seus aprendizados entre 0s

colegas e professoras desde que fosse feita em
pequenos grupos ou “longe das cameras”. Afirmou gostar de ouvir musica com os
amigos. Sobre a motivacéo e as tecnologias digitais, a aluna disse apenas que “séo

legais” (Nanda, Q. Diagndstico n. 02).

Vilk Santana é outra aluna ‘antenada’ com o que
ocorre nas redes sociais. Ajudou a inserir os colegas
no grupo fechado do Facebook e participou ativamente
das postagens. Afirmou gostar de ouvir sertanejo. Em
sua pagina no Facebook, tem curtidas 77 paginas de
musicas, sendo 16 dedicadas ao cantor sertanejo Luan
Santana, por isso seu apelido. Relatou gostar de ouvir,
além de Luan Santana, a dupla Jorge e Matheus e o

B cantor Lucas Lucco. Foi a aluna que mais compartilhou
'gﬂ-gﬁ seus interesses na pesquisa diagnostica, relatando os
seguintes motivos para participar das aulas de musica: “Por que eu gosto bastante
de mdusicas, e participar das aulas de muasica no colégio serd muito divertido,
diferente e vou aprender muitas coisas novas. Vai ser muito legal!”. Em relagdo as
suas expectativas para o uso das tecnologias afirmou: “tenho muitas. Acho muito
divertido saber de musicas e usar a tecnologia vai ser muito empolgante. Aprenderei
como usar pra fazer [musica] e ndo sO pra ouvir. Irei gostar bastante, pois adoro

estar no computador” (Viik Santana, Q. Diagndstico n.12; Facebook, 23/05/2013).
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Manu € uma aluna que mostrou ser expansiva e
agitada em sala de aula. Participou ativamente do
grupo fechado do Facebook, sempre curtindo as
atividades postadas. Afirmou gostar de ouvir funk
arrocha. Entre suas preferéncias estdo Mc Catra, Mc
Beyonce e Bonde das Maravilhas. Diferentemente dos
demais alunos, Manu relatou nao gostar de ouvir
musica em grupo nem em fazer trabalhos junto com os

colegas. Relatou ainda ter boas expectativas para as

aulas de musica pois, segundo a aluna, “sdo raras as
aulas de musica na escola” e o uso da tecnologia € uma coisa que a agrada, por “ser

mais facil aprender com ela” (Manu, Q. Diagndstico n. 08).

Lovey Monster revelou ser fa da cantora Lady Gaga.
Além da ‘Diva®, gosta de ouvir misicas da cantora
Rihanna e da banda punk rock americana Green Day.
Em sua pagina social possui 121 paginas curtidas
sobre musica, muitas relacionadas a ‘Diva’ Lady Gaga
e outros grupos punk rock e emo. Afirmou ser mais
divertido ouvir masica com 0s amigos e demonstrou
estar motivado e com boas expectativas para as aulas
apesar de ter sido um dos alunos que constantemente

mudava de grupo nas aulas, muitas vezes por sentir
gue o0s colegas ndo estavam participando do modo que ele acreditava ser
necessario ou porque suas preferéncias ndo eram acatadas. Em relacao as aulas,
ele disse que esperava poder “ouvir outros ritmos” e que as aulas com as
tecnologias digitais pudessem ajuda-lo a “aprender um pouco mais do que ja sei”
(Lovey Monster, Q. Diagnostico n. 15; Facebook, 24/05/2013).

?® A cantora Lady Gaga se comunica com seus fas denominando-os de “Lovey Monsters” ou “Little
Monsters”; de igual modo, os seus seguidores usam o termo “Diva” para representa-la.
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Anny é outra aluna que se mostra adepta ao funk
arrocha. Afirmou ser f& do Mc Magrinho e da Mc
Beyonce. Também relatou na pesquisa gostar de ouvir
musicas do grupo britanico teen One Direction. E uma
aluna atenta e interessada pelas aulas de mdasica,
relatando ser importante para sua formacao. Gosta de
conversar, mas sempre demonstrou que a conversa

era fruto dos conteludos abordados em aula. Escreveu

gue sente motivacdo para as aulas e que suas

motivagdes estdo ligadas a “aprender sobre musica” e
“aprender coisas novas”, no que diz respeito as tecnologias digitais (Anny, Q.
Diagnéstico n. 10; Facebook, 23/05/2013).

Léo € outro aluno que se apresentou atento e
participativo nas aulas. Chegava na hora do intervalo e
era um dos ultimos a sair do laboratorio ao final das
aulas. Sempre disposto a ajudar os colegas com
davidas e compartilhar suas descobertas com as
tecnologias utilizadas (exploracdo das ferramentas e
recursos). Nas aulas se mostrou interessado e
empolgado em explorar os aplicativos e sites. Afirmou

gostar de ouvir masica sertaneja, RAP, rock, pop e

musica internacional. Disse que preferia ouvir musica
solitariamente, pois assim pode-se escutar melhor os detalhes musicais, com o fone
de ouvido. Relatou ter boas expectativas para as aulas de musica, pois seus anseios
estavam em poder “ouvir e fazer musica em grupo” e “aprender mais” sobre as

tecnologias digitais (Leo, Q. Diagnéstico n. 04).
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Manuel é um aluno muito risonho e carismatico.
Quando perguntado sobre qualquer assunto
rapidamente ele sorria e respondia “ah, porque é mais
legal assim” e depois se mostrava encabulado.
Relatou gostar de ouvir funk e se mostrou muito
entusiasmado para as aulas. Relatou que preferia
ouvir musica sozinho, explicando que “algumas
pessoas nao gostam de ser interrompidas”. Este fato

ficou evidenciado em algumas aulas, quando

frequentemente pedia para ouvir sem um colega o
cutucar. Disse que sua motivacdo consistia em ouvir musicas diferentes e que
esperava poder fazer musica utilizando as tecnologias digitais, pois afirmava ser
importantes para “conhecer, aprender e compartilhar com colegas e familia”

(Manuel, Q. Diagndstico n. 06).

Lalald é outra aluna que se mostrou mais aberta para
0 uso das tecnologias digitais em sala de aula,
afirmando que seu uso € benéfico para as aulas de
musica “porque ajuda a melhorar a aprendizagem nao
s6 de musica, mas de todos os conteudos”. A aluna
relatou preferéncias musicais diversas, dizendo gostar
de sertanejo e funk como a maioria dos amigos mas
também de “pop, internacional, rock, remix,

‘baladinhas’ e romanticas”. Prefere ouvir musica

sozinha pois, segundo a aluna, “vocé consegue
compreender a letra da musica melhor”. Afirmou estar entusiasmada para as aulas
de musica, relatando possuir expectativas com o uso da tecnologia: “com a

tecnologia podemos fazer tudo e aprender muito!” (Lalal4, Q. Diagnostico n. 05).
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Luis entrou no colégio no més de maio e comecou a
participar das aulas de mdusica a partir do segundo
encontro. No inicio revelou ser um aluno introspectivo,
principalmente por ndo conhecer a turma. No entanto,
nao teve receio em pedir esclarecimentos e direcionar
as atividades para os interesses pessoais e do grupo.
Foi acolhido rapidamente por Léo e em todas as aulas
participou na mesma formacdo em trio com Léo e

Manuel. Relatou que gostava de ouvir musica

sertaneja universitaria e que tinha boas expectativas
para as aulas, pois gostaria de poder cantar, ouvir musicas e “saber como elas sao

feitas” (Luis, Q. Diagndstico n. 21).

Jéh é uma aluna que se identificou muito com as aulas
e com as professoras. A todo momento afirmava que
gostava das aulas e que agora ela seria uma aluna
dedicada, fazendo uma comparacdo com seu
desenvolvimento no ano anterior, quando acabou
reprovando. Era sempre a primeira aluna a chegar e a
tltima a sair, ficando geralmente 30 minutos apés o
término da aula, ajudando e perguntando sobre a

pesquisa, sobre as filmagens, pedindo para ver como

funcionavam as cameras e oferecendo apoio para
desligar os equipamentos. Gosta muito de conversar na aula e estar com suas
amigas, e se mostrou dedicada e interessada em realizar todas as atividades. E uma
aluna muito questionadora e um pouco ansiosa, sempre querendo saber o que mais
iria aprender e o que iriamos trazer nas aulas seguintes. Gosta de ouvir musica
sertaneja, como Luan Santana e Jorge e Matheus. Prefere ouvir masica sozinha e
acredita que o uso da tecnologia a fara “melhorar a aprendizagem” (Jéh, Q.
Diagnostico n. 19).
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Vitor € um aluno que apresentou muita facilidade com
as tecnologias digitais. Diferentemente dos demais,
colegas buscou de forma autbnoma e distinta
aprender as funcionalidades dos aplicativos
apresentados. Nas atividades em grupo ficou evidente
como se articulava de forma critica e reflexiva e
sempre buscava ampliar as atividades musicais
propostas de acordo com suas exploracdes e

vivéncias pessoais. Afirmou gostar de ouvir musicas

do género rock e pop e relatou ter preferéncias pelos
grupos nacionais, como as bandas J. Quest e Los Hermanos. Prefere ouvir masica
com 0S amigos e possuiu boas expectativas para as aulas utilizando as tecnologias

digitais (Vitor, Q. Diagnadstico n. 16).

Gabi € uma aluna muito fechada e recatada. Sempre
gue possivel deixava a colega Manu falar por ela,
permitia que a outra interpretasse, comentasse e
externalizasse seus interesses e preferéncias
pessoais. Gosta de ouvir funk e entre seus grupos ou
cantores preferidos estdo Naldo, Bonde das
Maravilhas e Anitta. Acredita que o uso das
tecnologias é importante para as aulas, mas relatou ter

dificuldades em seu uso, o que foi confirmado ao

longo das aulas. Afirmou que preferia ouvir musica
com 0s amigos e que tinha expectativas positivas para as aulas de musica com as
tecnologias, pois gostaria de “saber como é que faz musica no computador” (Gabi,

Q. Diagnostico n. 18).
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Delena?’ afirma ser fa do seriado teen ‘Diarios de um
Vampiro’, tendo 12 paginas em sua rede social sobre

seus atores e sobre a série. Nesta mesma rede,

possui 58 paginas sobre musica, sendo que 49 séo
dedicadas a cantores e grupos internacionais do
género pop e funk. Na pesquisa diagndstica citou
gostar dos seguintes géneros: funk, sertanejo, pop,
internacional e rock. Entre os seus preferidos a aluna

citou grupos nacionais como Jorge e Matheus, Taeme

e Tiago (ambos sertanejos) e Mc Pocarontas (funk).
Gosta de ouvir musica sozinha, porque, segundo a aluna, “vocé consegue
compreender a letra da musica melhor”. Acredita que o uso das tecnologias é
importante para a sala de aula, afimando: “a minha expectativa é que seja muito bom
porque com a tecnologia podemos fazer muitas coisas e quero ver como se faz

musica também com ela” (Delena, Q. Diagndstico n. 01, Facebook, 24/05/2013).

Gordinho demonstrou ser um aluno meio ‘camaleéo’.
Dependendo do grupo em que se encontrava,
apresentava caracteristicas distintas nas aulas: ora
participativo e dedicado, ora desatento e disperso.
Afirmou gostar de ouvir sertanejo, como a dupla Vitor
e Léo, e os cantores Michel Tel6 e Paula Fernandes.
Afirmou ser importante o uso das tecnologias pois,
segundo o aluno, “vocé pode usar em todas as

ocasides”. Em relacdo ao seu uso nas aulas de

musica, Gordinho apontou para a funcionalidade do
equipamento, afirmando que esta “ajuda a deixa-las mais legais e € legal fazer muito

som” (Gordinho, Q. Diagnostico n. 19).

" 0 apelido Delena refere-se a unido dos nomes dos personagens Damon e Elena, protagonistas da
referida série. E comum que fa clubes criem jungdes de nomes para casais dentro e fora da ficcao.
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DiFerrero € um fa do rock. Antes mesmo de iniciar a
pesquisa diagndstica ele veio ao meu encontro e
perguntou se aprenderiamos sobre o ‘rock’. Em todas
as aulas o aluno externou suas impressfes pessoais e
sempre que possivel compartilhou sua aprendizagem
com o0 grupo. Contudo, o aluno apresentou
dificuldades para as atividades com as tecnologias
digitais, tendo sido ajudado pelos colegas ou pelas

professoras. Gosta de ouvir Evanescence e Nightwish.

Relatou ainda gostar do grupo emo NXO. Prefere ouvir
musica em grupo, pois “gosta de estar junto com os amigos”. Espera que as aulas
de musica com tecnologia sejam divertidas e que ele pudesse aprender sobre “tudo,

ouvir, cantar, tocar e compor musicas” (DiFerrero, Q. Diagndstico n. 11).

4.2 As tecnologias presentes no dia a dia dos alunos

Além dos interesses e das vivéncias musicais pessoais, a pesquisa
diagnéstica revelou como os alunos se envolviam com a tecnologia tanto em relacao
ao acesso quanto ao uso pessoal e académico. Conforme apresentado por Serres
(2012) e Lemos (2010), as ofertas no ciberespaco sdo muitas. A web 2.0 tem
possibilitado a circulacdo de informacdes de forma rapida e continua, seja para
comunicacdo, informagdo ou entretenimento. Ao mesmo tempo, 0s alunos procuram

utilizar essas ferramentas para construcao de sua identidade virtual e pessoal.

Todos os alunos que participaram desta pesquisa destacaram a importancia
do uso da tecnologia em suas vidas. Dentre 0os principais motivos, aparecerem a
diversidade de opcbes que o computador pode oferecer aos alunos, além de ser um
meio para a entrada no ciberespaco. DiFerrero afirmou que o computador “é um
meio de se comunicar com algum parente e amigo” (Q. Diagndstico n. 11); Luis
afirmou que pode “entrar em sites, conversar com pessoas, participar de
comunidades e jogos” (Q. Diagndstico n. 21); e Léo, que o ciberespago “tem muitas
descobertas; tem sites legais e a gente explora tudo com um sé clique” (Q.

Diagnostico n. 04).
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Moran (2013) afirma que as tecnologias jA sdo uma realidade presente no
cotidiano dos alunos. Segundo o autor, a internet e suas diversas plataformas, como
as redes sociais, tém revolucionado a vida de diversas sociedades, sendo um dos
principais meios para a comunicacao mediada. Esta realidade, presente no discurso
de Moran (2013), se fez presente entre os alunos investigados. Todos relataram ter
computador em casa e 19 deles relataram utilizd-lo todos os dias. Dentre os
principais usos, estdo as redes sociais, as pesquisas e o0 compartiihamento de

arquivos.

De acordo com Recuero (2009), as redes sociais sao sistemas que permitem
a construcdo de uma identidade (por meio de um perfil) e a interacdo com outros
(por meio de uma rede de comunicacdo). Dentre os alunos investigados, apenas
Manuel afirmou nao utilizar redes sociais. Importante destacar que no dia seguinte a
aplicacdo do questionario diagnéstico, Manuel criou seu perfil na rede social
Facebook e adicionou a professora pesquisadora entre seus amigos. Ao questionar
Manuel sobre o porqué de optar pela criacdo do perfil (uma vez que eu ndo havia
sinalizado a necessidade nem a obrigatoriedade de seu uso), o aluno respondeu que
até entdo ele nédo tinha visto uma aplicabilidade a esta rede social em seu dia a dia,
mas com as aulas de musica agora iria ter uma funcdo. Manuel explicou ainda que
os demais colegas tinham e como agora iriamos trabalhar com tecnologia, resolveu
criar um perfil para que as aulas pudessem ser compartilhadas igualmente entre

todos nesse canal de comunicacéo.

Assim como a rede social Facebook, outras redes sociais estao presentes no
dia a dia destes alunos. Mattar (2010) classifica as redes sociais em duas
categorias: a primeira, contemplando aquelas que possuem ampla penetracdo na
sociedade, mas apresentam poucos recursos educacionais, e aquelas que além de
sua funcdo de rede social contemplam conteddos e apresentam possibilidades
educacionais. Na primeira categoria, Mattar (2010) define as redes sociais como 0
Facebook, Orkut e outras usadas para conversas e entretenimento; ja na segunda
categoria s&o enquadrados YouTube, Twitter, SoundCloud e alguns jogos online, por

exemplo.

O aluno Manuel, ao afirmar que nao utilizava rede social, estava se referindo
apenas a primeira categoria de rede social destacada por Mattar (2010).

Investigando as demais respostas de Manuel, ele afirmou ser usuario de outras
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redes sociais presentes no ciberespaco, como o uso do YouTube. Desta forma,
partindo da definicdo de Mattar (2010), todos os 21 utilizam redes sociais, mas
apenas 20 alunos utilizam a rede social Facebook, classificada por Mattar (2010)
como de entretenimento. Entre as demais redes sociais utilizadas, o Orkut (15%) e
o Twitter (6%) estdo entre as respostas. Além destas redes sociais, 0s alunos
também citaram o YouTube (50%) e os jogos (70%). Em relacédo aos jogos, apenas
trés alunos (14%) descreveram como Jogos online. Desta forma, ndo € possivel
identificar se os 70% dos alunos que afirmam usar jogos possuem integracdo com

redes de sociabilizagao.

O uso das tecnologias para o compartiihamento de trabalhos escolares foi
outro ponto que ajudou a revelar o perfil destes alunos. Entre usos mais frequentes
do computador apenas quatro ocorréncias aparecerem na pesquisa diagnéstica,
relativas as acdes educativas, usando os seguintes termos: “pesquisa” ou “pesquisa
no Google” e todas elas estavam em terceiro lugar na lista destes alunos. Os
mesmos alunos realizaram pesquisas relataram usar o ciberespaco também para
compartilhar trabalhos académicos, mesmo quando nado solicitado pelo professor.
Afirmaram que faziam isso “por considerar importante” (Léo, Q. Diagnéstico n. 04) a
troca de conhecimentos entre os colegas e “mostrar o trabalho aos amigos”
(Estudante, Q. Diagnostico n. 03). De um modo geral, todos os alunos afirmaram ser
importante o uso do computador em sala de aula e que este pode ser trabalhado nas

atividades musicais, entretanto, poucos conseguiram justificar suas afirmacoes.

A expectativa dos alunos frente as aulas € outro ponto a ser destacado.
Conforme apontado por Fisher e Baird (2005) e Barnes, Marateo e Ferris (2007), os
alunos buscam na sala de aula exercer suas identidades online e utilizar as redes de
comunicacdo como meio para a aprendizagem colaborativa. No momento da
aplicacdo do questionéario diagnostico os alunos mostraram muita euforia para com
as aulas de musica, manifestando boas expectativas, principalmente em relagdo ao
uso das tecnologias e do laboratério de informética, conforme destacado no diario de

campo da professora de artes:
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Os alunos estavam euforicos. Eles gostam de ir ao
laboratério. Embora a maioria possua computadores e
acesso a internet, ir no momento de aula é diferente.
Além de sairem da sala, onde passam quatro horas por
dia com lapis e caderno, eles dividem o0 momento com os
amigos, usando o computador coletivamente. (Profa. de
artes, D. Campo, DC, p. 06 e 07).

Conforme o relato da professora, fica evidente a necessidade de integrar as
TIC e mais especificamente as tecnologias digitais nas aulas de musica. Saber que
os alunos tém contato praticamente diario com o computador e as potencialidades
oferecidas pelo ciberespagco, mas que ndo sdo utilizadas para fins pedagdgicos,
revela o longo caminho a ser percorrido para que os alunos saibam utilizar e integrar
seu uso em sala de aula. O uso constante de redes sociais para entretenimento, e 0
nao saber justificar porque esse uso seria importante em sala de aula, apontou que a
introducdo das tecnologias digitais nestas aulas precisaria vir justificada e
contextualiza para os alunos entenderem e se conscientizarem de sua aplicabilidade

educacional.

Apesar de Mattar (2010) classificar que a rede social Facebook ndo tem uma
caracteristica pedagdgica em sua concepc¢ao, alguns estudos, como de Lampe et al.
(2011) Ellison, Steinfield e Lampe (2007), destacam que tal rede pode ser uma
ferramenta util aos professores e, se bem empregada, pode ser utilizada em sala de
aula. Estes autores discorrem sobre a importancia de aproveitar as potencialidades
dessa ferramenta pensando verdadeiramente em uma apropriacao tecnoldgica para
potencializar o processo, pois 0s alunos ja estao familiarizados com algo significativo

para os fins educacionais: a rede social.

4.3 Escolha dos grupos, do repertorio e das tecnologias utilizadas nas aulas

Conhecer o perfil de cada aluno, seus interesses musicais, a forma de
interacdo com as tecnologias e as expectativas deles tinham sobre as aulas foi
positivo e essencial para a organizacdo da minha acdo pedagodgica. O fato de o
primeiro contato dos alunos ter sido realizado por meio de um guestionario individual

permitiu que eles pudessem relatar ndo apenas seus gostos e preferéncias musicais
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pessoais como suas aspiracdes, sem influéncia dos colegas. Assim, eu e a
professora de artes pudemos observar quais as facilidades eles tinham para o uso
do computador e internet, 0 que nos auxiliou na escolha das tecnologias a serem

utilizadas nas aulas.

A forma que os alunos se articulavam com as tecnologias individualmente fez
com que nossa agao pedagogica fosse transformada e modificada de acordo com as
caracteristicas e potencialidades de cada um deles. A entrevista diagnostica revelou
tracos particulares dos alunos, o que auxiliou nas escolhas do repertério a ser
desenvolvido, nos conteldos musicais, no vocabulario mais adequado para ganhar a

confianga os alunos para as aulas e para as atividades musicais colaborativas.

A organizacao da turma em pequenos grupos foi desenvolvida de acordo com
os limites tecnolégicos e de audio de cada equipamento. Os computadores desktop
e alguns notebooks utilizados em aula tinham duas saidas de &udio, o que
propiciava a possibilidade de até trés alunos executando a atividade. Nos
computadores e notebooks que tinham apenas uma saida de audio, os alunos
realizaram atividades em duplas. O uso de um plug externo para que um maior
namero de fones pudesse ser acoplado a um mesmo equipamento foi descartado,
uma vez que os computadores desktop jA estavam com essa opcdo e em alguns
equipamentos isso causava ruido e interferéncias. Desta forma, os alunos se

revezavam com os fones disponiveis.

A disposicdo dos alunos nos equipamentos ocorria de acordo com 0S
objetivos. Nas aulas em que se utilizavam computadores com acesso Linux
(disponibilizado pelo colégio), eles eram ligados e testados um a um em todas as
suas partes (mouse, teclado, monitor, fonte de alimentacdo, acesso a internet,
aplicativo, entrada USB). Constava da preparacédo prévia a organizacao dos espacos
e das cadeiras para que os alunos recebessem tudo pronto e funcionando, assim
ndo perdiamos o tempo das aulas. Quando utilizavamos os computadores com
sistema operacional Windows, eles tinham que ser transportados e montados no
laboratorio, pois sdo equipamentos de uso pessoal meu e da professora de artes.
Estas maquinas também eram testadas, inseridos os aplicativos e o banco de sons
destinados aquela aula, pois tais equipamentos nao tinham como integrar a internet
do colégio. Além disso, todas as cameras tipo webcam HD para filmagem dos alunos

no momento da atividade eram colocadas nos computadores e testadas.
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Apesar das limitagdes tecnoldgicas, os alunos tinham liberdade de escolher
com quais colegas e em qual equipamento gostariam de utilizar. Na primeira aula
auxiliei os alunos, pensando exclusivamente nos espacos disponiveis. Esta minha
acao causou, no entanto, algumas indisposi¢des, pois acabei ‘misturando’ grupos ja
‘definidos’ por eles. Ao reparar que cometi tal interferéncia, pedi para que eles se
reorganizassem, trocassem de lugar para que fizessem com seus amigos mais
préoximos, respeitando as possibilidades tecnoldgicas existentes no laboratério de

informatica.

Nas aulas seguintes eles ja sabiam das limitacdes tecnoldgicas e se
organizavam instantaneamente. Como as aulas aconteciam nos dois Ultimos
periodos escolares, logo apés o intervalo, os alunos se deslocavam para o
laboratorio de informética com suas mochilas durante o intervalo e se dirigiam para
0s computadores que j& estavam ligados e em funcionamento. De acordo com a

disposicéo dos computadores eles se organizavam geralmente em duplas e/ou trios.

Em outras atividades, conforme os objetivos daquela aula, a organizacao
ocorria em grupos de até seis alunos. Alguns computadores acabavam assim nao
sendo utilizados ou utilizados posteriormente, quando algum grupo se dividia,
dependo do seu desenvolvimento. Os alunos compartilhavam os fones de ouvido,
discutiam suas impressdes e preferéncias musicais e construiam as atividades de
forma colaborativa, ndo apenas com o0 seu proprio grupo, mas, pela prépria
disposicdo do laboratério de informatica, eles podiam circular entre os demais
grupos e colaborar com os colegas nas produ¢des musicais, ouvindo, auxiliando em

alguma dificuldade e fornecendo criticas e sugestdes.

Durante minha presenca em campo, percebi que alguns grupos
permaneceram praticamente sem alteracdo ao longo de todas as aulas. Foi o caso
dos alunos Luis, Léo e Manuel que, sempre que possivel, desenvolviam atividades
juntos. JA Manu e Gabi buscavam estar juntas nos trabalhos em duplas e quando
em trios na companhia da Algod&dozinho ou de Lovey Monster. Outros grupos ja
alternavam suas formagdes, muitas vezes por interesses diferentes no momento da
construcéo coletiva, como DiFerrero, que sempre iniciava as atividades num grupo
diferente e algumas vezes mudava de acordo com o tipo da atividade. Lovey
Monster também era um aluno que ao longo da aula permeava por diferentes

grupos. Sobre este assunto, o aluno explica:
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Ah... sabe que é, as vezes, eu queria fazer uma coisa,
usar uma musica e o colega queria outra. Ou eu queria
colocar um ritmo, um som e o colega outro. Quando a
gente conseguia ter as mesmas ideias era legal, mas as
vezes um sO queria a sua ideia e a atividade néo tinha
nada a ver comigo, ai eu ia pra outro grupo pra que o
resultado fosse mais minha cara (informac&o verbal)™®

Os conflitos e interesses entre os colegas também interferiam na escolha
destes grupos. Diferente do caso de Lovey Monster, no qual a mudanca se dava por
guestbes e interesses gerados no momento da aprendizagem colaborativa, tais
conflitos eram proprios da rotina dos jovens e ocorriam antes da entrada para as
aulas. Neste caso, eles mesmos ja se reorganizavam e pediam aos outros colegas
para participar de seus grupos. Esses conflitos passavam muitas vezes
despercebidos, pois eram situacdes que eles mesmos se resolviam. Viik Santana e
Biia explicam o que ocorria.

(Biia) A gente montava o grupo através da amizade, eu
acho pelo menos assim. Pelo menos com a gente foi.

(Viik Santana) Ah... 0 que acontecia era o seguinte.
Quando a gente tava bem, a gente fazia junto, mas as
vezes a gente entrava em crise.

(Francine) Que tipo de crise?

(Viik Santana) Ah... Crise, a gente as vezes nao se
acerta, ndo acha certo o que o outro faz, por bobeira
mesmo, sabe, ai a gente briga, entra em crise.

(Francine) Durante as aulas? Era por causa da atividade?

(Viik Santana) N&o... As crises vém de antes, das outras
aulas, sdo coisas que acontecem entre a gente.

(Biia) Crise da idade professora, coisa da adolescéncia...
[risos] (informagcéo verbal)®.

O dialogo das alunas comigo, durante a entrevista final, mostra que os
conflitos pessoais, as rusgas e briguinhas entre amigas, algumas vezes interferiam
na montagem dos grupos. No entanto, estas questbes foram pequenas e néo
chegaram a interferir no andamento das aulas. Em outros encontros elas estavam

bem e amigas novamente. Os conflitos entre adolescentes sdo proprios de sua

*® Entrevista fornecida por Lovey Monster (E. Focal 2, CEA, p. 57).
% Entrevista fornecida por Viik Santana e Biia (E. Focal 2, CEA, p. 70).
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maturidade emocional e fazem parte do crescimento e da construgcéo da identidade
de cada adolescente.

As tecnologias digitais foram pensadas de acordo com as necessidades que
surgiam no momento do planejamento das aulas e da facilidade e familiaridade dos
alunos com o uso do computador. Tal como observaram Mattar (2010) e Serres
(2012), os adolescentes e jovens da atual geragcao nasceram num contexto com forte
mediacao dos dispositivos digitais. Isso fez com que adquirissem novas habilidades,
muitas vezes nao aproveitadas nas atividades pedagoégicas. Compreender a forma
como os alunos agem e utilizam as tecnologias digitais foi uma forma de enriquecer

as atividades e ampliar as experiéncias musicais dos alunos.

Pelos depoimentos dos alunos foi possivel perceber que as tecnologias que
eles tém a disposicdo sdo muitas, mas nem sempre eles compreendem suas
potenciabilidades ou aplicabilidades para a producdo musical. Conforme destaca
lazzetta (2009, p. 128), “o que esta em jogo ndo é mais a qualidade de audio, ja que
as tecnologias atuais parecem oferecer muito mais do que um ouvinte médio
necessita, mas uma qualidade de escuta que esta totalmente sujeita ao ambiente e
aos contextos em que ocorre”. Atualmente opgdes tecnoldgicas estdo disponiveis no
mercado, porém muitas vezes consideradas pouco significativas para a experiéncia
musical dos alunos no seu dia a dia. Assim, os aplicativos livres foram escolhidos
entre aqueles que pudessem propiciar um rapido entendimento pelos alunos, melhor
visualizacdo da producdo desenvolvida e que melhor auxiliassem na atividade

desejada, apresentando menor dificuldade técnica possivel.

Partindo dos conhecimentos musicais relatados pelos alunos na pesquisa
diagnéstica, percebi a necessidade de planejar as aulas com énfase na exploracao,
manipulacdo e conceituacdo do material sonoro para posteriormente desenvolver
trabalhos que iriam requerer maior reflexdo. Notei que o0s alunos souberam
caracterizar e identificar as diferencas entre as muasicas ouvidas, mas nao souberam
como conceituar utilizando os termos musicais. Esta questédo ficou evidenciada no
relado de campo da professora de artes, que escreveu: “acredito que a questao mais
dificil foi falar sobre as diferencas das mdusicas. Penso que eles percebem a
diferenga, mas a dificuldade estd em escrever sobre isso, de refletir” (Prof. de artes,
D. Campo, DC, p. 07). Assim, algumas aulas foram planejadas com esse foco de

forma direta, como por exemplo na aula 03, em que os alunos puderam ouvir e
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conceituar os parametros do som para posteriormente manipula-los, e na aula 05,
quando os alunos vivenciaram pulso e células ritmicas para posteriormente criar

uma grafia musical ndo tradicional.

Em relacdo ao repertério, os proprios alunos ficaram livres para escolher. A
proposta inicial era que os alunos consultassem nos sites da internet que possuiam
licencas CC. No entanto, as limitagbes tecnoldgicas fizeram com que eu precisasse
fazer uma pré-selecdo e inserir nos computadores e/ou notebooks uma pasta
contendo sons e musicas com diferentes géneros musicais. Os sons e repertorio
contidos nesta pasta foram produzidos de acordo as informacdes obtidas na
entrevista diagnodstica e complementada com outras fontes a partir dos objetivos de

cada aula.

Autores como Fonterrada (2005) e Hentschke e Del-Ben (2003) relatam a
importéancia da escola em expandir o universo musical dos alunos, facilitando o
acesso as manifestac6es musicais tanto da nossa como de culturas mais distantes.
Ao oferecer no momento da pesquisa diagndéstica, a apreciacdo de videos, como o
grupo de percussao Patubaté e de musica eletrénica como o Kraftwerk, percebi que
os alunos estavam abertos e receptivos para conhecer novas mdusicas, abrindo
assim a possibilidade de inserir jA nas primeiras aulas outras propostas musicais.
Assim, além das preferéncias musicais dos alunos, me preocupava em inserir na
pasta de sons outros timbres, géneros e estilos para que eles pudessem conhecer e

ampliar sua escuta musical.

O interesse despertado entre os alunos para o ‘novo’ ressalta a importancia
da abertura de espaco para as vivéncias musicais na escola, ndo apenas por estar
entre amigos, e compartilhar as mesmas musicas preferidas, mas pela consciéncia
gue os alunos tém de que o colégio é o espaco para a construcdo de conhecimento.
Delena e Lalala ressaltam a ampliacdo do repertério delas durante as aulas e a
possibilidade de compartilhar suas impressdes musicais com 0s colegas no

momento da escuta, conforme didlogo registrado durante a sétima aula.
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(Delena) Essa atividade ficou bem legal. Vocé viu que a
professora trouxe varios sons diferentes? Que tinha som
de tudo quanto é coisa?

(Lalald) N&o sé&o sons, sédo musicas!

(Delena) Ah... Tanto faz o nhome do tro¢co, mas que sao
diferentes, sdo. Essas coisas ndo tocam na radio
(informaco verbal)*

Assim como Delena conversa sobre as musicas com Lalala, em outro
momento ela ouve de DiFerrero ndo apenas o interesse pela musica, mas o

surgimento de ideias criativas para o desenvolvimento da atividade.

(Di Ferrero) E legal essa parte... e ... pde a musica inteira,
vai ficar legal. Ja tenho até uma ideia.

[Delena comeca a escutar]

(Di Ferrero) Deixa eu ver. Sé apertar la... (informacao
verbal)*

Os didlogos entre os alunos revelam a receptividade para um repertério
musical diferente do que estavam acostumados a ouvir e reforca o discurso de
Fonterrada (2005) sobre a importancia das aulas visarem a descoberta musical, a
investigacdo sonora, a criatividade e a ampliagcdo de repertorio. Observando os
resultados sonoros ao longo das aulas, foi possivel perceber que, a cada atividade,
menos alunos utilizavam musicas conhecidas e cada vez mais op¢fes de musicas

gue néo lhes eram téao familiares.

Os anseios dos alunos em saber como as musicas sdo constituidas e
produzidas e em realizar atividades de composicéo ficaram evidenciados em varios
depoimentos, como o de Luis, que informou querer aprender a “compor ritmos” (Q.
Diagnostico n. 21), ou Algodaozinho e Gordinho, interessados em “compor” (Q.
Diagnostico n. 09 e Q. Diagnéstico n. 20), ou Lalala, que gostaria de “ouvir sons e
saber fazer sons” (Q. Diagnostico n. 16) e Mandinhah, que informou que queria
“saber como se faz musica” (Q. Diagndéstico n. 17). O interesse dos alunos fez com

que eu e a professora de artes planejassemos aulas que visassem a composicao

*® Dialogo entre os alunos Delena, Algod&ozinho e DiFerrero apresentado em video (COF, Video 3,

10/06/2013).
*! Didlogo entre os alunos Delena, Delena e DiFerrero, apresentado em video (COF, Video 4,
10/06/2013).
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musical tanto em relacdo a manipulacdo dos diferentes materiais sonoros como
também que estes pudessem ser realizados de forma conceitual e programada. O
dialogo de Nanda, Jéh e Anny, registrado em video, mostra como as atividades de

composicao foram importantes para elas entenderem musica.

(Jéh) Coloca aquele ritmo que faz pim, pom, pum [agudo,
médio e grave].

(Nanda) Qual?

(Jéh) Aquele que era verde, laranja e vermelho [fazendo
mencdo a grafia dada pelo exercicio com diferentes
alturas].

(Nanda) T4, mas agora qual timbre vamos escolher?

(Anny) Ah, escolhe aquele ali, o tom e as clavas. Assim
criamos uma base com trés sons.

(Nanda) Ta mas o que é base?

(Jéh) Base... uma musica precisa de uma base, pra
marcar o ritmo dela. Pde e pronto.

(Nanda) Mas quero entender.

(Jéh) Vocé tem a musica [mencionando e tocando a
melodia] e vocé tem a base de ritmo. Pra gente ter uma
masica precisa ter os dois. Ai, estamos pegando e
montando a base pra depois a gente mandar pro
Audacity e por a musica por cima, entendeu?

(Nanda) Hum... entdo assim a gente faz musica.

(Anny) Isso. Agora pde pra ouvir. (informac&o verbal)*

Jéh, a sua maneira, tenta explicar para Nanda os elementos que compdem
uma musica e como as alunas procuravam criar cada um destes elementos. Achei
interessante que a aluna explicou o conhecimento adquirido, deslocando do papel do
professor tal funcdo. No video, observa-se que as alunas continuaram interagindo,
explicando e experimentando 0s sons para criar a base ritmica. Ao exportar para o
aplicativo Audacity, a explicacédo de Jéh ficou clara para Nanda, pois a aluna emitiu o
seguinte comentario: “Ah... Gostei disso tudo junto, ficou uma musica de verdade”
(informacao verbal)*®. Durante todo o processo composicional, a anélise dos videos
me permitiu perceber que as alunas interagiram, discutiram suas preferéncias

pessoais e entenderam como se fazia musica.

*? Dialogo entre as alunas Jéh, Nanda e Anny apresentado em video (COF, Video 2, 10/06/2013).
* Dialogo entre as alunas Jéh, Nanda e Anny apresentado em video (COF, Video 2, 10/06/2013).
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Trazer a tona o processo de formacdo dos grupos e as adaptacdes das
atividades musicais de acordo com as possibilidades e recursos tecnolégicos foi
importante para revelar o design desenvolvido em sala de aula de acordo com as
caracteristicas dos alunos. Assim, conhecer como estes alunos se relacionavam
com o ciberespaco e com as tecnologias digitais foi fundamental para o sucesso das
aulas, que visavam uma aprendizagem musical colaborativa neste contexto. Os
problemas enfrentados na pesquisa de Poellhuber, Chomienne e Karsenti (2008)
foram muito importantes para a elaboracdo de uma metodologia que buscasse a
interacdo coletiva, além de um olhar sensivel aos recursos tecnolégicos disponiveis

e que estes fossem associados aos propositos educacionais.

Complementando o registro das percep¢bes dos alunos para o uso da
tecnologia na aprendizagem musical colaborativa, ficaram evidentes também as
percepcdes sobre as acdes voltadas a satisfacdo de interesses pessoais, sobre o
desenvolvimento e a concluséo das atividades. Foi possivel perceber a influéncia do
feedback oferecido pelos colegas e professoras na construcdo colaborativa e o
estabelecimento de vinculos entre os alunos, conforme é focalizado nos estudos da
Teoria da Autodeterminacdo. De acordo com Reeve (2006), as analises, frutos de
observacbes s&o importantes para, junto com autorelatos, analisar o
comportamento, suas similaridades e diferengas com os discursos verbais dos
envolvidos. Especificamente sobre estas acfes, irei apresentar os resultados no

capitulo a seguir.
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5 MOTIVACAO DOS ALUNOS PARA A APRENDIZAGEM MUSICAL
COLABORATIVA

s

O envolvimento é a acdo motivada que funciona
como um percurso iniciado pelo aluno para resultados
educacionais positivos.

(JohnMarshall Reeve, 2013, p. 581)

Um dos principais objetivos da pesquisa acéo foi, junto com a avaliacdo da
metodologia empregada, investigar os processos motivacionais dos alunos durante a
aprendizagem musical colaborativa sob a perspectiva da Teoria da
Autodeterminacdo. Minha primeira preocupacéao foi conhecer se, de fato, os alunos
teriam motivacdo para atividades colaborativas mediadas pelas tecnologias digitais.
Mais especificamente, estava preocupada em observar se as atividades musicais
colaborativas poderiam satisfazer as necessidades psicologicas dos estudantes e

influenciar em sua motivagéo para aprender musica no contexto escolar.

Para o desenvolvimento da pesquisa, de acordo com 0s pressupostos da
PAIS, as aulas foram esquematizadas de modo que os alunos pudessem contribuir e
produzir o proprio conhecimento necessario para concretizacdo das atividades. A
primeira acao era propor uma ideia do que seria trabalhado, para que os alunos
pudessem comentar e explicar o que gostariam de aprender e aprofundar. Em
alguns momentos esse direcionamento foi mais preciso e direto, perguntando o que
eles achavam de realizar uma determinada atividade; em outros, o préprio feedback
da aula era sinalizado pelos alunos, indicando quais contetdos eles necessitavam

para a aprendizagem.

Neste capitulo serdo apresentados os resultados das interacdes coletivas que
ocorreram em sala de aula e como tais observacdes puderam evidenciar a
satisfacdo das necessidades psicologicas basicas deles, junto com seus relatos por
meio dos instrumentos de coleta de dados. Tais dados foram analisados pensando
em como processo desenvolvido na proposta metodolégica da aprendizagem
colaborativa pode contribuir para motivar os estudantes para a aprendizagem

musical.
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5.1 A motivacdo dos alunos e a satisfacdo das necessidades psicoldgicas
basicas

No momento de preparacdo do campo houve preocupagdo com as
impressodes prévias, recebidas no colégio, referentes aos alunos, principalmente por
ser uma turma composta por jovens que ja apresentavam dificuldades na
aprendizagem, e por muitos n&o seguirem 0 ano escolar com seus antigos colegas.
Diante deste fato, busquei ndo apenas ensinar-lhes musica, por meio da
aprendizagem colaborativa, mas, também, tornar a pesquisa realmente significativa

para a formagao pessoal e bem estar geral destes alunos.

Sobre este assunto, Pereira, L. (2011) explica que o estigma que os alunos
reprovados trazem para a escola é grande e, por isso, varios perdem a motivacao
para o estudo, muitas vezes por constrangimentos ou pela convivéncia com colegas
mais novos e com interesses distintos. Ao propor-me estudar a motivagao e a forma
de aprendizagem colaborativa, ocorreu que me aprofundei nas diferentes estratégias
motivacionais para minha acdo pedagogica, conforme destacam Alderman (2004),
Brophy (1999) e Lowman (2004).

Alderman (2004) reporta a importadncia de investigar a motivagao
considerando todas as influéncias que ocorrem no ambiente escolar, fundamentais
para que os professores possam desenvolver estratégias que auxiliem na motivagao
dos alunos. Brophy (1999) explica que o planejamento de estratégias motivacionais,
por parte dos professores, deve contribuir para que os alunos tenham motivacées

positivas e duradouras, proporcionando uma motivacéo constante para aprender.

Especificamente sobre as estratégias motivacionais, Lowman (2004) sugere
maneiras pelas quais os professores podem relacionar-se com os alunos de forma a
incentivar a motivacao e a aprendizagem em sala de aula. O autor evidencia 0 uso
de estratégias com énfase no dialogo, na apresentacdo clara de conteudos, no
fornecimento regular de feedbacks apropriados e no oferecimento de opg¢bes de
escolha para que os alunos possam participar ativamente do processo de
aprendizagem. O autor destaca ainda a importancia de o professor conhecer e

auxiliar os alunos a desenvolver suas caracteristicas subjetivas, seja estimulando a



146

emocao para o aprendizado, seja estabelecendo um relacionamento interpessoal ou

conhecendo as habilidades e dificuldades especificas de cada um.

Outra questdo evidenciada logo na escolha do campo foi que, se néo
bastasse a necessidade de adotar estratégias motivacionais para que o alto indice
de reprovagcao nesta turma (52,3%) pudesse ser revertido para uma motivacao
positiva para as aulas, soube que o colégio se posicionava em ultimo lugar no
municipio em relacéo as notas do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) de 2012
(INEP, 2012). Estas questbes se refletem, portanto, ndo apenas na motivacao
destes alunos, especificamente para as aulas de muasica, mas em todo o contexto

escolar.

Todas estas questdes foram sinalizadas ja na pesquisa diagnostica e nos
primeiros encontros com a turma. Meu maior desafio se orientou em integrar os
alunos para que eles pudessem se identificar como um grupo Unico, que se
auxiliasse, se ajudasse nas possiveis dificuldades e que o ambiente das nossas
aulas pudesse fornecer apoio a motivacdo deles para as aulas de mdusica e,

consequentemente, contribuir para melhorar sua propria autoestima.

Em conversa com os alunos, muitos relataram estar estudando neste colégio
apenas porque ja reprovaram em outra instituicdo (querendo dizer que estar ali era
uma punicao por ndo ter passado de ano) ou no préprio colégio. Mesmo com altos
indices de alunos repetentes e com potencial para estarem desmotivados, apenas
os alunos Mandinhah, Brunin, Algodaozinho e Lp mostraram uma pré-insatisfacéo
também com as aulas de musica. Os demais se mostraram receptivos em que as
aulas de musica fossem realizadas, principalmente porque ainda ndo cursaram
nenhuma aula de musica no colégio®*, e por ocuparem um novo espaco para eles: o

laboratério de informatica.

O uso constante do celular em aula, por alguns alunos, os atrasos para entrar
em sala, ou mesmo a sua nao entrada sado pontos que mostram a dificuldade do
professor em conseguir incentivar a motivagcao dos alunos no contexto educacional.
E o caso dos alunos que mostravam insatisfagcdo com a escola como um todo, com o
processo educativo. Sob este aspecto, a professora de artes relatou como observou

a motivagao dos alunos: “Eu acho que alguns alunos tiveram menor motivagéo. Por

% Como a prof. de artes estava em licencga, para sua formacdo continuada, tais alunos ndo tinham
contato com o ensino de musica até entéo.
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exemplo, a Algodaozinho. Eu acredito que ndo € uma desmotivacdo sé da aula, ou
pelo tipo de atividade que a gente fez, mas é no geral” (Profa. de artes, D. Campo,
DC, p. 71).

Mesmo a aluna Algodaozinho, que demonstrou uma baixa expectativa para as
atividades escolares, evidenciava em pequenas ac¢des que o trabalho desenvolvido
nas aulas de musica era estimulante. A aluna disse que ndo se sentia pressionada
para realizar as atividades e as classificou como moderadas. Ela afirmou que
geralmente se sai melhor em relagdo aos colegas, mas com uma ressalva: “se vocé
tiver interesse” (informacdo verbal)®. Essas respostas mostram que a aluna
apresenta uma motivacao para as aulas, mas ela ndo ocorre de forma auténoma ou
de forma internalizada, como proposto pela Teoria da Autodeterminacdo. De acordo
com Deci e Ryan (2012), uma pessoa, quando apresenta uma motivacao controlada

externamente, tende a optar pelo caminho mais curto para os resultados desejados.

Nesse sentido, Bzuneck (2009) destaca que alguns tipos de motivacao
propostos pela Teoria da Autodeterminacédo sdo menos eficazes que outros, como o
caso de alunos que estdo motivados a uma concluséo rapida de uma atividade, com
a finalidade de entregar logo, mesmo que com baixa qualidade devido ao menor
envolvimento. De fato, as andlises dos videos realizados nas aulas mostram que a
atuacdo de Algodaozinho sempre esteve voltada a necessidade de concretizar a
tarefa o0 mais rapidamente possivel, uma vez que ela estava sendo desenvolvida em

sala de aula e precisava ser finalizada.

Os demais alunos, de um modo geral, se integraram e mostraram estar mais
receptivos as aulas. A professora de artes destacou um ponto interessante em sua
avaliacdo da motivacdo dos alunos, ao relatar os resultados obtidos nas atividades.
Essas andlises foram postadas no blog: “A gente pode ver o resultado no blog. Se
tivemos aquele resultado, € porque eles estavam motivados a fazer, porque quando
eles ndo estdo, ndo funciona” (informacéo verbal)®®. Realmente o resultado das
produgbes dos alunos foi um ponto importante e imprescindivel para que
obtivéssemos um feedback do aprendizado, da constru¢édo do conhecimento musical

e também em observar a suas motivagoes.

% Entrevista fornecida por Algod&ozinho (E. Focal 01, CEA, p. 34).
% Entrevista fornecida pela Profa. de artes (E. Final, CEP, p. 70).
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Analisar apenas os resultados musicais, realizados colaborativamente, seria
associa-los as qualidades meramente quantitativas de motivagdo, conforme ja
destacado por Deci e Ryan (2011). Esta forma, entretanto, ndo é suficiente para
evidenciar a qualidade subjetiva da motivacdo destes alunos, pois requer
percepcdes e relatos pessoais de como estes se sentiram e se expressaram ao
longo das aulas. O desenvolvimento de atividades de forma coletiva poderia fazer
com gue alguns alunos aproveitassem de tal situacdo para mascarar sua real
participacdo. Buscando destacar a coletividade do grupo no processo de
aprendizagem, apresento os dialogos, as experiéncias e algumas situacdes
ocorridas em sala de aula que indicam aspectos e qualidades subjetivas da

motivacdo, segundo a Teoria da Autodeterminacao.

Conforme apresentado no referencial teorico, a Teoria da Autodeterminacao
considera que todas as pessoas sado naturalmente inclinadas para tendéncias inatas,
gue séo a base para sua automotivacdo (DECI; RYAN, 2013; 2008a; RYAN; DECI,
2000). Os autores argumentam que, para uma pessoa ser motivada, trés
necessidades psicologicas devem ser apoiadas (as necessidades de competéncia,
autonomia e pertencimento). De forma resumida, a competéncia reflete a
necessidade de se sentir eficaz e capaz de alcancar os resultados desejados. A
autonomia reflete a necessidade de se sentir independente em suas escolhas e agir
como criador do seu proprio comportamento. O pertencimento envolve uma
necessidade de se sentir conectado e compreendido por outros (RYAN; DECI, 2006;
DECI; RYAN, 2000).

A Teoria da Autodeterminacéo postula que as percepcdes de competéncia,
autonomia e pertencimento contribuem para as formas autodeterminadas de
motivacdo (DECI; RYAN, 1985). Reeve (2006) explica que o ambiente é fundamental
ao oferecer oportunidades para os alunos experimentarem a liberdade e a escolha
(autodirecionamento), desafios e feedback positivo, bem como interagcbes em
gualidade para que possam se interessar por uma atividade. Reeve (2006)
argumenta que quando uma atividade diz respeito a necessidade psicoldgica ela
desperta interesse no individuo e, quando a atividade satisfaz a necessidade

psicolégica, gera prazer com sua realizacao.
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5.1.1 Competéncia percebida

A forma de interacdo estabelecida na sala de aula entre os alunos e as
professoras, bem como dos alunos entre si, foi essencial para que eles se
integrassem nas atividades musicais. Conforme destaca Schunk, Pintrich e Meece
(2008) os professores podem exercer uma influéncia na motivacdo dos alunos de
diferentes formas. Quando é voltado a a¢des positivas, como elogios ao trabalho dos
alunos, fornecendo um feedback informacional ou quando fornecem recompensas
extrinsecas, comparam com outros alunos que consideram melhores, os professores
estdo influenciando diretamente a motivacdo ou desmotivacdo de um aluno ou
mesmo da sala de aula como um todo. Partindo de tal entendimento, dependendo do
tipo de feedback recebido, os alunos podem se sentir motivados para as atividades
musicais ou podem desanimar e acreditar que ndo sdo aptos ou capazes de estudar

ou aprender musica.

De acordo com a teoria das necessidades psicoldgicas basicas, alunos que
recebem um feedback positivo e exercitam suas capacidades pessoais buscando
dominar os desafios em um nivel 6timo tém desenvolvido melhor dominio para
conquistar novas situagdes e desafios (DECI, RYAN, 2012). De acordo com a TNB,
desafios de nivel 6timo sdo aqueles em que a pessoa é capaz de se envolver numa
atividade cujo grau de dificuldade e complexidade encontra-se precisamente no nivel

de suas habilidades pessoais.

Em relacdo ao feedback fornecido por mim e pela professora de artes durante
o desenvolvimento das aulas, algumas questdes merecem destaque. No inicio, 0os
alunos estavam muito presos a um feedback imediato, de ‘certo’ ou ‘errado’,
solicitando respostas das professoras. As acdes eram solicitadas quase que
imediatamente a cada acdo executada. Observar tais pedidos foi um processo muito
interessante e serviu como um exercicio de nossa parte para que pudéssemos
fomentar a analise e a reflexdo dos alunos sobre suas proprias acdes e ndo em um

resultado meramente positivo ou negativo.

Ao longo do tempo os alunos assumiram a responsabilidade para com a
aprendizagem e, aos poucos, se acostumando a nao solicitar que as professoras os

direcionassem. Eles foram entendendo que poderiam e deveriam ter suas préprias
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impressGes e buscar entre os colegas as informagfes necessarias. Ao serem

perguntados sobre essa questéo, os alunos responderam:

(Francine) Vocés gostam quando a gente ajuda ou
preferem tentar se virar sozinhos?

(Jéh e Lalald) Eu prefiro que ajudem.

(Manu) Eu prefiro me virar sozinha.

(Jéh) Quando a gente tenta se virar sozinha, a gente ndo
sabe se t4 certo 0 que vocé fez, ai pode estar errado. Ai
€ melhor vocé pedir uma explicacdo mais correta do que
vocé ir... tipo assim, ndo pedir ajuda pra saber se esti
certo, como se faz.

(Francine) E vocé Manu, que falou o oposto, vocé pode
explicar?

(Manu) Porque quando uma pessoa... tipo, quando vocé
estiver em casa e quiser fazer também, o professor ndo
vai estar |4 pra explicar pra vocé.

(Francine) E vocés, meninos?

(Luis) Gosto deste desafio, de descobrir sozinho e com
meus colegas (informac&o verbal)®’.

Jéh comenta a dificuldade em saber se o seu trabalho estava de acordo com
a proposta, e Manu mostra que tais acdes dificultariam sua percepcdo de
competéncia e também na sua autonomia. De acordo com Lepper e Henderlong
(2000), potencializar o aspecto informacional das recompensas significa ressaltar
qgue elas refletem o éxito no desenvolvimento de uma atividade, possibilitando ao
aluno a percepcao destes subsidios como um feedback positivo, que contribuird para
0o aumento da motivacdo intrinseca. Deci e Ryan (2000) explicam que as
necessidades basicas de autonomia, competéncia e pertencimento operam juntas: a

satisfacdo de uma esta diretamente relacionada a satisfacéo da outra.

Brunin e Mandinhah sdo exemplos de alunos que exibiram reacfes adversas
no momento em que recebiam feedback das professoras. Um episédio assim foi
observado na segunda aula. Quando informei que faltavam apenas cinco minutos
para o término da aula, e que os alunos precisavam finalizar suas atividades, a aluna
Mandinhah disse o seguinte: “Ah, j4? Mas até que tava legal” (informagéo verbal)®,

Ao perceber que estava sendo observada por mim, disfarcou seu interesse pela

%" Entrevista fornecida pelos alunos Jéh, Lalala, Manu e Luis (E. Focal 01, CEA, p. 44).
% Comentario da aluna Mandinhah apresentado em video (COF, Video 3, 06/05/2013).
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atividade e tornou a ficar com sua fisionomia fechada. S&o pequenas agbes
observadas no momento das aulas que indicam o que Lou et al. (2013) perceberam:
gue embora os alunos apresentem motivacdo autbnoma ou controlada para uma
atividade, isso ndo quer dizer que esse aluno também apresente esta percepcdo em
relacdo a escolaridade como um todo. De modo inverso e especifico, apesar destes
alunos adolescentes mostrarem uma insatisfacdo pelo colégio, mesmo tentando

disfarcar, tinham algum interesse pelas atividades musicais.

No momento da entrevista de grupo focal, ao serem perguntados sobre o que
achavam do apoio dos colegas e das professoras para a interagdo colaborativa, a
aluna Mandinhah relatou que o apoio das professoras foi importante, mesmo nao
sendo necessarias a todo o momento: “ah... vocés estavam l|a pra ajudar a gente,
pra fazer as coisas que a gente ndo sabia... ai foi interessante, mas nem sempre a
gente precisava, as vezes a gente resolvia entre a gente mesmo” (informacéo

verbal)®.

O desenvolvimento motivacional da aluna ao longo da pesquisa merece
destaque. Percebi que Mandinhah sentiu e apresentou acdes que demonstravam o
senso de pertencimento com as professoras e que, tanto eu como a professora de
artes, conseguimos contribuir para que a aluna se sentisse parte do grupo, das
aulas, contribuindo para sua autonomia. Em alguns momentos forneci um feedback
imediato, essencial para que a aluna mostrasse maior desempenho nas aulas
seguintes. Esta questdo também ficou evidenciada pela professora de artes,

conforme relato a seguir:

A Mandinhah... a Mandinhah ¢é dificil, né?... [reflexiva] é
dificil, mas é legal cada conquista que a gente tem com
ela. Porqgue é uma garota dificil, digo, ela é muito
temperamental. Em alguns momentos t4 tudo bem,
conversa com Vvocé; em outros, as vezes ela esta mal
humorada e néo adianta conversar, que ela ndo quer
papo naquele momento. S6 que nas aulas, da primeira
pra Ultima (exceto a Ultima que ela estava brava com o
grupo, ndo sei se ela tinha brigado com alguém) a aluna
teve um desempenho fantéstico, pelo historico dela que a
gente conhece, né? Entdo... nossa, na aula de ritmo aqui
[saldo] e depois quando a gente foi passar para o
Drumtrack, eu achei incrivel, ela sabia tudo, ela lembrava
de tudo. E aqui [no saldo] também, ndo queria sentar e

% Entrevista fornecida por Mandinhah (E. Focal 01, CEA, p. 32).
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depois que sentou ela foi e fez tudo e deu certo
(informac&o verbal)*.

Conforme relato da professora, na ultima aula, de fato, houve um problema
com a aluna Mandinhah e outra colega. Percebi que s6 conseguiria resgata-la para a
aula se eu fornecesse um feedback mais consistente sobre a atuacao dela como um
todo nas aulas de musica. A aluna estava reclusa e decidiu ndo fazer a atividade
porque, segundo ela, houve uma indisposicdo com a aluna Viik Santana no intervalo.
Revelei que ela tinha apresentado um bom desenvolvimento durante as aulas, ndo
apenas nos resultados musicais postados no blog, mas em seu crescimento pessoal.
Disse ainda que a aluna poderia escolher entre ficar ali reclusa ou se integrar em
outro grupo, que nao mudaria em nada minha opinido positiva sobre seu
desenvolvimento. Ela foi mudando visivelmente sua expressédo e procurou com 0S
olhos os grupos formados. Disse que preferia voltar ao mesmo grupo, se a outra
aluna a respeitasse. Resolvido o conflito entre as duas, Mandinhah voltou a
participar e contribuiu para a construcdo da atividade final. Sobre sua propria
atuacdo nas aulas, a aluna deu o seguinte depoimento na entrevista final: “Gostei
das aulas de musica. Nao tava animada no comeco nado, mas foi legal. Tem muita

coisa interessante pra se fazer com musica” (informac&o verbal)*.

O estudo de Hickey (2003) destaca a necessidade do professor em
estabelecer um envolvimento afetivo com os alunos e fornecer um feedback
construtivo para eles. Foi importante em sala de aula, ndo apenas fornecer dicas
para melhorar o desenvolvimento musical, durante as tarefas escolares, como
também para inspirar os alunos a desenvolverem seu potencial criativo. De fato,
para Mandinhah o envolvimento afetivo com as professoras e o feedback imediato e
construtivo da sua atuacéo fizeram com que a aluna participasse de forma mais ativa

nas aulas.

O aluno Brunin também se constitui em um relato interessante. Diferente de
Mandinhah, Brunin demorou mais em revelar seu interesse pelas atividades em sala
de aula. O uso constante do telefone celular e a dificuldade de interagdo com os
colegas foi evidente nos trés primeiros encontros. J4 na pesquisa diagndstica ele foi

0 Unico aluno a dizer que nao tinha qualquer interesse para as aulas de musica,

0 Entrevista fornecida pela Profa. de artes (E. Final, CEP, p. 72).
*! Entrevista fornecida pela aluna Mandinhah (E. Focal 02, CEA, p. 58).
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muito menos em participar de atividades utilizando as tecnologias digitais. Nas
primeiras atividades em grupo ele participou de forma passiva, apenas executando o
minimo necessario: ouvir 0 que 0s colegas de seu grupo estavam construindo

colaborativamente.

Sempre que possivel, buscava mostrar suas conquistas e resultados,
fornecendo feedback informacional. Mas, diferentemente de Mandinhah, tais
feedback surtiam efeito apenas no proprio momento de aula e ndo se estendiam
para as aulas futuras. No questionario final, ao ser perguntado se as atividades
realizadas despertaram seu interesse para as aulas de musica, Brunin escreveu:
“Sim. Porque eu gostei muito mais de musica depois que eu comecei a fazer a aula.
Vi que existe muita musica que eu n&o sabia que existia” (Brunin, Q. Final n. 05).
Relatou ainda ter gostado de criar os ringtones e também da sexta aula, quando
foram utilizados dois aplicativos para a constru¢do de uma trilha musical: “eu gostei
da aula que usamos os dois juntos”. Relatou que se sentiu motivado para utilizar o
aplicativo Voki, afirmando ser “muito legal aquilo” e que apresentou interesse pelas

aulas de musica, pois “vocé fica mais agitado pra ter aula” (Brunin, Q. Final n. 05).

No questionario final, apesar de o aluno demonstrar respostas positivas sobre
as aulas, tenho algumas davidas se ele realmente apresentou uma internalizacéo
proposta pelo continuum de autodeterminagdo ou se apenas forneceu respostas
socialmente aceitaveis. Mesmo que sua motivacao nao tenha sido evidenciada para
uma motivacdo autdbnoma integrada ao self, acredito que ele teve algum

desenvolvimento motivacional de forma positiva, embora muito timido.

Em relacdo a outra caracteristica subjetiva, do senso de competéncia
proposto pela teoria das necessidades basicas, o desafio em nivel 6timo, percebi
gue alguns alunos mostravam maior disposi¢do para aceitar tais desafios, como no
caso dos alunos Luis e Léo, que se empolgavam nestes momentos, conforme

destaca o didlogo a seguir:
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(Francine) Pessoal, seguinte, quem ja conseguiu terminar
esta parte e quiser, proponho um desafio. Quem topa?

(Léo) A gente professoral NOs ja terminamos e
queremos!

(Francine) Legal, vou até ai (informacéo verbal)*.

Ao explicar o desafio, os alunos prontamente iniciaram a construcao da
atividade, tentando desenvolvé-la. Logo no comecgo, Léo diz o seguinte para Luis:
“Yamos, vamos, isso vai ser legall Pega ai o mouse, nés vamos conseguir!”
(informac&o verbal)*®. A empolgacéo de Léo ao receber a atividade e a vibragéo do
grupo era tao boa que, mesmo sendo uma atividade relativamente simples, revelou o

anseio do grupo em inicia-la o mais rapido possivel.

As atividades propostas e construidas colaborativamente durante toda
pesquisa buscaram que os alunos pudessem estar perto de seu nivel atual de
habilidade e experiéncia, tanto musical como tecnoldgica. As a¢fes lancadas como
desafios serviram para que se pudesse observar se tais atividades estavam
realmente moderadas, ou se apresentavam faceis. A principio todas as aulas
iniciavam com o projeto ou uma proposta para ser desenvolvida, que era direcionada
e discutida com a turma. A partir dai os alunos comecavam a desenvolver em
pequenos grupos. Alguns fixavam na proposta inicial, buscando fazé-las de acordo
com o envolvimento e interesse do préprio grupo. Outros alunos ja exploravam mais
as possibilidades sonoras e criativas, muitas vezes mostrando suas descobertas
para as professoras. Quando percebiamos que eles estavam com poucas
dificuldades ou que a atividade para um determinado grupo estava de féacil
construcdo, sugeriamos novas ideias para que eles pudessem complementar ou
mesmo lancavamos propostas extras. Sempre deixavamos claro que eles fariam se

estivessem interessados.

Sobre esta questdo, tanto na entrevista de grupo focal 01, durante o periodo
da coleta de dados, como na entrevista final, os alunos relataram, em sua maioria,
gue as atividades que propunhamos eram atividades consideradas, por eles, como
moderadas e, em alguns momentos (para alguns alunos que tinham mais facilidade

com as tecnologias digitais) estavam um pouco faceis. Quanto aos desafios

2 Dialogo entre os alunos Luis, Léo e a Profa. Francine apresentado em video (COF, Video 1,
20/05/2013).
3 Dialogo entre os alunos Luis e Léo apresentado em video (COF, Video 4, 20/05/2013).
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lancados, os alunos relataram que deveriamos deixd-los do modo como estavam,

pois consideravam estimulantes, conforme dois dialogos a seguir:

(Francine) Como vocés classificariam as atividades
realizadas nas aulas? Sao faceis? Moderadas? Dificeis?
Por qué?

(Mandinhah) Eu acho dificil. Aquele que teve o telefone
no meio. Nas outras de boa.

(Algodéozinho) Moderadas.
(Léo) Facil... Porque a gente nado tem dificuldade
(Francine) Acham entdo que precisava de mais desafios?

(Gordinho) Professora, eu so tenho dificuldade em salvar,
l4... eu so tenho dificuldade em salvar aquilo I4.

(Léo) Nao precisa, mas se quiser.

(Francine) De um modo geral vocés estdo achando muito
facil? Poderia ser um pouco mais dificil?

(Brunin) Nao, tem que ser assim.

(Gordinho) n&o. Ta bom desse jeito (informagéo verbal)*.

(Francine) Como vocés classificariam as atividades
realizadas nas aulas? Sao faceis? Moderadas? Dificeis?
Por qué?

(Jéh) Moderadas.
(Lalala) Moderadas.
(Manu) Moderadas.
(Manuel) Moderadas.
(Francine) Por qué?

(Jéh) Porque tem umas que sdo mais dificeis e tem
outras que sdo mais faceis.

(Manu) Tem umas que é...mais pra dificil e meio pra féacil.
E tem algumas que sado os dois juntos.

(Francine) Podem dar algum exemplo?

(Manu) Aquele da baqueta la... eu ndo entendi de fazer
quatro vezes no chdo. A maioria dos alunos, ninguém
entendeu.

(Francine) Mas a de duas, foi tranquilo?

(Manu) De duas foi normal, na hora que colocou a de
guatro vezes no chéo, a metade se perdeu.

4 Entrevista fornecida por Mandinhah, Algodaozinho, Léo, Gordinho e Brunin (E. Focal 01, CEA, p.
31le 32).
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(Francine) Aquela proposta era um desafio mesmo. E
vocés acharam que esse foi um desafio muito dificil?

(Jéh) Valeu a pena como desafio.
(Lalala e Manuel) Valeu a pena (informac&o verbal)®.

De acordo com a Reeve, Deci e Ryan (2004), os alunos que buscam desafios
adequados ao seu nivel de desenvolvimento em sala de aula mostram interesse
pelas atividades, melhorando seu crescimento e enriquecem as suas capacidades e
habilidades. Esta abordagem, de apresentar as atividades e oferecer desafios, pode
ser complementada com metas claras fornecidas em sala de aula. Sempre que
lancava um desafio, deixava claro que néo haveria problema se eles encontrassem
dificuldades em sua realizacdo. Fornecia feedback sobre o desempenho deles e
evidenciava quando tais feedback eram fornecidos pelos préprios colegas, que se
ajudavam para resolver os desafios ou pelo apoio nas discussdes em relacado os

objetivos de determinadas tarefas.

Os resultados desta analise em sala de aula me ajudaram a entender como o
feedback informacional pode auxiliar na aprendizagem dos alunos. Esta percepcao
sugere que a incorporacdo de tais recursos pode tornar as atividades de
colaboracdo mais gratificante para os alunos. Conforme estabelecido por Reeve,
Deci e Ryan (2004), quando os alunos relatam que os trabalhos eram desenvolvidos
a partir de seu nivel de habilidades e que estavam em um ponto 6timo, € possivel
constatar que a necessidade de competéncia € considerada satisfeita por muitos

destes alunos.

5.1.2 Percepcdes de autonomia

De acordo com a teoria das necessidades basicas, a necessidade de
autonomia representa a vontade de tomar acdes por meio da vontade pessoal e nédo
porque uma pessoa se sente pressionada por circunstancias ou por outras pessoas
(DECI; RYAN, 2012). Experimentando uma sensacéo de escolha, oportunidade e
agindo de uma forma que se destaca os desejos pessoais, as pessoas sentem-se

autbnomas em suas acoes, 0 que resulta na satisfacdo da necessidade intrinseca de

> Entrevista fornecida por Jéh, Lalala, Manu e Manuel (E. Focal 01, CEA, p. 41 e 42).
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autonomia. Reeve (2006) destaca trés qualidades que operam juntas para
compreender a experiéncia subjetiva de autonomia: o locus de causalidade

percebido, a volicdo e a escolha percebida.

Desenvolver uma atividade em que se buscava constantemente a
colaboracdo entre alunos e professores; optar pela metodologia de pesquisa acao
integral no qual os alunos precisaram ser atores e autores do préprio conhecimento
foi um desafio diario no decorrer desta pesquisa. AO mesmo tempo em que 0S
alunos precisavam se sentir autbnomos, eles deviam fazer concessdes para que 0
trabalho fosse realizado e coeso com o0 grupo. Tais situagbes geraram muitas
reflexdes durante as aulas e em todas as esferas do desenvolvimento em campo,
pois ndo sdo acles faceis de serem estimuladas no contexto escolar, com alunos
gue estavam num ambiente denominado controlador e muitas vezes se sentindo

desestimulados com a aprendizagem em sala de aula.

No inicio, os alunos ndo entendiam na pratica como poderiam ser autores de
seu proprio conhecimento, de poder tomar decisées de acordo com seus interesses.
Os alunos nao entendiam que era possivel explorar as ferramentas tecnoldgicas
sem um ‘passo a passo’ sincronizado com todos. Acredito que os alunos ja tinham
internalizado essa forma de aprender, com uma regularidade e cadéncia em outras
disciplinas, que causava estranheza durante as primeiras aulas. Mesmo assim,
mantive o estimulo constante das escolhas pessoais, minimizando situacdes que
pudessem sinalizar um controle de comportamento ou de a¢des. Este estimulo, além
de propiciar a experiéncia subjetiva de escolha percebida entre os alunos, também

era essencial para desenvolver a criatividade para as atividades musicais.

Jang et al. (2009) explicam que no momento em que os alunos tém satisfeitas
a experiéncia de autonomia, eles tendem a ser mais predispostos a desenvolver
atividades democraticas e colaborativas, pois se engajam de forma eficaz nos
processos de aprendizagem, buscam solucdes para resolver problemas e
apresentam maior bem-estar pessoal e social. Ao longo da pesquisa, os alunos
entenderam que eles podiam ser autores de seu proprio conhecimento e que
possuiam o controle de suas acdes e interesses. Assim, pouco a pouco, eles foram
se interessando pelas atividades propostas, pelo valor do préprio aprendizado,

revelado por uma causa interna.
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E o caso, por exemplo, de uma atividade proposta para aprender sobre o
conteddo musical ritmo. Ao final da aula 04, apds explorarem o carater expressivo e
0s parametros do som por meio de uma producao vocal, alguns alunos comentaram
que tal atividade ficaria melhor se fosse criada uma base ritmica. Assim, eu e a
professora de artes entendemos que era chegado o momento de elaborar atividades
que abordassem esse contetdo. Perguntamos como eles gostariam de aprender o

conteudo e assim elaboramos colaborativamente as aulas seguintes sobre o tema.

(Gordinho) Professora, essa atividade aqui iria ficar
melhor se a gente tivesse um ritmo nela.

(Profa. de artes) Hum... E verdade. Legal. Vamos ver
com a Francine?

(Gordinho) Professora, professora, vem ca. Viu, essa
atividade aqui iria ficar melhor se a gente tivesse um
ritmo nela.

(Francine) E? Porque vocé acha isso?

(Gordinho) Ah... por que faltou. A gente mudou o som,
deixamos as vozes assim, mas podia ter uma base assim
constante, tipo um Rap.

(Francine) E? Ué. Podemos fazer. Mas pra isso
precisamos aprender sobre o ritmo, né?

(Gordinho) Massa, vamos fazer, isso? Vamos? [euf6rico].

(Francine) Pessoal [dirigindo-me para todo o grupo] olha
s6. O nosso colega Gordinho achou interessante
aprender sobre ritmo. O que vocés acham?

(Estudante) Legal professora. A gente ja entendeu timbre,
trabalhamos voz, seria legal o ritmo agora.

(Manu) Ah.. é massa, quero saber como faz os batuques
no computador.

(Francine) Ok, vocés topam? Entdo vamos pensar: o que
precisamos saber sobre ritmo? Como podemos fazer
isSs0?

(Delena) Com o corpo.

(Lalald) Pode ser com o corpo, com instrumento, mas d&
pra fazer com o computador também?

(Francine) A Lalald e a Delena comentaram que a gente
pode fazer o ritmo com o corpo, com instrumentos. Vocés
acham que é possivel também com o computador?

(Manu, Lalala, Delena, Estudante e Gordinho) sim, sim.

(Francine) Combinado entdo. Pensem sobre o ritmo
durante a semana, onde vocés encontram ele e semana
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gue vem trabalhamos com o tema, ok? (informacéo
verbal)*®.

Pela conversa com os alunos, percebi o interesse em aprender mais sobre
suas producdes e a necessidade de ampliar o conhecimento adquirido até entdo. A
curiosidade para inserir novos elementos musicais as suas criagdes, para entender
como eles poderiam fazer isso utilizando as tecnologias, mostra o potencial para
desenvolver novos conteiddos em sala de aula e propiciar a satisfacdo das
necessidades psicoldgicas basicas, segundo a Teoria da Autodeterminacao.

A literatura tem apontado que quando o ambiente, as relacdes e 0 contexto
sociocultural sdo bem sucedidos, eles sdo considerados como apoiadores ou
promotores de autonomia (DECI, RYAN, 2013). O fato de os alunos se envolverem e
exporem o que gostariam de aprender, de acordo com as necessidades geradas em
sala de aula, mostra como o ambiente educacional e a aprendizagem colaborativa
despertam nos alunos o envolvimento com as tarefas e o senso se autonomia na

construcéo da aprendizagem musical.

Ao verificar o interesse dos alunos em conhecer mais sobre o ritmo, a
professora de artes sugeriu que os alunos também fizessem uma exploracao
corporal e vivenciassem o ritmo com baquetas antes de desenvolverem a atividade
nos aplicativos tecnolégicos. Desta forma, buscando conciliar o interesse dos alunos,
da professora de artes e com as atividades anteriormente desenvolvidas, a aula
seguinte foi para integrar os interesse e anseios de todos. O resultado foi que eles
realmente perceberam que as acbes em sala de aula refletiam diretamente as
escolhas geradas por eles e foram essenciais inclusive para desenvolver a

caracteristica subjetiva da volicdo. Sob este assunto Lalala reflete:

(Lalald) Eu achei muito legal que a gente péde aprender
aquilo que a gente queria. Sabe, ndo é normal a gente
em sala de aula escolher, nem poder fazer o que a gente
qguer. E isso ndo quer dizer que a aula foi bagunca. A
gente se interessou mais e ficAavamos esperando a
semana comecar (informac&o verbal)*’.

*® Dialogo entre os alunos Manu, Lalal4, Delena, Estudante e Gordinho e as professoras apresentado
em video (COF, video 2, 20/05/2013).
" Entrevista fornecida por Lalala (E. Focal 02, CEA, p. 64).
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O comentario de Lalala faz emergir duas questdes a serem analisadas. A
primeira delas € a visdo de alguns professores, pautada no senso comum, de
afirmarem que liberdade e autonomia séo sinbnimos de uma banalizacao do ensino.
Sob este aspecto, o desenvolvimento de um trabalho colaborativo, que visa a
motivacdo dos estudantes, requer dos envolvidos um olhar atento para que todos
possam construir e serem atores e autores de sua propria producdo de forma

autbnoma.

O estudo de Hall (2004) explica que uma proposta que visa a aprendizagem
de forma colaborativa é uma importante acdo do professor para o trabalho em grupo
e propicia maior motivacdo para o aprendizado. Foi possivel perceber no relato da
professora de artes que o projeto foi importante, pois contribuiu ndo apenas para a
aprendizagem dos alunos como na sua prépria aprendizagem enquanto educadora.
“A escola é muito dura sempre e, com certeza, isso sem querer, a gente vai pegando
e vai adotando isso como se fosse a coisa correta; ser dura o tempo todo”

(informac&o verbal)*.

Outra questdo importante gerada pelo discurso de Lalald foi como a
satisfacdo da necessidade de autonomia p6de contribuir para que as atividades
educacionais possam ser interessantes sem perder o foco. Pelos relatos dos alunos,
durante as entrevistas focais, durante e ao final da pesquisa, em nenhum momento
os alunos sentiram ou externalizaram que ndo estavam aprendendo, nem que a aula
de mausica ndo era significativa para sua formacédo pessoal, conforme destacam

Anny, Nanda, Vitor e DiFerrero.

(Francine) Vocés sentiram liberdade em direcionar suas
atividades em sala de aula? Como isso aconteceu?

(Anny, Nanda, Vitor e DiFerrero) Sim.

(Anny) Ah... assim, a gente podia escolher a masica, o
gue tocar, como fazer, essas coisas.

(Nanda) Mas também a gente p6de escolher o que fazer,
ndo sé a musica.

(Anny) E. Isso foi legal também, porque a gente aprendia
porque a gente queria, era nossa vontade aprender.

8 Entrevista fornecida pela Profa de artes (E. Final, CEP, p. 46).
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(Vitor) O legal era que a gente ndo se sentia numa aula
igual as outras, porque a gente queria estar ali, aprender,
porque parecia que a gente estava em casa.

(Francine) Como assim?

(Vitor) Ah, professora, a gente fazia isso com prazer, ndo
porgue tinha que ser feito.

(Francine) E isso foi bom? Como vocés se sentiram?

(DiFerrero) Eu gostei bastante, porque nunca pude fazer
nada por mim mesmo (informac&o verbal)*.

Apesar de muitos alunos evidenciarem a importancia da liberdade e da
autonomia para as aulas de musica, a dificuldade de Manu em participar das
atividades colaborativas foi um ponto que mereceu muita atencado durante as aulas.
Eu e a professora de artes sempre questiondvamos como lidar com a aluna, uma
vez que a proposta era de colaboracdo e sabiamos que ela havia relatado nao
gostar desta metodologia de trabalho. As observacfes de video foram importantes
para que pudéssemos analisar a motivacdo de Manu semanalmente e, mesmo
preferindo realizar as atividades de forma individual, percebi que ela ndo apresentou
declinio em sua motivagcdo. Em muitos casos, observei que o ndo interesse pelas
atividades colaborativas estava associado as suas dificuldades em aceitar e
negociar seus interesses e preferéncias musicais, ao invés de realmente gostar de
trabalhar solitariamente. E not6rio em muitas filmagens que a aluna sempre queria
gue sua opinido fosse acatada e sempre buscava permanecer na posse do mouse e
do fone de ouvido. Em muitas aulas observei que instintivamente nas aulas tanto eu
como a professora de artes solicitavamos que ela compartilhasse e deixasse que 0s

alunos também ouvissem e contribuissem com as atividades.

Acredito que a minha acdo pedagdgica e a da professora de artes foram
importantes para dar suporte a percepcdo de autonomia e de pertencimento da
aluna Manu, mesmo em um ambiente que ndo era de sua preferéncia. Apesar de
relatar ndo querer desenvolver atividades em grupo, ela participou em todas as aulas
e de forma muito ativa. Deixar que ela escolhesse com quem gostaria de
compartilhar a atividade e que todos respeitassem a opinido dos todos, acredito que
foram estratégias motivacionais que propiciaram tanto o senso de autonomia como

também o senso de competéncia da aluna. Mesmo afirmando categoricamente do

9 Entrevista fornecida pelos alunos Anny, Nanda, Vitor e DiFerrero (E. Focal 02, CEA, p. 69).



162

inicio ao fim que n&o gostava de realizar atividades em grupo, ndo houve nenhum
momento dificil de ser contornado em sala de aula, pois os didlogos sempre foram
de respeito, tanto dela para com a proposta, quanto de nds professoras, entendendo
sua necessidade de externar suas proprias vontades. Acredito que deixar a aluna
manifestar sua individualidade, mesmo num ambiente que visava colaboracao, fez
com que a aluna Manu pudesse manter sua motivacao de forma proativa durante

todas as aulas.

Quanto as impressdes pessoais sobre a aula de musica, Manu afirmou que a
atividade que mais gostou de fazer foi a do avatar, pois considerou “mais facil e a
gente fez cada um num computador e sozinho” (Manu, Q. Final n. 11). Em relacéo
as aulas e a sua motivacdo, novamente a aluna mostrou aspectos positivos, mas
destacou sua propria opinido: “foi legal, apesar de que nao gosto de fazer com os
outros”. Ainda assim, disse que iria sentir “saudades” das aulas, colocando alguns
coracBes em sua resposta (Manu, Q. Final n. 11). A constante opinido negativa de
Manu sobre a aprendizagem colaborativa € um assunto muito relevante para as
praticas musicais, pois hdo apenas com 0S recursos tecnoldgicos, as aulas de
musica na escola tendem a ser coletivas e o professor deve ficar atento aos alunos
com o perfil de Manu para que, mesmo em atividades coletivas, eles possam ter sua
individualidade respeitada, fator importante para o desenvolvimento do senso de

autonomia dos alunos.

5.1.3 Senso de pertencimento

O desenvolvimento de um trabalho colaborativo mediado pelas tecnologias
digitais mostrou, entre outras questdes, a importancia de os alunos desenvolverem a
interacdo coletiva. Muitos detectaram a importancia do contato e da interacdo entre
0s colegas, como relatado na entrevista final:

(Francine) Vocés sentiram que O grupo Se preocupou
com a sua aprendizagem e seu bem estar?

(Jéh) Sim, no nosso grupo sim. Porque a gente sempre
queria aprender e passar 0 que a gente aprendeu pros
colegas.

(Francine) Pode dar um exemplo?



163

(Jéh) Ah, assim, quando a gente aprendeu a fazer as
modificacbes no Audacity, a Anny tinha faltado, porque
ela tava com gripe. Ai eu fui na casa dela e ensinei ela a
fazer, porque sendo ela ia chegar na aula depois e néo ia
entender como usar o programa.

(Anny) E. Ela foi em casa. E eu nem pedi

(Jéh) Fui porque ela é minha amiga, eu queria que ela
aprendesse também.

(Francine) E vocé ensinou as outras matérias também?

(Jéh) N&o [risos]. SO essa porque essa € legal e essa a
gente precisa um do outro pra continuar (informacao
verbal)°.

O didlogo com as alunas Jéh e Anny revela como a satisfacdo da
necessidade psicolégica basica, de pertencimento como um todo, interfere nas
acOes entre os alunos e a aprendizagem. Querer compartilhar com a colega
evidencia o que Reeve (2006) destaca sobre a caracteristica subjetiva de interacao
com 0s outros, pois, segundo o autor, € por meio dela que as pessoas se engajam

em relacionamentos, afetos e preocupacgfes mutuas.

Embora apenas a interacao seja suficiente para a pessoa sentir envolvimento
com o0s outros, a satisfacdo da necessidade de pertencimento requer ainda a
percepcdo de um vinculo social com os outros e também com o self. A
caracterizacdo da percepcao de vinculo social ocorre quando um aluno se sente
integrado aos outros, quando percebe que seus colegas se preocupam com seu
bem-estar ou ha afeto entre eles.

O excesso do uso dos celulares nesta faixa etaria € um assunto constante
entre professores e nos encontros de educadores. Enquanto alguns educadores
preferem que tal uso seja evitado, outros, como Bozzetto (2008) e Santos e Pedrini
(2012) destacam as potencialidades deste aparelho, que pode ser aproveitado nas
atividades musicais. Com a proposta de interagir com as ferramentas que fazem
parte do cotidiano destes alunos, eu e a professora de artes resolvemos desenvolver
o contetdo musical proposto pelo curriculo escolar sob a forma de ringtones (toques
para celular). Ao lancar a proposta, os alunos foram muito receptivos. Ficaram
empolgados e assim desenvolvemos a aula e os conteddos musicais e tecnolégicos

necessarios.

*° Entrevista fornecida pelas alunas Anny e Jéh (E. Focal 02, CEA, p. 71).
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Na atividade de producdo dos ringtones, os alunos discutiram sobre como
eram feitos os toques de celulares e os tipos de sons (MIDI e Wave) que sé&o
utilizados atualmente. Aprenderam qual o tamanho ideal de arquivo MP3 para um
toque de celular, o volume sonoro e o tipo de materiais utilizados. A escolha do
aplicativo Audacity se integrou a proposta, pois eles poderiam visualizar as ondas
sonoras, além de o aplicativo categorizar as ferramentas para edi¢cdo todas em uma
Unica lista, o que facilita a exploracéo por parte deles. Tal atividade também suscitou
entre alunos e professoras a explicacdo do uso devido ou indevido de uma musica,

direitos autorais e a existéncia de diferentes licengas musicais.

Com essa proposta, foi possivel perceber como os alunos auxiliavam,
ajudavam e compartilhavam suas descobertas sonoras e musicais. No final da aula,
os alunos visitaram 0s outros grupos, ouvindo, interagindo, demonstrando suas
impressoes e opinides. Observando o video em aula, percebeu-se que Mandinhah, a
principio, ao ouvir os sons de telefone, comenta que todos pareciam com a época da
sua avo. Sua companheira de grupo, Biia, pediu para ela escolher algum som de
telefone para colocar na atividade, ao que ela responde: “ah... tudo som de Tururu,
turu” (informacédo verbal)®. A interferéncia de Estudante, seguido do comentario -
“Nao é, o ultimo ndo é assim” - retrata bem como a interacdo e o vinculo podem
mudar a postura de um aluno em sala de aula. E Mandinhah comenta: “me deixa
ver” (informacdo verbal)®?. A partir deste momento, como um insight, ela comecou a
ouvir atentamente o som, a participar da atividade, ainda que de forma relutante. Ir
até o grupo de Estudante foi outra questdo que despertou esse interesse em
pertencer. Ao ouvir a producédo, ela quis saber como eles produziram, criaram e
pensaram em seu ringtone. Ao voltar ao seu grupo, a aluna participou ativamente da

proposta, concluindo com éxito.

Os diadlogos de Mandinhah com seu grupo e com o grupo ao lado (de
Estudante e Nanda) mostram como o grupo pode mudar a forma dos alunos
interagirem com a mauasica, colegas e interferir em sua motivagdo para a aula.
Primeiramente Mandinhah estava dispersa na aula, pouco interessada na atividade.
Querer ver o trabalho dos colegas, a principio, parecia mais uma forma de ‘cabular’ a

aula. Ao ver, no entanto, o resultado do trabalho criado por Estudante e Nanda,

°L Dialogo entre as alunas Biia e Mandinhah apresentado em video (COF, video 3, 06/05/2013).
°2 Djalogo entre os alunos Estudante e Mandinhah apresentado em video Mandinhah (COF, video 4,
06/05/2013).
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Mandinhah comecou a se mostrar mais interessada em aprender, em realmente
saber como se fazia a atividade. Ao retornar ao seu grupo, foi possivel perceber a
diferenca no envolvimento da aluna na atividade, desta vez interessada em
realmente desenvolvé-la. A situacdo da aluna Mandinhah mostra como a interacao
entre os colegas, ao senso de pertencimento, péde contribuir com o interesse pela
atividade e, consequentemente, em sua motivacao. A interacdo com o fazer musical
dos colegas proximos foi essencial para que despertasse em Mandinhah a vontade
de trabalhar no seu projeto musical. A possibilidade de conversar e interagir com os
colegas de certa forma fez com que a aluna quisesse participar da aula. Mesmo
apresentando no inicio uma indisposicao para a aula, estar em grupo, ver como 0s
colegas estavam produzindo deram apoio e suporte para que ela também fizesse
sua atividade. A atitude acolhedora de Estudante fez com que ela se percebesse
como parte de um grupo e gue os colegas estavam interessados em que ela de fato
aprendesse.

O compartilhar com pessoas fora do ambiente de sala de aula foi outro ponto
interessante e que revelou o senso de pertencimento de alguns alunos. Em nenhum
momento foi solicitado ou comentado que os alunos deveriam compartilhar os
resultados das atividades, apresentar o blog para os alunos de outras salas, ou
mesmo com seus pais e familiares. Deixei em aberto para ver como o0s alunos iriam
utilizar essas ferramentas tecnoldgicas, ndo apenas para as aulas de masica, mas
em seu dia a dia. No questionario diagnostico foram poucos alunos que relataram
estabelecer conexfes entre a aula e o ambiente ndo escolar. J& no questionario
final, essa questao foi relatada por muitos deles, como no caso de Lovey Monster
que afirmou ser “legal o povo saber o que eu fago nas aulas” (Q. Final n. 01); Luis,
que comentou que desta forma eles podem “compartilhar com todos os amigos nao
s6 da sala como das outras turmas” (Q. Final n. 03); Nanda que afirmou gostar de
“compartilhar com amigos fora do grupo. E mais divertido, tanto no blog quanto no
Facebook” (Q. Final n. 06); e DiFerrero, que mencionou o desejo de outros alunos
participarem das aulas: “porque os outros alunos, de outras salas, veem e ficam com
vontade de participar também” (Q. Final n. 08). Os discursos dos estudantes no
momento final da pesquisa revelam como a satisfagédo da necessidade de pertencer

€ tdo evidente nessa faixa etaria.
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6 AS ESTRATEGIAS DE APRENDIZAGEM E O PROCESSO DE CONSTRUCAO
DO CONHECIMENTO MUSICAL

A ferramenta tecnoldgica deve alterar ndo apenas o
seu contetdo, mas também todo o processo de ensino
e aprendizagem.

(Michel Serres, 2012, p. 23)

A revisdo de literatura sobre 0 uso da tecnologia para as aulas de musica
revelou a infinidade de opc¢des para seu uso em diferentes formas e esferas. O uso
da tecnologia € um ponto ja destacado em varios encontros da Associagcao Brasileira
de Educagdo Musical (ABEM), em mesas e debates entre diversos educadores
musicais (ver, por exemplo, os temas dos encontros regionais e nacionais da ABEM
de 2011 e 2012°%). No entanto, acima dos debates sobre as diversas possibilidades
e recursos tecnolbgicos existentes na atualidade, esta pesquisa proporcionou a
possibilidade de verificar como as aulas de musica poderiam ser construidas com a
tecnologia disponivel, como forma de gerar conhecimento com a proposta
colaborativa. Tomael, Alcara e Di Chiara (2005) explicam que a producdo do
conhecimento, no campo das ciéncias sociais, deve visar sempre o desenvolvimento

e fomentar a inovacgao.

Analisando-se a inovagdao, ela pode ser entendida como produtos, servigos e
processos que visam a transferéncia e a difusdo de ideias, habilidades,
conhecimentos e informacfes. De acordo com Marques e Abrunhosa (2005), a
inovacao esta enraizada em processos que envolvem um aprendizado interativo que

busca a criagdo, o desenvolvimento e a troca de conhecimentos e informagoes.

Partindo deste pensamento, a inovacdo é um conceito muito maior que a
simples producdo de um novo produto; ela ocasiona a producdo de novas buscas,
novas estrategias e novos direcionamentos. A inovagao esta relacionada com novas
formas de se produzir e construir o conhecimento, ado¢cdo de novas estratégias

metodoldgicas de ensino e pesquisa e delineamentos que visam novos campos

>3 Disponivel em: <www.abemeducacaomusical.com.br/congressos_realizados.asp>. Acesso em :13
de maio de 2014.
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conceituais para as praticas musicais. Para tanto, requer novas formas de se pensar

e produzir musica em todas as esferas e, particularmente, em sala de aula.

De acordo com a proposta desta pesquisa, as atividades musicais
colaborativas buscaram novos caminhos e praticas pedagodgicas para que os alunos
pudessem criar suas proprias estratégias de aprendizagem. Desta forma, as aulas
foram delineadas de forma aberta, nas quais os alunos podiam buscar a
concretizacdo dos projetos, de acordo com seus interesses pessoais e negociacoes
entre 0s pequenos grupos. Consequentemente, ao observar os dialogos ocorridos
em pequenos grupos, ficou evidente que tais propostas contribuiram para que os
alunos pudessem se expressar musicalmente e se desenvolver de forma ativa na

construcdo de estratégias que visavam um conhecimento musical colaborativo.

Adotar esta metodologia foi importante para a construcao da identidade dos
alunos no momento da aprendizagem, no qual pude ter uma nog¢éo precisa de como
cada aluno e grupo se envolveu nas atividades e como ocorreu de fato a
colaboracdo. Em alguns momentos foi possivel perceber que elas se apresentaram
de forma timida, muitas vezes voltada a escolha do repertério musical. Em outras,
principalmente na elaboragdo da atividade final, elas ficaram evidenciadas tendo

como foco a construcao da tarefa em si.

Como a aprendizagem era colaborativa e pautada nos interesses gerados
pelos préprios alunos, a estratégia adotada foi a de inserir os conhecimentos
tecnoldgicos paulatinamente, a partir da necessidade gerada na propria atividade.
Assim ndo houve uma ‘pausa’ na aula para os alunos aprenderem a usar tal
ferramenta, ou produzirem tal atividade. A cada novo aplicativo, as informacdes
gerais eram apresentadas e os interesses dos alunos fomentavam a explicacdo do
uso de ferramentas e procedimentos distintos. Quando este interesse vinha de um
grupo especifico, era explicado apenas para aquele grupo. Quando um ou mais
grupos comecavam a ter o mesmo interesse ou dificuldade, a explicacdo era

desenvolvida para todos.

Tal procedimento fez com que o conhecimento nao ficasse centrado no meu
papel como professora, nem propiciasse uma aprendizagem linear da tecnologia
empregada, conforme destacado no primeiro capitulo. Exatamente por isso, 0

envolvimento dos alunos na construcdo da aprendizagem colaborativa tornou o
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encaminhamento e direcionamento das atividades de forma coesa, de acordo com
as necessidades e duvidas geradas no momento da aprendizagem. A proposta de
nao compartimentar o conhecimento musical e tecnoldgico proporcionou a producao
do conhecimento de forma significativa ao aprendizado dos alunos. Sobre esta

questao, a professora de artes reflete:

N&o foi uma questado linear, do mais facil para o mais
dificil; da gente nao estar trabalhando “isso é mais facil,
vou ensinar aqui; isso é mais dificil, vou ensinar aqui’. A
gente foi trabalhando na pratica o0s conteldos e
ensinando de acordo com o interesse deles também
(informagéo verbal)>.

As impressdes da professora de artes sobre as aulas reforcam que as
atividades buscaram envolver novas formas de recepcédo do conhecimento, como ja
destacado por Silva (2010) e Lemos (2010). Os autores revelaram que as
tecnologias digitais contemplavam novas formas de recepc¢ao do conhecimento, uma
vez que permitiram a participagdo, a intervencdo, a bidirecionalidade e a
multiplicidade de conexdes, ou melhor, ampliavam a linearidade da emisséo e

recepcao de conhecimentos.

6.1 As estratégias de aprendizagem adotadas em sala de aula

Ao longo dos tempos, as pessoas desenvolvem modos preferenciais de
aprender uma nova informacgdo, em razdo de sua propria histéria de vida. Nessa
perspectiva, Almeida (2002) enfatiza que a aprendizagem ocorre entre os alunos
guando se torna realmente significativa, uma vez que eles conseguem perceber e
transformar as informacgdes de forma proativa. De acordo com Boruchovith (1999),
os tedricos que estudam a aprendizagem tém focado a relacdo entre o conteudo a
ser aprendido e os processos psicoldgicos associados para que essa aprendizagem

seja efetiva.

> Entrevista fornecida pela Profa. de artes (E. Final, CEP, p. 47).
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De acordo com a psicologia educacional, o processo de aprendizagem €
extremamente complexo e ndo se restringe a uma mera aquisicdo de
conhecimentos. Estudiosos discutem sobre o tema, surgindo diferentes perspectivas
e teorias, como, por exemplo, os estilos de aprendizagem, proposto por Felder e
Silverman (1988), e a teoria dos tipos psicoldgicos, de Jung (2011). De acordo com
Felder e Silverman (1988), os alunos possuem estilos de aprendizagem
significativamente diferentes. Alguns aprendem mais rapido, outros séo lineares;
alguns detém o conhecimento de forma mais concreta enquanto outros tendem a

compreender o assunto ensinado de forma mais abstrata.

Jung (2011) analisou que existem dois tipos de personalidades que
influenciam na forma que os alunos interagem com a aprendizagem. Para o autor,
existem os alunos extrovertidos e os alunos introvertidos. Além desses dois tipos,
Jung identificou quatro funcbes psicoldgicas que influenciam na forma de
aprendizagem: pensamento, sentimento, sensacéo e intuicdo. Apesar de diferencas
em suas abordagens e conceitos, um ponto em comum entre os estudos de Jung e
os de Felder e Silverman (1988) esta na inclinacdo e predisposicdo em entender que
cada pessoa tem um tempo, um ritmo, uma forma especifica e uma caracteristica

diferente de obter o conhecimento.

Ao longo desta pesquisa foi possivel perceber que o interesse por conhecer
mais sobre musica despertou o engajamento dos alunos para as atividades de
colaboracdo e contribuiu para que eles criassem diferentes formas para adquirir o
conhecimento e transformar as informacdes em aprendizagem. De acordo com
Felder e Silverman (1988), estas informacgdes podem ser adquiridas e consolidadas
como aprendizagem de diferentes formas nas quais os alunos se manifestem

proativamente por meio de estratégias ou por estilos de aprendizagem.

Os processos de ensino-aprendizagem colaborativos sédo hoje entendidos
como uma construcdo que envolve um papel ativo por parte do aluno. Para este
estudo foi imprescindivel que os alunos desenvolvessem e estabelecessem suas
préprias formas de interagir com a masica utilizando as tecnologias digitais na
direcdo de um melhor desempenho académico, direcionando, em certa medida, suas
estratégias de aprendizagem no contexto escolar. O aprendizado, por sua vez, ndo
se limitou a ter acesso as informacgdes. Ele consistiu ha aquisicdo e construgdo de

diferentes tipos de conhecimentos, competéncias e habilidades por parte destes
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alunos. Desta forma, a interacdo coletiva foi pensada como uma relagdo social,
COmMO um processo em que os alunos nao fossem apenas participantes ativos dentro
do processo colaborativo, mas também desenvolvessem suas proprias identidades
em relacdo ao grupo. Para tanto, independentemente do estilo ou tipo caracteristico
que cada aluno possui ao aprender, ele adota estratégias préprias em sala de aula,
principalmente com o uso da tecnologia. Estratégia, entendida aqui, como acdes,
geralmente conscientes, que os alunos utilizam para sua aprendizagem. Ainda,
podem ser consideradas acdes automaticas, quando o aluno testou e realizou
repetidas vezes tarefas semelhantes com sucesso e foram incorporadas em suas

acOes e aprendizagem.

Desta forma, a principal estratégia observada foi na forma dos alunos
aprenderem fazendo, produzindo o conhecimento de acordo com as experiéncias
vivenciadas no momento da execucao das atividades musicais em sala de aula. A
partir destas experiéncias, os alunos foram aprendendo a compartilhar seus
conhecimentos tecnoldgicos, aprendendo e ensinando os colegas suas experiéncias
e producBes de conhecimento sobre o tema. Essa troca e compartiihamento
acarretou que muitas vezes as dificuldades enfrentadas no momento da
aprendizagem eram sanadas pelos proprios colegas sem necessitar a presenca das
professoras. Vitor e Gordinho retratam bem esta experiéncia colaborativa. Os alunos
estavam em grupos distintos, desenvolvendo uma atividade no aplicativo Drumtrack.
Em um momento, Gordinho levanta de seu lugar e vai ao encontro de Vitor que esta
desenvolvendo sua atividade junto com Lp. Gordinho pede para ouvir a producao
dos seus colegas; gosta do resultado sonoro e pergunta como a dupla desenvolveu
tal som. Vitor explica:

Olha, vocé faz assim. Pega o mouse e clica aqui. Agora
vai nesse campo aqui e ouve. Nés escolhemos este
som, que ficou mais legal com esse [som mais grave]
aqui. Ai, vocé vem aqui nesta janela e salva como
pattern. Agora, se quiser fazer diferente, vocé pega
esse pattern salvo, coloca na grade e faz outro novo
pegando esse som aqui ou esse. Do jeito que vocé
achar melhor (informac&o verbal)®®.

°° Dialogo entre os alunos Vitor e Gordinho apresentado em video (COF, video 4, 10/06/2013).
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Interessante destacar como a interacdo e explicacdo entre estes alunos
ocorreu na atividade. A pergunta de Gordinho a Vitor foi apenas sobre qual som
seus colegas tinham escolhido. Vitor explicou ndo apenas onde se localizavam tais
sons, como também explicou como Gordinho deveria salvar e como poderia inserir
um novo som para que sua producao pudesse ser diferente. Sua preocupagao nao
refletia no colega copiar sua ideia, mas na preocupacéo de ensinar e colaborar com
a construcdo do conhecimento do outro grupo, explicando a possibilidade de

Gordinho poder ir além do que sua propria dupla tinha j& produzido.

O uso das tecnologias para o desenvolvimento da aprendizagem colaborativa
nestas aulas proporcionou o que Lemos (2010) destaca sobre a importancia do
compartilhamento de novas experiéncias pedagodgicas. O autor explica que 0s
alunos, ao interagir com o conhecimento de forma integral, sentem a necessidade de
compatrtilhar com os colegas. O dialogo de Vitor indica como a aprendizagem foi
significativa para sua préatica e buscou compartilhar com Gordinho. Como forma
colaborativa, o processo de aprendizagem foi desfocado da relacdo aluno-professor,
migrando para uma cibercultura em sala de aula, em que todos interagiam com
todos e todos aprenderam com todos por meio de uma rede de colaboragéo. Tais
envolvimentos mostram como os alunos participavam e estabeleciam vinculos entre

0s colegas, conforme proposto pela Teoria da Autodeterminacéo.

Ao trabalhar colaborativamente, os alunos foram instigados a pensar sobre o
processo de producdo musical, priorizando o desenvolvimento do processo para
chegar a um resultado final, muitas vezes em segundo plano. Esta foi outra
estratégia percebida em sala de aula: a de planejar, organizar sistematizar e avaliar
a aprendizagem. Desta forma, a escolha do material a ser utilizado requer uma
escuta cautelosa e ndo pode ser desenvolvida de qualquer forma. Lalala destaca
este ponto durante a producdo de sua trilha musical, fato que ocorreu na aula em
que trabalhamos o carater expressivo por meio de uma trilha vocal. Nesta aula,
utilizamos a letra da musica Metamorfose Ambulante, de Raul Seixas. Para seu
desenvolvimento, os alunos dispunham de varias gravagbes de diferentes
professores sobre esta letra, com diferentes interpretacdes, tanto de forma falada
como cantada. Os alunos deveriam transformar esse texto em uma trilha sonora,

inserindo efeitos, observando o carater expressivo entre texto e musica. Lalala
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chama a atencado de sua colega Algodaozinho para que as palavras do texto fossem

escolhidas, pensadas e apreciadas cautelosamente:

P6... ndo é assim, ndo é cortar em qualquer lugar, tem
gue ouvir, ouvir, ouvir, pausar, ouvir de novo, ver se €
isso mesmo pra depois ir cortando. N&o corta de
gualquer jeito que vai ficar tudo truncado (informacéo
verbal)®®.

Algodaozinho argumenta com Lalald que depois de escolher vérios trechos

elas iriam ouvir tudo, selecionar e cortar novamente o que nao ficasse interessante.

Manu (que estava em outro grupo ao lado), ouvindo a conversa entre Lalala e

Algodéozinho, resolve auxiliar:

Mas Algodaozinho, entende que ndo € a melhor forma
de se fazer. Assim fica muito dificil. Como é que [vocé]
vai fazer uma coisa e s6 la no final ver se ficou bom ou
ndo? Pra coisa ficar legal, € melhor a gente ouvir e
pensar se € isso mesmo, sendo também ndo tem
sentido ficar cortando e colando qualquer coisa

(informagcéo verbal)®’.

O pensamento de Lalala e a entrada de Manu em cena reforcam a ideia de

Capellini (2004) e Burnard (2007) sobre a importancia da aprendizagem colaborativa

na construcdo do conhecimento e de como ocorrem as interacdes e colaboracdes

entre alunos. O dialogo entre as alunas revela como Lalala estava consciente e

critica em relacdo as suas composi¢des, nas escolhas acertadas e no motivo pelo

qual produziriam um determinado som. Essa discussao com a colega Algodaozinho

fez com que as duas alcancassem um objetivo comum. Em outra aula, trés semanas

depois, Lalala, Algodaozinho e Nanda travam um didlogo sobre o mesmo assunto,

mas agora Algodaozinho parece mais consciente e critica da sua produc¢do musical

e todas buscam conciliar suas ideias para atingir o objetivo em comum:

°® Dialogo entre as alunas Manu, Algoddozinho e Lalala apresentado em video (COF, video 5,

20/05/2013).

*’ Dialogo entre as alunas Manu, Algoddozinho e Lalald apresentado em video (COF, video 5,

20/05/2013).
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(Nanda) Algod&ozinho, veja o que vocé acha deste trecho
gue eu escolhi. Veja se ficou bom.

(Algodaozinho) Ah... legal, a gente pode inserir aquele
efeito de eco, vai ficar interessante. Vou por, pera [4
segs. depois] Ficou uma droga, aperta o retornar ai.
Talvez se colocar aquele outro efeito que a gente pos
antes. [6 segs. depois] N&o ficou bom também néo. Tira e
coloca o efeito [Wahwah] ali em ultimo. Deixa eu ver
agora.

(Lalald) Deixa eu ouvir também, me passa o fone [7 segs.
depois] Que legal, eu gostei também. Vamos deixar
assim. E agora, que vocé acha de eu selecionar sé este
trecho aqui e ampliar o som?

(Algod&ozinho) Hum... no meio assim? N&o vai destacar
muito e perder o todo?

(Lalald) Ficou legal sim, escuta e veja se vocé também
gostou, sendo a gente tira (informac&o verbal)®®.

Moran, Masetto e Behrens (2013) explicam que o uso das tecnologias é um
incentivador para os alunos, tornando-se uma ponte entre eles e a aprendizagem.
Lalala e Algodaozinho, nesse segundo dialogo, demonstram como o trabalhar
colaborativamente foi essencial para o desenvolvimento da proposta. Mostraram
como a mediacédo tecnoldgica, do experimentar, testar, retirar e inserir outras formas
de manipular os materiais sonoros sao ferramentas que auxiliam a construir o
pensamento musical. Enquanto no primeiro didlogo Algodaozinho apenas pensava
em cortar e inserir efeitos sonoros de forma aleatéria, no segundo momento as duas

ja passaram a pensar juntas sobre a producdao musical.

O fato de Manu se envolver, interagir com a proposta colaborativa e contribuir
com a aprendizagem de Algoddozinho quanto a forma considerada mais facil para
realizar a atividade, mostrou como a mediagdo tecnoldgica pOde propiciar o
processo de colaboracgéo, gerando uma estratégia social de aprendizagem. O uso da
tecnologia entre as alunas serviu de ponte para que juntas pudessem construir uma
aprendizagem de forma colaborativa. Sob este aspecto, a pesquisa feita por Burnard
(2007) evidenciou a importancia da troca de conhecimentos e de pontos de vista
entre 0os alunos durante as atividades musicais, o que, segundo a autora,

potencializa a tomada de decisdes de forma clara e objetiva.

°® Dialogo entre as alunas Algod&ozinho, Nanda e Lalala apresentado em video (COF, video 6,
10/06/2013).
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Interessante destacar como o0 senso de competéncia (destacado pela TAD)
das alunas, aliado ao sentimento de volicAo e suportado pelo senso de
pertencimento, contribuiu para que elas se envolvessem e criassem as estratégias
necessarias para a constru¢cdo do conhecimento e execucao da atividade buscando
a interacdo e a socializagdo. Em nenhum momento Algodaozinho mostrou
insatisfacdo pelo feedback fornecido pelas colegas. Ao contrario, a aluna entendeu
que tanto Lalald como Manu estavam buscando ensinar e compartilhar suas ideias,
sem criticas pessoais. I1sso so6 foi possivel porque Algodaozinho realmente se sentia

parte do grupo.

Apéds o término da pesquisa, os alunos tiveram a oportunidade de responder
sobre como percebiam a presenca dos colegas no processo de construcdo do
conhecimento musical. Muitos relataram a importancia do apoio dos colegas no
processo, mostrando que o compartilhar entre os pares foi mais interessante do que
ouvir um ‘certo’ ou ‘errado’ das professoras. E o caso, por exemplo, das alunas Jéh,
Gabi e Lalal4 e do aluno Estudante que afirmaram a importancia da partilha entre os

colegas:

(Gabi) E muito bom dividir o computador e as ideias com
os amigos (Q. Final n.10).

(Jéh) Vocé compartilha as suas ideias, troca ideias (Q.
Final 09).

(Estudante) Porque quando estamos em grupo eu ougo
varias ideias (Q. Final n.12).

(Lalald) Porque assim falamos nossas ideias juntos e
compartilhar nossas ideias pra poder aprender coisas
juntos (Q. Final n.19).

O relato, ao destacar a troca de percepc¢des, conhecimento, preferéncias e
ideias, mostra que a interacdo tecnoldgica abriu espaco para os alunos criassem
grupos colaborativos e produzissem suas estratégias de aprendizagem. Sob este
assunto, Seddon (2007) argumenta que as tecnologias digitais oferecidas para
aprendizagem em grupos contribuem para a transmisséao de informacoes, trocas de
experiéncias além da possibilidade dos alunos poderem tocar e compor
conjuntamente. Tal potencial, presente no discurso de Lalala em “aprender coisas

juntos” revela que a diversidade de experiéncias musicais geradas pelo ciberespaco
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podem formar uma educacdo musical coerente, permitindo aos jovens

desenvolverem-se musicalmente e pessoalmente em sala de aula.

Apesar do potencial apresentado pelas tecnologias digitais, de os atores
investigados nesta pesquisa serem considerados nativos digitais (MATTAR, 2010),
ainda sim nem todos possuiam facilidade para seu uso. Durante as aulas, percebi
que alguns alunos mostravam dificuldades basicas em abrir e encontrar os sons
desejados, outros, na linguagem propria da tecnologica. Durante a primeira
entrevista de grupo focal, ao serem questionados sobre as atividades musicais, a
dificuldade para o uso da tecnologia veio a tona com a aluna Gabi, em alguns
momentos. Manu interfere no dialogo, tentando explicar as dificuldades de Gabi para
guestdes musicais, mas a aluna externaliza sua dificuldade com o uso das

tecnologias, chamando tudo de ‘computador’:

(Francine) Vocés se sentem capazes realizando as
atividades de musica?

(Manu) Sim.
(Gabi) Eu ndo me sinto...
(Francine) Vocé nao se sente capaz? Por qué?

(Manu) Porque de vez em quando ela se perde na
metade.

(Gabi) Eu tenho vergonha por isso, sei la.

(Francine) Vocé sente vergonha, Gabi? Tem algum
momento que vocé queira comentar?

(Gabi) O computador...

(Manu) O computador € facil, ela fala na hora de fazer os
batuques.

(Gabi) O computador é dificil sim... [olhando para Manu].
O computador é dificil sim... [olhando para a prof.
Francine]. Eu acho complicado utilizar. Tem muita coisa
gue eu ndo entendo e ndo sei como fazer.

(Francine) Por exemplo?

(Gabi) Ah... ndo sei explicar. Tinha umas coisas que eu
ndo sabia fazer no computador, onde apertar, ai 0s
colegas me ajudavam.

(Francine) E como vocé se sente com a ajuda dos
colegas e das professoras durante o desenvolvimento
das atividades?
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(Gabi) Eu me sinto muito agradecida (informacéo
verbal)®®.

Neste didlogo é possivel perceber que a aluna tinha interesse pelas aulas,
mas enfrentava dificuldades para algumas atividades geradas nos aplicativos. Ao ser
guestionada, ela explica que eram questdes referentes ao uso de um determinado
aplicativo. Ao longo das aulas, a aluna Gabi adotou uma estratégia de aprendizagem
muito peculiar. A aluna esperava todos 0s grupos se formarem e entdo procurava
um colega que pudesse lhe dar suporte nas dificuldades tecnolégicas. Ao longo das
atividades, ela observava atentamente como os alunos faziam, mas pouco se
manifestava em utilizar o mouse e explorar os recursos dos aplicativos. Ela preferia
sempre ver o resultado e perguntar para os colegas como tal atividade foi
construida. Gabi usou a estratégia de assimilar e memorizar o conhecimento, do que
de fato experimentar como se fazia uma determinada atividade. Aos poucos a aluna
foi se soltando e buscou estabelecer relacbes e conexdes, fazendo o mesmo que

seus colegas.

No questionario final, apds o término das aulas, Gabi relatou: “foi legal porque
coisas que eu ndo sabia aprendi e tudo de forma muito gostosa” (Gabi, Q. Final n.
10). A relagao estabelecida pela aluna Gabi com o uso da tecnologia e com a
construcdo do conhecimento musical acabou sendo facilitada pela aprendizagem
colaborativa. Mesmo relatando ter dificuldade com alguns aplicativos, seu uso ao
longo das aulas foi realizado mentalmente e, nos momentos de dificuldades, ela nao
hesitou em pedir ajuda para seus amigos e/ou professoras. O desafio em utilizar
uma tecnologia que nao era tao familiar ndo foi um empecilho, nem uma recusa por
parte da aluna para a aprendizagem. Seu relato final revela que a aprendizagem
musical com a tecnologia pode ser algo prazeroso e nao interferir no interesse dos

alunos para as aulas de musica na escola.

No momento da entrevista de grupo focal 01, perguntei se eles gostavam de
aprender com os colegas, sem tanta influéncia das professoras. De um modo geral,
eles disseram que sim, pois os colegas auxiliavam nas dificuldades tecnologicas,
com ideias e propostas diferentes além de receberem um feedback sobre suas
producgdes. Varios alunos evidenciaram ser mais facil realizar as atividades com os

colegas, 0 que contribuia para o discurso musical.

% Entrevista fornecida por Manu e Gabi (E. Focal 01, CEA, p. 28).



177

(Francine) Por que vocés gostam de desenvolver as com
os colegas?

(Algodaozinho) Porgue eles dao opinido.

(Mandinhah) Ah, porque tipo... sozinha ndo passa, nao
tem graca de fazer sozinha, porque, tipo assim, um ajuda
0 outro, igual eu falei, um ajuda o outro quando a gente ta
junto. Agora quando a gente nao ta...

(Viik Santana) Sozinho parece que vocé ndo pensa.
(Mandinhah) Tipo, né&o vai.

(DiFerrero) Mas ai tem que ser uma pessoa que vocé
gosta.

(Viik Santana) Porque sendo nao sai.
(Manuel) Porgue um da ideia.
(Brunin) Porque é mais facil ... interage mais.

(Léo) Porgue junto fica mais facil, ele faz uma parte e
vocé faz uma parte, um contribui com o outro.

(Gordinho) E mais facil e mais legal, pronto!

(Brunin) Porque vocé interage mais, d4 mais ideia, tem
mais ideias, esse negocio.

(Léo) Porque cada um faz uma parte e ai fica mais facil.

(Lp) Uma reunisio em familia (informagao verbal)®.

Enquanto Viikk Santana evidencia que as atividades sdo pensadas e
realizadas em grupo, Léo mostrou que seu grupo tem um perfil mais cooperativo.
Estas acbes sdo comuns na aprendizagem colaborativa, pois, conforme destacado
por Kemczinski et al. (2007), em alguns momentos as atividades podem ser divididas
para cada um dos alunos na construcdo do trabalho colaborativo, enquanto outros
alunos podem preferir desde o inicio conceber as atividades juntos. O importante,
segundo o autor, € que a colaborag¢do busque sempre a aprendizagem por meio de
experiéncias, informacgdes, pontos de vista, conceitos e tomadas de decisdes. Pelos
relatos entre os alunos, cada um percebia a seu modo o estar junto e para cada
aluno esta era uma estratégia adotada na construgcdo de conhecimento musical.
Alguns falaram sobre a construgcdo e o pensamento colaborativo, enquanto outros,
(DiFerrero e Lp) sobre as relagcdes pessoais que também s&o importantes para a

construcéao coletiva.

0 Entrevista fornecida por Algodaozinho, Mandinhah, Viik Santana, Brunin, Léo, Lp e DiFerrero (E.
Focal 01, p. 33).
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6.2 As relacdes sociais estabelecidas entre os alunos e as tecnologias digitais

Uma questdo analisada pelos educadores musicais de modo particular é
identificar como a diversidade de experiéncias musicais pode tornar a educacao
musical coerente de forma a permitir que o0s jovens possam se desenvolver
musicalmente e pessoalmente (SEDDON, 2007; 2006, BURNARD, 2007). Burnard
(2007) sugere que todos os educadores musicais devem buscar melhorar a
qualidade da aprendizagem musical de forma relevante para os alunos. A autora
pondera ser preciso considerar cuidadosamente a capacidade do professor de
musica em usar a tecnologia, para que efetivamente contemplem as necessidades

educacionais de seus alunos.

Onrubia, Colomina e Engel (2010) explicam que a tecnologia pode ser
utilizada de multiplas formas para consolidar um trabalho colaborativo no ambiente
educacional. Os autores focalizam duas formas basicas de suporte: a primeira, no
uso das tecnologias como forma de interagir em torno ou por meio de computadores.
Neste caso, os alunos utilizam as ferramentas tecnolégicas como mediadoras de
relacbes presenciais. A segunda forma é estabelecida em relacfes sincronas ou
assincronas em redes sociais, compartilhamento de documentos que podem ser

utilizados para apoiar a constru¢do do conhecimento e aprendizagem dos alunos.

Nesta pesquisa a tecnologia foi utiizada em ambas as situagdes e,
corroborando com Onrubia, Colomina e Engel (2010), foi possivel perceber que, de
fato, o uso das tecnologias foi uma ferramenta importante para apoiar as relacdes
sociais entre os alunos e as professoras, tanto em sala de aula, no momento das
atividades, quanto em outros momentos, como no contato semanal no grupo
fechado do Facebook e no blog. Estes dados foram obtidos na pesquisa final quando
foi perguntado aos alunos se eles gostaram de utilizar as tecnologias digitais no
momento das aulas e das ferramentas digitais de forma assincrona (blog e
Facebook). Todos os alunos afirmaram ter gostado de utilizar o computador,
manipular os aplicativos e desenvolver atividades musicais com as tecnologias
digitais.

Outra questdo tratada sdo os modos preferenciais de aprender uma nova

informacédo e a adocdo de diferentes estratégias, em razdo de suas proprias
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vivéncias anteriores. De acordo com Silva (2010), as estratégias sdo responsaveis
por realizar o proprio processo cognitivo bem como planejar, monitorar e regular
esses processos, explicando que ela diz respeito a forma preferencial dos
estudantes aprenderem, perceberem ou interagirem sobre um determinado tema ou

conteudo.

Alunos como a Viik Santana, a Anny, o Leo, o Luis, a Manu, o Estudante e a
Jéh, sempre que possivel, auxiliavam os colegas e frequentemente compartilhavam
ideias e exprimiam suas opinides pessoais sobre as aulas de musica buscando
assumir a responsabilidade para sua aprendizagem e a do grupo de forma geral. Ao

serem perguntados, Jéh e Luis respondem:

(Francine) Porque vocé colabora com seus colegas
guando percebe que eles estdo em dificuldade?

(Jéh) Porgue é importante ajudar os outros.

(Luis) Se vocé aprende, vocé quer ajudar o outro a
aprender também (informac&o verbal)®.

De um modo geral, a maioria dos alunos demonstrou estar empolgados e
interessados pelas aulas. Sempre curiosos e atentos, os alunos perguntaram,
qguestionaram, tiraram duvidas e exploraram 0s recursos digitais em grupo.
Buscando colaborar com o grupo, foi possivel perceber que pouco a pouco 0s
alunos foram tomando para si a responsabilidade pela construcdo e andamento das

aulas.

Nem todos os alunos, entretanto, gostaram de desenvolver a aprendizagem
de forma colaborativa. E o caso da aluna Manu que, como relatado, apresentou
resisténcia em desenvolver atividades em grupo. J4 na pesquisa diagnéstica esta
aluna perguntou como seriam as aulas e foi a Unica que declarou ndo gostar de
realizar atividades em grupo. Na segunda aula, quando ocorreu a primeira proposta
em grupo, ela perguntou se ndo seria possivel fazer sozinha a atividade. Ao ser

guestionada sobre o porqué de nao realizar em grupo a aluna ndo soube explicar.

Essa situacéo ficou evidenciada ao percebermos que os alunos rapidamente
buscaram se agrupar com seus amigos e que realmente ninguém se aproximou da

aluna Manu. Percebi que ela se digiriu sozinha para um dos computadores,

® Entrevista fornecida por Jéh e Luis (E. Focal 01, CEA, p. 44).
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entretanto, como nao havia propositalmente computadores para todos, pedi para que
um grupo se unisse a ela. Esses alunos prontamente aceitaram o que acreditei que
poderia gerar uma resisténcia ou conflito. Contudo, ao longo da aula, a aluna Manu
participou ativamente da atividade, inserindo suas contribuicdes. Se eu nao tivesse
interferido na construcdo do grupo, ante a observacéo exclusiva das filmagens, nao
seria possivel perceber que ela ndo queria fazer parte de um grupo. No momento da
entrevista de grupo focal 01, realizada na coleta de dados, a aluna deixou claro seu
desinteresse pelas atividades em grupo, entretanto, agora, apresenta seus motivos.
(Francine) A Manu, eu sei que, desde o primeiro dia de

aula, me disse que ndo gosta de fazer atividades
colaborativas. Por que vocé néo gosta, Manu?

(Manu) Porgque os outros ficam falando “ah, eu nao gosto

de fazer junto com vocé”.

(Francine) Entdo é por causa dos colegas e nao por
causa das atividades?

(Manu) Eu prefiro fazer as atividades sozinha.

(Francine) Vocé acha mais interessante fazer sozinha?
Por qué?

(Manu) Individual é melhor, por que... Em dupla fica
aguele monte de gente em cima... Falando na orelha... e
porque quando uma pessoa... Tipo, quando vocé estiver
em casa e quiser fazer também, o professor nao vai estar
la pra explicar pra vocé (informagéo verbal)®.

Nesta conversa, a aluna relatou dois pontos e perspectivas para suas
preferéncias: o primeiro, a relacdo pessoal estabelecida entre ela e os colegas,
influenciando diretamente no seu comportamento e em suas a¢des em sala de aula;
0 segundo, a necessidade de autonomia para suas ac¢fes. Diferentemente de Manu,
muitos alunos destacaram a importanca da interacdo entre o grupo para as acdes
colaborativas. E o caso, por exemplo, dos alunos Leo, Luis e Manuel que, na maioria
das aulas, fizeram as atividades conjuntamente. Ao serem perguntados por que, Luis

e Léo deram a seguinte explicacao:

®2 Entrevista fornecida por Manu ( E. Focal 01, CEA, p. 42).
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(Luis) Ah... Eu cheguei depois na turma e eles me
acolheram.

(Léo) Mas o Luis € um amigo bom e meio que... super
participa das atividades. E legal fazer junto, pois nos trés
conseguimos ter as mesmas vontades e ideias e as
composicdes saem mais massa! (informacéo verbal)®.

Além da afinidade pessoal, os alunos destacaram a importancia da afinidade
também na constru¢cdo do conhecimento, fatores importantes para a adocao de
estratégias de aprendizagem no contexto colaborativo. O conflito em encontrar
colegas que tivessem empatia para a colaborag¢do nas atividades musicais versus a
afinidade pessoal, ficou evidenciado em Lovey Monster. No momento da construgéo
dos grupos, o aluno sempre se unia aos seus colegas mais proximos. Em algumas
aulas as atividades ocorriam bem, em outras ele se distanciava de seus colegas e
realizava a atividade em outro computador sozinho ou buscava em outros grupos
agueles que se afinavam aos seus interesses musicais. Sobre este aspecto, o aluno
explicou: “Ah... Tem hora que eles s6 querem conversar, ai eu prefiro fazer sozinho

ou com quem t& fazendo” (informagao verbal)®.

A fala de Lovey Monster demonstra que poder compartilhar seus interesses
nas atividades propostas estava além da organizacdo dos grupos levando em conta
apenas a amizade. No entanto, ao verificar pelos videos o0 andamento das aulas,
dois momentos mereceram destaque. O primeiro ocorreu na sétima aula, quando
Lovey Monster realiza a atividade e Manu, que estava fora da sala, chega para
completar o grupo. Ja preocupado com sua producdo, Lovey Monster pede que
Manu salve para ela ouvir o resultado do trabalho ja elaborado. Manu, antes mesmo
de ouvir, propde que os dois recomecem do zero a atividade. Lovey Monster solicita
gue a colega ouca antes de tomar qualquer decisdo. Ao ouvir, Manu destaca que o
trecho produzido poderia ter um final, o que Lovey Monster reage negativamente,

conforme relato a seguir:

(Manu) Vamos fazer um nos dois juntos?
(Lovey Monster) Ai..pera.
(Manu) Vamos? Criar outro nos dois juntos?

(Lovey Monster) Ai... ndo. Pelo menos ouve esse ai. [9
segs. depois]

%3 Entrevista fornecida por Léo e Luis (E. Focal 02, CEA, p.66).
% Entrevista fornecida por Lovey Monster (E. Focal 02, CEA, p. 73).
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(Manu) Mas Lovey Monster, ficou sem final.

(Lovey Monster) Entéo vocé faz melhor [retira o fone da
cabecal.

(Manu) To falando no bumbo.

(Lovey Monster) Entao faz melhor.

(Manu) E so6 colocar mais um toque no final. [a aluna
comeca a mexer na producao]

(Lovey Monster) Deixa eu ver como ficou (informacéo
verbal)®.

Acompanhando a observacdo do video, Lovey Monster comeca a se
desinteressar pela atividade, trazendo outros assuntos a tona. Nesse momento, Gabi
chega para complementar o grupo. Ja insatisfeito da parceria com Manu, Lovey
Monster cede o lugar para Gabi e sai a procura de outro grupo. Ao ver que 0S
demais grupos ja estdo com a atividade adiantada, retorna ao grupo, mas nao
interage mais. Alheio ao desenvolvimento do trabalho, o aluno me pede para usar
outro computador que estava disponivel e recomeca a fazer a atividade
solitariamente. Situacbfes como esta retratam as dificuldades da aprendizagem
colaborativa no ambiente escolar e a importancia do professor em saber conciliar e

mediar em diferentes momentos.

A analise do desenvolvimento dos grupos, enquanto estive em campo, revela,
entre outras questdes, que a aprendizagem colaborativa nessa faixa etaria € um
processo longo, muitas vezes timido, mas que pode ser desenvolvido pelos
professores de musica. A importancia da informacdo e do conhecimento musical,
associada ao uso das tecnologias digitais, propiciaram a estes alunos novas formas

de produzir e perceber a masica de forma coesa e colaborativa.

% Dialogo entre os alunos Lovey Monster e Manu apresentado em video (COF, video 3, 10/06/2013).
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CONSIDERACOES FINAIS

E preciso reconhecer que quero me comunicar,
que quero trocar informac6es com alguém e que, nesta
troca, vou me transformar, vou aprender.

(KENSKI, 2010, p.135).

Esta tese teve como objetivo investigar a aprendizagem musical colaborativa
e a motivacdo dos alunos para aprender utilizando as tecnologias digitais no
contexto da educacdo basica. Visando compreender qualitativamente aspectos
musicais e centrada em atividades interativas, me interessei pela aprendizagem dos
alunos de forma colaborativa e suas repercussdes em sala de aula. Assim, esta tese
teve como foco os processos colaborativos desenvolvidos pelos alunos em sala de
aula e suas implicacdes na motivacéo dos alunos para aprender musica e seu bem-

estar pessoal.

Para a concretizacdo deste trabalho, foi realizada uma pesquisa de campo
com uma turma de alunos de um colégio publico no interior do Estado do Parana.
Por visar a colaboracdo em todas as suas formas e expressdes, 0 estudo
contemplou a coleta de dados a partir de entrevistas semiestruturadas,
guestionarios, fotografias e gravacées em video. A pesquisa, delineada por meio da
pesquisa acdo, propiciou um contato direto com as praticas e construcdes
pedagogicas coletivas, possibilitando vivenciar de forma integral o cotidiano destes

alunos, durante um semestre letivo.

Junto com a pesquisa de campo, foi realizada uma pesquisa bibliografica
ampla, que abordou desde as conceituacdes e definicbes sobre as tecnologias
digitais até a concepcao e criacdo de uma abordagem metodoldgica para seu uso no
contexto escolar musical. O aprofundamento do referencial tedrico desta pesquisa, ja
estudado desde o meu mestrado, foi essencial para subsidiar as discussdes e

analises efetivadas sobre a motivagdo dos alunos frente a este campo.

No desenvolvimento desta tese, ficou evidente que as relacdes entre as TIC e
a educacdo sao complexas e abrangentes. Sao processos de aprendizagem que

requer atitudes, apropriacdes e reflexdes em todos os niveis de conhecimento.
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Assim, seu uso foi pensado de forma critica e ponderada, para que este ndo fosse
apenas com o intuito de analisar seus beneficios e potencialidades para as aulas de
mausica, mas efetivamente, a sua necessidade real para a construcdo de uma pratica

musical coerente com 0s objetivos da area musical.

Ao oferecer uma proposta pedagodgica diferenciada, com base em uma
metodologia interativa, utilizando tecnologias digitais, coloca-se a pesquisa diante de
duas questbes diferentes, mas complementares: a aprendizagem dos alunos e a
acdo pedagogica dos professores. O interesse dos alunos em desenvolver um
trabalho que, por utilizar as tecnologias em sala de aula, foi considerado ‘novo’ para
sua aprendizagem e, ao mesmo tempo, a dificuldade de professores em utilizar as
tecnologias digitais para as praticas musicais ressaltam a importancia deste estudo

para a pesquisa em educacao musical.

A busca pela aprendizagem colaborativa revelou os modos preferenciais de
aprender e a adoc¢do de diferentes estratégias desenvolvidas cotidianamente pelos
alunos, mas que, muitas vezes, ndo ficam evidenciadas nos espacos escolares.
Conforme destacado pela professora de artes, nao foi simplesmente um ‘encaixe’ de
tecnologia em conteldos musicais, mas, por meio da tecnologia, aprender musica de
forma significativa para os alunos. Com este estudo, foi possivel revelar as
diferencas na forma de construir a aprendizagem musical e a abordagem
colaborativa propiciou uma troca de conhecimento, ndo apenas no compartilhamento
de gostos pessoais ou preferéncias musicais entre os alunos, mas no

desenvolvimento do processo educativo.

Do outro lado, a implementacéo de recursos computacionais em sala de aula
nao garante por si s6 que os alunos desenvolvam estratégias para a aprendizagem
musical, nem incentiva o desenvolvimento de habilidades musicais e tecnolégicas.
Para que tais acdes ocorram, € importante que os professores construam esse
processo educativo conjuntamente. Os professores precisam buscar estratégias
reais e possiveis para 0 uso das tecnologias nas aulas de musica diante a sua
realidade pedagogica e diante dos alunos. Embora alguns professores discutam as
dificuldades de se ensinar frente a complexidade que envolve a evolugcdo dos
recursos tecnologicos, o estudo revelou que as vivéncias e conhecimentos dos
alunos perante a tecnologia podem ser contemplados e facilitar o professor diante

das suas proprias dificuldades tecnoldgicas.
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Em relacdo as tecnologias utilizadas, o compromisso de utilizar os recursos
na forma de aplicativos livres e/ou abertos foi importante para a interagao coletiva. A
opcao pela cultura livre, que busca socializar o conhecimento e democratizar a
informacéo, foi fundamental para que os alunos pudessem utilizar estas tecnologias
e compartilhar seu aprendizado em diferentes momentos. Para os professores, 0s
recursos aqui utilizados podem ser desenvolvidos em outros ambientes de ensino,
pensados de acordo com as realidades e objetivos musicais sem a necessidade de
grandes adaptacdes tecnoldgicas. Apesar das constantes inovacgdes tecnologicas, €
possivel adaptar as propostas desenvolvidas nessa pesquisa utilizando aplicativos
com diferentes constru¢cdes colaborativas em sala de aula. Usar dois ambientes
tecnologicos nesta pesquisa, Linux e Windows, foi importante para verificar suas
potencialidades, seus recursos e mostrar as possibilidades para que as atividades

musicais possam ser utilizadas de acordo com cada realidade escolar.

Em relacdo aos aspectos motivacionais, os resultados demonstraram que a
colaboracdo tem grande potencial para atender a satisfacdo das necessidades
psicolégicas basicas previstas na Teoria da Autodeterminacdo, uma vez que esse
tipo de abordagem propiciou maior interacdo entre os pares, potencializou o
processo de construcdo do conhecimento musical de forma autbnoma e reflexiva,
auxiliou para que os alunos se sentissem competentes para 0 uso das tecnologias
na construcdo musical e forneceu suporte para que a maioria dos alunos

desenvolvessem as atividades musicais por motivacao autbnoma.

Apesar de o estudo ter observado que nem todos os alunos apresentaram
motivacdo autdbnoma para aprender musica na escola (apesar de todos terem
relatado motivacbes autbnomas em seus autorrelatos), as observacdes foram
fundamentais para refletir como as diferentes situacdes existentes no contexto
escolar ocorrem e interferem nas praticas musicais e como, de fato, a motivacéo é
considerada complexa, multifacetada e sensivel a determinadas situacdes escolares.
Ter valido de diferentes fontes de coleta de dados foi essencial para perceber como
cada estudante pdde vivenciar motivacionalmente suas interacdes com as aulas de

muasica, 0 que contribuiu para verificar diferentes motivacdes em sala de aula.

O estudo da motivagcdo dos alunos no ambiente académico também foi
importante para a construcéo profissional. Perceber e entender as formas de apoiar

a motivacdo autbnoma dos alunos e aplica-las proporcionou que o processo de
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aprendizagem fosse significativo para ambas as partes (alunos e professoras). Neste
aspecto, é importante destacar que é preciso estar completamente envolvido e
engajado frente as possibilidades, dificuldades e limitacdes existentes no processo

colaborativo, para que este aconteca de forma holistica.

Conforme destacado pela Teoria da Autodeterminagcéo a motivacao nao pode
ser ensinada ou treinada como se fosse simplesmente uma habilidade ou técnica
para a assimilacdo do conhecimento. Os alunos se percebem motivados se tiverem
um ambiente onde o professor propicie regras claras, forneca um feedback
informacional, oriente para ac¢fes autbnomas e estabelecam estratégias que
facilitem a socializacdo e a aprendizagem musical. Desta forma a motivacdo néo
apenas influencia os resultados de aprendizagem desenvolvidos pelos alunos como
também ela propria € o resultado das interacdes sociais estabelecidas e
desenvolvidas entre os alunos. Assim, o desenvolvimento da pesquisa agdo em um
ambiente colaborativo no contexto escolar foi, sem davida, desafiador e requereu um
amadurecimento profissional tanto meu, como professora investigadora, quanto para

a professora de artes.

A construcédo coletiva das aulas, deixar os alunos como atores de seu proprio
aprendizado, principalmente com alunos adolescentes, exigiu avaliacdes diarias para
que as atividades realmente se estabelecessem de forma colaborativa e motivadora,
sem perder o compromisso educacional. As reunifes prévias, no inicio da pesquisa,
no momento da construcdo do campo e do design das aulas, envolveram
planejamento, desenvolvimento e articulagdo da pratica muatua, a escolha de
métodos, técnicas, atividades, materiais e produtos educacionais que seriam

desenvolvidos com os alunos.

A realizacdo desta tese, com todos 0s seus avancos e limites, permite apontar
algumas consideracbes, em constante reflexdo, mas férteis para suscitar
questionamentos, abrir novos didlogos e fomentar outras discussdes. Apesar dos
adolescentes usarem cotidianamente as tecnologias e desejarem utiliza-las também
na escola, muitas instituicbes de ensino permanecem em grande parte baseadas no
classico modelo de producdo do conhecimento: linear e tradicional. Urge, assim, a
necessidade de criar novas possibilidades de articulacéo do ser, do saber e do fazer

docente. Abre-se o foco para que este paradigma emergente possa existir numa



187

perspectiva mais concreta no meio académico, calcada no respeito e valorizagéao

dos nossos alunos.

Especificamente para a educacdo musical na contemporaneidade, este
estudo mostrou-se relevante, pois discutiu, problematizou e colocou em préatica uma
acdo pedagogica diferenciada que contemplasse o paradigma propiciado pelo
ciberespaco e revelou outras opcfes pedagodgicas fundamentais para a construcédo
da aprendizagem musical. Esta pesquisa foi essencial também para apontar as
dificuldades que os professores de musica compartiiham em sala de aula: alunos
com dificuldades motivacionais, estruturas tecnoldgicas falhas, dificuldades de
interacdo entre adolescentes e a necessidade do professor estar sempre buscando
novas alternativas para a aprendizagem dos alunos. Ao mesmo tempo, o estudo
evidencia as potencialidades das tecnologias digitais e do ciberespaco para auxiliar
0 professor no processo de construcdo do conhecimento musical dos alunos de

forma real e significativa a realidade dos alunos, mas sempre problematizada.

Amparada pela revisdo de literatura sobre o tema, no referencial tedérico
adotado, na metodologia utilizada e nos resultados obtidos com a analise dos dados
em campo, defendo que o uso da aprendizagem colaborativa para as aulas de
musica utilizando as tecnologias digitais no contexto da educacdo bésica
representou uma mudanca de paradigma para a aprendizagem musical. O estudo
concluiu que o uso das tecnologias livres e a utilizacdo do ciberespaco para relacdes
sincronas e assincronas despertaram o interesse e a motivacdo dos alunos para a

aprendizagem musical em sala de aula.

Ainda, as diferentes abordagens e estratégias adotadas pelos alunos
revelaram as potencialidades das tecnologias para a construcdo de novos caminhos
para a aprendizagem musical colaborativa e consequente motivagcdo dos alunos
para as aulas de musica. A inovacdo desta tese esteve relacionada com as novas
formas de se produzir e construir o conhecimento colaborativamente, na adocao de
diferentes estratégias metodoldgicas de ensino e pesquisa e nos delineamentos que
visaram 0sS campos conceituais para as praticas musicais colaborativas. Inovacao
esta, enraizada em processos que envolveram um aprendizado interativo que
buscou a criacdo, o desenvolvimento e a troca de conhecimentos e informacdes

entre os alunos e as professoras. Para tanto, requereu novas formas de se pensar e
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de se produzir musica em todas as esferas da educacdo bésica e, particularmente,

em sala de aula do ensino fundamental II.

Estas constatacdes comprovam a tese que a motivacdo dos alunos para as
aulas de musica utilizando as tecnologias digitais pode ocorrer satisfatoriamente se o
professor se valer se estratégias motivacionais autbnomas e buscar o
compartilhamento de informagdes de forma colaborativa com seus alunos em sala
de aula, o que suporta 0 senso de autonomia, competéncia e pertencimento dos
estudantes. O estudo comprovou gque o uso das tecnologias digitais em sala de aula
foi possivel e significativo para promover uma educacao de qualidade e motivadora
para as aulas de musica. A visdo holistica desta pesquisa implicou pensar
colaborativamente, refletindo sobre as praticas musicais, administrando interesses,
valores e divergéncias, visando uma aprendizagem colaborativa e harmoniosa no
contexto das tecnologias digitais para a educacédo musical no contexto da educacao
bésica.

Completo estas colocacbes reafirmando a importancia da escola em se
integrar ao cenario contemplado pelas tecnologias digitais, tornando-se um espaco
aberto para trocas, interacdes, construgdes coletivas para o desenvolvimento de
aprendizagens reais, verdadeiras e significativas para os alunos. Apesar das
singularidades existentes em cada espaco educacional, a insercdo das tecnologias
no espaco da sala de aula € importante para redimensionar 0s espacgos escolares
nesse novo paradigma, criando novos caminhos e possibilidades, como um

momento didatico para a (re)criacdo de saberes.
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APENDICE A — QUESTIONARIO ABERTO UTILIZADO NA PESQUISA
DIGANOSTICA COM OS ALUNOS

ca e Tecnologia

1. Coloque no espago abaixo seu nome e ao lado um

[ |

2. Vocé tem computador na sua casa?
O sim.

() Nzo.

3. Com que éncia vocé usa o ?
() 1vez por semana.

'C) 2 a 5 vezes por semana.

(_) S6 nos finais de semana.

() Todos os dias.

4. Liste trés atividades que vocé mais faz com o computador:

p ao qual vocé quer ser identificado(a):

1 |

2 |

3 |

5. Vocé tem /usa uma rede social? Se sim, qual/quais?
[ néo uso nenhuma rede social.

[_ sim, uso o Facebook.

[ sim, uso o Orkut.

[ sim, uso o Twitter.

[ Outro (especifique)

Ativados pela Surveylonkey

Crie seus proprios questionarios oniine gratuitos agora!
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sica e Tecnologia

6. O computador é importante para vocé?
O sim
() Nao.

Por qué?

7. Vocé tem dificuldade em usar o stador?
) sim.
() Nao.

Qual? (especifique)

8.Vocéusaai para rtilhar seus 1!

professor?
O sim.

() Nso.

9. Vocé acha importante usar o computador durante as aulas na escola?

O sim.
() Nao.

Por qué?

que podem te ajudar em sala de aula, mesmo se néo for solicitado pelo seu

10. O computador pode ser utilizado nas aulas de Artes nos trabalhos com musica?

Q sim
V\:r Nao.

Justifique

Crie seus

Anter. Concluido

Ativados pela SurveyMonkey
6 ionarios online gratuitos agora!
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ca e Motivagédo

1. Coloque seu nickname (apelido):

2. Qual tipo de musica vocé gosta de ouvir?

3. Cite 3 grupos e/ou cantores preferidos:
1

[ |
2 [ |
3 [

4. Vocé prefere ouvir musica sozinho(a) ou com seus amigos?
() Sozinhoa)

A
() Com os amigos

Por qué?

Préx.

Ativados pela Survevidonkey
Crie seus pro 4

onine gratuitos agora!

5. O que mais chamou sua atengé@o na musica ouvida?

6. Existe alguma diferenga entre as duas versbdes das musicas? Qual?
) sim.

) Néo

Qual? (especifique)

7. Comente o que vocé achou desta (em a

utilizados, sentil

3 ¢as, forma de posigéo, etc...)

Anter || Préx.

Ativados pela Surveyhionkey
Crie seus propri ari

online gratuitos agora!
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8. Vocé se sente motivado a participar das aulas de musica na escola?
)

) sim.

() NEo.

Por qué?

9. O que vocé se sente mais motivado em realizar nas aulas de musica? (por exemplo: cantar, tocar, ouvir, compor, etc..)

10. Qual sua i

para as aulas d

~

Anter. Concluido

Ativados pela Survevhionkey
Crie seus pr6 arios online aratutos agora!
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APENDICE B — ROTEIRO DA ENTREVISTA DIAGNOSTICA REALIZADA COM A

PROFESSORA

Formacéo da professora em relagcdo a musica e as tecnologias digitais:

1 - Gostaria de saber um pouco sobre sua trajetdria académica: quando comecou a

estudar musica e 0 que estudou ao longo dos anos.

- Além da formag&o musical, vocé tem outras formacgdes na area pedagogica

ou artisticas?

2 - Vocé ja desenvolveu no passado ou desenvolve atualmente atividades com o uso

de tecnologia para as aulas de musica?
Se sim: o0 que vocé ja desenvolveu?
Se néo: porque nunca trabalhou?

3 - Vocé aprendeu a utilizar as tecnologias no momento de sua formacao?

Contextualizacdo do ensino de musica no colégio:
4 - Como funciona a aula de musica no colégio? Desde quando ela ocorre?

- Ha quanto tempo vocé trabalha com aulas de musica no colégio? Desde
gue entrou sempre trabalhou com musica?

5 - Quais séo os objetivos do ensino de masica no colégio XXX?

6 - Como vocé justifica as atividades de musica para a direcdo do colégio?

A aprendizagem musical colaborativa
7 - Vocé ja trabalhou com o modelo de aprendizagem colaborativa? Por qué?
Se sim: cite alguns exemplos.

Se nao: Sabe como funciona? Qual é a proposta?

Sobre a pesquisa

8 - Quais suas expectativas em relacdo a aprendizagem musical dos alunos
utilizando a tecnologias digitais?

9 - Quais suas expectativas para a aprendizagem colaborativa no colégio?
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APENDICE C - PLANOS DE AULAS

Pesquisa Diagnostica

Tema: Pesquisa Diagndstica Data: 20/04/2013

Disciplina: Artes Série/turma: 7° ano B

Tempo estimado: 2h/aula

Objetivos

e Compartilhar as preferéncias musicais, motivagcdes e expectativas para as aulas de
musica;
e Confeccionar um blog colaborativo.

Contelidos

Recursos didaticos

e Quadro e giz;
e Computadores com acesso a internet;
e Aparelho de som.

Aplicativos

e site Survey Monkey (surveymonkey.com)

Desenvolvimento (Metodologia)

12 Etapa: Apresentacéo das professoras:

Para iniciar, apresentar as professoras aos alunos. A seguir, explicar o projeto
a ser desenvolvido com a turma (conversar com os alunos sobre o que é uma
pesquisa de doutorado, como funciona, para que serve e 0 que 0s resultados
influenciam para o colégio).

A seguir, apresentar a proposta das aulas: explicar o contrato aberto de
acordo com o0s pressupostos da pesquisa ag¢do. Conversar com 0s alunos como
serdo as aulas, baseando nos conceitos da aprendizagem colaborativa. Ouvir e
negociar com todos os procedimentos e ‘combinados’ para as aulas (respeito para
com as ideias dos colegas e sugestdes criticas positivas para com as atividades
desenvolvidas em grupo).

22 Etapa: uso dos equipamentos e protocolos éticos:

AplOs a apresentagdo inicial, conversar com o0s alunos sobre como serdo
realizadas as atividades: uso do laboratorio, aplicacdo de entrevistas, utilizacdo de
cameras para gravacdes; uso de pseuddnimos (apelido). Explicar o que sdo os
protocolos éticos e a importancia da assinatura dos pais e/ou responsaveis.
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32 Etapa: Realizacdo da entrevista:

Apdés as conversas iniciais, realizar a entrevista diagnéstica com os alunos.
Cada aluno entrara nos links indicados e preencherd a parte 01 do questionario
individualmente.

Com a primeira parte preenchida por todos, iniciar juntos a parte 02 do
guestionario, pois, ho momento das audicfes serd necessario que sejam realizadas
simultaneamente.

Links do questionério:
Parte 01: http://www.surveymonkey.com/s/TXTXLFQ

Parte 02: http://www.surveymonkey.com/s/THPVV5R

Audicoes:

- QUESTAO 5: Patubaté:

Link: https://www.youtube.com/watch?v=6jZmAKd-UTY
- QUESTAO 6: Luan Santana: Te vivo

V1: https://www.youtube.com/watch?v=dWpGsK8Md28
V2: https://www.youtube.com/watch?v=mRmLFvX0vMM
- QUESTAO 7: Kraftwerk
Link:_https://www.youtube.com/watch?v=R10VG jjOUI

42 Etapa: Criacdo do Blog:

Depois que os alunos realizarem a entrevista diagndstica, montar com 0s
alunos um blog colaborativo. Conversar sobre o que deve constar num blog, o que
podemos inserir, e discutir o layout e os materiais que os alunos querem que sejam
postados. Se o0s alunos nédo tiverem e-mail, criar com eles para que todos possam
comentar no blog.

52 Etapa: Motivagédo para a primeira aula:

Para finalizar este encontro, mostrar para os alunos o Avatar criado pela
professora investigadora, que sera abordado na primeira aula. Desta forma, trazer
expectativas e propiciar a motivacdo dos alunos para o conteudo a ser trabalhado na
semana seguinte.

Resultado Final

e Coleta de dados sobre o perfil dos alunos.

Avaliacéo

¢ Diagnostica.

Bibliografia Basica

COHEN, Louis; MANION, Lawrence; MORRISON, Keith. Research methods in education.
6a ed. New York: Routledge, 2007.

DENZIN, Normank K.; LINCONLN, Yvonna S. Collecting and interpreting Qualitative
Materials. 2a ed. Thousand Oaks, California: Sage Publications, 2003.


http://www.surveymonkey.com/s/TXTXLFQ
http://www.surveymonkey.com/s/THPVV5R
https://www.youtube.com/watch?v=6jZmAKd-UTY
https://www.youtube.com/watch?v=dWpGsK8Md28
https://www.youtube.com/watch?v=mRmLFvX0vMM
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Plano de Aula 01

Tema: Identidade pessoal e coletiva Data: 29/04/2013

Disciplina: Artes Série/turma: 7° ano B

Tempo estimado: 2h/aula

Objetivos

e Explorar e criar uma representacao pessoal por meio de um avatar;
o Desenvolver expresséo e intencionalidade vocal;
e Confeccionar um blog colaborativo.

Contelidos

e Expresséao vocal;
e PronUncia vocal;
e Criatividade.

Recursos didaticos

e Quadro e giz;
e Computadores com acesso a internet;
e Blog dos alunos (aprendizagemmusicalcolaborativa.blogspot.com.br).

Aplicativos

e site Voki (voki.com)

Desenvolvimento (Metodologia)

12 Etapa: Confeccédo do avatar:

Iniciar a aula relembrando o avatar; mostrar o VOKI da professora e discutir com os
alunos o que deve ser inserido no momento de uma apresentacdo pessoal. A seguir,
estimular os alunos a criarem um roteiro de apresentacdo, que o caracterizem de acordo
com suas preferéncias pessoais. Estimular que eles digam o que deve constar numa
apresentacao.

Orientacao de roteiro:

Saudacgéo...

Qual é o seu nome?

Quais séo os seus hobbies?

Quiais suas preferencias musicais?

Entrar no site (voki.com) com os alunos e explicar como se cria: explicar as palavras
em inglés. Deixar que eles explorem suas preferéncias pessoais, para que eles se
apresentem de acordo com o que querem transmitir de identidade pessoal.




220

22 Etapa: Criacao do blog

Apbs a finalizacao do avatar, abrir a pagina do blog e mostrar o que foi pré-montado.
Conversar com eles sobre o que poderia ser inserido, como se comenta, que layout criar,
gue informacgdes os alunos querem que sejam inseridas, etc.

Pagina do blog (aprendizagemmusicalcolaborativa.blogspot.com.br)

32 Etapa: grupo fechado do Facebook

Como todos os alunos possuem e usam o Facebook (conforme informaram na
entrevista diagnostica). Perguntar se eles desejam utilizar esse canal de acesso para facilitar
o uso do blog. (Percebi que os alunos tém dificuldade para digitacdo, entdo o grupo fechado
do Facebook pode facilitar o processo). Explicar como se monta um grupo fechado nesta
rede social e ver quem pode auxiliar inserindo todos os colegas.

Resultado Final

e Avatar dos alunos.

Avaliacéo

¢ Formativa.

Bibliografia Bésica

GOMES, Maria Jodo. Blogs: um recurso e uma estratégia pedagdgica. SIIE05: actas do
Simpésio Internacional de Informética Educativa. n. 7, p. 311-315, 2005.

LEWIS, Brian C. ‘As Close to What | Look Like As Possible': Student Online Self-
Representations Using Voki Avatars. The Minnesota English Journal. v. 47, n 2, p 57-62,
2012.
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Plano de Aula 02

Tema: Ringtone Data: 06/05/2013

Disciplina: Artes Série/turma: 7° ano B

Tempo estimado: 2h/aula

Objetivos

¢ Manipular efeitos sonoros vocais e instrumentais;
e Utilizar o aplicativo Audacity;
e Desenvolver um toque para celular (ringtone).

Contelidos

e Arquivos MIDI e Wave;
e Textura.

Recursos didaticos

¢ Quadro e giz;
e Computadores;
e Fones de ouvido.

Aplicativos

e Audacity (audacity.souceforge.net)

Desenvolvimento (Metodologia)

12 Etapa: Explicacéo da atividade

Iniciar esta aula explicando o que é um ringtone (toque para celular) e os tipos de
arquivos MIDI e Wave que sao utilizados nos toques atualmente. Conversar com os alunos
sobre a producéo de um ringtone e mostrar no computador o banco de dados criado para
esta aula com arquivos MIDI e Wave.

22 Etapa: Exploracéo do aplicativo Audacity

Apresentar as principais funcionalidades e ferramentas bésicas do Audacity. Mostrar
para os alunos como se importa um arquivo, o tipo de formato que aparece (Wave ou MIDI)
e como faz para ouvir/adiantar/parar/pausar/gravar e também as ferramentas de selecionar,
cortar, copiar e colar. Deixar que os alunos explorem e testem as demais ferramentas.

32 Etapa: Criacado do ringtone

Propor que os alunos criem um ringtone. Para o uso dos sons, utilizar um banco de
sons criados para as aulas (contém sons retirados do site freesoud; alguns produzidos pela
professora investigadora e outros baixados de sites com licenca creative communs). Propor
gue os alunos criem em grupos de 2 ou 3 alunos um toque de celular manipulando dois ou
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mais arquivos do banco de sons da turma. Deixar os alunos livres para tentarem fazer a
atividade, auxiliando quando eles tiverem alguma davida.

Resultado Final

¢ Ringtone.

Avaliacéo

e Diagnoéstica (para o uso do Audacity) e formativa.

Referéncias Bibliograficas

HENTSCHKE, Liane, SCHNEIDER, Ana Francisca; GAIA, Augusto; CERNEV, Francine K.
Programa e-som: educar, socializar, orientar, musicalizar: fundamental 2: livro 1 (aluno). 22
ed. Campinas: Quanta Educacional, 2011 (76p).

HENTSCHKE, Liane, SCHNEIDER, Ana Francisca; GAIA, Augusto; CERNEV, Francine K.
Programa e-som: educar, socializar, orientar, musicalizar: fundamental 2: livro 1 (professor).
22 ed. Campinas: Quanta Educacional, 2011 (156p).
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Plano de Aulas 03 e 04

Tema: Metamorfose Ambulante

Data: 15/05/2013
20/05/2013

Disciplina: Artes

Série/turma: 7° ano B

Tempo estimado: 4h/aula

Objetivos

e Reconhecer os parametros do som em um texto falado;
e |dentificar e alterar o carater expressivo de uma trilha falada;
e Explorar efeitos sonoros no aplicativo Audacity;

e Compor uma trilha falada observando o carater expressivo entre texto e masica.

Contelidos

e Parametros do som (altura, duracéo, timbre e intensidade);

e Carater expressivo.

Recursos didaticos

Quadro e giz;
Computadores;
Fones de ouvido;
Projetor multimidia;
Aparelho de som;
Gravador portéatil.

Aplicativos

e Audacity (audacity.souceforge.net)

Desenvolvimento (Metodologia)

12 Etapa: Preparacao das aulas:

Este plano sera realizado em dois encontros de 2h/a cada. Para tanto, antes da aula,
serd necessario a producao dos seguintes materiais:

a) Gravar com os professores que ministram aulas para a turma com a seguinte frase:

‘Ol4, vocé sabe quem sou?’

b) Gravar com os mesmos professores um trecho da letra Metamorfose Ambulante

(Raul Seixas) para os alunos fazerem uma trilha mash up. Fazer também com

algumas vozes masculinas extras.

"Eu quero dizer agora, o0 oposto do que eu disse antes: eu prefiro ser essa

metamorfose ambulante do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo.




224

Sobre o0 que é o amor, sobre 0 que eu nem sei quem sou. Se hoje eu sou
estrela, amanha ja se apagou. Se hoje eu te odeio, amanha lhe tenho amor,
Ihe tenho amor, Ihe tenho horror, Ihe tenho amor.... Eu sou um ator..."

22 Etapa: Reconhecimento dos parametros do som — Aula 03

Com a saudacédo gravada pelos professores, colocar para os alunos reconhecerem
guem sao os professores que estéo falando a mensagem (timbre) e fazer o reconhecimento
dos demais parametros (altura, duracdo e intensidade), comparando as diferentes
gravacoes. Explicar os parametros do som.

32 Etapa: Mensagem secreta — Aula 03

Para finalizar a aula, mostrar uma gravacdo da letra da musica metamorfose
Ambulante com o som todo editado por efeitos que alteram a voz, modificando os
parametros do som. Deixar como exemplo no blog, para os alunos ouvirem durante a
semana e descobrir de quem € a voz editada (qual professor) e pesquisar sobre a letra da
musica e seu autor.

42 Etapa: Trilha vocal — Aula 04

Comegar a atividade entrando no blog e conversando com os alunos sobre a
mensagem secreta postada na semana anterior. Relembrar os parametros do som pelo
texto editado.

Mostrar o banco de sons da aula 04, onde constam varias gravacdes da letra da
musica realizada com varios professores e outras pessoas, inclusive de uma atriz global. Ver
se eles reconhecem essas vozes, assim, serve de fixacdo dos conteldos trabalhados na
aula 03.

Depois, propor que os alunos criem uma trilha mash up com os varios timbres, e que
editem os parametros do som da trilha observando o carater expressivo do texto. Se eles
guiserem, podem inserir outros elementos. Deixar livre para que criem em grupos a
atividade.

Resultado Final

e Trilha mash up.

Avaliacéo

e Formativa.

Bibliografia Basica

HENTSCHKE, Liane, SCHNEIDER, Ana Francisca; GAIA, Augusto; CERNEV, Francine K.
e-Som: educar, socializar, orientar, musicalizar. Fundamental 2: livro 2 (professor). 1. ed.
Campinas: Quanta Educacional, 2012. (121p).

MOTA, Pedro Alexandre da Silva; COUTINHO, Clara Pereira. A Web 2.0 na aula de
educacao musical: um estudo com podcast numa turma de 6° ano de escolaridade.
Challenges 2009: VI Conferéncia Internacional de TIC na Educagé&o. Universidade do
Minho: Braga, Portugal, p. 605-616, 2009.
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Plano de Aula 05

Tema: Vivéncia de Ritmos

Data: 27/05/2013

Disciplina: Artes Série/turma: 7° ano B

Tempo estimado: 2h/aula

Objetivos

Explorar e reconhecer diferentes células ritmicas;
Executar ritmos a partir de exemplos auditivos;
Criar notagdes ritmicas nao tradicionais;

Compor uma pequena trilha ritmica.

Conteuidos

Pardmetros do som (altura, duracao, timbre e intensidade);
Pulso;

Células ritmicas;

Grafia néo tradicional.

Recursos didaticos

Quadro e giz;
Computador;
Caixas de som;
Baquetas.
Papel e caneta.

Aplicativos

Drumtrack (supercoldmilk.com);
Weezer Jam Session (bellbrothers.net).

Desenvolvimento (Metodologia)

12 Etapa: Exploracdo ritmica

Iniciar a aula explorando a pulsagdo com o corpo. A seguir, entregar baquetas para
os alunos e desenvolver com eles algumas exploracbes dos parametros do som e as
possibilidades sonoras da baqueta.

22 Etapa: Reconhecimento e notagédo de células ritmicas

ApoOs a exploracdo inicial de pulso e ritmo, mostrar para os alunos algumas células
ritmicas gravadas e pedir para que eles repitam com as baquetas. A seguir, trabalhar com
eles as possiveis formas que eles podem tentar grafar esses ritmos. Utilizar o quadro para
que todos visualizem e auxiliem na notagao.



http://www.sharewareconnection.com/author.php?name=supercoldmilk.com
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32 Etapa: Composicao de uma trilha ritmica

Apébs a exploracdo, reconhecimento e criacdo de uma grafia ndo tradicional, pedir
gue eles, em grupos, criem uma composicdo ritmica a ser apresentada pelo grupo. No final
trocar as grafias entre os grupos, para que os demais colegas leiam e executem as
composicoes.

42 Etapa: Jogo ritmico

Deixar para os alunos no blog e postar no grupo fechado do facebook um jogo digital
para os alunos manipularem e vivenciarem ritmos durante a semana.

Resultado Final

e Composicdo de uma trilha ritmica.

Avaliacéo

Formativa.

Bibliografia Basica

CIAVATTA, Lucas. O Passo: musica e educagéo (opasso.com.br). Acesso em: 27/04/2013.

MENDES, C. L. Jogos eletrénicos: diversdo, poder e subjetividade. Campinas: Papirus,
2006.
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Plano de Aulas 06 e 07

Tema: Composi¢do Ritmica Data: 03/06/2013
10/06/2013

Disciplina: Artes Série/turma: 7° ano B

Tempo estimado: 4h/aula

Objetivos

e Manipular o aplicativo Drumtrack;
e Criar e reproduzir células ritmicas;
¢ Compor uma sequencia ritmica;

e Produzir uma trilha musical.

Contelidos

Parametros do som (altura, duragéo, timbre e intensidade);
Padrdo Ritmico;

Compasso quaternario;

Textura;

Caréter expressivo.

Recursos didaticos

e Quadro e giz;

o Computadores;

e Fones de ouvido;

e Projetor multimidia.

Aplicativos

e Audacity (audacity.souceforge.net)
e Drumtrack (supercoldmilk.com)

Desenvolvimento (Metodologia)

12 Etapa: Jogo digital —aula 06

Iniciar a atividade conversando com os alunos sobre a atividade desenvolvida
durante a semana (jogo digital). A seguir, relembrar as algumas células ritmicas realizadas
na aula anterior e que estas podem ser grafadas em um aplicativo e ser inseridos diferentes
ritmos e alterar a duragao.

22 Etapa: manipulacdo do aplicativo Drumtrack — aula 06

Explicar as principais funcionalidades e ferramentas do aplicativo Drumtrack e
mostrar como de produz um Pattern (padrdo ritmico). Deixar os alunos explorarem os
timbres do aplicativo e produzir diferentes padroes.



http://www.sharewareconnection.com/author.php?name=supercoldmilk.com
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32 Etapa: Producédo de uma trilha ritmica — aula 06

Com os padrdes ritmicos criados, deixar os alunos montarem uma sequéncia ritmica
livre. Salvar a producéo e exportar para o Audacity. No Audacity, pedir para que os alunos
criem uma trilha musical, utilizando como base a producéo ritmica do Drumtrack. Deixar os
alunos explorarem livremente ambos aplicativos.

52 Etapa: Criar e reproduzir células ritmicas — aula 07

Iniciar a aula mostrando algumas grafias de células ritmicas desenvolvidas no
aplicativo Drumtrack. Pedir para os alunos ler e reproduzir com palmas e voz. Depois, pedir
que os alunos as escrevam no Drumtrack escolhendo diferentes timbres. Pedir que eles
criem 3 novos padrfes ritmicos e montem uma sequéncia ritmica de acordo com modelo
(colocar no blog).

62 Etapa: composic¢do de uma sequencia ritmica — aula 07

Deixar para eles escolherem quais padrées eles querem inserir, em quais ordem e,
nos espagos coloridos, pedir que eles insiram os padrdes criados por eles. Assim eles
poderdo ouvir e reproduzir as diferentes sequéncias criadas pelos grupos, com os padrbes
pré-estabelecidos e tentar reproduzir e grafar os padrdes criados por eles. Esta atividade
serve para fixar o tema e avaliar o desenvolvimento ritmico dos alunos.

72 Etapa: producdo colaborativa — aula 07

Apresentar e organizar o trabalho de producdo final dos alunos quando
apresentaremos 0s resultados dos trabalhos na semana da familia. Separar grupos e os
temas para serem desenvolvidos na proxima aula.

Resultado Final

e Sequéncia ritmica;
e Trilha musical.

Avaliacéo

Formativa.

Referéncias Bibliograficas

GOHN, Daniel. Tecnologias Digitais para Educagéo Musical. Sdo Carlos: EQUFSCar, 2010.
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Plano de Aula 08

Tema: Producao Musical Colaborativa

Data: 17/06/2013

Disciplina: Artes

Série/turma: 7° ano B

Tempo estimado: 2h/aula

Objetivos

o Refletir sobre os processos de uma producéo musical colaborativa,

e Criar um roteiro para um portfolio;
e Montar um portfélio colaborativo.

Contelidos

Células ritmicas
Carater expressivo;
Textura,

Grafia néo tradicional
Ritmo.

Parametros do som (altura, duracao, timbre e intensidade);

Recursos didaticos

Quadro e giz;

Computador com acesso a internet
Caixas de som;

Fones de ouvido;

Papel e caneta.

Aplicativos

e Drumtrack (supercoldmilk.com).
e Audacity (audacity.souceforge.net).
e Site Voki (voki.com)

Microsoft Office (Power point)
e Linux

Desenvolvimento (Metodologia)

12 Etapa:

Deixar os alunos construirem seus portfolios de acordo com os grupos selecionados.
Mediar e auxiliar os alunos nas duvidas e dificuldades técnicas.

22 Etapa:

Ajudar os alunos a salvar o material. Depois postar no blog o que for necessario e

organizar com eles a forma de apresentacao.



http://www.sharewareconnection.com/author.php?name=supercoldmilk.com
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Resultado Final

e Portfolio da turma.

Avaliacéo

e Formativa.

Bibliografia Béasica

VILLAS BOAS, Benigma M de F. Portfélio, avaliacdo e trabalho pedagdgico. Campinas:
Papirus, 2004.
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APENDICE D - ROTEIRO DA ENTREVISTA DE GRUPO FOCAL 01
COM OS ALUNOS

1 - Porque vocés estudam?

2 - Porgque vocés fazem as atividades propostas nas aulas de musica?

3 - Vocés se sentem pressionados para realizar as atividades de musica? Por qué?
4 - Vocés sentem liberdade em direcionar suas atividades em sala de aula? Como
ISSO acontece?

5 - Vocés se sentem capazes realizando as atividades de musica?

6 - Como vocés classificariam as atividades realizadas nas aulas? S&o faceis?
Moderadas? Dificeis? Por qué?

7 - Como voceés se sentem quando veem o resultado das atividades criadas?

8 - O que vocés acham dos comentarios dos seus colegas e professoras sobre seus
desempenhos nas aulas?

9 - Vocés gostam de realizar atividades em colaboragéo com os colegas? Por qué?
10 - Como ocorre a interagao entre vocés e seus colegas durante as atividades
colaborativas?

11 - Para a realizacdo das atividades, vocés sentem que ha liberdade para suas
ideias e opini6es? Como isso acorre?

12 - Porque vocés gostam de aprender junto com seus colegas?

13 — Como vocés sentem a ajuda dos colegas e das professoras durante o
desenvolvimento das atividades?

14 - Porque vocé colabora com seus colegas quando percebe que eles estdo em
dificuldade?

15 - Vocés sentem que 0 grupo se preocupa com a sua aprendizagem e seu bem
estar? De um exemplo.

16 - Vocés sentem que seus colegas colaboram com vocé ou que eles s6 fazem
criticas?

17 - Vocé tira sarro dos seus amigos quando eles ndo entendem a atividade? Por
qué?

18 - Como vocés acham que se saem em relagcéo aos colegas?

19 - Porque vocés participam das atividades da aula fora do colégio, como por
exemplo, no blog e na rede social Facebook?

20 — Vocés gostariam de fazer algum comentario extra sobre as aulas de musica?
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APENDICE E — ROTEIRO DA ENTREVISTA DE GRUPO FOCAL FINAL
COM OS ALUNOS

1 - O que vocés acharam das aulas de musica utilizando as tecnologias digitais?

2 - O que vocés acharam das atividades propostas nas aulas de musica?

3 - Vocés se sentiram pressionados para realizar as atividades de muasica? Por qué?
4 - Vocés sentiram liberdade em direcionar suas atividades em sala de aula? Como
iISSo aconteceu?

5 - Vocés se sentiram capazes de realizar todas as atividades de muasica? Quais
sentiram mais dificuldade? Por qué?

6 - Como vocés classificariam as atividades realizadas nas aulas? Foram faceis?
Moderadas? Dificeis? Por qué?

7 - O que vocés acharam dos resultados das atividades criadas?

8 - O que vocés acharam dos comentéarios dos seus colegas e professoras de
musica sobre seus desempenhos nas aulas?

9 - Vocés gostaram de realizar atividades em colaboracdo com os colegas? Por
qué?

10 - Como ocorreu a interagado entre vocés e seus colegas durante as atividades
colaborativas?

11 - Eu percebi que a cada semana alguns grupos eram 0S mesmos enguanto
outros mudavam. Como foi a escolha de vocés para a construcéo de cada grupo? E
para o grupo final?

13 - Como voceés sentiram a ajuda dos colegas e das professoras durante o
desenvolvimento das atividades?

14 - Vocés gostaram de utilizar as tecnologias digitais para as aulas de musica? Por
qué?

15 - Vocés sentiram que 0 grupo se preocupou com a sua aprendizagem e seu bem
estar? De um exemplo.

16 - Vocés sentiram que seus colegas colaboraram com vocé? Explique.

18 - Como vocés acharam que se sairam em relacéo aos colegas?

19 — Vocés gostaram de participar das atividades da aula fora do colégio, como por
exemplo, no blog e na rede social Facebook? Por que?

20 — Nossas aulas estéo finalizando: vocés gostariam de fazer algum comentario

extra sobre as aulas de musica?
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APENDICE F — QUESTIONARIO FINAL REALIZADO VIA INTERNET

aulas de musica

% 1. Coloque seu nome e nickname (apelido):

* 2. Vocé gostou de usar o computador nas aulas de musica?
) Sim.

) Mao.

Por qué?

* 3. Vocé gostou de trabalhar em grupo nas aulas de musica?

Par qué?

* 4. Qual atividade musical realizada em aula que vocé mais gostou de fazer?

£

. )
[ Awvatar - Voki

':::' Ringtone — togue para celular
':::' Metamorfose Ambulante

':::' Padrdes ritmicos

Por qué?

* 5. Qual aplicativo vocé mais gostou de usar?
':::' Audacity
':::' Drumtraker

) Os dois (Audacity e Drumtraker)
Justifique

Prox.

Ativados pela Survevionkey
Crie seus préprios guestiondrios onling gratuitos agora!
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aulas de musica

* 6. Vocé gostou de ter um blog com todas as atividades realizadas em sala de aula?
) Sim.

) Mio.

Por qué?

* 7. Vocé gostou de usar o Facebook para compartilhar as atividades realizadas em aula?
) sim.

) Mio.

Paor qué?

* 8. Vocé achou que as atividades realizadas despertaram seu interesse para as aulas de musica?
() sim.

() Nzo.
Por qué?

*9. Com o que vocé mais se sentiu motivado(a) na nossa aula de musica?

*10. Gostaria de deixar algum comentario para as professoras de musica?

Anter. Concluido

Ativados pela SurveyMonkey
Crie seus proprios guestionarios online gratuitos agora’
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APENDICE G — ROTEIRO DA ENTREVISTA FINAL REALIZADA COM A
PROFESSORA

Sobre as atividades realizadas

1 - O que vocé achou dos temas e conteudos trabalhados com os alunos?

2 - Como vocé avalia as aulas de musica realizadas nessa pesquisa (em relacdo aos
conteudos trabalhados, a metodologia das aulas e ao repertorio escolhido)?

3 - Vocé solicitou que uma aula ndo fosse utilizada no laboratorio. Gostaria que vocé
comentasse 0s motivos e o que achou dos resultados obtidos.

Aprendizagem musical colaborativa

4 - Como vocé vé o envolvimento e a interacao dos alunos na realizacédo das
atividades musicais?

5 - Como vocé avalia a realizacao das atividades musicais em colaboracao?
6 - O que vocé esperava dos alunos?

7 - Na realizacdo das atividades em colaboracdo com essa turma, quais momentos
voCcé considera mais importantes ou determinantes para a aprendizagem musical
deles?

8 - Como vocé percebe a contribuicdo pessoal dos alunos nas atividades
colaborativas?

Uso das tecnologias digitais

9 - Como vocé avalia as atividades com o uso das tecnologias digitais em relacéo
aos seus objetivos nas aulas de musica?

10 - O que vocé acha que a realizacao das atividades musicais com o uso das
tecnologias representa para os alunos?

11 — Vocé vé o uso das tecnologias digitais incorporadas na sua acéo pedagogica?

Em caso afirmativo: Como?
Em caso negativo: Por qué?

Motivacdo dos alunos para as atividades musicais

12 - Vocé percebeu motivacdo nos alunos para as atividades musicais
colaborativas?
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Em caso negativo: Acredita que eles ndo se motivaram? Conseguiria
explicar as razbes? (pular para Q.15)

Em caso afirmativo: Quais? Poderia citar um exemplo?

13 - Quais momentos vocé considerou mais importantes para a motivacao dos
alunos?

14 - Quais fatores vocé considera mais relevantes/determinantes para que 0s
alunos terem se motivado para as atividades propostas?

15 - Como vocé avalia a motivacao dos alunos agora, no final da pesquisa em
relacdo ao inicio da pesquisa?

16 - Como vocé analisa as ferramentas assincronas utilizadas (blog e rede social
facebook)?
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APENDICE H - ORGANIZACAO DAS FILMAGENS REALIZADAS: MINUTAGEM

AULA

TEMPO DE GRAVACAO - MINUTAGEM

Aula 01:
Identidade Pessoal
DATA: 29/04/2013

Camera 01 aberta — 1h21min

Camera 02 direcionada — 1h21min

Aula 02:
Identidade coletiva
DATA: 06/05/2013

Céamera 01 aberta — 1h14min
Céamera 02 direcionada — 29min
Webcam 03 grupos — 35min
Webcam 04 grupos — 1h
Webcam 05 grupos — 49min
Webcam 06 grupos — 1h01min

Aula 03:
Transformando
identidades — Parte 1
DATA: 15/05/2013

Camera 01 aberta — 1h21min

Camera 02 direcionada — 1h21min

Aula 04:
Transformando
identidades — Parte 2
DATA: 20/05/2013

Céamera 01 aberta — 1h23min
Céamera 02 direcionada — 1h22min
Webcam 03 grupos — 17min
Webcam 04 grupos — 45min
Webcam 05 grupos — 1h10min
Webcam 06 grupos — 1h08min

Aula 05:
Vivéncia de Ritmos
DATA: 27/05/2013

Camera 01 — 1h31min

Camera 02 direcionada — 1h23min
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Aula 06:

Composicao Ritmica —
Parte 1

DATA: 03/06/2013

Céamera 01 aberta — 1h39min

Camera 02 direcionada — 14min +43min
Webcam 03 grupos — 59min

Webcam 04 grupos — 55min

Webcam 05 grupos —1h10min

Webcam 06 grupos —42min

Aula 07:

Composicao Ritmica —
Parte 2

DATA: 10/06/2013

Camera 01 aberta — 1h27min
Camera 02 direcionada — 1h27min
Webcam 03 grupos — 1h20min
Webcam 04 grupos — 46min
Webcam 05 grupos —20min

Aula 08:

Producédo Musical
Colaborativa
Data: 17/06/2013

Camera 01 aberta — 1h32min
Camera 02 direcionada — 1h27min
Webcam 03 grupos — 1h34min
Webcam 04 grupos — 12min
Webcam 05 grupos — 1h15min

Apresentacao no colégio
(extra)
Data: 21/06/2013.

Camera 01 aberta — 17min
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ANEXO A — OFICIO AO COLEGIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

Xxxxxxx, 05 de abril de 2013.

A direc&o do Colégio Estadual XXXXX

Diretora XXXX.

Eu, Francine Kemmer Cernev, doutoranda em Musica na Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, orientada pela Profa. Dra. Liane Hentschke, venho solicitar sua
autorizacdo para conduzir uma pesquisa acao que aborda a Motivagdo dos alunos
para a aprendizagem musical colaborativa mediada pelas tecnologias digitais. Irei
atuar com a anuéncia e parceria da prof. de Artes, XXXXX, em uma turma de 7°
Ano, no horario disponibilizado pelo colégio ao longo do segundo bimestre letivos do
presente ano. As aulas contardao com atividades musicais utilizando a sala de aula, o
auditério, laboratorio de informatica e os espacos abertos do colégio (patios).

Os dados e demais atividades individuais e/ou coletivas desenvolvidas nesse estudo
serdo protegidos eticamente, ndo sendo mencionados os nomes dos participantes e
serdo utilizados apenas para usos cientificos e académicos (congressos e palestras
académicas). A participacdo neste estudo nao oferece danos ou prejuizos aos
alunos, colégio ou comunidade escolar em questdo. E aproveitado para esclarecer
que o estudo ndo questionara a qualidade da instituicdo, mas sim, pretende
contribuir para um maior entendimento sobre novas perspectivas metodolégicas e
praticas pedagogicas para o ensino de Artes.

Assim, solicito permissdo para realizar essa atividade e me coloco a disposi¢ao para
0s esclarecimentos que julgar necessarios.

Atenciosamente,

Francine Kemmer Cernev
Doutoranda em Mdusica — UFRGS
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ANEXO B — OFICIO E TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
PARA A PROFESSORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

XXXXXX, 05 de abril de 2013.

Prezada professora XXXXX

Eu, Francine Kemmer Cernev, doutoranda em Musica na Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, orientada pela Profa. Dra. Liane Hentschke, venho, por meio
deste, convida-la para participar de uma pesquisa acao, cujo objetivo é de investigar
a motivacdo dos alunos para a aprendizagem musical colaborativa mediada pelas
tecnologias digitais.

Gostaria de realizar a pesquisa de campo nas aulas de musica em uma turma de 7°
Ano, no horario disponibilizado pelo colégio ao longo do segundo bimestre letivo do
presente ano. A pesquisa prevé observacdes participantes, flmagens, entrevistas
com vocé e com os alunos, além de atividades a serem desenvolvidas utilizando as
tecnologias digitais.

Os dados e demais atividades individuais e/ou coletivas desenvolvidas nesse estudo
serdo protegidos eticamente, ndo sendo mencionados 0os nomes dos participantes e
serdo utilizados apenas para usos cientificos e académicos (congressos e palestras
académicas). A participacdo neste estudo nao oferece danos ou prejuizos aos
alunos, colégio ou comunidade escolar em questéo.

Esclareco que uma copia das filmagens e gravacfes serd entregue a vocé, sendo
preservado o0 anonimato das gravacdes e entrevistas, garantidas por meio de
pseuddnimos. E aproveitado para esclarecer que o estudo ndo questionard a
qualidade do ensino, mas sim, pretende contribuir para um maior entendimento
sobre novas perspectivas metodoldgicas e préaticas pedagogicas para o ensino de
Artes.

Assim, solicito permissdo para realizar essa atividade assinando o termo de
consentimento e me coloco a disposicdo para 0s esclarecimentos que julgar
necessarios.

Muito obrigada.

Francine Kemmer Cernev
Doutoranda em Mdusica — UFRGS



241

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Fui informada sobre a pesquisa “Motivacdo para a aprendizagem musical
colaborativa”, desenvolvida pela pesquisadora Francine Kemmer Cernev, aluna de
doutorado em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Fui
plenamente esclarecida que esta pesquisa tem por objetivo educacional e sera
realizado junto a aula de artes o qual ministro.

Fui informada também que a coleta de dados para a pesquisa envolve a
realizacdo de filmagens das aulas de musica e entrevistas comigo no inicio de fim do
periodo de coleta de dados. As filmagens terdo fins cientificos e académicos, sendo
garantida a privacidade e o sigilo das informacfes. Nos relatos da pesquisa serdo
utilizados pseuddnimos para garantir meu anonimato e dos meus alunos. A
participacdo na pesquisa ndo oferecera riscos ou prejuizos de qualquer natureza,
podendo ser solicitadas informagdes a qualquer momento para a professora
pesquisadora.

Embora aceite participar nesta pesquisa, sei que poderei desistir a qualquer
momento, bastando para isso informar tal decisdo a pesquisadora, cujo contato me
foi fornecido. Fui esclarecida ainda que, por ser uma participacao voluntaria e sem

interesse financeiro, ndo terei direito a nenhuma remuneracao.

XXXXXXX, de de 2013.

Assinatura

Nome:

RG:
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ANEXO C - CARTA E TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ENVIADO AOS PAIS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

Xxxxx, 05 de abril de 2013.

Prezados Pais e/ou responsaveis.

Estou entrando em contato com os senhores para informar sobre uma pesquisa de
doutorado que serd realizado na aula de Artes do seu filho(a). O trabalho € orientado
pela Profa. Dra. Liane Hentschke, do Programa de Pd4s-graduacdo em Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS. O tema da pesquisa € sobre
a motivacado dos alunos para aprender musica colaborativamente no contexto do
ensino de artes. O trabalho de campo da pesquisa envolve observacdes, filmagens
em video das aulas, atividades desenvolvidas pelos alunos e entrevistas com toda
turma.

Tendo em vista a realizacéo deste estudo, venho solicitar sua autorizagéo para filmar
as aulas de Artes da turma de seu filho(a) e também permitir que seu filho(a)
participe de uma entrevista coletiva com os colegas, no periodo de aula. O colégio
XXXXX autorizou que esta pesquisa seja realizada nas aulas, pois acredita na
importancia desta para o desenvolvimento académico e pessoal de seus alunos.

Esclareco que todas as filmagens e gravacfes serdo entregues a direcdo do colégio
e estardo a disposicdo dos senhores caso assim tenham interesse de acompanhar
as atividades ocorridas. O anonimato das gravacdes e entrevistas de seu filho(a) e
colegas serdo garantidos, e serdo utilizados pseudénimos escolhidos pelos préprios
alunos. Este material sera utilizado APENAS para usos cientificos e académicos,
ndo sendo utilizado para nenhum veiculo de propaganda ou fins comerciais.

Gostaria de contar com sua ajuda e peco que a autorizagdo em Anexo seja assinada
e entregue pelo seu filho(a) a professora de Artes até o dia 30/04/2013.

Muito Obrigada.

Francine Kemmer Cernev
Doutoranda em Mdusica — UFRGS
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Fui informado(a) sobre a pesquisa “Motivacédo para a aprendizagem musical
colaborativa”, desenvolvida pela pesquisadora Francine Kemmer Cernev, aluna de
doutorado em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Fui
plenamente esclarecido(a) que esta pesquisa tem por objetivo educacional e sera
realizada junto a aula de artes da turma do meu filho(a), pelo(a) qual assino o
presente termo de consentimento.

Fui informado(a) também que a coleta de dados para a pesquisa envolve a
realizacdo de filmagens das aulas de musica da qual meu filho(a) participa e
entrevista coletiva com colegas, a ser realizada no colégio. As filmagens terdo fins
cientificos e académicos, sendo garantida a privacidade e o sigilo das informacdes.
Nos relatos da pesquisa serao utilizados pseuddnimos para garantir 0 anonimato das
criancas. A participacdo na pesquisa ndo oferecera riscos ou prejuizos de qualquer
natureza, podendo ser solicitadas informacfes a qualquer momento com a direcao
do colégio.

Embora aceite participar nesta pesquisa, sei que poderei desistir a qualquer
momento, bastando para isso informar tal decisdo a pesquisadora ou sua equipe,
cujo contato me foi fornecido. Fui esclarecido ainda que, por ser uma participacao

voluntaria e sem interesse financeiro, ndo terei direito a nenhuma remuneracao.

Autorizo ,

aluno(a) do Colégio XXXXXX a participar da pesquisa intitulada “Motivacdo para a
aprendizagem musical colaborativa”, o que inclui flmagens das aulas de artes e
participacdo em entrevista.

XXXXX, de de 2013.

Assinatura



