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A-U'Iisses, que néo € Odisseu,

que ndo guerreou Troia,

T que ndo é figura mitica,

mas (amante de mitologia grega) venceu a Odisseia
de mil tormentos e privagdes, ao suportar uma mae

na deliciosa prisdo desses meses de dissertacéo. -
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Corpo esgotado que ndo se sustenta mais

Mente que nao para,

. Sono que n&do vem...

Duas horas da manhd de um dia qualquer:
Madrugada silenciosa de vozes.que selmultiplicam.
O delirio é real.

Corpo-esgotado-operante.

naquela noite amena de outono, o estagio delirante se agravou.

como uma lagarta, que se torna borboleta, que se torna lagarta tornou as suas :
mascaras a sua propria realidade.
assim passou a ser todos aqueles fantasmas que a revestiam.
sua vida passou a ser um espetaculo no palco da sua existéncia.
na sua vida de incertezas, outros contornos eram formados, contornos
flutuantes, certamente.
para aguele grande esteta o grande questionamento da sua existéncia era: o que
é real? verdadeiro?
forjado pela sua aparéncia, tornara-se um eu-larvar, que renascia a todo
instante.
do corte de cabelo, a roupa usada, ao modo de se conduzir, nunca satisfeito
seguia a delirar.
sonhando acordado, transfigurava e delirando repetia: -

"- eu acredito que a gente vai se tornando..."”



RESUMO

A pintura de si anunciada nesta dissertacdo ndo versa sobre nenhum tipo padréo de
estilo, tampouco sobre normas do bem vestir. Busca, antes, modos de escapar do ja
instituido para pensar esta acdo que nos acompanha diariamente, como uma artesania
da existéncia que implica multiplos modos de viver. Por isso, toma o dandismo como
disparo para pensar um modo de vida que conjugue existéncia com aparéncia numa
proposta ético-estética destinada a fortificar a alma. Como alguém evita as coisas
mecanicas, ao produzir seu estilo pedagodgico, faz com que surja o dandi educador,
trazendo consigo suas historias para (re)criar novos estimulos. O modo de vestir como
projeto educacional nos coloca a pensar sobre as for¢as que motivam tais pinturas: a
roupa, a acdo de vestir e se conduzir em meio a vida. Vida como obra de arte, sendo 0 Si
da roupa tratado com Michel Foucault e o conceito de subjetivagdo. Viver implica
correr riscos através de uma experimentacdo diaria que nos torna potentes e Unicos,
formadores de novos valores. Por isso, é também uma pedagogia em prol de novas
possibilidades de vida. Essa pintura, possivel de ser pensada através dos pensamentos de
Gilles Deleuze e Georges Didi-Huberman, permite fabricar o conceito roupa de
sensacdo, uma possibilidade inventiva, uma enchente de ideias, um vazio, uma fruicdo
que percorre 0 corpo todo. A producdo de figurinos cria forcas que motivam tais
pinturas. Por isso, ¢ também um trabalho de composicdo entre superficies fora de
subterfugios. Opera¢Bes da moda que implicam uma toilette do pensamento feita de
politicas de resisténcias, que se relacionam e se afetam entre si. O corpus do corpo da
professora pesquisadora em moda e figurino vé no vestir uma agdo para pensar 0 Seu . .
préprio fazer, sua didatica feita de divagacOes, delirios, interludios e (inter)calacdes.
Formas nunca plenas, que seguem inacabadas, abertas aos delirios. O que é permanente
é a escrita do que se faz, procedimentos repetidos que, porém, nunca se repetem. Um
pensamento descontinuo, pela escolha dos autores, pela escolha da tematica, pela vida
de quem escreve, pela vida que se inscreve. Tal como se aprende a caminhar, tal como
dormir e acordar todos os dias, se vestir todos os dias, as a¢fes, embora se repitam,
nunca reproduzem os movimentos idénticos, pois existe ai uma vontade de mundo que
muda, ao sabor dos humores, ao sabor do destino.

Palavras-chave: Roupa. Subjetivacéo. Artesania de si. Dandismo. Estilo.



ABSTRACT

The painting itself announced this-dissertation is not about no master formula of style,
either on well-dressed standards. Search before, ways to escape the already set up to
think this action, which accompanies us every day, as a craftsmanship of- existence
which involves multiple ways of life. So take the dandy as trigger. to think about a way
of life that combines existence and ethical and aesthetic appearance a proposal to fortify
the soul. As someone avoids the mechanical things, to produce his pedagogical style,
makes emerge the educator Dandy, bringing their stories to (re)create new push. The
mode of dress as an educational project puts us to think about the forces that motivate
such paintings: the clothes, the action of dress and conduct themselves in the midst of
life. Life as a work of art, and the other the treated clothes with Michel Foucault and the
concept of subjectivation. Living means taking risks through daily experimentation that
makes us powerful and unique, forming new values, so it is also a pedagogy towards
new possibilities of life. This painting, possible to be thought through the thoughts of
Gilles Deleuze and Georges Didi-Huberman, allows manufacturing the clothing concept
of sensation, an inventive possibility, a flood of ideas, an emptiness, an enjoyment that
runs through the whole body. The production of costumes design creates forces that
motivate such paintings. So it is also a work of composition between surfaces without of
subterfuge. Fashion operations which imply a toilet theught, made of resistances that
relate and affect each other. The teacher's body corpus researcher in fashion and
costume seen in the dressing action to think your ewn doing, his teaching made of
ramblings, delusions, interludes and interleaves. Never full recipe, which follow . .
unfinished, open to delusions. What is permanent is the writing that is done,repeat
procedures, which, however, never repeated. A discontinuous thinking, the choice of
authors, the choice of the theme for the life of the writer, the life which follows.”As one
learns to walk, as sleep and wake up every morning, get dressed every day, the shares
although it repeat never reproduce the same movements, as there a world that changes
will, at the mercy of the moods, the flavor of the destination--

Keywords: Clothing. Subjectivation. Craftsmanship. Dandyism. Style.



LISTA DE IMAGENS!

FIQUIa 1: AMESANIAS. .....eeiviiiiesesieesre s ste st e e sbe et re e sre st e ns SN, - capa
Figura 2: Criar minhas proprias MArCAS..........cceueerrerieeeesesessesieeeesesesseseeeesesseseeseasens 11
FIQUIa 3: Vida QUE JOITA.....cveeeieiieiiiiisiee e 24
Figura 4: Espetaculo Love me do — Ensaio para composic¢éo dos figurinoé ...................... 29
Figura 5: Cenas do espetaculo Pode ser que seja sé o leiteiro 14 fora...................... 2. 30
Figura 6: Gareth Pugh — SPring 2015........c.ccvciiiiiice e s s 33
Figura 7: Espiral de HUNAErtWASSE .........c.ciiiiiieieie sttt s 43
Figura 8: Sanitarium...........ccccceveveieeievinne e NIRRT A capges Do S O
Figura 9: Panos que ndo me vestem i (T D 51

Figura 10: Esculturas téxteis (fragmento de producdes da disciplina Produgao de
MOEA).....coceeie i M e A 64
Figura 11: Urdideira-caos (fragmento de performance durante aula da disciplina

ProjetodefRIGUIING). ..ot AT e ere e stagostnnesrese iaass s e snmasmumsi s ¥ E0ab se e se nsamimstsneon 81
T IV £ L i [CTE Wty O - R A v S RS, Y et P o 86
Figura 13: ENCONLros fiandeir0S. .......ccoviiiiiiriiieic e ss e ettt 87
Figura 14: Insights para performance Bodyarn................... N, T, e c 88
FIQUra-d5: LinNas.. s, o .ee 5eifoee s sffuess e diaguennssessisessdh s ssnansannnnsssssnsnnsndinn iganssenssns s S Tikeg OANE
Figura 16: Beau Brummel............ccoooiiiiiiii st e | 98
FIQUIA 17: CONTOINOS......ccviiiitiiieeiie et ste sttt s te s sniae e beas e testesbaenbesbeebeaneebesnesaesneens 104
Figura 18: MocChila de COAIQOS........cciiiiiiiiiiiiii et 110
Figura 19: Flyer de divulgacao da Performance..........c...cocovvnnen. v AT T 112
Figura 20: MAQUING 08 QUETTA......c.cviueieieiiieisiees ettt 115
Figura 21: O €orpo rostificado. ..o 116
Figura 22: ESPag0os qUE MEe FISOAM........oiiiiiiiiiiesiie i e an e 118
Figura 23: EXPErimento L.......cccccevvveiieiiiiiie ettt e Ao oo 121
Figura 24: EXPEriMENTO 2.......cviiiiiiirieieieieinie ettt 123
Figura 25: EXPErimento 3...........cooeviiiiiiniiici e, WO SO - 124
Figura 26: EXperimento-4...............ccocoreriuennnne, o I, v Lt 125
Figura 27: Experimento 5.............. e TP, - ST Al S ST SOPON 125
Figura 28: Experimento 6.............c.co.c........ i T PN el R S s 126
Figura 29: Experimento camisa de forga.................... ......... % 127"
Figura 30: Conversando COmM 0S MEUS DOLOES. .........ccovererriiiiiiiesisesese s 129
FIQUIa 31: IMIAPES. .. s o 525 TR 136

1 As imagens que ndo possuem referéncia quanto a fonte fazem parte do acervo pessoal da pesquisadora.



UM ROTEIRO PARA “SI” LER (SUMARIO)

DELIRIO-PELE.......ciiiiieeeopracesiessians st sssssssssssssssessessssssessssssssessssonsesd < ST - 12
SERIES DE PELES......ccoocossmssissssinn RS . SO, | R W1 (™, 13
PINCELADAS TEXTEIS......oiicsitiieeniseeseessisssssssssssssesssssss st sesssishsssssssssssosssessssssness 14
DELIRIO-PANO........ooeieieiieretieteee ettt ses s se st s st as s st snsasans 25
DANDISMO E A INVENCAO DO ESTILO.....coovievieeereieieeenieeeneeerensennes s, . 26
[roupa-fiQUIINO-SENSAGAD] . .......veiviireieieiisie st 24,
DELIRIO-PELES QUE NAO ME VESTEM MAIS.......coe, PR Ao UL Lo VLI
GALERIADE TIPOS ...t S U T PN S 53
GABARITO DE CORES....... oottt e 65
DELIRIO-FABULAGCOES TIPOLOGICAS........o...coovviereeeeeeeeseeeeseeeseeeesee s 66
MODA (OU ROUPA?): DISPOSITIVO PARA (APARENCIAS-REPETICAO-
MULTIPLICIDADE-ESTILO) O ETERNO RETORNO.._....._ ...................................... 67
[Na medida da dobra].........c.ccccoevviiiiiiiiiiicie e N - v 78
DELIRIO-URDIDEIRA-CAOS.......ccoveerrrirsiesicierneen, . S e A 82
TRAMAS DA SUBJETIVIDADE.........ooitiis ittt 83 R
[ROUPA-PINTUIA]. ..ottt ety 88
DELiRIO—MOVIMENTO....................................................: ............................................ 95
O QUE - TOMO COMO PINTURA... UMA TOILETTE DO PENSAMENTO........... 96
DELTRIO-DESEJO oot 105
ARTESANIAS DE S ..ot ettt 106
[Encontro 1: Deleuze e novas possibilidades].............cccccc.cou.. A L T 108
[Encontro 2: Observatorio ESCrileituras]........ccocovvviiiiiicie i 119
DELIRIO-EXCESSOS.....ciiiiiirieieiseissessessssessies s ssesssesssesssesiins i 130
PARA REPETIQAO, PROCEDIMENTOS. ......ccoceeieiieninns ............................. 131
DELIRIO-PROVISORIO......ccvmriiieieiieesieiieieseseesiesissssesissss s sesissesssssnes s snsensnsens 137
EPTLOGQ cuatrimremmnsrsmsissossssssgauin s Teesses g P o O ssgsise D — 138
FIOS E TINTAS DO MANUSEIO.......ccccccovviiennni e T PO OO PR, AN 141
ANEXO A — NA ESFERA DA PRODUCAO DE SI MESMO............ agarssesniens oo 150

ANEXO B - UMA HISTORIA DE BORBOLETAS.........ccceverenne. .................... 152






DELIRIO-PELE

Pele, camada visivel,

aquilo que tu veste é o que te determina?

e aquilo que acontece entre a pele o e pano

traco singular que nunca que se repete?

A roupa que aperta, a marca que fica

prescrita do padréo seguidd, do modelo que guia,
a roupa deixada pra traz...

nem tudo cabe nestas peles que nos revestem,

: e existe uma imensiddo em nos para além das
significacOes.

Roupa vestida
Roupa trocada
Roupa sentida
Roupa usada

Roupa que ndo serve mais.

12



13

SERIES DE PELES
SERIES DE PELES

SERIES DE PELES
SERIES DE PELES

SERIES DE PELES
SERIES DE PELES

SERIES DE PELES
SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES

SERIES DE PELES
SERIES DE PELES




14

"PINCELADAS TEXTEIS

Estilizar a existéncia na presenca do outro, descongelar as formas identitarias,
forjar outros modos de ser, experimentar a forga da multiplicidade que proporciona
outros posicionamentos para o individuo, uma pintura de si, como anuncia o titulo desta
dissertagdo que versa sobre a roupa e as a¢es do vestir. Modos de vestir que atraem os
olhares e que estdo presentes na trajetoria da pesquisadora e da pesquisa, que iniciou
muito antes de iniciar. Modos de vestir que incluem a producdo da matéria-prima, a
acao de fazer a roupa, vestir a roupa, despir a roupa, trocar a roupa. Inclui a roupa, mas
‘também um pensar. Pensar a criagdo como uma invencdo da vida que produz
arrebatamentos e estranhamentos, maneiras de se viver. Um dispositivo mencionado por

Gilles Deleuze (1996) no texto O que é um dispositivo e que se compde de

Linhas de visibilidade, linhas de enunciacéo, linhas de forca, linhas de
subjetivacdo, linhas de brecha, de fissura, de fractura, que se
entrecruzam € se misturam acabando por dar umas nas outras, ou
. _suscitar outras, por meio de variagdes ou mesmo mutagdes d
‘agenciamento?. :

Esse dispositivo, mencionado na dissertacdo, se refere ao conjunto de praticas
que se desenvolvem na modernidade e que vdo fazer surgir outras possibilidades de
vida, termo nietzschiano para pensar a vida como obra de arte, desenvolvido por Michel
Foucault. Infere-se que>as praticas que surgem nessa época, através do dandi, Iumpén. e
flanéur, sdo modos heterogéneos de se viver e se constituir politica e esteticamente. Qu
seja, estas figuras variaveis que surgem ndo devem ser remetidas somente a aparéncia,
mas ao modo como se disp(”)e'm ou se .apresentam dentro de uma instituicéo.

O dispositivo, por ser variavel, ndo cessa de se reinventar: “conjunto multilinear,

composto por linhas® de natureza diferente. [...] tracam processos que estdo sempre em

2 DELEUZE, 1996, p.3.

% O conceito de linha esta entrelacado ao conceito de subjetivacdo. As coisas, as pessoas, sio compostas
de tinhas bastante diversas, e que elas ndo sabem, necessariamente, sobre qual linha delas mesmas elas
estdo, nem onde fazer passar a linha que estdo tracando: em suma, ha toda uma geografia nas pessoas,
com linhas duras, linhas flexiveis, linhas de fuga etc. Vejo meu amigo Jean-Pierre me explicando, a
proposito de outra coisa, que uma: balanca monetaria comporta uma linha entre duas espécies de
operacOes aparentemente simples, mas que, justamente, os economistas podem fazer com que essa linha
passe em qualquer lugar, de modo que ndo sabem onde fazer com que ela passe. E um encontro, mas
com quem? Com Jean-Pierre, com um dominio, com uma ideia, com uma palavra, com um gesto? Com
Fanny sempre trabalhei’ dessa maneira:~Suas ideias_sempre me pegaram. de surpresa, vindas de- outra
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desequilibrio™*. Dessa maneira, esta dissertacio se propds pensar esses novos modos de
se reinventar ao tomar o dandismo como disparo para a fabricacdo de um conjunto. de
praticas nas quais possam se operar outros modos de pensar a moda. “E cada dispositivo
€ uma multiplicidade na qual esses processos operam em devir®, distintos dos que
operam noutro™.

Essas operacOes da moda implicam resisténcias e assujeitamentos, rigores que
operam em prol de uma reinvencao. Sao tragos (rapidos, lentos, vigorosos), modos de
fazer artificiais e conscientes que d&o vida a obra. O tecido € desenhado, construido ao
corpo e traz para a superficie 0 modo de viver e sentir as coisas do mundo, atraves de
elementos que ora representam, ora tentam fazer ver forcas que séo invisiveis. O olhar
‘se ‘expande, ndo mais se amarra aos significados prontos, e sdo as incertezas que
motivam viver, criar e ser criagio ao mesmo tempo. Uma superficialidade
experimentada e sentida, mas dificil de ser explicada. Mascara o natural para embelezar-
se e fazer-se simulacro que por meio de artificios que a tornam_ reais. :

S0 modos de vestir em que ndo ha a priori, pois se ddo nos encontros, e S30 nos
encontros que multiplicidédes podem ser produzidas. Rupturas de um modelo
hegemonico que busca: alternativas para abrir espacos num campo de possibilidades,
onde possam se fazer presentes outros modos de olhar e fazer; criar.

Charles Baudelaire, no livro Pintor da vida moderna, utiliza o termo moda como
sindnimo para a modernidade, ao ressaltar sua efemeridade. No seu surgimento — no
final da Idade Média e inicio da Idade Moderna —, a moda estabelecia relagdes com as
Artes. No século XIX, com a urbanizacdo das cidades, os novos aparatos tecnoldgicos e
0 pensamento do homem moderno tornaram a moda uma complexa organizagédo
econbmica que se iniciou através da producdo da sua matéria-prima, dentro dos setores
agricolas, e passou por uma cadeia que envolvia todo tipo de beneficiamento dessa

matéria-prima até tornar-se o tecido que iria produzir os artigos de vestuario. Esse

parte; de muito longe, de modo que nos cruzavamos ainda mais como sinais de duas lampadas.
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 9).

4 DELEUZE, 1996, p. 1.

5 Deixar de ser uma coisa para tornar-se outra. Na ontologia das esséncias, das formas ideais, ndo ha
espaco para devir. J& na ontologia deleuziana, da multiplicidade, é o contrario. Nela ndo ha nada que
esteja totalmente formado, logo ha devir. O devir s6 pode comecar no virtual (mesmo que se atualize,
que se espacialize, se moralize). Para sair do ponto, é preciso deixar-se conduzir pelas linhas fluidas
gasosas da multiplicidade. E preciso perder o ponto. Devir minoritario, ndo se faz pela via moral. O
devir vai sempre na direcéo inversa da tendéncia a estratificacdo, aos processos molares, & matéria-ja-
formada, as maiorias: devir-mulher, devir-animal, devir-molecular. O devir estd sempre “entre” ou “no
meio” (TADEU, 2004, p. 151-153).

° DELEUZE, 1996, p. 3. - : _
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processo deu origem ao sistema que seguimos atualmente dentro da area: setor agricola
(matéria-prima) — cadeia téxtil (manufatura) — pesquisa — criacdo — desenvolvimento —
comunicacdo — distribuicao de produtos.

Aqui se pensa sobre modos de vestir que rompem com a espessura da pele e a
torna intensa, real. Efeitos’ na superficie da tela, corpo forjado. Simulacro de si mesmo,
para improvisagdes de um eu que se multiplica. Nas palavras de Roberto Machado em
Deleuze a Arte e a Filosofia: “O simulacro, a imagem demoniaca, a imagem sem
semelhancga, ou que coloca a semelhanca no exterior, é a diferenca”®. Dialoga com o
pensamento e a sensagdo e nao se refere apenas a diferenca (aparente) dos corpos, pois
ndo coaduna com os modelos pré-determinados. Para alguém que se inventa
‘personagem, ao ser tomado como simulacro, ndo interessa questionar se é falso ou
verdadeiro, pois ndo € pelo juizo do certo e do errado que este se faz, mas
principalmente pelo ndo-senso, uma vida de imaginagdo que, inventada, encontra a
realidade pela fabulacgéo.

O corpus do corpo da professora pesquisadora em moda e figurino vé no vestir
uma acao para pensar 0 seu proprio fazer, sua didatica feita de divagacdes, delirios,
interludios e (inter)calagdes. Siléncio e disparate. O delirio como método: a poética
desmedida das singularidades, sobre o qual falam Tania Mara Galli Fonseca e demais
autores, lida com a possibilidade inventiva, uma “impregnacao sensivel de suas logicas
embrulhadas, bem como a conexdo dos atributos relancados ao hibridismo da
imanéncia™®.

S@o conexdes heterogéneas de forcas que atuam na producdo de mundos
impessoais através de uma “poética do desejo”2°. Um olhar sensivel sobre a vida, cujas
tramas que se apresentam nos delirios que compdem esta dissertacdo, podem ser delirios
da Ana, da Paola, da Rosane, da Juliane, do Samuel.

O método do delirio opera através de intercessores. Se ndo tiver um, ha a
possibilidade de crid-lo: ficticios ou reais, “poténcias do falso que provocam
rupturas”'!. Operacdo cartografica que abre a subjetividade para surgirem outros

mundos.

" Concepcéo deleuzeana para tratar as superficies enquanto acontecimentos.
& MACHADO, 2009, p. 49.

® FONSECA et al., 2010, p. 170.

10 1bid., loc. cit.

A bid:, p. 171. e : _
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Enquanto a sensacgdo é o efeito da pressdo dos objetos exteriores sobre
0s Orgaos dos sentidos, 0s quais, por sua vez, levam suas impressoes
até o cérebro, a imaginacdo é apenas uma capacidade de fazer
permanecer estas aparéncias dos objetos em nossa mente, sendo a
nomenclatura latina para o que os gregos chamavam de fantasia.
Trata-se, portanto, do delirio do entendimento, posto que [...] 0 objeto
€ uma coisa, e a imagem ou ilusdo é outra. [...] as certezas buscadas
também podem limitar a complexidade da vida. [...] encharca-se com
novas tramas e cores, e se joga no embate multiplo entre o afeto, razdo
e fragmento inventado.

Dessa maneira, nos tornamos efeitos e superficie, abertos aos experimentos,
proliferacbes e tudo que possa surgir dessa embriaguez que escapa a producdo de
c6digos e normas prescritos. Devaneios que produzem deslizes do eu, desmanches de
‘sentido, terremotos que perfuram mundos, aventuras do pens‘am'ento; Afinal, parece que:
“E preciso, pois, de vez em quando, saber perder-se, se quisermos aprender alguma
coisa daquilo que nés proprios nio somos”®. N&o cria arte, nem ciéncia, mas toma
€elementos desses dominios para traduzir sua artesania. Abandonada aos livres impulsds,
nada descobre, pois nada esta oculto. Tudo esta ali, matéria do manuseio e acOes das
aulas que lida com a roupae o vestir.

Nas préaticas de ensino em moda*, que lidam com os cddigos estabeleudos do
vestuario, costumes e habitos podem ser retratados pela roupa e demais aparatos que a
compdem e traduzem representacfes sociais. Dessa maneira, ndo s6 a roupa, mas 0
tecido da qual ela é produzida trabalham na producéo dessas tipologias.

Historicamente, a producéo e utilizacdo de determinados tecidos acompanham a
constituicdo socioecondmica de uma época. Assim, a moda trata o estilo apenas como o
modo de se vestir e se portar na roupa, ou seja, carregar esses codigos prescritos ao
longo da histdria, como fantasmas individuais.

A acdo (de se vestir) nada passiva, acima de qualquer coisa, mostra como “estar
na moda” pode ser a maxima da acessibilidade a determinados grupos. Desse modo,
existira a roupa que fara vocé se tornar “mae de familia”, “garota sexy”, “sexy sem ser
vulgar”, “homem viril”, “homem elegante”, “mulher independente”... Os codigos

classificatorios sdo interminaveis.

12 FONSECA et al., 2010, p.177-178.

18 NIETZSCHE, 2011, p. 159.

14 Membro docente no curso de Moda, da Universidade Feevale, ministrando atualmente as disciplinas de
Producdo de Moda, Projeto de Figurino, Producdo de Eventos e Marketlng na Moda. Fora da
instituicdo atua come-figurinista, consultora-de moda e performer. e
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Afinal, como fazemos as escolhas para vestirmos determinadas roupas? Uns
dirdo que € porque é tendéncia, porque saiu na ultima revista, no Gltimo desfile, porque
a midia "influencia”, entre outros fatores. Falar dos aspectos que definem as relagGes
sociais, tais como poder, status etc., parece tomar a moda como discurso ja pronto e
apenas reprdduzi-lo. Pensar que seja apenas dessa maneira que elegemos nossos modos
de se vestir parece ndo ser suficiente. Mas que outros modos podem ser? E que marcas
sutis sdo essas, dificeis de se tornarem figuras capturadas por este sistema? Visto a
roupa que me veste?

13

Para pensar o “si” da roupa, dialogo com Michel Foucault. Assim, procuro
pensar 0 modo de se vestir como um projeto educacional que traga, com 0 meio social,
"0s objetos, as coisas, as outras pessoas, seus-modos de existéncia. O si, aqui, se veste,
traveste-se de outros. N&o se trata de um si fechado na sua interioridade, constituindo
assim um eu essencial, mas uma multiplicidade. O que se quer dizer com isso € que,
para além-de vestir o que é posto como tendéncia, é necessario avaliar o valor (que ndo
é monetario) que aquele modo de se vestir tem para quem o veste. Um traco singular
assumido por cada um de nos.

Como eu me relaciono com a roupa ndo quer dizer apenas 0 modo como a uso.
Porto-me na roupa, a roupa pode ser meu porto seguro, mas pode ser também meu
abismo, meu caos. Entrar em sintonia com o que se veste, para além do que vestir
significa e comunica socialmente, pode ser também experimentar. E com isso,
obviamente, quebrar algumas convengdes, para se permitir criar e até mesmo “errar”. -

Esta dissertacdo ndo versa sobre o bem vestir, ou melhor, sobre as normas® para
0 bem viver, muito menos as condena. Busca, em tudo isso, modos de escapar do ‘ja
instituido- para pensar sobre essa acdo que nos acompanha diariamente e qUe se
considera tdo importante. Ela também pode ser entendida como um trabalho de
composicdo, e é por isso que aqui pode ser chamada de pintura. Trabalhando com a
producdo de imagens de moda e figurino, o tecido se torna tinta, e o corpo, tela em

branco, uma analogia vulgar. Essa pintura se revela também na simplicidade diéria das

15 Sistemas homogeneizantes integrados a vida prosaica das pessoas e que regulam suas realidadés e suas
relagdes. “Em Vigiar e punir, aprendemos que o poder s6 pode ser analisado nos mecanismos pelos
quais faz se exercer, sendo por eles-que compreendemos 0 modo pelo qual a sociedade define o que é
certo e 0 que € errado, legal e ilegal [...]. A vigilancia, os juizos e as punigdes sdo exercidos sobre os
corpos: esse,.com suas ‘submissdes ativas’, aguardando pareceres favoraveis, encontra-se a mercé de
julgamentos que o inserem ou o repelem, ejetando suas forcas dos espacos polltlcos e das rela(;oes de
poder” (ZORDAN, 2014; p. 7). -
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acoes. Com isso, falar de uma estética da existéncia também nos coloca a pensar sobre
as forcas que motivam tal pintura. E uma ética, mas também uma estética’®.

Ao ser compreendida como uma composicdo, me parece que se faz por
encontros, linhas em sobreposicdes, € 0 que esses encontros produzem em mim € no
outro. Abre-se a subjetividade, expandem-se 0s universos para fazer surgir outras
imagens. Licenca poética de todos os dias em busca do bem viver, que ndo esta
comprometida em reproduzir significados hegemadnicos, mas que busca uma relagdo
consigo mesmo. Dar valor ao que se veste, de modo que vocé se torne o que VOce é.

Para ser, trata-se também de parecer, entrar em devir com o ser, liberar vida, sem
prender-se aos significados e interpretacdes. E s6 vida fluindo nas veias. Ao buscar um
“sentido, coloca-nos diante das representacdes e simulacros. Esse pensamento fez surgir
0 conceito de roupa de sensagdo. Um movimento de liberdade que ndo busca apenas
reproduzir o0 modelo, mas torcé-lo — e dessas tor¢des, admitir aquilo que fara surgir o
estilo, o traco estilistico da sua existéncia. :

“Superficiais em profundidade” compde um traco estilistico que ndo tomara
como referéncia nenhum mbdelo, mas colocard em evidéncia o seu modo de ver o
mundo. O seu modo no mundo. Assim, as cores, texturas, volumes, formas e caimentos
sdo tomados como tracos e intensidades. Sua pintura no mundo, semelhante ao que
Constantin Guys fazia com as pinturas dos costumes no século XIX.

Pouco importa a roupa em si, mas o que ela é capaz de revelar ao mundo e capaz
de produzir. Ser desejante do mundo e das coisas ao seu redor. Esse artista ndo nasce
com estilo. Ser inacabado, aposta no exercicio de si sobre si mesmo, no qual a
combinagdo entre esforco e técnica serd produto de uma ascese!’ que esta no corpo, por

meio de um trabalho diario — e por isso, uma postura ética.

16 Pensando a estética com Hume de Deleuze: “A estética é a ciéncia que considera as coisas € 0s seres
sob essa categoria do poder ou da possibilidade. Um belo homem em prisdo perpétua é o objeto de
juizo estético, ndo somente porque seu vigor e seu equilibrio, caracteristicas proprias do seu corpo,
estdo separadas de um exercicio atual e sdo apenas imaginados, mas porque a imaginagao se apaixona
entdo por suas caracteristicas proprias” (DELEUZE, 2012, p. 57). Exemplificando, pode-se pensar no
gosto, entendido como fruto da imaginacao e, por isso, uma regra. Distin¢do que reflete a paixdo a sua
maneira e abre-se ao mundo da cultura e das suas imagens. A estética da existéncia — conceito
dialogado por Francisco Ortega no livro Amizade e estética da existéncia-em Foucault, a partir do
pensamento de ‘Michel Foucault —, estd desvinculada dos problemas morais. Trata-se de “conceber
um modo de vida para o qual o0 Bem ¢ 0 Bom ndo se contradigam” (ORTEGA, 1999, p: 11). Ou seja,
por meio de escolhas da existéncia, resistir as exigéncias impostas dentro de determinado-grupo para
criar as suas proprias, o seu modo de se conduzir.

17 Nietzsche, no seu livro A genealogia da Moral, questiona o que é um ideal ascético? Como possivel
resposta ele dird-que é uma construcdo imaginaria. O ideal ascético é como uma lei-imposta para
colocar limites. E um produto da internalizagio dos instintos. Para Paola Zordan, “O asceta se auto-
flagela e sacrifica a-si mesmo porque infligir dor € seu Gnico prazer.-Cruel consigo, expia o herror-da
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Esse trabalho diario também é um repetir-se, mas ndo no sentido de reproduzir-
se e reproduzir um modelo de modo automaético. Repetir, aqui, é a propria construgédo.do
estilo. Exprime uma singularidade visivel microscopicamente atraves dos pormenores,
um nao-sei-qué, inclassificavel. A sensacdo como algo que ndo cabe na linguagem e
que, por issb, a torna impessoal e assignificante e produz deformacdes do corpo. Uma
forga invisivel, mas também visivel. Uma expressdo do interior no exterior, se formos
pensar com Oscar Wilde, mas que carrega 0 mundo consigo e, por isso, possui uma
leveza.

Aqui, a sensacdo néo localiza, se sente. Uma aprendizagem informe, pois néo se
trata de lidar com formas ja dadas, mas de compor outras formas. As formas prontas sao
“usadas para torcer 0 que ja existe, e isso pode ser notado quando se produz uma roupa.
Vocé faz a roupa da mesma maneira sempre, vocé usa a roupa da mesma maneira
sempre. Mas ela sempre fica diferente. E a Ginica coisa que poderia ser.

Pensar uma pintura de si, um ver atraves das sensagdes, um exercicio do olhar
qgue nos torna cuidadosos, demasiado humanos, por isso mais fortes e afirmativos.
Prover um projeto educacional que se faz nas aparéncias e que se torne capaz de
fortificar o espirito!8. Sendo assim, renuncia ao juizo dos modos de fazer ja processados
para experimentar outros procedimentos.

Para Tomas Tadeu, que escreve Um plano de imanéncia para o curriculo: “O
juizo organiza o corpo. O juizo fixa o corpo. O juizo finaliza o corpo. O corpo como
obra acabada”®®. Para isso, toma as palavras de Antonin Artaud, que berrava: “O que
tem que se acabar ¢ com o juizo de Deus”?’. O juizo é entendido como a “palavra de
ordem suprema”?* que congela qualquer possibilidade de experimentacdo, de

proliferacdo de ideias. Ao submeter tudo a um “critério transcendente” nada cria, apenas

natureza no éxtase do inevitavel tormento. Seu trunfo ¢ a insistente disciplina, vitoriosa na agonia”
(ZORDAN, 2010, p. 8). “O ideal ascético se orienta por algo a ser atingido além, sob preceitos aquém
do que o corpo no momento exige. N&o sofrer é nada esperar. Ndo esperar. é saber que tudo volta. Ser
desesperado é amar o fado doloroso como ele é, adorar a pureza contaminada do eterno retorno e as
afeccBes variadas de cada volta dada pela mesma paixao. Por isso, um ideal é uma criagdo anti-natural
que procura nos proteger da vida mesma, essa que degenera. Para sair do ciclo de sofrimento, amar o
fado mesmo que ele seja insuportavel e sabendo que ele voltard, somente transformando o horror do
fado em arte. Surge entdo a exigéncia do auto-disciplinamento, da vigilancia ndo contemplativa: a
superagdo. Uma ascese ndo idealizada, um agir rigoroso necessario para superar o ressentimento. Por
que ndo, uma geologia das paixdes?” (ZORDAN, 2010, p. 9).

18 O espirito, nesta dissertacdo, tem a ver com a alma.

19 TADEU, 2004, p.168.

20 TADEU, loc. cit.

2% 1bid:, p. 201. e : _
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reproduz. Por isso, “no lugar do juizo de Deus, a imanéncia” torna-Se proposta para um
exercicio de composicao.

Através de seu legado, a moda pode multiplicar seu fazer na ética da educacéo.
Entretanto, para vé-la se proliferar, talvez seja preciso inventar outros modos de pensa-
la. Complexa é a teia que se tece junto a ela. As prescricdes da moda ao longo da
historia, que colocam em xeque-mate um bem vestir, a midia e suas normatizacGes e
regras do vestir, de modo algum s&o invalidadas. N&o se trata de dualismo ou oposicéo,
mas uma outra maneira para pensar a moda/modo de vida, enquanto dispositivo que
inventa outras imagens vitais para criacao de saberes e fazeres.

A fim de amplificar as possibilidades de entendimento, repete-se: que marcas
‘sutis sdo estas que nos compdem e que podem nos envolver, se entrecruzar e que
sao dificeis de desembaracar? Este é o problema que surge da necessidade de pensar
sobre a acdo do vestir e que envolve consequentemente a roupa, nao para significar, mas
sim, movimentar o pensamento para perceber o que pode surgir.

A roupa e a acdo de vestir sdo tomadas por esta dissertacdo como fabricadoras
de fluxos que ndo mais se prendem aos cddigos e significados, mas na repeticao diaria
do vestir, torna-se algo imanente a vida, impregnada de outros??, de tudo aquilo que nos
invade. Com isso, a repeticdo pode ser tomada como meio de criar um trago estilistico
para aquilo que se pensa e se faz. Nas sutilezas, pormenores repetidos e pormenores
tomados como excessos produzem-se diferencas que ndo necessariamente Ssdo
diferencas de natureza. S8o marcas sutis, praticamente imperceptiveis, que no caso desta
dissertagéo, na tela em branco do corpo, se sobrepdem em camadas de tecido.

Sendo assim, ndo interessa para esta pesquisa 0s tipos da moda que séo
determinados pela propria dinamica do mercado e que, por isso, sdo dominantes, tais
como “o estilo” lady like, boho chic, sexy, activewear — isso apenas para citar alguns
dos exemplos disponiveis. Entretanto, interessa na medida em que 0s pequenos
vazamentos — pormenores que estdo dentro desses modelos hegemonicos — podem se
configurar como uma micropolitica da moda, dos modos de vida, da existéncia. Por
Isso, deseja as artesanias da forma para com ela operar.

Entre esses vazamentos, sabe-se que mudar de roupa ndo € mudar de existéncia.

Por isso, no dandismo, encontra-se uma possibilidade para pensar um modo de vida que

22 A\ definigdo de outro, aqui, € tratada pela autora desta dissertacdo a partir dos estudos realizados. Desse
modo, outro pode ser entendido como 0-novo, a novidade, a surpresa, o inesperado, a possibilidade, a
transformacdo, a experimentagdo, o0 nosso estar no mundo. Essa trama louca de devires que é a propria
vida. — - - : ‘ —
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conjuga 0 mundo através da sua aparéncia. Se entre n6s e 0 mundo ha uma imensiddo
de coisas, de imagens que nos integram 24h por dia, como podemos descrever quem
somos nos? Sendo assim, se cré que ndo haja um eu essencial. Em cada um de noés
habita uma multidao, e esta mesma multiddo nos compde diariamente. Nossa aparéncia,
nossos humores, modos de pensar e agir se multiplicam. E € por isso que nunca somos
0S Mesmos.

Esta dissertacdo, que se desenvolve com os autores da Filosofia da Diferenca, vé
0 campo da moda como dispositivo para operar alguns conceitos: roupa de sensacao,
toilette do pensamento e pinturas de si, em que se destacam: (1) O dandismo como
disparo para pensar uma coexisténcia da aparéncia e modo de vida como um exercicio
“afirmativo da vida, tal como a estética da existéncia em Michel Foucault e na vida como
obra de arte em Friedrich Nietzsche; (2) O conceito de si em Michel Foucault para
operar com 0 conceito inventado de pintura de si, pintura sem tinta (da roupa, acdo do
vestir e se conduzir em meio a vida); (3) Performance Fluxo e refluxo, realizada pela
primeira vez em 2010, ainda aluna da especializacdo em Pedagogia da Arte nesta
instituicdo, para pensar a producdo da subjetividade e representacdo, bem como a
possibilidade de desconstrucdo dos codigos da moda através dessa experimentacao; (4)
A oficina Esquizo-escrita do figurino, realizada pela primeira vez em 2012, quando
participante do projeto Escrileituras, ler e escrever em meio a vida, que lida com a
possibilidade de pensar processo de criacdo para trazer uma autoria ao que se faz.
Performatiza a acdo do vestir em sala de aula, através de experimentos com tecidos, em
que se percebem os conceitos de multiplicidade e repeticdo se movimentarem; (5)
Performance Bodyarn, que coloca em movimento 0s conceitos estudados nesta
dissertacdo que pensa a trama humana, subjetividade e processos de subjetivacdo
através de um entrelacamento téxtil da acdo; (6) Wally Saloméo, que deu vida e leveza a
esta dissertacdo, que esta presente nos delirios, pela beleza da sua existéncia e de seus
textos, que fabulam um outro modo de escrever.

Outros desdobramentos surgiram a partir do terceiro e quarto intercessores e
configuram as aulas experimentais da disciplina de Produgdo de Moda e Projeto de
Figurino, que através da construcdo de imagens de moda, performances e construcéo de
personagens, experimenta variagdes de temas para pensar a acao do pensar, representar,
criar e experimentar a si mesmo, dentro dessas construgdes. Dessa forma, a criagcdo dos

conceitos so foi possivel pela intervengdo dos intercessores desta dissertacéo.
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Criaram-se conceitos para dar conta das ac¢oes e paixdes, daquilo que se faz. Foi
um modo de pensar e conhecer aquilo que se faz, muito talvez do que seja o veredito
nietzschiano: “vocé ndo conhecera nada por conceitos se vocé nao os tiver criado, isto &,
construido numa intuicdo que Ihes é propria: um campo, um plano, um solo, que ndo se
confunde com eles, mas que abriga seus germes e 0s personagens que os cultivam”.?

Com as ferramentas conceituais dos autores supracitados, nos colocamos a
pensar as marcas sutis que se esbocam na superficie do corpo através do pensar-fazer
educacdo, da vida em sala de aula, da professora de Producdo de Moda e Projeto de
Figurino, das consultorias de imagem — que nas vivéncias do proprio corpo, busca uma
relagdo consigo mesma, atraves de estratégias estilisticas que criem uma estética do
‘pormenor. Uma pintura sem tinta, que cria na superficie da pele sensacdes. Roupa
pintura de sensacGes.

Dessa maneira, no contexto da sala de aula, é possivel inventariar as atividades,
as oficinas, os processos, as criagdes, efeitos, atividades em movimento que nunca
cessam de cessar. AcOGes que colocam em movimento quem pesquisa. Assim, tenta-se
dar conta, em alguma medida, desse liame que compde a subjetividade na moda e na
producdo dos modos de vida, pois € no corpo que se da essa subjetividade. Somos
aquilo que nos acontece e aquilo que fazemos e sentimos.

Sendo assim, esta dissertacdo se mantém na superficie, se faz pela producédo de
superficies. Através de experimentacdo, operar por montagem e desmontagem,
antropofagia e degluti¢do. Observar as ac@es que buscam aproximacgdes com 0s autores
desta linha de pesquisa em Filosofias da Diferenca e seu modo de pensar para criar
meios de desconstruir os modelos hegeménicos de representacdo, produzindo outros

sentidos, novos arranjos (da roupa e do vestir).

-..28 DELEUZE; GUATTARI;-1992, p:14. : -






DELIRIO-PANO

Sopros de vento movem 0s panos e a vida se agita.

O sangue canta nas pernas.

Pinceladas téxteis.

Efeitos de pano.

Trama da tela.

Jogo de dobras.

Pele viva. JORRA!
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DANDISMO E A INVENCAO DO ESTILO

Francisco Ortega, ao expor seu pensamento sobre a estética da existéncia no
livio Amizade e estética da existéncia em Foucault, ird trazer estudos que apontam, no
Renascimento inglés, a ideia de “nogdo de si como algo que deva ser criado?*, como
um periodo de “fabricacdo de si” devido as suas transformacdes. Esse pensamento
parece ir ao encontro da etimologia da palavra moda, que pode ser entendida como
produtora de modos de vida, maneiras de viver.

Esses modos de vida se constituem a partir da criacdo de novos valores éticos e
‘morais, novos costumes, habitos e condutas que irdo se desdobrar em outras
possibilidades de vida. Trata-se de uma autoconstituicéo ético-estética que transforma a
existéncia através das atividades do dia a dia, criando outras dindmicas para a vida.
Mostra ainda a ideia de autoformacéo, tratando a modernidade como periodo que cria
condicdes que possibilitam pensar a nogdo processual de si de modo semelhante &

antiguidade classica.

Na Antiguidade, a vontade de ser um sujeito moral, a busca de uma
ética da existéncia eram principalmente um esfor¢o para afirmar a sua
liberdade e para dar a sua propria vida uma certa forma na qual era
possivel se reconhecer, ser reconhecido pelos outros e na qual a
propria posteridade podia encontrar um exemplo.?

Na moda, essas estruturas ganham forca a partir do final da ldade Média e inicio
da Idade Moderna, no Renascimento da Europa Ocidental, quando se tem a preocupagéo
com a diferenciacdo e individualizacdo em relacdo ao coletivo e a sazonalidade, criando
trajes para cada estacdo do aho. E nd inicio da Idade Moderna que a nobreza tem suas
roupas copiadas pela burguesia.

Do movimento da moda, surge-a necessidade de rapida renovagao criando novos
modelos sociais. Isso se deve “‘a passagem de uma sociedade estética de camadas a uma
sociedade dinamica de classes”?®, o que d4 origem a um “individuo auto-estilizado”.
Georg Simmel, no livro Filosofia da Moda e outros escritos, concorda com esse

pensamento ao dizer que:

2 ORTEGA, 1999, p. 98.
2 FOUCAULT, 1984, p. 282-283.
26 ORTEGA, op. cit., p-97- : _
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Constituia antes um emaranhado de multiplas e dispares relacdes entre
individuos, numa incessante interacdo de uns com outros, inseridos,
por seu turno, em-estruturas superindividuais mais amplas — o estado,
o clg, a cidade, a familia ou o sindicato —, que afinal ndo passam de
cristalizacbes dessa interacdo, embora possam obter uma real
autonomia e contrapor-se ao individuo como poderes estranhos e
externos, simultaneamente tutelares e opressores.?’

Esse individuo ‘‘auto-estilizado”, de certo modo, se reinventou dentro das
estratificacdes sociais urbanas. Por ndo se deixar levar. por uma conduta geral ou regras
impostas, criou suas proprias regras e seu modo de vida. Esses modos de vida vao alem
dos aspectos culturais normatizados e além das regras morais, produzindo novos
agenciamentos e'reorientando aqueles que se dispdem nesses espacos.
| Entretanto, é essa mesma modarque, pelo fato de se tbrhar, no século XIX,_“fiI'ha
da revolugdo industrial e da maquina a vapor’®, também se torna muito mais
substantivo que verbo, muito mais objeto que agdo. Sendo “coisa” (ou mercadoria),
‘compromete-se muito mais com um sistema comercial. Com isso, gosto e consumo tém
outra énfase — o lucro. Esse movimento nos afasta da estilistica da existéncia almejada,
que busca ha moda (verbo) — que requer acdo — a autoconstituicio e o
desenvolvimento de si; que resiste e reinventa outras maneiras viver, um modo de
desprender-se de si mesmo em busca de certas autonomias.

Essa maneira de viver, na Grécia Antiga, se constituia a partir da pratica de
exercicios (fisicos, praticas de meditacdo etc.) que possibilitavam a relacdo de si para
consigo e, consequentemente, para com 0s outros, jA que ao se conhecer, poderia
governar-se e exercer certo governo sobre os outros. Isso incluia a relacdo com o
trabalho e com a propria vida: conduzir o estado, a casa, a alma, a consciéncia. Era um
modo de se desenvolver através de um trabalho arduo e lento, que poderia levar uma
vida inteira. A roupa também, como exteriorizacdo de si — que implica, através de
relacfes subjetivas, o seu modo de se dispor no mundo —, é pensada ndo como mero

involucro, mas como uma préatica, uma relagdo de si para consigo.
[roupa-figurino-sensacao]

Na origem, aApaIavra figurino deriva da palavra figura, fingere de origem Iaﬁna,

que significa dar forma, moldar, re-apresentar; ou ainda fingir, falsear, parecer ser. Diz

2 SIMMEL, 2008, p. 11.
28 SOUZA, 1987, p. 12- - - -
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respeito a uma ficgdo, ou seja, um produto da imaginacdo. Uma representacdo dos
costumes, da vida. Vista isoladamente, a palavra perde sua poténcia, como no poema O
caso do vestido de Carlos Drummond de Andrade, que nos conta: “O vestido, nesse
prego, esta morto, sossegado”?®. O figurino é também a roupa e, assim como tal, s6
assume seus multiplos sentidos junto éo corpo e junto a cena, sendo produtor de uma

artesania fabricada.

A ficcdo aparece como o inabitual, o insolito, o que ndo tem relacéo
com este mundo nem com este tempo — o outro de todos os mundos,
gue € sempre distinto do mundo. Mas a0 mesmo tempo em que nos
retira do mundo, nele nos coloca novamente. E ndés o vemos entéo
com outro olhar, pois a realidade criada na obra abre no mundo um
“horizonte mais vasto, ampliado.*

O figurino produz a artificialidade da aparéncia para a constru¢do de uma
realidade imaginativa, através das “afecgdes do espirito”L. O figurino e a roupa, tanto
nos espacos cénicos fechados do cinema, teatro, novela quanto nos espacos abertos dos
modos de se conduzir no mundo, ajudam na realizacdo da obra, tornando real o irreal ao
criarem possibilidades de se vivenciar o mundo. Assim, “A realidade ficticia, funda-se
na sua irrealidade, mas nem por isso deixa de ser real. Ao contrario, seu grande podér de
fingir, de enganar, pode ser bem mais real do que a realidade”.

Dentro desse pensamento sobre a roupa, moda e também figurino para
contextualizar a agdo do vestir, este Ultimo surge como algo magico, roupa-magica,
artefato figurativo que implica o que a imagem ou a cena quer representar,
estabelecendo relagdo com os outros elementos que compdem a imagem/cena:
iluminacdo, cenario, entre outros. E, por exemplo, o que ocorre quando se desenvolve
um projeto que lida com a representacdo de uma determinada época. Se formos projetar
um recorte da juventude londrina nos anos 60 e 70 dentro de uma determinada trama, é
exigido que se reapresentem em cena tais caracteristicas estéticas de suas personagens e
passagens de tempo, se 0 género, a ideologia do grupo teatral em questdo trabalhar com
teatro de representacao.

Embora o teatro, nesse exemplo, lide com a ideia de representagdo, o figurino
nesse caso produz suas tor¢des ao ndo estar lidando com pecas de vestuario originais de

época, mas busca-aproximacdes para uma composi¢do plastica. O espirito que o veste

2 DRUMMOND, 1985, p. 157.

% LEVY, 2011, p. 25.

31 Espirito aqui é entendido como mente, conforme nota de traducdo disponivel no livro. Empirismo e
Subjetividade: Ensaio sobre a natureza humana (DELEUZE, 2012, p. 9)

B2 EVY, op. cit., p. 26.- - _
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também se difere. N&o o veste da mesma maneira, ndo sente a roupa da mesma maneira,
abrindo espaco para a licenca artistica do figurinista e seu processo de criacdo, que se da
por catalogacao, montagens e desmontagens, arranjos e composicdes do que pode ou
ndo funcionar em cena a partir dos espagos, tempos, caracteristicas fisicas e psicoldgicas
que se deseja reproduzw

Figura 4: Espetaculo.Love me do — Ensaio-para composi¢do dos figurinos.
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Ja no teatro pos-dramatico® ha um desprendimento dessa organizagio. Passa a
operar ndo mais por uma narrativa linear que conta uma historia com inicio, meio e fim,
mas por fragmentos de estados de espl’rito, sentimentos estéticos e repeticdo de acoes
em que ndo cabe, talvez, usar o termo representar, pois ndo ha um compromlsso em
reproduzir o real. E a propria realidade que esta em jogo no palco.

Esses estados de espirito de que se fala sdo observados em producbes de
diversos dramaturgos do final do século XIX e inicio do século XX: Antonin Artaud,
Samuel Beckett, 'Qofpo Santo (este ultimo pensando regionalmente), entre ovu'tf'os; No
teatro pos-dramatico, também se sente a dificuldade de tratar o arranjo estético das
roupas como- figurino (vinculado a ideia de representacdo), por isso é tratado como
_roupa de sensacao, conceito desenvolvido ao longo desta dissertacéo.

Figura 5: Cenas do espetaculo Pode ser que seja so o leiteiro la fora.

33 Lehmann explica que o teatro pds-dramatico tem origem nas vanguardas do final do século XIX e
inicio do XX — especialmente em nomes como Gordon Craig, Antonin Artaud, Alfred Jarry, Gertrude
Stein, Bertold Brecht, entre outros — e aparece de vez a partir dos anos 1970 e 1980, com o florescer
da cultura das midias. Alguns dos diversos exemplos do pds-dramatico citados pelo tedrico alemédo sdo
grupos como o Performance Group51, de Richard Schechner (1934-) — que vai originar o Wooster
Group em 1980, ambos nos Estados Unidos; o cataldo La Fura Dels Baus52 e o francés Théatre du
Soleil; dramaturgos e diretores de vanguarda, como o alemdo Heiner Muller (1929-1995) e o
estadunidense Richard Foreman (1937-); e encenadores hoje fundamentais na cena contemporanea,
caso do inglés Peter Brook (1925-), do canadense Robert Lepage (1957-) e, especialmente, Robert (ou
Bob) Wilson- (1941-) — que, tendo como caracteristica principal produzir um teatro calcado em
imagens mais do que em narrativas lineares, é citado por Lehmann em quase todo o livro como um dos

- “pontas de langa” do-conceito do teatro-pds-dramético (FOLETO, 2011,-p. 49).
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Embora se observem essas duas possibilidades para a realizagdo de um figurino,
reconhece-se que em ambos 0s casos, eles tém o poder de transformar pessoas e de lidar
essencialmente com emogdes. Por isso, se conecta ao pensamento da roupa refletindo
(ou representando) a producao de um modo de vida, real ou ficticio, a partir do modo de
quem o veste e se torna ator no préprio modo de estar em cena, dentro ou fora da vida.
Assim, o figurino, através das suas cores, volumes, texturas, caimentos, é percebido
como um movimento em poténcia, uma multiplicidade, que ndo se repete. _

Gilles Deleuze, no livro Ldgica da sensa¢do, ao mostrar um corpo humano em
todos os seus estdgios e analisar detalhadamente a obra de Francis Bacon, questiona:
“Como sinto que posso tornar essa imagem mais imediatamente real para mim?”3

“Bacon, através da sua pintura, coloca o corpo do homem fora dos subterfiigios. Corpos

mutantes que ndo cessam de se transformar pela intensidade de seus tragos.

A tarefa da pintura é definida como a tentativa de tornar visiveis
forcas que ndo séo visiveis. [...] A forca tem uma relagdo estreita com
a sensagdo: é preciso que uma forga se exerca sobre um corpo, ou seja,
sobre um ponto da onda, para que haja sensagéo.*®

Ao tratar da pihtura e sensacdo, a figura é forma sensivel referida a sensacao:
“a0 mesmo tempo eu me torno na sensagdo e alguma coisa acontece na sensa¢do, Um
pelo outro, um no outro”*®. E 0 mesmo corpo que dé e recebe a sensacio, que é tanto
objeto quanto sujeito. A cor estd no corpo, a sensacao esta no corpo, e ndo no ar. A
sensagdo ¢ aquilo que ¢ pintado, “permeabilidade dos corpos, pele das coisas”®’ e que
nem sempre é possivel de ser traduzido, sendo pelas sensacées.

Nas palavras de Georges Didi-Huberman ao expressar suas ideias sobre a pintura
em seu livro A pintura encarnada, seriam como “efeitos de pele”®® produzidos pela
intensidade do pincel na tela. Enquanto para 0 autor sdo produzidos pela pintura, aqui
sdo produzidos pela roupa, pelos tecidos. Atividade des-subjetivante, que tem o sujeito
como possibilidade de transformacdo, que ndo se trata de uma decomposicdo, mas

composicdo para pensar e criar novas possibilidades de vida.

Uma transformacdo de substdncias e uma dissolu¢do das formas,
passagem ao limite ou fuga dos contornos, em beneficio das forcas

% DELEUZE, 2007, p. 46.

% |bid., p. 62.

% |bid., p. 42.

37 ZORDAN, 20123, p. 4.

3 DIDI-HUBERMAN;- 2012, p. 48. : .
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fluidas, dos fluxos, do ar, da matéria, que fazem com que um corpo ou
uma palavra ndo se detenham em qualquer ponto preciso. Poténcia
incorporea dessa matéria imensa, poténcia material dessa lingua. Uma
matéria mais imediata, mais fluida e ardente do que os corpos e as
palavras. [...] Os gestos e as coisas, as vozes e 0s sons, sao envolvidos
na mesma ‘Opera’, arrebatada nos efeitos cambiantes de gagueira, de
vibrato, de trémulo e de transbordamento.®

Quando Didi-Huberman fala em dar a ver a carne: “encenar o corpo a corpo, por
assim dizer, do olhar e de seus objetos de elei¢io”*°, entende-se que uma pintura é real,
pois trata-se de uma realizacdo, um desdobramento de algo, pelo exercicio da
Imaginacao.

Deleuze é Didi-Huberman falam em ser afetado por forcas e pela sensacgdo de
’experimentar e vivenciar o mundo. Pdr isso, quando pensafnos numa pintura realizada
pela roupa junto ao corpo, nenhum desses pontos de vista é descartado. Também: nao é
uma operacao por analogia, pois se acredita que nos pintamos para 0 mundo, e a roupa
torna possiveis e visiveis as forcas capazes de nos colocarem em sintonia e/ou
resisténcia em relagdo ao mundo. '

Isso talvez possa ser mostrado pela moda conceitual que trabalha com uma
grande valorizacdo da ifnagem e expressa uma maneira de pensar e interpretar o mundo
por meio de formas, cores, volumes e texturas. Nessa linguagem conceitual, o corpo das
modelos, juntamente com a roupa, Serve COMO Suporte expressivo, por vezes
assignificante, que assume um poder de difundir ideias, valores, linguagens e provocar
sensacoes.

A moda conceitual assume caracteristicas para além do seu aspecto funcional e
comercial. Ao ser transgressora e experimental, permite diversas conexdes com as artes,
principalmente através da sensacdo e da producdo de sentidos. “A superficie do corpo ¢
vivida como imagem e como sensacdo ao mesmo tempo, sendo a sensacdo uma
qualidade interior que surge no corpo quase simultaneamente a afeccdo experimentada

no exterior (imagem selecionada pela percepcio)”.*!

% DELEUZE, 1995, p. 57 apud TADEU, 2004, p. 175.
40 DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 10.
.21 ZORDAN, 2012b, p-5. - : -
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Figura 6: Gareth Pugh — Spring 2015%2.

Gareth Pugh, na Figura 6, € um estilista que produz volumes escultéricos a partir
do tecido. “Como motivos, o pictorico adota panos € 0s véus, cobre a nudez das peles'e
desvenda corpos inacessiveis, cheios de pregas sombrias e movimentos dramaticos, cujo
foco de visdo se da nas bordas™®, Impossivel de ser nomeado, lida com o fascinio do
irreal. ; '

H& ainda que mencionar a moda comercial, aquela pronta para ser usada e
atrelada a atributos de funcionalidade, conforto e decoragdo. Ao deparar-se com 0
trabalho de producdo de imagens de moda publicitarias, por exemplo, sente-se a
necessidade de mostrar/sentir o toque do tecido através da imagem. Na impossibilidade
de tocar, imaginamos o togque da seda, do veludo, do brocado. Imaginamos o que a
pessoa na imagem faz,.como esta se sentido. Diferente do contato direto com a roupa e
0 que ela é capaz de produzir em nos. '

Desse modo, em-ambos o0s casos, as forgas invisiveis que tentamos tornar
visiveis na pintura também estdo presentes aqui. Pelo toque, pelo cheiro, pelas dobras
que o tecido produz no corpo, pela pressao que ele exerce na pele, quando a roupa esta

justa demais, ou ainda pela imaginac&o. Dificil de ser determinado e classificado,

[...] esse corpo s6 carrega sensacao se estiver vazio de pertencimentos
e ndo ser de alguém ou de alguma coisa, pois a sensacao sé passa pelo
corpo em devir, o delirio de uma multiddo, de um bando, de um povo,
nunca de um eu, somente algo ou alguém que seja varios.**

42 Fonte: before you kill us all inc. Disponivel em: <http://www.casadosino.com.br/divulgacao/biblioteca
_maio2009/diferenca_repeticao_guia_leitura.pdf>. Acesso em: 12 abr. 2015.

43 ZORDAN, 2012b, p. 7.

44 1bid:, p. 6. e : _
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Tanto na producdo de imagens de moda quanto de figurino, o que se vé ¢
construido e mediado pela imaginacdo. Sdo truques de iluminacdo, cenarios, poses,
maquiagens, roupas, acessorios, entre outros artefatos utilizados para tornar real aquilo
que é ficcdo. Mentiras no sentldo Wlldlano que-confundem o que € e o0 que ndo é real.

Mas ndo seria este o proprio movimento da vida? Fazer-se visivel para se
mostrar, ja que a realidade real ndo existe e o que vemos é mediado pela nossa
imaginacdo? A verdade acontece através dos olhos, mas ndo apenas através deles, ela é
intensa. O corpo 'qﬂueA d& vida a roupa a faz brilhar em seus multiplos sentidos. Criando
vida ela confessa, da um depoimento sobre quem a usa.

O poeta Carlos Drummond de Andrade acredita que: “O vestir sabiamente influi

_No ser-e no acontecer....Somos por dentro o que confessamos por fora, revelando gostos
e preferéncias. A roupa ndo € s6 o cartdo de visita, é carta aberta para ser lida até por
analfabetos”. Assim, a roupa pode ser entendida como uma “escrita de si”, como um
modo de colocar-se sob.os olhos do outro, uma confissao.
V A pintura “Eu como expectador s6 experimento a sensagao entrando no quadro,
tendo acesso & unidade daquele que sente e do que é sentido”*®, uma pintura produtora
de sensagdo, tem o foco na pele: “instaura uma realidade no saber de substratos, no-‘vali
por baixo’; por outro Iado, ela fundamenta uma verdadeira arqueologia dos sentimentos
que se alimenta no superficial, do que ‘vai por cima’*®. Eis que surge o detalhe, a
captura pelo detalhe, que ¢ dificil de ser capturado pela linguagem, pois vem como
ondas que desnorteiam, uma singularidade capaz de fazer ver a invisibilidade de um
corpo. Didi-Huberman,-na tentativa de descrever esse arrebatamento, profere:

O detalhe... o efeito de pano, para mim intensivo, panico, vertiginoso,
daquela espécie de mancha vermelha fascinante gque escoa, que escapa
da almofada (da frasqueira de costura) e que despenca na paisagem
verde liquefeita.*’

Fausto Viana, em seu livro Figurino teatral: As renovac@es do século XX, traz o
estudo de diversos dramaturgos importantes para o meio, e entre eles, Adolphe Appia,

cujo pensamento muito nos interessa. Ele dira que:

As paixfes humanas sdo eternas — eternamente as mesmas; 0S
costumes ndo fazem mais do que coloca-las superficialmente, como a
forma de um vestuario que nos indica uma época. Mas-alma- que se
oculta neste vestuario ndo tem data; a alma é humana simplesmente.*®

% DELEUZE, 2007, p. 42.

% DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 10.

47 |bid., p. 58.

“8\JANA, 2011, p. 15: - : .
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Embora haja uma linearidade historica ao tratar o vestuario de determinada
época, isso ndo isenta 0 movimento da alma que é atemporal, descontinuo e que se
move em busca do novo. Com isso, entende-se que o retorno de um vestuario se dara
pela repeticdo dele ao longo da histdria. Entretanto, essa repeticao nunca se dara da
mesma maneira. Produz variacdes provocadas pelo tempo e cultura em geral, e pelas
relagdes singulares estabelecidas com quem usa e fabrica, cada um a sua torgdo, a sua
maneira. _—— _—

Segundo Gilles Deleuze em Empirismo e Subjetividade e o Ensaio sobre a
natureza humana segundo Hume: “E preciso que o espirito seja afetado. Por si mesmo,
em si mesmo, o espirito ndo é uma natureza, nio é objeto de ciéncia”*®. Na criagdo de
“hébitos, costumes, gostos e crencas, buscamos estratégias para nos reinventarmos e
darmos vivacidade as nossas vidas. 7

Dessa necessidade, podemos pensar na roupa nio apenas como expressao>® de
uma época, mas como uma expressao de si, uma assinatura, um estilo, a transmutagao
de um corpo, noutro corpo. Corpo como “superficie de inscricdo™! (que se manifesta
através da roupa, das tatuagens, das cirurgias plasticas, educacdo sexual, do suor, da
maquiagem etc.), qué tem na “escrita de si” uma reivindicagdo de autoria, uma éﬁca,
sendo esta uma préatica que opera sobre si mesmo, mas que implica também efeitos>®
num outro, ndo sendo uma busca por um eu interior, mas por espacos de fruicdes e
trocas. Trata-se de um corpo produzido, fabricado, atravessado por diversas tecnologias
que o tornam de facil reconfiguracdo, ao qual se podem atribuir novos usos.

Michel Foucault, no texto Tecnologias do eu, cita que essas tecnologias
implicam em alguma forma de modificacdo nos individuos, seja nas habilidades que

desenvolvem, seja nas suas atitudes.

49 DELEUZE, 2012, p. 10. :

% Para Gilles Deleuze, a expressdo é uma forma constitutiva de saber “identificar a maquina coletiva
semidtica que constitui regimes de signos” (MACHADO, 2009, p. 164).

51 Enquanto Gilles Deleuze ird tratar das artes da superficie, ou efeitos de superficie, em Ldgica do
Sentido, Michel Foucault ira tratar da superficie de inscricdo. O primeiro, ao falar de efeitos de
superficie, busca apresentar a ideia de acontecimento. Para Foucault, esta € toda uma discussdo do
enunciado. “Se vocé nio constituir uma superficie de inscri¢cdo, 0 ndo-culto permanecera ndo visivel”
(DELEUZE, -1992, p. 114). Tratard a superficie ndo como oposicdo a profundidade,” mas a
interpretacdo, quando sugere que se experimente em vez de interpretar. Gilles Deleuze, em parceria
com Félix Guattari, também tratara desta oposicdo: "Chega! VVocé me cansal Experimente ao invés de
significar e de interpretar (e antropologizar)! Encontre vocé mesmo seus lugares, suas territorialidades,
seu regime, sua linha de fuga! Semiotize vocé mesmo, ao invés de procurar em sua infancia.acabada e
em sua semiologia de ocidental!” (DELEUZE & GUATTARI, 2012a, p. 96).
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Permitem aos individuos efetuar por conta propria ou com ajuda de
outros, -certo nimero de operacfes sobre seu corpo e sua alma, seus
pensamentos, conduta e qualquer modo de ser, obtendo assim uma
transformacdo de si mesmo com o fim de alcangar certo estado de
felicidade, pureza, sabedoria, perfeicdo ou imortalidade.>

As tecnologias estudadas pelo autor supracitado e o modo como eram
operacionalizadas podem ser observadas quando Fausto Viana apresenta o
entendimento de Adolphe Appia sobre o corpo. Nele, pode-se perceber a aproximagéao

com o pensamento grego estudado por Michel Foucault:

O corpo humano para ele tinha um valor muito especial: era um
instrumento capaz de fazer o homem revelar 0 que possuia de mais
“elevado, de mais espiritual. Um artista teria de fazer de seu corpo um
instrumento-a favor da beleza. Se assim fosse, esse esforco seria
perceptivel também na obra de arte, produzida por este artista. A
beleza, no entanto, ndo é esta que estamos acostumados a lidar hoje
em dia, de padrdes discutiveis pelo vinculo comercial que tem.%*

Appia, dramaturgo que viveu na modernidade entre a segunda metade da década
do século XIX e primeira do século XX, procurava trazer a beleza da existéncia, dos
movimentos da alma"para sua criacdo. Acreditava num rigor da alma que se traduzia na
plasticidade dos seus espetaculos e depositava no corpo esse exercicio transformador.
Acreditava também que o homem poderia “aprender pelo amor, pela sublimagéo”®®

para, dessa forma, criar outras maneiras de proceder.

A arte a beleza caminhariam, na opinido de Appia, de maos dadas para
elevar o homem a espiritualidade, na qual ele poderia se transformar
em um ser-humano melhor. [...] A beleza do artista ndo estaria na sua
graca fisica, mas sim, no esfor¢co de produzir sua arte com uma
finalidade maior, edificante.%®

Acredita-se que nos movimentos de Appia, 0 que pode estar em questdo é uma
criagdo de si em que o figurino, a alma e corpo nédo se dissociam, mas coexistem para
criar movimentos semelhantes aos movimentovs da vida, por isso se fabrica uma vida
artista. Como uma paixao, o figurino aviva a alma e torna a roupa e 0s gestos obra de

arte. A roupa impde suas formas ao artista e o artista as conjuga, impondo suas maneiras

58 FOUCAULT, 1990, p. 45, traducéo nossa.

% VIANA, 2011, p.17.

%5 Ibid., loc. cit.

S8 1bid:, loc. cit. e : _
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através dos gestos a roupa, ou seja, a roupa contém o artista e ele contém a roupa,
através de uma relagéo de forca que faz surgir os duplos®’ de si.

Ao se tratar da modernidade, com Michel Foucault, no texto O que sdo as luzes,
ha o encontro com o lampejo do que poderia ser a invencao do estilo, quando o autor
comenta qué “a modernidade se distingue da moda que apenas segue o curso do
tempo™®. A partir dessa afirmacéo, ja identificamos o estilo como uma maneira de se
construir, que esta para além do vestir, mas produzir novas mentalidades. _—

O dispositivo “das luzes”, fruto da modernidade, aparece e fabrica combinacdes
do sério com o frivolo na producdo dos modos de vida e a aparéncia produz ecos
capazes de criar e/ou fabricar outras imagens, que remetam as “dobras” da existéncia,
‘que inventam novas possibilidades de se viver. Uma relacdo para consigo que nao
exclui pontos de resisténcia, metamorfoses.

Gilles Deleuze, no seu livro Foucault, ira tratar das quatro dobras,

[...] quatro pregas-de subjetivacdo —- tal como os quatro rios do
inferno. A primeira concerne a parte material de nds mesmos que vai
cercada, presana dobra: para 0s gregos, era 0 COrpo e Seus prazeres, 0S

._aphordisia; mas para os cristdos, sera a carne e seus desejos, o desejo,
‘uma modalidade substancial completamente diferente. A segunda
dobra é a da relacdo de forcas, no seu sentido mais exato; pois é
sempre segundo uma regra singular que a relagdo de forcas é vergada
para tornar-se relagdo consigo; [...] A terceira dobra é a do saber, ou a
dobra da verdade, por constituir uma ligacdo do que é verdadeiro com
0 nosso ser, e de nosso ser com a verdade, que servird como condicao
formal para todo saber, para todo conhecimento: subjetivacéo do saber
que ndo se faz da mesma maneira entre 0s gregos e entre 0s cristaos,
em Platdo, Descartes ou Kant. A quarta dobra é o proprio lado de fora,
a ultima: é ela que constitui 0 que Blanchot chamava de uma
“interioridade de espera”, ¢ dela que o sujeito espera, de diversos
modos, a imortalidade, ou a eternidade, a salvacdo, a liberdade, a
morte, o desprendimento...*®

Ao refletir filosoficamente sobre a atualidade e definir a modernidade como uma

“passagem da humanidade para seu estado de maioridade”, em que “[...] cada um é

57 O duplo como obsessdo dos estudos de Michel Foucault, surge nesta pesquisa, mas ndo é aprofundado.
No entanto, Gilles Deleuze ira dizer que “o duplo nunca ¢ uma projecdo do interior, €, ao contrario,
uma interiorizacdo do lado de fora. Ndo é um desdobramento do Um, é uma reduplicacdo do Outro.
N&o é uma reproducdo do Mesmo, é uma repeticdo do Diferente. Ndo é a emanacdo de um EU, é a
instauracdo da imanéncia de um sempre-outro ou de um N&ao-eu. Nao é nunca o outro que é um duplo,
na reduplicacdo, sou eu que me vejo como o duplo do outro: eu ndo me encontro no exterior, eu
encontro o outro em mim (“trata-se de mostrar como o Outro, 0 Longinquo, é também o mais proximo
e 0 Mesmo™). E exatamente como a invaginagio de um tecido na embriologia ou a feitura de um forro
de na costura: torcer, dobrar, cerzir...” (DELEUZE, 2005, p. 105)

% FOUCAULT, 1984, p. 341.

% DELEUZE, 2005, p-111-112. : _
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responsavel de certa maneira por esse processo do conjunto”®, conhecer-se a si mesmo
implica uma agéo individual e coletiva. O autor reconhece o “esbogo do que poderia se
chamar de atitude de modernidade”®?. Ou seja, encara a modernidade como uma atitude

pratica, um modo de vida, e ndo como apenas como um periodo historico.

Por atitude, quero dizer um modo de relacdo que concerne a
atualidade; uma escolha voluntéria que é feita por alguns: enfim, uma
maneira de pensar e de sentir, uma maneira também de agir e de se
conduzir que, tudo a0 mesmo tempo, marca uma pertinéncia e se
apresenta como uma tarefa. Um pouco, sem davida, como aquilo que
0s gregos chamavam de ethos.®

Para penéar uma composicao de estilos, convocamos o dandismo. Foucault ira
" reconhecer o dandi a partir do pensamento que nos coloca em contato com a pintura dos
personagens contemporaneos de Charles Baudelaire, através dos croquis de costumes. O
autor nos diz que para Baudelaire,

[...] a modernidade ndo € simplesmente forma de relacdo com o
presente; -6 também um modo de relagdo que é preciso estabelecer
consigo mesmo. A atitude voluntaria de modernidade esté ligada a um
- .ascetismo indispensavel. Ser moderno nao é aceitar a si mesmo tal
como se é no fluxo dos momentos que passam; é tomar a si mesmo
como objeto de uma elabora¢do complexa e dura: é o que Baudelaire
chama de acordo com o vocabulario da época, de "dandismo"%.

O dandi dos séculos XVIII e XIX pode até ser remetido a uma figura frivola e
vulgar, como alguém que se preocupa em demasia com a aparéncia. Entretanto, esta
constituicdo ético-estética do sujeito compde as problematicas dos Gltimos trabalhos de
Michel Foucault. “O dandismo ndo é sequer, como parecem acreditar muitas pessoas
pouco sensatas, um amor desmesurado pela indumentaria e pela elegancia fisica”®*, mas
pode se pensar na possibilidade de, através da aparéncia, expressar e afirmar seu modo
de vida, como uma “dobra” da alma que cria algo novo a partir de algo que ja existe,
uma espécie de “culto de si mesmo™®®. :

Aos olhos de Charles Baudelaire, o dandismo, ¢, pois, - “ginastica destinada a

fortificar a vontade e a disciplinar a alma”®®. Dessa forma, ndo ha como pensar a

80 FOUCAULT, 1984, p.341.

61 |bid., loc. cit.

62 Ibid., p. 342.

6 Ibid., p. 344.

6 BAUDELAIRE, 1996, p. 52.

5 |bid., p. 53.

%6 1bid:, loc. cit.. — 2 _
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subjetividade ética sem relaciona-la a resisténcia e as relagcdes de poder. O dandismo foi
uma linha que escapou as estruturas molares do século XIX.

O escritor Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde (Oscar Wilde) foi uma dessas
figuras célebres que encantou a sociedade Iondfina do século XIX. Longe de reproduzir
os modelos da época, o escritor era admirado pela sua excentricidade, beleza ao se
expressar na sua obra. Da ascenséo da sua carreira ao envolvimento com escéandalos,
tratou “a arte como a suprema realidade e a vida como uma mera. ficgdo”®’ e tornou a
sua pessoa um mito. No periodo que esteve na prisdo sozinho e sob condlgoes
humilhantes, fez aquela condi¢do degradante lhe parecer justa e necessaria de ser
suportada como algo para a propria transformacdo ética do seu carater, uma
“espiritualizagdo da alma”®®. Por isso, ndo se tratava de lamentar, nem de negar sua
condicéo.

Pois assim como o corpo é capaz de absorver toda espécie de coisas,
tanto as mais vulgares e impuras quanto aquelas que um sacerdote ou
uma visdo tenham purificado, convertendo-as em atividade ou forca,
no movimento de belos musculos e na moldagem da carne mais
delicada; has curvas e cores do cabelo, das palpebras, dos olhos, assim
também a alma possui fungdes nutritivas e pode transformar em

" nobres sentimentos e paixdes elevadas coisas que seriam por- si
mesmas, baixas, cruéis e degradantes. E, mais ainda, pode encontrar
nelas suas mais grandiosas formas de afirmagdo e muitas vezes
revelar-se com mais perfeigdo através daquilo que pretendeu denegrir
ou destruir.%®

Ao pensar nessas fissuras (éticas e estéticas) produzidas por um modo de vida,
Gilles Deleuze, no texto A vida como obra de arte, numa entrevista sobre seu livro
Foucault, explica que resistir € um modo de travar uma relacdo de forca consigo, que

produzira outros modos de subjetlvagao70

Trata-se de "duplicar" a relagdo de forcas, de uma relacdo consigo que
nos permita resistir, furtar-nos, fazer a vida ou a morte voltarem-se
contra o poder. [...] Ndo se trata mais de formas determinadas, como
no saber, nem de regras coercitivas, como no poder: trata-se de regras
facultativas que produzem a existéncia como obra de- arte, regras ao
mesmo tempo éticas e estéticas que constituem modos de existéncia
ou estilos de vida [...]"*

6 WILDE, 2011, p. 78

% 1bid., p. 82.

% Ibid., 2011, p. 83.

0“0 mundo ¢é feito de superficies superpostas, arquivos ou estratos. Por isso, o mundo ¢é saber.”
(DELEUZE, 2005, p. 128). A subjetivacdo no livro Foucault sdo esses saberes atravessados por linhas
de forga, que-produzem as dobras. Um fora dentro, que € um dentro fora. Uma existéncia entrelacada
do visivel e do enuncidvel é o que nos mantém vivos, pulsantes, mas é tambem um flerte com a morte.

71 DELEUZE, 1992, p.-127;-grifo do-autor. - - _ 2 e T
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O dandismo parece colocar em pratica esse movimento de liberdade, j& que nas
palavras de Charles Baudelaire, eles serdo caracterizados como a oposicéo e a revolta
aos estados de coisas dadas e estabelecidas no seu tempo, valores com os quais parecem
ndo se identificar e que, por isso, criam seus proprios valores, singularizando-os. “[...]
séo todos répresentantes do que ha de melhor no orgulho humano, dessa necessidade,
bastante rara nos homens de hoje de combater a trivialidade’2.

Ou, ainda, 0 que Ortega ira falar nos estudos foucaultianos sobre o dandismo:
“na presenca da diferenga, o individuo tem pelo menos a possibilidade de sair de si”, e
desta forma encontrar um modo de operar através de mascaras. voltando-se para fora’ e
ndo mais para dentro. Mesmo sendo esta, uma escolha, por vezes, espontanea e em nao
conformidade com valores vigentes, ndo se excluia o rigor e o cultivo de outros
determinados valores.

Ao tratar este tema, reconhecemos o dandismo como uma “instituicdo” que pela
“impetuosidade e independéncia proprias de seu carater”’ resiste a um determinado
modo de vida empoado dos séculos XVIIlI e XIX e inventa outra maneira, outra
composicdo, outra escrita de sua existéncia. Tem na vestimenta a “dobra” do seu modo
de vida, constituido p"elos seus valores e crengas. |

O dandismo, uma instituicdo aparentemente vaga, possui suas proprias leis, tdo
rigorosas quanto qualquer outra. Entende a toilette como um cuidado que vai além do
corpo. Trata-se de um rigor sobre o corpo que ndo esta em acordo com uma pratica de

dominacdo, o que faz do dandi um amante da vida, um artesao de si.

O dandismo, ao contrario, brinca com a regra e, contudo, respeita-a
ainda. Sofre-com ela e dela se vinga quando tem de cumpri-la; invoca-
a quando dela consegue fugir; domina e é dominado, alternadamente:
Duplo e movel carater! Para jogar esse jogo € preciso ter a seu servico
todas as levezas que fazem a graca, tal como os matizes do prisma, ao
se reunirem, formam a opala.”

2 BAUDELAIRE, 1996, p. 54.

8 ORTEGA, 1999, p. 100.

" A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, livio de Tatiana Salem Levy, apresenta o
conceito de fora em torno da arte, mais especificamente a literatura para Blanchot. Nesse sentido,
considera-se importante esclarecer que o fora ndo se encontra fora deste mundo. N&o se trata de um
fora “além” ou “aquém” do nosso, mas este proprio mundo “desdobrado em sua outra versao” (LEVY,
2011, p. 26). O desdobramento é a sua exteriorizagdo e exige que abandonemos as nossas certezas para
fazer surgir este outro-do qual a autora fala. Para Foucault (leitor de Blanchot), o pensamento do fora é
um “pensamento que se mantém fora de toda subjetividade” [...] (LEVY, 2011, p. 60). Sem sujeito
atribuivel, o “eu” alcanca a impessoalidade do “neutro”. Nesta dissertagdo, este fora permite fazer
aparecerem as mascaras do-dandi, flanéur e lumpén, operadas por Charles Baudelaire, conforme se
apresenta no capitulo Galeria de tipos.

> BAUDELAIRE; BALZAC; AUREVILLY, 2009, p. 13.

.78 1bid:, p. 131. e : _
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Segundo Oscar Wilde, em:sua obra De Profundis e outros escritos do carcere,
composta pelas cartas escritas ao seu amante enquanto estava na prisdo: “O artista esta
sempre buscando um modo de vida no qual a alma e o corpo sejam uma coisa so,
indivisivel, em que o exterior seja a expressao do interior e a forma revele tudo. Tais
modos existem e ndo sdo poucos”’’. Por isso, entende-se o estilo como uma
inventividade que pode ser um desvio de uma determinada tradi¢do, de um determinado

costume, uma vida artista que encontra nela mesma os impulsos para sua criagéo.

A verdade na arte ndo € a correspondéncia entre a ideia essencial e a
existéncia acidental, ndo é a semelhanca entre a forma e a imagem, ou
entre a forma refletida no espelho e a prépria forma em si; ndo é o
grito que ecoa no vale entre as montanhas, nem o pogo de &guas
“prateadas que refletema imagem da lua para a lua, ou a imagem de
Narciso para Narciso. A verdade na arte é a unido da coisa com ela
mesma, 0 exterior tornando-se a expressdo do interior; a-alma
revestida da forma humana, o corpo e seus instintos unidos ao
espirito.’™

Em decorréncia desse enfoque, ter estilo pode ser apdntado como uma subversdo
ou transgresééo por ndo se estar de acordo com um conjunto de normas e regras
dominantes. Ha uma éb’ertura — e talvez resida ai o fato de o estilo poder ser a antitese
da moda —, pois engquanto a segunda passou a prever um conjunto de regras e condutas
que produzem uma determinada maneira de viver (prescrita num manual do “bem
viver”), o estilo parece romper com essa linha dura que segmentariza e serializa 0s
corpos e a producio de modos de vida através de “kits de perfis-padrdo”’®, para deixar
recriar outros modos de viver e oportunizar outros mundos. Ao invés de buscar o tipo ja
pronto disponivel na vitrine: tipo-punk, tipo-rocker, tipo-classico, tipo-hippie, entre
tantos outros, busca-se um modo de vestir que traduza o seu proprio modo de viver.

Sabe-se que o estilo no campo da mdda, atualmente, esta ligado a construcdes a
partir de “férmulas” e “leis”, do que pode e 0 que ndo pode, dos jogos de certo e errado,
que ditam modos de se vestir para as mais diversas ocasides. Esse modo de prescrever
estilos esta ilustrado nos livros, nos cursos de consultoria de-estilo; em programas de
TV e campanhas publicitarias, que determinam atributos para compor: o estilo "femme

fatale"”, o estilo "descolado”, entre outros tipos.

7T WILDE, 2011, p. 89.
78 |bid., p. 89-90.
79 ROLNIK, 1996, p. 1. - — _
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Entretanto, o estilo discutido nesta dissertacdo néo trata dessas estereotipias de
estilo, ao entender que esse modo de se conduzir “pelo outro” estd mais para praticas de
sujeicdo do que producdo de modos de subjetivacdo, levando em consideragdo uma
constituicdo ético-estética dos individuos. Juliane Tagliare Farina e demais autores do

artigo intitulado A construcdo social do presente: €tica, estética e politica explicam:

No contemporaneo, o sujeito tem a chance de exercer um poder de
escolha, que lhe d& a ilusdo de uma liberdade, mas, na verdade,. essa
escolha precisa se dar entre incontaveis formas ja definidas por modos
capitalisticos de existir. Ele exerce, muitas vezes, a liberdade da
imitacdo, ou da apropriacdo de discursos e praticas que 0 conectam a
realidade estabelecida e o fazem pertencer a um -universo
estereotipado.®

Com Marcel Proust, escritor do inicio do século XX, Gilles Deleuze parece
exercitar o pensamento do estilo como criacdo de rupturas. Na sua obra Proust e 0s
signos, Deleuze fala do estilo na literatura como algo novo que se cria a partir de
fragmentos. "Quando Proust compara sua obra a uma catedral ou a um vestido, ndo é
para defender um logos com‘belé totalidade, mas ao contrério, para defender o direito ao
inacabado, as costuras e aos remendos"®l. A ideia de obra aberta e inacabada faz
emergir uma anarquia de signos, ou melhor, nas palavras do autor, uma
"multiplicidade”. Assim pode ser a roupa: obra aberta inacabada, "segunda pele" de
possibilidades, que ndo cessa de se recriar.

Pierre Restany, no livro Hundertwasser: o pintor rei das cinco peles — O poder
da arte, nos mostra a teoria das cinco peles proposta pelo artista e pintor Friedensreich
Regentag Dunkelbunt ‘Hundertwasser. Essas cinco peles, entdo, compdem maultiplas
dimens@es do ser humano, nas quais se incluem: a primeira pele sendo a epiderme; a
segunda pele, a vestimenta; a terceira pele, a casa; a quarta pele, as relagdes sociais e
familiares; e a quinta pele, a humanidade e a natureza. 1sso nos coloca a pensar que
somos compostos por um sistema plural, multiplicidades de peles, sempre em
transformacdo, no qual ha uma relacdo entre o interior e o0 exterior para-a construcao

subjetiva dos individuos.

8 FARINA et al., 20103, p. 297.
81 DELEUZE, 2010, p--153: : -
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Figura 7: Espiral de Hundertwasser®?.

No tocante a segunda pele; Restany nos conta que Hundertwasser fabricava suas
préprias roupas, sapatos e chapéus. Esse artista via a roupa para além do invélucro do
corpo, mas visibilidades do homem no mundo. Assim, a costura era a subjetividade
visivel desse individuo. Faz a critica ao anonimato proposto pelo uniforme, ao dizer que
se trata de uma rendncia da sua segunda pele criativa. Tal como os hippies e punks, que
usavam a roupa para imprimir o estilo do seu modo de vida em relacdo a massa
homogénea, era esse artista em busca da sua alteridade.

Embora Tomaz Tadeu, ao tracar Um plano de imanéncia para o curnculo
escreva também sobre estilo (na escrita), torna-se facil a sua transposn;ao para pensar o
estilo estudado nesta dlssertagao A partlr de Gilles Deleuze, o autor nos mostra que 0
estilo “estd mais para desagradar do que para agradar”®. Por isso, esta “muito mais
ligado & politica do que a estética®, a ponto de ndo buscar convencer, mas provocar
“sentimentos estéticos™®>, _

Ao pensar em sentimentos estéticos provocados pela moda, deparamo nos com
uma imagem de um desfile do estilista Alexander MacQueen do ano de 2001, quando a

colecdo Voss traz no encerramento do evento uma modelo fora dos padrdes

8 Fonte: Restany, 1999, p. 1.

8 TADEU, 2004, p..170.

& 1bid. loc. cit.

5 Ipid:, p. 169. P e . el ;
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hegemonicos de beleza (Fig. 8 a esquerda), nua, presa a uma mascara e tubos de
respirégéo. Essa imagem', origina'riamente criada pelo artista Joelw Peter Vittkin, em
1983, e intitulada Sanitarium (Fig. 8 a direita), traz as caracteristicas do trabalho do
artista, que lida com composmoes de dlferentes tipos de pessoas e se utlllza da dor da

morte e dOS prazeres para retratar a vida em cena.

Figura 8: Sanitarium?®,

Esse pensamehto parece concordar com as palavras escritas por Rosane
Preciosa, em seu livro Rumores discretos da subjetividade: sujeito e escritura em
processo: “Ha provavelmente demasiado estilo naquilo que escapa ao classificavel, que
da visibilidade a outros referenciais em nossa existéncia”®’. Um desassossego, um
desequilibrio, que rompe com um modo de pensar pré-determinado e identificado. Algo
de dificil traducdo e que nos inquieta, que nos reveste de sensagdes para “liberar dos
retratos a pose que grampeou a alma”%, '

A partir desse pensamento, somos conduzidos ao que se viu ao longo da segunda
metade do século XX, quando uma prollferagao de estilos de vida eclode devido a nio
conformidade com o status quo. No entanto, 0 mesmo estilo que resistia aos valores do -
seu tempo, constituindo-se ética e esteticamente de outras maneiras, logo é capturado
pelos sistemas econdmicos, transformado em produtos prét & porter® e comercializado

em largas escalas, através de um “banquete” self service.

8 Fonte: <http://marziomartel.blogspot.com.br/2010/10/looking-beyond-fashion-alexander.html>;

8 PRECIOSA, 2010, p. 67. :

8 |bid., loc. cit.

8 Nota roubada do livio Moda contemporanea quatro ou cinco conexdes possiveis de Cristiane
Mesquita: “Expressdo apropriada do-inglés read to wear — que significa ‘pronto para usar’ —
cunhada pelos empresarios franceses Jean-Claude Weil e Albert Lempereur em 1948. Refere- -se a

. produgao em escala-industrial das-confec¢des” (MESQUITA, 2004, p.-28). -
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No texto Movimentos das identidades e subjetividades na produgdo de modos de
vida, discute-se o mito da identidade, em que Suely Rolnik trata de alertar sobre
“sistemas de modelizagdo”, quando hd um modelo institucional ou cultural determinado
a ser seguido. Esses modelos, além de reduzirem as possibilidades de vir-a-ser, acabam
reproduzind'o modelos estereotipados, impossibilitando o surgimento de novos modos
de vida, novos arranjos para a existéncia.

O surgimento desses padrdes (de comportamentos, modos de vestir etc.) esta
vinculado as relacdes de poder e formacédo de identidades, que agem de acordo com a
Orbita do mercado. Quando o poder age no interior dessas préaticas, que ndo sdo apenas
sociais, mas no ambito da subjetividade, temos o que Michel Foucault denominou
“microfisica”. Ou” seja, ¢ na interioridade das praticas cotidianas, no consumo
corriqueiro, nas vivéncias diarias, que ocorrem as identificacGes e classificagdes de
certos parametros.

Por isso, interessa aqui o estilo como certa autonomia, que cria “efeitos de
ressonancias”®. Um estilo que nao ‘marca significacdes, mas estilizagdes, tracos,
esbocos que criam dlferen(;as91 e ndo se fixam em identidades. Um “devir menor” que
ndo estd arraigado a uma estrutura formal, a uma representacdo, mas que podem ser
intensidades produzidas na superficie a provocar outros modos de individuag&o.

Observamos, com isso, que o estilo transborda a ideia da roupa, mas tem nela
uma dobra da existéncia, das crengas e valores éticos e morais, uma vontade de ruptura
ética. Ou o que Michel Foucault ira dizer na obra A hermenéutica do sujeito, quando na
aula de 6 de janeiro de 1982 ira falar das relacdes entre subjetividade e verdade: “uma
espécie de dandismo moral, afirmacdo-desafio de um estagio estético e individual
intransponivel”®2. Na aparéncia, na atitude, no modo de agir e pensar, transformarem-se
de modo a possibilitar que outros mundos possam ser criados, tal como o dandi, que nas
regras sociais do seu tempo, produz rupturas, mas nunca rompe completamente com a

regra, apenas lida com ela ao seu modo.

% DELEUZE, 2010, p. 159.

% Para Gilles Deleuze, “sem multiplicidade (heterogénea) ndo haveria criacio, inven¢do, producio do
novo e do imprevisivel” (TADEU, 2004, p. 138). Diferenciar-se de si mesma que estd no centro do
processo de producdo do novo. Sem diferenciagcdo ndo existe criagdo (TADEU, 2004, p. 139), € preciso
que 0 processo (e ndo a coisa criada, ndo o seu resultado, ndo o seu produto) se repita incessantemente.
E preciso que haja repeticdo. Sem repeticdo ndo ha diferenca, embora parega um paradoxo, pois nio se
trata de repetir a mesma coisa, do ja formado, também ndo é copia nem duplicagdo. A repeti¢do, nesse
vinculo indissoluvel com a diferenca, estd, ao contrario, na “origem” mesma da renovacao do fluxo, da
vida. A filosofia da diferenca ndo busca se ocupar de defini¢Ges, pois a partir do momento que assim o
fizer, estard operando de forma identitaria, essencialista.

92 FOUCAULT, 2006, p: 16: -
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Do mesmo modo que se torna importante pensar o estilo dentro dessa trama, o
conceito de “cuidado de si” em Michel Foucault encontra um conjunto de técnicas de si
que tem a escrita de si como ferramenta transformadora. O cuidado de si € “uma espécie
de aguilhdo que deve ser implantando na carne dos homens, cravado na sua existéncia, e
constitui um principio de agitacdo, um principio de movimento, um principio de
permanente inquietude no curso da existéncia”®. Uma forma de vida que nos coloca em
constante atengdo com o que se pensa e O que se passa em nosso pensamento. Uma
maneira de estar no mundo de se relacionar consigo mesmo e com 0S outros.

O cuidado de si requer agdo. “Ac¢Oes pelas quais nos assumimos, nos
modificamos, nos purificamos, nos transformamos e nos transfiguramos™®*. Dessa

‘maneira, o cuidado de si ' =

[...] tomou a forma de uma atitude, de uma maneira de se comportar,

impregnou formas de viver; desenvolveu-se em procedimentos, em

praticas e em receitas que eram refletidas, desenvolvidas,

aperfeicoadas e ensinadas;. ele constituiu assim uma pratica social,

dando lugar a relagGes interindividuais, a trocas e comunicagdes e até

mesmo a instituicdes; ele proporcionou, enfim, um certo modo de
~conhecimento de e elaboracdo de um saber.*

A elaboracdo desse saber compreende um conjunto de praticas nas mais
diferentes funcdes, seja no ser-mde, ser-dona-de-casa, ser-estudante, ser-professor que,
inclusive, podem ser desempenhadas pela mesma personagem e estabelecem um “jogo
de trocas com o outro e de um sistema de obrigagdes reciprocas”. A subjetividade aqui
¢ a propria variacdo metamorfoseante e direito a diferenca, que ndo da espaco para o
sujeito,. pois este estd sempre em vias de se fazer, sempre em formagao. “Dupla poténcia
da subjetividade: crer e inventar”®’, na qual a vida “se multiplica e se diferencia pafa dar
a vida as singularidades, consequéntemente' as verdades que essa acredita dever a sua
resisténcia”®.

A crenca s é possivel a partir de uma colegdo de impressdes de imagens, um
conjunto de percepcbes, empirismo que constitui a subjetividade. Se- 0 sujeito se
constitui na crenca (no dado), ele reflete e se reflete. Seleciona o que Ihe interessa e

transforma numa outra coisa.

9% FOUCAULT, 2006, p. 12.

% |bid., p. 14.

% 1d.., 1985, p. 50.

% bid., p. 59. ,

9 DELEUZE, 2012, p. 100.

%1d., 2005, p. 102. - : .
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[...] a subjetivacdo, a relacdo consigo, ndo deixa de se fazer, mas se
metamorfoseando, mudando de modo, a ponto de o modo grego
tornar-se uma lembranca bem longinqua. Recuperada pelas relacBes
de poder, pelas relacfes de saber, a relacdo consigo ndo para de
renascer, em outros lugares, em outras formas.*

Forma de vida ativa que, embora pretenda “obedecer ao principio da
racionalidade moral”!?’, ndo vai contra a natureza humana e contra o mundo dos
instintos, dos desejos, da carne e do corpo, negando a vontade de vida, mas € a propria
vontade de vida. Com isso, pensamos que se desde o inicio da civiliza¢do, o ato de
vestir nos acompanha, como néo dar a esse ato a importancia de acdo formadora, ou de
constituicdo de subjetividade e possibilidade de experimentacéo de si?

~ Para isso, esta dissertacdo experimenta a palavra moda enquanto verbo e
substantivo. Verbo que quando no ato de vestir, observa a acdo de fabricar, produzir
uma autoconstituicdo, uma estilizacdo da propria vida, e substantivo quando a partir do
que se veste faz 0s movimentos da alma serem pintados na superficie do corpo. Sobre

esse conceito,

-0 si ndo é reduzivel a uma vestimenta, a uma ferramenta ou posses.
Deve ser procurado no principio que permite utilizar tais ferramentas,
um principio que ndo pertence ao corpo, mas a alma. E preciso
inquietar-se com a alma — essa € a principal atividade do cuidado de
si. O cuidado de si € o cuidado com a atividade, e ndo preocupagdo
com a ama enquanto substancia.l®

Por isso, a escrita de si em Michel Foucault é convocada aqui como uma das
praticas de si estudadas pelo autor, que pensa nos modos de producéo de si vinculados a
uma estética da existéncia. Nas relacbes do sujeito com a verdade, invoca-se 0 modo
como ele se produz. Entretanto, cabe indagar: o que é o si para Foucault? O que
Foucault entende por sujeito da verdade? Como se produz uma estética da existéncia?
Quais sao os outros modos de ser em relagédo a moda?

O si nada tem a ver com o eu, tratado pelas teorias psicanaliticas'®. O si, na

teoria de Michel Foucault, tem a ver com a alma. As artes de si, ou a escrita de si é

% DELEUZE, 2005, p. 111.

100 FOUCAULT, 20086, p: 13.

11 FOUCAULT, S/D, p. 7.

102:Gilles Deleuze, no livro Empirismo. e Subjetividade: o tratado da natureza humana em Hume, profere
que a natureza humana, ao ter suas impressdes, produz ideias e associa ideias pela imaginacdo para
producdo de.crencas vivas. Esse liame de coisas produz o eu. Assim, o eu ndo se define pela
identificacdo consigo préprio, mas se define por ser plenamente constituido na experiéncia. Para
Hume, o “eu” é um-fluxo de sensagdes, de imagens em formagao, intensidades em formagdo-Ja o-si
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entendida como "movimentos interiores da alma”!%, quando pensamento e vida ndo se
separam e, por isso, corpo e alma coexistem.

A partir desse conceito, a verdade exterior ao sujeito — de que fala Michel
Foucault — parece ndo requerer, nem impor um manual. Trata-se de um deslocamento
da verdade transcendental para uma verdade imanente, por isso se constitui na propria
dindmica da vida, na prética de exercicios e cuidados com a propria alma, e pode ser
utilizada como ferramenta produtora de subjetividades. Contudo, pode ser também
reguladora ao prescrever aquilo que pode ser entendido como verdade ou ndo, ou aquilo
que define algo como sendo o que é.

Na moda, o discurso do que € tendéncia é tomado como um modo de legitimar o
‘que é verdade, através de um modo de se vestir, um posicionamento do que pode € 0
que ndo pode. Assim, modelos sdo tomados como referéncia a serem seguidos.
Entretanto, ao tomar essa verdade como algo passivel de ser transformado,
transfigurado e variado, se permite tracar rupturas nos modos de representacdo. Desse
modo, verdades aqui ndo serdo necessariamente copias ou reproducdes, mas producio
de algo que pode ser inventado a partir do que ja existe.

Ao pensar qué se 0 que a gente ndo inventa ndo existe, a verdade pode ser uma
realidade que, mais do que um compromisso com o real (inventado), trata-se de um
compromisso com o novo. A unica realidade ¢ a das aparéncias, “subverter a filosofia
da representacéo significa afirmar os direitos dos simulacros reconhecendo neles uma
poténcia positiva, dionisiaca, capaz de destruir as categorias de original e copia”%. No
paraiso artificial das aparéncias, tudo € possivel de ser transformado e inventado pela

imaginacao, tornando a vida, antes de tudo, uma quimera:

Um pedaco:- de tecido-dobrado como poncho, os transformava num
galcho dos pampas. Uma casaca recuperada numa loja de roupas
usadas e por que ndo seriam um aristocrata tdo verdadeiro quanto os
outros? Um vestido tubinho, uma maquilagem, e as louras néo eram

em Michel Foucault, no texto As técnicas de si, fala de um conjunto de técnicas que faz com que os
homens se ‘compreendam como sdo, através de “operagdes sobre seus corpos e suas almas,
pensamentos e condutas [...]”. Nesse mesmo texto, Michel Foucault, ao trazer a analise da
epimeleisthai questiona: “qual é esse si do qual deve se cuidar e em que consiste esse cuidado [...]?7 [...]
Si é um pronome reflexivo, dai sua significagdo dubia. Auto quer dizer ‘0 mesmo’, mas remete
também & nocédo de identidade. Esse segundo sentido permite passar da questdo ‘o que é esse si?’ a
outra: ‘a partir de qual fundamento encontro minha identidade?’” (FOUCAULT, 1994, p. 6). Para isso,
€ preciso prestar atencdo as nuancas da vida e detalhes cotidianos, através de um trabalho de vigilancia
que diz respeito tanto a alma quanto ao corpo.

18 FOUCAULT, 1983, p. 142.

104 MACHADO, 2009,p. 48. : -
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todas Marilyn? J& que a vida era apenas imaginaria, perseguir o
imaginario ndo era alcancar a verdadeira vida?'®
Enquanto Michel Foucault trata da escrita, esta dissertacdo faz da roupa e da
agdo do vestir uma ética que se coloca a dizer a verdade sobre si mesmo, uma confissao
perante outro. A medida que confessa, se modifica, se constitui, se transforma e também
cria espacos de experimentacdo, cujo tempo e espago se recriam. Logo, a verdade aqui é
passivel de ser refeita, recriada a qualquer tempo. :
Fazer da vida uma obra de arte, fazer da vida um espetaculo, nada tem a ver com
0s movimentos narcisicos do “eu”. A arte expressa o corpo do artista. A expressdao do
artista é um afirmador da diferenca, da multiplicidade do mundo. O artista é um grande
‘criador de valores, transvalora e dé sentido proprio a sua vida. Torna sua existéncia bela
pelos seus habitos, seu modo de pensar e de falar, 0 que faz dessa mesma existéncia

uma conducao politica, que implica relagdes com os outros.

Na antiguidade, a vontade de ser um sujeito moral, a busca da ética
da existéncia eram principalmente um esforco para afirmar a sua
liberdade e para dar a sua prépria vida uma certa forma na qual era

: ,posswel se reconhecer, ser reconhecido pelos outros e na qual
propria posteridade podia encontrar um exemplo.%

A elaboracdo da sua propria vida como uma arte pessoal ndo estava ligada a um
conjunto de regras impostas, ou seja, ndo se tratava de praticas coercitivas, mas uma
pratica de liberdade pessoal que por isso mesmo exigia, sobretudo, que se conhecesse a
si mesmo. Assim como a arte, ndo faz julgamentos, expressa os sentidos'®’. Faz de si
arte para tornar-se melhor. Essa relacdo consigo ndo correspondia a uma moral (cristd),
mas uma ética do bem viver regulada pelas relacBes sociais, que buscava uma estética
da existéncia, sendo que esse sujeito se constituia a partir das suas escolhas, numa

producédo de camadas invisiveis, mas produtoras de linhas visiveis do dispositivo.

105 BOLLON, 1993, p. 75.

106 FOUCAULT, 1984, p. 282-283.

107 O sentido, em Gilles Deleuze, se opde a significacdo, e pode ser tratado ainda como a poténcia do
paradoxo. “A ldégica do sentido ¢ toda inspirada de empirismo; mas, precisamente, ndo ha sendo o
empirismo que saiba ultrapassar as dimensbes experimentais do visivel, sem cair- nas ‘Ideias e
encurralar, invocar, talvez produzir um fantasma no limite extremo de uma experiéncia alongada,
desdobrada” (DELEUZE, 2011, p.-21). Mostra como as significagdes podem ser abaladas e indica
caminhos para se pensar a partir dos sentidos. Mostra que a partir dos estoicos, é possivel pensar que
no corpo ocorrem os efeitos de superficie. Com isso, o “eu” ndo se torna suficiente para determinar um
S|gn|f|cado Dessa maneira, sO a partir dos sentidos € possivel fazer tal apreensao e produ2|r para si
seus proprios significados. _ e



50

A arte de viver, como uma "micropolitica”, resiste e transforma os estados de

dominacdo em "préticas de liberdade". Com isso, acredita-se que a roupa, a moda € a
108

agdo do vestir “impdem” um disciplinamento™*, mas este ndo atua em prol de uma
hierarquizagdo, de uma ordem ou adestramento. Ha sim, uma abertura de espacos para
experimentagéo, mudancas e movimentos de escape das identidades.

Essa disciplina parece ter seu auge através da ascese. Os ideais ascéticos sdo
discutidos por Friedrich Nietzsche em seu livro A genealogia da Moral através de “[...]
uma dura e serena rendncia feita com a melhor vontade, esta entre as condicOes
propicias a mais elevada espiritualidade, e também entre as suas consequéncias mais
naturais [...]*°”. Portanto, o encontro com o rigor ascético também parte de rendncias
‘a0 tratar da estilistica da existéncia. v :

Para tanto, porém, ndo e proposto um método, um adestramento, mas certas
"maneiras” de tecer as ideias de modo gque se convertam na agédo de pintar uma tela sem
tinta, pois é principalmente no corpo que ocorrerdo essas interferéncias. O corpo-tela
recebe a forca daquilo que o reveste. Olha-se para o corpo, olha-se -para as roupas e
aquilo que se pode obter delas. As misturas de roupas, de acessorios, maquiagens, cortes
de cabelos operam como diagramas na composic¢do de uma pintura viva, encarnada,'que
produz variaveis na pele, modos e maneiras de criar harmonias e desarmonias do vestir.

Nessas maneiras, “N&o h& transcendéncia, o céu ndo é sua meta, ndo ha mais
acima ou abaixo, mas um fundo infinito, horizontalidade plena, superficie, derme
sensivel onde passam todas as intensidades cadticas em vias de se atualizar”**®, num
campo de possibilidades para pensar uma possivel estilistica da vida, que se transforma
continuamente, pois v&-a moda como um sistema aberto e permeavel nas suas interacoes
com o mundo e que concentra sua forga nos artificios da imaginagéo e da aparéncia,

pensando a critica baudelairiana ao elogiar a moda e a maquilagem.

108 Uma das ideias essenciais de Vigiar e punir é que as sociedades modernas podem ser definidas como
sociedades “disciplinares”, mas a disciplina ndo pode ser identificada como uma instituicdo nem como
um aparelho, exatamente porque ela é um tipo de poder, uma tecnologia que atravessa todas as
espécies de aparelhos e instituicGes para reuni-los, prolonga-los e fazé-los convergir, fazer com que se
apliqguem de um novo modo (DELEUZE, 2005, p. 35). Essas disciplinas séo discutidas no Projeto de
Pesquisa Aparelhos disciplinares: poética, micropolitica e educacdo, coordenado pela Profa. Dra.
Paola Zordan, do qual também fago parte.

199 NIETZSCHE, 2009; p. 94.

110 ZORDAN, 2014, p--120: : -






52

DELIRIO-PELES QUE NAO ME VESTEM MAIS

© 6:30 PM.
Atrasada para vida na importante e dificil tarefa de se vestir.
No tecido da pele, outros tecidos se inscrevem.
Nas roupas que ndo habito mais, desconheco.
Das partes que ndo me compde, refago.
Renasco.
Sobras!
Sobram tecidos que ao mesmo tempo faltam.
Amontoado poli. Polivinilico. Poliacrilico. Poliéster. Fibras sintéticas. Artificiais. Polimero resistente.
~ Alifatico. Semi-aroméitico; Polilatico. Tereftalato. Dai(poli)condensagéd Cbmposigéo. Estér dimétilicb.
Etilenoglicol.
Massa molecular Unitéria: 192.17
1
9
2

1
7
Corpo fabricado. Série reproduzida. Multiplicada. Multiplicidade. Complexa. Molecular.
Brim sintético. Cetim e crepe sintéticos. Lycra sintética. Microtule sintético. Oxford sintético. La
sintética. Veludo sintético. Viscose sintética.
Sin-T-ético ético ético ético ético ético.
De pois, xadrez, listrado,
amarelo, azul, vermelho
Elos bordados, estampados, pintados, drapeados. Elastico. Esticado, liso amassado, enrugado pelo

atrolho do armario, guarda tudo, guarda a vida da falta de tempo de organizar.
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GALERIA DE TIPOS

A sociedade ocidental do século XIX é conhecida como estruturada, organizada
e segmentarizada. Regula-se por um conjunto de normas e condutas que guiam e
conferem valor a vida privada e sdo regidas pela burguesia. Presa a normas e regras de

conduta, tem seu individualismo*

enfraquecido pelo fato de nao se voltar para si, ou
seja, “as relagdes de si para consigo ndo sdo desenvolvidas”!'?, Ao passar. por uma
reforma urbana e introduzir ndo apenas o que foi chamado de avancos industriais e
tecnoldgicos, ela passa também por uma revolugcdo de costumes e habitos que
-acompanharam as renovacdes da civilizagdo moderna.

Todos esses acontecimentos tornam esse seculo um divisor de &guas, que
incluem: “O advento da burguesia e do industrialismo, dando origem a um novo estilo
de vida; a democracia, tornando possivel a participacdo de todas as camadas no
processo, outrora apandgio das elites™**. Tais acontecimentos tornam esse periodo um
complexo novelo cultural que faz emergir, inclusive, uma “galeria de tipos sociais™!4, a
partir da qual nos colocamos a pensar sobre a produgdo dos modos de vida. |

Nessa revolucdo, entretanto, a sociedade moderna calcada em alguns avancos
reforca moralismos através da figura do burgués. E dentro desse contexto que
investigamos a estética de alguns “tipos”. Imaginam-se esses personagens como Corpos
imaginarios?®, forcas ou um modo de visualizar a existéncia desse “outro” mundo.

Juntamente com o traje, outros signos podem servir de marcadores do lugar
ocupado pelo sujeito, e denotam um “investimento de si”: os tipos de acessorios que
acompanham o traje; o corte e 0 penteado do cabelo; o perfume usado; a pdstura
corporal; a maneira como se pofta dentro daquele ambiente; as pessoas com quem
conversa durante um evento; 0s assuntos que conversa; o0 modo como fala; aquilo que
bebe e come; o jeito de beber e comer; e até mesmo o meio de locomocéo pelo qual

chegou a determinado local.

11 0O individualismo em Michel Foucault ndo pode ser confundido com nenhum tipo de egoismo, pois
voltar-se para si mesmo requer um trabalho sobre si-que sempre envolverd o outro. Trata-se de uma
postura ética nos modos de se conduzir.

112 FOUCAULT, 1985, p. 48.

113 SOUZA, 1987, p. 22.

114 SIMMEL, 2008, p. 11.

115 Ao pensar o imaginario. com Blanchot, podemos afirmar que nesse espago, “tudo é imagem: a
linguagem se desdobra numa linguagem imagindria, 0 tempo num tempo imagindrio.-e a realidade
numa realidade imaginaria” (LEVY, 2011, p. 27). Sendo tudo imagem, nos tornamos lmagem uns
para os outros também: - e -
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O sujeito seria um produto de uma dobra dessa forca, 0 que o
caracterizaria como um processo de subjetivacdo, uma existéncia
estética, isto €, um afeto de si por si através da relagdo com as forgas
do Fora, com as forgas da alteridade. Enfim, esta é a regra facultativa
do homem livre.11®

Através desses artificios!'’, podemos pensar que se aquilo que ndo se inventa
nédo existe, somos todos frutos da imaginagéo, o que faz crer que se trata de jogos de
verdade, e ndo uma teoria do sujeito, uma vez que esse sujeito nunca se coloca como
formado no mundo, mas esta sempre em construcdo. Tornamo-nos dentro das diferentes

formacgdes historicas, dentro das relacGes, das praticas didrias e conosco mesmo.

-Vocé ndo tem consigo préprio o mesmo tipo de relagdes quando vocé
se constitui como sujeito politico que vai votar ou toma a palavra em
uma assembleia, ou quando vocé busca realizar seu desejo em uma
relacdo sexual. H4, indubitavelmente, relacBes e interferéncias entre
essas diferentes formas do sujeito; porém, ndo estamos na presenga do
mesmo tipo de sujeito.8

Dessav maneira, enquanto para o autor interessam as formagﬁés historicas com
relagdo aos jogos de verdade, interessa a esta dissertacao o inventario de incidéncias.que
derivam dessa estrutura social. Trata-se de uma colecdo de ideias, fruto da imaginagéo.
Com o filésofo David Hume através de Gilles Deleuze, é possivel pensar em ficcGes da
mente, ideias ou ainda imagens de pensamento que podem ser produzidas a partir das
nossas experiéncias sensiveis, e ser recriadas ou transformadas.

Desse modo, nossas ideias sobre o real se originam de nossa imaginacao. Isso
faz parecer que o real ndo existe, s6 pode ser inventado através da imaginacdo. A
imaginacdo pode ser o reflexo de uma paixao. Assim, une-se aos sentidos e ao que eles
expressam na mente e no corpo. “Tudo que ¢ agradavel aos sentidos também ¢, em
alguma medida, agradavel a imaginacdo e apresenta ao pensamento uma imagem de
satisfagdo que advém de sua aplicagdo real aos orgdos do corpo”?®®,

A imaginacao vai se modificando conforme as épocas. A natureza humana, ao
ter impressées, produz ideias e as associa pela imaginacao, produzindo crengas vivas,

liames que fardo surgir o “eu”. Assim, a crenga pode ser entendida também como um

116 FARINA et al., 2010, p. 300.

117:Com David Hume, Deleuze esta falando de invencdo. Invencao politica, aquilo que ndo esta disponivel
na natureza e precisa ser criado. “[...] inventar condigBes artificiais objetivas tais que os maus
aspectos dessa natureza possam triunfar” (DELEUZE, 2012, p. 49).

118 FOUCAULT, 2012, p. 269.

119 DELEUZE, 2012;p: 56: ; _
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tipo de conhecimento que acontece na mente. “O poder da imaginacdo ¢ imaginar o
poder. Em suma, a paixao ndo se reflete na imaginagao sem que a imaginagéo estenda a
paixdo”t%0,

121 122

No tocante a esse ponto, Hume atesta que pequenas éeticas < operam dentro da
sociedade. Sendo assim, 0 modo de se conduzir, conforme descrito anteriormente, faz
parte de uma convencéo, de uma generalidade. Esses regimes de visibilidade!* podem
ser considerados a ilustracdo do pensamento. Nesse caso, a roupa pode ser pensada
como o cérebro por fora, que ao escolher as imagens com as quais vai se relacionar,
estabelece redes de obriga¢des, desenhando e pintando o pensamento através dos efeitos
das paixdes.

- A paixdo, quando pensada com David Hume, pode ser distinguida entre diretas,
“aquelas que nascem imediatamente do bem e do mal, da dor e do prazer”, e indiretas,
“aquelas que procedem dos mesmos principios, mas por conjuncdo de outras

qualidades”.

[...] uma paixdo tem sempre uma causa, uma ideia que a excita, uma
~ impressdo da qual ela procede, prazer ou dor distintos da propria
~ “paix@o. Seja qual for, ela consiste sempre em uma impressdo ‘de

reflexdo, em uma emocdo particular, agradavel ou desagradavel, que

procede dessa dor ou desse prazer distinto.!?*

A paixdo € singular, é um jogo de forcas e emocdes externas ao objeto (outra
pessoa, comportamentos, objetos inanimados etc.) e ao sujeito (ao entender que este é
fruto dos efeitos dos principios da mente), mas que podem determinar acdes e

120 DELEUZE, 2012, p. 60.°

121 Apud DELEUZE; 2012.

122 530 normas para pertencer ao circulo social das elites, independente do sangue, sdo codificadas em
preceitos de boa convivéncia: as regras de “etiqueta”, a pequena ética. Institui-se um melindre como
regra de convivéncia; minimos detalhes tornam-se importantes, qualquer desvio é considerado
indelicadeza, falta de escripulo (ZORDAN, 2003, p. 9).

123 Se um dispositivo se destaca também pelas suas curvas de visibilidade, esta Gltima é feita de linhas
variaveis. Dimens3o de um dispositivo, “maquina de fazer ver” (DELEUZE, 1996, p. 1). Termo
utilizado por Michel Foucault para tratar a “sociedade disciplinar”. “Maneira de dizer e forma de ver,
discursividades e evidéncias, cada estrato é feito de uma combinacgdo das duas €, de um estrato a
outro, ha variacdo de ambas e de sua combinacao” (DELEUZE, 2005, p. 58). “As visibilidades ndo
sdo formas de objetos, nem mesmo formas que se revelariam ao contato com a luz e com a coisa, mas
formas de luminosidade, criadas pela prdpria luz e que deixam as coisas e 0s objetos subsistirem
apenas como relampagos, reverberag@es, cintilagdes” (DELEUZE, 2005, p. 62). “Pode-se dizer, com
efeito, que héd ‘jogos de verdade’, ou melhor, processos do verdadeiro. A verdade ¢ inseparavel do
processo que a estabelece. [...] comparara o ‘interrogatorio inquisitorial’, como modelos das ciéncias
da natureza no fim da idade média, ao ‘exame disciplinar’. [...] o verdadeiro s6 se da ao saber através
de ‘problematizagdes’ e que as problematizagdes so se criam a partir de ‘praticas’, praticas de ver e
praticas de dizer” (DELEUZE, 2005; p. 72-73). “O verdadeiro ndo se define por uma.conformidade
ou forma comum, nem por uma correspondencm entre as duas formas” (DELEUZE 2005, p. 73).

124 DELEUZE, 2012,p: 141. _ -
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comportamentos humanos. Ela pode conduzir, dar sentido a uma existéncia. S6 pode ser

considerada em relacdo a um eu:

E a beleza ou a feiura de nossa pessoa, de nossas casas, de nossos
trajes ou de nosso imobiliario que nos torna vaidosos ou humildes. As
mesmas qualidades transferidas- a - sujeitos que ndo tém relacdo
conosco ndo exercem a menor influéncia sobre uma ou outras-dessas
afeccoes.'?

E na regUIéridade dos habitos e das préaticas que se revelam valores Ii'g'ad'os a

aparéncia que compde éticas, estéticas, gostos, costumes e habitos fabricados na
modernidade europeia, mas que foram copiados (ou assimilados) por diversos grupos
fora dela. Nesse teatro de costumes; codigos podem ser revelados. A partir-disso,
buscam-se possibilidades para pensar a Educacdo, por sempre haver algo que escapa a
essa estrutura e que a torna movel.
' “A Modernidade ¢ o transitorio, o efémero, o contmgente ¢ metade da arte,
sendo a outra metade o eterno e o imutavel”'?%."Sendo o eterno no transitorio, ¢ quase
impossivel determina-la. Como um-eterno que se repete, se diferencia, da espaco ao
novo e elogia o artificio, a aparéncia era também o horror como resposta ao cliché!?” do
classicismo*?® do seu tempo. As normas produzidas pelo homem e para 0 homem — a
fim de propor uma nova forma de convivéncia que nega a si mesmo, suas vontades e
desejos em proveito das convencdes sociais € do que se deve e ndo se deve fazer —
também foram criticadas por Friedrich Nietzsche (2008), em sua obra O crepusculo dos
idolos. ! !

Segundo Nietzsche (2008), a modernidade ou o mundo da razdo buscava uma
"igualdade". Essa busca pelo igual, pela ordem, pelo previsivel, pelas "verdades™ torna o
homem um fraco, pois a busba pela r.egularidade da vida passa a ser.uma fuga da vida.
Essa fuga ndo permite errar. Sempre em busca de certezas e segurancgas, engessa a vida,
elimina a alegria dos encontros, das descobertas, da transitoriedade.

125 HUME, p. 474-475 apud DELEUZE, 2012, p. 142.

126 BAUDELAIRE, 1996, p. 26.

27 No texto Criacdo na perspectiva da diferenca, os clichés sédo imagens prontas, dadas de antemao,
lugares-comuns do pensamento. “[...] aparecem como sintomas contemporaneos da estratificagdo do
desejo”. “[...] O cliché acaba virando o préprio cliché dos afectos ruins e da pobreza da criagdo: ilusdo
barata, vendida a ¢ada esquina, impedindo a manifestacdo das singularidades” (ZORDAN, 2010, p. 4-
5).

128:“0Q que marca a transigdo da Idade Classica para a Modernidade é a ruptura com o modelo da
representacdo. O fim do. Classicismo coincide com o fim do reino do discurso representativo. O
conhecimento classico era profundamente realista, pois a linguagem funcionava como meio de
conhecer as coisas.[...] Na Modernidade, ao contrario, evidencia-se o fato de que as palavras ndo
dizem as coisas, nde as representam, nem as significam [...]”. (LEVY, 2011, p. 67). v



57

A “igualdade”, certa assimilacdo efetiva que s6 faz manifestar-se na
teoria dos “direitos iguais”, pertence essencialmente a uma civilizacao
descendente: 0 abismo entre homem e homem, entre classe e outra, a
multiplicidade de tipos, a vontade de ser cada si mesmo, de distinguir-
se, 0 que designo de pathos das distancias, é o que é préprio de todas
as épocas fortes. A expansividade, a tensdo entre os extremos é cada
dia menor — os proprios extremos se apagam até a analogia.*?

A moda como modo de vida se traduz nas estratificacdes'® sociais e abre espaco
para uma galeria de tipos. Trata-se da estetizacdo da propria vida, acontecendo em meio
a revolucdo dos costumes que ocorre no século XIX. Por isso, pode-se até conjurar a
origem da moda sendo datada do Renascimento. Sabe-se ainda que muscadins,
inc'oyables e mérveilleux foram figuras de estilo oriundos dos séculos XVII e XVIII.
’Entretanto, entende-se ‘que ¢ na efervesrcénciaicultural do século XIX que as “rachéldufas
e as resisténcias”*3! produtoras de novos modos de vida explodem.

Na modernidade efervescente da cultural e tecnologica paisagem urbana que se
configura no século XIX, surgem tipos que dissolvem suas identidades para se
comporem outros, opondo-se aos costuAmes e valores burgueses vigentes nesse periodo.
Enquanto a burguesi_a afogou qualquer “entusiasmo cavalheiresco”'®? em virtude de
seus interesses se fixarem apenas num valor de troca, flanadores, exploradores,
vagabundos — que perambulam pelas ruas observando o movimento ordinario —

experimentam o ir e vir citadino, através dos devires selvagens do corpo.

(13

[...] “o estrangeiro”, “o mediador”, “o pobre”, “o aventureiro”, “o
renegado”, e claro estd, “o maniaco da moda” — que, nos papéis, se
devem complementar com a analise das formas sociais, de que sempre
sdo parte e elemento, dentro e fora das quais S|multaneamente se
encontram, mesmo quando a elas se possam opor.*

Charles Baudelaire, em O Pintor da Vida Moderna, ao retratar a vida e obra do
pintor Constantin Guys, faz apontamentos de costumes oriundos do século XIX e nos

apresenta o artista, 0 homem das multiddes e a crianga como tipos que se assemelham

128 NIETZSCHE, 2008,.p. 101, grifo do autor.

130 Os estratos sdo formagdes historicas, positividades ou empiricidades. “Camadas sedimentares”, eles
sdo feitos de coisas e palavras, de ver e de falar, de visivel e de dizivel, das regibes de visibilidade e
campos de legibilidade, de contetdos e de expressdes (DELEUZE, 2005, p. 57).

181 «“Rachar as coisas” e “rachar as palavras” sdo expressdes de Michel Foucault para “analisar os estados
mistos, agenciamentos”, aquilo que Foucault chamava de dispositivos. Desembaracar o liame era
fazer essas proprias rachaduras. Acreditava ser nos agenciamentos que se localizavam as formacdes de
poder, subjetivacdes. “Nao buscariamos origens mesmo perdidas ou rasuradas, mas pegariamos as
coisas onde elas crescem, pelo meio: rachar as coisas, rachar as palavras” (DELEUZE, 1992, p. 113).

182 MARX; ENGELS, 2005, p. 11.

133 SIMMEL, 2008, p.-11-12. ; _
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pela sua curiosidade e sua vivacidade. Segundo Roland Barthes, o que categoriza essa
estética nova — que ira driblar a uniformizagdo da roupa que ocorre junto ao periodo.da

industrializacdo — é 0 detalhe:

9 e AV e

[...] (“um nada”, “um nio-sei-qué”, “um jeito” etc.) que assumiu toda
funcdo distintiva da indumentéria: um n6 de gravata, um tecido de
camisa, botdes de um colete, a fivela de um sapato passaram entdo a
ser suficientes para marcar as mais finas diferengas sociais.***

Entre esses tipos ha o dandi, que pode ser o contrario do flanéur, ao contrério do
boémio e do lumpén (e, a0 mesmo tempo, tdo semelhantes), ja que todas essas
categorias assumiram uma posicao de revolta e oposicao a classe dominante da época. O
’Iumpén ¢ o mais desgracado entre eles, um trapeiro ou — como a propria tradugio
informa — um “homem-trapo” que se esvai na multidao.

Segundo Marx e Engels (2005), o lumpén trata-se apenas de “um. produto
passivo da putrefacdo das camadas mais baixas da velha sociedade”, a escoria. Nio
considerada produtiva, essa escoria ndo fazia parte das agées revolucionarias, mas as
vezes, era “arrastado ao movimento por uma revolugdo proletdria; todavia, suas
condigdes de vida o predispdem mais a vender-se a reaciio”'3.

Contrario ao proletariado do século XIX, o lumpén ndo admitia ser capturado
pela engrenagem capitalista, portanto era um individuo que ndo se sujeitava ao modelo
de trabalho oriundo da revolucédo industrial, e por isso, ocupava um lugar a margem da
sociedade da época. Um inatil, um vagabundo (aos olhos da sociedade), aproximando-
se mais do flanéur que passava o tempo sorvendo o caos urbano. “Trapeiro ou poeta —
a escoria diz respeito a ambos”, assegura Walter Benjamin®®, :

Esses personagens de- Walter Benjamin e Charles Baudelaire tratavam de temas
decadentes da vida moderna: “Recolhendo lixos e sucatas, abandonados as margens da
paisagem urbana, o artista trapeiro compde sua obra”*’. Queria ser lembrado ndo pelo
heroismo ufanista da época, mas por ser um anti-her6i, um marginal, como um protesto
a efemeridade da época que tornava, a tudo e a todos, mercadoria.

Walter Benjamin nos apresenta o flanéur. Semelhante ao lumpén, é um flanador,

um homem da rua, observador, cujo oficio ¢ ver a vida passar. Um “Botanico do

13 BARTHES, 2005, p. 346.

135 MARX; ENGELS, 2005, p. 24.

138 BENJAMIN, 1989, p. 78.

18T FURTADO, 2012, p:-353. - -
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asfalto”®® que ziguezagueia pelas ruas labirinticas. “Ocioso, deambula como uma
personalidade, protestando contra a divisdo do trabalho que transforma as pessoas em
especialistas. E protesta também contra o seu dinamismo excessivo”!3.

Essa figura marginal, na busca por experiéncias, “quer saber, compreender,
apreciar tudo o que acontece na superficie do nosso esferoide”#°. A multiddo é o seu
lugar. “Sua paixdo e profissio ¢ desposar a multidio”**!. Apaixonado pelo mundo e
apaixonado pela vida, vive uma vida multipla, de intensidades. “E um eu insaciavel do
ndo-eu, que a cada instante o revela e o exprime em imagens mais vivas do qUe a
propria vida, sempre instavel e fugidia”4?,

De modo semelhante, o dandi dos séculos XVIII e XIX tem. na sua
‘individualidade o produto de uma ascese, um rigor ndo apenas da-aparéncia, mas que
cria para si uma existéncia singular. Constrdi outra forma de ser e resistir ao poder
dominante da época, a burguesia, tornando-se também dominante. '

Embora, as vezes, os habitos e costumes do dandi remetam a aristocracia, trata-
se de uma “maneira de ser inteiramente composta de nuénces, como sempre acontece
nas sociedades muito antigas e muito civilizadas, nas quais a comédia torna-se bastante
rara e a convengdo triunfa ao prego do tédio” *3. Trata-se de uma aristocracia decadente,

que tinha horror as massas. Sua superioridade aristocratica era sua distin¢éo:

[...] ricos em forca interior, podem conceber o projeto de fundar uma
nova espécie de aristocracia, tanto mais dificil de quebrar, pois que
baseada nas faculdades mais preciosas, mas indestrutiveis, e nos dons
celestes que nem o trabalho nem o dinheiro podem conferir.144

Existéncia estetizada de um homem livre, um marginal. Tipologias das
formacdes subjetivas que se produzem sob emaranhados que escapam as formas, o
dandi, embora também esteja em protesto a vida imposta por essa nova classe de poder,
tem um estilo de vida artificial o suficiente para se manter em meio a vida aristocrata.
“O dandismo, é verdade, agita-se sob essas superficies!4. Entretanto, esse “selvagem
ndémade” que circula de saldo em saléo, um “lucifer” e, por isso, maldito, compde sua
existéncia contrapondo-se a classe dominadora (burguesia). -Ele é considerado a

inteligéncia sutil de todo mecanismo moral deste mundo.

138 BENJAMIN, 1989, p. 38.

9 pid., p. 19.

140 BAUDELAIRE, 1996, p. 17.

141 1bid., 1996, p. 21.

142 1pid., loc. cit.

143 BAUDELAIRE; BALZAC; D'AUREVILLY, 2009, p. 130.
144 BAUDELAIRE, 2010, p. 71.

145 BAUDELAIRE; BALZAC; D'AUREVILLY, op. cit., p. 138.
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Ele era um grande artista a sua maneira; mas sua arte ndo era
especifica, ndo se exercia num tempo dado. Era sua propria vida — a
cintilagdo eterna das faculdades que o homem nado tem repouso —,
criada para viver com seus semelhantes.#

Dessa maneira de viver composta de nuances subjetivas, podemos pensar no que
Foucault (1984) fala sobre “ser moderno”. O autor cita que para Baudelaire, ser
moderno ndo reside na aceitacdo inerte dessa constatacdo, mas na atitude que se pode
estabelecer com relacédo a tal movimento perpétuo, em que nada permanece o0 mesmo. E
isso implica “recuperar alguma coisa de eterno que ndo estd além do instante presente,
nem por trés dele, mas nele”'#.

O dandi e o flanéur ndo se opdem. Sdo personagens que vdo se compondo em
meio as ondula¢des urbanas. Encontram umimodo de resistir as praticas de dominacgéo
se constituindo de outros modos, indo além dos limites morais que a época lhes permite.
Pode-se pensar numa singularidade plural e numa “configuragio multifacetada”'*® que
permite essa mobilidade, que ndo se fixa a nada. Um estilo de vida mutante,
cambale‘ante,v se constituindo a medida que vai vivendo. Por isso, se constitui na
dindmica da luta, se opondo as convengdes dos costumes morais e sociais da época, ora
infiltrando-se nos saldes da corte aristocrata, ora flanando em meio a multidao. |

O flanéur, o dandi e o lumpén sdo tipos que afirmam a sua diferenca pela
presenca e colocam no mundo o seu modo de ser. Vivem para afirmar o seu individual,
conquistar e transformar o mundo em partes deles. S&o, portanto, ledes conquistadores e
criadores. Séo artistas e sua vontade ¢ afirmativa. |

Sobre essa afirmacéo, Friedrich Nietzsche, em sua obra Assim falou Zaratustra,
traz o discurso sobre as trés transformacdes do espirito, ao mostrar como ele se converte
em camelo, ledo e depois crianca, para falar sobre o espirito fraco e forte, ao tratar o
espirito criador. “‘Tu deves’, assim se chama o grande dragdo; mas o espirito do ledo
diz: ‘Eu quero’**°, como um modo de resistir e conquistar a sua liberdade e ser dono de
si mesmo. Entretanto, mesmo sendo dono de si mesmo, mesmo fazendo valer sua
vontade, “Cﬁar valores € coisa que o ledo ainda nao pode; mas criar uma liberdade para

a nova criagio, isso pode o poder do ledo”°.

146 BAUDELAIRE; BALZAC; D'AUREVILLY, 2009, p. 156.
147 FOUCAULT, 1984, p. 342.

148 MENEZES, 2009, p. 75.

149 NIETSZCHE, 2012, p. 38.

150 NIETZSCHE, 2012;p. 38. - -
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Portanto, em Nietzsche a transformacdo dos trés tipos ndo estd dissociada. O
espirito, ao ser camelo e suportar 0 peso de determinados valores impostos de uma
eépoca, encontra possibilidades de criar novos valores e, a partir deles, se recriar. Mas
para surgir a crianga em Nietzsche, € necessario tanto um desprender-se do “tu deves”
quanto do “eu quero” para fazer surgir uma leveza e um frescor livre de julgamentos e
culpas, um espirito criador por si mesmo que profere: “Sim; para o jogo da criagdo,
meus irmaos, é necessaria uma santa afirmacao: o espirito quer agora a sua vontade, o
que perdeu o mundo quer alcangar o seu mundo”*®%,

A fabulacdo de Nietzsche vai ao encontro dos tipos construidos pela literatura de
Baudelaire quando fala do artista, do homem da multiddo e da crianga. Essas
‘transformacBes sdo trazidas para falar do pintor Constantin- Guys, homem que ndo
buscava aprovagao nos outros, vivia entre a multiddo, era um curioso — e residia ai o
seu génio —, sempre em estado de convalescéncia espiritual que permitia que se

interessasse pelas coisas banais, um retorno a infancia.

A crianca vé tudo como novidade; esta sempre embriagada. Nada se
~assemelha tanto aquilo que se chama inspira¢éo, quanto a alegria com
" “que a crianca absorve a forma e a cor. Ousaria ir mais longe; afirmo

gue a inspiracdo tem alguma relacdo com a congestdo, e que todo

pensamento sublime é acompanhado por uma agitacdo nervosa, mais
ou menos forte, que repercute até no cérebro. O homem de génio tem
0s nervos fortes; a crianga os tem fracos. Em um, a razéo desempenha
papel consideravel; no outro, a sensibilidade toma conta de quase todo
0 ser. Mas o génio ndo é sendo a crianga reencontrada a vontade. [ ]
E esta curiosidade profunda e alegre.'%?

Entender o funcionamento dessa outra época nos faz questionar o que €
transformar-se e ‘ser o que se é. E mais especificamente, como 0s processos de
subjetivacdo sdo. percebidos hoje. Quando, na obra Ecce Homo (1888), Nietzsche
mostra a transvaloracdo de valores vigentes ao tratar da sua prdpria vida, 0 que parece
estar presente € o rigor, a superagdo e autopreservacao.

Marcelo Backes, no prefacio de Ecce Homo, menciona: “o homem sé se salva
pela aceitacdo da finitude, pois assim se converte em dono de seu proprio destino, se
liberta do desespero para afirmar-se no gozo e na dor de existir”'®3, Ao acreditar nos
seus limites, torna sua vida neste mundo objeto de desenvolvimento constante da-sua

condicdo humana, colocando a prova os seus limites e sua forga. Na vida do filosofo,

151 1hid., loc. cit.
152 BAUDELAIRE, 2010, p. 28.
158 BACKES, 2010, p. 8. - : _
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esse rigor foi tratado em vérias instancias, tais como a alimentacdo, recreacéo, leituras e

tudo aquilo que podia nutrir seu corpo e sua alma.

Assumindo, pois, que a tarefa, a determinagéo, o destino da tarefa esta
bem acima de uma medida regular, nenhum perigo seria maior do que
ver a si mesmo, cara a cara, através dessa tarefa. Que a gente se torne
0 que a gente é pressupde que a gente ndo saiba, nem de longe, 0 que a
gente é. A partir desse ponto de vista, até mesmo as decisGes erradas
da vida — os desvios e descaminhos, os atrasos, as “modéstias”, a
seriedade esbanjada em tarefas que ndo fazem parte da tarefa-— tém
seu valor e seu destino peculiar...t>*

Ao projetar-se para a segunda metade do século XX, observamos no pos-guerra
‘novamente os estilos de vida eclodirem. Beats, mods, rockers, hippies, punks, grunges,
indies, entre outros, comp&em uma galeria de tipos que surgem a partir de politicas de
subjetivacdo do seu tempo como maneiras de resistir ao establishment, mas que,

rapidamente, séo capturados e codificados.

Homens — e certamente mulheres também — que pretendem com sua
aparéncia contestar um estado de coisas, uma escala de valores, uma

. hierarquia de gostos, uma moral, hdbitos, comportamentos, uma viséo
‘de mundo ou um projeto, tais como sdo refletidos pelo traje
dominante, pelo estilo obrigatdrio ou pela referéncia estética comum
da sociedade em gue vivem. Enfim, homens que sdo, querem ser ou se
imaginam ‘“outros”, diferentes, estranhos, singulares e pretendem
mostra-lo com o que se vé& em primeiro lugar, a aparéncia®®.

O contemporaneo devora e digere a antimoda para tornar-se mainstream. Eleva a
roupa ao estatuto de decoracdo (apenas) e ndo mais expressa a “dobra” da existéncia.
Com isso, pouco ou quase nada abre de espacos as experimentagdes individuais e
coletivas. Amplia seu banquete de formas vazias, prontas para serem consumidas.
Parece-me que assim surge o fashionista L2, representacdo de um modo de vida que
ndo o representa, mas que 0 mantém coisa, mercadoria pronta para ser consumida.

Se essa relacdo entre os tipos faz surgir o fashionable, uma figura que nos mostra
as- ideias aceitas e os mitos ja prontos apenas fazendo o movimento de consumi-los,
cabe lembrar que esta dissertacdo ndo vislumbra nenhum tipo ideal, e talvez esteja mais
para_ um combate da aparéncia pela aparéncia: um desmantelamento do que ja existe
para observar o que pode (ou ndo) surgir. Tem apenas o desejo de experimentar e, a

partir do acaso, criar um novo modo de se fazer (vestir) que torne esse ato uma fruicao

154 Ibid., p. 63.
155 BOLLON, 1993, p.41. - — .
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sutil e produtora de sensacdes entre a pele e o pano, capaz de resistir e criar novas
dimensfes em espagos transitorios, sem inicio nem fim. N&o saber quem &, para deixar
o inesperado surgir, tal como a “transvaloragio de todos os valores, em um desprender-
se de todos os valores morais, em um dizer sim e um ter-confianga em tudo que até hoje
foi proibido, desprezado, amaldicoado™.

Um vir a ser continuo de "resisténcia ao dominio do saber e do poder" compde
uma micropolitica da moda. Inscreve-se e perfura os espagos, tecendo novos modos de
produzir outro tipo de corpo a partir de fragmentos informes para uma "composicédo de
si" que, segundo Pereira e Bello (2011):

[...] € o inventado (ndo copiado, nem imitado ou traduzido), o proprio,
ndo proveniente de outrem. O ndo usual; extraordinario, esquisito.
Singular.- Porém tudo proveniente de.um jogo regrado de signos,

finalidades, afetos, efeitos. Uma composi¢do de si torna-se, -assim,
uma combinagdo estilistica possivel de diferentes jogos de verdade.**’

Assim, busca-se criar condi¢Ges para que se pense de outra maneira, na tentativa
de estabelecer a autoria e combater a representacdo na propria representacao,
considerando a criagdo uma obra aberta, inacabada, de multiplas defini¢Ges que usa a
matéria para criar novos estimulos, recriar o velho, transforma-la. Ou seja, uma
revolucdo ético-estética capaz de fazer aparecer, a partir de uma mesma coisa, uma
outra coisa. “Sair do império das representacdes, das imagens dogmaticas do
pensamento [...] criagdes sejam originais, singulares, heterogéneas [...]”*%8.

Uma outra interpretacdo do senso comum que néo o destrdi completamente, mas
que fortalece o aparecimento da duvida e, a partir desta, mutaces sejam fabricadas.
Uma construcdo meio real, meio imaginaria, sem solugdes definitivas,  mas
possibilidades em torno daquilo qUe pode surgir: acervo moével em permanente

construcao.

1% NIETZSCHE;, 2010, p. 105.
157 PEREIRA; BELLO, 2011, p. 112.
.18 ZORDAN, 2011, p--4. - - -






65

GABARITO DE CORES
GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES
GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES
GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES
GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES

GABARITO DE CORES
GABARITO DE CORES




DELIRIO-FABULACOES TIPOLOGICAS

Némade féltro
Aristocrata veludo
Burgués tafeta
Vaqueiro couro
Hippie algodao
Grunge flanela
Professora jersey
Bailarina tule
Surfista neoprene

- Puta cetim
Diva crepe
Caipira chita
Classica tweed
Sambista lamé
Noiva de renda
india de penas
Operérib jeans
V6 caxemira
Nerd tactel
Soldado ripstop

Herdi kevlar

Erdtica, a seda grital
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MODA (OU ROUPA?): DISPOSITIVO PARA
(APARENCIAS-REPETICAO-MULTIPLICIDADE-ESTILO) O ETERNO RETORNO

No 'pensamento filosofico tradicional, os individuos sdo vistos como ja
formados. “Matérias e coisas” ja estdo formadas e dadas. Sendo assim, a ontologia
tradicional lida com um mundo estatico. Um mundo que organiza essas materias, coisas
e seres, ocupando-se em classifica-las e categoriza-las em tipos, classes etc.

No artigo Movimentos e matérias da Iniciacdo a docéncia, Paola Zordan (2015)
mostra como se dao esses movimentos nas praticas docentes, ressaltando a criacdo na
‘sala de aula, nos projetos docentes, bem como a ambiguidade da palavra matéria, que
pode ser pensada como “matriz de coisas, imagens que temos do mundo, recursos da
Terra, fonte de matéria-prima, base para producdo, corpo, material para criacGes,
documento, - monumento, conjunto de  conhecimentos, uma disciplina do
conhecimento”®®. E que isso implica pensar na multiplicidade que envolve cada um
desses universos, 0s procedimentos'envolvidos, colocando-a como algo informe, uma
“Matéria sempre a se:eXperimentar, exercitar, pesquisar, testar, provar...”160, |

Platdo concebe essa questdo propondo um mundo de esséncias (transcendente)
de uma “forma ideal”, tinica e imutavel. “Um mundo de sensiveis, de sensacdo e da
aparéncia, que se opde a um mundo de inteligiveis, da inteligéncia e da esséncia”'®’. J4
para Aristoteles, as coisas deviam ser passiveis de serem comparadas e agrupadas por
suas semelhancas e diferencas, e tudo aquilo que nao fosse possivel de ser agrupavel,

nao poderia “representar” um conceito.

Numa ontologia assim; conhecer (ou pensar?) praticamente se reduz a
elaboracgdo de tipologias, de classificacdes, de taxonomias. Trata-se de
um pensamento concentrado na identidade: o qué, no diverso, no
diferente, permanece igual, idéntico?'%?

Como se trata de uma filosofia da diferenca que ndo busca localizar ou
determinar tipos, mas apenas observar os deslocamentos, talvez a pergunta possa ser
refeita de outro modo: o qué, no igual, idéntico, pode fazer surgir a diferenga? Para

Gilles Deleuze, ndo se trata do igual, idéntico. N&o tem a ver com o certo e o errado, 0

159 ZORDAN, 2015, p. 529.

160 |pjd., loc. cit.

161 TADEU, 2004, p. 132.

182 |pid., p. 133. .3 , .
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verdadeiro e falso, “critérios que s6 fazem sentido numa ontologia calcada na nogdo de
representacdo de um pensamento que refletiria 0 mundo fielmente (a verdade) ou ndo (a
falsidade)”'®3, Trata-se, pois, de libertar o pensamento dessas classificagdes, o que
implica uma conduta capaz de produzir singularidades.

Pode-se ainda dizer que ndo ¢é a distincdo entre modelo e copia, mas entre copias
e simulacros, pois um diagrama ndo tem “verdade” nem identidade. Por mais que se
busque a copia, esta produzira variagdes. O diagrama aqui seria “uma emissdo, uma
distribuicdo de singuiaridades”lﬁ“. Torgdes e entrelagamentos das relagdes de forgas. que
tensionam as linhas que comp6em o dispositivo e produzem uma malha de linhas
horizontais e verticais para capturas das relagdes de poder, de afetar e deixar ser afetado
-pelas-aparéncias, pelas-coisas do mundo.  _

Este “ser afetado” nunca se d4 da mesma maneira. Ao vestirmos uma roupa, por
exemplo, nunca prdduzimos as mesmas relagdes com ela. Embora quem observe possa
concluir que se esta repetindo um modo de se vestir, quem a veste nem sempre estara.
Nesse caso, ndo séo apenas as fungdes. do vestir que se o‘bservam, mas quem a veste e
como a veste, para além das regras classificatorias, mas aquilo que se da na alma e é
capaz de inventar outro modo de vida. 7

Modos de vida incidem numa tipologia social. O tipo psicossocial em O que €
filosofia?, livro de Gilles Deleuze e Félix Guattari, primeiramente ndo pode ser
confundido com os personagens conceituais. Os tipos psicossociais parecem

[...] frequentemente instaveis, nos enclaves ou nas margens da
sociedade: o estrangeiro, o excluido, o migrante, o passante, 0
autoctone, aquele que retorna a seu pais. [...] Marx ndo fala somente
do capital, do trabalho, mas sente a necessidade de tragar verdadeiros
tipos psicossociais, antipaticos ou simpaticos, O capitalista, O proletario.
[...] Acreditamos que os tipos psicossociais tém precisamente este
sentido: nas circunstancias mais insignificantes ou mais importantes,
tornar perceptiveis as formacbes de territérios, os vetores de
desterritorializacdo, 0 processo de reterritorializagdo. [...] 0S movimentos
fisicos e mentais dos tipos psicossociais, seus sintomas patoldgicos,
suas atitudes relacionais, seus modos existenciais, seus estatutos
juridicos, se tornam suscetiveis de uma determinagdo puramente
pensante e pensada que os arranca dos estados de coisas historicos de
uma sociedade, como o vivido dos individuos, para fazer deles tragos
de personagens conceituais, ou acontecimentos do pensamento sobre o
plano que ele traga ou sob os conceitos que ele cria.®®

183 TADEU, 2004, p.133.
184 DELEUZE, 2005, p. 81.
-..1%° DELEUZE; GUATTARI, 1992, p-82-85. " - -
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Em decorréncia da galeria de tipos, é possivel pensar numa genealogia da
aparéncia que nao procura olhar para tras e fazer um resgate historico da sua origem,
mas busca, no exercicio do olhar, exercitar a paixdo pelos “pormenores”®, por tudo o
que pode ser considerado banal, “mintsculos maravilhamentos®’ que se tornam
mltiplos e possibilitam novoré'comego's.

As condicbes de emergéncia ou condi¢cbes em que sdo produzidas essas
tipologias e proveniéncias sdo capazes de fabricar ressonancias que produzirdo um
agenciamento de "cdrpos, vigor heterogéneo de um corpo recortado, fragn'wvént'ado,
geométrico, vagabundo, sem formas definidas, em constante erupcdo. Um abalo sismico
de forcas que ndo sessam de acontecer, ndo se fixam e ndo operam por identidade, e que
‘talvez por isso, nesse caso, “a.matéria ndo tem representagdo, tudo que se obtém dos
corpos sao sensacdes, vibracOes intensas provocadas pelas substancias incorporais da
mesma matéria”, '

Esse movimento que se imprime nos tipos sociais apresentados compge uma
“genealogia da aparéncia ou, a0 menos, nos coloca a pensar sobre ela, nao para decalcar
e fixar esses tipos, mas para vé-los proliferar. No inclassificavel e numa “costura de
singularidades, o tempo € dado a-invengdo de si, a estética da existéncia, em uma
espécie de obra que se desdobra em contornos impiedosos e sutis”°,

Para entender a genealogia, foi necessario convocar Michel Foucault. "A
genealogia é cinza," nos diz o autor, na sua obra Microfisica do poder’®, assim sdo as
marcas e 0s acasos que interessam. Ao apreender seu retorno, ndo se pretende tragar
uma linha evolutiva, nem mapear sua origem, muito menos delinear valores ou séu
carater utilitario. Através de uma trajetéria documental, busca-se “marcar a
singularidade dos acontecimentos, longe de toda finalidade monétona™!™. Com isso,

“pequenas verdades” podem ser produzidas, rupturas que ndo buscam se comprometer

nem se opor ao sistema dominante da moda.

L4 onde a.alma pretende se unificar, 1a onde o Eu inventa para si uma
identidade - ou ‘uma coeréncia, 0 genealogista parte-.em busca do
comeco — dos comegos inumeraveis que deixam esta suspeita de cor,
esta marca quase apagada que ndo saberia enganar um olho, por pouco

186 Um pormenor faz-nos entrar de imediato na vida, na intimidade, com o ruido da vida doméstica, o
barulho da loica que bate a profundidade dos habitos e a preocupacdo quotidiana com a coquetterie
(N' DIAYE, 1987, p. 108).

167.PRECIOSA, 2010, p. 61.

1688 ZORDAN, 2015, p. 529.

189 FARINA et al., 2010, p. 297.

10 FOQUCAULT, s/d, p.-12.

11 1bid., loc. cit. e 2 _
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histérico que seja; a analise da proveniéncia permite dissociar o Eu e
fazer pulular nos lugares e recantos de sua sintese vazia, mil
acontecimentos agora perdidos.1’2

A genealogia diz respeito também ao cbrpo. O corpo como lugar de dissolucao
do eu, de um si que se desfié, que busca aquilo que ainda ndo €, que se produz no
intersticio, num ndo-lugar de agéo e criacdo, que ndo busca conformidades com regras
identitarias, mas misturas de forcas externas ao pensamento.  Assim, atraves de
determinadas tecnologlas Foucault mostra como a pessoa se relaciona consigo mesma
através de certos aparatos (pedagdgicos, terapéuticos etc.) nos quais se fabrica e
modifica.

Essas praticas reguladoras nos possibilitam pensar uma genealogia da aparéncia
com Friedrich Nietzsche através da sua obra Genealogia da Moral, na qual apresenta
COmo surge a morél do bom e do bem na humanidade. Ele coloca a moral comb algo
fabricado pelo homem, e que consiste em estabelecer decisGes sobre a melhor maneira
de viver e os valores ligados & ideia de bom (NIETZSCHE, 2009).

. _Descobri entdo que todas elas remetem & mesma transformacéo
‘conceitual — que, em toda parte, “nobre”, “aristocratico”, no sentido
social, € o conceito basico a partir do qual necessariamente se
desenvolveu “bom”, no sentido de “espiritualmente nobre”,
“aristocratico”, de “espiritualmente bem-nascido”, “espiritualmente
privilegiado”: um desenvolvimento que sempre corre paralelo aquele
outro que faz “plebeu”, “comum”, “baixo” transmutar-se finalmente
em “ruim”. O exemplo mais eloquente deste Gltimo € o proprio termo
alemdo schlecht [ruim], o qual é idéntico a schlicht [simples] —
confira-se schlechtweg, schlechterdings [ambos “simplesmente”] — e
originalmente designava o homem simples, comum, ainda sem olhar
depreciativo, apenas em oposicdo ao nobre.*”

O bom e o belo, valores superiores idealistas tomados come modelos a serem
seguidos — mas que negam as formas de vida em prol do divino, do verdadeiro —, sdo
criticados pelo autor. Nietzsche encontra algo que transmute a vida, que ndo nos torne
submisso, uma superagdo dos valores dominantes. Algo que transmute-a ordem--das
coisas, “beleza tragica, ndo sem o Onus dos enfrentamentos com os horrores da
existéncia daquele que faz da sua vida obra de arte”"*,

De acordo com Nietzsche (2009), primeiramente ha uma disputa que faz

prevalecer a forca do mais forte. E 0 mais forte, nesse caso, s&o 0s conquistadores e, por

172 |pid., p. 14.
173 NIETZSCHE, 2009, p. 18.
14 ZORDAN, 2010, p-1. - — .
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isso, ativos. Estdo sempre em busca de aventuras, acOes, e exaltam a beleza. As
caracteristicas citadas- sdo definidas pela aristocracia, como uma afirmacdo dos seus
instintos. Entretanto, cabe esclarecer que esse “valor aristocrata” ndo € conferido a um
valor monetario, mas as virtudes e aos modos de se conduzir que o tornam forte. Uma
espécie de brio ético que o coloca como ser inacabado e sempre em busca da
transformacao de si que o mantém em movimento, apto a criar novos valores.

Importa pensar aqui a moral estética da época, em que o seculo XIX e aquilo que
0 homem imprime como belo “amarrota ou da rigidez ao traje, encurva ou apura o
gesto, e acaba por se vincar com sutileza nos seus tragos fisiondmicos. O homem acaba
por se assemelhar ao que queria ser”'”>, Um duplo de si que inventa outra vida que
“poderia ser a sua, € que fabula a tal ponto den&o saber o que ¢, pois néo identifica onde
termina a sua vida e comega a vida do outro. “Suas existéncias sdo um permanente

espetaculo de existéncias™!’®. Nesse caso,

[...] o belo é sempre, inevitavelmente, de dupla.composi¢do, embora a
impressdo por ele produzida seja uma; porque a dificuldade em
discernir os elementos variaveis do belo na unidade da impressdo de
- _modo algum .invalida a necessidade de variedade na composi¢do. O
‘belo é formado por um elemento eterno e invariavel, cuja quantidade é
excessivamente dificil determinar, e por um elemento relativo,
circunstancial, o qual serd, se assim quiser, sucessiva ou
simultaneamente, a época, a moda, a moral, a paix&o.'”’

Os aristocratas e 0s nobres amam o mundo como ele é e a vida como ela é.
Amam a acéo e dela tiram sua felicidade. Assim surge, cunhada pelos judaico-cristéos;' a
“equacio de valores aristocratica (bom=nobre=poderoso=belo=feliz=caro aos deuses)”*®.
O centro de valor da vida € a prépria vida. Vida onde mundo e corpo compdem um
palco de lutas, de conflitos e competicdo (NIETZSCHE, 2009). Mundo que, na vis&o de

Rogério Miranda de Almeida, no seu livro Nietzsche e o paradoxo, é explicado:

O mundo ndo é outra coisa sendo um prolongamento do nosso corpo:
n6s embelezamos, transformamos, transfiguramos e criamos as coisas
a partir de uma pressdo, de uma coagdo, de uma resisténcia e uma
necessidade de expansdo e aumento de poténcia. E assim que
tornamos as coisas belas, atraentes, sedutoras e desejaveis, pois elas
ndo o0 s&o por si mesmas.”®

15 BAUDELAIRE, 2010, p. 17.

176 BOLLON, 1993, p. 229.

17 BAUDELAIRE, op. cit., p. 18-19.

178 NIETZSCHE, 2009, p. 23.

119 ALMEIDA, 2005, p-282- - -
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Nietzsche discute a nogdo de aparéncia quando cunha inicialmente a expressao
“mundo aparente”. E é nesse sentido que afirma: “E a aparéncia que atua e vive”,
Assim, a vida na aparéncia nos leva a pensar numa vida artificial, fabricada, cuja nogdo
de Homem se enfraquece — e com ela, a nogéo de uma esséncia do eu. Isso significa
dizer que na formacdo histdrica do século XIX, entram em voga as for¢as de finitude,
em que se torna necessario nascer e renascer sempre.

Esse nascimento encontra-se vinculado a prépria vida e suas mudancas. Nao ha
valor metafisico de uma vida para ser vivida apds a morte. Por isso, Nietzsche ira dizer
que o artista sera aquele que ira transfigurar o mundo, ou seja, transformar as imagens

ao seu redor (ALMEIDA, 2005).

Nosso pensamento ndo passa, deveras, de um jogo muito sutilmente
entretecido de vista ouvido tato, as formas ldgicas sao leis
psicologicas e percepcOes sensiveis. Nossos sentidos sdo centro de
sensagdes desenvolvido com ressonancias e espelhos potentes. '8!

Retomando a moral "do bom e do bem" em Nietzsche, tem-se a ideia de que
para a nobreza e aristocracia, a ideia de bom nasce da vida, dos instintos, dos
sentimentos. Segundd Nietzsche (2009), a vida ¢ a referéncia para dizer o que é bom.
Exemplificando: na luta do animal, quem vence é o mais forte. Pode-se pensar também
na casta dos guerreiros que lutam entre si. Os vencedores escravizam os perdedores e
negam a eles o direito de expressarem 0s instintos.

Quando os perdedores tiveram a sua expressdo negada, ndo podendo
simplesmente anular seus instintos, a saida que eles encontraram foi internalizar os seus
instintos, ou seja, quando derrotados, voltaram esses instintos para si mesmos. Eis que
surge, para Nietzsche (2009), o que se chamara de mundo interior, ou 0 "eu". Com isso,
0 homem dos instintos interiorizados, ao escolher nao colocar para fora seus instintos,
aponta-os para dentro de. si mesmo. Ao cavar uma caverna dentro de si, surge a
interioridade do homem, virando contra si 0s seus desejos e fazendo com que surjam os

monstros da moral.

Com a moralizacdo das nocbes de culpa e dever, com seu
afundamento na ma consciéncia, houve uma tentativa de inverter a
direcdo do desenvolvimento [..]J, ou ao menos de deter seu
desenvolvimento: justamente a perspectiva de um resgate definitivo
deve se encerrar, de modo pessimista, de uma vez por todas; o olhar

180 NIETZSCHE, 2011, p. 54.
.18 ALMEIDA, 2005, p-281. - -
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deve se chocar e recuar desconsolado ante uma impossibilidade férrea;
as nog¢oes de culpa e dever devem se voltar para tras — contra quem?
— Nao se pode duvidar: primeiramente contra o “devedor”, no qual a
ma consciéncia de tal modo se enraiza, corroendo e crescendo para
todos os lados como um polipo, que, por fim, com a impossibilidade
de pagar a divida, se concebe também a impossibilidade da peniténcia,
a ideia de que ndo se pode realiza-la (o. “castigo eterno”); mas
finalmente se voltam até mesmo contra o “credor”: recordemos a
causa prima do homem [...].182

A moral cristd, segundo Nietzsche (2009) é como um estancador de fluxos,
pensando aqui em termos esquizoanaliticos. Cria regras para impedir a criacdo e a
transformacéo das coisas. Um artificio que freia a vontade criadora do forte. Por isso, a
‘moral ndo comporta coisas em si, trata-se sempre da moral de alguém. &

Com Nietzsche (2009), resistir aos valores pré-fabricados e abrir-se aos novos
horizontes € ndo pensar o sujeito como algo formado, mas como “criacdo de for¢a que
valora e impGe um sentido; ele € interpretado, ou construido, a partir de nés mesmos,
das nossas pulsdes, do nosso desejo e dos nossos fantasmas”83. Assim, o sujeito passa a
ser apehas obra de uma ficcdo que inventa sua vida ordinaria atravéé do exercicio da
superacdo em que, nas praticas vividas, importa ser tomado por aquilo que se -faz,
deixar-se ser afetado. | |

Nietzsche busca pensar a aparéncia ndo como oposi¢do a realidade, mas como a
prépria producdo de realidades, que é deste mundo e que tem o0 sujeito como
possibilidade de ser uma invencdo poética. A esse respeito, Rosa Dias, uma das

organizadoras do livro Assim falou Nietzsche 111, esclarece:

‘O privilégio. atribuido pelo artista a aparéncia nao-se constitui como
oposicdo a realidade, nem como objecdo contra ela; € a propria
realidade repetida, reforgada, selecionada, transfigurada e afirmada
nessa transfiguracdo. O artista cria a obra de arte, 0 mundo das
aparéncias recriadas, para afirmar, bendizer e divinizar -a
existéncia.’8

Ao considerar-a criagcdo de aparéncias como algo fabricado e como afirmacao de
uma vida artista, importa lembrar que esta criacdo ndo se reduz a materialidade do
corpo, do tipo de corpo que se produz hoje, mas daquilo que se pode produzir com o

corpo. Ou seja, sdo possibilidades de criacdo de modos de vida que envolvem além da

182 NIETZSCHE;, 2009, p. 74.
183 ALMEIDA, 2005, p: 276.
18 DIAS, 2001, p. 156 - - -
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aparéncia, as nossas crengas, valores éticos e morais, nosso entendimento de mundo. No

aforismo 54 de A gaia ciéncia, Friedrich Nietzsche afirma:

O que é aparéncia agora para mim! [..] Certamente ndo é uma
mascara inanimada que se pode por e tirar a um X desconhecido! A
aparéncia é para mim a propria vida e a propria acao, a vida que troca
bastante de si para me fazer sentir que ha nela apenas aparéncia, fogo-
fatuo, danca dos elfos e nada mais: que no meio de tantos sonhadores
também eu, "o homem do conhecimento", dango com 0 mesmo passo
que os outros; que "conhecedor” € um meio de que ela se serve.para
prolongar a danca terrestre, e estd, assim, entre os mestres-de-
cerimbnia da existéncia, e que o sublime espirito de sequéncia e
coordenacdo de todos esses conhecimentos €, talvez, o meio supremo
que lhe permitird manter a universalidade dos sonhos, o entendimento
de todos estes sonhadores e, assim, a duragéo do sonho.®

Uma busca da verdade de si mesmo que ndo impde um manual, um modelo, mas
um deslocamento da verdade transcendental para uma verdade imanente, que ndo esta
dentro, mas esta junto e é possivel de ser refeita, reinventada, recriada a partir de algo
que ja existe, produzido na exterioridade do eu e que se "dobra sobre si mesmo".
Sobrecodificado pela moda estereotipada, é identificado. Entdo, como ndo fixar o
sujeito e produzir imbessoalidades? Muito possivelmente, ndo sera autodenominando-se
profana, infame, inquieta, criativa ou qualquer outro adjetivo que comumente nos eleva
e leva a classificar nossa existéncia, e que nos decalca num determinado tipo, ja
produzindo identidades. ‘

Gilles Deleuze, em Diferenca e Repeticdo'®, faz a “critica a representagdo e ao
primado da identidade®’. Na filosofia deleuziana, diferenca e repeticdo nio se opdem,
ndo operam por binarismos; mas produzem uma multiplicidade. Ao pensar esses
conceitos- na moda como sistema que comercializa produtos e tem -seus ciclos de
desenvolvimento em média a cada seis meses, lancando até quatro colecdes ao ano,
sendo ciclica, oferece novidades dentro do mercado de estilos ja prontos para serem
consumidos. Longe de ser estatico, faz ressurgir “estilos” de outros tempos. Estilo, neste
caso, -estd apenas vinculado  ao modo de se vestir. Entretanto, ter estilo é um
aprendizado, aprender por repeticdo e variagdo. Repetir-se, mas ainda assim manter seu
traco de distingdo. Produzir um padrdo e ver nele as sutilezas, minimas singularidades,

proliferarem.

185 NIETZSCHE, 2011, p. 69.

186 |mporta dizer que os conceitos de diferenca e repeticdo e sua complexidade sdo brevemente abordados
nesta dissertacéo.

18T EARINA; GALLI, 2010;-p. 310. : -
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A moda (como concebemos hoje) baseia-se num sentimento violento
do tempo. A cada ano, a moda destroi o que acaba de adorar; adora 0
gue acaba de destruir; a moda vencida do ano passado poderia dirigir a
moda vitoriosa do ano corrente estas palavras inamistosas dos mortos
aos Vvivos, inscritas em alguns tumulos: “Fui ontem o que és hoje,
serds amanhd o que sou hoje”. A obra de Chanel ndo participa — ou
participa pouco — dessa vendetta anual. Chanel trabalha sempre o
mesmo modelo, que ela “varia” de ano, para ano, como se varia o
tema de uma musica.'®®

Patrice Bollon, em seu livro A moral da méascara (1993), ao afirmar que o
lumpén do século X1X bem pode ser 0 punk dos anos 70, coloca em questao o vai e vem
da moda. Outros movimentos ainda sdo perceptiveis: como o beat dos anos 50 ser o pre-
hippie dos anos 60; o grunge dos anos 90 ser um retorno flanéur do século XIX; e por ai
vai. O que importa dizer dessas outras figurés de estilo, € uné»a maioria delas, ndo era
apenas pelos trajes que se afirmavam, mas por um modo de vida dentro do seu tempo
que ndo estava de acordo com as normas vigentes e que se manifestavam através do que
se v& em primeiro lugar: a aparéncia. '

No pensamento wildeano, uma mascara nos fala mais que um rosto. E a mascara
que usamos vdiariam'ente — para Que possamos viver, existir, nos tornar — que
possibilita novas cohfigurac;ées para nossa existéncia. Seria demasiado monstruosa a
natureza humana sem seus subterfugios. E a ideia de um eu essencial e puro nao se
cogita nesta dissertacdo. Ao sabor daquilo que somos e nos inventamos ser, produzimos
novas possibilidades de vida. Sdo jogos aos quais somos submetidos nesta arte que é
viver.

No pensamento da moda, a histéria repete a roupa que, por sua vez, ndo repete a
moda (modo de vida),, muito menos a histdria, pois 0 espirito que.a possui € outro,
produz outros comportamentos, outras singularidades. No figurino que aviva a ckiagéo
do papel de um  personagem, a roupa do ator faz multiplicar suas mascaras,
“representando” seus estados de espirito. A mascara se estende pelo corpo e através da
roupa refinara o simulacro, que ndo é a realidade em si, mas uma producdo de

realidades, uma fic¢do — logo; uma mentira que se torna realidade.

Neste cendrio que nos da a ilusdo do estatico, a repeticdo também
acaba por subordinar-se as mesmas categorias’®, pois é “sempre

188 BARTHES, 2005, p. 367.

189 Juliane Farina faz mencdo. as categorias representacionais enumeradas por Gilles Deleuze em
Diferenca e repetigdo: (1) Identidade: fundada neste sujeito pensante que estende “ao conceito seus
concomitantes subjetivos, a memoria, a recogni¢do e a consciéncia de si” (categoria visivel
no cogito cartesiano: penso, logo, existo); (2) Semelhanca: submete a diferenca ao que reconhece
como igual e remete-0 diverso ao-estatuto de negativo; (3) Oposic¢do: coloca o diverso de cabeca para



76

representada como uma semelhanca perfeita ou uma igualdade
extrema”, da ordem de uma generalidade e d¢ uma materialidade
mecanica. Assim, a repeticdo multiplica os exemplares sob um mesmo
conceito, colocando este conceito fora de si para que cada
apresentacdo nos parega uma reapresentacdo. Torna-se, entdo, o
préprio modelo da representacdo: compreensao através do mesmo e
explicacdo através do negativo.*® :

No tocante a representacdo, a critica platonica seleciona as “boas” imagens, que
servirdo de modelo, em oposicdo as que sdo entendidas como “mas” imagens, ou
simulacros, cépias. Longe de travar um duelo entre simulacro e modelo, esses conceitos
amplamente discutidos na moda nos colocam a pensar nela ndo como um sistema
totalitario, mas éberto e ndo submetido a uma identidade. Isso se torna extremamente
‘delicado, em virtude da I6gica mercaddlégica: que critica a cAépi’a. e

A polémica sobre esse assunto ndo nos permite explora-lo amplamente neste
momento, pois ndo é objetivo nesta dissertacdo. No entanto, ao pensar através da ética
deleuziana, pode-se inferir que, embora haja uma mesma roupa (0 que pode néo haver,
devido as mintsculas variagdes que podem ser produzidas pela escolha de materiais,
modo de fazér, modo de usar, e o espirito que contempla e se relaciona com esta roupa),
copia do modelo, ou cépia da copia, ainda assim podera haver producéo de diferenca,
pois aqui ndo se estd tratando de simples imitagdes. “E por que o simulacro é uma
instdncia que compreende uma diferenga em si, como semelhan¢a abolida, que é
possivel, quando se afirma sua poténcia positiva, contestar as no¢bes de identidade e
semelhanga”®%',

Talvez por isso, ao longo dos anos, através da sua aparelhagem, a moda o que
fez foi tornar e (re)tornar tudo aquilo que era “feio”, “ultrajante”, “indecente” em algo
“belo e esse mau gosto em novo gosto”%, Aqui, a repeticdo surge a partir daquilo que
ja foi feito, operacdo ndo por semelhanca, mas por sintese. “A repeti¢do é pensada como
um movimento puro, elementar, que ndo muda nada no objeto que se repete, e sim, no

espirito que a contempla passivamente”%,

baixo no intuito de produzir um contrario para afirmar o mesmo; (4) Analogia: determina os géneros e
as categorias que permitirdo que a diferenca seja julgada como o que é ou néo €, fazendo da diferenca
uma simples diferenca conceitual (DELEUZE, 2006a, p. 363-374 apud FARINA; GALLI, 2010, p.
311).

190 FARINA; GALLI, 2010, p. 311.

191 MACHADO, 2009, p. 49.

192 BOLLON, 1993, p. 13.

193 DELEUZE, 20063, p- 98-apud FARINA; GALLI, 2010, p. 312.
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As “pinturas de si” desta dissertacdo sdo os disfarces, sendo a propria mascara
ndo apenas da superficie pela superficie, mas ela em profundidade (na superficie),-no
sentido de aceitar o mundo como ele é, sem precisar escavar ou procurar alguma
verdade “oculta” por debaixo dos seus véus. Interior e exterior ndo se separam, logo

ndo ha nada o que desvendar, ha apenas “Um redobramento, uma forga”%,

O deslocamento e o disfarce sdo afirmados como o exercicio da
repeticdo, mas ndo com a funcdo de esconder 0. mesmo, 0
verdadeiro. O deslocamento e o disfarce aparecem como 0s proprios
elementos da repeticdo, 0 que permite que cada apresentacdo seja
independente. da outra. A repeticdo passa, entdo, a opor-se a
representacdo, a0 mesmo tempo que 0 movimento se opde ao conceito
e a representacdo do conceito. Ao final, a diferenca reencontra a
“repeticdo, pois s6 o que-se repete é a diferenga.'*®

Essa repeticdo entra em cena quando esbo¢amos 0s personagens para projetos de
figurino. Como um contagio matematico, a repeticdo pode ser vista naquilo que pode
ser uma camisa. Nas variagOes para uma mesma camisa b'ranc'a, 0 que esta camisa pode
ser: camisa branca larga, para vestir o “mano” do hip hop, para um pijama. Camisa
branca aberta em sobreposi¢do, para jovem descolada. Camisa branca justa, para os
contornos da secretaria. Camisa branca amarrada, para compor uma estudante. Camisa
fechada até o colarinho, para uma beata conservadora, para uma jovem cool, para o
homem executivo.

Essa mesma camisa esta longe de produzir uma identidade. A multiplicidade
dela pode néo se esgotar nos modos de uso. A mesma camisa compde ideias de novvas
combinacg0es para velhos elementos, produzindo a variagdo de temas, tanto na producgéo
de imagens de moda quanto de figurino.

Se anteriormente falamos de uma variagdo a partir do mesmo, ha ainda de se
destacar que conforme a matéria-prima usada para sua construcdo e conforme sua
modelagem, a camisa branca segue se multiplicando: Camisa branca, de seda, de renda,
de algodao, de crepe, de tricoline. Camisa com bolso, camisa sem bolso, varios tipos de
bolsos. Camisa com manga, camisa sem manga, manga curta, manga longa, manga
bufante, manga presunto. Camisa branca, com acabamento de viés, camisa branca sem
acabamentos, camisa branca com botdes de madrepérola, camisa branca com botdes de
plastico, de metal. Costurada em linha de seda, de algoddo. Ha ainda de se destacar os

1% BOLLON, 1993, p. 166.
195 EARINA; GALLI, 2010;-p. 312. : -
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pormenores, aqueles elementos que arranjados a camisa, seguirdo na producdo de outras
variagdes, outros temas irdo surgir.

Esse exemplo banal nos coloca a observar que a repetigdo produzira diferenca.
Repetir um tema e vé-lo modificar, variar torna-se comum no mercado de moda. Parece
que somos nos que insistimos em tudo querer classificar. Afirmar-se pela diferenca abre
0 espaco para improvisacoes.

Normalmente, uma repeticdo € feita para que a forma seja mantida fielmente,
uma repeticdo do mesmo. Entretanto, a repeticdo de que falamos é efémera e resiste a
forma. Ao resistir, produz outras formas. N&o se trata de repetir para afirmar uma
identidade, mas de repetir-se a fim de s6 produzir a diferenca. Diferenca potencial que
“da singularidade as sensagoes. : S ‘ .

N4o lhes basta, pois, propor uma nova representagio do movimento; a
representacdo ja é mediacdo. Ao contrario, trata-se de produzir, na
obra, um movimento capaz de comover o espirito fora de toda
representagao; trata-se de fazer do proprio movimento uma obra, sem
interposicdo; de substituir representagdes mediatas por signos diretos;
de inventar vibragdes, rotacOes, giros, gravitagdes, dangas ou saltos

~que atinjam diretamente o espirito. Esta é uma ideia de homem de
“teatro, uma ideia de encenador — avancado para seu tempo.'%

Para a moda ser sempre outra, supde que sejamos também sempre outros.
Consequentemente, nos arranjos que envolvem a acdo do vestir, do que vestir,
variedades surgem. Essas variedades podem ser a propria multiplicidade na moda. Uma
matematica do pensar, arranjar e rearranjar ndo apenas os modos de se vestir, mas de
colocar-se perante 0 mundo, de pensar, deixar 0 tempo penetrar no corpo e torna-lo

flexivel, permeéavel.
[Na medida da dobra]

A medida da dobra é operacdo infinita. Simetria sempre inventiva e motivada
pelo atravessamento das leituras, aulas e oficinas. A maneira que se constroi, 0s arranjos
possiveis e 0 “jogo da superficie”'®”, e um modo de introduzir o conceito geométrico
para pensar a moda como dispositivo que inventa devires, através de um “rigor que seja

produtor de surpresas”*,

196 DEL'EUZE, 2000, p. 17.
197 ADO, 2013, p. 27.
198 |bid.; loc. cit. — 2 _
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E que a dobra ndo afeta somente todas as matérias que se tornam,
assim, matérias de expressao, de acordo com as escalas, velocidades e
vetores diferentes (as montanhas e as aguas, 0s papéis, 0s panos, 0S
tecidos vivos, o cérebro), mas ela determina e faz aparecer a Forma,
fazendo dela uma forma de expressdo, Gestaltung, elemento genético
ou a linha infinita da inflexdo, a curva de variavel Ginica.*®®

Sendo a vida uma maneira de ser, de um mesmo modo eterno, o método
geométrico (more geométrico) trata de um método de invencdo, inventar-se dentro dessa
maneira de ser, multiplicada pela imaginagdo. As geometrias do campo da moda
incluem-se, entéo, as pinturas de si desta dissertagdo, que como um “retrato geométrico,
consiste em dizer-nos, grosso modo, que nossas ideias sucedem-se constantemente: uma
‘ideia persegue outra, uma ideia substitui outra, por exemplo, como um instante”?%, Tal
como um tema de colecdo que, se repetindo, vai se modificando, se desenvolvendo, se
transpondo, multiplicando em séries e produzindo singularidades.

Essas geometrias, a0 modo spinozista proferido por Adé (2009), sdo invengdes
que possibilitam conhecer o objeto a partir das causas que o engendram. As causas,
aqui, sdo a propria dissertacdo e as artesanias que a compdem: pelos arranjos propostos
pelo uso da roupa, muito utilizado na consultoria de imagem de moda, dos contornos do
corpo e da invencdo de outros contornos pela roupa, pensando agora por ultimo,
inclusive a dobra leibiniziana, quando as mulheres, no inicio do século XIX, ainda
periodo romantico, molhavam suas tunicas para compor as dobras em seus corpos e se
assemelhar as esculturas de marmore gregas. Movimento semelhante as esculturas em
tecido propostas na esquizoescrita do figurino??, que sdo experimentacdes de formas,
volumes e misturas de texturas. Vontade da alma, que sobe para a superficie do corpo.

Para aléem de um método professoral que opera por invengdo, 0S processos que
envolvem a feitura dos produtos de moda parecem engendrar esses conceitos. A
modelagem bidimensional ou plana, que usa a geometria para constru¢do dos moldes,
que podem ser aumentados a partir de escalas. O molde que permite reproduzir uma
série de n produtos iguais, embora tome o modelo x da producdo como referéncia para
reproducéo, ainda assim nem sempre produzira 0 mesmo: 0 ponto da costura, da mao
que treme, da maquina néo configurada devidamente, diferencas tecnolégicas, humanas,
de matéria-prima, de acabamentos, de arranjos de pence de um mesmo molde e, por

ultimo, do corpo que vestira e produzira seus arranjos.

199 DELEUZE, 1991, p. 66. )
200 DELEUZE, 2009, p. 24 apud ADO, 2013, p. 45.
201 Conceito desenvolvido nas paginas 140-149. _



80

Enquanto, para a indUstria, 0 que importa é a acdo precisa dentro desses
processos a fim de otimizar recursos, custos e mao de obra, nesta dissertagéo, interessa-
nos o traco singular que um unico molde pode assumir ao incorporar detalhes, por mais
minusculos que sejam. Pensando arranjos simples na moda a partir do mesmo, de
combinac0es feitas sem repeticdo, de arranjos repetindo o que se tem.

Por que se tornou importante nesta dissertacdo fazer essa mostracdo? Por
justamente ndo envolver apenas questdes metodoldgicas de desenvolvimento ou
mercadologicas de distribuicdo e comercializacdo, mas de todo arsenal subjetivo que
envolve o ato de se vestir. A propria histéria da moda nos remonta a esses aspectos,
através de processos de subjetivacdo. Essa parece ser a prépria ideia de criacdo. Quando
‘Nietzsche se apropria do termo criacdo, € justamente para falar de um fazer que néo se
esgota, de mascaras que se multiplicam, tal como o infinito movimento real, como a

diferenca absoluta na repeticdo do eterno retorno, tal como ocorre no teatro.
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DELIRIO-URDIDEIRA-CAOS

Linhas em composicéo

De escrita, De desenho

Das escalas, Do tecido

De acabamentos

inacabamentos

Fio.

Fio do tecido. Viés.

A linha que dobra, que corta, que barda,
Fio do sentido do corte,

Fio da trama.

Das iinhas que ndo se repetem, que nédo se mede_m
variagdes que se configuram

efémero infinito.
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TRAMAS DA SUBJETIVIDADE

Entende-se por trama o “conjunto de fios passados no sentido transversal, com
auxilio de uma langadeira (ou navete). A trama € passada por entre os fios do urdume
por uma abertura denominada cala”?°2, E esse movimento da trama que dara origem aos
mais variados tipos de tecidos. Podemos ainda chama-los de tecido-pele, “solidos
flexiveis?®® ou segunda pele que sdo, inclusive, parte do arsenal de ferramentas na
producdo de imagens de moda e figurinos que, entre outras coisas, criam aparéncias
(realidades).

- Fabricamo-nos através da composicdo e criagdo de personagens, sendo gue em
ambos, o que predomina é o artificio da aparéncia que se da pelo tactil da pele, das
sensacdes e efeitos de superficie que traduzem, na aparéncia, expressdo e afecto.
Podemos pensar que um Unico corpo pode fazer surgir uma multiplicidade de forcas que
se afetam. I ¥

Para Bucioli (2003):V“Tecer [...] significa fazer sair de sua propria substancia o
fio a ser tramado, semelhante & aranha que tece de si propria a sua teia”?%, Por isso,
entende a importancia de conceituar a trama e a acdo de tecer, por ver que esse oficio,
por vezes, parece se confundir com o nosso “estar” no mundo. Assim como SOMos
vestidos por tecidos, esses tecidos compdem tecidos outros, que sdo 0s espagos sociais
que habitamos. Efeitos que se dobram e desdobram, criando outras formas de
subjetividade®®.

Paola Zordan, a partir das teorias psicanaliticas de Jaques Lacan citadas por
Félix Guattari, aponta esse “eu” como “instancia inconsciente que identifica o sUjeito
para si mesmo, sendo a identidade que nos faz reconhecer os outros e ser reconhecido
por eles”?%, Entretanto, é importante esclarecer que ndo se trata de delimitar um “eu”
interiorizado, mas de localizar efeitos que se produzem nas “‘roupagens’ oferecidas pelo
meio”?%’ para a producdo de um modo de existéncia que se constitui- a partir dos
proprios “papéis” que assumimos ao longo da vida. Da construcdo dessas personas, “A

mascara ilustra convincentemente a concepcdo de personalidade fundada na aparéncia,

22pgEZZOLO, 2007, p. 144.

203:_LEROI-GOURHAN, 1943, p. 244 apud DELEUZE; GUATTARI, 201243, p. 192.
204 BUCIOLLI, 2003, p. 56.

205 ORTEGA, 1999..

206 ZORDAN, 2013, p. 48.

207 1pid.; loc. cit. — - _
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embora também possa servir para tratarmos de identidade™?%. Com isso, pode-se pensar
que a personalidade € apenas uma das instancias da subjetividade.

A subjetividade, portanto, “pode ser compreendida como um eixo movel que
atravessa varias instancias compostas em campos especificos: corporeos, psiquicos,
imaginérios'e sociais”?%®. Como um técido, se compde de linhas nas quais 0 mundo é
como um tear, onde todo arsenal de imagens engendram-se entre si, compondo 0 que
podemos chamar de “modos de subjetivacdo”. S&o modos de subjetivacdao por
entendermos que reside ai uma relacéo de forcas que se relacionam, se afetam entré si,
um emaranhamento sutil.

Essa paraferndlia de coisas faz parte da construcdo de um processo ético e
-estético que cria modos de existéncia inéditos, uma vida artista na qual, no manejo do
eu-matéria, possam ser encontrados meios para a elaboracdo de uma existéncia outra.
Ao tratar sobre essé assunto, entendemos a “subjetivacdo como producdo de modos de
vida, envolve estilos, crencas e verdades. [...] A subjetivacdo produz formas, embora
seja um processo sem forma?1%, S&o esses processos de subjetiva¢do que nos levardo ao
conceito de “dobra” em Gilles Deleuze. Tal conceito ¢ explicado como “uma
modificacdo daquilo que nos sujeita, para nos reconstruir com outras experiéncias, com
outras delimitagdes”? .

Ainda pensando essas tramas, no Platdé 14, Gilles Deleuze e Félix Guattari
apresentam 0s chamados espacos liso e estriado como espacos que ndo sdo da mesma
natureza. Esses espacos também néo estdo um em oposi¢do ao outro, mas se formam a
partir das misturas em si, ao se dizer que “0 espaco liso ndo para de ser traduzid.o,
transvertido num espaco estriado; o espaco estriado & constantemente revertido e
devolvido ao espaco liso”?'2,

Entendo esses espagds como a prépria trama social, que produzem/traduzem
efeitos de pele. Para tal, tomamos por empréstimo os modelos tecnoldgicos de alguns
tecidos, visto que ambos os autores irdo exemplificar esses dois espagos, que compdem
as tramas da subjetividade, atraves da formagao dos tecidos.

Ao tratarem esses espacos, 0s autores percorrem modelos que discutem aspectos
variaveis desses mesmos espacos: cestaria, feltragem, patchwork. Das caracteristicas

que o definem comao espaco estriado, podem ser citados primeiramente os elementos

208 ZORDAN, 2013, p. 49.

209 |pid., p. 47.

210 |pid., p. 52.

211 JARDIM, 2004, p. 7.

212 DELEUZE; GUATTARY, 2012a, p. 192. - .
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verticais e horizontais que se “entrecruzam perpendicularmente”?, Esses elementos
ndo tém a mesma fungdo. Alguns se mantém presos, delimitando o espaco nas laterais, e
outro € movel, passando por entre os fixos e tornando-se infinito em comprimento.
Segundo os autores, essas caracteristicas se assemelharam ao modo de governar dos
estados. '

Ao chamar os tecidos de "sélidos flexiveis", nos colocamos a pensar em nossos
proprios movimentos de vida maleaveis, artesdos, que fazem parte do nosso dia a dia,
criando paisagens e personagens. Um modo de lidar com o inevitavel, com o desﬁno,

com 0 por vir.

'O tecido-vestimenta e o tecido-tapecaria tendem a anexar a casa
imoével ora o corpo, ora 0 espaco exterior; tecido integra o corpo e o
exterior a um espaco fechado. Ao contrario, o némade, ao tecer, ajusta
a vestimenta e a propria casa ao espago exterior, ao espaco liso-aberto
onde o corpo se move.?%

No entanto, entre as exemplificacdes apresenta-se 0 felfro, um antitecido que nao
envolve essa distingdo entre os'fios e que também ndo se trata de uma estrutura
homogénea. Seu emaranhado de fibras “é infinito de direito, aberto ou ilimitado em
todas as direcGes; ndo tem direito nem avesso, nem centro; ndo estabelecem fixos, nem
maoveis, mas antes uma variagao continua”?'®, O feltro produz pura heterogeneidade. De

modo semelhante,

O espaco liso do patchwork mostra bastante bem que "liso™ ndo quer
dizer homogéneo; ao contrario, é um espaco amorfo, informal, e que
prefigura a op art [...] O patchwork tomara nao apenas o0s trajetos, mas
"'representara" trajetos, serd inseparavel da  velocidade ou do
movimento num espaco aberto.? :

Ao falar dessas tecituras, nos colocamos a pensar na oficina Teia e Encontros
Fiandeiros, proposta por Paola Zordan em 2012, no Seminério Nacional de Arte e
Educagdo — Fundarte?'’, em Montenegro. No manuseio das linhas de diversas cores e
espessuras, diversas agulhas”é entrelacamentos, fomos compondo tecituras informes,

através da técnica de croché, experimentando modos de se fazer.

213 DELEUZE; GUATTARI, 2012a, p.192.

214 |bid., p.194.

215bid., p.193.

216 |bid., p.195, grifo do autor.

217 Fundacdo Municipal de Arte de Montenegro, criada em 1973, oferece cursos nas areas de: Danca,
Mdsica, Teatro e Artes Visuais, abrangendo criancas a partir de dois anos de idade até a formacéao
superior. - : - e : e
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Figura 12: Teia. - -

A acdo permitiu experimentar a técnica e se colocar a pensar “trazendo questdes
em torno da arte, das tecnicas, das fronteiras quebradi¢as com o artesanato, do
utilitarismo do consumo e dos proprios modos de vida contemporaneos”?®. Ao criar

outras dimensdes para ela, que a deslocam do seu valor utilitario do cotidiano, a colcha

€ um objeto que cresce e torna-se outra coisa, vira uma superficie,
“constréi, por si mesmo, uma paisagem. Instalagéo de um s objeto,
‘uma extensa superficie tactil maleavel, essa teia feita pelo
encadeamento de linhas cria ambiéncias, planos de fundo e
sobreposigdes.?'®

218 ZORDAN, 2012b, p. 10. )
~.29 1bid., p. 5. T S - : b ~B
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Figura 13: Encontros fiandeiros. - -

Essa mesma dﬁ’cina _disparou a vontade de outras poéticas visuais. Disparo éi um
termo usando pela propria Zordan??® que entende por disparador' “a forca motriz que da
a poténcia do desenvolvimento de uma pesquisa. Linha de fuga do pensamento, que se
espraia sobre alguma coisa antes ndo pensada, dando uma nova maneira de olhar aos
transcorrentes de uma Vlda |

A criacdo da acédo Bodyarn221 experimenta no corpo esse pensamento da
producdo dos modos de vida contemporaneos e tudo o que nos atravessa e nos subjetiva,
nos tornando o quevsomos (ouo que ndo somos, ou gque estamos em vias de sef) | ao ir
tecendo-se e fazendo um trabalho sobre si mesmo. Misturando suas proprlaS'
interferéncias as mterferenmas dos outros e criando o que poderia ser chamado de uma
tecitura de si, emaranhado, que traz o traco da sua prdpria existéncia encarnado numa

“roupagem”, que aqui ndo busca tanto comunicar algo, mas “aprender a sentir*2?2,

220 ZORDAN, 2012a p. 3.

221 Bodyarn é o nome dado a performance que lida com os fios no corpo, tal como a técnica do Knit Art, e

~inspirado pelo movimento Yarn bombing que é um tipo de intervengdo que utiliza técnicas de tricot e -
crochet com. fios coloridos em vez de tinta ou giz e que pretende uma personalizacdo do espago
publico (AGUAS, 2014, p. 49). ; B

.22 ZORDAN, op. cit., p. 13: e 4 o s e e OO S e T
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Figura 14: Insights para performance Bodyarn.

Um movimento de dentro para fora e de fora para dentro, que encarna a alma e
produz vazamentos na superficie e para além dela. Uma trama humana, tecida com o
corpo que se confunde entre a técnica e a improvisagdo. Tal como a trama vida é feita
de imperfei¢Ges. Liames dificeis de serem desfeitos e que sempre que vestidos, podem
ser rearranjados de outras maneiras. Tecer infinito, embolamento de fios que com 0
passar do tempo pesam sobre corpo, do acimulo da feitura, acimulo da vida, do meio
que te molda, das trocas com outras pessoas que podem se dispor a “tecer junto”.
Trama-se e se € tramado. Sdo tramas da subjetividade que se entrelagam ao mundo,

criando novos espagos de trocas, numa danga frenética de agulhas imaginarias.
[Roupa-pintura]

No prefacio da edicdo brasileira de A Pintura Encarnada de Georges Didi-
Huberman, Osvaldo Fontes Filho percebe a imagem corporal como “lugar das esquiVas,
dos deslocamentos e dos intersticios™??. Quando o foco desse olhar é a pele,
“entrelacamento inextricavel do branco e do vermelho”, coloca-se diante de diversos
questionamentos. Entre eles: “Por que afinal, a pele, superficie de transi¢do de humores,
constituiria, como sustenta Didi-Huberman, ‘a mais louca exigéncia da pintura?’»??,
Quando Didi-Huberman conceitua “pan” como pano ou tecido, ird preocupar-se com a

conexao da visdo e do tato, criando um “delirio da pele na ordem do sentido pictorico”.

223 DIDI-HUBERMAN,; 2012, p. 10.
224 EONTES FILHO, 2012,-p. 12. s _:
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N&o nos deteremos a responder essa pergunta, entretanto ela nos faz pulsar, pois
esta dissertacdo tem na roupa a segunda pele, que se produz pintura de sensacdes entre a
pele e 0 pano, pano que produz efeitos pele. Roupa que tem em si mesma a producao de
marcas sutis.

Dos encontros do corpo com a foupa, sdo produzidos afetos que estdo para além
do comunicar: “deslegitimacdo da evidéncia na superficie da pintura”??®. Ao revés da
representacdo, produz corpos de intensidades, emaranhamentos sutis que no agito das
moléculas, ao se atritarem umas nas outras, criam texturas e engendramentoé de
superficies. A pele se faz “derme-pictdrica”??® e o pano encarna 0 corpo.

Trata-se de uma vida em camadas que se sobrepdem. Vida-mosaico de pedagos
-que-se compbGem de diferentes maneiras. Como no entrelagamento entre o urdume e
trama — que tensiona um fio para que o outro possa, através dele, formar um tecido,
diversos tecidos ;, aqui, o liame de fios sdo pensamentos que se fazem e desfazem
para pintar uma estética da existéncia. Dessa urdideira-caos de pensamentos, assim
como na pintura, ha uma preparagdo -silenciosa e intenéavrque movimenta 0 corpo e
mente que aqui ndo se separam.

Entretanto, é inegavel o poder que a roupa tem de comunicar. A roupa néo fala,
mas diz. Nesta dissertacdo, que trata sobre a estética da existéncia para compor a vida
como obra de arte, toma a roupa — este pormenor, substantivo vivo que anima 0 corpo
— para compor uma possivel pintura e pensar na proposicao ético-estética na fabricacédo
de modos de vida. Segundo Catherine N’ Diaye em seu livro A Coquetterie, ou a paixao

do pormenor:

‘Ha toda uma paisagem que muda, rica de acidentes, no ondeante da
fita, um infinito para ver na transparéncia do véu, um espetaculo
cativante no oriente de uma so pérola. [...] atraccdo irresistivel por
esses pequenos mundos. Mergulha nela, afoga-se nos pormenores ¢
multiplica-os: quem gosta do minudsculo, gosta do multiplo. A paixdo
pelos pormenores é o horror ao vazio. [..] Acumula estilos
incompativeis, tdo bem, e preferira sempre o veludo ao cetim a
austeridade do sudario [...].%

Na vida, vestimo-nos ou somos vestidos por alguém. Na infancia, nossas maes,
avos, ou babas nos transmitem, através desses modos de se vestir, também modos de
estar no mundo constituido a partir das crengas e dos valores morais delas. Ao
crescermos, vestimos a nos e a nossos filhos.

225 DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 13.
226 ZORDAN, 2012, p. 1.
22 N' DIAYE, 1987, p-97.- - -
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Barthes (2005)??® afirma que “0 vestuario €, a cada momento da histdria, o
equilibrio entre formas normativas, cujo conjunto, apesar disso, estd o tempo todo em
devir”. A partir desse pensamento, podemos entender que nao € tanto o que nos somos,
mas o que estamos em vias de nos tornar, atraves dos processos de transformacao que
0COrrem CoNOSCo ao longo da vida.

Dos modos de se vestir, tipologias sdo criadas a partir das aderéncias aos
espacos que frequentamos, a nossa profissdo, ao que “nds somos”. Essas figuras e
personagens Sdo compostos por um conjunto de comportamentos que reproduzem
modelos. Ou seja, nos vestimos para ser, parecer, fazer. Isso inclui a racionalidade da
roupa e suas funces, atribuidas como normas primérias estabelecidas pela civilizacéo,
‘que se compreendem em: pudor, protecdo e/ou adorno. Nelas, o ser humano se veste e
se desnuda para atender as tradi¢des das suas culturas. 7

Com isso, nos colocamos a pensar na propria tipologia apresentada por Friedrich
Nietzsche e revisada por Vagner da Silva no artigo A tipologia nietzschiana. Ao longo
da obra nietzschiana, é possivel identificar a caracterizacdo (bastante simbolica) dos
tipos fortes e dos tipos fracos (comentados na sessdo Genealogia da aparéncia), e entre
eles, subclassificagﬁés'que de modo algum pretendem fixar tais tipos. Pelo contrério,
essa criacdo tipoldgica busca estimular e criar um “novo homem”.

Peter Stalybrass, em seu livro O casaco de Marx, nos coloca como se da a
relagéo social entre as coisas, ao relatar que Marx, atraves do seu casaco, € que se
tornava Marx, aquele gue ainda tinha algum prestigio social e um "passaporte” pelos
espacos publicos, tais como o saldo de leitura que costumava frequentar, no seu periodo
de decadéncia. A roupa (0 casaco que entrava e saia do penhor), nesse caso, nao
imprimia mais apenas um trago da sua existéncia, mas de um “investimento de si"’, que
dava outro sentido & palavra — de valoréa-la perante os outros, ou seja, o “casaco faz sua
primeira aparicdo ndo como um objeto que é fabricado e vestido, mas como uma
mercadoria que é trocada’??°,

Sendo assim, aqueles sentidos iniciais da roupa ja ndo se sustentam neste
exemplo, pois o casaco deixa de ser usado apenas como elemento de pudor, protecdo ou
embelezamento, para ser o que ira diferencia-lo como “cidaddo decente”. Ai reside a

ideia de roupa como “meio de incorporacdo” que insere as pessoas em ‘“redes de

228 BARTHES, 2005, p: 259.
229 STALLYBRASS, 2012,-p. 39. : -
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obrigacfes”?°. Como uma espécie de “camisa de forga”, os codigos remetem ao status
e as convengdes sociais que desde a origem dos tempos existem e parecem se fortalecer
ao longo da historia. » :

A partir desse enfoque, “O trabalho de se vestir e de se desvestir constituia, por
si 50, uma constante lembranca da importancia das roupas no fazer e desfazer cotidiano
do corpo”?®, Nesse sentido, dialogando com o autor, o ato de se vestir pode ser
entendido como um ato tdo misterioso quanto o ato de caminhar. Do mesmo modo que
ha uma “singularidade do caminhar”, ha uma singularidade do vestir. Aprendizagem
que se d& enquanto ainda pequenos e nos acompanha até o Ultimo ato da nossa
existéncia, quando no leito de morte, o corpo é preparado para despedida deste “plano”.

A partir desses devires, nos perguntamos: de que maneiras podemos construir
outras formas de moda? Em que medida nos transformamos eticamente hoje? SupGe-se
que haja uma ruptura das subjetividades que possibilite pensar essa outra criacao.
Impessoal, criadora de outros modos de vida que, inscritos na superficie do corpo, nos
pormenores, por vezes vistos como vulgares ao darem demasiada atenco a aparéncia,
possam ser constituidos como parte da sua existéncia.

Com isso, se na infancia somos vestidos por outros, por nao termos -a
propriedade da conducdo da vida, pode-se pensar que ainda hoje, esse movimento se
repete de outra maneira, quando somos agenciados por um sistema da moda que dita o
que “¢ tendéncial!” e, com isso, por vezes, ndo fazemos nossos proprios movimentos,
mas movimentos externos a nds. Somos possuidos por roupas, quando criancas, ao
sermos conduzidos por um maior, e depois de adultos, conduzidos pelo mercado. No
tocante a este ponto, Patrice Bollon, no livro A moral da Méascara, apresenta esta logica

de mercado:

Hoje, é o sistema comercial que se encarrega em grande parte dessa
normalizacdo, sem violéncia e frequentemente com o consentimento
dos interessados. Pois estes movimentos que afetam as aparéncias
nascem e vivem na espontaneidade, morrem também por se tornarem
conscientes demais. lronia da sorte é 0 sucesso que provoca sua
decadéncia. E porque eles se tornam normas, até uniformes; porque de
um protesto individual fluido e contraditério, plastico e maleavel, eles
se transformam em ditames univocos e determinados, sem mais a
intervencdo da sensibilidade individual, em resumo, porque eles se
institucionalizam, porque perdem ao mesmo tempo suas almas, seu
valor como modo de expressdo.?3

230 STALLIBRASS, 2012, p. 13-14.
231 |pid., p. 95.
_.22 BOLLON, 1993, p.-13. - — .
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Pode-se considerar que o ato de vestir surge inicialmente como atividade
formadora, dada numa préatica de sujei¢do (sujei¢do a familia, a sociedade, ao trabalho,
ao mercado etc.). A partir disso, busca-se operar por uma “superficie plena permeavel,
de modo que se torne suscetivel aos afectos dos corpos e os signos emitidos pelas
carnes”2, Sao entrelacamentos produtores de modos de vida que estdo sempre em vias
de fazer-se, se transformando na prépria dindmica da vida.

O entrelagamento ira compor um tecido, um plano que dara consisténcia ao que
se quer pintar. Nesse liame de ideias busca-se, através de novas “roupagens”, renovar-
se. Diante dessas novas roupagens, nos conectamos com Nietzsche que nos convida a
pensar a “vida como obra de arte”, no aforismo 241 de A gaia Ciéncia, ao dizer: “Trata-
‘se de um artista ambicioso que se limita simplesmente a sé-lo e mais nada; a sua obra
ndo € mais do que uma lente de aumento que estende a quem quer que olhe em sua
direcio”?,

Nesses eshocos, estd em jogo pensar a roupa como uma sinuosa pintura.
Pintamo-nos de muitas cores, intensidades. O movimento do pincel, aqui, pode ser
pensando na forca ou vontade que cria uma plasticidade do tecido sobre a pele. O
encontro do corpo-tella*e a tinta-roupa criam uma colecdo de afetos, estados corpdrais
diferentes, movimentos, pois sdo encontros que se dao de diferentes maneiras, ao longo
da vida. Intensidades que nos arrebatam e nos jogam para outros lugares. Assim,

podemos pensar: qual é o lugar da moda?

O que esta em jogo € o absurdo de misturar a pele ao manto, vestir o
corpo com as sensacfes. Nunca sem o perigo de, na confusdo, perder
completamente os fios das tessituras : nos nervos e, numa
movimentagdo abrupta, ter a superficie rompida, arrebentada,
retalhada.?*®

Logo, se 0 homem moderno €é fruto da imaginacdo — e, sendo assim, fic¢éo,

fantasia?®® —, nesses jogos de producéo de verdades, fabulamos e inventamos modos de

233 ZORDAN, 2012, p. 12.

234 NIETZSCHE, 2011a, p. 138.

235 ZORDAN, op. cit., p. 11.

236 A fantasia d4 forma ao processar da imaginacdo, e que a0 movimentar as ideias “a fantasia é a colecio
de individuos separados.” (DELEUZE, 2012, p. 11) trata-se de um elemento da imaginag&o. Cria¢éo
da persona. Uma singularizagdo. Por meio da fantasia esta pesquisa € possivel, pois cria uma colegao
de procedimentos (inventados) para operar a sua didatica, com isso “a fantasia encontra aqui toda uma
nova extensdo; ela sempre podera invocar as relagdes, tomar emprestada a roupagem da natureza,
formar regras gerais que ultrapassam o campo determinado do conhecimento legitimo, estendendo o
conhecimento para--além dos seus proprios limites” (DELEUZE,..2012, p. 15). Assim,-outros
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ser. Personagens que deixam nascerem mil caminhos nos quais o corpo é conduzido
para algo desconhecido. Sendo fantasia, ¢ artificial, produzida por “efeito de principios
que ultrapassam o espirito, que o afetam™?*’.

Com isso, acredita-se gue a roupa, a veste, o traje, ou figurino, gestos e palavras
produzem aparenmas, que mesmo na auséncia dela, ainda assim produz um estilo de
vida que compBe uma ética. Trata-se de uma pedagogia de si, em que a cria¢do se da no
corpo, com o corpo, e cuja funcdo € servir a vida, através do agasalho, conforto,
protecdo. Entretanto, também se entende o corpo como uma superficie de inscricdo, em
que se criam condigdes de producdo de um tipo de corpo que inventa devires, cuja vida
e obra se confundem, cujas fungdes abrem espacos para experlmentagoes e aquilo que

‘ele produz sejam efeitos ou sensagdes. s

procedimentos sdo criados e outras regras sdo criadas, novamente outras relacbes se multiplicam,
produzem outros efeitos, que operam por semelhangas
287 DELEUZE, 2012, p--12- -
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Nem toda roupa ¢ moda, mas a moda e a estilistica da existéncia podem incluir a
roupa, assim como os gestos, modos de falar, de agir, pensar etc. que irdo produzir
modos de viver. A poténcia da roupa inclui, entdo, as praticas habituais, 0 modo como
me relaciono com o mundo. Praticas que se movimentam entre si, produtoras de
conexdes infinitas, como entre todos os elementos relacionados: de utilidade, posicéo,
status, conforto, trama e urdume que se entrelagcam de infinitas maneiras, por repeticéo,
criando ritmos que compdem seéries, tornando os tecidos ora mais leves, ora pesados,
ora brilhosos, ora opacos.

Na formagdo das matérias-primas que nos revestem, nos tornamos também
dentro do tecido social e cultural. Nessa relacdo, observa-se que as praticas de si
requerem fazer de si para si mesmo objeto visivel, analisdvel e modificavel.

Interrogar novamente as evidéncias, os po'stulados, sabudir 0s habitos,
as maneiras de fazer e de pensar, dissipar as familiaridades aceitas,

retomar a avaliagdo das regras e das instituicGes e, a partir dessa nova
~ problematizacdo, participar da formacéo de uma vontade politica.?*®

A roupa também cria representacfes. Porto a roupa, porto-me na roupa. Roupa
porto seguro? Roupa feita para "abrigar". Enclausuramento de regras morais. Ou
roupa de sensacdo, que se da também no espaco entre o corpo e 0s panos, uma pele
superficial de intensidades, segunda pele que se tece ao tecido social. Um trabalho
sobre si que convoca a vida como possibilidade criadora, semelhante ao que ocorria na
configuracdo da toilette do seculo XIX, na qual prescricdes do que se deve usar nos
ritos de beleza do asseio intimo corroboram para a construcéo artificial da aparéncia.

A economia domeéstica para damas, em meados de 1827, previa um manual de
etiqueta com alguns cuidados para a toilette feminina:

1. Para combater as rugas: misturar suco de cebola, mel e cera derretida, passar
no rosto e deixar durante a noite;

2. Combater o mau halito, enxaguando a boca com alume (antibacteriano
contra mau cheiro) e agua;

3. Para aftas, gargarejo com agua e 6leo de canfora, seguido de um ténico
laxante de ruibarbo;

4. E preciso muito tempo para pentear o cabelo corretamente com um pente

.28 FOUCAULT, 2012;p. 243. : -



97

de marfim. Use um pente mais espesso a cada quinze dias, caso contrario, podera
quebrar e destruir o brilho de sua juba;

5. Manchas de suor de rendas e bordados em roupas femininas sdo eliminadas
esfregando um pouco de sementes de centeio;

6. Para caimbras, tomar 10-12 gotas de uma solugdo quente de canela até o

corpo transpirar e observar sua dieta com muito cuidado.

Pouco importa que o ardil e o artificio de todos sejam conhecidos, se 0
sucesso é certo e o efeito sempre irresistivel. [...] o uso do p6 de arroz,
tdo ingenuamente anatematizado pelos filésofos candidos, tem por fim
e como resultado fazer desaparecer todas as manchas que a natureza
nela ultrajosamente semeou, e criar uma unidade abstrata no corpo e
-na cor da pele, a qual a unidade, como a que produz o0 maid, aproxima
imediatamente o ser humano da estatua, isto é, de um ser divino e
superior?®°,

Essas bizarrices inventadas ndo sdo diferentes daquilo que é inventado hoje.
“Baudelaire, no elogio da maquilagem, coloca em-contraponto a moral de uma época que
pregava a natureza como origem do bem, do belo, do bom, uma critica ao século XVIII.
Entretanto, ao fazer o elogio da maquilagem, ele deixa claro que tudo que € belo e nobre
resulta do calculo, esse exercicio sobre si, artificio, imaginacdo que torna todas as
modas encantadoras. Os artificios da imagem, assim, sdo usados para confessar aquilo
que ela é e deseja ser, eterno tornar-se. Nesse caso, relatar a toilette do dandi diz muito

dessas maneiras:

O dandi era reconhecido ndo s6 pelo corte da roupa e pelos cal¢Ges
apertados, mas também pelo apuro do arranjo em seu pescogo..O
colarinho da camisa era virado para cima, com duas pontas projetadas
sobre o rosto, firmadas por um lenco em forma de plastron ou stock®*°.
Dizia-se que alguns dandis passavam a manha inteira arrumando seus
plastrons. Grandes quadrados de gaze, musselina ou seda, dobrados
até formar uma tira, eram enrolados em volta do pescoco e amarrados
em no ou lago na frente®*.

O Belo Brummel (Figura 16) foi um dos principais dandis, embora haja autores
que discordem. Postura arrogante, fabricada pelos adornos em torno do pescogo, que 0
impossibilitavam de olhar para os lados e para baixo. Uma postura que perturbava, visto

que seu traje ndo era suntuoso, e talvez o seu plastron fosse o Ginico exagero que tenha

2% BAUDELAIRE, 2010, p. 80-81.
240 Uma faixa dura, em nd, ja pronta, abotoada atras.
241 LAVER, 1989, p. 160. - . _
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carregado. As formas simples, nenhuma ruga ou amassado na roupa, nenhum bordado e
0s cortes muito bem executados o distanciavam do aristocrata do século XVIII, que

tinha suas roupas mal feitas.

Titus hairstyle

cravat
!

waistcoat
watch fobs : breeches

walking stick
beaver

top hat
tasseled Hessians

Figura 16: Beau Brummel?*2,

A roupa, entdo, passou a ser um contorno do Seu corpo e uma pintura de si, na
qual a caracterizagdo visual de si mesmo inventava outros personagens, inéditos.
Pinturas que se modificam, tracos que se intensificam. A toilette do pensamento trata
desse cuidado que permeia a pele, mas também a alma. Uma ética e uma estética feita
de caminhos possiveis, fios emaranhad'os, que tecem e pintam aparéncias que ndo estdo
em consonancia com modelos prét-a-porter, mas que produzem ressonancias de um
corpo_que esta em transformagdo continua. Essa transformacdo nada tem a ver com
trocar de roupa a cada estacao.

Os modelos prét-a-porter aqui sio criticados, pois tratam de uma reproducio em

242 Fonte: <http://dossierjournal.com/styleffashion/the-handy-dandy-dandy/>.
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série produzida a “toque de caixa” que obrigatoriamente langa, a cada seis semanas,
novas tendéncias no mercado de moda. O ritmo fast fashion — que aprisiona os
sentidos através de uma velocidade que mal d& tempo de assimilar o que h& no mercado,
naquela velha tentativa de tudo classificar, homogeneizar e automatizar — recria novos
estilos a partir do slogan deﬁue VoCé pode SER 0 que vocé quiser. N&o se trata de
duelar prét-a-porter X pormenor (ético-estético), mas pensar o segundo como um modo
de ativar a criagdo, tornar algo singular, ja que o ritmo desenfreado da industria da
moda, pouca novidade nos apresenta. S

O porqué deste desabafo € muito pertinente ao tempo em que vivemos no
mercado de moda, na qual as colecdes dos grandes estilistas brasileiros — desfiladas
nos grandes eventos de moda nacionais — ndo trazem nada ou muito pouca novidade.
Parece ja estar tudo la&: na 25 de margo, rua de grande atividade comercial em Sdo
Paulo. ' '

A critica acida, na verdade, € uma grande preocupagdo. Pois se a moda, como
ﬂfenc“)meno sociocultural, é refém de um sistema padréo de referéncias que precisa buscar
no ja criado a sua sustentacdo, que produz e reproduz 0s mesmos tipos sempre, 0 que
sobra para os jovens estudantes que desejam avidamente se firmar como autores-das
suas proprias colecdes? Cabe a nds nos experimentarmos. Assim, estar na moda nada
tem a ver com ter estilo. Mais parece que um é o contrario do outro. Nas palavras de
Baudelaire (2010), foi a moda que matou o dandi, visto como icone de estilo durante o
século XIX.

Na apresentacéo do livro Manual do Dandi: a vida com estilo se 1&: “em francés,
toilette refere-se também ao conjunto das pecas de vestuario, aderecos, enfeites,
cosméticos e demais artificios utilizados no cultivo e manutencdo de uma certa
aparéncia”®*3, Entretanto, ao recorrer a etimologia da palavra, nota-se a trama que a

envolve e que expande a ideia da roupa:

A origem é o latim texere-(tecer), que por sua vez originou toile (pano,
toalha) e toilette (pequena toalha) em francés. A palavra toilet (vaso
sanitario) esta ligada a 'toalha’, a 'téxtil’, e também a ‘texto’ do
portugués. O significado de toilette evoluiu para o ato de lavar-se,
vestir-se e arrumar-se: fazer a toalete. Foi s6 na metade do século 19
que nos EUA a palavra passou a ser usada como sinénimo de lavatory
(pia ou vaso sanitario).?*

Ao estabelecer a importancia da roupa, seja como elemento que constitui a

243 TADEU, 2009, p. 9, grifo do autor.
_ 2% DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2014. - _



100

formacdo, seja como criadora de ficgdes ou devires, a percebemos também como um
dos artificios na producdo dos modos de subjetivacdo. Ao pensar 0s enunciados na
moda que sdo produtores de subjetividades impostas em prol de uma atitude critica,
busca-se uma politica de resisténcia para criagdo de novos modos de vida. Pensar a
educacgéo ndo como lei ou tratado, mas como linhas que possam ser tragadas, sopros que
possam movimentar o pensamento, inventando outros modos de fazer ou trazer um
efeito espiritual as pedagogias. _—

Disparada pelo dandismo como algo que pensa a moda como um espago de
experimentacdo e criagdo, a toilette ird tratar dos artificios do pensamento para criacéo
de um si — e para criar para si, um "projeto educacional" que busca meios para inventar
“sua propria vida, sem nunca perder a sensibilidade do corpo e da alma. Dessa forma, vai
ao revés da representagéo, pois pensa na apresentacdo da moda (modo de vida) como
uma estilistica da existéncia. Um modo de ser ndo prescrito em manuais, mas um modo
de viver artista, pela sua singularidade, rigor prético e estetizacdo do dia-a-dia, que
aproxima arte e vida. Coloca em questdo a educacéo, pois quer dar um novo sentido a
vida, a existéncia. V '

A pesquisadofa'Rosa Dias, em seu livro Nietzsche a vida como obra de érte,
evoca Friedrich Nietzsche a exortar “cada um a esculpir sua existéncia como uma obra
de arte”?®. O que implica correr riscos, dar sentido a sua vida, depositar a sua energia
num empreendimento que seja Gnico, um exercicio que se da na experimentacéo da vida
diaria que entende a vida como atividade formadora capaz de produzir novos valores,
ndo apenas se adaptando as situacBes externas, mas trocando da vida e interpretando a
sua maneira.

No aforismo 59 de A gaia ciéncia, Friedrich Nietzsche, ao falar da vida aftista,
afirma que “o ser humano ¢é alma e forma”?*®. Complementa ainda que ndo se ama por
baixo da pele — amam-se as superficies. Atribui ao artista esta fungdo de “ocultar o
natural”?¥’, e através de impulsos estéticos, criar outras posturas vitais para nossa
existéncia.

Este trabalho ndo se separa da vida da pesquisadora. Entretanto, ndo se trata de
autorretrato, movimento narcisico ou biografia, mas uma educacdo da sensibilidade:

“sem os sentidos enriquecidos, sutis € um gosto refinado, o homem nio pode ser um

25 DIAS, 2011, p. 13
26 NIETZSCHE, 2011, p. 72.
247 pid., p. 73. e — .
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criador de ideias”?*8. Educacdo que se da nos encontros de sala de aula, na preparacio
diéria para corar-se de-mundos, estar aberto para o inesperado.

Nos deslocamentos da moda, podemos encontrar movimentagdes mais sensiveis
e menos afeitas aos padrdes, nos devires de corpos que, em suas vestes ndo submissas as
modas e padrées, tensionam, a partir de pedagos desconexos, as identidades
estabelecidas. Tensionar e resistir para criar novos espacos de um corpo na/da moda,
afirmando o desejo de que as mesmas coisas sejam percebidas e vividas de outros
modos.

Este trabalho tem o pensamento como forca que cria a partir de um fluxo
continuo de mudancas, que se efetiva nas coisas e produz novos modos de vida.
‘Compreende-se que se tudo fosse homogeneamente regular, ndo haveria pensamento.
Ao se almejar uma "estilistica da vida", se quer produzir um tipo de corpo anarquico,
costurado por linhas em ziguezague, cambaleantes, que se veste de rasgos, de modo a
romper com os tecidos novamente, de novas maneiras, como-uma obra-inacabada, um
eterno vir a ser, embriagado pela vida. = "

Pensa aqui o corpo e sua intrinseca relacdo com as identidades que 0 vestem e 0
torna figura de determinadas “modas”, expressas em imagens de ampla circulac;éo:' em
revistas, jornais, desfiles, campanhas e editoriais de moda e programas de televisdo. Sao
as “disciplinas da aparéncia” que nos dias de hoje ditam as exigéncias impostas ao
corpo. ‘

Diante desses codigos silenciosos do vestir, expectativas de reconhecimento. e
pertencimento se criam. Dispor-se se torna expor-se. N@o considerando essa acgdo
passiva, entende-se que ndo se trata de influéncia de algo ou alguém, mas de modos de
subjetivacdo; forcas que motivam grupos; mecanismos de poder — e talvez isso inclua
praticas de assujeitamento, ou seja, imposicdes de um monopélio do gosto para a
construcdo de um corpo de acordo com os ditames da moda e da midia.

Trata-se de fissurar a heranca da sociedade do consumo, que na moda das
propagandas parece incumbida de moldar os corpos seriais, homogéneos, estratificados,
em que tudo ja estd formado, mas que, no entanto, ndo cessam as possibilidades de se
criar algo novo e diferenciar-se. Tanto o individuo quanto a sociedade flutuam
literalmente sobre uma multiplicidade de forcas, sendo que ambos sdo substancias,
seres, coisas, produzidos por uma multiplicidade de relagdes, relacdes de poder. Diante

disso, como produzir uma afeccéo corporal a partir desses cddigos? Como manter vivas

28 DIAS, 2011, p. 14— - - -
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as resisténcias a esses codigos dentro do sistema da propria moda e sua modelizagdo de
identidades atuante, mesmo que se produzam novos modos de ser e de viver?

Nao se trata de uma oposi¢do a imagem-modelo, mas da imagem que em choque
com as forcas destroem o modelo, a representacao, a copia ou tudo aquilo que € elevado
ao Verdadeiro, ao Justo, ou seja, a subordinacdo de uma moral sedimentada num espaco
estriado. Espaco onde as linhas ja estdo tracadas previamente e os codigos de conduta
sdo indiscutiveis, pois estabelecem o que € “certo” e “verdadeiro”.

Entretanto, ainda assim ““¢ preciso estar atento ao funcionamento da maquina-
cliché para que entdio se possa fabular maneiras de resistir”?*°. A linha de fuga pode ser
0 (ndo) caminho. Perder-se em si mesmo, despir-se de si mesmo e criar novos “outros”
-desprovidos de significados. Sao tentativas de produzir para si um corpo inorganizado,
desprovido de organizacdo, orientado por um agenciamento coletivo: vegetal, mineral,
animal, que configura a producéo de um fluxo continuo, maltiplo. Experimento sensivel
que esta além das palavras, em que ainda néo ha sujeito, mas que cada um singulariza a
sua maneira.

, Corpo—pensarhento que se abre as experimentagOes e possibilita que
" “entremos em contato com as racionalidades instituidas, de forma.a
coloca-las num exercicio de desmanchamento e produgdo constante.

Essas praticas da presenga emitiriam, assim, um reencontro com o
exercicio do pensamento e com a problematizacéo moral [...].%°

Nessa produgdo de territorios existenciais criam-se modos de existir diversos,
através de uma mobilidade que ultrapassa a figura. Na presenca da diferenca, tem-se
pelo menos a possibilidade de projetar-se de outros modos. Nesse caso, a identidade,
como quebra do paradigma do self, prevé uma necessidade de ser ninguém, uma

impostura, ou improvisacao do self. Pode-se entender este provisorio como:

[...] as singularidades ou hecceidades espago temporais de diferentes
ordens e as operagdes que elas se conectam como processos de
deformacdo, ou de transformacéo; as qualidades afectivas ou tragos de
expressao de diferentes niveis, que correspondem a essas
singularidades e operagges.?!

O si mesmo e o0s outros: intersubjetividade e constituicdo do sujeito é um
capitulo do livro de Francisco Ortega Amizade e estética da existéncia em Foucault que

trata da teoria do si mesmo (self) ligada aos processos de interacdo social em que

249 PRECIOSA, 2010, p. 41.
20 FARINA et al., 2010, p. 301.
251 DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 93: - -
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micronivel (individual) e macronivel (coletivo) irdo tratar dessa intersubjetividade.
Assim, Michel Foucault insiste numa preocupa¢do com 0s outros para ser possivel
determinar o cuidado de si, e por isso, aponta a identidade como quebra do paradigma
do self, pois Foucault ndo prefere nem fala de um si mesmo isolado.

Quahdo Foucault se desloca nas suas pesquisas até a Grécia e a Roma antiga, € a
relagdo com o outro que constitui sua pesquisa sobre o si mesmo na Antiguidade. Nesse
caso, a necessidade de ser ninguém da qual falamos trata-se justamente de uma
experiéncia transformadora, orientanda para fora, um “desprender-se de si”’, conforme o
livro Uso dos Prazeres.

Parece-nos que essa nogdo seja a propria operacdo da toilette do pensamento,
‘minimamente necessaria a area da educacdo; em que o papel do outro é indispensavel
para a producéo de um esboco de si compreensivel. Assim, as aulas funcionam também
como uma espécie de confissdo, quando a autoapresentacao inclui a funcdo do outro na
autoconstituicdo, tal como um aperfeicoamento mdtuo que, nas palavras de Séneca, se
resume em: Quem ensina se instrui. ‘ ¥

Sendo assim, a partif das aulas de Producdo de Moda, Projeto de Figurino, e a
partir dos estudos de Deleuze sobre Hume, é possivel afirmar que a singularizagéb de
uma fantasia se faz por elementos da imaginacdo, em que se compreende que 0
pensamento pode ser vestido. Uma individuacdo que se diferencia para producdo de
novas subjetivagdes e, entre aquilo que se cria, proporcionar um inventar-se a si- mesmo,
um fazer o corpo entrar em sintonia com a matéria que o reveste.

As identidades e os codigos que as estabelecem sdo volateis e sujeitas ao delirio
de determinados povos, épocas e lugares. Se a cultura compreende esse movimento
como crise ou desconfiguracdo, a diferenca intrinseca ao pensamento e a singularridade
gozam de liberagdes identitarias, uma vez que o que usa ou a aparéncia que apresenta
ndo corresponde ao esperado, a nenhum padrdo identificavel ou corpo passivel de
identificacéo. :

Por isso, esta dissertacdo ndo fala de reflexos, mas de efeitos, tor¢des que a partir
da trama social podem produzir ressonancias no corpo, através da roupa. Um tornar-se,

e nesta acdo, transformar-se continuamente.
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DELIRIO-DESEJO

Transbordar outros contornos. Silhuetas sutis.
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ARTESANIAS DE SI

O dandi educador retorna e interpreta, torna-se. Evita as coisas mecanicas e
procura prorduzir um estilo pedagégico que se multiplica. Nem sempre produtor de
sentido, mas de sensacgdes, carrega consigo historias das suas andancas, ondulacées.
Percursos para pensar a criacdo, evitando juizos do que pode ser considerado bom ou
ruim, que ¢ da ordem da moral — uma obriga¢do. Usa a matéria que ja existe para criar
novos estimulos, novos caminhos, que recriam o velho e o transformam.

Interessa ao artesdo ndo apenas o que se faz, mas o modo como se faz. Ao fazer,
“cria um modelo, ndo para ser reproduzido e seguido em larga escala, mas para fabricar
outro modo de se fazer, passivel de ser repetido e novamente torcido, pois ndo se
conserva. Torna-se singular, “numa série infinita e multipla de subjetividades diferentes
que nunca alcangam um final”?°2, mas uma condi¢&o humana provisoria. - :

A constituicdo do sujeito sugere, assim, uma autonomia que envolve assumir o
fisco de fazer diferente. Um programa ético, politico, ontolégico do trabalho sobre si

mesmo. AgBes que, embora individuais, serdo sempre sociais.

O que me surpreende € que em nossa sociedade, a arte esteja
relacionada apenas aos objetos e nunca aos individuos e a vida; e
também, que a arte esteja num dominio especializado, o dos experts
gue sdo artistas. Mas a vida de todo individuo ndo é uma obra de arte?
Por que uma mesa ou uma casa sao objetos de arte, mas ndo as nossas
vidas??3

Uma invencdo de si mesmo, que aspira eternamente a um horizonte que nunca
atinge, mas o mantém em atividade: “o si como trabalho ininterrupto, como infinitas
metamorfoses”?>4. Mesmo na sua precariedade, sdo cenas que escapam ao manual. de
etiqueta para compor outras éticas. Um desregramento que envolve um desaprender,
para aprender de novo. “Trata-Se de uma ‘politica espiritual’, uma ‘politica como ética’
rebelando-se contra as formas estabelecidas de subjetividade e aspirando a criagdo de
outras novas”?%,

O artesdo atua em bando a fim de manter viva a maquina de guerra (que o

mantém dentro do sistema) para produzir novas maneiras de ser e de viver. Exercita um

25 FOUCAULT, 1994, p. 75 apud ORTEGA, 1999, p. 43.
253 FOUCAULT, 1995, p. 261.

25 ORTEGA, 1999, p. 63.

255 |pid., p. 34. - — .
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modo de fissurar a couraca formada por tudo aquilo que ja esta dado, formado. E um
marginal. Uma personagem que parece viver muitas vidas numa s, através de um
movimento altamente sedutor que permite a metamorfose do corpo, ndo apenas pela
roupa, mas pelo modo de se constituir a partir das suas feituras. “O que somos, as
pesquisas qUe fazemos, aquilo que fomos nas brincadeiras e representacdes de nossa
infancia e juventude, e ainda tudo o que pretendemos ser, ndo pode ser considerado
casual, ou seja, ¢ sempre construido™?®°.

A vida magisterial e a possibilidade de pensar e criar imagens de moda e

figurino coletivamente agora aumentam as inquietacdes da pesquisadora ao se deparar
com a dindmica da sala de aula. Por isso, pensando a preparacdo das aulas, as
-orientacdes académicas, o projeto de ensino-dentro da universidade, vive esse oficio, e
do modo como vive, tem ele como parte da sua vida, dos seus fazeres diarios, suas
obras.
: Fluxos entre -0 trabalho e a vida: “a formacao eo desenvolvimento de uma
pratica de si que tem como objetivo constituir a si mesmo como arteséo da beleza da sua
propria vida”?®’ ao governa-la e torna-la mais bela aos seus olhos e aos olhos dos
outros, independentemente de uma “legislagdo moral”?%®,

Falar e escrever sobre esse processo € inseparavel da vida diéria. Pesquisa que
lida com as construcdes identitarias e que tenta, a todo instante, buscar outros modos de
existir e pensar (sem decalques), pois sente um descontentamento com tudo aquilo que
fixa, pré-determina, que esta "meio pronto™ e impossibilita o exercicio de olhar para o
mundo. Que se entristece com 0 movimento que apenas liga o automatico, mas qUe
vibra com a possibilidade de poder observar o mundo e aprecia-lo no seu pormenor, que
encontra beleza até no menos provavel belo, um exercicio de superacéo. '

Com isso, esta pesquisa também € uma postura diante da vida. Acontece junto da
vida. Fala daquilo que ainda é um mistério... Viver uma vida de inacabamentos, que se
transforma durante todo tempo, buscando um melhor viver: uma pintura de si na roupa,
nas acOes do vestir, no viver e se dispor na vida.

Ela fala do excesso de arquivds, uma materialidade que é feita de encontros,
empiria ordindria de afetos que se desdobram no atrito das superficies moveis — neste
caso; a vida da pesqwsadora as acdes que marcam sua pratica, sua eX|stenC|a suas

aulas, operando suas estrateglcas toilettes de pensamento. S&o esses fazeres que buscam

2% ZORDAN, 2013, p. 45.
27T FOUCAULT, 1985, p. 238.
258 |bid.; loc. cit. - 2 _
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criar possibilidades para que apareca a artista-educadora desta dissertacéo, através das
praticas que d&o a ver o corpus desta mesma dissertagéo.

Crengas que motivam préticas, fantasmas da imaginagdo que irdo refletir
interesses e compor um inventario de incidéncias e percepcOes experimentadas. Ideias
que se repetem e que convencionalizam o modo de se conduzir através da repeticéo que
n&o se repete, mas produz singularidades. Segundo Deleuze:

E muito fastidioso vestir, inicialmente, uma camisa, depois uma calca,
e, a noite, ir para o leito e dele sair pela manhd, e colocar sempre um
pé diante do outro. H& muito pouca esperanca de que isso venha a
mudar. E muito triste que milhdes de pessoas tenham feito assim, que
outros milhdes venham a fazé-lo depois de nds e que, ainda por cima,
sejamos constituidos por duas metades que fazem, ambas, a mesma
“coisa, de modo que tudo se produza duas vezes.2®

Entretanto, o que acontece a cada vez que essa agio se repete, esta longe de ser
uma reproducéo do mesmo, mas uma repeticéo do diferente, de um sempre outro, um
ﬂsujeito que ndo se repete, mesmo ao repetir as a¢des. E paradoxal! E a propria vida
microscopica e latente, que nos torna senhores de nossa velocidade — nas palavras de
Foucault e em Nietzsche, reconhecido como o ato de criagdo, quando existir € criar e,
consequentemente, repétir-se de modo que ao transformar-se, abre espaco para o novo

pela lei do eterno retorno.
[Encontro 1: Deleuze e novas possibilidades]

Dos insights da sala de aula na disciplina Graficas, Plasticas, Pictoricas e
Visuais?® — realizada durante a pos-graduagéo lato sensu em Pedagogia da Arte, na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2010) — na qual se tratou das
manifestacdes da arte no cenério contempbréneo através de discussdes apoiadas por
imagens, surgiu a criacdo de uma intervencdo, resultando num laboratério sobre a
producdo dos modos de vida. Uma performance intitulada Fluxo e Refluxo?! colocou a
pesquisadora de frente com questdes que discutem a producdo de modos de vida e

3

produzem no corpo modos de existéncia através da moda. Utiliza a arte como “um

instrumento para tragar linhas de vida”?%2,

29 DELEUZE, 2000, p. 13.

260:Ministrada pela Profa. Dra. Paola Zordan, atual orientadora desta dissertacéo.

261 Fez parte de reflexdes produzidas ainda por um viés culturalista, da monografia defendida ao término
da especializacio citada, sob o titulo: A moda da casa: éticas e estéticas da cultura jovem no cenario
contemporéneo do bairro Bom Fim, Porto Alegre, orientada pela Profa. Dra. Ellsabete Maria Garbin.

262 DEL EUZE; GUATTARI,; 1996, p--57. : - e e
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Apoiada no conceito de rostidade apresentado por Gilles Deleuze e Félix
Guattari no Platd 7:. Ano zero — Rostidade, se problematiza a “significancia” e a
“subjetivagdo” da cultura. Em vez de representagdes, criam-se superficies e espagos de
inscricdo, cujos fluxos se cristalizam em imagens que se despedacam e voltam a se
formar. Nessa acdo, “o rosto é uma superficie: tragos, linhas, rugas de rosto, rosto
comprido, quadrado, triangular; o rosto é um mapa”?®,

Rosto e corpo totalmente cobertos por uma malha preta, o que consiste em
"anular" a identidade da performer para que ela possa assumir, através dos diferentes
modos de vestir, outros modos de ser. Como “o rosto ndo € um involucro exterior
aquele que fala, que pensa ou que sente”?®* e determina, identifica aquele que faz, o que
“faz, como faz, ao té-lo coberto retira-se sua organizacéo, suas feigcdes, sua classificacio:
se esta deste ou daquele modo, se ¢ isso ou aquilo. “Uma crianga, uma mulher, uma mae
de familia, um homem, um pai, um chefe, professor, um policial...”?%,

Pode-se, entdo, despir-se de si mesmo, assumir novos “‘eus” representacionais a
partir das trocas de roupas, sugerindo- um “ndo corpo” sob o corpo das roupas

definidoras de estilos |dent|f|cave|s ‘trocadas durante a performance. Fruicdo do corpo

que experimenta limites e deixa passar fiapos de vida.

A rostificacdo no opera por semelhanca, mas por ordem de razdes. E
uma operagdo muito mais inconsciente e maquinica que faz passar
todo corpo pela superficie esburacada, e onde o rosto ndo tem papel de
modelo ou de imagem, mas o de sobrecodifica¢do para todas as partes
decodificadas.?®

O que cabe na mochila se sobrepde em camadas e o procedimento envolve
produzir o maior numero de arranjos (de roupas) possiveis com aquilo que se carrega. O
rosto (embora coberto) ndo individuél estad revestido de uma multiddo que volta a se
formar a partir de todas as outras imagens que estdo impregnadas nesse corpo, vestido

de outros.

263 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 35.

264 |bid., p. 34.

265 |bid., p. 32.

266 |pid., p. 35. - — .
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Figura 18: Mochila de cédigos.

Na mochila de cddigos (Fig. 18), tentativas de desertar dos cddigos prescritos
pela roupa e possibilitar outros arranjos, buscando produzir uma afec¢do corporal tal
como flechas que atravessam o corpo, produzindo catatonias e fulguracdes. Lancada em
meio a exterioridade, fora de si mesma, que “seria antes como a multiplicidade pura e
sem medida, a malta, a irrupgiio do efémero e poténcia da metamorfose”?7, pois se trata
de um pensamento do fora, que destréi as imagens através de forcas que fazem do
pensamento uma maquina. “Com apenas exterioridade, uma guerra sem linha de
combate, sem afrontamento”, cuja obra combate codigos arraigados, é a ocupacdo de
espacos que ‘“‘preservem a. possibilidade ~do novo surgir em qualquer ponto: o
movimento ja ndo vai de um ponto a outro, mas devém perpétuo, sem alvo nem destino,
sem partida nem chegada’?°8,

~ Essa ocupagéo néo se trata de uma opoéigéo a imagem-modelo, mas da imagem
que, em choque com as forcas, destrdi 0 modelo, a representacdo, a copia ou tudo aquilo
que é elevado ao Verdadeiro, ao Justo. Ou seja, a subordinacdo de uma moral
sedimentada num -espaco estriado, espaco onde as linhas ja estao tracadas previamente e

os codigos de conduta sdo indiscutiveis, pois estabelecem o que ¢é “certo” e

%7 DELEUZE; GUATTARI, 2012a, p. 13,
2% |bid., p. 14, . 4 .



111

“verdadeiro”. “Maquinas de guerra se constituem contra os aparelhos que se apropriam
da maquina e que fazem da guerra sua ocupacao e seu objeto: elas exaltam conexdo em

face da grande conjungéo dos aparelhos de captura e dominagao”?®°,

Deserta-se 0 rosto para que 0 sujeito converta-se-em atrator de forcas
sutis: ideias e sensagOGes ainda amorfas. O rosto devém superficie
inteiramente - branca, que funciona como local de descarrego das
férmulas prontas, viciadas. Desinvestido, da forma eu dominante, que
barra qualquer possibilidade de se tocar outras peles, com elas compor
outras paisagens, outras sonoridades, experimenta uma surpreendente
consisténcia: variar-se de varios.?”®

O que se expde nessa acao transcorrida dentro do Campus da Universidade pode
-ser um corpo de subjetividades, ndo-corpo de hecceidade, movimentos e velocidades
que o tornam impessoal. Operagdo que vai tomando conta do corpo: uma roupa, um
vestir, para além da coisa ¢ do sujeito, mas “individuagdes concretas valendo por si
mesmas e comandando a metamorfose das coisas e dos sujeitos”?'L,

No trajeto, “palavras-chave”?’? distribuidas e decalcadas no chdo da area externa
entre a Faculdade de Educa(;éo, -a Faculdade de Arquitetura e a Radio da Universidade,
em diferentes espa(;o"s ‘até o prédio multiuso que outrora foi o Instituto de Fisica. Um
passeio na quase-primavera, iniciado no final da tarde e que se estende até o anoitecer.
Ventania que atravessa a roupa e toma conta do corpo. Frio na barriga. Do torpor a
exaustdo, nauseas. Das horas de trocas de roupas, pulsagdes indescritiveis. Vestida para
ser ou parecer? Nem uma coisa nem outra. Evitando conciliagdes e oposicoes, do tipo
formado ou hecceidades, mas perceber-se que “¢ uma hecceidades, ¢ nao ha nada além

diss057273

269 DELEUZE; GUATTARI, 20123, p. 118.

210 pRECIOSA, 2010, p. 69.

21 DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 20.

212: As palavras decalcadas foram as seguintes: “nomadismo, hedonismo, consumismo, multiculturalismo,
identidade, subjetividade, singularidade, heterogeneidade, individuag&o, tribalizacdo, homogeneizagéo
e territorializag@o”, que atravessavam o experimento € a pesquisa e que contribuiram para a pesquisa
que se faz hoje.

213 DELEUZE; GUATTARI, op. cit.; p. 5. - -
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Fluxo e Refluxo é o resultado parcial de uma pesquisa sobre juventudes contemporaneas
que estuda a construgdo ética e estética dos jovens da cidade de Porto Alegre,
explorando os espagos percorridos por estes jovens, através de fendomeno chamado
“nomadismo metropolitano” e os estilos como marcas identitarias, representados
atraveés da roupa, da musica, etc. Ele retrata através de palavras “chaves” distribuidas
pelo campus e performance “improvisada” como sdo os modos de viver destes jovens,
que buscam se distanciar de alguma forma da tendéncia a homogeneizacao cultural
desenvolvendo novas formas culturais através do seu comportamento, sua maneira de

vestir-se e dos espacos frequentados.

Figura 19: F'Iyer' de divulgacéo da Performance.

Corpo performético, sem  sujeito, dessubjetivado, singular, particular, que
teatraliza 4 sua maneira a vida (real?) e “inventa a rostificagio de todo corpo”2™, que
passa pela roupa e artefatos da moda, ‘compondo “personas, personagens, um baile de
mascaras”?’® reais. De um real inventado, submetido & possibilidade do que se pode

intervir e transformar, pois o “que é real é o proprio devir”?’®,

Zy4 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 43.
215 SALOMADO, 2001, p. 39.
216 DEL EUZE; GUATTARI,; 2012, p--19.



113

Ao tornar-se 0 que se €, a mascara aqui nao tem a funcao de esconder, dissimular
ou disfargar, mas de assegurar “a pertenca da cabeca a institui¢do, o realce do corpo, a
rostificagdo da cabeca e do corpo: a mascara ¢ entdo o rosto em si mesmo”?’’.
Multidimensionalidade do corpo que o torna original. O corpo nao € a mascara — que,
por sua vez, é quase rosto.

H& uma vontade de ser tudo o que ndo se é. Vontade de alimentar-se do
desconhecido e perder-se por ai. Compor mapas em pontos que se estendem; linhas num
espaco liso que ndo se fixa a nada. Tece, conecta! Transforma a partir dos supostos
“kits-padrao” apresentados pelas formacdes identitarias e pelo manuseio da forma
permite que haja “Mutacdes existenciais” para fazer falar um corpo inorganizado, que
‘se constitui em linhas em devir. Deleuze e-Guattari (1996) depositam no rosto toda

importancia de subjetividade do sujeito, ao enfatizar que:

Do mesmo modo, a forma da subjetividade, consciéncia ou paixao,
permaneceria absolutamente vazia se 0s rostos nao formassem lugares
de ressonancia que selecionam o real mental ou sentido, tornando-o
antecipadamente conforme uma realidade dominante.?’®

Para reforgar é “rostidade” proposta pelos autores, quando rosto € coberto, péssa
a ser so cabega e perde sua significancia — logo, o foco se volta para o corpo. “O rosto
tem um grande porvir, com a condi¢do de ser destruido, desfeito. A caminho do
assignificante, do assubjetivo”?’°,

A performance se concretiza no apelo estético da proposta que mantém tanto. o
rosto quanto o corpo cobertos por uma “segunda pele” negra, voltando sua atengao para
a roupa, simbolo concreto do qual se apropria para ilustrar o visual. Muro branco,
superficie de escrita. “Maquina abstrata” produzida no momento em qué tais
combinagfes vao sendo compostas. MéqUina produtora de estratos, codifica para
descodificar e produzir sobrecodificagdes.

No quarto teorema de Deleuze e Guattari (1996) sobre a rostidade, ambos
afirmam que “a maquina abstrata néo se efetua apenas nos rostos que produz, mas em
diversos graus, nas partes do corpo, nas roupas, nos objetos que ela rostifica, segundo

uma ordem das razdes (ndo uma organizacio de semelhancga.)”?%°. Uma rostidade é

277 |d., 1996, p. 49.

218 DELEUZE; GATTARI, 1996, p. 32.

219 Ibid., p. 36.

280 pid., p. 42. - — .
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desencadeada nas campanhas publicitarias, no rosto da televisdo, da estrela de cinema,
da necessidade de que -haja um rosto, uma educacao de rostos.

A acdo aqui descrita e pensada trava combate com as formagdes identitarias,
com o “ser”. Para tal, “Coloca-se a si mesmo sob os olhos do outro”?8, V& a aparéncia
néo como aigo exterior ao corpo, que esta fora do corpo, mas como algo que esté junto
ao corpo e sé se manifesta por que ja esté ali. Produz um efeito em si mesmo e no outro.
Uma estetica, mas também uma ética. Uma vida diaria de superagdes! Constréi e
destroi, fazendo do vestir uma relagdo provisoéria do individuo com ele mesmo e com o
mundo.

O si mesmo se diferencia o tempo todo, por isso ndo se pode atribuir a ele uma
‘identidade, mas multiplicidades. O si mesmo abre-se para a subjetividade, para o
mundo, por isso um si-outro no qual so ha diferenga, que se repete continuamente. Faz-
se numa vontade de poténcia em que nada se conserva, tudo € alteracdo na busca pela
novidade. - Desorganizado e desprovido de significado, sobram apenas virtualidades,

constituidas pelo desejo e pelo corpo inacabado.

*.Eu nunca estive a procura de um territério, mas de estados .de
territorio, espacos que me fisgam pelo estranhamento de seus
volumes, formas, cores vivas, sua explicita plasticidade. Eu estou
sempre 14, operando nesta coordenada incerta, irreproduzivel,
gratificante, trafegando neste espaco movente, silencioso,
incapturavel.??

Esses fluxos, no entanto, passam por movimentos de segmentaridades. Grupos
gue se segmentam, que se entrecruzam, e na pluralidade assumem seu sentido, trazendo
multiplos codigos de territorialidade, ou seja, mantém-se agrupados por afinidades,
conjuntos de tipos que comungam gostos e estilos semelhantes, mas que, vaporosos,
sopram para todo lado. Sdo estratos que os compdem. Linhas que os constituem . —
familia, escola, profissdo, amigos — e que se sobrepdem. “Ora os diferentes segmentos
remetem a diferentes grupos, ora é 0 mesmo individuo ou mesmo grupo que passa de

um segmento a outro”?3,

21 FOUCAULT, 2012, p. 156.
282 pRECIOSA, 2010, p. 43.
28 DEL EUZE; GUATTARI,; 1996, p.-84. : -
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Figura 20: Maquina de guerra.

Os emaranhados de cdigos dos tecidos sociais s como moléculas em atrito de.
dificil classificagdo. A “diferénéa”', neste estudo, ilustra através das “imagens de
pensamento” estratificadas no universo contemporaneo da moda, que tem como supbrte
a roupa e, consequentemente, a moda, mas nao (e sim) a moda da engrenagem
capitalista; ndo (e sim) a moda instituida pela industria, que faz com que o individuo
usuario (pense que ele) tenha autonomia sob suas escolhas. Uma moda que experimenta
os modos de vida, criando alegorias ¢ artificios cujos “fluxos” se definem pela
identidade, sendo relacionada, inclusive, ao sentimento de “pertencimento” uns aos
outros, logo subjetivados uns pelos outros e pelo contexto em que estéo inseridos.

Potencializadora de vida, a moda toma a si mesma como objeto de elaboragéo,
complexa e dura. Produz diferenca em si mesma para refletir sobre uma possivel
estética da existéncia, em que se pode ter a propria vida como obra de arte, ao descobrir-
se habitado por multiddes. “Uma individuacdo, particular ou coletiva, que caracteriza
um acontecimento [...], um modo intensivo e ndo um sujeito pessoal?®*. Que por isso,
ndo se decalca em tipos pré-fabricados.

A performance ainda configura uma critica a "ossificacdo" em decorréncia da
padronizagao dos comportamentos, cujos “kits” prontos de identidade ﬁxam as

possibilidades dos modos de vida, numa instituicdo normalizante e moralizante que

28 DELEUZE, 1992, p-128. S _
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sufoca e libera pouco espaco a experimentagdo e a criacdo, julgando, a partir de valores

transcendentes, as agdes do que ¢ “certo” e “errado”, da moral do “bom” e do “bem.”.

Figura 21: O corpo rostificado.

Os modos de subjetivacdo trazem possibilidades de estar dentro do instituido e
subverter a ordem para autoafirmar-se e construir um modo de vida que nos torne mais
potentes, poderosos. A‘moda bem podebser um dos codigos que identifica a maneira de
pensar e a qual grupo pertencer, permitindo transitar por diversos estilos, diversos
grupos, diversas modas, trocando experiéncias, formando um sistema cultural “e
derivado das relacc”)és de saber e poder, que permite a modificagdo do pensaménfo ea
transformacéo daquilo que se é. Suﬁl, est4 aberto as mudancas, sendo a liberdade que da

a possibilidade de exercicio de poder.

A relagdo consigo entrard nas relagdes de poder, nas rela¢des de saber.
Ela se reintegrard nestes sistemas dos quais comegara por derivar. O
individuo interior acha-se codificado, recodificado num saber "moral”,
e acima de tudo, torna-se o que estd em jogo no poder — ¢
diagramatizado.?®

Nesse caso, corre 0 risco de sujeitar-se completamente a um modo de ser, a uma

verdade, tornando-se submisso a uma estrutura, um grupo ou classe social, sob

28 DELEUZE, 2005, p--110. S _
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assinaturas ou adjetivos que permeiam o senso comum. “A dobra parece, entdo, ser
desdobrada, a subjetivacio do homem livre se transforma em sujei¢do”?%. Para haver
subjetivagdo, ¢ preciso haver mudanga, metamorfose de corpos. Um “jogo” de afetar e
deixar ser afetado. De tornar-se, compor-se de diferentes maneiras, burlando legendas e
etiquetas de tudo aquilo que é reprodutivel e classificavel.

Retomando os insights dessa performance em que o proprio corpo representou o
transito entre superficies e espagos, “corpo diferente, estranho, matéria para um devir
que no pertence ao nome e a pessoa que o configuram™?®’, entre uma troca de roupa e
outra, o carater performéatico e nébmade busca se distanciar, de alguma forma, da
tendéncia & homogeneizacdo cultural, desenvolvendo novas formas através do seu
‘comportamento, stia maneira de vestir-se e dos espacos frequentados. Ao produzir
polifonias, troca-se de lugares, de posicdes, troca-se de mascaras, troca-se de roupas. Ao
refletir o que se vive, reflete seus interesses. S&o esses interesses que compdem a
subjetividade e fazem com que se torne o que se €. :

O interesse, ao refletir tendéncias e inclinagdes (por exemplo, -de gosto), reflete
uma prética 'experimentadé pelo corpo que produz um modo de se conduzir na
sociedade. O esforgd para dar forma a sua vida é o que pode ser entendido COmo 0
projeto educacional ou a artesania de si, que faz com que seja reconhecido pelos outros
através da sua pratica. Confere um traco estilistico daquilo que se faz e como se faz. Um
modo de fazer, uma didatica da vida. N&o busca um ideal. E o que é. Mas dentro desse
ser, se recria 0 tempo todo. “A prova de um estilo ¢ a variabilidade. E, em geral, vai se
tornando cada vez mais sobrio... Por natureza, um estilo muda, ele tem variacdes”?.

Ter estilo é um- aprendizado, aprender por repeticdo e variagcdo. Se as grandes
lojas de departamento uniformizaram a moda através de “estilos” pré-definidos,r nem
tudo esta perdido, pois quando se fala em moda para além da roupa, sabe-se que existe
ai um traco da existéncia que vai singularizar o individuo, produzir individuacdes.

“A abordagem fenomenologica do espaco e do corpo vivido mostra-nos seu
carater de inseparabilidade. [...] a dobra do corpo sobre si mesmo é acompanhada por
um desdobramento de espacos imaginarios”?%°. O corpo sofre as agdes do ambiente, se

compde com ele (0 ambiente). Deixa se envolver pelas representacbes do mundo, pelas

28 DELEUZE, 2005, p. 110.

287 ZORDAN, 2010, p. 7.

288 DELEUZE, 1988, p. 95.

289 GUATTARI, 1992,p. 153. - -
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imagens que penetram o corpo e se modificam, criando novas formas para tornar-se
outra coisa. O corpo torna-se dobra doApensamento; e a roupa, o cérebro por fora. :

Dessa forma, o corpo € subjetivado pelos espagos percorridos, sendo que os
lugares frequentados tém, na estetica de seus frequentadores, acordos pré-estabelecidos.
“Constante desterritorializagdo, criar transforma a paisagem, potencializa a vida e a
novidade a cada instante. Por outro lado, produz imagens de pensamento para

reterritorializar a vida num trago de plano, um projeto de vida, uma obra de arte”>%.

Figura 22: Espacos que me fisgam.

Nessa experimentagdo, ha o encontro com multiplicidades, expresso nas
transformacgdes de figurino, mostrando na veste aquilo que se faz. H& producéo de
subjetividades e também de hecceidades que, ao modo de um poema “dadaista”, em vez
de um saco, carrega uma mochila cheia de cédigos embaralhados que vao sendo
dispostos aleatoriamente sobre o corpo. : '

0 experimento se torna uma imagem a pensar que desloca a moda, as
identidades, 0 que panos e acessorios dizem de um sujeito que ndo passa de discurso. A
acao, as palavras decalcadas e o corpb nulo contrastado pelas figuras que se formam
através da rbupa, buscam — através das estruturas que-determinam a orgaﬁizagéo social
das aparéncias — bhtro movimento: de variagdo, de resisténcia, de um inacabado que

esta sempre em vias de fazer-se. Um modo de vida que seja a propria vida.

2% ZORDAN, 2010, p.-10. - e i oo e i
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[Encontro 2: Observatério Escrileituras]?®*

Na criacdo de uma oficina292,> Esquizoescrita do figurino, a possibilidade de
potencializar a criagao tenta resistir as formas prontas, propondo novas formas de criar,
resistir e violentar o pensamento. Trata-se de uma oficina que esboca linhas para
inventar modos de escrever e linhas para inventar modos de criar, como amarrar tecidos
as formas para compor formas a partir de formas em devir. Forcas que vibram e pdem
as formas em movimento, que ampliam suas possibilidades, liberam a vida e produzem
singularidades. Com isso, tenta (a oficina) produzir outro modo de lidar, criando
pedacos desconexos de espaco (visual): um texto lido, textos escritos, desenhos, tecidos
“para manuseio, “‘obras que operam fragmentos e fazem da sua fragmentagio arfistica,
pensa-se a criagdo junto a destruigdo recomposi¢io de partes desconexas”?%,

Quando problematiza o que pode ser vestido — que ndo seja um modo de vestir
na/da moda —, esta buscando fazer um movimento que v4 ao encontro de marcas sutis
menos -afeitas aos padrdes. Uma estilistica que, em alguma medida, resista a
homogeneizagao, instancia sbberana,' em prol de uma multiplicagdo de “maéscaras e seus
disfarces”?** em que uns s40 0s espelhos dos olhos, uns vestem os outros. |

Ao partir do pensamento de que um livro é capaz de produzir uma
multiplicidade, toma a leitura para induzir a criacdo de uma esquizoescrita do figurino
dos personagens de um texto literario. Esquizo, pois entende que nos compomos de
outros, somos multiplicados. Somos 0 que somos, a partir de diversos atravessamentos
que constituirdo nosso repertorio pessoal, nosso modo de existéncia outro, “passagem
de vida” que extravasa, ultrapassa qualquer matéria vivivel. O livro, nesta acdo,: €
apenas o-ponto de partida para fazer algo proliferar, que pode ser -através de um

videoclipe, um fragmento de filme, outra imagem qualquer, uma poesia, uma musica.

21 Oficina realizada junto ao Projeto “Escrileituras: um modo de ler e escrever em meio a vida”,

vinculado a CAPES/INEP, desenvolvido na Universidade Federal do Rio Grande do Sul e coordenado
pela Profa. ‘Dra. Sandra Corazza, cuja participacdo minha teve duracdo de trés semestres.2012/01,
2012/02 e 2013/01, entre participacdo voluntaria e aluna matriculada.

292 Oficina primeiramente realizada com os bolsistas do PIBID do curso de Artes Visuais da Universidade
Feevale, e posteriormente. com o grupo de bolsistas do Observatério em Escrileituras da Linha de
pesquisa Filosofias da Diferenca em Educacdo dessa universidade, coordenado pela Prof. Dra. Sandra
Corazza; na Semana Académica do ICET - Instituto de Ciéncias Exatas e Tecnologicas, da
Universidade Feevale; na Escola de Ensino Fundamental José Bonifacio em Novo Hamburgo; e por
ultimo, passou a-integrar as aulas de Projeto de Figurino, para pensar as possibilidades de criag&o.

293 ZORDAN, 2011, p.3.

2% EARINA, 2009, p. 62 apud ZORDAN; 2011, p. 9. _
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A esquizoescrita pode assumir diversas formas, ndo de interpretacdo, mas de
cartografias, producéo. de subjetividade de algo ou alguma coisa que pode ter acontecido
ou ndo, mas que esta sempre se transformando. Um compromisso com o real inventado
para a producdo de devires outros que, repetidos, podem fazer surgir sutis diferencas ou
representar — tal como o proprio simulacro que, ao representar, anuncia pura presenca.
“Com efeito, por simulacro ndo devemos entender uma simples imitagdo, mas sobretudo
0 ato pelo qual a propria ideia de um modelo ou de uma posicdo privilegiada €
contestada, revertida”?%.

Diante das possibilidades potencializadas pela leitura, as sensa¢des produzidas
sdo o catalizador para 0s impulsos criativos, na tentativa de transformar e movimentar
“possiveis conexdes de ideias através de um grupo de pessoas. A esquizoescrita do
figurino ndo tem comprometimento com qualquer forma literaria. Tenta ser de ruptura,
inventiva. O objetivo aqui ndo era denominar um estilo, ou criar um método, mas
compreender que essa escrita poderd produzir efeitos que poderdo se materializar
através das formas — neste caso, o figurino, as vestes.

Dessa escrita do flgurlno, escrita de sensacdes, o figurino transforma-se em
matéria. Uma criagéb'e uma posicdo com relacdo ao fazer o figurino, visto qué as
formas primeiramente assumidas podem se decompor em novas formas, podem ser
lapidadas e impulsionar novas autorias.

O disparo se da a partir do texto literario Uma historia de borboletas, conto
escrito por Caio Fernando Abreu, cuja leitura possibilita/inventa a identificacdo/criacdo
de alguns personagens € que, ao longo da narrativa — e conforme seu desdobramento
—, possa-se escrever sobre eles. As caracteristicas dos personagens culminardo num
“tipo" que faz proliferar a galeria de tipos. |

Esses tipos s&o tecidos por tecidos através de formas, texturas, volumes e cores.
Nesse caso, essas imagens sao construidas a partir do que se I€, ou seja, dos dados que
estdo no texto, mas também da memoria®®®, que funciona como um repositorio de
imagens e, consequentemente, vai tomando formas diferentes, de acordo com o
repertdrio pessoal de cada um dos participantes — do vivido e de como este vivido dos

individuos se entrelacam uns nos outros na trama desses personagens.

2% DELEUZE, 2000, p. 75.

2% No semindario Pensar com Bergson: memdria, historia e esquecimento,; ministrado pelo Prof. Dr.
Nilton Pereira, apresenta-se 0 pensamento de que na memdria tudo é alteragdo. Sendo ela alteragao,
nunca ¢ algo-ja formado, mas um vir a ser continuo, movimento que é a prépria realidade em si; devir
da matéria, devir radical. O presente é devir, é algo que esta acontecendo e que passa o tempo todo;
um escoamento do tenipe feito um rio-que desagua. =
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Texto quer dlzer Tecido; mas enquanto até aqui esse teC|do foi sempre

- tomado por um produto por um véu todo acabado, por tras do qual se-

- mantém, mais ou menos oculto, o sentido (a verdade), nés acentuamos

agora, no tecido, a ideia gerativa de que o texto se faz, se trabalha -

'através'de um entrelagamento perpétuo; perdido neste tecido — nesta
textura —, o syjeito se desfaz nele, qual uma aranha que se d1ssolve

" ela mesima nas secrecdes construtivas de sua teia. 27

Figura 23: Experimento 1.

.27 BARTHES, 1987, p- 82.-
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Procedimento 1

amarre a parte da cintura com o tecido dobrado ao meio

amarre a parte do tornozelo de cada perna sempre deixando um lagco grande.

corte a parte interna, que estava dupla nos dois lados da perna,

comece 0 corte nos tornozelos e rasgue o tecido até perto da cintura.

puxe esta parte cortada para cima e para dentro amarre a parte do pescoco e faca cortes
para colocar os bracos,

depois prenda os dois lados da cintura e a parte da frente.

» Cada experimento deriva um procedimento. Do conto, outro conto se multiplica,

ideacBes: escritos sdo esbocados, diagramados, esquematizados, através de desenho, de
texto e do manuseio dos tecidos. Entretanto, o objetivo aqui ndo é testar habilidades
artisticas de desenho ou de escrita, mas criar possibilidades para tais personagens pela
'esprelta de seus figurinos. Tramar e inventar, fazer proliferar aquilo que pode dar vida a
outros personagens Esbogos e contornos que procuram fazer o corpo entrar num
processo de transformagdo. O tecido pele entrelagado ao tecido tecnolégico dlalogam
com a propria existéncia.

H& ai uma motivacdo para a criacdo. Producdo de um devir-corpo, aberto e
inacabado. Corpo performatico, dificil de ser preso na sua significacdo. Parece haver ai
tracos existenciais: Nietzsche, citado por Zordan, dizia que a filosofia inventa modos de
existéncia ou possibilidades de vida regidos pelo gosto que regra a criagdo. Nesse caso,
melodramas vinculados a chamarizes, a popularizacéo de algo feito para as massas.

No entanto, aqui ndo ha resultado, visto que a pesquisa, se assim preferir, nunca
termina e pode se multiplicar em novos planos, novos personagens, e NOVos conceitos
criar. Ela pode se repetir sem parar, podendo sempre dar espaco ao novo, a novidade,
novos tracos singulares. Conquista uma liberdade de pensamentos, adquire formas
paradoxais, fantasmas de formas, disformeé., que rompem com o casulo. Séo
possibilidades de vida que ndo cessam de reinventar-se, de fazer nascerem novos modos
de existéncia.

Sendo assim, a esquizoescrita do figurino se configura pela busca de outros
modos, outras maneiras de criar e produzir. Descobre a criacdo a partlr da
experimentacdo, como fuga da representacdo que impde formas ja dadas. Alimenta-se
do desconhecido, entra em devir para produzir uma obra aberta, capaz de se multiplicar,

fazer-ressoar outras-coisas, reinventar, ndo ter fim.



123

s

Figura 24: Experimento 2.

Procedimento 2

corte o tecido em varias tiras,
através de nds forme circulos,
juntando-os com outras tiras laterais.
amarre todas as tiras.

faca o forro do resto do tecido.

termine com uma tira que prenda o corpo no corpo.

Conjuga, na fruicdo do corpo todo sua possibilidade inventiva e produz
ressonancias numa escrita outra, que emerge de um estado de deriva, de uma enchente
de ideias, mas também de uma auséncia de ideias, de um vazio. Eis a roupa pintura de .

sensages, pois se a identidade decalca e fixa os corpos, aqui se busca modos depe e

aumentar a poténcia de quem experimenta, e pelo que faz, possa propagar suas marcas
como ecos, rumores. O tecido que se tece pode ser da forma que se quiser.
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Admiro cada vez mais roupas que nos transmitem a sensagdo de que
estdo a esgarcar-se, a se corromper, e nos atordoam com suas bainhas-

~em queda, seus -alinhavos expostos, seus volumes estranhos, que
parecem desentranhar do corpo o bhicho que nele carregamos,
livrando-o dos -excessos: de domesticagdo. Roupas corajosamente
imperfeitas, inacabadas, turbulentas.?®

N&o busca um ideal. Brinca com outros contornos, S|Ihuetas sutis. Redescobre 0

corpo e habita a roupa para nela se diluir, ao fazer surgirem outras formas. Con5|dera

impossivel redlglr um manual de invengao”?%°,

Figura 5: Experimento 3.

O experimento .da Figura 25, em especial, foi o Gnico experimento que ndo foi
vestido. N&o é solicitado que se vista. Mas todos vestem. Entretanto, ele ficou sobre a
mesa. -Exposto. Talvez um outro}fr»modo de romper com a representacdo e desenhar
outros diagramas, expandir-se e suxrpre'ender-.se consigo mesmo, como 0 que ocorreu. :
Presa a forma criada, argumentou que no corpo ela se perderia, ficaria desajeitada.
Sabotagem da criagao? \ |

298 PRECIOSA, 2010 p. 18 _ B
.29 |pid.; p. 75. - = e - it st Nap
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Figura 26: Experimento 4

-+ De tudo o que se leu, pensou, apenas‘uma‘ pal>avra restou: cabega. Cabe:ga' sugere
turbante, e a partir dele, fez-se o restante do figurino. Que ndo tem a ver com o
personagem da historia em si, mas que surge justamente da mistura de corpos e dos 7
movimentos e caimento do tecido. O gue se monta é uma outra escrita, ndo mais com
palavras, mas com tecidos. Como as coisas vao se descolando, a0 mesmo tempo que
estdo tdo juntas e que surgem a partir da mesma proposicao. Sendo assim, o que fica sdo
fragmentos. Iy |

- Figura 27: Exper-i'rhento Boiriienn | il S : I e
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O figurino que veste 0 corpo agora veste as cadeiras (outro corpo). O que sai de
dentro da capa pousa sobre a capa. O que ocorria dentro era imposto por algo que estava
fora. Um fora dentro que produzia um dentro fora. A mesma capa que veste o sofa,
torna-se camisa de forga e veste um corpo indomavel, impossivel de ser classificado.
Multiplica-Se. Com isso, querer apreender tudo em formulas prescritas impossibilita a
criagdo de um traco singular.

A repetigdo desses procedimentos — aqui descritos — durante outras aulas,
nunca obtém os mesmos resultados. Faz surgir outros procedimentos. A acdo- do vestir
traduz as marcas no corpo, tal como a tinta traduz as marcas na tela. Multiplas
composic¢des e modos de localizar subjetivaces que resistem as formas ja dadas. Mais

-que linhas que nos constituem, sdo linhas que nos confundem; por um corpo vestido de

B

sensacoes.

‘ ’ ~

Figura 28: Experimento 6.
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Figura 29: Experirﬁento camisa de forga.

Embora o desejo fosse construir uma camisa de forga, relacdes de forcas levam a
construcdo de outra forma. Ainda assim, 0 que existe é uma representacdo fissurada
pelo manuseio do tecido que acabou cOndUzindo as formas para uma outra coisa. Sao
representacdes codificadas e reconhecidas que, excessivamente repetidas, véao
desintegrando as formas, dando a ver outra composicao.

~ Pode-se ainda perceber nas agdes: !

1. - A resisténcia ao manusear o tecido sem moldes, réguas, bustos, linha, agulha,
méquina de costura, que sdo ferramentas usadas na construcao da roupa. O que
se fornece: tecidos, tesoura e alfinetes (ou outro tipo de pregador);

2. A resisténcia ao lidar-com as formas do proprio corpo ou o corpo do outro e
buscar outros corpos (a mesa, a cadeira) para auxiliar na construcao;

3. A experiéncia no corpo da agdo vestir: em nenhum momento é solicitado que se
vistam as roupas produzidas, entretanto até hoje, todos vestiram, exceto uma
participante; '

4. A resisténcia em “ter uma ideia” para comegar (reclamam do “excesso de

liberdade” para criar);



128

LAN1]

5. O medo paralisante do “ndo saber fazer”, se esta “certo ou errado”, “bom ou
ruim”, clama por um modelo; (4 e 3 se complementam)

6. A representagdo ao reproduzir a primeira imagem que surge e que remete aos
estereotipos (0 conto que trata de um louco imediatamente € vestido com uma
camisa de forca — interpretagdo com base no cliché, impedindo outras formas
de surgirem).

O que ha de comum nesses encontros de corpos? O corpo, a roupa, a acdo do
vestir, a repeticdo das acdes que criam procedimentos de como operar, 0 processo de
variacdo que a cada repeticdo do procedimento produz as sutis diferencas e faz as
imagens se multiplicarem, os pormenores e a acdo de pensar como um modo de resistir
“as formas hegemaonicas. : S ‘

As imagens experimentadas sO séo possiveis a partir das superficies de inscrigdo
criadas, nas quais dobras e redobras remetem a pele”*®. Submetido a variac@es, dentro
do processo, o dispositivo de criacdo se move, mas a Unica coisa que se busca é 0 novo.
Heterogeneidade, em que se veem variacOes do mesmo tema, proliferagdes, contagios,
relagdes. “Nunca sozinho, pvor mais que se esteja”*’t. Um si mesmo que constitui uma
subjetivacéo autﬁnorha'que faz surgir novos saberes e novos poderes. Nas palavraé de
Preciosa (2010): “Conectar-se as forgas cadticas da vida, que contagiam o pensamento,
exige coragem de se libertar de um modelo profissional de seu exercicio”®%. S&o os
desdobramentos das estrategicas toilettes que déo a ver as artesanias de si.

Ao se compor, ao sabor das épocas, modas experimentadas e disseminadas,
segue-se 1identificando, definindo, classificando e exercitando a “nossa razdo”,
fracionando e segmentando os espacgos para melhor compreendé-los. Quando fogem ao
nosso entendimento, dizemos que ¢ “delirio”, loucura, que ¢ “errado”. Assifn, as
proposicdes descritas atuam de modo a lidar com esta outra coisa que foge da ordem do
discurso, que ndo tem rosto e que deforma o corpo, que é assignificante. Que produz
interpretacdes, mas ndo da ordem dos significados que estdo ai meio prontos e que
atuam- facilmente para formacdo de clichés. Trata-se de uma luta, ndo para negar

efetivamente a representagcdo, mas para agir com ela.

S0 DELEUZE, 1992, p. 114.
%1 ZORDAN, 2011, p. 3.
392 pRECIOSA, 2010, p.-27- - -






DELIRIO-EXCESSOS

Levantar todos os dias no mesmo horario, esforco descomunal.
Da média de horas dormidas,

das noites interrompidas pela preparacéo da aula,

dos artigos por escrever,

das leituras atrasadas,

pelos escritos académicos,

da vida académica, vida-mae, vida-professora,

* n&o sobra tempo para insonia. s

Dos goles de trago (ndo) sorvidos,
das canecas de café ingeridos,
a heranca de um estomago irritado.

Excessos.

de cigarro. de bebida. de sono. de preguica. de calor. embriaguez!

de fome. de peso. de medidas. carne!
de cansaco. de rugas. de idade. nimeros!
de preguica. de citacOes. repeticdes. excitagdes. sexo!

excesso € falta: de cigarro. de bebida. de sono. de preguica. de calor.

falta de embriaguez. Onde esta Dionisio?
excesso ¢ falta: de fome. de peso. de medidas.
falta carne. Onde estdo as roupas!?
excesso € falta: de cansaco. de rugas. de idade.
faltam nimeros. Onde estdo os cremes?

excesso é falta: de preguica. de citagdes. repeticoes. excitagdes.

falta sexo.
- -onde estdo os homens?
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PARA REPETICAO, PROCEDIMENTOS

Um si que se inventa requer uma pratica. Procedimentos que conduzem e
mostram pdssiveis caminhos a seguir. Um procedimento, engquanto repeticdo, visa a
variacdo. Um modo de deixar de ser, de alargar a realidade. N&o negar as formas, nem
fugir da realidade, mas encontrar uma linha de fuga. Um desmanche da imagem.

@) procedimehto extrai 0 pensamento das transcendéncias e também os efe'itos,
significacOes, valores, juizos, designacbes, ndo para identificar e decalcar o que quer
que seja. O pensamento busca uma libertacéo e a forma do pensamento fica subordinada
-a0s movimentos. Assim, ndo ha subordinacda do sujeito a forma do sujeito. Com-Gilles
Deleuze, em Diferenga e repeticio: “Olho somente 0os movimentos”, eis uma frase de
encenador, que suscita 0 mais elevado problema teatral, o problema de um movimento

que viesse atingir diretamente a alma e que fosse 0 movimento da alma”3%3,

Nos encontros da Esquizoescrita do figurino, ‘ouque se deseja € inventar
procedimentos para criar. Agdo que oferece parcialmente um texto para que haja o
desmanche capaz de acionar a experiéncia de pensamentos e problemas outros, capazes
de produzir outras formas no manejo dos tecidos. Ali era um procedimento para criar
figurino. Mas poderia tornar-se outra coisa, duplicacGes, outras maneiras, outras
possiveis méascaras. O que se obtém sdo representacdes em variacdo continua, através da
experiéncia do real.

Ao mostrar 0s procedimentos que sio fabricados, ndo se busca um modo de
regulamentar um método, produzir um adestramento. Como ele surge dentro do proprio
experimento, ao ser novamente experimentado, produz ressonancias e variagdes. O
método desobriga a pensar. No passo a passo, ja se tem o caminho para o “verdadeiro”
conhecimento, um modelo a ser seguido. Ao inventar maneiras — € cada um inventar a
sua maneira —, criam-se outros arranjos. Lembra muito a montagem do patchwork, que
vai acoplando as partes do tecido para dar forma a forma.

Nesses experimentos, 0 pormenor nio é um excesso, mas um detalhe, um “nada”
que se da no tipo de uso, ou nos novos usos a que sao atribuidos. “A repetigdo pertence
ao humor e a ironia, sendo por natureza transgressédo, excecdo, e, manifestando sempre
uma singularidade contra os particulares submetidos & lei, um universal contra as

generalidades que estabelecem a lei” 3**. Uma pele impregnada de humores.

303 DELEUZE, 2000, p. 18.
3% DELEUZE, ano, p.15. - : _
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Procurou-se fazer da roupa um dispositivo de sensacdes que, através dos tecidos,
oferece muitas possibilidades de manipulagdo. Manuseio sem fim: “A unidade
constituida ndo passa de efeito, artificio. Toda obra nunca esta acabada, mesmo quando
0 artista a da por ‘pronta”’3°?’r.r Cada um pode fazé-lo a sua maneira, e ainda assim, ao
vestir suas rbupas, sera o corpo quem daré sentido aquela criacdo (sem sentido).

A captacdo das imagens ndo d& conta de mostrar o que se passa dentro da agéo.
Nem mesmo descrevé-la € possivel. Parece que as palavras véo faltando, e o que até
entdo era explosdo de vida, criacdo, corre o risco de cair no senso comum da linguagem.
“[...] nem sempre possiveis de serem codificados, assume-se as variagdes da diferenca
sentidas fisicamente no olhar que se afecta também na espectralidade incorpérea da
“sensacao”3. 2 ) z :

Mesmo que sejam impressdes produzidas pelas formas dos tecidos, se utiliza a
expressdo pintura pelo arranjo plastico que é produzido no corpo. Cada corpo emite um
traco singular desse arranjo, e 0 mesmo arranjo pode ser rearranjado varias vezes de
maneiras diferentes. Isso quer dizer que as formas mudam tanto pelo corpo que as
experimenta quanto pelos mbdos de “reorganizar” as formas e tipos de tecido ao corpo.

“A superﬁcie: do corpo é vivida como imagem e como sensagdo ao mesmo
tempo, sendo a sensacdo uma qualidade interior que surge no corpo quase
simultaneamente & afecgdio experimentada no exterior”%’. O corpo é tomado como
superficie de inscricdo desses efeitos de pele produzidos pelas formas do tecido:
amarrado, rasgado, dobrado, desfiado. A roupa, além de ser uma experiéncia visual,
torna-se sensorial — e por isso, se liga as sensacdes. Tecidos sem formas recebem as
formas das méos que os manipulam. Embate de corpos, sensacGes tateis que apreendem
a textura da experiéncia e no vazio se tornam presenca, se transformam. |

Formas nunca plenas, seguem inacabadas, abertas aos delirios. Operam por
delirios e paradoxalmente se tornam mais reais que a propria realidade, pois sdo capazes
de produzir efeitos reais, fazer ver 0 movimento, as acdes. N&o representam, mas se
apresentam; ndo interpretam, apenas sdo. E por serem, transfiguram-se sempre.
Efémeras, ndo podem ser elevadas a monumentos. Feitas de instantes, estdo propensas a
novas formas e novos manuseios pelo olhar acidentado. O que é permanente € a escrita

do que se faz, procedimentos repetidos que nunca se repetem. Pensar e escrever,

35 ZORDAN, 2014, p. 7.
36 1d.., 2012, p. 4.
307 ZORDAN, 2012, p.5. - — _



133

escrever 0 pensamento que se pratica, escrever com 0 pensamento e pensar a sua

pratica.

Nosso problema diz respeito a esséncia da repeticéo. Trata-se de saber
por que.a repeticdo ndo se deixa explicar pela forma de identidade no
conceito ou na representagdo — em que sentido ela exige um
principio "positivo" superior. Esta pesquisa deve incidir sobre o
conjunto dos conceitos da natureza e da liberdade. Na fronteira destes
dois casos, consideremos a repeticdo de um motivo de decoragdo: uma
figura encontra-se reproduzida - sob um conceito absolutamente
idéntico... Mas, na realidade, o artista ndo procede assim. Ele néo
justapBe exemplares da figura; a cada vez, ele combina um elemento
de um exemplar com outro elemento de um exemplar seguinte. No
processo dindmico da construcéo, ele introduz um desequilibrio, uma
instabilidade, uma dissimetria, uma espeme de abertura, e tudo |sto sO
“sera conjurado no efeito total .3

Ao escrever, praticar de novo. A acdo em si, ndo o que ela representa ou
significa, ou a interpretacdo que se tem dela, mas a coisa em si, falar com ela. O estilo
como um modo de fazer, e assim, incluem-se aqui os procedlmentos que resultardo em
algo. Dessa maneira, 0 processo repetitivo que produzird um padrdo que se repete
produzira também sua.diferenca — diferenca em si, que nas palavras de Deleuze®®, se
explica: “ndo hé dois graos de poeira absolutamente idénticos, duas maos que tenham os
mesmos pontos relevantes, duas maquinas que tenham a mesma impressdo, dois
revolveres que estriem suas balas da mesma maneira...”.

Por isso, a diferenca para Deleuze e para esta filosofia esta ligada ao pensamento
e 0 que ele pode perceber. Por isso incorporal, ndo operando por analogia, semelhanca,
identidade ou representacdo. Por um momento, se fixa e vé as verdades se fixarem
sobre as coisas, diminuindo seus espa¢os de criacdo. Petrificado, corre o risco de sentir-
se impotente. ' |

Entretanto, esses jogos de verdade podem ser técnicas usadas para se
compreender aquilo que se €. Logo, o tornar-se professor implica incluir seu modo de
ser professor. Isso inclui a criagdo de uma assinatura, um estilo que se constitui na
crenca. Dessa maneira, 0 si da pesquisa € um modo de operar sobre si com a ajuda do
outro. Isso inclui um aperfeicoamento de si. Uma individuagdo sem sujeito, que ndo tem

comecgo nem fim, e que por estar no meio, produz infinitas singularidades.

308 DELEUZE, 2000, p. 28.
39 1d.,2000, p. 34. -~ - - _
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Temos o direito de falar de repeticdo quando nos encontramos diante
de elementos idénticos que tém absolutamente o mesmo conceito. Mas
destes elementos - discretos, destes objetos repetidos, devemos
distinguir um sujeito secreto que se repete atraves deles, verdadeiro
sujeito da repeticdo. E preciso pensar a repeticdo com o pronominal,
encontrar o Si da repeticdo, a singularidade naquilo que se repete, pois
ndo ha repeticdo sem um repetidor, nada de- repetido sem alma
repetidora. Do mesmo modo, mais do que distinguir repetido e
repetidor, objeto e sujeito, devemos distinguir duas formas de
repeticdo. Em todo caso, a repeticdo é a diferenga sem conceito.
Contudo, num caso, a diferenga € posta somente como exterior ao
conceito, diferenca entre objetos representados sob 0 mesmo conceito,
caindo na indiferenca do espaco e do tempo. No outro caso, a
diferenca é interior & Ideia; ela se desenrola como puro movimento
criador de um espaco e de um tempo dindmicos que correspondem a
Ideia. A primeira repeticdo é repeticdo do mesmo e se explica pela
-identidade do conceito ou da representacdo; -a segunda é-a que
compreende a diferenga e compreende a si mesma na alteridade, na
heterogeneidade de uma "apresentacdo”. Uma € negativa por
deficiéncia do conceito, a outra é afirmativa por excesso da ldeia.
Uma é hipotética, a outra é categdrica. Uma é estatica, a outra é
dindmica. Uma é repeticdo no efeito, a outra na causa. Uma é em
extensdo, a outra € intensiva. Uma e ordi'néria, a outra é relevante e
singular. Uma é horizontal, a outra é vertical. Uma é desenvolvida,
explicada, a outra é envolvida, devendo ser interpretada. Uma é
~ revolutiva, a outra € evolutiva. Uma € de igualdade, de
- “comensurabilidade, de simetria, a outra se funda no desigual, no
incomensuravel ou no dissimétrico. Uma é material, a outra é
espiritual, mesmo na natureza e na terra. Uma é inanimada, a outra
tem o segredo de nossos mortos e de nossas vidas, de nossos
aprisionamentos e de nossas libertagdes, do demoniaco e do divino.
Uma ¢é repeticdo "nua"”, a outra € repeticdo vestida, que forma a si
propria vestindo-se, mascarando-se, disfargando-se. Uma é de
exatiddo, a outra tem a autenticidade como critério.3'° :

As artesanias de si sdo a propria criacdo de si. O si professor que se torna.o
grande projeto de vida e, nas palavras de Michel Foucault, trata da “elaboracdo da
propria vida como obra de arte pessoal””.

A decadéncia que conduz o pensamento nietzschiano nos mostra que o sujeito
ndo existe sendo enquanto mascara, € sdo os artificios da aparéncia que o tornam o que
€. Que artificios séo estes? Ora, um professor sbmente se torna professor pela disciplina
do seu fazer ser. professor, da preparacdo da aula, das tramas e conexdes de
pensamentos, de uma repeti¢do que soO é possivel através do coragdo (SILVA, 2001).

O mesmo -ocorre com o figurinista, com o estilista, o arquiteto, 0 médico, o

agricultor, a dona de casa, 0 mestre de obras. A artistagem, ao modo corazziano de uma

310 DELEUZE, 2000, p--31-32. : -
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vida, ndo se determina pelo que se faz, mas pelo modo como se faz. Trata-se de um
cuidado que permeia o corpo e alma.

A disciplina como liberdade se faz a partir das escolhas. Mas ainda as escolhas
operam em nds processos de subjetivacao, sao as sinuosidades dos caminhos que nos
esculpirédo. E se o tecido foi tela para a obra sem tintas, o sera para as esculturas que

virdo. Tramar-se, pintar-se, esculpir-se, aqui, séo adotar procedimentos para uma vida.

Para criar os préprios valores, seja na arte ou na vida, ao invés de
seguir ideais, é necessario viver a fragilidade das mascaras, a
vacuidade das paisagens e lidar, junto a permanéncias dos textos, com
a efemeridade de sentidos que se decompdem no uso profano e
canonizado das palavras.!

No procedimento, observar o que se faz, seus movimentos, suas escolhas, cada
gesto, como uma boreografia do olhar, para assim repetir 0 procedimento, observar
novamente, ver o que se produziu e o que modificou. Ciclo repetitivo, tal como éociclo
da vida (que nunca se repete do mesmo modo), ciclo que Vembora se repita, esta sempre
a produzir novidade.

Tal como se aprende a caminhar, tal como dormir e acordar todos os dias, -se
vestir todos os dias, as agdes, embora se repitam, nunca reproduzem os movimentos
idénticos, pois existe ai uma vontade de mundo que muda, ao sabor dos humores, ao
sabor do destino. Reconhece-se que esta dissertacdo também operou por fragmentos que
possibilitaram que ela se tornasse o que é. Um pensamento descontinuo, pela escolha
dos autores, pela escolha da tematica, pela vida de quem escreve, pela vida que se

inscreve.

.31 ZORDAN, 2010, p--13:- - -
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quando vocé inicia, traca o plano a rota, linhas se formam, mas na verdade vocé nédo

sabe exatamente onde vai dar, onde vai chegar... outras linhas se cruzam, sobrepde,

fissuram; linhas de fuga, de morte.

eis um fim!

o fim pode ser, na verdade, s6 comego.

chega-se a um ponto que se éonclui, que nada se sabe,

que a imensiddo do mundo nao cabe numa centena de paginas
e € isso (gracas aos deuses!) que faz vocé seguir,

tornando e transformando as coisas em si e ao seu redor.

hoje ndo me sinto nem melhor, nem pior.

sinto um vazio vertiginoso apenas.

um ndo sei 0 qué de (re)comeco.

apenas sinto.




"EPILOGO

Escrever com o corpo todo, escrever com a voz.
A voz dos outros.

Entre o sono e a vigilia, na calada da noite.
Escrita-esbogos escrita-pintura, antes de pintar
Fiando os fios antes de tramar.

Pintura de tramas.

Sem fio, sem tinta.

“Com um corpo, Corpos. ' X
Por caminhos incertos,

Este trabalho veste-se.

Veste-se de palavras pensadas, escritas, cantadas.
Veste-se de peles, panos, tecidos, roupa. -
Emaranhados de peles, rugaé e dobras.

Pele, superficie de sehs’agées; tecido que se faz por tramas.

Tramas que implicam entrelacamentos de mim no outro.

Nos outros. Dobra, desdobra-se no atrito das superficies mdveis.

Este trabalho pinta-se.

Roupa pintura encarnada de sensacdes.

Sutil contorno no corpo.

Pinturas de si, pinturas de mundo.

Elegancia descodificada

Selfs de pensamento, toilette cuidadosa da vida diéria.
Selfstyling.

Quer ver 0 bom senso e senso comum desmoronar
E outras verdades inventar

E possibilidades criar (ou sé representar?)

Ao fabricar imagens

Nao necessariamente providas de significado,
Fabrica sensa¢es, opera por vontades.

“Um nao sei 0 qué”. Um nada, que ¢ tudo!

‘Vestida de desequilibrios, de ziguezagues.

138
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Opera por desmontagem, quase uma impostura.

Desmontagem de identidades, de significacdes. Artesanias.

Nao nega nenhuma forma de expressao consagrada.

Valoriza a forma. i

Abre-se na sua subjetividade para tentar extrair algo novo.

E também uma etiqueta (outra), uma outra ordem, outra instituicao.

O arquivo da pesquisa € volumoso e variado. B
Composto de fragmentos®*2 de aulas, oficinas, performances e da vida prosaica de
guem escreve esta dissertagéo.

Sao imagens do vestir, marcas daquilo que se pensa, que se faz, (que se €?) e se
“pretende ser. Outros. Uma escrita de aparéncia. '

Veste-se.

312 «Q conceito de fragmentagdo, mais que exprimir o devir de um plano de pensamento, é a agdo mesma
de fragmentar. Fraturar. Quebrar. Cortar. Lacerar. Tirar pedacos. Infinitivo que exprime o ato de
desfazer os inteiros” (ZORDAN, 2011, p. 3).
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ANEXO A - NA ESFERA DA PRODUCAO DE SI MESMO

(Waly Saloméo)

X1l em diante

Tenho fome de me tornar em tudo que ndo sou tenho fome de fiction ficciones
fictionarios tenho fome das friccbes de ser contra ser tudo que ndo sou ser de encontro
a outro ser tenho fome do abrago de me tornar o outro em tudo que ndo sou me tornar
0 outro em tudo me tornar o outro a outra douto doutra em tudo em tudo que ndo sou
‘me tornar o outro de me me tornar o nome-distinto o outro distinguido por um nome
distinto do meu nome distinto tenho fome de me tornar no que se esconde sob 0 meu
nome embaixo do nome no subsolo do nome o sob nome o sobnome e por uma fresta
num abrago contiguo penetra passa habitar o fictionario que me tornei em tudo que
feixe de-n&o fixas ficciones sou em tudo por tudo por uma fresta de tudo por uma fresta
tudo se fixa por uma toda pdr uma toda fresta as fixacdes penetram passam a habitar o
ficcionario que me habituei em ME me ME tornar em tudo todo o TUDO persdnas
personagens bailes de mascaras reais que pessoas que penetram que pessoas penetram
pelas frestas e num abraco continuo se casam fazem casa e se inscrevem e se incrustam
mascaras moluscas no meu rosto me tornar uma escala crescente milesimal centesimal
decimal inteira a face dum baile de mascaras reais vir a ser este fictionario que ndo
sou me casar que ainda AINDA que ndo sou e que sou sempre sempre quando quando
sempre tenho fome qual a escala crescente ou decrescente pra saber se um milésimo
centésimo décimo inteiro todo ou fracéo todo meu fictionario ser se revelou no abrago
continuo contiguo em que se desvelou tornar tudo tenho fome de me tenho fome de de
de tornar EM tudo que ndo sou EU esta pessoa que estd aqui falando na primeira
pessoa eu do singular esta pessoa singular que sou eu pronome pessoal irredutivel
enquanto pronome mas que mas que se esconde se expande se estende sob o embaixo
do no sub solo do pronome eu pessoal irredutivel e é qualquer coisa além aquém
qualquer alter outrem outra coisa alem aquém alter outrem que mora no subsolo do
pronome pessoal eu um sob pronome qualquer dia destes passo pra te ver gosto de te
como vocé nem imagina nem fictiona nem funciona sem teu fictionario pra imaginar e é
uma alegria muito grande ndo tenho de que me queixar € uma alegria muito grande

estar-aqui entre pessoas bonissimas & uma alegria muito grande conviver com_vocés



151

todos neste dado neste dia dado em que uso da palavra pra me dirigir em
agradecimento a todas as pessoas bonissimas bonississimas que me acolhem sempre.na
maior alegria me acolhem me aquecem € uma grande alegria € uma alegria muito
grande ndo tenho do que me queixar &€ uma alegria muito estar fruindo entre pessoas
bonissimas melhor dizendo bonississimas neste dado neste dia dado em que uso tenho o
que ndo sou para meu uso e com o mesmo fuso fundo de fundar fundo de fundar fundo
de fundir e com o mesmo fuso fundo a fome e a saciez num mesmo uso eu fundo e nao
sou tudo que uso tenho fome de me tornar tenho fome de me tenho fome de tenho fome
tenho um funditionario fundicionario fruicionario confitionario friccionario e das
friccdes de fiction que sou com a fiction que ndo sou me aqueco me aquece me da calor
‘me acalece mas que fiction sou e que fictionn&o sou se me componho do que fundo do
que se funde do fundido do confundido se o0 que ndo sou & uma composi¢ido que
compunge 0 que ndo sou e € uma grande alegria quando quando me tornar o que ndo
sou e-0 NAO e 0 negro e 0 negativo e a noite e 0 vir a ser e 0 me tornar e o0 me tornar e
o futuro e o passado e o fundido fundido no presente deste dia dado que toco deste dia
dado que me toca tenho de me tornar em tudo que toco e 0 que me toca deste dia dado e
nada nada nada — pbde deixar passar de leve o vento por entre as frestas dos meus
dedos que posso deixar passar de leve o vento por entre as frestas dos seus dedos que
nada se esconde sob 0 nome da palavra NADA nada nada — 0s passosos passos

leves

do ventoos passos leves do ventopor entrenos intersticios
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ANEXO B — UMA HISTORIA DE BORBOLETAS

(Caio Fernando Abreu)

Porque quando se é branco como o fénix branco e o0s outros sdo
pretos, 0s inimigos nao faltam.

““Antonin Artaud, citado por Anais Nin, em "Je suis le plus' malade des
surrealistes”

André enlouqueceu ontem a tarde. Devo dizer que também acho

um pouco arrogante de minha parte dizer isso assim — enlouqueceu —,
como se estivesse perfeitamente seguro ndo s¢ da minha prépria sanidade
mas também da minha capacidade de julgar a sanidade alheia. Como dizer,
entdo? Talvez: André comecou a comportar-se de maneira estranha, por
exemplo? ou: André estava um tanto desorganizado; ou ainda: André parecia
muito necessitado de repouso. Seja como for, depois de algum tempo, e aos
poucos, tdo lentamente que apenas ontem a tarde resolvi tomar essa
providéncia, André — desculpem a minha audacia ou arrogancia ou empéfia
ou como queiram chamé-la, enfim: André enlougqueceu completamente.

- Pensei em leva-lo para uma clinica, lembrava vagamente de ter

visto no cinema ou na televisdo um lugar cheio de verde e pessoas muito
calmas, distantes e um pouco palidas, com o olhar fora do mundo, lendo ou
recortando figurinhas, cercadas por enfermeiras simpaticas, prestativas.
Achei que André seria feliz 14. E devo dizer ainda que gostaria de vé-lo feliz,
apesar de tudo o que me fez sofrer nos Gltimos tempos. Mas bastou uma
olhada no taldo de cheques para concluir que ndo seria possivel.

Entéo optei pelo hospicio. Sei, parece um pouco duro dizer isso

assim, desta maneira tao seca: entdo-optei-pelo-hospicio. As palavras sao
muito traigoeiras. Para dizer a verdade, ndo optei propriamente. Apenas: 1°.)
eu tinha pouquissimo dinheiro e André menos ainda, isto é, nada, pois
deixara de trabalhar desde que as borboletas comecaram a nascer entre
seus cabelos; 2°.) uma clinica custa dinheiro e um hospicio é de graga. Além
disso, esses lugares como aquele que vi no cinema ou na televiséo ficam
muito retirados — na Suica, acho —, e eu ndo poderia visita-lo com tanta

- frequéncia como gostaria. O hospicio fica aqui perto. Entdo, depois desses
esclarecimentos, repito: optei pelo hospicio.

André n&o opbs resisténcia nenhuma. As vezes chego a pensar

que ele sempre soube que, de uma forma ou outra, fatalmente acabaria
assim. Portanto, coloquei-o num taxi, depois desembarcamos, atravessamos
0-pétio e, na portaria, o médico de plantdo nem sequer fez muitas perguntas.
Apenas nome, endereco, idade, se ja tinha estado 14 antes, essas coisas —
ele ndo dizia nada e eu precisei ir respondendo, como se o louco fosse eu e
ndo ele. Ah: nem por um minuto o médico duvidou da minha palavra. Pensei
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até que, se André ndo estivesse realmente louco e eu dissesse que sim,
bastaria isso para que ficasse por la durante muito tempo. Mas a cara dele
nao enganava ninguém — sem se mover, sem dizer nada, aqueles olhos
parados, o cabelo todo em desordem.

Quando dois enfermeiros iam leva-lo para dentro eu quis dizer

mais alguma-coisa, mas ndo consegui. Ele ficou ali na minha frente, me
olhando. N&o me olhando propriamente, havia muito tempo ndo olhava mais
para nada — seus olhos pareciam voltados para dentro, ou entdo era como
se transpassassem as pessoas ou 0s objetos para ver, 14 no fundo deles, uma
coisa que nem eles proprios sabiam de si mesmos. Eu me sentia mal com
esse olhar, porque era um olhar muito... muito sabio, para ser franco.
Completamente insano, mas extremamente sabio. E ndo é nada agradéavel
ter em cima de vocé, o tempo todo, na sua propria casa, um olhar desses,
assim trans-in-ltcido. Mas de repente seus olhos pareceram piscar, mas ndo
devem ter piscado — devo esclarecer que, para mim, piscar € uma espécie de
virgula que os olhos fazem quando querem mudar de assunto. Sem piscar,
entdo, os olhos dele piscaram por um momento e voltaram daquele mundo
para onde André se havia mudado sem deixar endereco. E me olharam os
olhos dele. N&o para uma coisa minha que nem eu mesmo via, nem através
de mim, mas para mim mesmo fisicamente, quero dizer: para este par de
6rgéos gelatinosos situados entre a testa e 0 nariz — meus olhos, para ser

_ mais-objetivo.

André olhou-bem nos meus olhos, como havia muito néo fazia, e

fiquei surpreso e tive vontade de dizer ao médico de plantéo que era tudo um
engano, que André estava muito bem, pois se até me olhava nos olhos como
Se me Vvisse, pois se recuperara aquela expressao atenta e quase amiga do
André que eu conhecia e que morava comigo, como se me compreendesse e
tivesse qualquer coisa assim como uma vontade de que tudo desse certo
para mim, sem nenhuma magoa de que eu o tivesse levado para la. Como se
me perdoasse, porque a culpa ndo era minha, que estava licido, nem
tampouco:dele, que enlouguecera. Quis leva-lo de volta comigo para casa,
despi-lo e lambé-lo como fazia antigamente, mas havia aquele monte de
papéis assinados e cheios de x nos quadradinhos onde estava escrito
solteiro, masculino, branco, coisas assim, os enfermeiros esperando ali do
lado, ja meio impacientes — tudo isso me passou pela cabe¢a enquanto o
olhar de André pousava sobre mim e sua voz dizia: * — S6 se pode encher
um vaso até a borda. Nem uma gota a mais.

Entéo vim embora. Os enfermeiros seguraram seus bracos e o

levaram para dentro. Havia alguns outros loucos espiando pela janela. Eram
feios, sujos, alguns desdentados, as roupas listradinhas, encardidas,

fedendo — e eu tive-medo de um dia voltar para encontrar André assim como
eles: feio, sujo, desdentado, a roupa listradinha, encardida e fedendo. Pensei
que o médico ia colocar a mao no meu ombro para depois dizer coragem,
meu velho, como tenho visto no cinema. Mas ele néo fez nada disso. Baixou
a cabeca sobre 0 monte de papéis como se eu ja nao estivesse ali, dei meiavolta
sem dizer nada do que eu queria dizer — que cuidassem bem dele, que

nao o deixassem subir no telhado, recortar figurinhas de papel o dia inteiro
ou retirar borboletas do meio dos cabelos como costumava fazer. Atravessei
devagar o patio cheio de loucos tristes, hesitei no portéo de ferro, depois
resolvi voltar a pé para casa.
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Era de tardezinha, estava horrivel na rua, com todos aqueles

automoveis, aquelas pessoas desvairadas, as calcadas cheias de merda e
lixo, eu me sentia mal e muito culpado. Quis conversar com alguém, mas me
afastara tanto de todos depois que André enlouquecera, e aquele olhar dele
estava me rasgando por dentro, eu tinha a impress&o de que o meu proprio
olhar tinha se tornado.como o dele, e de repente j& ndo era apenas uma
impressdo. Quando percebi, estava olhando para as pessoas como se
soubesse alguma coisa delas que nem elas mesmas sabiam. Ou entdo como
se as transpassasse. Eram bichos brancos e sujos. Quando as transpassava,
via 0 que tinha sido antes delas — e o que tinha sido antes delas era uma
coisa sem cor nem forma, (*) Tao Te-King: Lao-Tse.

Eu podia deixar meus olhos descansarem la porgue eles ndo

precisavam preocupar-se em dar nome ou cor ou jeito a nenhuma coisa —
era um branco liso e calmo. Mas esse branco liso e calmo me assustava e,
quando tentava voltar atras, comegava a ver nas pessoas 0 que elas néo
sabiam de si mesmas, € isso era ainda mais terrivel. O que elas nao sabiam
de si era to assustador que me sentia como se tivesse violado uma
sepultura fechada havia varios seculos. A maldicao cairia sobre mim:
ninguém me perdoaria jamais se soubesse que eu ousara.

_ Mas alguma coisa em mim era mais forte que eu, e n&o
conseguia evitar de ver e sentir atras e além dos sujos bichos brancos, entéo
soube que todos eles na rua e na cidade e no pais e no mundo.inteiro

sabiam que eu estava vendo exatamente daquela maneira, e de repente
também ja ndo era mais possivel fingir nem fugir nem pedir perdé&o ou tentar
voltar ao olhar anterior — e tive certeza de que eles queriam vinganca, e no
momento em que tive certeza disso, comecei a caminhar mais depressa para
escapar, e Deus, Deus estava do meu lado: na esquina havia um ponto de
taxi, subi num, mandei tocar em frente, me joguei contra o banco, fechei os
olhos, respirei fundo, enxuguei na camisa as palmas visguentas das maos.
Depois abri os olhos para observar o motorista (prudentemente, é claro). Ele
me vigiava pelo espelho retrovisor. Quando percebeu que eu percebia,
desviou os olhos e ligou o radio. No radio, uma voz disse assim: Senhoras e
senhores, sdo seis horas da tarde. Apertem os cintos de seguranca e
preparem suas mentes para a decolagem. Partiremos em breve para uma
longa viagem sem volta. Atencdo, vamos comecar a contagem regressiva:
dez-nove-oito-sete-seis-cinco... Antes que dissesse quatro, soube que o
motorista era um deles. Mandei-o parar, paguei e desci. Nao sei como, mas
estava justamente em frente a minha casa. Entrei, acendi a luz da sala,

: sentei no sofa.

A casa quieta sem André. Mesmo com ele ali dentro, nos Gltimos

tempos a casaera sempre quieta: permanecia em seu quarto, recortando
figurinhas de papel ou encostado na parede, os olhos olhando daquele jeito,
ou entdo em frente ao espelho, procurando as borboletas que nasciam entre
seus cabelos. Primeiro remexia neles, afastava as mechas, depois localizava
a borboleta, exatamente como um piolho. Num gesto delicado, apanhava-a
pelas asas, entre o polegar e o indicador, e jogava-a pela janela. Essa era das
azuis — costumava dizer, ou essa era das amarelas ou qualquer outra cor.
Em seguida saia para o telhado e ficava repetindo uma porc¢ao de coisas que
eu nao entendia. De vez em quando aparecia uma borboleta negra. Entao
tinha violentas crises, assustava-se, chorava, quebrava coisas, acusava-me.
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Foi na tltima borboleta negra que resolvi leva-lo para o tal lugar verde e,
mais tarde, para o hospicio mesmo. Ele quebrou todos os méveis do quarto,
depois tentou morder-me, dizendo que a culpa era minha, que era eu quem
colocava as borboletas negras entre seus cabelos, enquanto dormia. Nao era
verdade. Enquanto dormia, eu as vezes me aproximava para observa-lo.
; Gostava de vé-lo assim, esquecido, os pélos claros do peito subindo e
descendo sobre o coracdo. Era quase como o André que eu conhecera antes,
aquele que mordia meu pescoco com furia nas noites suadas de
antigamente. Uma vez cheguei a passar os dedos nos seus cabelos. Ele
despertou bruscamente e me olhou horrorizado, segurou meu pulso com
forca e disse que agora eu ndo poderia mais fingir que ndo era eu, que tinha
me surpreendido no momento exato da traicdo. Era assim, havia muito
tempo, eu estava fatigado e ndo compreendia mais.
Mas agora a casa estava sem André. Fui até o banheiro atulhado
de roupas sujas, a torneira pingando, a cozinha com a pia transbordando
pratos e panelas de muitas semanas, a janela de cortinas empoeiradas € o
cheiro adocicado do lixo pelos cantos, depois resolvi tomar coragem e ir até
0 quarto dele. André n&o estava Ia, claro. Apenas as revistas espalhadas pelo
chao, a tesoura, as figurinhas entre os cacos dos moveis quebrados. Apanhei
a tesoura e comecei a recortar algumas figurinhas. Inventava historias
enguanto recortava, dava-lhes profissdes, passados, presentes, futuros era
mais dificil, mas dava-lhes também dores e alguns sonhos. Foi entdo que
senti qualquer coisa como uma comich&o entre os cabelos, como se algo
brotasse de dentro do meu cérebro e furasse as paredes do cranio para
misturar-se com os cabelos. Aproximei-me do espelho, procurei. Era uma
borboleta. Das azuis, verifiquei com alegria. Segurei-a entre o polegar e 0
indicador e soltei-a pela janela. Esvoagou por alguns segundos, numa
hesitacdo perfeitamente natural, ja que nunca antes em sua vida estivera
sobre um telhado. Quando percebl isso, subi na janela e alcancei as telhas
para aconselha-la:
— E.assim mesmo — eu disse. — O mundo fora de minha cabeca tem
janelas, telhados, nuvens, e aqueles bichos brancos la embaixo. Sobre eles,
ndo te detenhas demasiado, pois correras o risco de transpassa-los com o
olhar ou-ver neles o0 que eles préprios ndo véem, e isso seria tao perigoso
para ti quanto para mim violar sepulcros seculares, mas, sendo uma
borboleta, ndo sera muito dificil evita-lo: bastara esvoagar sobre as cabecas,
nunca pousar nelas, pois pousando correras o risco de ser novamente
envolvida pelos cabelos e reabsorvida pelos cérebros pantanosos e, se iSso
for inevitavel, por descuido ou aventura, ndo deveras te torturar demasiado,
de nada adiantaria, procura acalmar-te e deslizar para dentro dos tais
cérebros 0 mais suavemente possivel, para ndo seres triturada pelas arestas
dos pensamentos, e tudo é natural, basta ndo teres medos excessivos —
trata-se apenas de preservar o azul das tuas asas.
Pareceu tranquilizada com meus conselhos, tomou impulso e
partiu em direcdo ao crepusculo. Quando me preparava para dar volta e
entrar novamente no quarto, percebi que os vizinhos me observavam. Nao
dei importancia a isso, voltei as figurinhas. E novamente comecgou a
acontecer a mesma coisa: algo como um borbulhar, o espelho, a borboleta
(essa era das roxas), depois a janela, o telhado, os conselhos. E 0s vizinhos e
as figurinhas outra vez. Assim durante muito tempo.
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Ja ndo era mais de tardezinha quando apareceu a primeira
borboleta negra. No mesmo momento em que meu indicador e polegar
tocaram suas asinhas viscosas, meu estbmago contraiu-se violentamente,
gritei e quebrei o objeto mais proximo. N&o sei exatamente o qué, sei apenas
do ruido de cacos que fez, o que me deixa supor que se tratasse de um vaso
- de louga ou algo assim (creio que foi nesse momento que lembrei daquele
som das noites de antes: as franjas do xale na parede caindo sobre as cordas
do violdo de André quando roldvamos da cama para o chdo). Pretendia
quebrar mais coisas, gritar ainda mais alto, chorar também, se conseguisse,
porque tinha nojo e nunca mais — quando ouvi um rumor de passos no
corredor e diversas pessoas invadiram o quarto. Acho que meu primeiro
olhar para elas foi aquele que tive antigamente, cheguei a reconhecer alguns
dos vizinhos que nos observavam sempre, 0 homem do bar da esquina, 0
jardineiro da casa em frente, o motorista do taxi, o sindico do edificio ao
lado, a puta do chalé branco. Mas em seguida tudo se alargou e ndo
consegui evitar de vé-las daqueles outros jeitos, embora ndo quisesse, € meu
jeito de evitar isso era fechar os olhos, mas quando fechava os olhos ficava
olhando para dentro de meu proprio cérebro — e s6 encontrava nele uma
infinidade de borboletas negras agitando nervosamente as asinhas
pegajosas, atropelando-se para brotar logo entre os cabelos. Lutei por algum
tempo. Tinha alguma esperanca, embora fossem muitas maos a segurar-me.
Ao amanhecer do dia de hoje fui dominado. Chamaram um téxi
- e trouxeram-me para ca. Antes de entrar no taxi tentei sugerir, quem sabe
aquele lugar de muito verde, pessoas amaveis e prestativas, todas distantes,
um tanto palidas, alguns lendo livros, outros cortando figurinhas. Mas eu
sabia que eles ndo admitiriam: quem havia visto o0 que eu vira ndo merecia
perdao. Além disso, eu tinha desaprendido completamente a sua linguagem,
a linguagem que também tive antes, e, embora com algum esforco
conseguisse talvez recupera-la, ndo valia a pena, era tdo mentirosa, tao
cheia de equivocos, cada palavra querendo dizer varias coisas em varias
outras dimens@es. Eu agora ja ndo conseguia permanecer apenas huma
dimenséo, como eles, cada palavra se alargava e invadia tantos e tantos
reinos que, para nao me perder, preferia ficar calado, atento apenas ao
borbulhar de borboletas dentro do meu cérebro. Quando foram embora,
depois de preencherem uma porcao de papéis, olhei para um deles daquele
mesmo jeito que André me olhara. E disse-lhe:
— S6 se pode encher um vaso até a borda. Nem uma gota a
mais.
Ele pareceu entender. Vi como se perturbava e tentava dizer,
sem conseguir, alguma coisa para o médico de plantéo, observei que baixava
- 0s olhos sobre 0.monte de papéis e a maneira indecisa como atravessava o
patio para depois deter-se em frente ao-portéo de ferro, olhando para os
lados, e entdo se foi, a pé. Em seguida os homens trouxeram-me para dentro
e enfiaram uma agulha no meu braco. Tentei reagir, mas eram muito fortes.
Um deles ficou de joelhos no meu peito enquanto o outro enfiava a agulha
na veia. Afundei num fundo poco acolchoado de branco.
Quando acordei, André me olhava dum jeito totalmente novo.
Quase como 0 jeito antigo, mas muito mais intenso e calmo. Como se agora
partilhassemos 0 mesmo reino. André sorriu. Depois estendeu a mao direita
em direcdo aos meus cabelos, uniu o polegar ao indicador e, gentilmente,
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apanhou uma borboleta. Era das verdes. Depois baixou a cabeca, eu estendi
0s dedos para seus cabelos e apanhei outra borboleta. Era das amarelas.
Como néo havia telhados proximos, esvoacavam pelo patio enquanto
falavamos juntos aquelas mesmas coisas — eu para as borboletas dele, ele
para as minhas. Ficamos assim por muito tempo até que, sem querer,
apanhei uma das negras e comegamos a brigar. Mordi-o muitas vezes,
tirando sangue da carne, enquanto ele cravava as unhas no meu rosto.
Ent&o vieram os homens, quatro desta vez. Dois deles puseram os joelhos
sobre 0s nossos peitos, enquanto os outros dois enfiavam agulhas em nossas
veias. Antes de cairmos outra vez no pogo acolchoado de branco, ainda
conseguimos sorrir um para o outro, estender os dedos para nossos cabelos
e, com os indicadores e polegares unidos, ao mesmo tempo, com muito
cuidado, apanhar cada um uma borboleta. Essa era tdo vermelha que
parecia sangrar.



