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Abstract: In the XIX century, occurs a significant increase in the trips, especially due to the
innovation in technology of the means of transportation. That development is followed by the
production and by the consumption of literature related to the theme. Likewise in the
contemporary literature the travelogues are recurring. The present article aims to approach the
reports and stories that compose Der gelbe Bleistift (The yellow pencil), by the swiss author
Christian Kracht, making a counterpoint with the travel literature of the XI1X century. Among
the centuries travel literature didn't lose it's fascination, contributing to enlarge the horizons of
the readers, but also to question their own values under a perspective of a detached look of their
own reality.
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Resumo: No século XIX, ocorre um significativo aumento nas viagens, especialmente devido a
inovacdo na tecnologia dos meios de transporte. Esse desenvolvimento é acompanhado pela
producdo e pelo consumo de literatura relacionada ao tema. lIgualmente na literatura
contemporanea os relatos de viagens sdo recorrentes. O presente artigo tem como objetivo
abordar as reportagens e os relatos que comp8em Der gelbe Bleistift (O Iapis amarelo), do autor
suico Christian Kracht, fazendo um contraponto com a literatura de viagem do século XIX. A
literatura de viagem ao longo dos séculos ndo perdeu seu fascinio, contribuindo para ampliar os
horizontes dos leitores, mas também para que eles questionem seus proprios valores sob a
perspectiva de um olhar distanciado de sua realidade.
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Introducdo

Seja em busca do paraiso, seja em busca de novos conhecimentos sobre usos e costumes
de outros povos e suas formas de vida, seja de novas emocgdes, ou na busca de si mesmo
ou da felicidade pessoal, existem muitos motivos para empreender uma viagem. Além
disso, ela pode servir para ampliar o horizonte profissional, proporcionar o simples
entretenimento e o prazer estético, pois tratando-se de viagens “o horizonte ideal abarca
também necessariamente as artes plasticas, a literatura e o teatro do pais estrangeiro, o
campo das musas, portanto."? (SAUTERMEISTER 1998: 128)°.

Analisando relatos de viagens do século XIX, observa-se que especialmente a
partir dos anos vinte daquele século, quando se fala em uma “quase epidemia de
viagens” [fast epidemieartige Reiselust] (SAUTERMEISTER 1998: 116), estas sdo
acompanhadas de uma producdo literaria importante. O desenvolvimento do transporte
fluvial e ferroviario traz consigo novos conceitos no que se refere a tempo e espaco. As
possibilidades de deslocamento mais répido e a reducdo das distancias causam
estranhamento e, simultaneamente, incrementam a literatura de viagens. Guias de
viagem trazem informacfes que vdo desde meios de transporte, passaportes, hotéis,
cidades balnearias, gorjetas, producdo de vinhos, atracGes turisticas em geral, e ddo um
grande impulso ao mercado livreiro. Os novos conhecimentos tecnoldgicos relacionados
a Revolugdo Industrial, especialmente na Inglaterra, permitem o uso de novas técnicas
de impressao, principalmente de gravuras, tornando os livros mais atraentes. Gerd
Sautermeister afirma que, em principio, esta literatura coloca em primeiro plano a
realidade dos lugares visitados, mas que elementos ficcionais como sagas, lendas e
poesias, mesmo que subordinados a esta realidade, sdo encontrados com frequéncia nos
textos da época (1998: 116-138).

Segundo a analise de Ette, na literatura de viagem, fenébmenos culturalmente
diversos sdo mostrados e inseridos no texto literario, estética, social ou filosoficamente:
“Um limite entre literatura ficcional e literatura de viagem néo se pode determinar [...]

Muitos textos que hoje classificamos como literatura ficcional foram lidos sob a

2 As traducdes do alemao foram feitas pela autora.
3 «[...] (denn) der ideelle Horizont umfaBt zwangslos auch die bildenden Kiinste, die Literatur und das
Theater eines fremden Landes, das Feld der Muse also.” (128).
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perspectiva do relato de viagem ou até como relatos de viagem” (ETTE 2001: 37)*. E a
observacgdo tanto de seus aspectos literarios, hermenéuticos, filosoficos ou especificos
coloca em destaque a questdo de seus espacos e de seu movimento. No entanto,

exatamente por estarem tao presentes “eles muitas vezes passam despercebidos” (ETTE

2001: 22)°.

A relevancia do espaco nesses relatos pressupfe também um pacto implicito
com o leitor. Sobre parte do publico, a leitura parece exercer uma grande atracéo e esta
0 induz a buscar cada vez mais textos. A fascinacdo do relato de viagem, para Ette,
baseia-se fundamentalmente no movimento de compreensdo presente na literatura de
viagem, entendido especialmente como “movimentos entre o saber e o agir humanos,
entre o conhecimento prévio e o desconhecido, entre 0s espacos de leitura, 0s espagos
de escrita e 0s espagos de relatos” (ETTE 2001: 25)°. Dessa forma, a compreensdo é por
um lado um processo concluido, pela suposta facilidade de assimilacdo do relato de
viagem, e por outro um processo aberto, pois apresenta ao leitor modelos de leitura que
sdo compreendidos em sua dimensdo espaco-temporal especifica, considerando que a
leitura € uma experiéncia fundamentada na apropriacdo de elementos culturalmente
estranhos. Ainda conforme Ette, “o consumo de relatos de viagem ndo forma
exatamente o leitor critico, mas leva quase a uma repeticdo forcada de novas leituras,

sempre de novos ‘testemunhos’” (2001: 80)'.

Apesar de a globalizacdo haver nivelado o privilégio de viagens pelo mundo e
ter tornado normal o vencimento de grandes distancias, fazendo com que relatos de
viagem “objetivos” perdessem seu poder de atracdo estético, porque todos os paises ja
foram visitados por um grande numero de pessoas (FISCHER 2014: 37) e, apesar de

terem que concorrer com novas midias, esses relatos “ndo perderam nada de seu brilho,

* “Eine Grenzlinie zwischen fiktionaler Literatur und Reiseliteratur 1aRt sich nicht bestimmen. [...] Viele
Texte, die wir heute der Fiktionalen Literatur zuordnen, sind aus der Perspektive des Reiseberichts oder
gar als Reiseberichte gelesen worden” (37).

> «[...] bleiben sie oftmals unreflektiert” (22).

6 «[...] zwischen menschlichem Wissen und Handeln, zwischen Vor-GewuRtem, zwischen den Orten des
Lesens, den Orten des Schreibens und den Orten des Berichteten raumlich konkretisiert” (25).

" “Das Verschlingen von Reiseberichten erzeugt gerade nicht den kritischen Leser, sondern fiihrt
vielmeher zu einer fast im Wiederholungszwang vollzogenen Lektiire immer neuer Berichte, immer neuer
‘Zeugnisse’” (80).
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e ndo somente como objeto de interesse (literario-) histdrico ou histérico-cientifico, mas

igualmente como forma de expressdo literaria viva” (ETTE 2001: 22)°,

Encontramos viagens como um motivo recorrente em obras de autores
contemporaneos, como Daniel KEHLMANN que, em A medida do mundo (Die
Vermessung der Welt, 2005), conta a historia do matematico Friedrich Gauss na
Alemanha em contraste com as aventuras do cientista aventureiro Alexander von
Humboldt pela América no século XIX, ou na obra de llija TRoJANOW que, em O
Colecionador de mundos (Der Weltensammler, 2006), narra a histéria da vida do oficial
britanico Sir Richard Francis Burton, que de fato existiu (1821-1890) e viajou por todos
0s continentes. Nesses textos atuais verifica-se a presenca de aspectos citados como
caracteristicos de relatos de viagem para o século XIX, e que se reportam a personagens
ficticias ou figuras historicas daquele século.

Relatos de viagem também pertencem ao conjunto da obra do autor suico
Christian KRACHT. Vinte colunas de Kracht sobre sua permanéncia no sudoeste da Asia
foram publicadas no jornal Die Welt am Sonntag e foram reunidas no volume Der gelbe
Bleistift (O lapis amarelo) (2000)°, que sera analisado ao longo desse artigo. Juntamente
com Eckhardt Nickel, Kracht escreveu também Ferien flr immer (Férias para sempre)
(1998), que, segundo Lettow, é um guia de viagens extravagante, no qual os autores
“nada mais fazem do que descrever os melhores coquetéis, os piores hotéis e 0s turistas
com menos estilo entre o Egito e a Tailandia, México e India, Franca e Africa do Sul”
(2001: 297)*. Metan (2007), em coautoria de Christian Kracht e Ingo Niermann, situa-
se no limiar entre ficcdo e documentério e foi escrito durante a viagem turistica feita por
eles para escalar o monte Kilimanjaro. As fotos que ilustram o volume ndo tém relagéo
com a histéria narrada, mas sdo registros feitos pelos autores durante a viagem, no
decorrer da qual eles entram em contato com uma civilizacdo invisivel e sdo

testemunhas de acontecimentos até entdo inimaginaveis.

O estudo de relatos de viagem do século XVIII e XIX feito por Ette é uma
abordagem com uma reflex&@o cultural, histérica e estética daquela época, e na analise

dos relatos de viagem de Christian Kracht compilados em Der gelbe Bleistift sera feita a

8 «[...] (hat) nichts von seiner Ausstrahlungskraft verloren, und zwar nicht nur als Gegenstand eines wie

auch immer bestimmten (literar-) historischen oder wissenschaftsgeschichtliches Interesses, sondern
zugleich als lebendige literarische Ausdrucksform” (22).

% Neste paragrafo citamos as datas da primeira edicao; as citagées do livro Der gelbe Bleistift, de Kracht,
sdo da edicdo de 2012, e ao longo do artigo serdo indicados apenas 0s nimeros de pagina.

10°«1...] nichts weiter tun als die besten Cocktails, die grasslichsten Hotels und die stillosesten Touristen
zwischen Agypten und Thailand, Mexiko und Indien, Frankreich und Siidafrika zu beschreiben” (297).
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confrontagdo com textos de um autor que tem como objetivo ndo apenas descrever uma
realidade exotica, com cenas muitas vezes descritas de forma irreal, mas também como
instrumento de sua autoencenacao. Apesar dessa divergéncia de abordagens, em muitos

aspectos os estudos de Ette podem ser aplicados a analise da obra de Kracht.

Christian Kracht iniciou sua trajetoria profissional no jornalismo como
voluntario de redacdo na revista Tempo, em que permaneceu de 1989 até 1996,
escrevendo principalmente criticas e reportagens. Tempo era uma das revistas que
melhor transmitiam o espirito moderno da época, com uma mistura de glamour, pop e
politica, e sua linha redacional previa “opor ao enganoso jornalismo objetivo uma
subjetividade honesta”, cujas raizes se encontram primordialmente no jornalismo
literario surgido no século XIX, e “se servia das estratégias de apresentagdo da
Literatura, para transmitir esteticamente a realidade” (RUF 2009: 46-7). Por isso, Ruf
sugere que no caso de Kracht se devesse “talvez falar de ‘literatura jornalistica’
(‘journalistischer Literatur’), ao invés de aplicar tradicionais classificacdes de género”
(RUF 2009: 58). Neste tipo de jornalismo, chamado de ‘jornalismo fronteiri¢o’
(‘Grenzganger-Journalismus’) por Fritz WOLF, “facilmente os lados entre fato e ficcdo
se invertem, entre achar e inventar [...], entre verdade e mentira” (apud RUF 2009: 49-
50)", oferecendo ao leitor a encenacio ficcional onde ele menos espera: no noticiario.
Kracht trabalhou também como correspondente na Asia para outros veiculos de midia

da Alemanha, como a revista Der Spiegel e o jornal Frankfurter Allgemeine Zeitung.

O primeiro romance do autor, Faserland, narra a viagem do protagonista de
norte a sul da Alemanha e que termina na Sui¢a, na busca do timulo de Thomas Mann.
Logo apds sua publicacdo, o curto texto de 166 péaginas provocou muitas reagdes, em
sua maioria negativas. Schumann, referindo-se a Faserland, diz que, por um lado,
Kracht ndo tenta escrever um grande romance, pois “para isso os episodios narrados sao
excessivamente insignificantes, efémeros, cotidianos” (SCHUMANN 2009: 153-4)12. Por
outro lado, o sucesso que o autor relativamente jovem alcancou ndo pode ser atribuido
apenas a sua encenagao, que € um elemento significativo nas apari¢des midiaticas do

autor, mas especialmente ao valor literario inovador de suas obras.

O romance Faserland representa a inovacgédo e se impde como exemplo para a

nova tendéncia da literatura em lingua alema, langando as bases da que, alguns anos

11 «[...] munter [wechseln] die Seiten zwischen Fakt und Fiktion, zwischen Finden und Erfinden [...]

zwischen Wahrheit und Liige” (49).
12 “dafiir sind die erzéhlten Episoden zu unbedeutend, ephemer, alltiglich” (153).
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mais tarde, se denominou ‘literatura pop’. Segundo as criticas, 0 novo romance nao
corresponde as expectativas e ndo se insere no discurso literario contemporaneo. Para
SCHUMANN, ele é o rompimento da tradicdo narrativa vigente e se apresenta como a
negacdo do que essa tradicao significa:

Ele ndo prolonga a procura pelo grande romance social ou de época [...], ele ndo se
insere na tradicdo subjetiva do autoguestionamento [...], ele ndo assume a funcdo da
construcdo de um sentimento comum de integracdo de uma geracdo, ele se furta a
formulacdo de uma oferta concreta de acdo e de valores a seus leitores (SCHUMANN
2009: 153-4)".

Aquilo que caracateriza Kracht como autor inovador, partindo de Faserland, esta,
portanto, no rompimento provocado pelo romance. O leitor ja ndo se identifica com ele,
nem encontra nele um norte para sua vida. Assim, ainda segundo Schumann, o texto de
Kracht ndo apresenta solugbes para problemas ou conflitos, sejam eles historicos,
sociais ou individuais, deixando de lado a critica social ou a literatura engajada dos anos
1960 e 1970.

A Faserland seguiu, em 2001, o romance 1979; em 2008 o autor publicou Ich
werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten (Estarei aqui no sol e na sombra).
Em fevereiro de 2012 foi publicado o romance Imperium, que se transforma num grande
sucesso de publico e provocou reacfes, em parte violentas, da critica. Por ocasido de seu
langamento, foi publicado um extenso artigo — “O método Kracht” — na renomada
revista semanal Der Spiegel, no qual Georg Diez analisa a obra anterior de Kracht e
acusa o autor de ser adepto da ideologia fascista e de assumir posi¢fes politicas de
direita:

Mais e mais, no entanto, os herois de Kracht sdo movidos por uma busca de extingéo,
que se submetem a sistemas politicos totalitarios ou eles mesmos criam utopias
autodestrutivas. As coordenadas de Kracht foram sempre destruigdo e redencdo. Com
isso, ele se coloca bem conscientemente aquém do discurso democrético (DIEZ 2012)™.

Desde a publicagdo de seu romance Faserland, Christian Kracht é um dos mais

significativos representantes da literatura contemporanea em lingua alema. Para analisar

13 «Br verlingert nicht die Suche nach dem groBen Zeit- oder Gesellschaftsroman [...], er fiigt sich nicht in
eine subjektivistische Tradition der Selbstbefragung [...], er Ubernimmt nicht die Funktion der
Konstruktion eines integrationsfahigen Gesellschaftsgefiihls einer Generation, er entzieht sich der
Formulierung konkreter Handlungs- und Werteangebote an die Leserschaft” (153-4).

4 “Mehr und mehr aber sind Krachts Helden von Auslschungssehnsucht Getriebene, die sich totalitéren
politischen Systemen unterwerfen oder selbst menschenvernichtende Utopien schaffen. Krachts
Koordinaten waren immer Vernichtung und Erlésung. Er platzierte sich damit sehr bewusst auf3erhalb des
demokratischen Diskurses.”.
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sua obra, é imprescindivel considerar a figura do autor, que permanece um mistério para
a critica e especialistas em Literatura (FISCHER 2014: 33). A imagem mais difundida é a
de um autor esnobe, que nasceu na Suica e foi educado nos Estados Unidos, no Canada
e na Franca, que passou grande parte de sua vida na Asia, que € arredio a entrevistas,
justificando essa atitude dizendo “que ¢ muito rico”, o que lhe possibilita viver sem se
preocupar com a venda de seus livros (HEGER 2010: 175-6). No entanto, reduzir o autor
ao rotulo de dandi ndo é suficiente para explicar sua imagem e sua abrangéncia. Um
jogo intencional entre ser e parecer faz parte de seu discurso estético e de sua
autoproducdo. Segundo Lettow, os cddigos que envolvem os personagens criados por
ele, como viagens, vestimenta, consumismo, drogas, conservadorismo e dandismo séo
elementos que em certa medida também caracterizam KRACHT, mas ndo justificam que
se confunda o autor com seus personagens, e nem permitem que se tenha uma imagem

de quem o autor realmente é (LETTOw 2001: 288-9; 301).

Para Matthias LORENz, a ‘figura do autor’ Christian Kracht “continua
atrapalhando de forma planejada e sem nenhuma excecdo” (2014: 9)*° todas as
tentativas de classifica-lo ou encaixa-lo em qualquer categoria literaria. A estratégia de
nédo se dar a conhecer verdadeiramente, que representa grande parte da fascinacéo e da
irritacdo causadas por Kracht, por antecipacdo derrota qualquer critico ou tedrico de
literatura, pois a ‘ficcionalizagdo de sua propria pessoa’ (Fiktionalisierung der eigenen
Person) ¢ uma estratégia consciente de se furtar a midia: “Sua figura de autor comunica
de forma assimétrica, através de suas poses ela nunca é apreensivel e pode
ininterruptamente dar a entender que tudo pode ser instantaneamente rompido, ser

apenas citado e que nio era isso que ele quis dizer” (LORENZ 2014: 9-10)*°.

O papel do narrador

A obra Der gelbe Bleistift (2012) de Christian Kracht, que ndo tem traducédo para o
portugués, traz experiéncias pessoais do autor, que nos ultimos anos morou em Berlin,
Bangkok, Buenos Aires, Lamu e em Florenca, mas com frequéncia se refugia na Asia, e

para quem as viagens parecem oferecer ndo somente a chance de fugir de uma realidade

15 «..] stort jedoch weiterhin planméRig und ohne Ausnahme jene Ordnung.”. (2012: 9). Todas as
citacBes sdo deste livro; serd citado apenas o nimero de pagina.

16 «Seine Autorfigur kommuniziert asymetrisch, durch ihre Posen ist sie nie fassbar und kann sich stets
dariiber entziehen, dass ja alles augenzwinkernd gebrochen, zitiert, und so nicht gemeint war.”. (9)
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opressiva e muito normatizada da Europa, mas significam igualmente material para
escrever grande parte de suas obras. Ao mesmo tempo, viajar para ele se reduz a um fim
em si mesmo, e em suas reportagens ndo fica bem claro o motivo dessas viagens.
(FISCHER 2014: 42). Ademais elas lhe servem como pretexto para subtrair-se a
inevitdvel tomada de posi¢do e comunicagdo, como seu “proprio desaparecimento até o
ponto zero” (BESSING 2009: 153)*’. Mas as viagens servem também como um suporte
para a autoencenacdo: os relatos de Kracht, “apesar de apresentarem uma funcao
estruturante, na verdade se subordinam a uma autoencenacéao esteticista nos acessorios
literarios” (FISCHER 2014: 39)™.

As colunas de Kracht sobre sua permanéncia no sudoeste da Asia e que foram
publicadas no “Die Welt am Sonntag” nem sempre podem ser consideradas veridicas,
pois apresentam cenas e descri¢cbes que com frequéncia parecem irreais (SCHUMANN
2009: 158). FIscHER (2014: 37-8) verificou que a intencdo de dificultar ao leitor a
identificacdo do que € verdadeiro e do que é ficcdo abre-se ja na primeira reportagem
"Im Land des schwarzen Goldes — Baku 1998" [No pais do ouro negro — Baku 1998].
Contrariando o0 que o titulo sugere, nestas paginas ndo aparece um relato sobre 0s
campos de petroleo do Azerbaijao, mas uma descricdo detalhada do hotel Stary
Intourist: “O quarto era mais ou menos assim como a gente sempre desejou um quarto:
rigor stalinista e privacdo encontram uma vulgaridade turca [...] Eu inspecionei o

banheiro. O papel higiénico era um papel de jornal bem cortado.” (18)*.

No penultimo paragrafo, confessa que ele e o guia jamais iriam realmente atingir
os pocos de petréleo “e de repente eu percebi que este jamais havia sido o objetivo”
(31)°. Assim como neste exemplo, nos outros textos que compdem Der gelbe Bleistift
ndo se encontram muitas informacdes sobre os paises visitados, e os lugares que visita
sdo usados por KRACHT simplesmente como cenarios, que servem a sua autoencenacao,
até porque eles ndo o interessam muito do ponto de vista etnoldgico ou politico,
impossibilitando ao leitor identificar um “nutcleo verdadeiro” (“echten Kern”) no

“mundo encontrado” (“vorgefundene Welt”) (apud RUF 2009: 52).

17« .] eigenes Verschwinden hin zum Nullpunkt” (153).

8 «[.] zwar eine strukturierende Funktion einnehmen, sich jedoch der &sthetizistischen
Autorinszenierung im literarischen Beiwerk unterordnen” (39).

Y9 “Das Zimmer war so, wie man sich Zimmer mehr oder weniger schon immer gewiischt hatte:
Stalinistische Strenge und Entbehrung trafen auf tlrkische Schludrigkeit. [...] Ich inspizierte das
Badezimmer. Das Toilettenpapier war aus sauber zurechtgeschnittenem Zeitungspapier” (18).

20 «1...] und auf einmal merkte ich, daB es darum auch nie gegangen war” (31).
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O autor torna-se ele mesmo objeto de uma reportagem, na qual, na intencdo de dirigir-se
diretamente ao leitor, emprega um dialogo fingido, num jogo em que Kracht, sem
dissimular sua fascinagdo pela estetizacao da realidade, utiliza “formas de representagao
enfeitadas™ e através da autoestilizagdo, do disfarce, o autor “quer mostrar, que mesmo
cenas ‘auténticas’ na verdade s3o apenas °‘de faz de conta’. Ele confunde
propositalmente o limite entre o ficcional e o factual” (NIEFANGER 2004: 98)*!. Nas
reportagens de Der gelbe Bleistift os fatos e a ficcdo estdo tdo intimamente ligados que
ndo podem ser separados. Referindo-se diretamente aos leitores do jornal, Christian
Kracht diz:

Eu sei 0 que o senhor esta pensando, caro leitor, 6 sim. O senhor Kracht inventa tudo
nas suas historias sobre a Asia. Ele enfeita muito. Ele procura descrever o mundo de
forma mais agradavel do que ele realmente é. A vida em Bangkok ndo pode ser um
infindavel tomar cha no terraco do Oriental Hotel (97)%

Enumerando atividades que tornam a vida no Oriente leve, como receber escritores e
embaixadores croatas, ou passar o dia conversando sobre futilidades ou ainda
entretendo-se lendo poemas de T. S. Eliot, por exemplo, Kracht passa de um plano
ficcional a realidade de forma sutil, quase imperceptivel. Assim, logo a seguir vem o
questionamento: “Onde ficam os banais funcionarios publicos, e os ainda mais banais

. . 2
turistas sexuais, onde fica a pobreza e o desespero?” (97)%.

A critica do autor é perceptivel em detalhes inseridos como por acaso no relato.
Na viagem de Bangkok para Singapura a bordo do luxuoso Eastern & Oriental Express,
em uma alusdo indireta a sua origem, como herdeiro de uma familia rica, Kracht faz a
constatagdo de que “muitas madeiras tropicais raras haviam sido usadas na construgdo
(do trem)” (72)*, apontando para o uso indevido de madeiras em extingdo. Em outro
momento, faz referéncia ao aumento do turismo no Vietnd, onde novos costumes foram

adotados e novas necessidades foram criadas. Retornando ao pais depois de alguns

21 «[...] sondern méchte zeigen, daR selbst ‘authentische’ Szenen eigentlich nur ‘gespielt’ sind. Er
verwischt absichtsvoll die Grenze zwischen Fiktionalem und Faktualem.” (98).

22 «Ich wei8, was Sie denken, lieber Leser, oh ja. Der Herr Kracht erfindet alles in seinen Asien-
Geschichten. Er schmiickt zuviel aus. Er versucht, die Welt angenehmer zu beschreiben, als sie ist. Das
Leben in Bangkok kann doch nicht nur ein endloses Teetrinken auf der Terrasse des Oriental Hotel sein.”
97).

28 «“Wo bleiben die banalen Beamten und die noch banaleren Sex-Touristen, wo bleibt die Armut und die
Verzweiflung?” (97).

% «Viele seltene Tropenhélzer waren beim Bau verwendet worden.” (72).
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anos, o autor lamenta: “Era muito triste. Alguém havia nesse meio tempo ensinado aos

vietnamitas a dizer “Sir” depois de qualquer frase e isso era quase insuportavel” (127)%°,

Por ocasido de sua estada na Malasia, pais que Kracht diz que viu de dentro de

9926

um trem, “e ainda por cima um trem carissimo”*”, ele mais uma vez dirige a palavra

diretamente ao leitor:

O senhor tem raz&o. Eu gostaria de, juntamente com minha mae, ter batido em algumas
portas de algum povoado na floresta, tirado meus sapatos e, a luz de velas, ter
conversado com familias malaias sobre isso e aquilo. Mas nés viajdvamos com o
Eastern & Oriental Express, que ndo tinha nada a ver com a realidade. [...] Minha mée e
eu haviamos pago por um estranho pedaco de — desculpem-me a palavra nojenta —
Lifes'[ylez,7 e isso n6s haviamos recebido. Com a Asia isso no tinha absolutamente nada a
ver (78)".

Nessa passagem percebemos que os conhecimentos prévios do viajante constantemente
fluem para dentro de sua percepcao e isso é transferido para o nivel do texto, para a
funcdo de uma narrativa subjetiva das vivéncias pessoais. A funcdo do narrador, via de
regra, consiste em garantir a transmissao das informacOes, que pressupde determinados
conhecimentos do leitor, oferecendo-lhe a possibilidade de refletir sobre seus habitos de

percepcao e provar novos meios de apropriar-se de outras realidades.

O eu e o outro

Através da integracdo geogréafica e cultural dos paises, relatos de viagem “objetivos”
perderam seu atrativo estético e a perda de seu significado “tem como consequéncia que
0s textos que tratam desses lugares visitados eles mesmos desparecem na auséncia de
significado” (FISCHER 2014: 37)%, como j& foi referido acima. O fato de até hoje o

relato de viagem ser lido como um documento empirico, conectado a realidade, justifica

% “Es war ganz traurig. Irgend jemand hatte den Vietnamesen inzwischen beigebracht, nach jedem Satz
>>Sir<< zu sagen und es war kaum auszuhalten.” (127).

26 «[...] in einem arschteuren Zug noch dazu.” (78).

27 «Sie haben recht. Gerne hitte ich mit meiner Mutter draufen in einem Dschungeldorf an ein paar Tiren
geklopft, dann die Schuhe ausgezogen und uns bei Kerzenschein mit malayischen Familien tber dies und
jenes unterhalten. [...] Meine Mutter und ich hatten fir ein merkwirdiges Stlick — Sie entschuldigen bitte
das ekelhafte Wort — Lifestyle bezahlt, und das hatten wir auch bekommen. Mit Asien hatte das nicht das
geringste zu tun.” (78).

%8 «[...] was zur Folge hat, dass die Texte, die sich mit diesen Reiseorten befassen, selbst in der
Bedeutungslosigkeit verschwinden.” (37).
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uma leitura que vé e avalia os relatos de viagem como fontes histdricas, socioldgicas ou
geogréficas.

A associagéo entre o espaco e a cultura, delimitado a priori pelo pertencimento a
uma determinada cultura, “parece indissociavelmente ligar o dominio e a reformulagao
cultural de todos os problemas existenciais e vitais humanos com essa regidao chamada
patria” (JOACHIMSTHALER 2013: 77). Em Der gelbe Bleistift, Kracht faz uma referéncia
a pétria na visita da mée suica a Bangkok, trazendo chocolates de Lindt & Springli, que
derreteram devido ao calor e tiveram que ser descartados, assim como quando ele diz
que a noite sonhava com geleiras e lagos alpinos suicos porque o calor na Tailandia era
insuportavel (71). O jogo de Kracht com clichés envolvendo a sua prépria imagem de
autor suico, afirmando de forma irdnica que para fugir do calor sua méae e ele fariam
uma viagem de trem “de preferéncia uma carissima e climatizada™ (71)*° é evidente
aqui. A referéncia aos compatriotas esta presente também na reportagem sobre Burma.
No avido que os levaria de Bangkok a Rangoon, Kracht e sua companheira de viagem
viram um grupo de turistas suicos: “Eles ja estavam embriagados as dez horas da
manh&. No aeroporto de Rangoon entdo nds os observamos, enquanto estavam parados
ao lado dos birmaneses. Os suicos eram pessoas como montanhas de carne cor de rosa”
(49-50)%. Nesse jogo autorreferencial, Kracht também sugere que suicos tendem ao
alcoolismo, que ja em Faserland é um tema recorrente. A trajetdria do protagonista do
romance foi marcada por consumo de drogas, alcool, sexo e festas, sempre associados a
excessos e descritos de forma negativa (SCHUMANN 2009: 155). No ultimo capitulo,
tendo chegado ha pouco em Zurique, em um café, o protagonista vé um grupo de
homens de negocios jovens “e eles bebem uma cerveja com um liquido vermelho,
apesar de ainda ndo ser meio-dia” (KRACHT 1995: 148)'. Referindo-se ao préprio
habito de ingerir bebidas alcodlicas, em uma entrevista Kracht diz que “se eu tivesse

continuado assim, em trés anos teria estado morto” (BUSCHER 2008)%*.

Colocando em movimento uma percepcdo do outro e de si mesmo, levando a

reflexdo sobre a propria percepcdo, o europeu, percebendo-se como europeu, como

29 «am besten sauteure, klimatisierte” (71).

%0 «Sje waren um zehn Uhr morgens schon betrunken. Am Flughafen von Rangoon dann beobachteten
wir sie, wie sie neben den Burmesen standen. Die Schweizer waren Menschen wie rosa Fleischberge.”
(50).

1 «[...] und sie trinken ein Bier mit einer roten Brause drin, obwohl es noch nicht einmal Mittag ist”
(148).

%2 «>>Hitte ich so weitergemacht<<, sagt er, >>wire ich in drei Jahren tot gewesen.<< Er spricht vom
Trinken” (2008).
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pessoa do velho continente, percebera o outro, o diferente, de maneira mais radical, e o
viajante percebera o outro, o diferente, o vivido e o narrado de forma distanciada,

causando identificacdo ou estranhamento:

A Lufthansa aterrissou, parou. [...] e se podia ver que ndo haveria ponte. Assim, pensei
comigo, se diferencia sempre a parte interessante do mundo da parte desinteressante —
onde se tem que sair do avido com sua bagagem de mao e ir caminhando pela pista até a
sala de desembarque, sem ponte, como se diz, e sem dnibus (16)*.

Chegando ao Japédo, Kracht percebe que “em Toquio-Narita tudo era muito suigo”
(157)**. E mais tarde, ja na cidade, Kracht tinha a sensagdo de estar “em lugar nenhum”
(Nirgendwosein) (160), e por ndo entender o idioma diz que se ‘“sentia como um
mongol, que foi deixado no Alexanderplatz em Berlin, sem um lampejo de alemao”
(162)*. Referindo-se ao monte Fuji, Kracht explica que é o “santo Matterhorn dos
japoneses” (170)*®. E, por fim, Kyoto é uma antiga sede imperial, um centro do poder
japonés e é

[...] como se se houvesse unido Heidelberg, Rothenburg ob der Tauber e 0 Mercado
Viktualien de Munique, e tentado formar a partir dessa mistura a Alemanha, uma
Alemanha irdnica, autorreferencial, brega, romantica e infinitamente bela — um pouco,
naturalmente, como a imagem japonesa da Alemanha (171)*.

Christian Kracht se coloca no lugar do asidtico para invocar a percepcdo que este
poderia ter da Europa ao visitad-la. Isso ocorre em movimento contrario ao que
tradicionalmente é feito nos relatos dos autores europeus. Nesse sentido, a andlise de
Ottmar Ette complementa a visdo de Kracht, pois a mentalidade de um povo tem relagéo
direta com os processos politicos, sociais e culturais de seu tempo e a perspectiva do

viajante flui para dentro de sua forma de percepcao.

Kracht aparentemente distancia-se de um posicionamento moral ou de uma

analise politica como foi referido por Ette. Ele parece mais interessado no valor estético,

% “Dje Lufthansa setzte auf dem Rollfeld auf, kam zum Stehen [...] konnte man sehen, daB es keinen
Finger geben wiirde. Das, so dachte ich bei mir, unterscheidet j& immer den interessanten Teil der Welt
vom uninteressanten Teil — daf man aus dem Flugzeug steigt mit seinem Handgepack und dann selbst
iiber das Flugfeld zur Empfangshalle laufen muf}, ohne Finger, wie es heifit, und ohne Bus” (16).

%% «(Am Flughafen) Tokio-Narita dann war alles eigentilich sehr schweizerisch.” (157).

% “I¢ch fiihlte mich wie ein Mongole, der in Berlin am Alexanderplatz ausgesetzt wurde, ohne einen
Funken Deutsch” (162).

% «“das heilige Matterhorn der Japaner” (170)

% «als habe man Heidelberg, Rothenburg ob der Tauber und Miinchens Viktualienmarkt
zusammengebacken und aus dem Kuchen Deutschland formen wollen, ein ironisches, selbsreferentielles
Deutschland, kitschig, romantisch udn unendlich schén — ein bilichen, natrlich, wie das japanische Bild
von Deutschland” (171).
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mostrando que, conforme Oliver Ruf, privilegia em seus textos jornalisticos “uma
contemplacdo [...] autorreflexiva de uma alternativa esteticamente motivada a
linguagem racional-neutra de um jornalismo concentrado unicamente na mediacdo de
noticias, na qual a reflexdo critica e imaginacdo manipulada fluem quase
imperceptivelmente uma para o interior da outra” (RUF 2009: 57)%, possibilitando

modelos de leitura ficcionais e ndo-ficcionais.

Segundo Spiegel (2001), ndo se deveria tomar as declaracbes de Kracht
“simplesmente como tentativas de provocagdo de um jovem escritor, que quer aparecer
a qualquer custo” (SPIEGEL 2001)%, mas é necessario verificar o que o autor pretende ao
defender certos posicionamentos ou quando faz determinadas afirmacdes, por exemplo,
quando tematiza a luta pela liberdade ou quando flerta com o terrorismo. Dessa forma, a
visita a um povoado na fronteira entre 0 Afeganistdo e o Paquistdo traz elementos
caracteristicos do trabalho jornalistico de Christian Kracht, no qual ele segue uma
estratégia de escrita “que ndo dispensa um potencial alto grau de ficcionalidade” (RUF
2009: 50)*° e pode ser lida como passagem irdnica e provocativa. Seguindo esse
raciocinio, o relato em Der gelbe Bleistift sobre o Afeganistdo ndo parece ser uma
defesa explicita do terrorismo. O artigo de SPIEGEL, que basicamente trata de 1979,
auxilia na compreensao de alguns posicionamentos de Kracht. O romance, publicado
em setembro de 2001, descreve um ocidente decadente e o confronta com a Revolucgéo
de Khomeini no Ird. 1979 relata a viagem de um europeu rico pelo mundo, “em busca
de distragdo, beleza, amor, sexo e morte” (SPIEGEL 2001)*!, até terminar num campo de

trabalhos forcados na China. Para Spiegel,

[...] seu autor ndo é um fundamentalista ou islamita, nem sequer é adepto da crenca
mugulmana, mesmo que na entrevista exija levianamente a proibicéo de fotos conforme
o exemplo islamico. [...] O nojo cansado, com que sdo descritos 0s excessos de drogas e
0s rituais do meio jet-set, tem ele proprio um toque decadente e de dandi (SPIEGEL
2001)*,

% «[...] als selbstreflexive [..] Kontemplation einer &sthetisch motivierten Alternative zur rational-

nlchternen Sprache eines rein auf  Nachrichtenvermittlung konzentrierten Journalismus, ber der
kritischen Reflexion und manipulierter Imagination fast nahtlos ineinander iibergehen” (57)

% «1..] (nicht) leichthin als Provokationsversuche eines jungen Schriftstellers, der um jeden Preis
auffallen will (abtun)” (2%).

%0« ...] bei der ein potenziell hoher Fiktionalitatsgrad nicht ausgewiesen wird.” (50).

#«...] auf der Suche nach Zerstreuung, Schénheit, Liebe, Sex und Tod.” (2001).

42 «[...] ihr Verfasser ist kein Fundamentalist oder Islamist, er ist nicht einmal muslimischen Glaubens,
auch wenn er im Interview ein Bilderverbot nach islamischem Vorbild fordert [...] Der mide Ekel, mit
dem Drogenexzesse und die Rituale des Jet-set-Milieus geschildert werden, hat selbst einen dekadenten,
dandyhaften Unterton.” (2001).
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Ainda de acordo com Spiegel, pode-se afirmar que KRACHT em seus romances, mais do
que flertar com regimes totalitarios, com a decadéncia e o prazer na derrocada, “tem
saudade de beleza e lamenta sua perda” (2001)* e que sua obra, além da
inconformidade com um mundo visto como horrivel, decadente, sem estilo e sem nivel,
mostra um outro lado, bem menos 6bvio, que é o tema da luta pela liberdade e contra o
terrorismo. E conclui dizendo que quem Ié esses textos de Kracht possivelmente passara
a ver o terrorismo com outros olhos: “O que para o islamita radical parece o Ultimo
instrumento para a construcdo de um estado religioso ideal, poderia para o esteticista

cinico ser bem-vindo como meio de negagio da situagdo vigente” (SPIEGEL 2001)*,

Nesse cenario e no constante vai-e-vem entre as culturas, numa ambivaléncia
entre posicOes ora anacrOnicas ora progressistas, ora criticas e libertarias, temos a
descricdo de uma cena marcante de choque cultural, que reforca no espelho do diferente
0 papel transmitido pela tradicdo e ao mesmo tempo a transcende. Andando sem destino
certo por uma rua de Peshawar, no Paquistdo, perto da fronteira com o Afeganistdo,
Kracht reflete sobre “onde ele havia parado, ¢ para distrair-se um pouco, cantarolava
uma antiga can¢do de Serge Gainsbourg [...]” (56)*°. No dia seguinte, viajando em um
Onibus de Peshawar para o povoado de Darra, uma cabra deitou sua cabeca em seu
joelho e o acompanhante “Ibrahim Khan perguntou se no meu pais cabras sdo
permitidas nos énibus. Eu respondi: Ndo, somente cachorros [...] E na tua provincia tem
bastante muculmanos? Certamente alguns, eu respondi” (57)*°. Chegando ao destino em
Darra, onde seriam testados varios tipos de armas, dentre as que experimenta, Kracht se
apaixona por uma Kalaschnikow, “a espada e a armadura do Isla” (“Schwert und Schild

des Islams”):

Eu experimentei naquele dia ainda algumas outras armas, eu, que nunca na vida havia
atirado: Uzis e 0 M16 e outras de obscura fabricagdo tcheca, e percebi que atirar é como
comer chips de batatas, porque a gente s6 se satisfaz quando se sente mal. A que mais

% J4 em Faserland, o tema do nazismo é recorrente (Géring: 17; Abkirzungswahn der Nazis: 35) ou na
troca de e-mails com Woodard sobre a col6nia Nueva Germania no Paraguai, publicada em Five Years
(2011); ou ainda as referéncias a Hitler em Imperium (2012) levaram parte da critica literaria
especialmente alema a atribuir a Kracht simpatia por regimes autoritarios.

# «“Was dem radikalen Islamisten als letztes Instrument zur Errichtung eines idealen Gottesstaates
erscheint, konnte dem zynischen Asthetizisten als Mittel zur Negation der bestehenden Verhéltnisse
willkommen sein” (2001).

%% «[...] wo ich hier eigentlich gelandet war, und um mich ein biBchen abzulenken, summte ich einen alten
Schlager von Serge Gainsbourg” (56).

* “Ibrahim Khan fragte, ob in meinem Land Ziegen in den Bussen erlaubt seien. Ich antwortete: Nein,
nur Hunde. [...] Und, gibt es dort in der Schweiz viele Moslems? Sicher, einige, antwortete ich” (57).
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me agradou foi a Kalaschnikow, a russa AK17. Havia também a versdo chinesa e uma
versdo Darra-made, mas com a russa nenhuma das duas poderia competir (64)".

No final do dia, Christian Kracht é presenteado com um Alcordo, e nesse gesto
inusitado ele reconhece que o desenvolvimento tecnologico, mesmo abrindo
possibilidades de deslocamento rapido e comunicacdo instantanea, nem sempre é
acompanhado do desenvolvimento humano ou da real compreenséo da alteridade.

Na viagem a Malasia, Kracht chega a verbalizar esse estranhamento, dizendo
que, numa espécie de desmistificagdo dos trdpicos, sentia saudades de plantas que,
quando chovia, ndo dobravam de tamanho durante a noite, tinha saudades de prédios
que houvessem sido construidos de forma planejada durante anos, de banheiros que
funcionassem, de comida limpa em pequenas por¢des: “Sim, eu sentia realmente
saudade de ordem” (154)*®. Esse tipo de comentério propositalmente preconceituoso do
autor ndo tem a funcdo de reforcar tal atitude, mas de enfatizar a diversidade, e ele
parece ndo sentir aversao por esses lugares como sugerem seus textos. Afinal, Kracht
busca insistentemente ambientes exdticos, na maioria das vezes localizados no sul, no
leste ou no sudoeste da Asia, para viver e para ambientar grande parte de seus textos, e
“eles funcionam igualmente como 4reas de projecdo ou como lugares de sonho”
(SCHUMANN 2009: 160)*°. Esse ambiente exético nas obras de Christian Kracht pode ser
visto como um projeto alternativo, e “exotismo aqui deve ser lido como a busca pelo
estranho, como diferenciagdo dos coletivismos convencionais de uma sociedade
ocidental capitalista, como distanciamento do consumismo e suas implica¢des”
(SCHUMANN 2009, 158)*°.

A confrontacdo do extremo contraste entre o pais de nascimento e o Oriente
torna impossivel uma sintonia entre os dois lugares. Para Ette, textos literarios nao sao
meros comprovantes de processos culturais, mas devem ser analisados considerando seu
sistema simbolico: “Sem duvida, a fascinacdo que emana de relatos de viagens sobre

culturas distantes certamente é marcada pela percepgdo da alteridade cultural, social e

" “Ich probierte an diesem Tag noch ein paar andere Waffen aus, ich, der ich noch nie in meinem Leben
geschossen hatte: Uzis und die M16 und einige obskure tschechische Fabrikate, und ich merkte, dafi3
schieRBen wie Kartoffelchips essen ist, weil man davon erst genug kriegen kann, wenn einem schlecht ist.
Am besten gefiel mir die Kalaschnikow, die russische AK47. Es gab sie auch in einer chinesischen Darra-
made-Version, aber mit der Russischen konnten beide nicht mithalten” (64).

#8 <[] ja, ich sehnte mich tatsichlich nach Ordnung” (154).

*9 «Gje funktionieren ebenso als Projektionsflichen wie die Wunschtriume” (160).

%0 “Exotismus muss hier gelesen werden als die Suche nach Fremdheit, als Abgrenzung von
konventionellen Kollektivismen einer postkapitalistischen westlichen Gesellschaft, als Abkehr von
Konsumismus und seinen Implikationen” (158).
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politica” (ETTE 2001: 23)°!, mas é importante ter consciéncia do quanto de nossa
propria percepcdo pode estar presente na suposta percepcdo do outro. E o pressuposto
de que “literatura de viagem ¢ uma literatura que nos mostra continuamente o

movimento do entendimento” (ETTE 2001: 64)>? aqui ndo se realiza.

A presenca das midias e a intertextualidade

Da mesma forma como o trem e 0 navio revolucionaram o turismo no século XIX, a
facilidade de deslocamento atualmente abre muitas possibilidades. Ligado diretamente a
velocidade dos meios de transporte e com isso ao nivel de desenvolvimento tecnolégico,
0 ir e vir entre dois ou mais lugares € um elemento basico quando falamos em literatura
de viagens. Nem sempre a énfase esta na viagem propriamente dita, em partida e
chegada, mas na quase simultaneidade de lugares geogréfica e temporalmente distintos.
O viajante se move na cronologia da propria viagem, que cria sua propria cronologia.
Taxis hoje sdo equipados com conexdo de internet e, ao invés de admirarmos a
paisagem de janelas de automodveis ou de trens, olhamos para 0s monitores dos
computadores, que ainda “aumentam a sobreposi¢do dinamica de movimentos os mais
diferenciados em forma de hipertexto” (ETTE 2001: 43)>. Isso significa um
distanciamento possibilitado pelas midias, podendo estar em qualquer lugar a qualquer
momento, ou simplesmente significar o fim da viagem no espac¢o geografico. E mesmo
que essa mudanga de espago poucas vezes se torne um processo consciente, buscamos
superar as distancias e construir formas diretas de contato e trocas em que muitas vezes
ndo é o espaco, mas sua superacao que é almejada.

Tentando reduzir o impacto que pode ser causado no viajante, segundo Ette,
filmes ou outras formas de informacdo apresentadas ao turista antes ou durante a
viagem e que pretendem transmitir a alteridade do local visitado sdo Uteis apenas como
instrumentos de cultura de massa, mas nao garantem a verdadeira compreensao do que é

apresentado. “Movimento fisico ndo ¢ igual a viagem, viagem ndo necessariamente

51 «Zweifellos ist durch Reiseberichte gerade tiber weit entfernte Kulturen erzeugte Faszination nicht
zuletzt von der Wahrnehmung kultureller, gesellschaftlicher und politischer Alteritét gepragt” (23).

52 “Reiseliteratur ist eine Literatur, welche die Bewegung des Verstehens unablissig vor Augen fiihrt”
(64).

%3 «welche die dynamische Uberlagerung verschiedener Bewegungen in der Form von Hypertexten noch
erhohen” (43).
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implica movimento fisico. [...] O estranho € colocado perante os olhos como imagem

multicor e simultaneamente neutralizado.” (ETTE 2001: 68)>*.

Outras relagcbes podem ser estabelecidas a partir do relato de uma viagem.
Segundo 0 modelo de percepc¢édo da literatura de viagem a partir de nove dimensoes e
espacos proposto por Ottmar Ette, a sétima dimensdo poderia ser denominada de
“(dimensdo) do espaco literario” (2001: 35)*°. Ela se refere & maneira como um relato
de viagem se relaciona com textos de outros autores (intertextualidade) ou com textos
do proprio autor (intratextualidade), podendo estas referéncias estar explicitas ou
implicitas, quando elas nem sempre sdo perceptiveis ao leitor. Importante também é
observar se 0 autor nao se limita a referir-se aos seus conterraneos ou se inclui os textos
de nativos em seus relatos e “em que medida aos objetos do relato de viagem ¢

permitido se expressarem como sujeitos” (ETTE 2001: 35).

Nos relatos de Christian Kracht encontram-se inimeras referéncias intertextuais.
Como exemplo podemos citar a passagem em que ele narra que durante o trajeto de
trem de Bangkok a Singapura, o autor lia Murder on the Orient Express, de Agatha
Christie e, depois de haver lido trés quartos do livro, o trem para em Kanchanaburi, para
que os passageiros pudessem ver a ponte do rio Kwai (71-4), que era uma construcdo
que os prisioneiros de guerra dos Aliados haviam erguido para 0s japoneses por volta do
fim da Segunda Guerra Mundial. Muitos desses prisioneiros haviam sucumbido a
doencas, maus tratos e ma alimentacdo, “e se David Lean nao tivesse feito um filme

T . . . 57
dessa historia, esses homens hoje estariam esquecidos™ (75)°".

Esses elementos da intertextualidade estdo tdo presentes nos relatos que o autor
chega ao ponto de afirmar que ¢ estranho, “que um pais se invente a partir de filmes e

musica rock”, e que filmes sobre o Vietham facam com que o pais e a guerra sejam

 “Physische Bewegung ist nicht gleich Reise, Reise impliziert nicht notwendigerweise physische
Bewegung. [...] Das Fremde wird als buntes Bild zugleich vor Augen gefiihrt und neutralisiert” (68).

% Ette (2001: 25-36), fazendo referéncia as cinco dimensdes da viagem de que fala Claude Lévi-Strauss
em Tristes Tropiques, cita nove dimensfes do relato de viagem: as primeiras duas referem-se ao espago
geogréfico, no qual o/a viajante se move, num sistema de coordenadas; a terceira dimensao do espaco é
caracteristica dos relatos de viagem do final do século XVIII e inicio do século XIX e tem a ver com a
paisagem, especialmente as montanhas; a quarta é formada pelo tempo do viajante, que é a0 mesmo
tempo o da patria e o da viagem; a quinta é a dimensdo dos grupos sociais nos quais o viajante circula; a
sexta complementa a quinta e trata da imaginacédo e da ficgéo, relacionada a modelos literarios ficcionais;
a sétima € a da inter- e intratextualidade, referida neste artigo; a oitava dimensdo relaciona-se com
modelos e tradi¢cbes que se inserem naquele relato; completando, a nona dimensdo é a dimensdo do
cultural, que em Gltima instancia perpassa todas as outras.

% “inwieweit die Objekte des Reiseberichts selbst auch als Subjekte zu Wort kommen (diirfen)” (35).

" “und hitte David Lean nicht einen feinen Spielfielm daraus gemacht, wiren diese Minner heute
vergessen” (75).
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conhecidos no mundo. E enumera: Apocalypse Now, Platoon, O amante. [...] Indochine,
com Cathérine Deneuve, Hamburger Hill, Full Metal Jacket, The Deer Hunter, Rambo,
Hanoi Hilton, Dien Bien Phu, Good Morning Vietnam, e assim por diante. Mas ai vem o
alerta do seu interlocutor, um senhor francés que vive la: “E todos os filmes foram
feitos com a intengio de tirar o verdadeiro Vietnam das cabegas” (111)*%. A imagem

transmitida por esses filmes é de que o Vietnam é um pais onde

[...] é sempre quente, sempre Umido, e sempre em algum lugar tem um ventilador
pendurado no teto. No filme, lindas meninas vietnamitas correm descal¢as por uma
plantacéo de arroz qualquer, sorrindo misteriosamente, e todas tém granadas de méo sob
seus vestidos (111)%.

E o francés com quem Kracht conversava pede: “Faga um favor a si mesmo” [...]

“Esqueca os filmes. Olhe para o verdadeiro Vietnam” (111)%°.

O Japdo, por sua vez, no imaginario do autor parece intermediado pela imagem
de um retangulo projetado numa tela como num filme, uma imagem do Hotel Okura,
“produzida unicamente para a educacgdo estética”, e a percep¢do de que grande parte
daquele pais realmente corresponde a “uma vista por uma moldura retangular — desde 0s
Manga-Comics aos primeiros filmes de Ozu e Mizoguchi até os pequenos jardins

japoneses encenados [...]” (161)°".

Como podemos verificar, ficcdo e realidade se confundem e lugares se
entrelacam, formando uma trama de elementos inseparaveis, de referéncias historicas,
citacBes da Literatura e de filmes ganham nova vida, criando varios niveis de narrativa,
em que a intertextualidade se torna um modelo da propria narrativa. O préprio titulo da
obra objeto deste artigo, Der gelbe Bleistift, pode ter véarios significados, desde a cor
amarela representando a Asia, ou significando decadéncia. David Fischer faz referéncia,
entre outros, a Dorian Gray, de Oscar Wilde, e a revista satirica britanica The Yellow
Book, publicada no final do século XIX, e também cita grupos de pretensos dandis, que

na mesma época em Paris usavam luvas amarelas (FISCHER 2014: 42). Ainda segundo

% «Und alle Filme haben es darauf abgesehen, das wirkliche Vietnam aus dem Kopf zu verdringen”
(1112).

9 «[...] [es ist] immer heiB, immer feucht, und irgendwo schwirrt immer ein Ventilator an der Decke. Im
Film laufen wunderschone viethamesische Madchen barful durch irgendwelche Reisfelder, unergriindlich
lachelnd, und alle haben Handgranaten unter ihren Kleidern.” (111).

% «“Tun Sie sich einen Gefallen” [...]. “Vergessen Sie dei Filme. Sehen Sie sich das wirkliche Vietnam
an.” (111).

61 «[...] hergestellt allein zur &sthetischen Erbauung” [...] “ein Blick durch einen rechteckigen Rahmen —
von den Manga-Comics zu den frithen Filmen von Ozu und Mizoguchi bis zu den inszenierten kleinen
japanischen Gérten.” (161).
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Fischer, o titulo Der gelbe Bleistift igualmente sugere que KRACHT induz a uma

9962

associacédo da atividade do autor “com a figura de dandi do fim do século”, refor¢ando

essa ligagdo com um toque de autoironia.

A busca do parafso

No século XIX, como relata Sautermeister (1998: 143), o Oriente ja era visto como a
esperanca de um possivel recomeco, e cita como exemplo a condessa Hahn-Hahn, que,
numa viagem extremamente dificil e acessivel a poucos, levou duas semanas a cavalo
para se deslocar de Jerusalém ao Egito. Na segunda metade do século XX, pela primeira
vez na historia da humanidade, surgiu um turismo de massas para o Terceiro Mundo e
as viagens se tornaram mais acessiveis e rapidas, nivelando o privilégio das viagens a
paises considerados exoticos pelos europeus e tornando banais deslocamentos a lugares

distantes.

Na atualidade, a Asia continua sendo considerada 0 paraiso que muitos europeus
e turistas de outras partes do mundo procuram para fazer turismo barato, consumir
drogas livremente, praticar o nudismo, pedir esmola “como ultimo gesto de rebeldia”
(“als letzte Auflehnung”), comportando-se como pobres numa encenacao de um hippie-
dandi, ou mendigo-dandi. No Oriente, “Goa tornou-Se 0 primeiro paraiso virtual, um
lugar pseudolivre de leis, uma temporariamente falsificada zona auténoma [...].” (90)63.
Segundo Christian KRACHT, 0 Unico desejo de um determinado grupo de turistas era
estarem nus e cabeludos, livres e high e fazerem o sinal de paz-e-amor, “um dos gestos

mais afetados e vazio de sentido deste século” (89)%.

Mas Goa, “uma Disneylandia anarquica” (“ein anarchistisches Disneyland”,
88), ndo é o unico destino desejado. Dirigindo-se mais uma vez a um interlocutor

presumido, o autor descreve a chegada a outro paraiso:

O paraiso é uma ilha no golfo da Tailandia, um lugarzinho verde e dourado, la embaixo
no azul do mar. O pequeno avido aterrissa na pista e um aeroporto, que ndo poderia ser
mais agradavel, nos recebe: um pequeno pavilhdo de madeira, aberto de todos os lados,
fica ao lado de alguns coqueiros; guirlandas de flores sdo penduradas em volta do
pescoco do viajante, um pequeno Disney-Movel liga avido e pavilhdo, e 0 melhor nisso

62 «1...] mit dem Dandytum des Fin de Siécle” (42).

%3 “Goa wurde das erste virtuelle Paradies, ein pseudo-rechtsfreier Raum, eine gefalschte voriibergehende
autonome Zone [...]” (90).

64 «[...] eine der sinnentleertesten, affektiertersten Gesten dieses Jahrhunderts™ (89).
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tudo: o paraiso pode apenas receber avides desde 1989. Sim, bem certo, recém héa dez
anos (133)%.

Nessa fascinacdo pelo Oriente, Christian Kracht fala de si, mas fala também sobre o
mundo, e o relato de viagem pode romper as expectativas de seus leitores e a0 mesmo
tempo coloca-los diante de questionamentos, trazendo aspectos da cultura
contemporanea e elaborando saber sociocultural, despertando a questdo da identidade,
do pertencimento a algum grupo, especialmente no que se refere a subjetividade e a
identidade pessoal. Por isso, os efeitos de um texto literario ndo podem ser previstos,

nem controlados.

Desta maneira, obras literarias contribuem para mostrar valores alternativos ou
questionar preceitos estabelecidos, produzindo inclusive o que Vera NUNNING
denomina “ideais e identidades nacionais” (“nationale Ideale und Identitaten”) ¢ a
historia da literatura cultural vé textos literarios como veiculos de significado
importantes, ou como “objetos de autopercepcdo culturais ou de autoanalise” (apud
NUNNING 2010: 67)%. Vera Niinning completa: “As variadas fungdes de literatura
significam por isso também um objeto muito interessante, porque literatura € um lugar
possivel para aquilo que a cultura normalmente oprime, ou coloca a margem.”
(NUNNING 2010: 67)%.

Concluindo, constatamos que, no século XIX, as mudancas tecnoldgicas deram
inicio a um rapido processo de modernizacao, alavancado pelo desenvolvimento do
transporte ferroviario e de navios a vapor e se falava de uma nova era para a
humanidade. Uma das consequéncias desse desenvolvimento e do incremento das
viagens foi o surgimento de novas formas de produzir livros e um aumento do consumo
de literatura sobre o tema. Mas essas obras ndo eram simples relatos realistas, que
apenas mostravam a realidade dos lugares visitados, que os seus leitores buscavam. A

insercdo de elementos ficcionais dava origem a um “jornalismo literario”, que passou a

% “Das Paradies ist eine Insel im Golf von Thailand, ein griiner und goldener Fleck, dort unten im blauen
Azur des Meeres. Das kleine Flugzeug setzt auf der Landepiste auf und ein Flugplatz empfangt uns, wie
er angenehmer nicht sein konnte: Eine kleine, nach allen Seiten offene Holzhalle steht dort neben ein paar
Kokospalmen, Blumengirlanden werden dem Reisenden um den Hals gehéngt, ein kleines Disney-Mobil
verbindet Flugzeug und Holzhalle, und das beste daran ist: Das Paradies kann erst seit 1989 tberhaupt
angeflogen werden. Ja, ganz richtig, seit zehn Jahren erst” (133).

% “Objekte kultureller Selbstwahrnehmung und Selbstanalyse” (67).

%" “Die vielfiltigen Funktionen von Literatur bilden auch deshalb einen sehr interessanten Gegenstand,
weil Literatur Raum fur das bieten kann, was eine Kultur sonst unterdriickt oder an den Rand dréngt”
(67).
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ser caracteristico da época, e desfez os limites entre simples relatos de viagem e a

literatura ficcional.

A fascinagcdo do relato de viagem continua na atualidade e tem um publico
amplo. Os avancos tecnoldgicos das ultimas décadas permitiram a um ndmero
consideravel de pessoas visitarem lugares remotos. Isso fez com que a natureza dos

relatos de viagem fosse mais uma vez modificada.

O Oriente, como ja acontecia no século XIX, continua a ser um destino para
muitos viajantes, especialmente europeus, que vao em busca do diferente, do exaético.
KRACHT, seguindo uma tradicdo do seculo XIX, ndo retrata os paises que visita de
forma objetiva. Eles muitas vezes servem apenas de cenario para sua autoencenacdo, da

qual ele se serve para irritar ou confundir os leitores.

Der gelbe Bleistift, portanto, deve ser lido considerando o jogo de Kracht com
clichés, envolvendo a sua propria imagem de autor suico, contextualizando a pessoa do
autor e sua relacdo com a obra. A ironia, a provocacdo e a reproducdo de clichés
inseridos de forma proposital nos textos pelo autor devem ser vistos como parte do jogo
que ele faz com o leitor, possibilitando tanto a leitura ficcional como néo-ficcional de

seus textos jornalisticos.
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