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RESUMO

A presente dissertacdo visa a investigar como aegi@ncia, tema colocado por
Margaret Atwood como eixo central para o estudoLdleratura Canadense eBurvival
(1972), pode ainda ser relevante no estudo daatitexr Indigena Canadense contemporanea.
Além disso, seguindo a linha de pesquisa das Reddg@erarias Interamericanas, o trabalho
objetiva buscar divergéncias e convergéncias nodestal tematica na Literatura Indigena
que, desde os anos 1990, se multiplica no Brasil.

Tais literaturas foram escolhidas porque, apdés agaia de exploradores e
missionarios nas Américas, culturas muito difereetecontraram-se em uma zona de contato,
na qual tiveram de buscar estratégias transcudtysara se relocalizarem no mundo. A
escolha de autores contemporaneos, 0s quais vivancemtros urbanos — apesar de
manterem, em maior ou menor medida, uma conexacsoasiculturas nativas — também foi
consciente, visto que possibilita investigar coneodsio, no ambito da literatura, essas
renegociacoes identitarias. Através do estudo beas&reen Grass, Running Water,de
Thomas King, eKiss of the Fur Queen,de Tomson Highway, o caso canadense &
examinado. Em contrapartida, sdo analisadas ass dimasileirasTodas as vezes que
dissemos adeusde Kaka Wera Jecupé, Metade Cara, Metade Mascara,de Eliane
Potiguara, a fim de observar como se da a sobmsisvéndigena na literatura brasileira.

A analise das quatro obras esta calcada em um tsupedrico que, rejeitando
nomenclaturas impostas pelo colonizador, comecarmar uma teoria literaria indigena,
marcada pela hibridacdo entre a visao tradiciomdiv& e o aporte ocidental. Dentre os
tedricos e criticos que servem de base a estasend@iocuramos, sempre que possivel,
ressaltar o pensamento dos proprios autores as@disanantendo, no entanto, o foco no
conceito dditerature of survivancele Gerald Vizenor.

Embora tenham sido observadas importantes difeseegae 0s casos canadense e
brasileiro, desde a formacéo de suas literatuidigénas até os aspectos privilegiados pelos
autores em suas obras, nota-se que todos eles,dbeatordo com o que diz Vizenor,
defendem a sobrevivéncia ativa e continuada dasllagies indigenas através de um

processo de resgate das vozes indigenas, superstededtipos e simulagdes cristalizadas.



ABSTRACT

This thesis aims to investigate how survival — thezonsidered by Margaret Atwood
as the central axis to the study of Canadian Liteeain Survival (1972) — can still be
relevant in the study of contemporary Canadianvédtiterature. Furthermore, following the
line of research of Interamerican Literary Relasiothe present work seeks for divergences
and convergences in the use of such theme in thigeNaterature that has grown in Brazil
since the 1990's.

These literatures were chosen because, after tivalasf explorers and missionaries
in the Americas, very distinct cultures met in ateat zone, in which they had to find
transcultural strategies to relocate themselveshé world. The choice of contemporary
authors who live in urban centres and yet keem tyeater or lesser extent, some sort of
connection with their native cultures, was alsosoious, since it allows a clear investigation
on how such identitary renegotiations happen inréfadm of literature. Through the study of
the novelsGreen Grass, Running Water,by Thomas King, an&iss of the Fur Queen,by
Tomson Highway, the Canadian case is examined.Bfaglian worksTodas as vezes que
dissemos adeusby Kakd Wera Jecupé, arMetade Cara, Metade Mascara,by Eliane
Potiguara are analysed, on their turn, in ordextt®erve how indigenous survivance happens
in Brazilian Native Literature.

The analysis of the four books is underpinned leptatical and critical works which,
rejecting the names imposed by the colonizer, Is&ded building a native literary theory
marked by a hybridization between the traditionalwand the Western contribution. Among
the theoreticians and critics whose works have lnsed as a base to this work, we have tried
to highlight, whenever possible, the thought of thehors we were analyzing themselves,
keeping the focus, nevertheless, on Gerald Vizermohcept ofiterature of survivance

Even though significative differences were obserbetiveen the Canadian and the
Brazilian cases, from the formation of the coumsfri@ative literatures to the aspects
highlighted by the authors, it was observed that fibur of them, in accordance with the
words by Vizenor, fight for an active and continwguolvivance of the indigenous populations
through a process of reapropriation of indigenowsces, overcoming stereotypes and

crystalized simulations.
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INTRODUCAO

Desde os primeiros momentos de curso no Mestradte potar, dentro e fora da
universidade, reagfes curiosas a expressao “litarabhdigena”. Mesmo entre colegas de
curso, o termo era recebido com um misto de fas@rdesconhecimento, provocado muitas
vezes pela forte associacdo que fazemos entrevos paligenas e a oralidade, em oposicéo
as culturas "letradas" de origem européia. Percebientanto, que a maior parte de meus
interlocutores acolhia a idéia de sua existéncespecialmente no Brasil — como um bom
augurio, como promessa de um futuro menos excladesta as sociedades indigenas, no
qual a presenca de sua producéo intelectual eraufiudesse se tornar uma realidade sentida
mesmo nas prateleiras de livrarias.

Uma questédo, no entanto, ndo se dissolvia. Porequema jovem branca e urbana,
estava interessada e disposta a dedicar anos wldo estpesquisa das opcdes criativas e
estéticas daqueles que, em experiéncia, estao itiantds de mim? Acostumei-me a
responder a tal questéo a partir das licdes dgsipsdautores indigenas que estudava. Em um
tom irbnico e ambivalente, respondia, comdrimkstersindigenas, que sendo a Unica mulher
entre quatro irmaos, havia-me acostumado desdeapdsicdo de minoria e aprendido a me
identificar com meus pares.

Para além dessa brincadeira, buscava eu mesmadentennha posicdo como
forasteira cultural, embrenhando-me em caminhosnquiéas vezes claramente me diziam
para ndo seguir. Em meio a tantas duvidas e insegas, restava apenas a certeza de que
estava lidando com alguns dos textos mais insggadh contemporaneidade, e que era
urgente me juntar a estudiosos como Eloina Prati $lEntos e aqueles que reine em seu
Perspectivas da Literatura Amerindia no Brasil, Esados Unidos e Canad§2003). Neste
estudo, duas tarefas me parecem sobremaneira anfest sendo a primeira delas trazer
visibilidade a uma literatura que floresce na Areerido Norte desde o fim dos anos 1960,
contribuindo para a pluralizacdo dos estudos deatiiras angléfonas na academia brasileira.
A segunda, ndo menos importante, é chamar atergdam movimento incipiente no Brasil,
criando as condicbes para que sua presenca noss raesdémicos seja crescente e
continuada. E por isso que, as vésperas de misbEgéo para o curso na area de Literaturas
Estrangeiras Modernas, percebi que este trabaleridese desenvolver dentro do ambito da
Literatura Comparada. E devo agradecer a sort@mkarccom o esforco e a boa vontade da
professora Zila Bernd, a qual havia feito em ssa tie doutorado um trabalho semelhante no



ambito da literatura afro-americahpara me orientar em tal empresa.

No entanto, desde o inicio do trabalho, deparecam uma questado crucial: muitos
dos autores que despertavam meu interesse e admi@nbém afirmavam explicitamente
que estudiosos nédo-indigenas nao estao familimszadm suas estruturas socioculturais e,
portanto, ndo tém autoridade para falar de sedssteArmand Garnet Ruffo é cauteloso em
relacdo aos estudos feitos “de fora” das culturadgenas. Ele lembra que a leitura da
literatura indigena a partir de teorias literam&sdentais pode representar um novo ato de
colonizacéo e, logo, estas devem ser aplicadascautela. O autor ainda observa que o
publico leitor “branco” pode parecer genuinamenteressado nos textos indigenas, mas que
esse interesse sO vai até onde as obras mantivenetom leve e comico, de certa maneira
dispensando-o de sentimentos de culpa e da neamgsside autojulgamento. Alguns
estudiosos indigenas, como Paula Gunn Allen e RdkEm Warrior, sdo radicais nesse
pensamento e afirmam que brancos simplesmente eré&gam como indios e, portanto, ndo
sao capazes de acessar o significado e a sigmiicda suas obras.

Tendo em vista essas ressalvas e estando constaméerronsciente de minhas
limitacbes, coloco-me ao lado de Renate Eigenbmpéindo afirma que “apesar, ou
exatamente por causa da ‘continuidade de uma cetégdoderes injusta’, leitores e criticos
ndo-aborigines tém uma responsabilidade socialudeab um entendimento desses textos
diferentes"(Eigenbrod, In: Lutz; Vevaina, 2003: 50 trabalho ndo é facil, pois h& todo um
sistema social e mitolégico por tras das histdgias ndo faz parte do aporte cultural branco.
Entretanto, acredito que, com um trabalho sérioedicddo, podemos também oferecer
reflexdes que contribuem para o deb&mmo bem lembra Gayatri Spivak, é quasdmente
a cultura ocidental forasteira teoriza que a s@oasg torna politicamente intoleravel (Spivak,
1987: 253). E € com esse espirito, tentando exitado custo a exotizacdo do diverso e um
discurso autoritario, que me coloco na posicdoeravel de estudar as culturas e literaturas

indigenas. Para tanto, porém, é preciso comecatgfimir tal terminologia.

O que é uma literatura indigena?

A categoria “indigena” é por si mesma problemati©atermo é aplicado como
substantivo e adjetivo ao longo deste trabalho.eNtanto, ndo foi sem hesitagdo que o
adotamos, visto que, especialmente entre os autwde-americanos, termos ligados a

indianidade Ihdianes$ sdo rechacados pelo bem de outros colative American® First

! Ver: BERND, Z.Vozes negras na poesia brasileiracontraponto com a poesia de lingua francesa dibeCar
1987. Tese (Doutorado em Literatura Comparada)., 3&8F Paulo, 1987.
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Nations O termoindian €, de modo geral, considerado inapropriado, edpeside pela
homonimia confusandian (nativo-americano)ihdian (nativo da india). Além disso, autores
como Louis Owens e Gerald Vizenor se opdem fortéenao termo, afirmando que este € um
nome generalizador imposto pelos desbravadorepeuspsem qualquer correspondéncia na
realidade plural das diversas tribos indigenas.alsrnativasNative Americanse First
Nationsséo preferidas por reconhecerem o fato de que psses sédo autdctones e anteriores
a qualquer "descobrimento”. Contudo, cabe lembrta genhum dos termos é ou sera
considerado ideal, visto que a generalizacdo pecgre pelo apagamento de diferencas e
peculiaridades de diferentes tribos.

No Brasil, 0 caso é bastante diferente: os aufmsiescem ter adotado os termos indio
e indigena com orgulho, talvez por ndo se fazeremfusos como 0 correspondente
angléfono. Contudo, em uma tentativa de manter t@mainologia semelhante ao falar dos
dois contextos, decidimos adotar os vocabulos érdige nativo para falar dessas populacdes
e literaturas. O termo indio é apenas utilizadondoaexplicitamente reivindicado pelos
autores. No que diz respeito ao carater genéricotelonos, sustentamos a escolha, pois
parece-nos que, assim como nos termos "europeugncb’ ou "eurocéntrico”, essa
generalizagcao se faz funcional ao tratarmos de expariéncia, se ndo idéntica, comum. A
fim de minimizar o problema, e em respeito as diftgs ascendéncias dos autores aqui
trabalhados, destacaremos sempre a filiacdo/d&di&bal de cada autor.

Perguntado sobre sua identificacdo (ou néo) codtuborde “escritor canadense”, em
uma entrevista dada a Hartmut Lutz (Lutz, 199198B8-Thomas King respondeu com uma

afirmacgéo que evidencia a complexidade identidgimuitos desses autores:

There's only a problem in the sense that | am rigtnally from Canada, and the
Cherokee certainly aren't a Canadian tribe. Now bie@omes a problem only if
you recognize the particular political line whiains between Canada and the US,
and if you agree with the assumptions that that firakes.

| think of myself as a Native writer and a Canadieniter. | doubt if | could call
myself a Canadian Native writer, just because hanhfrom one of the tribes from
up here. But all of my short stories, and the noaeld the anthologies, and the
critical book that | co-edited, were published higr€€anada, and they all have to
do with Canadian material. | have done nothinghm S to speak of. So, yes, |
consider myself a Canadian writer, | write abowt @anadian prairie, | don't write
about New York (Lutz, 1991: 107-8).

2“H4 apenas um problema no sentido de que naoriginaimente do Canada e de que os cherokees @ttam
ndo sdo uma tribo canadense. Agora, isso se tonngroblema apenas se vocé reconhece a linha poditic
particular que corre entre o Canadé e os Estad@oglre se vocé concorda com as presuncgdes qudirdesa

faz. Penso em mim como um autor nativo e um awtonadense. Duvido que pudesse me considerar um autor
nativo canadense, simplesmente porque ndo sou dalasntribos aqui de cima. Mas todos 0s meus coaitos
romance, e as antologias, e o livro critico queeditei foram publicados no Canadé, e todos témraem
material canadense. Eu néo fiz nada de que se fadas@os Estados Unidos. Entdo, sim, eu me cersidm
autor canadense, eu escrevo sobre as pradariakoana, eu ndo escrevo sobre Nova lorque”.
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Na mesma entrevista, o autor fala sobre o rétuléederita nativa”. Como vamos
definir quem é nativo ou ndo? H4, no contexto dasaturas aborigines australianas, o caso
célebre de Colin Johnson (Mudrooroo) que, apos videmescrevendo como um aborigine,
sobre personagens e questdes intrinsecas a essdade, descobriu que, em verdade, ndo
possuia sangue aborigine. Para evitar as armadi¢hpsrcentagens sanguineas e restricoes
tematicas, o melhor parece ser alinharmo-nos a flragdo diz que se sente confortavel em
falar sobre uma literatura nativa sem tentar dddir(Lutz, 1991: 108). O autor nativo sera
aquele que assim se identificar, aquele que apgersem seu texto evidéncias dessa
identificacao.

Uma Gltima quest&o é pertinente: o que é uma dlitea” indigena? E claro que as
populacdes indigenas vém se expressando de maoeaisas e com qualidades estéticas
desde o inicio dos tempos. Isso se revela nas esnga oratoria e ratorytellingindigena.

J& ndo é mais estranho falar de literaturas aveadifura e termos afins e, sabemos, muitas
dessas producdes indigenas mencionadas se ermaiy@ifeitamente dentro do termo. No
entanto, a proposta desta dissertacdo € estudpooio de hibridacdo, o momento em que
as formas de expresséo indigenas se encontraranesgonceitos ocidentais de literatura.
E por isso que os textos escolhidos pacampussdo obras contemporaneas, escritas e com
autores individualizados, dentro do conceito odialedassico de literatura. Isso ndo € de
maneira alguma diminuir a importancia das produg@ebscionais coletivas, mas uma forma
de manter o foco do trabalho.

Além disso, todos os autores de nossipustém consciéncia de encontrarem-se em
um entre-lugar, e afirmam que, embora o contato sempre seja facil ou pacifico, nédo é
mais possivel ou desejavel que se empreenda umnageam passado, reafirmando uma
identidade de raiz. De acordo com o0s autores, ceogremos, 0s povos indigenas
americanos tém por caracteristica uma abertura @oo G qual, através da busca de
equilibrio entre os aportes tradicional indigenaci&lental, resulta em uma identidade
rizomatica, marcada por uma eterna reconfiguracgao.

Com o interesse de investigar esse produto noaganiante, fruto das negociacdes
transculturadoras que ocorrem ja ha mais de mdénij procuramos trabalhar com textos
gue explicitamente discordam de termos como "destabe "Novo Mundo", apresentando
leituras alternativas da Historia. Mas como delmitmcorpustdo grande, tendo em vista
que, como dissemos, todos os autores da "literatdigena” com que decidimos trabalhar
sdo, em grande medida, frutos desse processo rilgaigén?

No Brasil, a escolha foi pautada, em primeiro lugata visibilidade atingida pelos
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autores, mas também pelo fato de estes serem alipsispoucos autores indigenas
brasileiros que se dirigem explicitamente a umipakadulto. Trabalharemos com os textos
Metade Cara, Metade Mascara e Todas as vezes que dissemos adeude,
respectivamente, Eliane Potiguara e Kaka Wera é&echptes sdo, ao lado de Daniel
Munduruku, os autores que alcancaram maior exessanosso pais, trabalhando sempre
com a identidade indigena e suas complexificagoeemporaneas.

No contexto canadense, a escolha de apenas duessebfez extremamente dificil,
visto que a quantidade de autores em circulacawito rmaior, acumulando um volume
impressionante de obras publicadas. Dentre os dtigecritérios de escolha possiveis,
optamos por trabalhar com os autores que recebex@or atencdo de editoras, publico e
critica. Essa instancia triplice levou a escolhdldemas King (1943-) e Tomson Highway
(1951-). O primeiro, por seu trabalho multidisaipli que entrecruza constantemente
fotografia, literatura, cinema e radio, € inegawaii@ o mais popular dos autores indigenas
norte-americanos. Com um humor irbnico e transgres&ing desfaz fronteiras,
recolocando-as em um terreno instavel e mutantee EBuas obras, escolhem@seen
Grass, Running Water, romance que, a partir da reescritura de histoiialgchs, questiona
a historia dos comecos. A obra de Highway é tamtdééraxtrema importancia no contexto
canadense, sendo ndo raro apresentada como imgidelawm movimento literario indigena
no pais. Ao contrario dos Estados Unidos, onde 4 tradicdo forte de romances, o
Canada teve sua literatura indigena em foco arpdoticonjunto de pecas de Tomson
Highway, as quais trazem ao primeiro plano a vidaeserva. Foi apenas em 1998 que o
autor escreveu seu primeiro (e até o momento UnicoanceKiss of the Fur Queen Para
além da expressividade e significacdo do autor mmddrico da Literatura Indigena
Canadense, 0 romance nos pareceu de extrema aediapresente estudo, visto que lida
com o momento fulcral do encontro entre a tradigé&d indigena e a escola catolica em
lingua inglesa. Em seu romance, Highway toma coase la experiéncia vivida por ele e
seu irmdo René desderasidential schoolaté o momento de equilibrio entre a tradicdo e o

novo aporte cultural, em uma defesa da hibridag&wmaneio de sobrevivéncia.

Da focalizacao do trabalho

No periodo colonial canadense, devido as dificiddadiarias da vida em uma terra
inexplorada e castigada por um clima indspito, isung Canada toda uma tradicéo literaria
fundada na luta diaria pela sobrevivéncia. E o rgleta Margaret Atwood erBurvival, de

1972. A obra, até hoje muito popular, esquematif@ratura canadense anterior aos anos 70
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a partir do eixo tematico da sobrevivéncia. No miataAtwood observa que, devido as
diversas condi¢Bes geograficas, climaticas e listHrapresentadas pelo pais, assim como a
um certo estado de espirito regente entre os ayutaideratura canadense gravitava, sim, em
torno da questdo da sobrevivéncia, mas com umapeiga tragica, que mais
freqlientemente tematizava o fracasso em sobred@egue a sobrevivéncia em si. A
sobrevivéncia ao clima e ao ataque de animais ea@eménte deu espaco, sobretudo no
Canada francés, oprimido pela maioria britanioamna sobrevivéncia cultural. Para ambos os
casos, a autora organiza as perspectivas de sedmeida em quatro posi¢coes de vitima.

Na primeira posi¢do, a vitima nega seu estado. issigdo € geralmente tomada por
uma vitima que se encontra em uma situacdo melmragde seus pares e teme perder 0s
privilégios que possui. A segunda posicao reconbegéimizacdo, mas a atribui ao destino
ou vontade divina, deslocando a verdadeira causatidazacdo a um outro elemento, nao
conseguindo, portanto, superé-la. A terceira dgasso em direcdo a superacdo do papel de
vitima, recusando tal categoria. O risco dessacfosié ficar preso na raiva e no
ressentimento, impossibilitando qualquer tipo delamga. E por isso que Atwood defende
como necessaria para um futuro bem-sucedido datlita canadense uma quarta posicéo, a
de “ndo-vitima criativa”. A autora postuldn Position Four, Victor/Victim games are
obsolete. You don’t even have to concentrate attiag the role of Victim, because it is no
longer a temptation for youAtwood, 2002: 495,

Foi a partir dessa leitura, e da provocacao nelesaptada por Atwood para que 0s
protagonistas do imaginario canadense finalmenteresivam, que surgiu a questao
norteadora deste trabalho. Afinal, como os autnati¥os canadenses se inserem nessa linha
de pensamento, especialmente tendo em vista qutistiaia, seus povos estdo entre as mais
consagradas vitimas? A questéo se fez ainda ntagaimnte quanto posta ao lado da definicao
de ‘literature of survivance”,central na obra de Gerald Vizenor. De acordo com su
definicdo, “survivance, in the sense of native survivanceme than survival, more than
endurance or mere response; the stories of surcivaare an active presenceVizenor,
1998: 15)* A julgar por essa afirmacéo, parece que os aulodégenas se colocam, sim, em
unissono com Atwood, na posi¢ao de nao-vitimasa®m

E, portanto, com o objetivo de testar como se aplita contemporaneidade, o

% “Na Posigéo Quatro, jogos de Vencedor/Vitima shsotetos. Vocé nem precisa se concentrar em nejeita
papel de Vitima, pois o papel ja ndo é uma tentped@ vocé”.

* Ao longo do trabalho, o termeurvivance ndo sera traduzido, a fim de preservar a oposicéo
survival/survivanceEstasurvivanceesta relacionada ao que chamamos, em lingua pegagtsobrevivéncia
ativa”. “Survivance no sentido desurvivancenativa, € mais que sobrevivéncia, mais que resistéou mera
reacao; as historias dervivancesdo uma presenca ativa.
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conceito de sobrevivéncia as literaturas indigeleadois paises tao diversos como o Canada
e o Brasil que avaliaremos os textos de King, HajhwPotiguara e Jecupé. Esperamos que
estes quatro textos, assim como as quatro direcdieeais, tdo importantes nas culturas

indigenas, possam nos orientar na busca de um gergquilibrio.



1 O SURGIMENTO DA LITERATURA INDIGENA NA AMERICA DO NORTE

1.1 Contexto historico

Comecemos pela premissa basica para falarmos dditaratura de autoria indigena:
esta €, por definicdo, uma forma nova e hibrideexjgressdo. Como sabemos, as nagdes
indigenas que habitavam o continente até o perida® grandes navegacdes e do
expansionismo europeu possuiam uma cultura deecaréd! e, portanto, estavam longe do
conceito europeu de “literatura”.

Isso ocorre ndo apenas porque as linguas autoalase&meéricas ndo eram escritas,
mas também e fundamentalmente porque ndo haviacampartimentalizacdo das historias
contadas. Historia, literatura, mitos e anedotasifa todos parte de um aporte cultural que
era transmitido, indistintamente, de geracdo paraggo. Além disso, o conceito de autoria,
fundamental para a literatura classica, ndo exigt@ menos ndo o conceito de autoria

individual e com direitos autorais. Como destacait ©wens,

The concept of a single author for any given textpf an individual who might
conceive of herself or himself as the creative @eand originating source of a
story, or of the individual autobiography, wouldvbamade as little sense to pré-
Columbian Native Americans as the notion of selliegl estate. For the traditional
storyteller, each story originates with and seneedefine the people as a whole,
the community (Owens, 1994:9).

As histoérias, entdo, pertenciam a uma determinadainidade e, ao passa-las para as
proximas geracoes, aqueles encarregados de censé&-leolocavam ndo como autoridades,
mas como membros de um grupo que cumprem uma tquefa, também, necessidade do
proéprio grupo.

Poderiamos afirmar que foi s6 com a chegada dospeus e de sua misséo
“civilizatoria” que 0sS meios necessarios para are€s§ho escrita de autores indigenas
comecaram a ser oferecidos, ou, em muitos casp®sios. ISso aconteceu, principalmente,
com a vinda de jesuitas e a formacéo luzerding school{EUA) e dasresidential schools
(Canada)internatos administrados pela Igreja com o objetigoeducar criancas indigenas,
desde 0s 5 aos 15 anos de idade.

A experiéncia de vida nesses internatos foi, emaswasos, geradora de traumas,

pela premissa que guiava a educacao dada as aidng@ar o indio no ser humano”. Isso

® “O conceito de um Gnico autor para qualquer teatode um individuo que possa se conceber comeocent
criativo e fonte originaria de uma histéria, ou al#obiografia individual, teria feito tdo pouco séo aos
Nativos Americanos quanto a nogao de venda dentesre imdveis. Paragiorytellertradicional, cada histéria
se origina com e serve para definir o povo comdado, a comunidade”.
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quer dizer que, ao contrario de outros colonizaloige acreditavam no genocidgier se,
aquele que dizimou populacdes inteiras nas Amé@asral e do Sul, os colonizadores
norte-american8sacreditavam em um, por assim dizer, genocidiallf Era frequiente que
as criancas fossem separadas de seus irmaos elgsalle falarem suas linguas maternas. Em
The Disempowerment of First North American Nativeoples and Empowerment Through
Their Writing, Jeanette Armstrong (1948-), descendente dos Okamkeg@olumbia Britanica

canadense, descreve a experiéncia nesses intetlaageguinte forma:

There is no other word other than totalitarianisimiol adequately describes the
methods used to achieve the condition of my petgaay. Our people were not
given choices. Our children, for generations, wesized from our communities
and homes and placed in indoctrination camps oatilanguage, our religion, our
customs, our values, our societal structures alndésdppeared. This was the
residential school experience (Armstrong, In: Mo&asidie, 1998, 239.

Como se pode perceber no texto de Armstrong, oS i@ves resultados dessa
experiéncia foram a aculturacdo e a alienacéo slessmcas de suas comunidades. Muitos
chegaram a perder a capacidade de comunicacdongma limaterna. Por outro lado, no
entanto, esses jovens continuavam sendo margidatizzela sociedade, o que fazia com que
se encontrassem muitas vezes literalmente peréidive dois mundos. Esse sentimento de
desespero levou muitos deles ao suicidio, a vi@éran abuso de drogas e de alcool,
problemas que ainda hoje séo sentidos com forga&ima muitos grupos indigenas.

No entanto, se essa experiéncia gerou tantas dosefrimentos, ha alguns autores
gue, em uma tentativa de superar os traumas sgfratibbvertem a experiéncia negativa dos
internatos ao utilizarem o que lhes foi imposto cameio de transgresséo e descolonizacao.
Assim, podemos destacar a afirmacao feita por Kéatthews sobre Tomson Highway

como emblematica desse uso subversivo da linguasiap

® Tratamos aqui da América do Norte angléfona, aima ocorpusliterario do trabalho seja essencialmente
canadense, pois, além de esta divisdo politicaental ser muito questionada por tribos que se raitna
fronteira entre os dois paises, trabalharemos, aliopde vista tedrico-critico, com autores canag®ers
estadunidenses.

" A afirmacdo se aplica mais especificamente ao das6anada, onde as populacdes indigenas ndoasofrer
deslocamento de suas regifes de origem. Nos Estddams, embora tenha havido um certo esforco
educacional por parte de missionarios haarding schoolspbservamos uma situacdo um pouco diferente. A
histéria do pais estd fortemente marcada por epsddolentos como: drail of Tears na qual, apds o
estabelecimento do Indian Removal Act, em 1830hanils de indigenas morreram durante o deslocardento
Sul para o Oeste dos Estados Unidos; a Batalhaitde Bighorn (1876); e o Massacre de Wounded Knee
(1890).

® “N&o ha outra palavra além de totalitarismo quectera adequadamente os métodos utilizados pagarese

a condicéo de meu povo hoje. Nossos povos naativersscolha. Nossas criangas, por geracdes, foradagi

de nossas comunidades e lares e colocadas em campisutrinacdo até que nossa lingua, nossa rligia
Nossos costumes, nossos valores, nossas estratgiass quase desapareceram. Essa foi a experi@asia
residential schools.
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Like many survivors, he takes new strength fromdhdeal. In trying to supplant
his native language and religion, the residentabsls and the city provided him
with new languages, new repertoires. However, higiral repertoire survives.
Instead of fettered, his vocabulary is supplemerdaed this is likely the key to his
survival, and the survival of Cree culture (Mattlsew995Y’

Também Jeanette Armstrong afirma que, embora mddsslanos sejam irreparaveis,
a tarefa do escritor indigena € afirmar a for¢cgele povo, retomar a voz e o poder que lhes
foram tolhidos através da imposicao cultural. Ntaeto, ela destaca que essa afirmacéo nao
deve ser feita de maneira hostil, mas através dprintipio co-operativo, o qual deve sempre

reger o mundo e as relagdes humanas:

We must see ourselves as undefeatably pro-actigepasitive sense and realize
that negative activism actually serves the purpokehe cultural imperialism
practised on our people. Lies need clarificatiomtht needs to be stated, and
resistance to oppression needs to be stated, withothering division and
parti%pation in the same racist measures (Armgtrdn; Moses; Goldie, 1998:
241).

Gerald Vizenor (Chippewa/Ojibway) (1934-) é bastard@nfatico ao rejeitar a
vitimizacdo dos estudantes de internatos indigeshefendendo que olha-los dessa forma é
diminuir a forca e a coragem que tiveram ao busoaa educacdo que, acreditavam, lhes
seria fundamental. Em suas palavras,

No one in our time has the right to renounce therage and humor of native
students in boarding schools at the turn of theurgnno one has the right to erase
the virtues and reason of their parents or therdrd@nners of certain teachers.
The government created the conditions that menaetiye traditions, and to

shame the spirit, nerve and bravery of the studdststo recant their
memories(Vizenor, 1995: 13).

E apenas buscando compreender comesidential schoolpodem ter sido espacgos
de crescimento e sensibilizacdo artistica, mesm@ @aueles que sofreram com a
experiéncia, que teremos as condi¢coes de entenuetigacdo que 0s autores aqui tratados

tiveram para tomar a palavra e coloca-la por esdlesse espirito, gostariamos de passar a

® Como muitos sobreviventes, ele adquire uma nowgafdas provacées. Ao tentar suplantar suas liegua
religio nativas, asesidential schoolse a cidade lhe forneceram novas linguagens, noepsrtrios. No
entanto, seu repertério original sobrevive. Ao Bnde restrito, seu vocabulario € suplementado,t@ &s
provavelmente a chave de sua sobrevivéncia, eldadeéncia da cultura cri.

10 “precisamos nos ver como inderrotavelmente papatem um sentido positivo e perceber que o ativism
negativo na verdade serve ao propdsito do impsmalicultural praticado sobre nosso povo. Mentiea&th ser
esclarecidas, a verdade deve ser afirmada, esiémesa a opressao deve ser afirmada, sem dangiulatie a
divisdo e a participagdo nas mesmas medidas rslcista

1 “Ninguém em nosso tempo tem o direito de renunaiaoragem e ao humor dos estudantes nativos das
boarding schoolsa virada do século, ninguém tem o direito de apagairtudes e a razdo de seus pais ou a
conduta zelosa de determinados professores. Orgoedpu as condigdes que ameagaram as tradicieama
desonrar o espirito, a forca e a bravura dos esteslé desdizer suas memorias”.
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uma revisdo das primeiras manifestacdes liter&ida formacéo das literaturas autdctones

das Américas.

1.2 Das primeiras manifestacdes literarias a formap de um sistema

Tendemos a colocar N. Scott Momaday (1934-), esiddnse de origem Kiowa,
como o iniciador da literatura nativa norte-amar&caO autor, com sedouse Made of
Dawn (1968), foi o primeiro indigena a receber um PréRuditzer (1969) e, desde entéo, €
reconhecido como marco inicial ddative American Renaissancapme dado a uma
florescéncia de obras de autoria indigena, inicinda anos sessenta e que segue em
ascendéncia até os dias de hoje.

E claro que o estabelecimento de um momento irt@@apreciso €, sendo impossivel,
muito dificil de ser feito com rigor e justica. LisOwens afirma que, antes de 1968, nove
romances de autores indigenas estadunidenses hsidampublicadosJoaquin Murieta, de
John Rolling Ridge (1854 ueen of the Woodsde Simon Pokagon (1899J0gewea, the
Half-Blood, de Mourning Dove (1927), trés romances do autorode® John Milton
Oskison nos anos 1920 e 1938undown, de John Joseph Matthews (1934)he
Surrounded (1936) eRunner in the Sun(1954) de D’Arcy McNickle (Owens, 1994: 24).
No entanto, embora essas obras venham cada vezserai® resgatadas pela critica e
recebendo apreciacées positivas, as quais as oolammmo importantes esfor¢cos de
descolonizacao, ainda ha razdes suficientes paisidevarmos Momaday como o precursor
dessa nova literatura. Sua obra recebeu espeaera@ do publico e firmou um padréao
narrativo que repercutiu em obras sucessorasgaai® Ceremony, de Leslie Marmon Silko
(1977).

No Canadéa, encontram-se talvez ainda menos maagiest literarias antes dos anos
1960. Nota-se, durante o século 19, o surgimentoaldeins relatos, especialmente
autobiogréficos, de autores como Joseph Brant (moha George Copway (ojibway). Emily
Pauline Johnson destaca-se com uma série de mddgao inicio do século 20. No entanto,
para além da quase-auséncia de publicacdes desutdigenas no Canada até o final dos
anos 1960, quando esses povos receberam cidaddirigite a voto, Hartmut Lutz lembra
gue mesmo essas obras eram costumeiramente celetemlduzidas e ndo raro bastante
editadas por missionarios, antropélogos e mesmadames (Lutz, 2002:210).

Em 1969, Harold Cardinal lancolhe Unjust Society sendo seguido por uma
quantidade crescente de autores durante os anoslgiihs dos principais exemplos sao:
Half-Breed, de Maria Campbell (1973Rrision of Grass de Howard Adams, Bobbi Lee:
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Indian Rebel, de Lee Maracléambos de 1975). No entanto, essaaissancanarcada nos
Estados Unidos pela obra de Momaday parece tengado similar forca no Canada apenas
em 1987, com a turné nacional da p&ba Rez Sistersde Tomson Highway. Foi s6 entéo,
no final dos anos 1980 e inicio dos 1990, que comecse formar no Canada um sistema
literario indigena. Nessas décadas, os autoregeind$ comecaram a encontrar cada vez mais
editoras dispostas a publicar suas obras, com sjpectvo e nascente publico leitor, além de
receber atencéo da critica especializada. Jursgoatrabalhos académicos dando conta de tal
material foram importantes para a legitimacao desaturas indigenas, contribuindo para que

fossem cada vez mais frequientemente publicadas.

1.3 Aportes tedricos para a analise de literaturamdigenas

Estamos aqui falando do surgimento, em um espacpodeas décadas, de uma
literatura inteiramente nova e criativa. E naturaé, com o crescente interesse pelo tema,
cresca também a quantidade de trabalhos acadédimspostos a estuda-lo.

Como ja mencionamos, as literaturas autéctonesdi@sicas, em sua forma escrita e
autoralizada, sdo construtos culturais contempoganiutos de uma série de condicdes
criadas desde a chegada de Colombo. Além diss® salgem em um momento em que o
mundo estd mudando muito rapidamente, com o avdogomeios de comunicag¢do, 0
surgimento de mercados comuns internacionais e séma de outros fatores, 0os quais se
convencionou agrupar sob o termo globalizacao.

Esse mundo de estreitamento de lacos, encurtantentdistancias, migracdes e
travessias originou expressfes culturais novasiaivals, as quais, por sua vez, foram
estudadas por autores filiados as também contemgmséareas dos Estudos Culturais e POs-
coloniais.

Ashcroft, Griffiths e Tiffin publicaram, em 1989, mimeira edicdo ddhe Empire
Writes Back, obra até hoje tida como fundamental para se inguatquer reflexdo a partir
do ponto de vista das teorias pds-coloniais. Nebsa, 0s autores descrevem como “pos-
colonial” toda a cultura afetada pelo processo nahjado momento da colonizacdo aos dias
de hoje (Ashcroft; Griffiths; Tiffin, 2003: 2) epdalar mais especificamente das literaturas

pds-coloniais, colocam como ponto comum entre tetiso fato de que

they emerged in their present form out of the egpee of colonization and
asserted themselves by foregrounding the tensitmthve imperial power, and by
emphasizing their differences from the assumptafribe imperial centre. It is this
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which makes them distinctively post-colonial (Agtity Griffiths; Tiffin, 2003:
2).12

Apesar de os autores jamais mencionarem entreesemsplos obras publicadas por
indigenas norte-americanos, o fato é que muitougosg diz sobre as literaturas pos-coloniais
seria aplicavel ao estudo de autores indigenaseagiedo uma reflexdo interessante sobre as
motivacfes e 0s mecanismos de expressao utilizzekmsas obras. Note-se, por exemplo, a
dialética entre lugar, deslocamento e identidagf@atrecorrente nos estudos pos-coloniais, e
que coincide com as preocupacdes de autores irdig@bservamos em obras como as ja
citadasHouse Made of Dawne Ceremony, assim comdWVinter in the Blood, de James
Welch, um padrdo narrativo que se repete, com widi lgge se encontra alienado ou em
conflito com sua cultura e, apés um processo da eure-insercao, atinge o equilibrio no
retorno fisico e/ou espiritual a sua comunidadsag&®bras, fundadoras American Indian
Renaissanceestabeleceram um padrdo de texto focado no ergeg-hldentitario, que se
repete até os dias de hoje em obras c@meen Grass, Running Water(1993) de Thomas
King, estudada no ambito da presente dissertacao.

Sendo, portanto, uma literatura produzida no esgagoegociacdo entre dois mundos
— 0 do colonizador e o do colonizado —, a liteindigena se apresenta muitas vezes como
um local de combate e dissolucéo de histéricag;peside vitima. E por isso, por exemplo,
que a lingua inglesa, historicamente apresentata etemento de alienacéo e aculturacao, é
colocada nesses textos em funcéo quase tdo cgudnraio alguns personagens. Ela € colocada
como arma de que os indigenas se apropriam a fitnadegredir o proprio poder que a
impds. Através de uma reconfiguracdo da sintaxeustn de termos néo-traduzidos das
linguas indigenas e de uma sonoridade especialmealteesses autores tomam a lingua do
colonizador e, nas palavras de Chinua Achebe, famesuportar a carga de sua experiéncia
(apudAshcroft; Griffiths; Tiffin, 1989: 38).

A partir dessa percepcao, poderiamos dizer, eqi#®,0 principal elemento comum
entre estudos culturais e pos-coloniais para aisende textos indigenas éhibridismo.
Herdado das teorias linglisticas do discurso dektidgho hibridismo é relacionado as
culturas pos-coloniais por ser o fendbmeno classaespacos de renegociacdo identitéria e

cultural.

Post-colonial culture is inevitably a hybridizedeplomenon involving a dialectical

12 “elas emergiram em sua forma presente a partiexpe@riéncia da colonizacéo e se afirmaram trazendo

tensdo com o poder imperial ao primeiro plano ater@ndo suas diferengas das suposi¢des do cemtryial.
E isso que as faz distintamente pds-coloniais”.
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relationship between the ‘grafted’ European cultggstems and an indigenous
ontology, with its impulse to create or recreatératependent local identity. Such
construction or reconstruction only occurs as aadyig interaction between
European hegemonic systems and ‘peripheral’ sulorersof them (Ashcroft;
Griffiths; Tiffin, 2003: 220)*®

O conceito, que tem em Néstor Garcia Canclini secipal pensador, sera utilizado
aqui preferencialmente a termos como mesticagenmogeismo, pois se funda mais em
misturas culturais do que étnicas ou religiosas¢da, 1998: 19). A visdo de Canclini,
parece-nos apenas necessario apresentar uma aessalvtor afirma que, atualmente, todas
as culturas sao de fronteira e todas as artessemd@dvem em relacdo com outras artes (p.
348). Essa afirmacao pode ser em ampla medidadardamas nao se legitima inteiramente,
pois devemos levar em consideracdo o nosso dessordmo de todas as culturas. Assim
como sabemos haver povos amazoOnicos que aindaiveétant contato com o mundo
industrializado da educacao eurocéntrica, podenssesar que haja muitos outros povos em
semelhante posicao, sobre os quais ndo conhecesufisiente para julgar.

Nesse sentido, talvez seja melhor ficarmos comfiaici® de Homi Bhabha, para
quem o hibridismo implica tanto a condicdo da adsmte colonial/cultural quanto os
processos de negociacdo cultural que se originamau©@r estd mais interessado na
ambivaléncia engendrada por negacdo, deslocameepeticio e questionamento da
autoridade. Esse elemento combativo posto em rgdev@habha, intrinseco a uma zona de
negociacéo, parece ser fundamental para nossce8Qualtor privilegia em sua definicdo a
liminaridade do hibrido, enquanto Canclini tratarelsisténcia contra-hegemonica das classes
subalternas, diametralmente opostas a cultura dont@nEssa oposicéo tao forte engendra o
risco de um “marginocentrismo”, uma reificacdo déiuza de margem que, apropriada pelo
centro, apenas perpetua binarismos e preconcB@og.uma literatura nascida tdo obviamente
da relacdo com o ocidental, parece ser mais natumal negociacdo que uma OpOoSi¢ao.
Portanto, falar de hibridismo é também falar dendcalturacdo; ambos sdo processos
continuos e reciprocos de negociacao cultural gagem nas “zonas de contafd”.

Ademais, cabe lembrar que ndo podemos nos deixar fp®r utopias multiculturais
como a de que, de acordo com Ashcroft, Griffitdsfen, “The post-colonial world is one in

13 «A cultura pds-colonial é inevitavelmente um ferém que envolve uma relacdo dialética entre osnsist
culturais europeus ‘enxertados’ e uma ontologidgieda, com seu impulso para criar ou recriar ureatidade
local independente. Tal construcdo ou reconstriag@@nas ocorre como uma interacdo dindmica entre os
sistemas hegemoOnicos europeus e as subversddéripas’ deles”.

1 Termo utilizado por Mary Louise Pratt efmiperial Eyes: travel writing and transculturation” para se rife

“ao espaco dos encontros coloniais, 0 espaco rigpguas geograficamente e historicamente separaaioam

em contato um com o outro e estabelecem relagcG®$nuas, geralmente envolvendo questdes de coercéo,
desigualdade radical e conflito obstinado” pp. 6-7.
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which destructive cultural encounter is changingato acceptance of difference on equal
terms”.® Sabemos que culturalmente ainda ha algum caminder @ercorrido até que as
diferencas tenham a mesma exposicao e valorizagfooem prateleiras de livrarias, seja em
cursos académicos. E, se levarmos essa reflexaovelosocial, veremos que o caso € ainda
mais grave. Por melhores que sejam as intencdesdisicurso pos-colonial e do
multiculturalismo no sentido de engendrar uma (idmde respeitosa, percebemos
claramente, tanto no Brasil quanto no Canada, qigraacédo de uma diversidade cultural, a
valorizacdo da musica, da danca e das artes irafigen de qualquer outra minoria) serve
mais frequientemente para mascarar preconceitosgnal&acdes socioecondmicas.

Por isso, talvez, autores como Thomas King se opgéerfortemente a mera sugestao
do pdés-colonial como aporte tedrico para o estuslditdraturas indigenas. Em seu célebre
ensaio, Godzilla vs. Post-colonialautor afirma que, apesar de ndo ser um teomchece e
teme presuncdes, sobretudo aquelas implicadas gusnditiliza o pds-colonialismo para
falar dos indigenas. De acordo com o autor,

Pre-colonial literature, as we use the term in Ndmerica, has no relationship
whatsoever to colonial literature. The two arehmegitpart of a biological or natural
cycle nor does the one anticipate the other, whisefull complement of terms —
pre-colonial, colonial, and post-colonial — reefsunabashed ethnocentrism and
well-meaning dismissal, and they point to a deapest assumption that is at the
heart of most well-intentioned studies on Nativiertures (King, In: Heble;
Pennee; Struthers, 1997: 242).

Ele ainda destaca o carater progressivo da teragielem uma critica que ressoa a
de praticamente todos os autores indigenas queflgdinam sobre o termo: as teorias poés-
coloniais, ao pretender criticar binarismos, nocdes centro e periferia e uma visao
progressista da literatura, acabam carregando enprEgrio rotulo o preconceito que se
propde a dissolver, subjugando o estudo da culindégena a presenca ou ndo de

colonizadores nas Américas.

1.4 Reflexdes nativas para a constru¢do de uma téautoctone
Na tentativa de estabelecer um breve panorama etsizacOes apresentadas por

autores indigenas como alternativa aos estudoaraiglte pds-coloniais, seguiremos aqui

1% “0 mundo pés-colonial € um mundo no qual o enaontrtural destrutivo esta se transformando em uma
aceitacdo da diferenca em mesmos termos”.

16 «A literatura pré-colonial, como costumamos chamaa América do Norte, ndo tem qualquer relacéo ao
literatura colonial. As duas nem séo parte de who ciatural ou biolégico nem uma antecipa a o@nguanto a
complementagéo total dos termos — pré-coloniabrdal e pds-colonial — estd impregnada de um etriasmo
descarado e de uma destituicdo bem-intencionaaf@g@am para uma presungdo muito pronunciada gaees
cerne da maior parte dos estudos bem-intenciorsmtws literaturas nativas”.
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Elvira Pulitano e os autores que esta apresentd@mard a Native Canadian Critical
Theory. Optamos por tomar a obra de Pulitano como poatpadtida para esta reflexdo pelo
fato de ser o primeiro livro completo dedicado adaude alternativas tedricas autéctones para
o estudo do conjunto expressivo de obras que farhiteratura indigena contemporanea da
América do Norte.

Nas culturas indigenas, a linguagem é vista comamehte performativa, possuindo o
poder de criar e transformar o mundo. Paula GutenAlompartilha dessa idéia e a coloca no
centro de seu trabalho critico. A autora acredite @ chave para a sobrevivéncia e a
afirmacao dos povos indigenas é retomar a mema@shastérias do passado, rechagando a
visdo patriarcalista imposta pelo discurso euragac@nbpressor e retomando o0 ginocentrismo
caracteristico dos povos indigenas no periodo @mnbiano. Em seus ensaios, a autora cria
textos altamente hibridos, nos quais géneros comtpopologia, Historiografia, Estudos
Culturais, Estudos Femininos, Psicologia e Orat@@& misturam para expressar um
pensamento indigena, o qual ndo esta vinculadividées de género canbnicas.

Sua perspectiva critica separatista, com uma deauoundo rigidamente ginocéntrica,
no entanto, acaba ironicamente legitimando as cassgbinarias que separam Eu/Outro,
colonizador/colonizado, hegemadnico/subalterno. Aalejrpara quem se dedica a uma forma
de escrita tdo subversiva, a autora apresentaadigies que ndo passam sem causar alguma
estranheza. Pulitano, ehoward a Native American Critical Theory, questiona:

How can a theory that acknowledges the vitality andoing adaptability of the
oral tradition be essentialist? More significantipw can Allen’s transformational
writing, a writing that utilizes the performativéntension of verbal art, remain
trapped in essentialist positions? (Pulitano, 2288’

Ao negar qualquer cruzamento ou encontro com ot@peérico ocidental, partindo
do pressuposto de que a interpretacdo de matdvel por ndo-indios é sempre inadequada, a
autora acaba por fazer uma afirmacdo um tantoreidi@ sobre a identidade indigena e sobre
qgquem pode ou nao falar em nome dela. Assim, All@meco risco de criar uma antitese
igualmente preconceituosa dos parametros ocidemt@isautoridade sobre o discurso,

retornando a questdo insolluvel da identidade imdig&era que o fato de ser indio ou

parcialmente indio faz com que o entendimento ddtsiras “indigenas” seja maior? Ser&

7 “Como pode uma teoria que reconhece a vitalidadeomstante adaptabilidade da tradicdo oral ser
essencialista? Mais significativamente, como podsaita transformativa de Allen, uma escrita qtikiza a
dimenséo performativa da arte verbal, permaneesapem posicdes essencialistas?”
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que, como afirma a autoréindians never think like Whites{apud Pulitano, p. 54)% E
guando a propria autora refere-se a si mesma comaoindia “de verdade'réal indian), a
que esta se referindo?

Além disso, precisamos lembrar dos autores indggénaraveis ao hibridismo e as
renegociacoes culturais. Ao fazer afirmacoes téwags, Allen corre o risco de desautorizar
tais autores, colocando-os como “menos indios’e el@svalorizar estudos seérios realizados
por intelectuais ndo-indigenas, 0s quais poderiamribuir para a valorizacdo de sua cultura.

A mesma espécie de totalitarismo cultural é obskrvaor Pulitano nas obras de
Robert Allen Warrior e Craig S. Womack. Ambos agoeges rejeitam as nocdes de
hibridismo, pois o consideram uma maneira de daslodoco de uma descolonizacdo que é
urgente e coloca-lo em uma forma de determinisrapich que isenta o poder colonizador e
imperialista da culpa e desmobiliza as sociedatless de sua luta por afirmacéo identitaria
e cultural. Pulitano critica duramente essa posf@@oocéntrica” dos autores, dizendo que
eles ndo atingem a descolonizacdo através de eeios radicais, fazendo, em verdade, o
inverso: “parroting the master's language, but with the termieversed and without
‘signifying’ any difference’(Pulitano, 2003: 62’

Outro aspecto a ser notado nos discursos de ANamrior e Womack é a contradicédo
ironica engendrada por sua énfase na necessidageriosa de se construir uma
intelectualidade indigena soberana. Eles neganinentemente qualquer associacdo a uma
critica ndo-indigena, alegando que esta se encemibabida em uma hermenéutica ocidental,
a qual nada tem a ver com a visdo de mundo indigzgae os autores esquecem de explicar
€ sua propria posicéo, igualmente hibrida e altéenenvilegiada a partir de um lugar
académico de formagdo e enunciagdo. Como pregerssoa e separatismo quando se é fruto
do proprio sistema criticado, ndo conseguindo alzefaessonancias dessa educacao?

Enfim, essas sdo algumas criticas apresentadas c@a@nsamento dos autores que, se
sdo de extrema importancia para a formacdo de wnteaqritico que leve a Teoria Critica da
Literatura Nativa Americana idealizada por Pulitaparecem incorrer em uma mesma
contradicdo. A fim de valorizar as historias oralsgves da cultura indigena em geral e talvez
o elemento basico de diferenciacdo entre as nasateéscritas ocidentais e indigenas,
Womack promove um retorno idealizado ao passa@opdazindo, de acordo com Pulitano,
o erro de Paula Gunn Allen:

18 “indios nunca pensam como Brancos”.
19 “papagaiando a lingua hegemoénica, mas com temmestidos e sem ‘significar’ qualquer diferenca”.
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As does Allen in taking a gynocentric perspectiWpmack appeals to a

supposedly authentic past in terms of one shar#drepa sort of collective one

true self to reinforce the idea of nationhood. WHils intent is to demystify the

notion of oral tradition as an ethnographic artifard illustrate the crucial role of

stories within the political life of a tribal culte, his position raises many doubts
about the concept of tradition and cultural idgn{Rulitano, 2003:925°

O que nao se pode fazer, portanto, é cair na aflmadas comunalidades. Em
primeiro lugar, tanto as obras literarias quantmpustedrico-critico formado em torno das
literaturas nativas norte-americanas vém provana® & melhor maneira de inserir uma
presenca contemporanea e ativa das sociedadesrnadigg através do instrumento da
hibridacdo, formando uma identidade nas “zonas afgato”. Ao tentarem evitar que 0s
elementos culturais advindos das culturas eurdcéastdominem os elementos tradicionais
indigenas, os autores acabam se colocando no fedigho das definicBes identitarias. Ao
quererem excluir, por forca da teoria, um aporidental que € evidente nos textos e na vida
cotidiana, os autores acabam afirmando uma tradic@imna identidade cultural indigena
essencialista, repetindo a posicdo dos colonizadque criticam. O que se quer dizer,
portanto, € que o radicalismo da critica pode gala culatra, retomando uma visdo
estereotipada de quem é ou nao indigena. Devetanfo, tomar cuidado para ndo apagar as
diferencas entre comunidades indigenas (e tambtamas a elas) na ansia de estabelecer

uma identidade indigena forte e contraria a ocalent

Uma proposta alternativa, a qual enfatiza uma vikida de identidade, apostando
em discursos hibridos e multigenéricos para remioduma realidade igualmente
multifacetada, € apresentada pelas escrituras gagsle Greg Sarris (pomo-judeu) e Louis
Owens (choctaw-cherokee-irlandés). Ambos trabalbam o imbricamento entre historias,
teorias, relato pessoal e comentario ambientghata construir uma teoria critica relevante
aos textos indigenas. Como ressalta Elvira Pulitamuela que talvez seja a principal
caracteristica comum a todas as comunidades imgefunto ao storytelling
acrescentariamos nés) é uma nocao de intercorxt&vientre todas as coisas e seres do
mundo, a qual leva a uma visao holistica e muidaipra do conceito de panteismo.

Ao contrario dos autores anteriormente mencionafagjs e Owens problematizam
0S conceitos de uma “perspectiva nativa” e de woad exclusivamente nativa para lidar

com os textos dos autores indigenas contemporawenbos focalizam uma teoria néo

20 “Como faz Allen ao assumir uma perspectiva ginaiém Womack apela para um passado supostamente
auténtico em termos de uma cultura compartilhades, espécie de eu coletivo Unico verdadeiro pamgaf a
idéia de nacionalidade. Enquanto sua intengdo énideficar a nogdo de tradicdo oral como um artefat
etnogréfico e ilustrar o papel crucial das his®nentro da vida politica de uma cultura tribah gosicao
levanta muitas duvidas sobre o conceito de tradigdentidade cultural”.
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apenas analitica e critica, mas efetivamente aiati aberta, a fim de dar conta de uma
identidade em constante movimento. O fechamentoénddnteresse, assim como ndo o € a
aceitacdo dos modelos prontos de teoria ocidebtahutores escrevem de dentro do sistema
eurocéntrico, aceitando que é la que se formaedetttialidade indigena contemporanea,
assim como seus objetos de analise literaria, maswma aceitacdo cautelosa. Owens, por
exemplo, abraca as nog¢des pds-coloniais de frargezonas de contato para forjar um espacgo
movente e fecundo a partir do qual escreve para déécentro metropolitano. E por isso que
podemos dizer que o discurso do autor se encarterriente relacionado ao espacdrdos

Ele aproveita instrumentos oferecidos pela educagdmpolitana para atravessa-la e ir além,
transgredindo-a através de seu papel de mediatloratu

we do not have the luxury of simply opting out, &ese whether or not we are
heard by Said, Sollors, or others, we already fonctwithin the dominant

discourse. To think otherwise is naive at best,tfier choice was made for us
generations ago. Half a millenium of European aptisnto both eliminate and
reimagine the Indian has resulted in a hybridizadlticultural reality recognized

in fiction as long ago as the 1920s and ‘30s by dMative American writers as
Mourning Dove, McNickle and Mathews .... The very aftappropriating the

colonizer's discourse and making it one’s own is/iobsly collaborative and

conjunctural (Owens, 1998:5%).

Como autores mesticos que sdo, estudando discalsmsente hibridos, Sarris e
Owens utilizam (e nisso se aproximam a Allen, Varei Womack) recursos da oralidade em
seus artigos e ensaios. Historias ancestrais ®gess80 costuradas a reflexdo, destacando
uma forma diferente de pensar e ensinar sobre adonenreiterando a necessidade de
trabalhar em zona de fronteira a fim de dar cofistsé a formas de pensar que nao sao
diretas e cartesianas. E essa movéncia que os, toasapalavras de Arnold Krupat,
intelectuais de fronteirabgrder intellectuals E sdo esses intelectuais que, fazendo uso de
seus multiplos aportes, constroem um texto hibgde marca a diversidade que nele esta
contida. No entanto, como destaca Sarris, keeping the Slug Woman Alive “a
borderland position often is not an easy or condble one to be in, nor does it guarantee a

project or report agreeable and intelligible to af the communities involvedSarris, 1993:

21 “N&o podemos nos dar ao luxo de simplesmente @manao fazer parte, pois sejamos ou ndo ouvidos p
Said, Sollors, ou outros, ja funcionamos dentralidourso dominante. Pensar o contrario € no mimgénuo,
pois a escolha foi feita por n6s ha geracdes. Meiénio de tentativas européias de eliminar e rging o
indio resultou em uma realidade hibrida e multizaltna ficgdo j& desde os anos 1920 e 30, porexut@ativos
americanos como Mourning Dove, McNickle e Mathews).(O proprio ato de apropriar o discurso do
colonizador e torna-lo seu é obviamente colabavaticonjuntural.”
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69)% Essa afirmacédo é importante, pois ndo nos deixanziarmadilha conceitual da
hibridacdo que, como temem muitos, pode, na teatde incluir toda a diversidade, eliminar
as diferencas. Cada um dos resultados hibridosict;&o privilegiara aspectos diversos, 0s
quais 0s tornardo relevantes e significativos palguns, mas ndo para todos que
compartilharam da experiéncia do encontro. Coman bpostula Pulitano, “by
conceptualizing the reality of indigenous people smsnething other than Other, Native
American intellectuals might help decenter the vesgence of subjectivityPulitano, 1993:
139)23

Elvira Pulitano termina seu livro com um capitutidie Gerald Vizenor. No entanto,
como este € o autor sobre o qual estara fundadaia warte da base tedrica do presente
trabalho, seguiremos com a apresentacdo de duEs\sdricas contemporaneas, a saber as
de Thomas King e Neal McLeod, para sO depois dedirs um subcapitulo a Vizenor e sua

“literature of survivance”.

Thomas King, talvez o autor indigena mais aclamado seu humor subversivo e a
transicdo entre diversos meios (literatura, radiogma, fotografia), publicou em 1997 o
ensaio intitulado Godzilla vs. Post-Colonial, nalgge opde ao termo pds-colonial por sua
pretensa progressividade, conforme mencionamosi@mente. Nesse artigo, a fim de lidar
com os textos advindos do encontro entre europeimligenas a partir da chegada de
Colombo, King propfe algumas nomenclaturas alteest nas quais ndo estdo intrinsecos

privilégios ou preponderancias de uma literatutaesoutra.

Para ele, literatura tribdtribal literature) € o nome que se pode dar ao conjunto de
textos produzido, em lingua indigena, por membeoarda tribo para ser lido apenas por sua
comunidade. A literatura polémigpolemical literature)é constituida por textos em lingua
nativa ou estrangeira (inglés, francés, etc.), terado o encontro e o embate de culturas ou
ilustrando a preponderancia dos valores e tradiga#gos sobre os ndo-nativos. A literatura
interfusional(interfusional literature)é aquela em cujo texto ocorre a mistura de foionais
e escritas. Nesses textos, a estrutura, a sintax@eoridade séo todas construidas com o fim
de criar uma voz oral dentro do texto escrito. fitor a literatura associativagsociational
literature) € aquela que estda sendo produzida pela maior ppidteautores indigenas

contemporaneos. Textos que, ao inveés de enfocareonftito, descrevem a vida de uma

2 “Uma posicao de fronteira freqiilentemente ndo éugar facil ou confortavel para se estar, e nengatante
ou projeto ou relac@o agradavel e compreensiveltodas as comunidades envolvidas.”

2 «“po conceitualizar a realidade dos povos indigesamo algo diferente de Outro, os intelectuaisvoati
americanos podem ajudar a descentralizar a prépsincia da subjetividade.”
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comunidade, sem um grande evento central ou unagooista Unico e evidente. Ao evitar
momentos-climax e reviravoltas, essa literaturareenue a tarefa de lembrar a comunidade
de suas histérias e valores, marcando uma presediggena livre de esteredtipos e falsos

espiritualismos.

7

Essa terminologia apresentada por King é, ainda poaco desenvolvida,
incrivelmente operante no sentido de formar umaovigeral do que estad sendo produzido
pelos autores indigenas norte-americanos. E clagoegsas categorias podem se entrecruzar
dentro de algumas obras, como ocorre nos proparwd de King, a0 mesmo tempo
interfusionais, por seu jogo constante com a adkd(vide personagens como Ahdamn e J.
Hovaugh), e associativos, apresentando uma série petsonagens indigenas que
constantemente se movem entre a cidade e a res@wanto, acreditamos que qualquer
esforco no sentido de definir um rumo para a tedaditeratura indigena norte-americana
deve contar com esse importante vislumbre ofergomfaum autor que simultaneamente faz

literatura e reflex&o tedrico-critica sobre ela.

Em muitas obras daquela que King chama literatwi&énpica, temos os valores
indigenas sobrepujando os ocidentais. Também eratlira associativa, vemos personagens
que, de uma opinido ambigua ou negativa sobre a wa reserva, acabam retornando
definitiva ou provisoriamente ao seio de suas codages. Ao falar ddNative American
Renaissancénclusive, jA mencionamos alguns titulos em qustautira narrativa aponta ao
retorno de um protagonista alienado a vida comuaitRoderiamos dizer, entdo, que um dos
fortes eixos tematicos para o estudo de literatutigena na América do Norte € o do retorno
ao lar. E a partir dessa idéia que Neal McLeod, (dgsenvolve uma reflexdo tedrica sobre os

rumos dessa literatura na contemporaneidade.

O autor parte da experiéncia dasidential schoole da consequente alienacao para
falar da caracteristica hibrida dessas literati?asa tanto, McLeod se apdia no instrumental
oferecido pelas teorias pés-coloniais, especialmmantie Homi K. Bhabha. Segundo ele, a
“diaspora espacial” spatial diaspory que tirou indios de suas terras, seguiu-se uma
“diaspora ideologica” ifleological diaspora na qual o exilio € encenado na forma da
alienacdo da memdria coletiva de seu povo. O psocds retorno ao lacgming homg
entdo, correspondera, como parece ser consensantutores estudados, storytelling,
pois, segundo o autdiff]o tell a story is to link, in the moment of itelling, the past to the
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present and the present to the pgdicLeod, 2001: 17§* McLeod ainda afirma quétlhe
process of “coming home” through stories could beught of as the experience of
discerning the liminal space between [Cree] cultared the mainstream societyfcLeod,
2001: 20)°

Nota-se que o autor vé esse processo de retoraeéatdas histérias ndo de forma
purista e nostalgica, mas a partir de um entrerlegp@mado lar ideoldgicoideological
homg. Este € um local interpretativo indigena a pattirqual se pode comecar o discurso,
contar histérias e viver a vida de sua propria nman@®icLeod, 2001:19). Nesse local, no
entanto, aportes dispares deverdo ser negociafios @e chegar ao “lar” — um local de
consciéncia indigena cujas formas seréo forcosaninéintidas.

To “come home” is to dwell in liminal space, ané ttrocess of “coming home” is
not so much returning to some idealized locationntdrpretation: rather it is a
hermeneutical act, perhaps an act of faith. Ihés attempt to link two disparate
narrative locations, and to find a place, a spdaeaking and narrating, wherein
the experiences of the present can be understoaduation of the past. (...) the
emerging forms of Aboriginal consciousness will thgridized forms (McLeod,
2001: 33Y°

Por fim, para resolver o impasse do hibrido, agdeldeificar a diversidade e perder
um sentido de identidade especifica e diferencia@dator propde que o retorno ao lar através
das historias seja feito por meio de uma ancoragermundo. Isso quer dizer que, com a
firmeza de uma ancora nas histérias passadas,geofiear a deriva em todo aquele espaco

em torno sem medo de se perder.

1.5 Gerald Vizenor e a sobrevivéncia

Apesar de Edward Said ter sido um dos primeiro®rasit pds-colonialistas, seu
conceito deorientalismosegue sendo extremamente relevante para a anaisitetaturas
pds-coloniais em geral e, especificamente aquilitaiaturas indigenas contemporéneas. Em

sua obra homdnima, de 1978, Said descreveu a oetlzacidente com o oriente como uma

24 «
25 "

contar uma historia é ligar, no momento de sugstagho, o passado ao presente e 0 presente adgassa

0 processo de ‘retorno ao lar' através de hiapoderia ser analisado como a experiéncia derdiso

espaco liminar entre a cultura [cri] e a socieddmiminante”.

% “oltar ao lar” é habitar um espaco liminar, e mgesso de “retorno ao lar” ndo significa tantomear a
algum local idealizado de interpretagio: em vegadié um ato hermenéutico, talvez um ato de fétehtativa

de ligar dois locais narrativos dispares, e de mnaoum lugar, um espaco de fala e narracdo nb agia
experiéncias do presente possam ser entendidas woaduncdo do passado. (...) as formas emergentes de
consciéncia aborigine serdo formas hibridas.
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relacdo de autoridade dominadora, a qual era impasavés de uma imagem fabricada,
reproduzida e ensinada até que se tornasse sensoco

Como bem nota Kimberly Blaeser, e@erald Vizenor: Writing in the Oral
Tradition, Vizenor aplica uma analise semelhante ao tratamggdo aos indigenas norte-
americanos (e, acrescentariamos, aos indigenaseeal). gestereotipados em filmes de
faroestedime novelse através de alguns comportamentos pseudo-es|titisa produziu-se
o “indio”. Para Vizenor, o indio nada tem a vemcam ser humano de carne e 0SSO,
“manifestly, the indian is an occidental misnomem, overseas enactment that has no referent
to real native cultures or communiti€¥izenor, 1999: vii?’ O autor segue dizendo que
“indiansare the actual absence — the simulations of thgi¢rarimitive”.?® Note-se ainda que
o termoindian sempre vem grafado em italico, intensificando aiaogque descarta sua
validade. E bastante calcado nesse termo que \fizewao escrita pés-moderna de seus
romances, pecas, ensaios, artigos, etc., consirqetnsamento consistente que pode servir de
base para o estudo das literaturas indigenas cpatéaneas.

Nas palavras de Louis Owensgdian é “an utterance designed to impose a distinct
“otherness” upon indigenous peoples (...) a sigmifithat comprehends Euramerican
responses to the “New World” but has little to ddhathe native inhabitants of that world”
(Owens, 1994: 73° O termo, além de ser uma nomeacdo imprecisa, d& aiousado por
diversos autores de ndo ser representativo dadaeali dos povos indigenas. Jeanette
Armstrong, por exemplo, destaca um componentetsacs termo, por generalizar uma série
de diferentes culturas dentro de um mesmo grupedaariamos) homogéneo.

Esses autores, assim como muitos outros, esta@esorancia com Vizenor, no que
diz respeito ao termmdian. De acordo como Vizenor, o termo, totalizante eegalizador,
serve a imposicao de esteredtipos racistas, ségigados a inocéncia (bom selvagem) ou
a barbarie (selvagem sanguinario). Ele € conseqié@taqguilo que ele chammanifest
manners Este termo, derivado dmanifest destinydos colonizadores, representa uma
ideologia que impde dominagatManifest manners are the course of dominance, the

racialist notions and misnomers sustained in arebBivand lexicons as “authentic”

2" “Manifestadamente, o indio é designac&o ocidentalrreta, um decreto do além-mar que ndo tem gaalq
referente na vida real de comunidades ou cultuatgas.”

% «indios sdo a verdadeira auséncia — as simulad@@simitivo tragico.”

9 “Uma afirmac&o designada para impor uma “alteedatistinta as populagées indigenas (...) um sigaifie

que compreende respostas euroamericanas ao “NovmdVlumas que pouco tem a ver com os habitantes
nativos daquele mundo.”
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representations of indian culturegVizenor, 1999: viiY*° Estas sdo, portanto, as crencas
arraigadas entre aqueles que desconhecem a aldsiiadigenas, e ainda assim comportam-
se como sabedores supremos, que através deste rtammg@o exercem um poder

imperialista sobre o Outro. De acordo com Blaeser,

with his creation of the phrase ‘manifest mannehng [Vizenor] demands
recognition of the cultural legacy and contemponaignifestations of the theory
and policies of manifest destiny, which surfacesich places as universities, the
various branches of the government, our legal systand our popular
media(Blaeser, 1996: 58).

O termo € exemplificado pelo autor através do pmoiamento do reitor de uma
universidade, incentivando seus estudantes a comaptarem os estudantes provindos de
minorias quando cruzassem por eles nos corredgssa seria, sem duvida, uma atitude
simultaneamente condescendente e racialista, anirdaé pessoas por meras diferencas
fenotipicas. Essa seria uma medida reveladorendagest manners.

Para combater o monitoramento e a dominacado des tatravés da literatutamais
uma forma demanifest mannersa qual Vizenor chaméterature of dominancep autor
sugere uma simulacdo opositora, ulitarature of survivance.Cabe lembrar que, por
dominanceVizenor ndo indica uma dominacédo social, politisacoltural, mas as simulacdes
de uma dominacdo que trabalham para incutir tahidé senso comum e, assim, exercer
dominio. Um dos elementos frequentemente utilizagioa uma simulacao apropriativa dos
indigenas é &itchyman.Esta figura tem seu nome derivado da definicdo ¢eaaMatei
Calinescu para kitsch,na qual dkitsché basicamente um mundo de faz-de-conta estético e
de auto-engan@Vizenor, 1999: 154)Kitschymersdo, portanto, simulacdes falsas e estaticas
de indigenas, compreendendo penas, contas, ealisrno banal, reflexividade grave e todas
as outras imagens estereotipadasimiiians® que nos vém imediatamente & mente ao
lembrarmos de, por exemplo, muitos filmes de fdmes

Qual seria, entdo, uma maneira adequada de respandegens tdo poderosas, e

ainda assim tdo falsas e mesmo racistas? O indiolegio naliterature of dominanceé

%0 “Manifest manners&o o curso da dominac&o, as nogées racialistan@ninacées incorretas sustentadas em
arquivos e Iéxicos como representacdes ‘auténtitzstulturas indigenas.”

31 «“Com sua criacdo do sintagrimaanifest manners’ele [Vizenor] exige o reconhecimento do legaditucal e

das manifestacdes contemporéneas da teoria e ltisapade destino manifesto, as quais emergemugarés
como universidades, os varios ramos do governsomsistema legal e nossa midia popular.”

82« vigilancia e a dominagéo das tribos na literatti

¥ Observamos que Vizenor diferencia dois tipos dei4n”. Indian, com maidscula e sem italico, senefa
uma auséncia e é um empréstimo siasulations of dominancéor outro ladandian, com mindscula e em
italico, é utilizado para marcar uma ironia. Em sip@o a ambos os termos, o autor coloative que ndo é
simulacao, mas presenca (Vizenor, 1998: 14-15).
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sempre umkitschymancongelado no tempo, vitima imovel de condi¢cdegesisporém
imutaveis. Portanto, a fim de responder a essaémate dominagdo e auséncia, é necessario,
nas palavras de Vizenor, fazer-se Uit@ature of survivanceuma literatura que combata as
simulacbes falsas através de “novas histérias”iOtes de presenca e resisténcia.
“Survivance is an active presence, the continuasfagative stories, not a mere reaction, or a
survivable name” (Vizenor, 1999: viif* E para combater a simulacdo dwlians e
kitschymenVizenor utiliza a simulacdo dmostindian warrior “a simulacéo da sobrevivéncia
nas novas historias®E ele que contra-ataca as simulacbes de auséndis manifest
mannersgriando “uma nova presenca tribal nas histori@gzenor, 1999: 11-12).

O principio dasurvivance €, portanto, “re-inventar a invenc¢ao”, deslocando e
reescrevendo o signo do Indian em pastindian,a auséncia da invencdo e o fim da
representacdo na literatura (Vizenor, 1999:*11¢omo relata Blaeser, a sobrevivéncia ou o
desaparecimento do indio est4 relacionada as palaympor isso, € extremamente importante
que se faga o exercicio retorico de “re-inventamvancdo” na literatura. O autor chama os
escritores que se engajam nessa luta de “guerd@®palavras”word warriors, ou ainda
“guerreiros das palavras poés-indiogogtindian word warriory verdadeiros combatentes
gue se propdem a forjar uma sobrevivéncia nas néuasras Indigenas, que ocorrem através
dasmediae do trabalho intelectual. Para ele, cada palav@ émportante que chegou a
sugerir que‘if the sign “Indian” does survive, it will be athie expense of Native people
themselves (...) Native peoples can actually seremly if they dissociate themselves from
“Indianess” as it now exists(Blaeser, 1996: 39%f

Um dos aspectos deskadianessapresentados como urgéncias para o combate é a
vitimizagdo, comumente associada aos Indians, ipahmente em sua versa@nishing
indian. Vizenor afirma que aurvivanceg mais que a simples sobrevivéncia a violéncias e a
imperialismo. Sobreviver ndo esta ligado a supesses traumas, mas a incorpora-los a

experiéncia adquirindo uma “sabedoria tragica”.

Native American survivance is a sentiment heardcrieation stories and the
humorous contradictions of tricksters and readhin tragic wisdom of literature;
these common sentiments of survival are more toavival reactions in the face
of violence and dominance. Tragic wisdom is thers®wf native reason, the
common sense gained from the adverse experienaisamivery, colonialism, and
cultural domination. Tragic wisdom is pronative a®i of liberation and

% «Survivancet uma presenca ativa, a continuidade das histdsiags, ndo uma mera reagdo ou um nome que
resulta em sobrevivéncia.”

%A auséncia da invencao e o fim da representagdienatura.”

% “se o signolndian sobreviver, serd as custas do préprio povo indigen) Os povos indigenas podem
verdadeiramente sobreviver apenas se se dissodimtianesqIndianidade) como existe agora.”
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survivance, a condition in native stories and ditare that denies victimization
(Vizenor, 1995:6¥

Como podemos notar, 0 autor vai ao encontro do djpeMargaret Atwood, em
Survival, ao reconhecer na vitimizacdo do indio uma sinfdale fraqueza, a qual deve ser
combatida através de uma sobrevivéncia forte. N@girpos capitulos, analisaremos como

alguns autores trabalham com essa idéia, colocemdomo guerreiros pés-indios.

87 «A survivancenativa é um sentimento ouvido nas histérias dacéo e nas contradicbes humoristicas de
tricksterse lido na sabedoria tragica da literatura; essainsentos comuns de sobrevivéncia sdo mais que
reacdes de sobrevivéncia frente a violénadaminanceA sabedoria tragica € a fonte da razdo indigesanso
comum adquirido a partir das experiéncias de destabcolonialismo e dominagao cultural. A sabexltrégica

€ uma voz pronativa de liberagds@wvivance uma condicdo nas historias e na literatura najiva nega a
vitimizacao”.



2 A SOBREVIVENCIA HIBRIDA NORTE-AMERICANA

2.1 Sobrevivendo na fronteira: Thomas King recria anundo
2.1.1 TensBes na zona de contato - encontros deasijthistérias e literaturas

N&o é facil falar de Thomas King sem comecar jayporentrecruzamento: nascido
em 1943, na cidade de Sacramento (Califérnia), tora& um mestico, filho de um pai
cherokee e de uma mée de descendéncia grega e Sleaf@drmacao escolar em grande parte
refletiu a dualidade de sua origem. King estudoma muitos indigenas de sua faixa etaria,
em umaboarding schoolcatoélica, mas nédo se afastou da cultura cherokeequa dos
esforcos de sua mae. Depois que o0 pai abandonanonitiaf na infancia do autor, sua mae
tomou para si a tarefa de ndo deixar seus filhosafastarem de suas origens, fazendo
constantes viagens a Oklahoma, a fim de visitaareas.

Durante sua juventude, King viveu na Nova Zelardiza Australia, onde trabalhou
como fotografo para a reviskverybody’s’. Apds alguns anos, retornou aos Estados Unidos
e retomou o0s estudos. Estes culminaram com umaléedeutoramento, defendida em 1986,
na Universidade de Utah, chamabiwenting the Indian: White Images, Native Oral
Literature, and Contemporary Native Writers. Nessa tese, King explora alguns dos temas
que se tornariam centrais em seu trabalho ficcional

Nesse trabalho, King analisou textos escritos poras europeus no século 19,
incluindo The Last of the Mohicans de James Fenimore Cooper, e concluiu que ha dois
esteredtipos recorrentes nas obras do periodoemoselvagem e wanishing indianPara
combater esses esterettipos, 0s quais 0 autouiatiuma mentalidade eurocéntrica e
judaico-crista, King apresenta as narrativas orgifgenas de criacao norte-americanas como
alternativa ao relato biblico da criacdo do munddG&nesis, (Davidson; Walton; Andrews,
2003: 5) Por fim, o autor estuda obras contemporaneas satitéres indigenas (Momaday,
Welch e Silko), avaliando como estes aplicam tdisrraativas para estabelecer uma
sobrevivéncia indigena em meio a opressédo de undanessencialmente eurocéntrico e com
idéias bem definidas de quem é ou ndo um “indio”.

Em 1990, assumindo um cargo na Universidade debtidtie, na provincia
canadense de Alberta, o autor encontrou o aporellip faltava para passar do estudo

académico a pratica ficcional. Nas palavras doraato entrevista a Jennifer Andrews:

Even though | had written before | came to Canadied not written seriously. |
had no kind of stimulus to really get me going, awen though Helen (Helen
Hoy, King's wife) was in large part the stimulug foe, in the end, it was the
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landscape that gave me the setting for my fictithre landscape still haunts me. |
haven't written anything of major weight other ththat kind of prairie landscape
(Andrews, 1999: 1613

A partir de entdo, King passou a publicar. Seus prémeiros romances, aos quais se
refere como “minha trilogia” Mledicine River — 199Q Green Grass, Running Water—
1993 Truth and Bright Water —1999, sdo exemplares das idéias que apresenta em sua tes
e no ensaio Godzilla vs. Post-Colorn(i#®90). Em todos eles, King apresenta personagens q
vivem na regido das pradarias norte-americanagiongéeira tanto entre Estados Unidos e
Canada, como entre brancos e indios e vida restleeeétipos. Algumas dessas personagens
se repetem, sendo protagonistas em um romance ¢epais reaparecerem COmMo
coadjuvantes em outro. No entanto, € interessamt & mudanca de tom que ocorre ao
longo da trilogia.Medicine River € uma obra essencialmente realista, enquémsen
Grass, Running Water apela para uma construcao pés-moderna, com um &temente
fragmentado que mistura realidade e fantasia. TEmth and Bright Water , por fim, a
caracteristica mais marcante €, sendo o desapardoirde cenas comicas, a0 menos uma
mudanca clara para um tom mais amargo e tragicpulgar pela entrevista concedida a
Andrews, King parece preocupar-se com a recepc¢deuetextos comicos. Para ele, o humor
€ uma estratégia poderosa e subversiva, a quaoutisempre para desmascarar visdes
totalizadoras e estereotipicas — 0 autor teme que kitores procurem apenas as piadas e
jogos de palavras em seus romances, deixando @assarsagem mais importante.

E por isso, talvez, que King néo se limita a esareemances. Além de sua famosa
colecdo de conto®ne Good Story, That One(1993), o autor vem publicando histérias
curtas em colecdes comfo Short Story of Indians in Canadae Our Story. Além disso,
King publica regularmente livros infantis, a magonieles contando histérias de Coiote
contemporaneas. Vale também colocar nessaTistaTruth About Stories, um relato de
histérias pessoais, no qual se entremeia um pensasebre a importancia das histérias e do
ato de conta-las na formacao da maneira como paEreEbo mundo.

Mas ndo podemos limitar a atuacdo de King a lieaatO autor também cruza
fronteiras de género artistico ao trabalhar comgiatfia, em séries como a célel®ieooting
the Lone Ranger na qual fotografa personalidades indigenas com scané do Cavaleiro

Solitario. No ambito do cinema, King ja roteirizddedicine River para a televisdo

% “Ainda que eu ja tivesse escrito antes de vir ma@anada, eu ndo havia escrito seriamente. Euimaa
nenhum tipo de estimulo que me fizesse realmegigirsem frente e ainda que a Helen (Helen Hoy, ssple
King) tenha sido em grande parte o estimulo para,mo fim das contas foi a paisagem que me dewarice
para minha ficgcdo. A paisagem ainda me assombrairiela ndo escrevi nada de peso que ndo seja asstre
tipo de paisagem da pradaria.”
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(aparecendo em um papel que, segundo ele, esquax@si proprio). No entanto, aquele que
talvez seja seu trabalho mais famoso junto ao gradthlico éThe Dead Dog Café Comedy

Hour, um programa de radio que foi ao ar por seis ano£B& (Canadian Broadcast

Corporation) e ainda conta com uma legiao de fas.

A partir desse breve histérico do autor, podemasgraa sua obra que compora o
corpusdesta analise Green Grass, Running Water N&o foi tarefa facil escolher apenas
um dos romances de King para esta dissertacdoatsstece principalmente porque, como
mencionamos, seus romances compdem um quadro mard@, trilogia que retrata as
comunidadedlackfootdas pradarias do oeste norte-americano. No enttmdo em vista
que seria impossivel dar conta de tantas obras rem dissertacdo, observamos algumas
caracteristicas que fazem com daeeen Grass, Running Waterseja, quando necessario
optar, a mais significativa obra do autor. Aléematiegir um publico abrangente, tornando-se
um best sellernacional, o romance foi também muito reconheciéta grritica, a qual
apresentou quase que somente apreciacdes poskHinaes. essas, cabe mencionar que foi
finalista doGovernor General's Award for Fictioe que o romance foi selecionado pela
revistaQuill & Quire como uma das quarenta obras-primas da ficcdo easadMas néo foi
apenas esse reconhecimento que motivou a esca@harencionada entrevista a Andrews,
King relatou que, ao entregar sua tese a bancavalegio, comentou:This is probably
more of a dissertation than the dissertatici”’Como bem destacam Davidson, Walton e
Andrews,Green Grass, Running Wateré o texto que melhor ilustra os efeitos que o autor
pode atingir com suas alusdes interculturais (BaondWalton; Andrews, 2003: 197). Além
disso, outros trabalhos como a série fotograt@oting the Lone Rangere o proprio
programa de radio estdo representados no romaRassemos agora a tentar investigar os
temas do romance e como tais temas podem levaaaaoionevivéncia ativas(rvivancg das
populacdes indigenas.

Em Green Grass, Running Water King relata a criagdo do mundo em que vivemos.
No entanto, a partir da perspectiva nativa sobrerdacao de historias, como bem lembra a
personagem Eli Stands Alorf€an't just tell you that straight out. Wouldn't k@ any sense.
Wouldn’t be much of a story(King, 1993: 361)Entre os contadores de histérias nativos, um
relato com comego, meio, fim e "moral da histondb faz sentido. Para eles, as licbes séo
dadas através de pequenas histérias que, sozpowan nao fazer muito sentido, mas, que

em conjunto, formam um quadro que permite que eadados ouvintes, a partir de sua

39 «Isto provavelmente é uma melhor dissertacdo gudardissertacao.”
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experiéncia pessoal, infira uma licdo. Podemosrdigem medo de radicalismos, que €&
exatamente o que King faz nesse romance.

A historia é construida a partir de duas narratiuaga mitologica e fantastica e outra
contemporanea e realista. No entanto, essas ~Nagatido podem ser consideradas
exatamente paralelas, pois ndo acontecem de maisele@da. HA quatro personagens
fundamentais que, juntamente com Co$fot o narrador em primeira pessoa, constroem
pontes e conectam as duas linhas narrativas. Eessmnagens sdo quatro velhas irfdigse
participam tanto do nivel mitolégico quanto do hiealista da historia, atuando ainda como
narradoras das quatro partes em que se divideaa s comecemos pelo inicio.

Green Grass, Running Waterinicia por uma espécie de prologo que da o tom da
historia. Desde a abertura podemos ver que Kirapekdce um dialogismo, um ambiente de
storytelling no qual a palavra é poderosa e o leitor sera uwintauativo: "So. In the
beginning, there was nothing. Just the watd¢ing fala do comec¢o, mas € como se os fatos
estivessem se desenrolando conforme sé&o contadota-8e que Coyote estava dormindo e
teve um Sonho. O Sonho fez barulhos que acordarayot€ e, a partir dai, ambos se
colocaram em dialogo com o narrador. O que acordepge 0 Sonho de Coyote (bem a sua
maneira, diga-se de passagem) quer se colocar moleodo mundo e quer também ser
Coyote. Este, no entanto, sabe que os nomes detamyguem vocé é, e que ninguém mais
pode ser Coyote. E de maneira impensada e congequiel Coyote permite que seu sonho
seja umdog (cachorro, uma forma menos evoluida de coiote).eN@nto, esse Sonho é
aparentemente um “contrario”, alguém que, na téadigos indios das pradariaBlgins
Indiang age de maneira contraria ao esperado. #sgeentdo, resolve que sera wguod e,
mais do gue isso, ndo se contenta em ser um pegleaiso Ele quer ser GOD. E entdo, apos
esse breve relato da criacdo de Deus por Coyadenpas passar a contar a historia.

A primeira parte, narrada por Lone Ranger, demanstalvez com base no
ensinamento do prélogo, que, se ndo comecarmos aifeeira correta, o final pode ser
desastroso. Portanto, ap0s tentativas com comegaisionais de contos de fadd®©fice

upon a time...”e “A long time ago in a faraway land.); um comeco estereotipado de
historias indigenasilany moons comechucka... hahahahahahahahahahalealiin comeco

biblico (“In the beginning God created the heaven and taehe..), Lone Ranger é alertado

400 termo esta grafado ao longo do trabalho em goési (Coiote) quando nos referimos & figmikster de
maneira geral e em inglés (Coyote) quando nosimedsrespecificamente a personagem do romance dg Kin

“1 Utilizo aqui o feminino, destacando que seré a#etbiado com o masculino e que nenhum deles é pdeal
falar das personagens. Elas sdo, na verdade, pgeswirickster, andréginas e capazes de mudar de forma
conforme a situacao assim o exija.
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pelos outros trés indios de que esta é a histird@a ela vem mais tarde, e ele ndo pode
contar sozinho. E apenas quari#tbgayv:ligé:i” ¢ utilizado que a histéria pode comecar
apropriadamente. Esse comeco é a abertura tradiadorstorytellingem uma ceriménia de
adivinhac&o relacionada & agua na cultura cherék@ertanto apenas quando se comeca da
maneira indigena que se pode comecar.

A histéria mitica contada aqui € a de First Wompersonagem central de uma
historia de criacdo navajo. Na historia, First Wancai do Sky World (Mundo do Céu) no
Water World (Mundo das Aguas). Entdo, os animais @guas passam a mergulhar até o
fundo do oceano, em busca de gréaos de areia agastguais construir um mundo onde First
Woman possa morar. E esse mundo é construido sobesco de uma tartaruga, dando
origem & Turtle Island (llha da Tartaruga). E a¢ @s histérias comecam a se cruzar: First
Woman vive em seu jardim, um jardim que ela fem @édhdamn (Adam, Adao). Esse jardim
é repleto ndo s6 de macas, como se esperaria,améern de melbes, bananas, cachorro
guente, pizza e frango frito — e todas essas ceidas la para serem comidas.

Como podemos perceber, esse trecho cruza a hist#go da criacdo do mundo com
a historia biblica de Addo e Eva no Jardim do Edémamn é utilizado neste trecho para
ironizar a nomeacdao inapropriada das coisas. Eesempre muito ocupado, ndo aproveita a

vida no jardim, pois fica nomeando as coisas:

You are a microwave oven, Ahdamn tells EIk.

Nope, says the Elk. Try again.

You are a garage sale, Ahdamn tells the Bear.

We got to get you some glasses, says the Bear.

You are a telephone book, Ahdamn tells the Cedee.Tr
You're getting closer, says the Cedar Tree (Kir893 41).

E como percebemos nesse trecho, a nomeacao éarh@j vista os “indios”, que,
conforme relembra Gerald Vizenor, sdo simulaces mpda tém a ver com a realidade. E
interessante ainda notar o uso que King faz doranastno. Ao colocar elementos modernos
como um forno de microondas e uma lista telefomiisturados a historia mitica, o autor
consegue fazer com que essa historia da criacda egivamente ligada ao mundo
contemporaneo, atraindo a atencdo dos leitoresfmsve comecando a fusdo entre as linhas
narrativas mitologica e realista. Além disso, cuenpbservar a critica sutilmente colocada
quando, ao chamar um cedro de lista telefénicagiimlouve que esta “chegando perto”. No
mundo contemporaneo, 0 espago entre ser uma aveee uma lista telefénica ndo é téao

grande assim...
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Apesar das ocupacdes de cada um, o jardim deWostan parece estar em perfeita
harmonia, até que GOD, aquele contrario do prologega dizendo o que as pessoas podem
ou ndo comer erseujardim e quebra o equilibrio daquele mundo com Regras Cristas.
First Woman, no entanto, ndo se deixa oprimir pedgsas de GOD, diz para Ahdamn que ha
muitos outros lugares bons para se viver e quehddporque suportar um vizinho mal-
humorado. Ela n&o vai embora, no entanto, sem ideira reprimenddiYou are acting as if
you have no relationgKing, 1993:69)

Na introducéo a sua antologidl My Relations, King diz que a expressdall my
relations”, no contexto nativo, éan encouragement for us to accept the responsibsiwe
have within the universal family by living our lsvé an harmonious and moral manner (a
common admonishment is to say of someone thatattes if they had no relations{King,
1990: ix)*? Essa reprimenda &, portanto, a0 mesmo tempo umeinaale afirmar que Deus
(e a opressédo judaico-cristd) acaba com a harmamianundo indigena e de ressaltar a
preponderancia de um valor intrinseco a culturggamh — o da coletividade.

ApoGs essa primeira fase, por assim dizer bibliadyistoria de First Woman, entramos
em uma espécie um pouco diferente de mitico. Nagara parte, a mitologia indigena €&
colocada em contato com a tradicdo cristd. Em dagwai-se colocar First Woman e
Ahdamn em contato com algo que também poderialtsanado de "mito" do indigena, mas
nao com o sentido tradicional da palavra. Aqui @earia o sentido popular de mito como
“mentira”, como criacdo de estereotipo. O que aamne que, apos deixarem o jardim, First
Woman e Ahdamn vao para o oeste, onde encontrabelotanion. Este canion, no entanto,
esta cheio de cavaleiros mortos e logo chega nmigrupo de cavaleiros que avalfit:
looks like the work of Indians{p. 70). First Woman entdo percebe que estara emosp
naquela situacdo, cortando rapidamente dois bsireaco um pedaco de pano preto e
amarrando-o sobre os olhos. A reacdo dos cavaléirosediata:‘Look, look, all the live
rangers says, and they point their fingers at FMgoman. It's the Lone Range(p. 71).
Através de seu disfarce, First Woman consegue Isarsa salva Ahdamn também de ser
morto pelos soldados ao dizer que ele € seu amigio ~ Tonto. First Woman, entao,
consegue se salvar do preconceito pela aproprag@apel de herdi na histéria do Cavaleiro
Solitario. Alias, foi baseado exatamente nessa igeangue King criou a série fotografica
Shooting the Lone RangerSendo o Cavaleiro Solitdrio um herdi que nuncaaiméscara,

2 “Um encorajamento para que aceitemos as respdidsalsis que temos dentro da familia universal, ndee
nossas vidas de maneira harmonica e moral (umargeasmum é dizer de alguém que age como se ressév
relacdes).”
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King concluiu que esse era seu segredo: ele néava para que as pessoas nao vissem que
era, além de indigena, uma mulher. Assim, ao irde&simplesmente tomar o papel do
homem branco, prendendo-se a premissa de que asta @osicado superior, First Woman
encarna, em seu indigenismo feminino, uma invedopoderes, trazendo o papel de
protagonista para as margens. Tem-se assim umadedral heroina indigena e ndo apenas
um companheiro “tonto”. No entanto, apos tirar escaéa, First Woman é surpreendida por
soldados que a prendem juntamente com Ahdamn pagrtsindios” (p.72).

Os dois sao entdo levados para a Florida, ondarsos, apds revisao biblica e
literario-televisiva, por assim dizer, em um monoede revisdo histérica. Na Flérida, os
indios tornam-se famosos por fazerem desenhos,clara referéncia ao episodio de Fort
Marion e daquela que ficou conhecida como Ledger Ar

Em 1874, o governo norte-americano langcou uma cahgaara fazer com que 0s
indios das planiciesP(ains Indian3 aceitassem viver nos limites das reservas a eles
destinadas. Alguns, no entanto, se rebelaram cessas barreiras artificiais impostas aos
seus povos, protestando também contra o extermdsdufalos que representavam, além de
um meio de subsisténcia, um importante papel nio el vida que levavam — da divisado das
tarefas as moradias, ao vestuario. Para acabaacebelido, o0 governo mandou queimar seus
acampamentos, até que, morrendo de fome e fribesdes se renderam.

Temos registro de 72 indios presos por rebeldia ¢omo bem aponta King, por
“serem indios”, ja que se rebelavam para mantes sestumes) e encarcerados no Fort
Marion, na Flérida. Um dos carcereiros, entdo, &idhH. Pratt, decidiu experimentar uma

reforma penal. De acordo com Marlene Goldman, ermpdihg and Dreaming

Pratt insisted that his charges be taught readibveriting, be given religious

instruction, and be assigned to manual labour. Mongortantly, Pratt allowed

them to earn money and privileges by making itemssell to tourists. The

prisoners produced trinkets, such as polished saad) bows and arrows, as well
as beautifully rendered drawing books filled witlit@biographical pictures.

Nowadays, these books which sold in the 1800s viar dollars apiece, have
garnered considerable fame. They contain strikingdges of the Native peoples'
life on the Plains, their journey to Fort Mariomdatheir experience as prisoners,
and are known collectively as the Plains Indianddez Art (Goldman, 1999:255.

3 “Pratt insistiu que seus prisioneiros fossem etiis a ler e escrever, que recebessem instruggiosale que
Ihes fossem atribuidos trabalhos manuais. Mais iitapte, Pratt permitiu que ganhassem dinheiro\8l@gios
fazendo pecgas para vender aos turistas. Os priisngroduziam bugigangas, como sementes enveaszad
arcos e flechas, assim como livros de desenhoartfiadte feitos cheios de figuras autobiograficage ldm dia,
esses livros, que eram vendidos na época por dtzised cada, angariaram uma fama consideravel cBfgém
imagens surpreendentes da vida dos povos natiwg®laaicies, sua viagem ao Fort Marion e sua exp&s
como prisioneiros, e sdo conhecidos coletivamemtgodPlain Indians Ledger Art.”
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Os trabalhos desses prisioneiros fizeram com qué&rsassem, nas palavras de
Goldman,warrior-artists. Se lembrarmos aqui a definicdo mestindian word warriorslada
por Gerald Vizenor, como aqueles que combatemgmdieevivéncia dasediae do trabalho
intelectual, poderemos entender a forca dessaérefier. Nao s6 King age ativamente como
umword warrior,como utiliza seu romance para prestar homenagamr@sartistas que, em
suas obras, se engajaram da mesma maneira. Cosmaogenas sec¢des seguintes, todas as
quatro partes do livro retomam o episodio de Faaridh, tanto no nivel mitico quanto no
nivel realista da histéria. Na historia de criag@&Thomas King, portanto, lutar nessas que
Vizenor chama "Novas Guerras Indigenas” € um bameco.

Na segunda secao do livro, a tarefa de contartériaisica por conta de Ishmael, e ele
relata como Changing Woman, apds cair do Sky Wifwidoarar dentro de uma "grande
canoa". Cabe comentar aqui que, assim como Firshadovinha da tradicdo navajo e tinha
elementos que lembravam a Sky Woman da tradicamlale Changing Woman vem do
aporte navajo, apesar de ter sua historia mesdada outras. Originalmente, Changing
Woman emerge da terra (parte da tradicdoKtasrgent Stories- historias de criagcdo que
tratam de tais entidades), mas aqui € adaptadeclaodasEarth Diver Storieghistorias de
criagcdo em que entidades caem do céu), conformemdovisdo pan-indigena de King, em
cuja histéria a agua sera fundamental para a memsdg sobrevivéncia. Portanto, feita essa
ressalva, podemos perceber que essa “grande camok®’ Changing Woman cai, é “branca”,
esta cheia de animais e € liderada por Noah (Nlo&homenzinho mandéao e cheio de regras
que deseja fazer dela sua esposa, quer ela queirdaoo O foco aqui € o patriarcalismo e o
machismo da religido cristd, cujos mandamentosreéizados na primeira grande regra de
Noah: “Thou Shalt Have Big Breasts(p. 147). Ao ver que Changing Woman nao se
conforma a suas regras, Noah a expulsa da arcapatemras que invocam uma nova
intertextualidade®And if you can't follow our Christian rules, theyou are not wanted on the
voyage” (p. 148) Jane Flick, em suas notas de leitu@raen Grass, Running Water nota
que no romance chamadimt Wanted on the Voyagede Timothy Findley, o protagonista,
Dr. Noyes é um tirano desprovido de senso de humoito semelhante ao Noah de King
(Flick, 1999: 152).

Apés ser abandonada em uma ilha deserta, ChangomgaW é resgatada pelo navio
Pequode seu capitdo Ahab, que procura por uma baleiacardpara os que “prestaram
atencao”, como recomendou o narrador tantas ve@Zagy/ate ao longo da primeira parte (p.
38, 100, 104, 195), fica facil perceber que é ayei a histéria passa do didlogo com a biblia
para o dialogo com o canone literario ocidentglaka os que ainda ndo perceberam que King
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se refere &Moby Dick, de Herman Melville, um jovem se apresenta a Changioman com
a célebre frase inicial do roman¢€all me Ishmael”.

O tratamento recebido no navio repete aquele daddNpah em sua arca. Ishmael
também segue um livro e quer impor a Changing Wommrandos nomes |4 escritos —
Queequag. Mas Changing Woman nao se conforma cown® do indigena submisso e
sugere’lshmael is a nice name{195). O pensamento cristdo também se repete nasie
e sua crueldade é posta com ironia feriiféis is a Christian world, you know. We only Kill
things that are useful or things we don't likel.ogo depois, Coyote, desta vez prestando
atencdo, observajust around the eyes, he looks like that GOD g(jy"196)

Além do cristianismo, e talvez até mais fortemamesa passagem, King critica o
etnocentrismo e a homofobia do mundo ocidental.nQuas marujos de Ahab avistam algo
no mar, gritam:"Blackwhaleblackwhaleblackwhalesbianblackwhalesbiackwhale” (p.
196). O capitdo nega que seja uma baleia negralebd-Dick, a Grande Baleia Branca.
Changing Woman, no entanto, retru¢dou are mistaken, says Changing Woman, | believe
that is Moby-Jane, the Great Black Wha(p: 196). Cansada da crueldade, do machismo e do
etnocentrismo da tripulacdo daquele barco, Changloman se atira nha agua e parte em um
passeio semi-erético com Moby-Jane. Partem parfaral& onde precisam se separar para
que Moby-Jane volte a afundar o navio de Ahab. Huai soldados encontram Changing
Woman, a qual se apropria ndo s6 do nome bibligaifeando “Deus ouve”) mas também
do canone literario ocidental, na frd€zll me Ishmael".O soldado, no entanto, parece nao
ouvir, diz que sabe que ela ndo é Ishmael algurprerade no Fort Marion por ser um “indio
rebelde” (nruly Indian. Ao final, por saber que Ishmael encontrara LBa&ger no Forte,
Coyote interpreta a prisdo como um final feliz;gae o narrador replicatt looks like we got
to do this all over again(p. 226).

Na terceira parte, Robinson Crusoe conta a histié&rieomo Thought Woman (pueblo)
dorme flutuando sobre um Rio e é carregada atéuolceela é recebida por um homem
baixinho carregando uma pasta. Ele se apresenta Ao Gabriel e mostra um cartdo que
em um lado diz “Servico de Seguranca e Inteligé@anadense” e do outro diz "Anfitrido do
Paraiso”. Na Anunciacdo de King, no lugar de umagnd divino, vemos as opressdes
sofridas pelos indigenas no Canada. Apés um guéstiotipico de alfandega, perguntando
se Thought Woman carrega armas, alcool ou tabaaorescentando a questdo de se ja

participou do American Indian Movemefitentrega-lhe um formulario de verificacdo de

4 Movimento ativista indigena fundado nos Estado&gltsem 1968 que, ap6és um inicio de reivindicagbes
ignoradas, passou a estratégias de protesto maissags, gerando a antipatia do governo estachsedé&ntre
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virgindade, um mapa mostrando onde deve ter o kepéde que fique ao lado de uma
serpente para tirar a foto. No entanto, assim cGhmanging Woman néo havia aceitado ser o
objeto para procriagcdo de Noah, também Thought Wiond@a aceita essa posicdo. Ha ainda
outras subversdes importantes nessa cena, quevensadi niveis rejeita a apropriacdo da
terra e da cultura indigena. O cartdo de A.A. Ghlmanta"Hosanna da, our home on
Native's land(p. 270), uma parddia do hino nacional canader@k,(Canada, our home and
native land”) que lembra que essa terra ja eravanats Primeiras NacOes canadenses antes
que o0 pais sequer existisse. Além disso, A.A. @hbdarrega outros documentos
apropriativos, como um “Papel Branco” que pegagrgano e diz em uma voz profunda e
suave“as long as the grass is green and the waters rubtinforme Gabriel, esse papel é
para mais tarddp. 271). No entanto, aquela que parece ser a fodis resisténcia a
assimilacéo € o fato de Thought Woman afirmar #rnear seu nome, ndo aceitando ser uma
Mary, embora saiba haver muitas outras. O procdssctolonizagcao e cristianizagdo imp0s
nomes "brancos" aos indios, com uma profunda ajpi@w identitaria, visto que, dentro das
tradicoes nativas, € o nome proprio que da a mdexée a funcdo no mundo de cada
individuo. Ao negar esse nome, Thought Woman neda ¢ aporte cristdo e ocidental que
verdadeiramente, como pregavam o0s padres, matadi@ mo ser humano. Mantendo seu
nome, Thought Woman mantém também sua identidatieapama identidade que, bem
sabemos, é capaz de recriar a presenca indigenanao.

Thought Woman segue flutuando até encontrar Robi@sasoe, que imediatamente

exclama;:

Thank God! says Robinson Crusoe. It's Friday!

No, says Thought Woman. It's Wednesday.

Now that you're here, Friday, says Robinson Crusoe, can help me with my
lists. Here we go. Under the bad points, | haventsrpwrecked on this island for
years.

I’'m Thought Woman, says Thought Woman.

Under the good points, says Robinson Crusoe, |aegued with anyone all
that time (King, 1993: 294).

Conforme o excerto acima, Robinson Crusoe estatabdemais em seu pensamento
metddico e em suas certezas para ouvir. E pogiss@le ndo ouve que Thought Woman esta
apenas de passagem e se regozija com o fato dedentrado "alguém de cor para educar e
proteger” (p. 294). Thought Woman propde entdo elaeseja Robinson Crusoe e ele seja

Friday. Crusoe, é claro, ndo quer ser Friday, eughb Woman acaba concluindo que é

suas revoltas famosas estéo a tomada do Bureauiahl Affairs em Washington, em 1972, e a ocupaigio
Wounded Knee em 1973.
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melhor seguir flutuando... E, tendo assumido a #ihe Robinson Crusoe, ela também
assume sua mania por listas. Apés colocar‘guéer the good points, there are no Coyotes”
(p. 323), certamente uma piada do narrador com t€py@mos novamente que lidar com os
impulsos desstrickster. Coyote vingativamente coloca um ponto negativoista:lsoldados
esperando na Florida para levar Thought Woman amtaMarion. Coyote ndo prestou toda a
atencao que devia e portanto ndo esté preparadcpanez de contar.

A quarta parte, narrada por Hawkeye, inicia comtaacdistoria de Old Woman, da
tradicdoblackfoot que, cavando uma raiz abre um buraco no céu lmamndo na agua.
A.A. Gabriel j4 havia alertado para a existénciaddeersas Marys, e € por isso que ela
encontra, caminhando sobre a agua, Young Man Wpnikin Water — esse, claro, é Jesus,
tendo seu nome substituido por um nome "tradicioeate indigena”™ em troca dos tantos
nomes cristdos que ja foram dados a estes. Assim &OD, Noah e A.A. Gabriel, Young
Man Walking On Water também chega cheio de regras -Regras Cristds —, as quais
incluem o fato de que Old Woman, uma mulher, nddepbe dizer o que fazer — e muito
menos pode fazer, com sua cancdo para as ondasjumm barco dos apodstolos pare de
balancar, ainda que o tenha feito. E, frente aohisam demonstrado por Young Man
Walking On Water, Old Woman flutua para longe — s&m antes deixa-lo com a mesma
censura proferida por First Woman ao seu paou are acting as though you have no
relations” (p. 351).

Seguindo seu percurso, Old Woman encontra maisameim baixinho e mandao —
Nathaniel Bumppo, heréi ddseatherstocking Talesde James Fenimore Cooper. Nasty,
como é apelidado Bumppo por seus amigos em maisdasieenomeacdes de King, era, no
original, Natty Bumppo. Nasty apresenta uma listaqdalidades indigenas e brancas que

resume 0s estereotipos perpetuados por histénas aquelas que protagoniza.

Indians can run fast. Indians can endure painahlslhave quick reflexes. Indians
don’t talk much. Indians have good eyesight. Indihave agile bodies. These are all
Indian gifts, says Nasty Bumppo.

Interesting, says Old Woman.

Whites are patient. Whites are spiritual. Whitee aognitive. Whites are
philosophical. Whites are sophisticated. Whites seasitive. These are all white
gifts, says Nasty Bumppo.

So, says Old Woman. Whites are superior, and liscia@ inferior.

Exactly right, says Nasty Bumppo. Any questionsih@iK1993: 393).

Vale notar que as qualidades apontadas por Nastp aoerentes aos brancos nao se
apresentam em nenhuma das personagens encontedaagjpatro indias. A agressividade

com que se colocam, na urgéncia de procriar, rerdade paciente ou sensivel. Da mesma
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forma, suas motivagbes se resumem as Regras Crégiisadas sempre sem qualquer
filosofia ou sofisticacdo. Dessa forma, King indal as essencializa¢des identitarias de
indigenas e brancos, contrapondo a elas as peswagdigenas que povoam 0 nucleo
contemporaneo-realista de sua obra. Quanto aosdzamdo podemos dizer o mesmo. Como
veremos a seguir, todas as personagens branc@seda Grass, Running Watersao de
alguma maneira estereotipadas, devolvendo a repegs® das populacdes indigenas na
tradicao literaria ocidental.

Esse nucleo da histéria se resolve quando, apderado por um tiro, Nasty decide
gue este foi disparado por Old Woman, ndo impodamdato de ela dizer que nao o tenha
feito. Nasty decide entdo encontrar um nome maigpaigado, um nome de assassino para
Old Woman. Entre as opcdes, surgem os nomes deelDBoone (1734-1820), o qual foi
responsavel pela abertura de uma trilha para aagédg que resultou no deslocamento de
indios, o do presidente Harry Truman (1884-197#), @ijo governo foram lancadas as
bombas atdbmicas sobre Hiroshima e Nagasaki, e sedador estadunidense Arthur Atkins,
qgue nos anos 1950 defendeu fortemente a assimitbggiondigenas. No entanto, o nome
escolhido é Hawkeye, um dos nomes assumidos pdnaNiat Bumppo ao longo dos
Leatherstocking Tales Com a morte de Nasty, Coyote comeca a questioram geria o
assassino, com teorias que ressoam a fixacao aoeecana pelo assassinato de John
Kennedy:“Maybe there was more than one gunman, says Coyokaybe, says Coyote, it
was a conspiracy’(p. 395).

Conspiracdo ou nao, chegam os soldados e vaoceerifis presentes na cena do
crime. Nenhum dos nomes apresentados por Old Wameeito a ndo ser Hawkeye. Os
outros nao estao no livro que o soldado carregdinad Old Woman/Hawkeye se encontra
em grandes apuros ndo por, como imaginava, seeitusjp assassinato de Bumppo — ela é
levada para Fort Marion sob a acusacao de "teatpassar por um homem branco” (p. 396).

Uma interrogacdo plausivel, a respeito da opos&doe o esforco do autor em
mostrar como os indigenas resistem e sobreviveap@ssdes e o fato de as quatro velhas
indias acabarem presas no Fort Marion, € respomdigosseguimento da historia: as indias
se sentiam confortaveis no forte, divertindo-se cl@senhos e artesanatos. No momento em
gue o ambiente passa a desagradar-lhes, Lone Rpfigesua mascara e os portdes sao
imediatamente abertos para que saiam. A mascar@adlaleiro Solitario constitui-se, a

exemplo da série fotografic&hooting the Lone Ranger em uma ferramenta de
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sobrevivéncia, em um artefato que “empodera” (engpsfv os indigenas, criando um espaco
de autoridade onde antes o indio (Tonto) era uaresdtipo de servilidade.

ApoOs deixarem a priséao, os indios vao para o eestentdo a ligacdo entre as linhas
realista e mitico-fantasiosa da histéria se coraplantes de prosseguirmos, no entanto, é
necessario que retornemos mais uma vez ao inicé paltar o olhar aos acontecimentos

contemporaneos do romance.

2.1.2 Saidas transculturais para impasses reais

Existem indios verdadeiros? Afirmamos, junto a Xae firmemente que nao. No
entanto, Thomas King, esseckster que subverte as proprias palavras que utilizagcear
mostrar que sim. O fato € que, ao lidar com a guéderesteredtipos, King busca uma imagem
alternativa para fazer corresponder ao termo “iha@icd por iSso que suas personagens em
Green Grass, Running Watersao inumeras vezes referidas e auto-referidas dessaira.

Ao narrar uma histéria contemporéanea repleta desreldota-los de caracteristicas e dilemas
que passam longe da tipificacdo, King constroi umagem alternativa para ser posta no
lugar daguela que parece tdo entranhada no imago@dental.

No entanto, ndo podemos dizer que o autor estejdesacordo com Gerald Vizenor.
Como ja pudemos observar na primeira parte degilisena obra ficcional de King esta em
unissono com as idéias de Vizenor. O autor évamd warrior que luta em seus romances,
contos, ensaios, fotografias e 0 que mais facara@s tipificacbes vazias dodian. Suas
personagens, indigenas das pradarias do oesteanoetécano, sao “indios de verdade”.

Na linha realista deGreen Grass, Running Water encontramos a historia de
personagens nativos da cidade de Blossom, no stilbéeta, e de uma reseridackfoot(a
maior do pais) proxima dali. De acordo com o cdocde associational literatureo foco
dessa narrativa € a vida da comunidade e ndo dénico heroi; portanto, sGo muitas as
personagens que a compde. Porém, se tivéssemesaplber uma personagem em torno da
qual as historias giram, esta seria Lionel Red [3@dpemos ja a importancia dada por King a
nomes ao longo deste romance e, ao contrario dage® em que Ahdamn nomeia as coisas
descuidadamente, nenhum dos nomes que King dasmpgens d&reen Grass, Running

Water é fruto do acaso.

“50 termo, embora n&o dicionarizado em lingua paesg, é assim utilizado ao longo desta disserfagéo
aparecer traduzido pela autora indigena brasiidiase Potiguara erfletade Cara, Metade Mascarahra
analisada no ambito deste trabalho.
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Em seu nome, Lionel tem uma afirmacao inescapasbud pele vermelha, apesar de
ser frequientemente acusado por sua tia Norma dercqger branco. Norma teme que Lionel
siga os passo do tio, Eli Stands Alone, o qual shureserva, tornou-se professor de
Literatura de Lingua Inglesa na Universidade deoiitar e casou com uma mulher branca. O
passado de Eli é reprovado por Norma diversas \azésngo do livro, em uma tentativa de
mostrar a Lionel a importancia de se manter codeci@ mundo nativo. No entanto,
ressoando a importancia atribuida por Neal McLendetorno ao lar, Norma afirma também
diversas vezes qugh]le came home, nephew. That's the important pee. came home”
(King, 1993: 63) Cabe notar que, jA que mencionamos a importancieoa®s, Norma, em
latim, significa modelo. Ela €&, portanto, 0 modelcser seguido por Lionel e os outros
integrantes da comunidade.

A historia de Lionel é ligada ao eixo mitolégico mirativa através dos quatro indios
que, com os nomes Lone Ranger, Ishmael, Robinsoso€re Hawkeye, adquiridos no
encontro com a tradicdo ocidental, fogem do hogpt@mide estavam internados para
“consertar o mundo”. Por meio de pequenas pistdasdao longo do texto, como a de que foi
o tataravd de Dr. Joe Hovaugh que construiu o bmspm 1876 em uma terra comprada dos
indios, percebemos que o local é na verdade aviion onde haviam sido aprisionados no
outro eixo da histéria. E importante lembrar, notasto, que, embora a data seja
marcadamente anterior (pelos calculos do Dr. Hdvaegtdo |14 ha pelo menos cento e um
anos), os eixos fantastico e realid#ahistéria ocorrem ao mesmo tempo, enquanto adwrr
a conta, e sao alterados diretamente pela contBg&sa forma, King ressalta a disparidade
dos mundos que se encontram apo0s a expansao tistanieas Américas, mostrando, no
entanto, através do aporte dtorytelling indigena, que é possivel atingir uma sintese
significativa, a qual vai aléem de assimilacdes agamentos identitarios.

Além disso, ha também ressonancias da personagdine@(Dr. Joe Hovaugh. GOD
é, pelo que podemos depreender, o tataravd medcigmar Hovaugh, cujo nome, em sua
sonoridade, ecoa Jeova - Deus. Outra indicacades@icdo do jardim onde o hospicio foi
construido, muito semelhante a do jardim de Firemah, e o fato de que os quatro indios,
assim como First Woman, periodicamente vao emidoaentanto, como lembra Hovaugh,
"they always come backp. 46).

O comportamento divino de Hovaugh fica claro desa® primeira aparicdo, sendo
sua escrivaninha um emblema do colonialismo pexgetpela religido catolica: esse movel
era"a rare example of colonial woodcraft. she [his e}ihad had it stripped, repaired,

stained blond and moved into his office as a ssgdriOs ecos ao tratamento dado aos povos



49

indigenas pelos primeiros exploradores, branqueasd® fazendo com que deixassem suas
terras sdo Obvios na descricdo. No entanto, Kirdigrénque esse comportamento todo-
poderoso néo resistird e cedera a valores nativos.

Enquanto aprecia sua escrivaninha, Hovaugh tergdia ak que talvez devesse troca-
la por outra que pareca menos enraizada e pernearééin disso, na cena que mencionamos
sobre o surgimento do hospicio, Joe Hovaugh apieesgma idéia de génese tipica do
colonialismo, dizendo que no comeco tudo era “teama” (p. 95, grifo nosso). No entanto,
quando sua empregada Babo sugere que comece mm, iHimvaugh demostra estar se
entregando, quase sem perceber, a visdo natiagi& fin the beginning there was nothing.
Just the water(p. 96).

Babo Jones é uma personagem de grande importaacd g obra, criando um
contraponto irénico a um poder que vai aos pouedgrmdo e mostrando que na verdade a
subalterna tem uma visdo mais privilegiada e @osar sobre o que esta acontecendo. Ao
invés de Dr. Hovaugh ser a personagem “onisciesidehistoria, € Babo que percebe tudo
imediatamente. Ela sabe que os quatro indios fugpara consertar o mundo, sabe que eles
na verdade sdo mulheres, ndo homens, e que térmdiceratos ou quinhentos anos de idade”
(p. 53). Como resume KingBabo is always right. The sargeant's always wrof@zowski,
1999: 67).

O sargento ai mencionado é Sargeant Cereno, qu®, gom Babo Jones, é uma
referéncia a novelBenito Cerenpde Herman Melville. Na novela, Babo Jones & uctnags
negro que serve de barbeiro em um navio. Ele eng&@epitdo Amasa Cereno, fingindo que
tudo ocorre dentro da normalidade enquanto navegeolia para a Africa e sua liberdade
(Flick, 1999: 23). E, portanto, a personagem negeaserve desta vez para operar a inverséo
de poderes, afirmando uma presenca ativa e fogemiaorias, bem como lutando por sua
survivance.

O impasse é desfeito e a historia se desenroladgyarparece impossivel encontrar
os indios. Babo esta assistindo a um faroestelexs@&o e identifica os indios, que haviam
ido para o local consertar 0 mundo a partir do edosda vida de Lionel, em Blossom,
Alberta, onde eles se encontram.

Embora pareca um esforgco minimo para quem pretendsertar o mundo”, resolver
a vida de Lionel ndo é assim t&o facil. E seu aséré de quarenta anos e, apds uma série de

“erros”*® ele se encontra preso na reserva, trabalhandoBirBursum em sua loja de

6 Os “erros” de Lionel séo na verdade uma série aleemtendidos decorrentes da imagem estereotipzsia d
indios.
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eletrénicos. Lionel tem também um problema amor@&e.e seu primo Charlie Looking
Bear, um advogado bem-sucedido e ganancioso, omestbionel, disputam o amor de
Alberta Frank.

Alberta quer muito ter filhos, embora ndo queinadm sua vida um homem para
controla-la. Depois de um casamento fracassadournrhomem que queria que se tornasse
uma dona de casa e provedora de seus estudostaAdieerdiu desistir. No entanto, ter filhos
sem um marido se revela mais dificil do que podémaginar. Ndo quer engravidar
“acidentalmente” de nenhum dos homens e vé-losutisdo-a depois. Também ndo quer
arriscar sua saude saindo com estranhos e, poraseseminacao artificial passa a parecer
uma Otima alternativa. O problema apresentado pog Ka personagem de Alberta é o do
preconceito em que uma mulher, ainda que livrete,fesbarra quando quer ser livre dentro
de uma sociedade machista. A inseminacao artifitd@ € realmente permitida sem um
marido e é por isso que ao longo do texto comegars®ar referéncias crescentes por parte
de Alberta a possibilidade de uma relacdo homoséggomo na conversa que tem com a
policial Connie) ou de viver satisfeita sozinhanjwona cena semi-ergtica com um secador de
cabelo no Dead Dog Café).

N&o bastando os problemas de, como sempre lemlnaaNquerer ser branco, Lionel
precisa suportar um emprego dificil. Trabalha emaunja de eletrénicos chamadsill
Bursum’s Home Entertainment BarAfora o fato de esse ndo ser o emprego sonhado pela
personagem, o chefe €, assim como Hovaugh, pretors® Contrata indios por serem uma
mao-de-obra barata e os olha pelas lentes de ueneé@Spo. Quando Lionel diz estar
pensando em cursar uma faculdade, e que o bandariajia financia-la, Bursum dizyou
guys get all that free money& quando Lionel diz ser primo de Charlie, o quabathara
anteriormente na loja, Bursum afirmiall you guys are related(p. 80), mais um estereotipo
perpetuado nos faroestes que tanto aprecia.

Assim como o colonialismo de Hovaugh estava reptade na escrivaninha por tras
da qual sentava e via seu jardim, sentindo ter ndmwsob controle, Bursum o demonstra
através de um projeto que leva a cabo em sua‘ldja: Map”, como o chama, € um conjunto
de televisores ordenados formando o mapa dos EBstagdos e do Canada. Eis a reacao de

Bill Bursum ao ver seu mapa pronto:

He stepped back from the screens and looked atréation. It was stupendous. It
was more powerful than he had thought. It was tikeing the universe there on the
wall, being able to see everything, being in cdr(iking, 1993: 128).
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Bursum, em sua posicdo de criador e controladbrezando do mundo, mas da
América do Norte, tem uma idéia bem formada de gé@m nado é “indio”. Cabe lembrar que
seu nome € também uma referéncia historica, relsutta fusdo dos nomes de Buffalo Bill
Cody — o qual explorava indios em $&ild West Showara o entretenimento de brancos — e
do senador Holm O. Bursym qual defendeu a desapropriacdo de terras desimaeblq no
Novo México, para que fossem exploradas por nadms$ndFlick, 1999: 148). Bursum
reclamava sempre da “mania’ que indios tém de eé&snschamados de indios, mas pelos
nomes de suas tribos, quando sequer sao “indiesrdade”. Mas, afinal, quem séo os indios
de verdade para Bursum?

O vendedor, fascinado por filmes de faroeste, dedesses produtos culturais
ocidentais sua visdo de quem é ou nédo indigenankmto, temos atestado na figura do pai
de Charlie, Portland Looking Bear, quest because you're na Indian doesn’t mean that yo
can act like an Indian for the moviedPortland, apesar de dalackfoot s6 conseguia papéis
em filmes quando usava um nariz de borracha, jAagseu ndo parecia suficientemente
indigena para os produtores de Hollywood. Alémdajisem ou sem nariz, ndo era Portland
gue ganhava a maior parte dos papéis, mas seu &riBgaCologne, um italiano ruivo cujo
nome faz referéncia ao “descobridor” Cristovao @dlo.

E no faroeste favorito de Bursum que os quatrcofiéncontram a possibilidade de
consertar o mundd.he Mysterious Warrioé uma criacdo de King que incorpora 0s maiores
clichés do género. H4 uma mocinha que é sequesiedas indios e acaba desenvolvendo um
relacionamento amoroso com o chefe da tribo. Nantof os brancos vém salva-la ao final, o
chefe diz para ela voltar aos seus, luta bravamerdas morre de qualquer maneira. O herdi,
John Wayne, é o maior responsavel pela vitoria.

Aos seis anos de idade, apesar de todos os heddgenas da historia, Lionel queria
ser John Wayne. Portanto, € coerente que sejarpdilme que este protagoniza que 0s
indios decidem consertar a vida de Lionel e, agalata, um pouco do mundo também. Na
estrada, os indios pegam carona com Lionel e auUddima e vemos que iSso ndo acontece
por acaso — assim que vé Lionel, Ishmael pergulgahat him?” (p. 97). Os quatro entéo
Ihe dédo, como presente de aniversario, uma jaguxétamamente simbdlica.

Enquanto contam suas historias, os indios se praate se certificam diversas vezes
de que Ishmael ndo esqueca da jaqueta. A primezaem que esta aparece na histéria
realista, € em um retrato de George Custer, genaraticano famoso por ter derrotado os
indios na Batalha de Little Bighorn. Mais tardeg>amarido de Latisha, irma de Lionel e

dona do Dead Dog Café, aparece vestindo uma jaqaetaa mesma descri¢cdo: com franjas,
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feita de camurca, e com luvas que combinam. A déscrdessa personagem, George

Morningstar?’

€ também reveladora do paralelo. George € um eamerique acredita
firmemente que brancos sdo melhores que indios ee amouericanos sao melhores que

canadenses. Segundo ele,

The United States had more doctors, more lawyeose mriters, more motels, more
highways, more universities, more large cities, &ad fought in more wars than
Canada.

Americans were modern, poised to take advantagdeofuture, to move ahead.
Canadians were traditionalists, stuck in the past anwilling to take chances.
Americans liked adventure and challenge. Canadiead lorder and guarantees
(King, 1993: 158)

Dentre essas supostas vantagens, percebemos alguensdo no minimo discutiveis,
como por exemplo o fato de ter lutado em mais ggeklém disso, a visdo que George tem
de tradicionalismo é bastante fecha@eeen Grass, Running Waternos mostra que ha uma
ampla diferenca entre a valorizacao de tradic@esag "preso ao passado”.

Por fim, John Wayne, o heroi da infancia de LioReld Dog, aparece erhe
Mysterious Warriowestindo a mesma jaqueta. Portanto, da-la a Lipaed fazer com que se
sinta melhor, para consertar sua vida, é fazer pedsie ele o conjunto dos preconceitos e da
violéncia da civilizagcédo ocidental. Esta € a pria@arte do conserto.

A segunda parte, como afirmamos, acontecelam Mysterious WarriorOs quatro
indios entram no filme, sacodem suas lancas e fanemque, ao final, nenhum indio caia,
enquanto John Wayne e seus pares sido mortos ¢adesoE significativo que a maior parte
das personagens centrais — 0s quatro indios, Gdyoteel, Charlie, Eli — assista a essa cena
no Mapa de Bill Bursum. Assim como os desenhosmitiss encarcerados no Fort Marion, a
transformacao desse filme sobre as telas do mép&aolor de Bursum revela, como atesta
Marlene Goldman, uma "cartografia da diferencajual desterritorializa e reterritorializa a
cultura ocidental (Goldman, 1999: 20). Que issontaga no Mapa, portanto, indica uma
reelaboracdo das fronteiras impostas aos povogends. Além disso, o filme em preto-e-
branco ganha cores, as mesmas quatro cores que \smsaciadas as diregcbes sagradas no
inicio de cada parte do livrgw]ithout a word he [Portland] started his horse riward
through the water, and behind him his men roseobuhe river, a great swirl of motion and
colors — red, white, black, blu&ing, 1993: 321)Flick, em suas notas de leitura, cita Peter

Powell para falar dessas cores:

" Note-se que Morning Star era o0 nome indigena dergé Custer.
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In the Medicine Lodge, each direction has a ceréahaneaning. The East [red]
represents the new generation, still green, andbeginning to grow. The South
[white] represents further growth. The West [blamresents ripeness. Finally, the
North [blue] represents old age — the complete gdinm of a man or a being
(PowellapudFlick, 1999: 143)?

E apOs essas cenas, 0s quarto indios desaparSeentrabalho parece, por ora,
terminado. Os efeitos positivos de seus consepaeaem na cena unificadora do romance, a
Sun Dance. Segundo Goldman, essa cerimdnia ammbha para 0s participantes como um
mapa do universo, no qual suas posi¢cOes estdo camast Nela uma arvore é cortada e
replantada a fim de formar o centro de um circule ggpresenta o universo conhecido como
sacred hoopo circulo sagrado dos indigenas. Assim, King stibhsti Mapa de Bursum por
um mapa circular, mais de acordo com a visao haga@menos apropriativa que 0S povos
indigenas tém do universo. Esse mapa afirma antodéide ciclica e eterna da vida indigena
no planeta Terra.

E por essa razdo que o autor escolhe esse momemin @nblemético para seus
jovens personagens retornarem ao lar — Lionel &d®wa Sun Dance por seu tio Eli, em uma
jornada paralela a de Alberta, a qual é guiadaljptisha. Os "guias" escolhidos para essa
jornada sao fundamentais, ja que ambos conhecemmdardos brancos e estdo muito certos
de seu lugar no mundo nativo. Charlie também @s& tomo nota Harley, o pai de Lionel,
nem todos os jovens voltam para a cerimbnia degeigstabelecerem uma vida fora da
reserva. No entanto, cada vez mais, eles estdandolte é por isso que guias como Norma,
Eli e Latisha sdo fundamentais para a sobrevivé@teizomunidade e de suas tradicoes.

E por causa dessa forga coletiva que Lionel cormayatar que a jaqueta de camurca,
a qual no inicio Ihe parecera cair tdo bem, naadwdstd comecando a lhe apertar e sufocar,
assim como as Regras Cristds que as quatro indi@sgicas negavam tdo terminantemente.
A jaqueta é devolvida a seu dono, George Morningstgqual, apés anos de distancia, retorna
para tentar fotografar a Sun Dance para uma re#sta pratica, como ele préprio ja sabia, €
terminantemente proibida e é por isso que, em urndacsilencioso mas significativo, os
membros da tribo se juntam para manda-lo embora.

Resta apenas um elemento problematico para gaeaprenidade da Sun Dance e
daqueles que a praticam. Como foi referido, € foreddal para a cerimodnia que se replante

uma arvore em um local que servira de centro panapa da comunidade. No entanto, essas

8 “No Medicine Lodge, cada direcdo tem um significacerimonial. O leste [vermelho] representa a nova
geracéo, ainda verde, e apenas comegando a cr@ssat.[branco] representa crescimento posteriooe€ie
[preto] representa maturidade. Finalmente, o nfatel] representa a velhice — a geracdo completarde
homem ou ser.”
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arvores crescem exatamente no espaco onde umaadpreconstruida. Alagar essa area é
acabar com a Sun Dance. Como observamos no ificié,tido por Norma como o modelo
para Lionel. Em muitas das referéncias, todas feiéss sobre o passado de Eli, ele é o

modelo do indio que vai para a cidade e ndo coesegtar. Como coloca King,

[i]t was a common enough therirenovels and moviesndian leaves the traditional
world of the reserve, goes to the city and is dgstd. Indian leaves the traditional

world of the reserves exposed to white culture, and becomes trappédden two
worlds. Indian leaves the traditional world of tleserve, gets an education, and is
shunned by his tribe (King, 1993: 286; grifo meu).

The Mysterious Warrionos da uma idéia de qual € a representacao tipi¢adibs
em romances e filmes. Sabemos, portanto, que relmeate corresponde a realidade. Assim,
Eli se torna o exemplo contrario a esse motivadital. Ap0s uma vida dedicada a estudar
autores brancos como Shakespeare e Francis Baoudg sido casado com Karen, uma
mulher branca cheia de boas intengbes que, no tentado conseguia evitar impor
estereotipos sobre como seu marido deveria sepektebe que errou em alienar-se da vida
na reserva.

E por isso que ele volta e vai viver na cabanatogios “tronco a tronco” por sua
mae. Essa cabana esta bem no meio das terras oedesa deve ser construida. Todos os
dias, Clifford Sifton vai até sua cabana e Ihe petg se ndo quer entrar em acordo com
Duplessis, a construtora da represa, e deslocacahana para outra parte. Eli, no entanto,
apos ter voltado para uma Sun Dance (de acordoNmmma, “coming to the Sun Dance is
what did it”), sabe seu lugar no mundo e todos os dias negapastaode Sifton, com um
"n&o0" que ecoa o de Elijah Harper para o AcordMdech Lake" Tratando ainda de nomes,
cabe lembrar que, historicamente, Clifford Siftondm defensor do deslocamento dos povos
indigenas e da colonizacao do oeste e que o nomeposa — Grand Baleen Dam — evoca o
Great Whale/Grande Baleine River Project, o qualvéado pela Suprema Corte canadense
em 1996 por prever o alagamento de territoriosaga cri.

A historia termina com um alagamento muitas vehsdido durante o romance. Ele é
causado pelos carros Pinto, Nissan e Karmann-Gleiggropriedade, respectivamente, de
Charlie, Alberta e Dr. Hovaugh, em uma referénsitrés caravelas de Colombo. O evento é
descrito por King da seguinte formiaAnd the dam gave way, and the water and the cars

tumbled over the edge of the worl(King, 1993: 414). E notavel nessa descri¢éo zdalds

490 Meech Lake Accord continha uma série de emead@snstituicido Canadense, tendo sido proposto em
1987 pelo Primeiro Ministro Brian Mulroney. Em 19®ijah Harper deu o voto negativo que impedicordo
que tinha entre suas propostas o reconheciment@asye ingleses e franceses como povos fundadwmpeeil
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suposta crenca dos primeiros navegadores de quengamera plano e que, portanto,
poderiam "cair do mundo”. Esteredtipos negativasssdilmente retribuidos nessa cena.

Como resultado da inundacéo, Eli morre. No entamdodiversos sinais de que sua
morte ndo representa uma derrota. Charlie perdeesgurego como advogado da firma
Duplessis, mas recupera sua conexdo com a traogékfoote decide que é hora de ir visitar
seu pai. Alberta, com a ajuda de uma danca de Eogyohsegue sua “concepc¢ao imaculada”,
guebrando uma regra aparentemente fixa da sociefle disso, Norma afirma que, apesar
da falta que sentirdo de Eli, ele teve uma vida é&aa viveu corretamente, isso € 0 que
importa. Por fim, temos ainda uma referéncia a @gueente do titulo: The water rolled as it
had for eternity”(King, 1993:420).

A partir do “conserto” da vida de Lionel, portantoyida de todas as personagens
toma um rumo mais nativo e que — mais importarfeez-delas pessoas mais felizes. Durante
a histdria, Coyote diversas vezes suspeita quéghénasimbolismo na onipresente metafora
da agua. Poderiamos concluir, entdo, que a vidgpeeonagens, assim como a agua da
represa e a imagem indigena nos produtos culto@dentais, se encontrava estagnada.
Lionel julgava o fato de néo ter saido da resenracca causa da estagnacado de sua vida.
Paradoxalmente, no entanto, € quando encontracexd@o com a reserva que a vida de
Lionel, assim como a de seus pares, retoma o kdailE sabemos, intertextualmente, que a
vida financeira de Lionel também vai melhorar. Emith and Bright Water (1999) o
romance seguinte de King, ouvimos mencdo a um ckromel Red Dog’s Home
Entertainment Barn.

O que King faz, portanto, é recriar o mundo a fiencdntar a histéria de Lionel Red
Dog e de sua comunidade. Contando diretamente, temodisse Eli, a histdria ndo faria
muito sentido. Como destacam Margery Fee e Jank idi artigo Coyote Pedago¢i/999)
em meio a esse emaranhado de alusdes e jogosaseagahdo ha leitor, a excecédo de King,
gue esteja dentro do grupo de leitores a quemaébestinada em todos os momentos. No
entanto, tentar desvendar esses caminhos € unthtvahatigante e compensador. Por isso,
terminamos aqui como Robert Ridington uma vez teomiuma conferéncia sobre a obra:

“For further references, consult your local CoyotéRidington, 1998: 360)
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2.2 O legado dasesidential schools: 0 romance de Tomson Highway
2.2.1 Do teatro ao romance

Tomson Highway é, como ja mencionamos, um dos esitarais importantes na
literatura indigena canadense, sendo frequentenoiiatdo como o fundador da literatura
indigena contemporanea do pais por meio de seallitabomo dramaturgo. No ambito desta
dissertagédo, concentraremo-nos em seu romiisseof the Fur Queen a fim de investigar
como o autor estabelece uma sobrevivéncia pessoainenitaria através de uma histéria
hibrida, a qual tematiza a experiéncia nesidential school®e os métodos criativos que
podem ajudar a superar o trauma. No entanto, ddilentendermos esse romance, o qual tem
suas bases firmadas na experiéncia real do prdprngson e de seu irmao René, devemos
primeiro fazer um breve panorama da vida e da dbutor.

Highway nasceu em 1951, tendo estado sempre piarfugnte ligado ao seu territorio
de origem. Oriundo de Maria Lake, no norte da prciai canadense de Manitoba, perto das
fronteiras com Saskatchewan e os Territorios dmékie, o autor ndo nasceu na cidade ou na
reserva, mas em uma tenda no territorio de cagul@ai. Viveu na reserva de Brochet até
0s seis anos de idade, quando, de acordo com asasata época, foi enviado a uma
residential schootatdlica em The Pas. Apesar da obrigatoriedadesdala lingua inglesa na
escola, na qual passava dez meses por ano, capattas tornou-se fluente em lingua inglesa
aos dezesseis anos, quando foi viver em Winnigeg de dar continuidade a seus estudos na
Churchill High School. Seguindo o aprendizado desio&ique obtivera em sua infancia na
escola, Highway obteve seu bacharelado em musich9&® pela Universidade de Western
Ontario, tendo complementado sua formagao com wimabalado em inglés, obtido dois anos
mais tarde na mesma universidade.

Em diversas entrevistas, o autor atribui a suaunstntalizacdo artistica o fato de ter
escapado ao circulo de drogas, violéncia e alien&@fd que se encontram muitos dos
sobreviventes da experiéncia masidential schoolsAo invés de marginalizar-se ainda mais
da sociedade, Highway utilizou a lingua e a culdwaoutro a fim de elaborar o trauma e
reafirmar a presenca indigena no Canada contengimran

Sua primeira peca Ridiculous Spectacle in One Actfoi produzida em 1985, e a
ela se seguiram muitas outras. No entanto, foi ddv@ Rez Sisters(1986) e com sua
continuagadry Lips Oughta Move to Kapuskasing(1989) que o autor ganhou celebridade
nacional. Ambas receberamDora Mavor Wood Awardle melhor peca teatral em seus
respectivos anos e foram indicadas Gavernor General's AwardEm The Rez Sisters

Highway conta a historia de sete mulheres, as daasm uma viagem a Toronto, com o
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objetivo de ganhar o maior bingo do mundo. Ery Lips Oughta Move to Kapuskasing a
histéria tem seu foco em sete homens e no jogddedi Além disso, Highway afirma que
estas sdo as primeiras de uma série de sete pagaguais pretende tematizar a vida na
reserva ficticia de Wasaychigan Hill. A persisténdd nimero sete, quando vista em relacéo
ao ditado popular indigena que diz que é precisgaracdes para que se complete a cura, ja
nos informa bastante sobre os objetivos de Higlemageus textos.

ApoOs a publicacdo dBry Lips Oughta Move to Kapuskasing Highway publicou,
em 1991, a pecahe Incredible Adventures of Mary Jane Mosquito Até que se produzisse
seu musical seguint&lose (2000), o autor passou um longo periodo sem produ®ios
dramas. Foi nesses anos que se dedicou ao praxedsm que culminou na publicacdo do
romanceKiss of the Fur Queen(1998). Na entrevista Survival Cree, or Weesakdecha
dances down Yonge Street: Heather Hodgson spedhksTaimson Highway [Kiss of the Fur
Queen] de 1999 Highway afirma que esse projeto acabou por se tarmaromance pela
dificuldade que encontrava em produzir suas p&as Walter McKegney, em uma tese de
doutorado intituladaReclamations of the 'Dis-PossessedNarratives of Survivance by
Indigenous Survivors of Canada's Residential Schowhca bastante minuciosamente o
processo de criacdo de Highway.

Este teria sido iniciado no comeco dos anos 198 &pos a producdo @ey Lips
Oughta Move to Kapuskasing O primeiro manuscrito de Highway era uma autobiogyra
género que acabou sendo deixado de lado pelo patarm motivo pessoal e outro editorial:
para ele, publicar uma autobiografia parecia aidifie forcado, tendo em vista todo o
trabalho que vinha desenvolvendo no teatro, emfiatia o dialogismo e a comunidade — um
relato com apenas uma voz soberana nao lhe padecihpara tratar de fatos que séo, na
verdade, comuns ndao sO aos cri como também assoptpulacdes indigenas norte-
americanas; além disso, na opinido das editoraa, autobiografia tratando de dois irméos
indigenas do norte do Manitoba que se tornam umigbégae um bailarino simplesmente nao
parecia realista. Rejeitando essa idéia, Tomsosopasntao a cogitar transformar o material
em uma peca teatral, género no qual o autor séasemmfortavel e sabia poder explorar
elementos culturais da tradicéo cri.

A idéia da peca, porém, foi rapidamente deixadade pelos problemas de producao
mencionados por Hodgson e, especula McKegney, pagta dificil explorar no palco um
dos antagonismos centrais a historia: a oposicé® envastiddo do norte canadense e o
ambiente claustrofobico deesidential school.Além disso, a questdo comunitaria, tao

enfatizada por Highway em suas pecas, estimuloseodebrucar sobre um novo projeto.
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De acordo com Highway, em entrevista datada de, 1880 once or twice I'd like to
take a show into every living room, every bedroanimy home reserve of] Brochet and to
every reserve in the country. And you can onlyhad with television”(Prokosh, 1990: C28,
apud McKegney, 2005: 245f Era apenas através da televisdo que Highway coinseg
fazer com que o verdadeiro significado da expei@nasresidential schoolfosse levado ao
grande publico, e, ainda mais importante, fossadewaos lares daqueles que ainda vivem
com o trauma, auxiliando no processo de cura. Aidécial de um filme para televisdo
acabou por evoluir, tornando-se um projeto de re@mie televisiva, a qual contaria com
quatro capitulos de uma hora. Essa série, no entagbarrou nos mesmos problemas de
producdo que as pecas anteriores de Highway; ctestadPaul Gessell, na edicdo de 20 de
abril de 1994 do jornaloronto Star,

Highway... seems very reluctant to discuss anydaspd scripts, Money, contracts,
production dates, and other crucial data abouKiss. As each question is asked
dark clouds gather over his head ... [W]riting isoad, agonizing process. Getting
[his work] to production sometimes takes just amgloand requires as much
creativity as the writing(Gesse#ipudMcKegney, 2005: 246).

Foi, portanto, provavelmente nos anos de 1995 6 @6 Highway passou a trabalhar
no manuscrito de quase oitocentas paginas que fiatea a televisdo, com o objetivo de
transforméa-lo em um romance de pouco mais de tr@zerginas. E interessante notar que o
autor nao retornou a idéia de autobiografia, delgariaro, nos agradecimentos que precedem
Kiss of the Fur Queen que se tratava de uma obra ficcional e que pagens e fatos néo
correspondem a realidade. No entanto, a vida do&os que protagonizam a obra apresenta
muitas e inegaveis semelhancas a experiéncia dedfom de seu irmdo mais novo, René.
Por que, entdo, ap6s um processo tdo longo e atibade criacdo, o autor teria decidido por
essa forma de contar?

N&o é raro encontrarmos afirmacfes de autoresendgge tedricos que estudam suas
obras atestando a diferenca de experiéncias egnportvisbes de mundo entre indigenas e
brancos. De acordo com eles, enquanto na socied#dkntal faz sentido escrever obras que
valorizam o individuo, suas experiéncias pessoaisaepsique, 0 modo de vida indigena nao

dissocia o individuo de sua comunidade. Ele & pdgteim grupo maior e sua funcédo no

% Por uma ou duas vezes eu gostaria de levar urmgmnagpara dentro de cada sala, de cada quarto ima]m
reserva natal] Brochet e para todas as reservpaidoE isso s6 pode ser feito com a televisao.

*! Highway ... parece muito relutante em discutirlquer aspecto dos roteiros, dinheiro, contratosaside
producéo e outros dados cruciais sobri€iss. Conforme cada pergunta € feita, nuvens negrasrs&fo sobre
sua cabecga... Escrever € um processo longo e ag@nkazer com que [seu trabalho] seja produzideeass
leva 0 mesmo tempo e exige a mesma criatividadesgrever.



59

planeta e sua relagdo com o mundo estéo forterfigatias as necessidades da comunidade.
E por isso que temos tantas obras que se encaigaconteito deassociational literature
formulado por King.

Por outro lado, McKegney lembra com muita propriledam sua referida tese que as
experiéncias de sobreviventes dasidential schoolpossuem o tragco fundamental de serem
originadas em um terceiro espaco caracterizadotpe&fio entre a experiéncia indigena da

primeira infancia e a cultura ocidental que Ihesifais tarde imposta. Em suas palavras,

Tomson Highway was forcibly denied his Cree hegtdryy a series of factors

including his father’s Christianity, his removal Residential School at the age of
six, and his confinement to non-Native foster hoimeSouthern Saskatchewan and
Manitoba throughout his adolescence. This deniaamnghat in early adulthood

Highway's connection to Cree culture was tenuouseat. (...) Highway's eventual

reclamation, examination and re-imagining of Credatage materials... needs to be
understood not only as creative tapping of an makearchive of tribal knowledge,

but also as an investigative and imaginative respoto the conditions of

colonialism. Highway most certainly employs Creeithge materials extensively

throughout his oeuvre, but these are always iniogldo other literary tools gleaned

from disparate resources (McKegney, 2005:%8).

Assim como outros autores que tentaram expredsaariamente suas experiéncias
apos o contato, Highway utiliza eKiss of the Fur Queeno aporte que lhe ofereceu a
experiéncia na escola catélica para denunciarademnas que a mesma provocou na vida de
muitos indigenas. A forca da tradicao literariadeaital € uma influéncia inegavel na obra de
Highway e, talvez por issoKiss of the Fur Queen é muitas vezes visto como um
bildungsroman,pois relata a experiéncia de vida que levou a foadmadas personagens
Champion/Jeremiah e Ooneemeetoo/Gabriel. Outram aolocam a obra dentro da tradigao
do kunstlerromangu seja, o romance que, a exemplddeortrait of the Artist as a Young
Man, de James Joyce, relata a formacdo do artista. D@ @arte, no entanto, temos
comentéarios como o de Heather Hodgson, na entaenafgrida anteriormente, que colocam o

romance como “distintamente cri”:

Not only music, but the novel's distinctly Cree naémts score the story: the
simultaneous telling of many stories, a mutuallipiming past and present, the
circularity of time, the enigmatic incarnationstbe Trickster that enable Highway

*2«Tomson Highway teve sua heranca cri forcosameetg@da por uma série de fatores, incluindo a odside

de seu pai, sua remogéo pareesidential schoohos seis anos de idade e seu confinamento emaldotisos
ndo-nativos no sul de Saskatchewan e de Manitofzmtiusua adolescéncia. A negacéo significou quaiaio

de sua vida adulta, a conexdo de Highway com areutri era, na melhor das hipoteses, ténue A(eyentual
reclamacéo, exame e re-imaginacdo de Highway desriaia de heranga cri ... deve ser entendida péoaes
como exploragédo criativa do conhecimento tribals também como uma resposta investigativa e imaginas
condi¢Bes do colonialismo. Highway certamente eggpres materiais de heranca cri extensivamente @m su
obra, mas estes estdo sempre em relacdo com fauteasentas literarias compiladas de fontes dispare
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to infuse the dark subject of sexual abuse withesomademptive light. His prose is
light, in spite of the tragic story it bears. Syghinly elegant writing and musical
lyricism strongly intimate that Highway has madenkelf at home and can move in
the straightjacket of the English language (Hodg4889: s/p§?

O cerne da questao encontra-se, como havia medcd@an McKegney, no fato de
gue a obra de Highway é essencialmente hibriddpteomo um de seus principais motivos a
tensdo entre dois mundos, duas linguas, duas asilt®e o ensino dado nessidential
schoolsera opressivo, e mesmo que seja para ele muitas \ficil expressar em inglés
aquilo que sente e sonha em (criautor revela na entrevista a Hodgson que caa sbras
em cri, simultaneamente traduzindo-as ao ingléiglhway acredita que nao € produtivo olhar
para o passado com 6dio. Ao contrario, 0 autoralisal a experiéncia como geradora de uma
sabedoria tragica, a qual o empodera:

But, | suppose, when you do that to something frydestroy, to obliterate],

inevitably, the spirit of it survives even moreostgly, and the mythologies too. It's
coming back, it's still very much alive. It just mteunderground. It's still very much
alive in our spirits, although it's not an intetieal thing, necessarily. But the spirit is
still infused with it - our people (Lutz, 1989:9%).

As formas literarias e a lingua do outro sdo, mbotaclementos que fortalecem, na
visdo de Highway, possibilitando que se sobrevivérauma através dos proprios elementos
que foram tomados da cultura imposta. Além disabedembrar que, como enfatizamos ao
tratar deGreen Grass, Running Water na tradigédo indigena, as histérias ndo séo fixas, m
se modificam com o passar do tempo e a cada vegageontadakiss of the Fur Queen
pode ser considerado, entdo, no ambito da ficcGmocuma espécie de autobiografia
reciproca. Por esse termo, queremos dizer quegeammtempo em que reconta uma historia
passada e verdadeira, Highway modifica esse passathptando-o a realidade e as
necessidades atuais. Dessa maneira, sua narrétti&gassa o mero relato de um passado
congelado e se torna um mecanismo de empoderarpessoal e comunitario, oferecendo
alternativas aos relatos ocidentais sobrecaslential schoole propondo, como poderemos

ver na analise do final do romance, estratégiasivais para uma sobrevivéncia ativa.

%3 “Nao apenas a musica mas os elementos distintaneeintddo o tom da histéria: a contacdo simultatea
muitas histérias, passado e presente que se informatuamente, a circularidade do tempo, as encaesac
enigméaticas ddrickster que permitem que Highway atravesse o tema negrabdeo sexual com alguma luz
redentora. Sua prosa € leve, apesar da histogadr@ue carrega. Essa escrita elegante e o lirrsunsical
declaram fortemente que Highway se sentiu em casasegue se mover na camisa-de-for¢a da linglesmg

* “Mas suponho que quando vocé faz isso com algudtelestruir, apagar], inevitavelmente, seu espirit
sobrevive ainda mais fortemente, e as mitologiaxbém. Esta voltando, ainda esta muito vivo, ap@igmra o
subterraneo. Ainda esta muito vivo em nossos ésgiembora ndo seja uma coisa intelectual, netassEmte.
Mas o espirito ainda estd embebido nela — nossatesp
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2.2.2 Residential Schools — histéria e experiéncia

As residential schoolsanadenses foram estabelecidas pelo Indian Ac8de, tendo
seu modelo de funcionamento sido proposto em 187%p John A. McDonald, a partir do
modelo que vinha sendo aplicado masrding schoolestadunidenses. Essas escolas foram
pensadas exatamente para acelerar 0 processolasiginista, pois, ao voltar das escolas
convencionais para seus lares, as criangas indigea®avam sendo muito influenciadas pela
mitologia e pelos costumes da tribo, resistindo emsnamentos. Isso dificultava, e muitas
vezes impedia, o0 objetivo de “matar o indio nangaéd, professado sem medo ou vergonha
pelos colonizadores, 0s quais acreditavam estaremmgendo uma missao civilizatoria.

Passar o controle dessas escolas a Igreja cat@maeceu em grande medida por
conveniéncia a ambas as partes. Ao governo, relegsmtudo das criancas indigenas aos
missionarios catolicos era, além de mais comodds e@nOmico. Para 0s missionarios, por
sua vez, a responsabilidade vinha em momento hastaortuno, visto que facilitava muito
seu objetivo principal — o de cristianizar povostensamente primitivos.

No entanto, se a violéncia assimilacionista efaagtante clara desde a criacdo dessas
escolas, pela premissa a partir da qual foramiisekds, foi a partir de 1920 que a situagao se
agravou. Nesse ano, foram estabelecidas emendasdiam Act, as quais postularam a
obrigatoriedade de frequiéncia easidential schoolpara criangas dos sete aos quinze anos
de idade. Agqueles que se negassem a ir as esaiagam oficialmente contra a lei e,
portanto, poderiam ser levados a forca por missiosid@u policiais a escola mais proxima.
Além disso, como notamos no caso de Highway, aepgesde missionarios nas reservas
indigenas facilitava o processo. Ap6s uma missangalizadora bastante forte, muitos dos
pais passaram a acreditar genuinamente que faziarbemn ao mandar seus filhos a essas
escolas. De acordo com o que sabiam, elas oferexisans filhos a oportunidade de ter um
ensino de qualidade, o qual Ihes possibilitariacdusédo social e no mercado de trabalho que
viam negada a eles préprios.

No entanto, a realidade ndo correspondia exatanaenigie esperavam os pais. Havia
variacdes, € claro, de escola para escola, mataad recursos basicos como roupas e
alimentos tornava a experiéncia extremamente awigan disso, a partir dos anos 1980,
comecaram-se a ouvir relatos de abusos anterioemaithaginaveis aos familiares que
enviavam suas criangas a esses internatos. Emsmestolas, abusos sexuais e castigos

violentos eram parte do sistema.
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Como mencionamos, o estudo dos registros dessasda®se de relatos de
sobreviventeS mostra que nem todas elas aplicavam castigosmisiee que nem todos os
religiosos que estavam a cargo da educacéo dagasi@ram abusivos. No entanto, devemos
também lembrar os objetivos com que essas esata® ftriadas, a fim de julgar seu efeito;
por melhores que fossem as intencdes de muitosioméges, o proprio conceito das
residential schoolgra abusivo e assimilacionista. O objetivo queaimhpara um pretenso
bem das criancas, era claramente “branquea-lasidalas de suas linguas e culturas.

Portanto, como sugere McKegney dreclamations of the Dis-possessgaao
podemos, ao falar dos abusos, concentrarmo-nosagpeaqueles que 0S perpetraram,
indicando-os como pervertidos ou sadicos. Iss@a sxcluir uma culpabilidade maior, aquela
da instituicdo e do governo que a impds como leiobjetivo era realmente oferecer aos
povos indigenas uma educacao que lhes permitiess@a@ empregos melhores e inclusao
social, isso jamais precisaria ter sido feito denfp a separa-los de seus mitos, histérias e
tradicoes.

Outra modulacdo importante destacada por McKegneyraspeito aos riscos do
determinismo. ApoOs anos de debate sobre os ressltadumaticos da experiéncia em
residential schoolstornou-se praxe taxa-las como a causa dos mates alcoolismo, uso de
drogas, baixa auto-estima e altas taxas de suigjd® estdo relacionadas a cidadaos
indigenas. No entanto, embora e experiéncia sejagemde medida causadora desses

problemas, ndo podemos nos esquecer de analitaagée mais amplamente:

The suggestion that ‘all’ of the ‘social problems’ Native Communities are

‘directly’ the result of Residential Schooling is$scursively dangerous because it
belies the complexity of colonial history, isolajinResidential School as an
autonomous intervention whose (apparently fairlyfarm) effects can be readily

divorced from those of colonial imposition entiddKegney, 2005: 34)°

Além disso, ao ligar efeitos sociais, psicologi@smocionais que sofrem esses
individuos Unica e diretamente ao legado desidential schools corre-se o0 risco de
reproduzir a objetificacdo que estas realizavamofawecer vestimentas padronizadas e
nameros de identificacdo a seus alunos. Nado podetadbsr de considerar que, nesse

processo, caracteristicas individuais e decisdgsopé&s contribuiram para a diferenciacdo das

%% Utilizamos aqui o termo “sobrevivente” conscienéene, pois, devido as péssimas condigbes de vida
oferecidas as criangas nessas escolas, sabe-seeqas da metade sobrevivia a experiéncia.

% A sugestdo de que ‘todos’ os ‘problemas socias comunidades nativas s&o ‘diretamente’ o resuidad
sistema dagesidential school€ discursivamente perigosa porque da uma falsa W complexidade da
historia colonial, isolando eesidential schootomo uma intervencdo autbnoma cujos efeitos (afETEmte
bastante uniformes) podem ser prontamente sepatladogles da imposi¢ao colonial como um todo.
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experiéncias. Considerar todos os sobrevivente® ¢pnodutos” de um sistema pernicioso
seria tolher-lhes de qualquer for¢ca de vontadgwacéao pessoal.

E por isso que Gerald Vizenor coloca, como mencimsano primeiro capitulo deste
trabalho, a vitimizacdo dos sobreviventes dessadasscomo um desrespeito que ndo pode
ser aceito, pois desconsidera a forca e o caréssed individuos. Da mesma forma, Tomson
Highway afirma, apesar de toda a experiéncia neggague teve a sorte de aprender a lingua,
a musica e a cultura do outro. Highway acredita g@e ha nada que se possa fazer em
relacdo ao passado, e se coloca perfeitamente sighpade n&o-vitima criativa ao utilizar
esses modos de expressdo para ter hoje uma viflartéoel e bem-sucedida. A dor que
poderia gerar nele problemas de saude mentaloa fsexpurgada através da arte; arte essa
que, como destaca, € fruto do encontro entre dsraslcri e ocidental. Como veremos a
seguir, a memodria do passado estd bastante praserdbra do autor. No entanto, como
sublinha Lina Perkins, em “Remembering the Triakste Tomson Highway's The Rez
Sisters”,

Highway's use of memory both distances his charadtem the history he evokes
and forces them to recreate it in an intensely ggalsway. Although the past is
remote, it is not dead. Highway does not proposstarn to the past, but a growing
awareness of history, a self-conscious remembdhag is the first step towards
redefining a scattered culture (Perkins, 2002: 267)

2.2.3Kiss of the Fur Queen

A) Identidades em choque

Poderiamos definir duas fontes de motivagdo paeaHjghway tenha passado pelo
processo de escrita que descrevemos acima — ureaap@&soutra comunitaria. No ambito
pessoal, contar a histéria daqueles que talvemsegamaiores traumas de sua vida — o abuso
na residential schook a perda do irméo — fez parte do processo depassoal do autor.
Embora ateste que gostava de estudar, que estapaesentre os melhores alunos da turma,
Highway ataca o sistema dos internatos indigenas fooca emKiss of the Fur Queen
porque, segundo elga]ll the violence that | felt in my heart was kkan infection, so | took

that pus and | put it on a piece of paper and Inspled it up. And once all of the rage and the

"0 uso que Highway faz da meméria tanto distasaias personagens da histdria que evoca quantogasao
recria-la de uma maneira intensamente pessoal. Enabpassado seja remoto, ele ndo esta morto. dighéo
prop6e um retorno ao passado, mas uma consciéesieeate da historia, uma lembranga auto-consciprete
0 primeiro passo no sentido de redefinir uma caltlispersa.”
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poison was out there, it was no longer in my heattAlém disso, o processo criativo que
culminou no romance foi iniciado logo apdés a matte seu irmdo René, sendo parte
importante de seu processo de luto e aceitacderda pdaquele que, desde a infancia, foi seu
companheiro mais proximo.

Era ainda importante para Highway contar tal higtércomo pecga, série televisiva ou
romance — a fim de fornecer aqueles que passaragxperiéncias semelhantes um modelo a
partir do qual se guiar para lidar com seus pr@ptiaumas ou, no caso daqueles que se
encontram bem-resolvidos, uma experiéncia semaham a qual se identificar,
fortalecendo o sentido de comunidade. Ao proihiissdunos de falar suas linguas maternas e
de se relacionar com criangas do sexo oposto (@uddossem seus irmaos),rasidential
schoolscontribuiram para a dissolucéo da visdo comunitpreeles originalmente possuiam.

No romance, Highway conta a historia dos irmaosn@iian e Ooneemeetoo (Dancer)
Okimasis, desde a concepc¢do e o nascimento doiprjreen 1951, até a morte do segundo,
em 1987. Nesses trinta e seis anos de historiapyeomo a vida dos irmaos se desloca, por
conta das normas do Indian Act de 1920, forcosaam@mtambiente vasto e mitico do norte
canadense para a dureza da videesalential schooé no centro urbano de Winnipeg.

Kiss of the Fur Queencomecga por uma cena em que Abraham Okimasis, [gai do
meninos, esta prestes a vencerMilington Cup World Championship Dog Derby
campeonato mundial de corrida de trend, em fewedsirl951. Essa cena, assim como as que
seguem, € contada em uma linguagem de contos ds, fagblime e plena de magia. Neste
mesmo tom, é-nos contado que, apos ter vencidmpeasanato, Abraham Okimasis recebeu o
troféu das maos de Julie Pembrook, a campdaud®@ueen Beauty Pageadb mesmo ano.

E quando esta entrega o troféu a Abraham, acomgarderum beijo, que a narrativa passa
do campo da historia para a mitologia.

Em Comparing Mythologies, Tomson Highway diferencia verdade, mentira e ficcao

da seguinte maneira:

Now, in the language of my people, one that | neay Wefore | became conversant
in the English and French languages, there are tiistinct terms for the concept of
narrative. The first term iachimoowinwhich means “to tell a story” or “to tell the
truth”. The second ikithaskiwin,which means “to tell a lie”, meaning “to weave a
web of fiction,” as it were. And the third, whicie$ at a point exactly halfway
between these first two &chithoogeewinwhich means “to mythologize”. Meaning
that the visionaries of my people, the thinkers \ghge birth and shape to the Cree

%8 “Toda a violéncia que sentia em meu coracdo ar@amma infecgéo, entdo eu tirei 0 pus e o cologoeiuma
folha de papel, e a amassei. E uma vez que a eaivaseneno estavam la, eles ndo estavam mais em meu
coracao.”
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language as we know it today, chose the exact hglfwoint between truth and lie,
non-fiction and fiction, to situate mythology (Highy, 2003: 21-25°

Highway enfatiza muitas vezes ao longo de seu romas peculiaridades da maneira
cri de contar histérias. Ao invés de se preocupar a veracidade completa dos contos, 0s cri
preocupam-se em fazer as histdrias interessanieda ajue isso exija exagero ou
“embelezamento” das situacdes. Isso cria uma daddidnteressante na obra, pois, ao
ouvirmos tais historias, podemos atribuir o tomtdaiso tanto a influéncia dos contos de
fadas ocidentais quanto a uma mitologizacdo quetor daz dos fatos para compor seu
romance. Além disso, os conceitos de verdade eiraadio desestabilizados pelo fato de nédo
sabermos o quanto, como ou por quem essas historeaes modificadas. Ja que muitas das
historias sdo anteriores ao nascimento ou a camide lembranca dos meninos, eles as
conhecem a partir de relatos de familiares, ossgiaaito poderiam estar atestando um mundo
realmente méagico, em que &rvores dormem e acorgiaamto estar mitologizando o conto
para torna-lo mais interessante as criancas. Qerafjie seja o caso, no entanto, esse modo
parece estar fortemente ligado a um mundo — reahaginario, se € que essa distincdo pode
ser feita — permeado pela visdo indigena.

O beijo da Fur Queen, como destaca Rubelise da& wmh sua tesBecolonizing
tricks: storytelling figures of resistance in Lee MaradleBomas King and Tomson Highway
€ 0 elemento que pde a histéria em movimento. Arpdele, sinais de vida e fecundidade
comecam a existir, até que a personagem se unéu@eze e gera a vida daquele que se

tornara filho de Abraham e Mariesis OkimaSis:

The next thing Abraham knew, or so he would refathis two youngest sons years
later, the goddess floated up to a sky fast fadtiom pink-and-purple dusk to the
great blackness of night, then became one witmthithern sky, became a shifting,
nebulous pulsation, the seven stars of the Great Bemamenting her crown. And
when she extended one hand down towards the honteétarth, a silver wand

appeared in it, as simple as magic. Now a fairg-gddmother glimmering in the

vastness of the universe, the Fur Queen waved &mgl wHer white fur cape spread
in a huge shimmering arc, becoming the aurora ltisress its galaxies of stars and
suns and moons and planets hummed their way atinessky and back, the Fur

*«Agora, na lingua de meu povo, uma lingua queadiasmuito antes de me tornar fluente nas linguglesa e
francesa, ha trés termos distintos para o condgtoarrativa. O primeiro termo achimoowinque significa
“contar uma histéria” ou “contar a verdade”. O swdu €kithaskiwin, que significa “contar uma mentira”,
qguerendo dizer “tecer uma teia de ficcdo”. E odeo; que esta num ponto exatamente no meio doncami
entre os dois primeirosachithoogeewingue significa “mitologizar”. Isso quer dizer que w@sionarios de meu
povo, os pensadores que deram origem e forma @aliog tal como a conhecemos hoje, escolheram topon
exatamente médio entre verdade e mentira, ndosfie¢i&cao, para situar a mitologia.”

% Cabe lembrar que, de acordo com a cultura ciyeb@s néo s&o originados por seus pais, mas pelers
apenas posteriormente escolhendo-os. Observeabéa no trecho, a ilustragdo, nas palavras “dreseould
relate to his two youngest sons years later”, deacblighway sempre deixa a veracidade da histotigadu
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Queen smiled enigmatically, and from the sevensstar her tiara burst a human
foetus, fully formed, opalescent, gosthly (Highwa998: 12).

De outra parte, no entanto, a partir do momentayeenseu beijo exala “um jato de
vapor gelado”, este também serve de prenunciogadia e a morte. A anunciagéo do futuro
esta também nas palavras do narrador que, em slosf®“He would have crossed himself
in repentance had he already learned the labyriathRoman Catholic guilt’(Highway,
1998: 35), prenuncia o aprendizado dos irmaos c@lasatolica.

A obra é formada por seis partes, cada uma nonteexla movimentos de uma sonata
ao som da qual o irm&o mais novo danca. Essa parpaite, na qual os irmaos se encontram
em harmonia com o ambiente, a cultura, a famikacemunidade é propriamente chamada
Allegro ma non troppaiendo em vista as alusdes tragicas e cenas denbajise ja indicam
gue aquela comunidade esta de alguma forma sdlu@noia do poder da religido catélica.

A segunda parteAndante Cantabileparra o choque que Champion, o irm&o mais
velho, tem aos seis anos de idade, quando um a\b@sca para levarrasidential schooem
que estudara até os quinze anos de idade. Negsédas a tonica € o choque cultural e a
fragmentacao identitaria que essa mudanca brustsa ¢e estilo de vida de Champion. O
alheamento do menino em relacdo a esse mundoagefidd pelas alusées ao cristianismo
feitas nos capitulos anteriores. Na primeira paotdivro, a religido crista havia sido sempre
descrita como estranha aos meninos; alguns desgabslos mais conhecidos sdo narrados
de maneira alheia, como se estivessem sendo pistagprimeira vez: o padre falaaords
without sound? a biblia era vista pelas criancas cd@maeveighty black book”,e Jesus Cristo
era simplesmente um homem qualquefta—bleeding man hung from a wooden beam”
(Highway, 1998: 36).

A violéncia implicada nesse encontro assimilactaniesta presente no vocabulario
utilizado por Highway dai em diante. O corte deetaluniformizador na chegada dos novos
alunos é descrito conmfglaughter” e, na percepgdo de Champion, ele estava sskihmed
alive in public” (p. 52-3). Talvez mais importante que o indicatilaovioléncia nessa cena
seja a escolha de termos feita por Highway. Sudt@ste postindian word warriorluta
contra os esteredtipos do indio selvagem, oferecenth simulacdo contraria, na qual é o
menino indigena quem esta sendo escalpelado palosds.

A culminancia da apropriacdo identitaria realizpdta escola esta na cena em que,
apesar de ndo saber inglés, Champion entende h@mrganta de qual € seu nome, ao que
replica “Champion Okimasis”. A surdez e o descasdtituicdo com a cultura indigena séo
expressas nas palavras do diretor, padre Laflequab afirma:“So this is the one named
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Jeremiah Okimasis{p. 53). A imposi¢do parece funcionar instantarexd@s) pois, a partir de
entdo, a personagem passa a ser chamada “Chanepgoniah” até, ndo muitas paginas
adiante, assumir definitivamente o0 nome imposto.

No entanto, se até esse ponto da narrativa, agasamposicdes, Jeremiah conseguia
manter um pretenso dominio da situacdo, sabenddirthee 0 padre em suas maos quando
cantava, a fragilidade em que se encontrava ndaeécevelada com a chegada do irméo
mais novo, rebatizado como Gabriel, com a fotogrddi beijo da Fur Queen em seu pai. Essa
fotografia Ihe havia sido dada por sua mae quaanode casa, para que a Fur Queen servisse
como uma espécie de fada madrinha protetora na ded&abriel. Entretanto, como ja
observamos, essa fada madrinha ndo esta de acumlos padrdes ocidentais, e sim com
aqueles da cultura cri. Como Highway destaca ncecorde cada uma de suas publicacdes, o
trickster,aqui representado pela Fur Queen, € a personageralgeas mitologias dos povos
indigenas norte-americanos, sendo sua importarmigparavel a de Jesus Cristo para a
religido crista. A diferenca principal entre esfigaras poderia ser associada a seu carater.
Enquanto Cristo é o martir, exemplo de conduta parééis cristaos, trickster € definido
por sua ambigiidade e duplicidade. Ao mesmo tempa ariatura amavel e perversa,
criadora e destruidora do mundofrizkster é caracterizado por uma ambiglidade moral e
mesmo sexual. Como destaca Highway, as linguagend$ norte-americanas ndo possuem
distincdo de género, facilitando o entendimentaimirickster androgind®® capaz de mudar
de sexo e forma conforme se faca necessario. E gartluplicidade inerente awiksters,
portanto, o fato de que a Fur Queen, ao mesmo tempgue protege, acompanha a vida de
Gabriel como prendncio de tragédia e morte.

Isso pode ser observado nas duas cenas em quee Ladidur vai até a cama de
Gabriel com o objetivo de abusar dele. Na primeiriaiz da lua causa um efeito sobre o papel
brilhoso da fotografia, dando a impresséo de gera@ueen pisca o olho. Com isso, o padre
apenas olha a foto e se afasta. A protecdo, naten&limitada, e na proxima vez em que o
padre se aproxima de Gabriel, a Fur Queen néo goesencer o poder opressor da religidao

catolica.

®10 termoandréginoé utilizado neste contexto segundo a defini¢abidga Lamont-Stewart em Androgyny as
resistance to authoritarianism in two postmoderma@@an novels. De acordo com a autora, androgi@i@a n
implica nem um desvio ndo natural de normas rigetetm definidas nem apresenta um ideal que tranacend
género. Androginia €, para Lamont-Stewart, umatidade de género ambigua, a qual recusa conforenar-s
oposi¢des binarias hierarquicas, construindo figucge resistem ao autoritarismo em suas mdltiplas
manifestacdes sociais, religiosas, politicas e @oicas.
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Essa luta de poderes é colocada de maneira muitidbaa por Highway, em uma
sequéncia de cenas poderosa. Apés a cena antemeraescrita, Highway comeca o novo
capitulo com uma iluséo de seguranca e harmonssaNeena, Gabriel danca quadrilha com
Carmelita Moose, uma colega, ao som do piano dadrriassa danca, descrita com adjetivos
gue denotam a alegria do menino, € interrompida peldre Lafleur, que aplaude a
apresentacdao — neste momento, no entanto, o agpet#o se revela um sonho, e
percebemos que o religioso estava na verdade atmidarmenino enquanto este dormia.

Tomson Highway parece nessa cena estar de acamda poeocupacao de McKegney
em ressaltar que o abuso néo era obra de pengertidiados, mas culpa e conseqiéncia de
um sistema institucional abusivo. Assim, o “branéoa cor predominante na descri¢cdo da
cena do abuso, estando relacionada tanto a roupana sobre a qual Gabriel dormia como
ao rosto do padre, o qual brilhatwith the intense whiteness of the saints in ththeaism
book”. Além disso, em um misto de violéncia e luxuriapfoome o padre se inclina sobre o

corpo do menino, o corpo crucificado de Cristo deva boca de Gabiriel:

Gradually, Father Lafleur bent, closer and closatil the crucifix that dangled from

his neck came to resto n Gabriel's face. The suhtighbing motion of the priest’s
upper body made the naked Jesus Christ — the sifv@iver light, this flashly Son

of God so achingly beautiful — rub his body agaihst child’s lips, over and over
and over again. Gabriel had no strength left. Tleagure in his centre welled so
deep that he was about to open his mouth and swaltmle the living flesh — in his

half-dream state, this man nailed to the cross avéiging, breathing man, tasting
like Gabriel's most favourite food, warm honey —emhhe heard the shuffle of
approaching feet (Highway, 1998: 79).

O abuso praticado pelo padre, assim como o estipgwrico da religido catdlica,
ficard para sempre marcado na vida de Gabriel.ohgd de todo o romance, veremos as
cenas em gue, no submundo homossexual de Winrgsdagjel leva uma vida promiscua e
auto-destrutiva, prostituindo-se e buscando o meefmio. Embora Gabriel jamais aceite a
religido catélica, como seu irmao, e proteste eoatwvioléncia que esta perpetrou sobre os
indigenas, ele incorpora em sua vida sexual onsefrio de Cristo. Gabriel busca a dor como
forma de redencdo, evocando em diversas cenasisexusase“Make me bleed’ Sua
associacao luxuriosa a imagem do Cristo crucificzmprimeiro abuso fica clara quando, em

um bar de Winnipeg, participando de sexo grupalbriébé descrito da seguinte forma:

And the body of the caribou hunter's son was edi@mgues writhing serpent-like
around his own, breath mingling with his, his @@ punctured and repunctured as
with nails.

And through it all, somewhere in the farthest reacbf his senses, he silver cross
oozed in and out, in and out, the naked body prgssn his lips, positioning itself
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for entry. Until, upon the buds that lined his taegwarm honey flowed like river
water over granite (Highway, 1998:168-9).

No entanto, se pode parecer a primeira vista qubatalha de poderes, o Cristianismo
saiu vencedor, a narracao é feita de forma a magteha ainda elementos cri lutando para
sobrepujarem essa violéncia. Quando é dito querpocde Gabriel esta sendo “comido”
nessas cenas de sexo, a referéncia esta relaciamastaria de Weetigo — um espirito canibal
que precisa ser vencido, nas historias tradicippaisWeesageechaktrickster cri.

Weetigo € mencionado, ainda que vagamente, na ipgiena de abuso no romance.
No momento em que Jeremiah acorda e vé o que @stéeaendo com o irmdo, vé Lafleur
“[v]isible only in silhouette, for all Jeremiah kmeit might have been a bear devouring a
honeycomb, or the Weetigo feasting on human fl¢kighway, 1998: 79). Como nota Sam
McKegney, essa meng¢édo pouco detalhada e incemasponde a um momento na vida de
Jeremiah em que, por conta da influéncia catolimesseus pais, a relacdo que tem com a
cultura cri € ainda muito fraca. A maneira comoaesistoria aparece na terceira parte do
livro, Allegretto Graziosomostra a evolucao da relacdo de Jeremiah e Gabrielh heranca
cultural cri.

Se tivéssemos que fazer uma generalizacdo a @sieffue se da nessa terceira parte
do romance, poderiamos relaciona-la a solidao didei grande. Nessa parte, ha um choque
entre a soliddo agradavel e meditativa no ambigagto e pouco populoso do norte do
Manitoba e a solidao excludente em meio aos mehadeehabitantes de Winnipeg.

Embora haja fortes indicios de que Jeremiah safseauesmos abusos que o irmao por
parte do padre Lafleur, este parece poder aperfeentam a experiéncia do irmao, talvez
omitindo sua experiéncia. Na propria cena em que padre tocando Gabriel, a narracao
deixa claro que esse era um assunto bloqueado @mmente:“Had this really happened
before? Or had it not? But some chamber deep insisienind slammed permanently shut. It
had happened to nobody. He had not seen what heeeasg”(Highway, 1998:80).

E para superar o trauma do abuso e a experiéniarisoque Jeremiah passa a se
dedicar cada vez com mais afinco ao estudo do pHEsico que comecara a estudar na
residential schoolO fato de treinar maistacatta toque capaz de fazer o piano reproduzir o
som da voz humana, apenas exacerba a idéia que tensoia solidao.

Depois de dois anos sozinho em Winnipeg, Jerenalih & ter a companhia do irméo,
que também vai para a cidade para continuar séuwdoss A primeira coisa que fazem é ir a

um shopping centera fim de comprar roupas para Gabriel.



70

Nessa cena, a cultura cri parece fazer forgca pataryagora que 0s irmaos néo estéao
mais sujeitos as normas desidential schoolEles conversam animadamente, em um dialogo
cheio de palavras em cri, tentando remontar arfasti@ Weetigo. Essa histéria fala de como
Weesageechak, disfarcada de doninha, entra pek dmespirito canibal, derrotando-o. O
passeio dos irmaos os coloca no lugatraikster, pois oshopping centeé descrito como
uma fera cinza e sem alma. Quando os irméos chagamaca de alimentacdo e comem até
quase estourar, estdo “na barriga da fera”, o mdsoa em que a doninha matou Weetigo
mastigando suas entranhas.

No entanto, embora a construcdo destmytelling no shopping centempossa, a
primeira vista, dar a entender que os irméos etéotando a fera, ha alguns indicios de que
as coisas ndo se passam exatamente dessa formréel Gabdali, ele sim, engolido pela
“civilizacdo”, parecendo-se a “uma estrela de rohumnzeada’. Além disso, sua saida do
local ndo é descrita como vitoriosa e espontares,oshopping centeque esta “expelindo
seus detritos”. Portanto, embora estejam animadosetembrar e remontar sua cultura, 0s
irmaos ainda sdo meros detritos da civilizacdofaade quererem se conformar a sua moda
apenas confirma a alienacédo que lhes vinha seretecida desde seus primeiros anos na
escola catodlica.

Ao longo deAllegretto Graziosoyéo-se acumulando elementos de tensédo, como a
perturbacdo que causa em Jeremiah a persisténcisagade mulheres indigenas violentadas
e assassinadas pelas ruas da cidade e a entr&gbdel a promiscuidade auto-destrutiva.
Esses elementos vao sendo opostos as idéias dedartdmar Sky, uma indigena ojibway,
colega de Jeremiah, que lembra os irméos de quendaceitar sua indianidade e ter uma
consciéncia histérica que va além do que lhes amsima escola. Jeremiah simplesmente ndo
consegue aceitar o fato de sua colega estar querewiger costumes “mortos” no século 21.
Além disso, é também nesse momento que Gabrialjrsky conselhos do irméo, encontra
uma atividade a qual se dedicar para esquecerdiaob balé. No entanto, Gabriel sabe que
tal atividade gera preconceitos, e por muito tempmnde de seu irmao e de seus amigos o
fato de estar dancando. Na quarta parte do IMal{o Agitato,esse e outros conflitos que
vinham se acumulando silenciosamente vao ser exost

Diversas passagens nessa secdo atestam a perdmed@a dos irmdos, apos se
tornarem cidadaos urbanos, com o mundo em que vaam pais. Esse distanciamento é
demonstrado por Highway através do conflito entfingua cri e a lingua inglesa. Quando
seu pai sugere que, agora que terminou os estiliel@sniah pode trabalhar em uma loja na

reserva, este se pergunta, desejando explicariagups eram suas aspiraco8dow, for
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God’s sake, did one say concert pianist in Credp” 189). Entram ainda em questéo
maneiras de expressar outros desejos dos irmadésrmda que seus pais entendessem, na
dificuldade em dizer, por exemplo, “universidadé%apatilhas de balé”.

O principal confronto, no entanto, ocorre quanddrosos, apos irem a igreja por
insisténcia de Jeremiah, opdem, a partir da reljgi& mundos ocidental e nativo. Jeremiah
afirma que ndo ha nada de errado em ser catéhcuamto Gabriel afirma que, ao contrario
do que o irmdo pensa, ha alternativas aborigine=ldgdo. A completa oposicédo entre os
irmaos se reforca ainda em suas maneiras de seacasio mundo. Enquanto Jeremiah esta
cada vez mais determinado a ganhar um concurs@de, perder o sotaque cri de seu inglés
e abstrair completamente sua vida corpérea, Gateielrgulha de suas origens indigenas,
utilizando-as, de certa forma, como meio de seddedwmens para manter seu estilo de vida
altamente focado no corpo e, cabe ressaltar, endaestauicdo. Nessas cenas, 0S irmaos
encarnam as tensdes que emergem do encontro delades na zona de contato, em um
processo de transculturacdo. E por isso que, em anintas desavencas, a Fur Queen sorri,
indicando que a exposicéo do veneno é o primesegpara a curi.

Entre o final da parte quatro e o inicio da panea (Adagio Espressiyp opera-se
uma mudanca profunda na personalidade e na viséwuddo de Jeremiah. Apés receber o
Crookshank Memorial Trophy, prémio do concurso @@ para o qual vinha hd muito se
preparando, Jeremiah percebe que tal troféu delhad&rve, e o que queria verdadeiramente
era que seu irmédo, de quem se encontrava cada aiszdistante, pudesse té-lo assistido. E
por isso que decide largar definitivamente o piartedicar-se ao servi¢o social, trabalhando
no Friendship Center de sua cidade, na patrulharmentcuja principal funcéo era recolher
indios bébados.

Em entrevista a Judy Steed, Highway fala do quardoloroso para ele ver indigenas
degradados tdo comumente pelas ruas das cidadedeoges:Most white Canadians have
seen that more often than the beaver. You mightedisput that Indian drunk on the nickel
and retire the beaver. . . every time | walk pas¢ of these guys my heart just screaffis".
Aos vinte e seis anos de idade, depois de seialla@ido com servigco social, Jeremiah nao
suporta mais o fardo e passa ele proprio a bel#etrés elementos na obra que indicam a

virada na historia, salvando Jeremiah de seguanuirtho daqueles que vinha recolhendo.

2 A cura, nas culturas indigenas norte-americansis, estreitamente ligada ao encontro do equilibio.
expressao € retirada da epigrafe da peca t€airdlips oughta Move to Kapuskasirg. before the healing can
take place, the poison must first be exposed Lyle Longclaws.

83 “A maior parte dos canadenses viu isso mais fregileente que um castor. Vocé bem poderia colocar um
indio bébado nas moedas e retirar o castor...\®@mlgue passo por um desses caras meu coracaesmeapite
grita.”



72

O primeiro deles é o relacionamento com AmandarC8le, o qual o ajuda a
perceber que, apesar do que lhe tenham ensinadesawda, a cultura indigena ndo é
vergonhosa e deve ser mantida. Aléem disso, adiasdggins capitulos de uma novela em que
Amanda esta trabalhando como atriz, Jeremiah emcansolucdo para aquele que talvez
fosse seu maior problema com a cultura indigerfatoode ser algo do passado. Ao ver que
h& maneiras contemporéaneas de mostrar a vida majigeremiah consegue dissociar essa
cultura de um passado morto e comeca a consider@dosratualizados de relacionar-se com
ela.

Além disso, Jeremiah passa pelo momento anunciesidedas primeiras paginas da
obra: a morte de seu pai. Os irmaos se reencoreata do leito de morte do pai e dele
escutam a histéria tradicional sobre o filho de #kya&Essa € a historia de um jovem que, apos
causar desgosto a seu pai, € mandado embora dparasa mundo selvagem. O filho de
Ayash, entdo, vai para o mundo dos espiritos onds sua forca e as armas magicas
recebidas de sua mae, derrota monstros e antish€dando retorna ao mundo real, o filho
de Ayash decide destrui-lo, dando ao Grande Bs@ribportunidade de crid-lo novamente.
Como destaca Abraham Okimasis ao longo da histihia, world has become too evil. With
these magic weapons, make a new wofldighway, 1998: 227).

E a partir do momento em que Jeremiah percebeagsemn como o filho de Ayash,
ele também, ainda que involuntariamente, havia eimdado por seu pai ao mundo selvagem
que ele pode entender quais sédo as suas armasamagicemiah compreende que, através da
lingua, da cultura e da musica que adquiriu nal@spode criar um novo mundo, no qual a
cultura cri ndo sera mais vista como um objeto sndat passado.

Pouco tempo depois, apds desmaiar de tanto belsemihh acorda em meio a neve
intensa, em um ambiente deserto, “como se o mumdsse morrido”. Nesse local, deitada
sobre um piano de gelo, encontra-se uma raposz djtie se apresenta como Maggie —
“Maggie Sees. It used to be Fred, but it bored #ikedutta me so | changedp. 231) E essa
trickster, “Miss Maggie-Weesageechak-Nanabush-Coyote-RaveasGap-oh-you-should-
hear-the-things-they-call-me-honeypot-Sees” (p.)23fue revela a Jeremiah que, sem
entretenimento, sonhos e distracdo, a vida se toui@ pesada.

Rearticulando as informacdes recebidas de Amandaaham e Maggie Sees,
Jeremiah, na ultima parte do livrBresto com Fuocoyolta a tocar piano, mas com uma
diferenca fundamental — seu piano agora comecaracemo um tambor dgowwow Além

disso, passa a trabalhar no Muskoosis Club of @ntaferecendo recreacdo, educacéo e
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cultura para criangas indigenas urbanas. E nedsierte que vai ocorrer a derradeira batalha
com Weetigo.

ApoOs explicar aos seus alunos que o Weetigo eranemstro canibal, que “come
menininhos como vocés”, um de seus alunos Ihe ¢ent&do vitima do Weetigo, mordendo
a virilha do professor e beijando sua boca. Nesseento, Jeremiah tem uma erecao
involuntaria, a qual ao mesmo tempo reencena ooafus sofreu na escola e revela seu
proprio potencial abusivo.

E com esse choque que Jeremiah percebe a necess@eeklaborar a experiéncia. O
capitulo seguinte inicia-se com uma descricdo damlah que evoca aquela do padre Lafleur,
no momento do abuso de Gabrfiélike a bear with a honeypot, Jeremiah Sat hunchethe
typewriter, glaring at the Page in its steel-tragwj” (p. 273). Ai percebemos, portanto, que a
maneira que Jeremiah encontra para lidar com oneegee tinha dentro de si, maneira de
canalizar a dor e a raiva que Ihe geram desejosunixs € debrucar-se sobre a arte, sobre a
escrita. Afinal, como dissemos, essas sdo as amaggas que esseord warrior encontra
para derrotar o mal.

Ao mesmo tempo em que Jeremiah se fortalece, se@iojrem um movimento
contrério, vai se fragilizando, sucumbindo as daencausadas pelo HIV que adquirira.
Gabriel, sempre aparentemente mais forte que miroega mesmo a pedir sua ajuda, e esta
€ dada através da escrita de um musical, o quamit entrega para que Gabriel dirija.
Desde entdo, os irmaos passam a colaborar em balhibaque mistura os aportes culturais
cri e ocidental, atingindo sucesso de publico ad&mentalmente, equilibrio entre os dois
mundos que, desde que foram levadoss&ential schoglencontravam-se em desacordo.

Podemos, portanto, localizar é€iss of the Fur Queenos trés momentos identitarios
basicos esquematizados por McKegney para os subrdgs dasesidential schoolsEm um
primeiro momento, os irmdos tinham uma identidaglecaracterizada pela ligagdo com a
familia e a comunidade. A partir de sua remocaa paesidential schoglas identidades de
Jeremiah e Gabriel foram também deslocadas — dagdiem uma identidade
institucionalizada, a qual estd caracterizada pmleda da conexdo com a familia, a
comunidade, a tradicdo e a identidade tribal, e igeatidade espectral, correspondente
agueles elementos que, como Highway mencionoumfgrara o “subterraneo”. E esse o
momento critico para os alunos dessas escolas, gwiserem violentamente assimilados,
apesar de ao mesmo tempo serem assombrados paddenidades espectrais, muitos néao
conseguem lidar com a dualidade, entrando em ulo de auto-destruicdo causado pela

sensacao de inferioridade.
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Gabriel e Jeremiah, no entanto, conseguem negess®s aportes, forjando para si
uma identidade imaginativa. E também o que Highfeayao, em sua literatura, negociar
elementos dispares, criando para si uma persodalfitdicia em Jeremiah que, no entanto, o
fortalece e da autoridade de voz sobre quem aarséit Essa é a que McKegney chama sua
“identidade literaria imaginativa”. Essa identidadeexemplo do que teorizam autores como
Sarris e Owens, nao pode mais ser fixada; em sw&mia continua, reencena 0S processos,

tensdes e solugdes criativas encontradas por daeles hibridas.

B) Morte e sobrevivéncia

Apesar de trabalhar de perto com o processo deae&eie re-elaboragédo da cultura
cri por JeremiahKiss of the Fur Queené um romance focado em Gabriel. Isso pode ser
notado tanto pela epigrafe inicial, com a citac&@oDdincan Campbell Scott, em relacéo a
pratica da danca por indigenas, quanto pela dédigdigwani igoosi, n’'seemis’”(este aqui €
para vocé, irmaozinho). Além disso, o préprio Higigwem entrevistas, ja falou de seu
romance como uma sonata que o irmao mais velhg émcaum piano de cauda que ganhou
do irméo, para que ele dance.

Ao contar a histéria de seu irméo, Highway ao metampo produz um réquiem para
sua morte e uma celebracdo do poder transformatie@ danca de seu irméo teve no mundo.
A danca, como vimos em cenas@een Grass, Running Waterem que Coyote dancava,
nao € apenas uma diversdao, mas um mecanismo podiasansformacdo do mundo nas
culturas indigenas. No préprio romance de Highwayemos associada a momentos de
criacdo, como a concepcao de Jeremiah; nesse nmmnm@thds seus ancestrais dangavam no
céu.

Até o final de sua vida, ja muito fragilizado pana tuberculose associada a AIDS,
Gabriel segue trabalhando com seu irmdo na cridegdom novo teatro nativo canadense,
através de sua danca e da direcdo dos espetdlsgiosndica que sua vida, apesar de ter
passado por momentos de perdicdo, termina fazeletho pso das “armas magicas” que a
cultura ocidental lhe ofereceu. E, se o aporte e®@o ele ndo sobrepuja, no entanto, a
cultura cri.

Em seu leito de morte, Gabriel vé em cena a batil@ o catolicismo e a tradigao
indigena que caracterizaram sua vida. O rosérisudemae, o qual estava em suas maos, é
sutilmente substituido por uma pena de aguia eyasnigsweetgrassa erva sagrada dos
indigenas norte-americanos, € queimada no quarttodpital, disparando o alarme de

incéndio, o padre e seu Deus sé&o impedidos dereBssa historia é intercalada com a da
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corrida de tren6 contada ao inicio do romance, amaia o ciclo da vida e trazendo de volta a
Fur Queen, com seu beijo de morte, para, em 168 Gabriel.

Sua morte, no entanto, ndo representa um momenmegiividade ou fim na obra,
visto que o beijo da Fur Queen, ao mesmo tempousninglica sua morte, sela também a sua
vitéria. Como vimos, os valores indigenas foramrepbstos aos catolicos e o legado de
Gabriel, sua crenca profunda na arte, seu taleata p danca e a exaltacdo de valores
indigenas séo deixados para seu irmao que, fadalgmodera escrever pecas e romances que
reencenem o poder criativo do canto e da dancgends. E assim que Tomson Highway da
sentido a segunda epigrafe de seu livro, que tarndizendo:“for the dead are not
powerless”.

Aqui, portanto, podemos voltar a questdao da augphi@a indigena. Embora esteja
claramente contado a historia pessoal que ele imséa viveram, Tomson Highway o faz, de
certa forma, para enfatizar os efeitos individuasssimilacao e da opressdo, mostrando, que
sdo muitos os individuos que sofrem esses efeifogando uma identificacdo comunitaria
nova, fluida e diversa para tomar o lugar daqueia fpi destruida e ndo pode mais ser
recuperada.

O fato de o romance estar escrito em inglés e rdside publicado por uma grande
editora é muitas vezes visto como uma maneiraidgiab publico branco. No entanto, se
lembrarmos que muitos dos indigenas que passararegdential school®ido conseguiram
recuperar a conexao com suas linguas e culturas Ebghway, poderemos perceber que ele
esta também falando a esses indios urbanos e émaethes uma alternativa identitaria
menos alienada. Ao tocar sua soffatdighway espera que, em algum lugar, seu irmageeste
dancando e usando suas armas magicas para destauimundo real e criar outro, em seu

lugar, mais ligado a espiritualidade indigena.

® Embora a sonata seja um género classico dos lahiighway modula essa referéncia ao compd-la em
quarenta e nove capitulos, uma alusédo as “fortgrain cancdes sociais tocadas e dancadas aposlaléia
cerimbénias do powwow.



3 A LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA

3.0 Contexto historico e formacéao

Os povos indigenas habitantes das terras querrsgriam o Brasil sempre tiveram
suas tradicbes, as quais incluem manifestacOesteas e artisticas como cantos, dancgas,
rezas, oratéria e contacdo de historias. Essasfaatagbes podem perfeitamente ser
consideradas literatura, sendo o uso da palavradage espiritual designado, em lingua
guarani, como ne’e pora, ou seja, “belas palavrakj.entanto, lembrando que neste trabalho
estamos nos limitando estritamente ao conceitcsicldocidental de literatura como obra
escrita e de autoria especifica, precisamos tragapercurso que permita entender como
chegamos a esse estagio no contexto brasileiro.

A primeira literatura de tematica indigena do paode ter sua data precisada com
exatiddo: 1° de maio de 1500. Este foi o dia em gpés pouco mais de uma semana no que
viria a ser o pais, Pero Vaz de Caminha redigiucsigbre carta ao rei de Portugal, relatando
“0 que viu e |he pareceu” da terra em que chega@omo aponta Alcir Pécora em Cartas a
segunda escolastica carta de Caminha, assim como as tantas cartafigas que a
seguiram, ndo deve ser vista apenas como testenuankimla e conflitos caracteristicos da

primeira fase de colonizacéo do Brasil. Deve-sepiar, nas palavras de Pécora,

que elas ndo sdo absolutamente uma tabua em biamp@ssionada por

acontecimentos vividos pelos missionarios — nem etblgimente, como

representacdo ou noticia da gente e terra do Brasih subjetivamente, como
impacto sentimental ou expressivo dessa noticiacerta mentalidade catélica
européia. As cartas, no verossimil que proponheerdeser vistas, antes de mais
nada, como um mapa retdri@n progressada prépria conversao (Pécora, In:
Novaes, 1999: 373).

Pécora ainda destaca que, devido a sua retérgas eartas ndo comportam nada que
ndo esteja de acordo com sua prépria tradicdo &mida formal. E assim que se forma, no
Brasil, a simulacdo de uindio, bem aos moldes daquele que Vizenor combate noxtonte
norte-americano. E perceptivel, mesmo em descritdiggas, a fixacdo de Caminha na
aparéncia:

A feicdo deles é serem pardos, um tanto avermedhadi® bons rostos e bons
narizes, bem feitos. Andam nus, sem cobertura agihem fazem mais caso de
encobrir ou deixar de encobrir suas vergonhas ao diumostrar a cara. Acerca
disso sdo de grande inocéncia. Ambos traziam o loE¢baixo furado e metido nele
um o0sso verdadeiro, de comprimento de uma maossaye da grossura de um fuso
de algodéo, agudo na ponta como um furador. Metsnpela parte de dentro do
beico; e a parte que lhes fica entre o bei¢o eensed é feita a modo de roque de
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xadrez. E trazem-no ali encaixado de sorte queosdnagoa, nem lhes pbe estorvo
no falar, nem no comer e beber.

Os cabelos deles séo corredios. E andavam tosguidddosquia alta antes do que
sobrepente, de boa grandeza, rapados todavia per das orelhas. E um deles

trazia por baixo da solapa, de fonte a fonte, ndepdetras, uma espécie de

cabeleira, de penas de ave amarela, que seriangfriceento de um coto, mui basta

e mui cerrada, que lhe cobria o toutico e as oselBaandava pegada aos cabelos,
pena por pena, com uma confeicdo branda como, deiradal que a cabeleira era

mui redonda e mui basta, e mui igual, e ndo faZiagoa mais lavagem para a

levantar (Caminha, 1963: 3).

Por todo o texto, abundam referéncias a nudez veéeganhada” com que se
apresentavam. A idéia de nudez, é associada aquelapor muitos anos, permanecera
marcada como caracteristica principal das poputagddigenas brasileiras: a inocéncia.
Apresentados como inocentes, 0S quais sequer amreeger o pecado de sua nudez, 0s
indios sdo colocados como seres bondosos e seivocus quais necessitam apenas da
chegada de missionarios para batiza-los e “sa/a-lo

Essa “salvacdo”, bem como os jogos colonialistas spI encenariam no pais, esta
muito bem ilustrada & Carta. Ao colocar os indios como ingénuos, 0s quaisplrecem
“gente de tal inocéncia que, se nés entendéssersoa Hngua e eles a nossa, seriam logo
cristaos, visto que ndo tém nem entendem crengmalgsegundo as aparéncias” (Caminha,
1963: 8), Caminha deixa o terreno livre para asosigbes religiosas dos missionarios da
Companhia de Jesus.

Além disso, é baseado no mesmo tipo de suposic@pahkserve aos propositos
expansionistas do império, que Caminha diz acredite, ao apontar para a terra, para um
rosario de contas brancas, e depois para o colauedo Capitdo, um indio esta querendo
comunicar que daria ouro em troca das contas. Gbmo proprio autor, “[i]sso tomavamos
nés nesse sentido, por assim o desejarmos” (p.o3yontrario do esforco quase nulo feito no
sentido de entender o que dizem os indios a resgeisuas crencas, sendo mais conveniente
acreditar que ndo possuem nenhuma, o entendimerdeus gestos é rapido quando se quer
entender que sua terra tem riquezas e que elesdisfistos a da-las em troca de pouco ou
nada.

Como aponta Claudia Neiva de Matos no artigo Téixtades Indigenas no Brasil, os
indios eram vistos como seres, nas palavras de iéan&fespuccio,“nudi e formosi”,
espetaculos visuais cujas palavras despertavano mausenhum interesse. Essa € a principal
causa para que, embora tivessem suas imagens agsso@ uma forte poeticidade no
indianismo romantico, houvesse, ha mesma épocahnotaael auséncia de documentos que

atestassem tal poeticidade (Matos, In: Figueir2d05: 438).
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Foi apenas no final do século 19 e no inicio dalsé20 que comegaram a surgir 0s
primeiros esfor¢os para documentar as tradicOéstaumes e suas formas de expressao. Esses
registros de narrativas indigenas atingiram umaiaidncia com os estudos de Claude Lévi-
Strauss e Darcy Ribeiro, entre outros. No entavdtips afirma que tais estudos, ainda que
importantes, muitas vezes, repetindo o caso qu&lasios na América do Norte, deram
énfase as “narrativas de antigamente”, histérigestrais, lendas e mitos. As histdrias atuais,
bem como os cantos, foram relegadas a um segurao.phAlém disso, mesmo aquelas
narrativas que foram registradas deixavam muit@sejdr no que diz respeito ao contexto
performatico e as potencialidades estéticas do,teidto que eram recontadas por etndgrafos,
invariavelmente enfatizando o aspecto pitorescareativo, deixando de lado complexidades
subjetivas da narrativa a fim de forjar uma unidadesimplificacdo de uma suposta poesia
“primitiva”.

Para além de tudo isso, o conhecimento sobre psses indigenas se revela ainda
mais lacunar quando sabemos que as narrativastadesraos brancos eram invariavelmente
modificadas, buscando uma compatibilidade com dignilalvo. Ademais, a Unica fonte
possivel para a apropriacdo das historias por pladestnografos era a voz indigena, o que
levava muitos dos contadores de histérias a omtiar giléncio, deixando de contar histérias
inteiras ou parte delas. Portanto, embora atéraea metade do século 20 ndo possamos
definir uma “voz” indigena, podemos colocar nessincios a primeira afirmacdo de uma
subjetividade indigena em narrar-se a si propresde sua origem, pois, a literatura indigena
brasileira foi essencialmente uma literatura dest@scia, um produto transcultural que
emerge de um espaco de tenséo e hibridacdo entrermos indigena e ocidental.

Parece unanimidade entre os estudiosos da litaratdigena brasileira que essa deve
seu surgimento tardio, na sua forma escrita e aym grande medida a falta das condi¢des
educacionais para formar escritores indigenas @éegtrasse em vigor a Constituicdo de
1988. Carlos Frederico Marés em Da tirania a tot@ed O Direito dos indios, destaca sete
avancos da Constituicdo democratica de 1988 emgéieko sistema anterior. Sdo eles:

1) ampliou os direitos dos indios reconhecendosganizacdo social, seus usos,
costumes, religides, linguas e crencas; 2) cormider direito a terra como

originario, isto é, anterior a lei ou ato que assindeclare; 3) conceituou terra
indigena, incluindo aquelas necessarias ndo séb@iab@, mas a producdo, a
preservacdo do meio ambiente e a sua reprodug¢éa éisultural; 4) pela primeira

vez admitiu-se no Brasil, em nivel constituciorgie existem direitos indigenas
coletivos, seja reconhecendo a organizagdo soedibeéna, seja concedendo a
comunidade o direito de opina sobre o aproveitamdns recursos naturais e o de
postular em juizo; 5) tratou com mais detalhesabedeécendo assim melhores
garantias, da exploragéo dos recursos naturaisciabpente os minerais, para o que
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exige prévia anuéncia do Congresso Nacional; 6)bjorea remocédo de grupos
indigenas, dando ao Congresso Nacional a possitididie estudo das eventuais e
estabelecidas excec¢des; 7) mas acima de tudo chasriodios de indios e lhes deu
o direito de continuarem a sé-lo (Marés, In: Noya899: 58-9).

Embora a primeira vista ndo estejam ligados a mé@aleultural em si, esses direitos
foram importantes por diversos motivos. Como padeseobservar nas narrativas de Kaka
Wera Jecupé e Eliane Potiguara, era comum questribteiras fossem dizimadas e
dissolvidas pela invaséo de territérios indigenasrpineiros, garimpeiros, madeireiros, etc.
Com a unidade comunitaria, eram destruidas linguadturas, sendo o futuro de eventuais
remanescentes comumente marcado pelo deslocamenata pmeio urbano, pela alienacao
cultural e pelos problemas sociais, econémicosielggiicos decorrentes de tal situagao.
Além disso, o decreto do fim de politicas assinmlaistas visando a “incluir” o indio na
sociedade fortaleceu os movimentos indigenistasrganges, os quais valorizaram e
reivindicaram a identidade indigena, muitas vezsgyatando tradicbes ameacadas de se
perder definitivamente.

Certamente estamos cientes de que a lei esta denger uma realidade inquestionavel
em nosso pais: sao frequentes as noticias de tosnBntre exploradores e indigenas,
principalmente no norte do pais, por terras fértericas, e ndo é raro ouvirmos discursos
essencialistas da identidade indigena, colocandesemdividuos como seres primitivos,
ingénuos e profundamente ligados a natureza, as quentém forte a opinido legada por
Caminha e seus pares na tipificacaorabo.

No entanto, apenas o fato de existir uma lei jdadqossivel que seu cumprimento seja
reivindicado, e é por isso que a consciéncia inmd#gem se fortalecendo ainda mais desde o
inicio dos anos 1990. Além disso, como aponta Lvi@no T. M. de Souza em “As visdes da
anaconda: a narrativa escrita indigena no Brasittjacdo da escola indigena diferenciada na
década de 1990 é consequéncia direta da Constitdeed 988, que reconheceu a existéncia
de linguas indigenas brasileiras. Foi a partir alesedelo de educagdo que se criaram as
condicbes para o0 aumento do niumero de autoreseimae para a formacao de um publico
leitor.

A autoria indigena, pela peculiaridade da visdaomisndo desses povos, pode ser
dividida em diferentes tipos, entre os quais Mdstaca, no ja referido artigo, os registros

gravados da boca dos narradores tradicionais (gené os “velhos” da aldeia) e
depois transcritos para o papel, sempre em lingat@rma, geralmente por outros
indios; os feitos diretamente por escrito, em lenaterna por indios alfabetizados;
traducdes integrais, parciais ou sintetizadas ekted em lingua original, realizadas
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por indigenas bilingles; narrativas escritas dimetgde em portugués por indios
bilinglies ou mesmo de nagbes que j& perderam alasdioma ancestral, mas
conservam parte do acervo cultural da tradicdodbdh: Figueiredo: 2005: 453).

Poderiamos dizer que, atualmente, a forma de autpre mais se prolifera é a
conjunta, fruto de programas ligados a educac&retitiada promovida pelo Estado, por
instituices religiosas e por organizacbes nao4gaweentais. Os autores dessas obras sao
nao raro professores indigenas que participam deogsue formacdo e capacitacdo para
trabalhar nas escolas indigenas, bem como algugstadantes. A maioria dessas obras €
produzida na forma de livros didaticos, objetivamdalfabetizac&o bilingle de indios nessas
escolas diferenciadas e o resgate da cultura ezlmdigena.

Em Que histéria é essa? A escrita indigena no IBlagin Mario T. M. de Souza
aponta para o fato de que esse tipo de literagampra ja prolifico e de grande abrangéncia,
ainda néo recebeu a devida atencdo da academgiestituicoes literarias nacionais, sendo
visto como literatura popular, de massas ou “paemcas”. O autor, por sua vez, destaca 0s
aspectos subversivas dessa literatura que, deidieatado conceitos ocidentais de autoria,

“ja est[a] formando, em menos de uma geracgédo, pEYFEios canones de escrita.
Mais do que re-escrever a sua estéria/histériapaminidades indigenas parecem ja
estar escrevendo sua histéria. De forma difereate litleraturas pos-coloniais de

lingua inglesa e francesa, que antes de tudo lamcéescrever de volta” aos

antigos centros colonizadores metropolitanos, p@em ouvidos e lidos, as

comunidades indigenas brasileiras parecem ter rgerdado em re-escrever a sua
histéria escrevendo para eles mesmos, construisdonauma nova identidade

indigena, ambigua e hibrida, ao mesmo tempo lo@hacional (Souza, In: Santos,
2003: 134-5)

Quase todos os artigos que lemos sobre literandegena, quando tratam da
modalidade escrita em lingua portuguesa, com awico, reforcam o fato de que esta € uma
literatura incipiente, a qual estd em fase de fgéma conta com poucos autores publicados.
Souza ndo € excecdo, e termina seu artigo com usrgam a autores como Daniel
Munduruku, Olivio Tupd e Kaka Wera Jecupé que, demigrado para centros urbanos,
escrevem “de e para a cultura dominante ndo-indfgeeguindo, com algumas excecfes, a
tradicdo escrita e seus géneros. O autor parew® &h relacdo a efetividade do propdsito
dessas literaturas em dar visibilidade a questdigema e a construcdo das identidades
indigenas (p. 135).

No entanto, acreditamos que essa literatura, asenit lingua portuguesa, ndo vem
recebendo a devida importancia nas analises aceagmisto que essas mais freqlientemente
apenas mencionam sua existéncia, sem analisadasca@ocam como um conjunto de textos

amplamente inoperantes, em decorréncia da maagal que sofrem no mercado editorial.
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Pouco mais de dez anos nos separam das primeiplisagdes desse tipo, e parece
ainda muito cedo para julgar sua eficacia. Alénsaigueremos mostrar neste capitulo que
tais textos, a exemplo do que dissemos sobre Highsvaeu romance, tém um papel
importante na sociedade atual, oferecendo a unicpulditor branco um material nativo a
partir do qual possa buscar melhor entender ad@pgemdigenas, livrando-se de estereotipos
gue ja completam mais de 500 anos de idade. Alé&sode talvez mais importante, esses
indios urbanos e transculturados oferecem aquekescgmo eles, foram empurrados para a
margem das metrépoles, uma experiéncia semelhameaaual se identificar na procura por

alternativas a posicao de vitima marginal.

3.1 Kaka Wera Jecupé: perdéao e sobrevivéncia

Kaka Wera Jecupé é um indio txucarramae, tribo @iterdo pais que, devido aos
deslocamentos impostos por invasores, foi se empadthem direcdo ao sul. Jecupé viveu
desde cedo entre os guaranis das aldeias KrukMor® da Saudade, em S&o Paulo, tendo
sido por eles nomeado. Além disso, o autor conipattidas tradicoes espirituais de muitos
outros povos indigenas em um periodo de 15 anest#uo qual viajou pelo Brasil.

Desde 1989, Jecupé participa de acbes voltadas padefesa, o resgate, o
desenvolvimento e a difusdo das culturas indigbresleiras, tendo realizado projetos junto
as nacdes Guarani e Krahd. Hoje trabalha como eoadbr do Instituto Arapoty,
organizacao voltada para a difusdo dos valoresadagrindigenas, € terapeuta da linhagem
dos pajés, escritor e conferencista.

Nesta dissertagcdo, estudaremos sua primeira Glbéaawé roiru’a ma - Todas as
vezes que dissemos ade(994), a qual se seguiraiTerra dos Mil Povos(1998) eTupa
Tenondé: A criacdo do Universo, da Terra e do Homem segundi@adicdo oral Guarani
(2001). A escolha da obra foi pautada pelo fat@uk, emTodas as vezes que dissemos
adeus Jecupé faz uma narrativa autobiografica, na quadremas suas principais idéias sobre
a questdo indigena na atualidade e as saidas geenpser encontradas para 0S impasses.
Além disso, a obra é marcada por um profundo diakagre os mundos indigena e branco,
oferecendo importantes idéias sobsievivancenativa no Brasil contemporaneo.

A tensdo entre mundos se encena desde os prélagaisra. No prefacio a primeira
edicdo, Pierre Clastres, ainda que com o objetvimavar autor e obra, reproduz esteredétipos
bastante conhecidos dos povos indigenas. Fala aleels verdadeiros”, “marcados pelo
sinal divino” e por um “orgulho herdico”, cujas emlas sdo ornadas por coroas de plumas.

Além disso, fala dos guaranis como uma grande nag&®¥culo 16, da qual “sé subsistem
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ruinas hoje em dia: talvez cinco ou seis mil inditispersos em mindsculas comunidades que
tentam sobreviver & margem do homem branco”. Alénreproduzir a idéia colonial do
vanishing indianClastres perpetua também o mito do bom selvagemmaafdo que esses
seres, marcados por uma religiosidade intensa epuofandidade propriamente metafisica,
pertencem a um mundo distante do olhar profanaslesttangeiro, no fundo da floresta.

Como veremos na andlise do texto, tais esteredtipagrariam diametralmente a
imagem do indigena contemporaneo que Jecupé afresmnsua obra. E por isso que, no
prefacio a segunda edicdo, datado de maio de 20@20prio autor toma a palavra para
contrariar a falsa idéia de que as histérias ddaras indigenas brasileiras eram obtidas de
exoticos oradores, ultimos narradores de uma eukun desaparecimento, que viviam em
parques nacionais, inteiramente isolados da saigéeciecundante.

Ele afirma que sua historia se passa em Sao Pamim,das maiores metropoles do
planeta, onde vivem cerca de 700 indios guararssreservas de Barragem e do pico do
Jaragud. Sendo parte desse grupo de indios urt@ngsais sdo frequentemente tolhidos de
sua identidade indigena pela sociedade por naeestie acordo com o0s esteredtipos de bom
selvagem em desaparecimento, Jecupé demonstra afungw desejo de alterar tal
tipificacéo, esclarecendo que “este povo guardaticp suas crencas mais sagradas. Enfrenta
os desafios de assimilagcdo e de transformacéogimsalpadroes de costumes materiais e
mantém a cosmovisdo que sustenta a alma”. E poiss é a eles, a esses “desaldeados de
sua cultura pelo lado exterior” que buscam “sueeialdnterior através de suas raizes
sagradas”, que Jecupé dedica sua obra.

O tema da urbanizacdo do indigena ndo esta apenpsefacio, mas segue sendo
colocado ao longo de todo o livro. Na descricaoatao foi parar na cidade, Jecupé apresenta
elementos do imaginario tradicional indigena, assi@sestabilizando a idéia de que a

urbanizacao do indio se associa a um abandonar diesdidade:

Meus Espiritos Instrutores (os Tamai) empurraramfraeboca do jaguar, essa
yauareté chamada metropole, creio que como prava,que aprendesse e comesse
dessa lingua e cultura de pedra e ago. Foi assintgmi 0 pdo que a civilizagdo
amassou. Sobrevivi. Por isso, devorei o cérebrsadeislade (Jecupé, 2002: 16).

E interessante notar como essa afirmacéo dialagaactescricdo que faz do encontro
entre a reserva indigena e a cidade de S&o Paedta,NJecupé relata como a cidade, suas
industrias e favelas foram crescendo até atingirea indigena. Embora tenha sido a cidade
que avancou em direcdo a terra indigena, o autoca@sse encontro como uma prova que

Ihe foi colocada por seus Espiritos Instrutoregnfdisso, se a metrépole ndo € um espirito
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bom (anhan), ela também néo é um espirito mau éapgw jaguar, na cultura guarani, € um
espirito desafiador.

O desafio que lhe coloca esse espirito esta naa@adlongo da obra, entremeado com
as estratégias de sobrevivéncia de Jecupé. O fasmnonde estar contando sua histéria,
depositaria dos segredos que normalmente nao gélades pelos membros da tribo, € uma
missdo que recebeu em um sonho de seus Tamai tarrelea experiéncia “entre dois
mundos”. Nessa experiéncia, Jecupé se coloca comoverdadeiro tradutor cultural,
negociando os aportes de culturas, historias espdigpares obrigados a habitar o mesmo
espaco. Assim, nesse sonho, 0 autor conta que uirfaocompromisso de traduzir da
vermelha ‘escrita-pintura’ de [seu] corpo para @noo corpo desta ‘pintura-escrita’.
Cumprindo a tarefa nesse relato, para tingir o gtée entdo no mundo tem parecido
‘intingivel’, a mistura do vermelho sobre o bramesultando na cor da vida” (Jecupé, 2002:
16). Note-se nesse trecho 0 uso quase casual gasmg@o “sobre”. Embora afirme a
necessidade de aceitagdo entre culturas, Jecugré mpfie as estratégias predominantes para
encontrar a solugcéo aos conflitos que hoje exisE@lo na visdo “vermelha” do mundo.

Em uma perspectiva humanista, a qual busca a testo dissolver a diferenciacao
entre os papéis de individuos indigenas e brancasumdo, Jecupé acredita que a aceitacao
do outro e o respeito a Mae Terra devem valer foa@s, pois disso depende a sobrevivéncia

de toda a humanidade:

A tradicdo milenar que compds meu espirito tem idard minha sobrevivéncia e a
de meu povo. Agora, porém, ndo é a minha vida ne&® meu povo que estd em
jogo. E a de todos. E a das culturas e nacdes saespala extenséo do carinho e da
enorme bondade dessa Mae a que chamam TerrasB@ugasso a ser também a
voz que partilha um aprendizado. Para nos supegsarp@a sobrevivermos, para
reinventarmos a vida. Ofereco a sabedoria milenatrido, embora ela ndo esteja
toda aqui, como troca do conhecimento que de wEbreComi do vosso cérebro;
agora, como manda a tradi¢éo, ofereco meu esflgtupé, 2002: 17).

Notamos ao longo déodas as vezes que dissemos adeunsa forte preocupacédo em
preservar a tradicAo e 0 meio ambiente; e ess&rpagsio, assim como observamos em
autores como Tomson Highway, passa por um momeatiechamento ao outro, instante
marcado fortemente pelo medo da perda identitdeeupé relata o periodo de sua infancia
em que frequientou a escola. Para ele, aquele apmdodnovo era fascinante, a escola era o
local em que “se riscava com tracos o que se falgua3l). Esse primeiro fascinio, no
entanto, foi sobrepujado pelo medo de sua mae eeswa alma estivesse sendo aprisionada
em um papel. Esta, entdo, proibiu-lhe de frequemtascola e cantou a sua musica durante

trés dias para expulsar 0s maus espiritos.
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No entanto, 0 medo do outro acaba eventualmentosggrrotado pela percepcéo de
que a sobrevivéncia passa pela aceitagdo. Asslmoroe-nimero” civilizado, ainda que a
contragosto, tem de ser aceito pelo bem da solémsia na cidade (p. 26); da mesma forma,
a comunidade decide alfabetizar-se, pois “a resigiépassava pela compreensao mais
profunda de outras culturas, principalmente a cllanc&vilizacao” (p. 51).

Essa percepcéo acontece, para Jecupé, em um maenenice, paralisado pelo édio a
civiizacdo que marginaliza o indio e destrOi aureta, parte em uma viagem de
autoconhecimento pelo Brasil. Em Floriandpolis, heme uma professora chamada Gike,
ambientalista esotérica a qual Ihe mostra, atrdeésma antena parabdlica harmonicamente
colocada em sua casa no meio da mata, que ha amm&Erconjugar os modos de vida
indigenas aos aportes da civilizacdo. E Gike tamipéeno alerta para um ponto fundamental,
dizendo que “[a] luta é nossa. Mas ndo vamos alianenraiva e o 6dio. E nosso ponto fraco”
(p. 47). Se lembrarmos as posi¢cdes de vitima detatdas por Atwood, veremos que é
exatamente no ponto de risco da terceira posic&algoupé se encontrava: reconhecendo o
papel de vitima e paralisado pelo 6dio aguele beevitima. A partir desse conhecimento,
Jecupé é capaz de retornar a Sao Paulo e cumppapel no mundo.

O nome de sua tribo — txukarramae — carrega jariapke significado na misséo de
Jecupé sobre a terra; significando “guerreiro semag’, essa filiacdo lhe d4 uma pista de
como devera proceder em sua guerra pela sobreidavéhdemais, Jecupé sabe que “todo
nomeado deve ser um guerreiro zelador e cultivdd@abedoria, sobretudo a que os ancides
semeiam” (Jecupé, 2002: 24); é por isso que, seguseus Espiritos Instrutores, junta-se a
UNI (Unido das Nac¢des Indigenas), em defesa dasrasldas nacdes indigenas ‘contactas’.
Além disso, lanca-se sem medo ao conhecimento to, @ceitando, por exemplo, o papel de
indio aimoré na telenove@ Guaranida TV Manchete em 1991.

Fortalecido por esse conhecimento, o qual assocgea conhecimento das tradicbes
indigenas, Jecupé se prepara para cumprir o papghdutor intercultural. E assim que o
guerreiro-sem-armas, a quem Vizenor certamente atardeword warrior, se investe em
contar-nos sua vida. Sua autobiografia € concetmda uma contacao de histérias ao pé do

fogo, na qual fala diretamente ao leitor:

Agora, de acordo co a tradicdo, faco a fogueir&eedonvido para que fique a
vontade, esse ritual € para melhor ouvir ne'e paadbelas falas, as falas sagradas,
de alguns ancides que por essa histéria hdo darpassdo cheias de ligbes antigas
do povo guarani. Hnvento essa fogueira para seguir corretamente a tradicdo
(Jecupé, 2002: 27, grifo meu).



85

Nesse trecho, queremos notar em especial 0 usaldearg “invento” em relacdo a
fogueira. Ao invés de simular totalmente uma séivage contacdo de historias, na tentativa
de criar no leitor uma ilusdo de que aquilo estéatteocorrendo no momento, Jecupé coloca
a palavra invencéo, em uma lembranca de que sty tpesar de autobiografico, encena-se
ficcionalmente, seguindo modos narrativos que m@iespondem a realidade performéatica da
contacdo de historias. Além disso, coloca-se dedaolinhagem dogostindian word
warriors de Vizenor, que criam em seus textos simulacdesalivas a imagem cristalizada
doindian.

Sua batalha de guerreiro-sem-armas € travadaesutillubitavelmente, combatendo
explicitamente odndiosinventados por CaminhaA’Carta. Ha dois momentos em que a
referéncia ao texto € clara; no primeiro, quandoodeca na posi¢cao de contador, diz: “Entao
eu vim para mostrar a nudez do meu povo. A cladddd coracdo. Eu vim para nos
despirmos. Para descobrirmos os brasis. Para desood os brasileiros” (Jecupé, 2002: 17).
A nudez do indio, apresentada por Caminha comoal@ggonhada”, como fruto da
inocéncia e da ingenuidade daquele povo que sepesrebia sua impropriedade, é
transformada por Jecupé em signo de pureza, madenawenuidade. Ela representa, pelo
contrério, o conhecimento indigena e sua apres@mtaem preconceitos ou resisténcias, ao
encontro do outro.

O segundo momento se aproveita do adjetivo “degambado”, também aplicado por
Caminha ao falar da nudez dos indios:

Com o tempo, passei a andar pelas largas trilhasiddale chamadas avenidas.
Percorri suas florestas de aco e comi de seussfratificiais para descobrir 0s
brasis. No asfalto por onde andei, se plantanda dadProvei do bom e provei do
ruim. Conheci uma qualidade de caciques, que pd@awmatas como na minha época
de estudante e que, como dizia um antiqliissimetéritio escrivdo, andam deveras
desavergonhados (Jecupé, 2002: 37).

Jecupé coloca nesse trecho o mundo nativo, o gugbostugueses encontraram
quando do “descobrimento”, e o mundo da civilizagiqual impuseram em seu lugar. A
abundancia de 4guas e a fertilidade da terra $&itsidas pela dureza e pela frieza do ago e
dos frutos artificiais. Além disso, a suposta faleavergonha daqueles que andavam nus é
substituida por outra, mais vexaminosa e verdadeidms politicos corruptos. Em ambos os
trechos mencionados, podemos observar o deslocandentermo “descobrimento”. Da
exploracdo apropriativa que designava em textosesolfNovo Mundo”, o descobrimento
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passa, enfodas as vezes que dissemos adeasim ato de (re)conhecimento de um mundo
outro.

E nesse espirito que Jecupé nos contara a maistamfgode suas histérias: a historia
do Anhangabau-Opa. Essa cerimbnia, concebida comato de perd&o, funciona como um
ritual de passagem de Kaka Wera Jecupé de men@sipirante a guerreiro) a menononure
(guerreiro).

Ao retornar de uma visita ao norte, ao local onol& wez viveram os txukarramae,
Jecupé volta determinado a realizar o Anhangabaj-@p de perdao cujo nome significa,
em guarani, “Fim do vale dos velhos anahns”. Dedc@om sua crenca de que todas as
culturas devem estar abertas umas as outras,defgobreviver pacificamente e em harmonia
com a Mae Terra, Jecupé convida todas as cultuedri@s que queiram participar para o
ritual; participam membros da ordem esotérica Aris-a qual é orientada por um antigo
tupinamba, Roman Quéchua, peruano remanesceniradgs o babalorixa Cassio de Ogum,
Daniel Munduruku, indigena da tribo dos mundurukus, pajé da comunidade judaica,
budistas, hinduistas, iogues... enfim, Jecupé afque toda manifestacédo religiosa ou cultural
podera participar da dancga, com seus rituais @®ppois “[s]eus ancestrais, que nao estao
mais presentes aqui no chao, querem perdoar o0ss malesados por certa ignorancia da
chamada mentalidade civilizada” (Jecupé, 2002: 80).

O ato é contado em um longo capitulo chamado ArafaigOp4, por sua vez
subdividido em 18 subcapitulos, cada um represdatam passo da danca do perdédo no
processo que leva a sua ocorréncia. Essa constrac&forma a propria obra em um ritual de
perdao, visto que Jecupé afirma: “sé fazendo aalgoe se perdoa, que se vé a si mesmo, a
sua ignorancia primeira, que € a de olhar a img@&dedo outro para ocultar a propria;
quando se V&, a si, com os olhos da aguia, é pbsss filhos do sol retomar o caminho”
(Jecupé, 2002: 93). Portanto, ao contar sua vidfirmar os valores indigenas, Jecupé esta
também aceitando e admitindo seus proprios defgitmindo perdao e perdoando.

A organizacgédo do ritual, na forma de um eventamade atrair patrocinio, é apoiada
pelo empresario de descendéncia arabe Eduardontgche qual se identifica com Jecupé
pelo fato de ambos se sentirem como estrangeirggiso Sendo um rito de passagem, no
entanto, a organizacdo do evento apresentara [@revagJecupé. Elas aparecem quando ele
se d& conta de que o Dr. Ulisses, dentista daaakleicologista, decide transformar o ritual
em um “mega-evento exotico” com o objetivo de ohiero. Quando Jecupé tenta expulsar o
dentista do grupo, este se nega a fazé-lo, aleggneaaquela era “atividade sua” junto a

Secretaria Municipal de Cultura e a data e o lesivam registrados sob seu nome.
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Outra dificuldade que se revela no processo dedpeéda noticia do massacre de
indios yanomamis no extremo norte do pais, bem cmiistorcdo desse fato, minimizando
sua gravidade e a culpabilidade dos que o perpatrah maneira encontrada para perdoar
mais essa tragédia foi inserir na danca um paggolado “A primeira missa do Brasil”. A
referida missa nada tem a ver com a missa de pardei maio de 1500, relatada na carta de
Caminha. Esta €, na verdade, uma ceriménia realinadCatedral da Sé, em S&o Paulo, na
qual, “pela primeira vez, sem distincdo de raca, ceoedo, religido, assim como diz a
Constituicado, foi rezada a primeira missa brasifeifp. 95). Com esse trecho, Jecupé
reivindica os direitos indigenas e o cumpriments darmas constantes na Constituicdo de
1988, implicando que, se assim € o Brasil, diversaulticultural, aquela tida como primeira
missa de portugueses ndo poderia ser considereakiléira”.

Apos a realizacdo desses dois passos imprevis#shangabau-Opé acontece, € um
sucesso, estando todos os perddes representadosadanca sob a chuva que ocorre como
uma grande purificacdo em que Mborai, o grande aniovocado. Contando a sua historia e
a de sua passagem, Kaka Wera Jecupé canta suaapedpsténcia, lembrando-se do
guerreiro-sem-armas em si. E essa lembranca queitpeque passe definitivamente a
menononure, preparando-o para lutar, com as anadisibnais e as palavras adquiridas, pela
sobrevivéncia indigena, combatendo o espirito tekafdo jaguar, assim como outros tantos

indios urbanos.

3.2 Eliane Potiguara: uma sobrevivéncia feminina
3.2.1 Amor, criacao e sobrevivéncia

Nascida em 1949, Eliane Potiguara € uma indigersceddente da tribo dos
Potiguara, os quais viviam no norte do Brasil amies os exploradores dessas terras, nos
anos de 1920, dizimassem grande parte desse pdw@gamdo 0S remanescentes a
deslocarem-se para centros urbanos. Licenciadaetrasl. Potiguara € escritora e professora.
Além disso, mantém um importante trabalho de cuwstwal, sendo conselheira do Inbrapi
(Instituto Indigena Brasileiro para Propriedadelittual) e coordenando o Grumin (Rede de
Comunicacédo Indigena) e a Rede de Escritores Inasgea Internet.

Em decorréncia de seu trabalho em defesa das asilindigenas brasileiras, com
énfase na recuperacdo da auto-estima e da vakwizcmulher indigena, Potiguara foi uma
das 52 mulheres brasileiras indicadas ao prémiceNadp paz no projeto internacional “Mil

mulheres para o Nobel”. Foi nomeada uma das “Delhenes do Ano de 1988, por ter
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criado a Rede Grumin, inicialmente chamada Grupéh®ftEducacédo Indigena, e por ter
participado ativamente na elaboracéo da Constdwbcasileira do mesmo ano.

A autora defende os direitos humanos dos povogends em inUmeras conferéncias
e palestras de que participa no pais e no mundd. g9, seu livrdA terra € a mée do indio
foi premiado pelo PEN CLUB da Inglaterra, e ela ¢édada no documentario “Rota 667,
realizado por Caco Barcelos para o Jornal Nacialzalrede Globo, em uma lista de
“marcados para morrer”, devido a seu trabalho d#inida das exploracdes e violacdes de
direitos humanos que sofriam e sofrem os povogémdis do Brasil. No entanto, tais ameacas
nao impediram que seguisse em sua luta e, come peld, temos a publicacdo Betade
Cara, Metade Mascara(2004) obra que analisaremos a seguir.

Este livro faz parte da colecéo Visdes Indigenagarozada por Daniel Munduruku,
diretor-presidente do Inbrapi, o qual prefacia aaolNas palavras de Munduruku, Visdes
Indigenas sdo uma maneira de externalizar o oftthgeéna, de dar voz aos “indigenas em
movimento”. Esse termo é relacionado aqueles qud#icipam de alguma forma do
movimento indigena, definido pelo autor como “ek@ac de expressao da prépria dor;
momento de liberdade, ainda que ilusério, um atoeofuturo”. O termo esta portanto
relacionado aos indios brasileiros que se invegtamuta contra a simulagdo do indio
desaparecido, enfrentando as dificuldades quelessapresenta, encarando suas situacdes
muitas vezes dolorosas e contribuindo para qualigeéna passe de objeto a sujeito de sua
historia, a fim de “deixar que o Outro seja” (Munaku, In: Potiguara, 2003: 15-6).

Eliane Potiguara atesta sua voz ja nas epigrafeespolhe para sua obra, ressaltando
a “utilidade publica da poesia” e anunciando: “woltar minha voz num grito estrangulado,
sufocado ha cinco séculos”. Ela é parte, portagssa “literatura que expande seu grito”
mencionada por Graca Grauna em seu prefacio a obra.

Acreditando que “o indigena brasileiro ndo podensais idolatrado na sua cultura e
arte, nas suas fotografias, nas suas artes cingrafibas, nas suas expressoes literarias e
orais e ser literalmente ignorado na sua condisitaf humana, social e politica” (Potiguara,
2003: 95), a autora escreve uma obra que, embanpasia de maneira hibrida e complexa,
se preocupa mais com o conteudo e as modificapteEsque pode empreender do que com
a forma do texto. Diz ela: “para [...] a literatusarguesa eu misturo prosa e poesia. Eu
misturo verdade e reagdo. Historia e desabafo. &waz indigena, a luta pela sobrevivéncia”
(PotiguaragpudGrauna, In: Potiguara, 2003: 18).

Em Metade Cara, Metade Mascara Potiguara escreve uma auto-histéria, ou seja,

uma autobiografia mesclada com um relato histéaipesentado a partir de seu ponto de
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vista e seu lugar no mundo. Em decorréncia dissexto é permeado por ensaios e protestos
sobre a condi¢éo social do indigena e trechostharsasobre Historia e sua vida, 0s quais sdo
colocados tanto na forma de prosa quanto na fompmésia.

Na visdo de Potiguara, assim como na dos trésesugmteriormente analisados, ndo
h& outra forma de se atingir a sobrevivéncia nalatantexto que ndo seja a promog¢ao de
constantes processos de transculturacdo, renegocsgagessemantizacdo de conhecimentos
ancestrais e contemporaneos. Nesse jogo, € funt@Enuervir as palavras dos ancestrais,
assim como aquela dos idosos, dando-lhes uma ntararietacdo que as torne relevantes em
relacdo com os “tempos modernos”. Essa dualidaide para ela, também representada na
dualidade da mulher indigena, ao mesmo tempo méiigaae guerreira que protege a
sobrevivéncia de sua familia.

Assim como Paula Gunn Allen, Potiguara acredita cuerecuperacdo do
ginocentrismo original dos povos indigenas, valordo o papel da mulher como geradora da
vida em contato com a Mae Terra, € 0 caminho pasolder uma situacdo que se criou a
partir do colonialismo. Em sua auto-historia, aoeutaponta dois momentos historicos
fundamentais para que se tenha chegado a solidgibaje caracteriza a vida das mulheres
indigenas brasileiras.

O primeiro deles é a batalha de 7 de fevereiro7®® hue, ja dentro de um contexto
de escravizacdo e exterminio dos povos indigerasltou no assassinato de Sepé Tiaraju e
mais 10 mil indios guarani por parte dos exérg@msugués e espanhol. Deixando sua esposa
Mariana com uma menina recém-nascida, Sepé Tiarajreu marcando o inicio da solidao
das mulheres, “motivada pela violéncia, racismodas as formas de intolerancia, referentes
inclusive a espiritualidade e a cultura indigen@&stiguara, 2003: 23).

O segundo momento € o periodo dos anos de 1920dguauitas terras indigenas
tradicionais no nordeste do pais foram invadidésigando as comunidades indigenas da
regido a se deslocar para outras partes. Esse éefaito a partir de um ponto de vista muito
pessoal, incorporando na histéria da familia dégBata a histéria de muitas outras familias
indigenas. Tendo seu bisavd sido assassinado duaanivasédo, assim como muitos outros
homens indigenas, as mulheres da familia se vitangamlas a migrar para grandes centros
urbanos, no caso de sua avo o Rio de Janeiro,formla vitimas da violéncia, da miséria e
de estupros, ndo encontrando em muitos casosaltes que ndo a prostituicao.

Essa vida degradada na cidade grande causou nuo®sproblemas sociais e
psicolégicos que até hoje assolam as vidas dosspiodigenas brasileiros e especialmente

das mulheres indigenas; baixa auto-estima, alienagéural, perda da relacdo familiar,
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alcoolismo, uso de drogas, suicidio e outros cotapwntos auto-destrutivos sdo parte da
vida de muitos indigenas atualmente.

No entanto, Potiguara ressalta diversas vezes rago lde sua obra, assim como
Jecupé, que a condicao do indio urbano, acusads pedncos de “ndo ser mais indio” por ter
se afastado da floresta € em grande medida causdatezacdo. Como maneira de lidar com
tais problemas, Potiguara, de maneira semelhaHighavay e Jecupé€, encontra na producao
artistica um caminho para escapar desse circulmsuic

Apés o casamento com o cantor de origem charrugudea, em 1978, e sob seu
incentivo, Potiguara afirma que “fez o retorno aoonsciente coletivo, visitando nagdes
indigenas e perseguindo, sem medir esforcos, adeird histéria de sua tdo sacrificada,
marginalizada e racificada familia migrante do estd brasileiro” (Potiguara, 2003: 27).
Esse processo de conscientizacdo se completou @uamaduma visita as terras ancestrais de
sua familia na Paraiba, conheceu um velho indiggBata chamado Sr. Marujo, quem lhe
contou a histdria de seus antepassados. “Comestsentinho, agora sabedora de suas raizes,
tinha a certeza de que estava em casa e queraaesgreservar essa cidadania” (Potiguara,
2003: 27).

O trecho citado acima é muito importante na deteagéo da identidade indigena,
especialmente quando relacionado a teoria de NebéMl sobre o retorno ao lar. Estando a
sua aldeia fisica ocupada por imigrantes e plaegagendo impossivel o retorno fisico a esse
local, Potiguara encontra uma maneira de retorremua‘lar ideoldgico”, ou seja, o espaco
liminar em que se forma uma consciéncia indiger@essariamente hibrida. Esse lar esta
muito bem expresso no poema “Eu ndo tenho minhgiad)do qual estd colocado perto do
fim da obra, denotando um encontro que foi buscdd@nte toda a auto-histéria de

Potiguara:

Eu ndo tenho minha aldeia/Minha aldeia é minha
casa espiritual/Deixada pelos meus pais e avosiérma
heranca indigena./Essa casa espiritual/E onde vivo
desde tenra idade/Ela me ensinou os verdadeirosegal
Da espiritualidade/Do amor/Da solidariedade/E do
Verdadeiro significado/Da tolerancia.

E apenas apOs esse reencontro com sua “casauadpigue Potiguara encontra a
motivacdo que lhe faltava para engajar-se maig@aegwnte no movimento indigena e, como
parte de seu trabalho politico, comecar a escrévautora apresenta em sua obra relatos e
poemas ainda muito presos a denuncia da vitimizdedopopula¢des indigenas, nao tendo
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atingido, talvez por causa de sua preocupacdo eomd@r uma situacao que é ainda muitas
vezes obliterada pela sociedade dominante, a podidao-vitima criativa. Quando fala do
ato de criacdo, no entanto, a autora parece cedecao lado de King, Highway e Jecupé em
uma afirmacdo contundente slarvivanceindigena. Ela diz: “E preciso sorrir, & precis@cti
guando estamos na luta pela sobrevivéncia e pegg@\cultural, mesmo que nos arranquem
os dentes e a lingua”.

Também em acordo com 0s outros trés autores ahadiseesta dissertacdo, Potiguara
afirma que “a criacdo é um ato divino que tende uwalan consciéncias, formar opinides,
suavizar o individualismo que ronda as mentes’58). Segundo ela, as mulheres indigenas
sobrevivem porgue sao criativas. Ao ligar a criddde a mulher indigena e a sobrevivéncia,
Potiguara empreende uma ponte entre concepca@g@a@yi“o ato de criacdo é um ato de
amor. Amor a si mesmo, amor ao préximo, amor areafll Seja criar um texto, uma musica,
uma pintura ou qualquer outra arte” (p. 57).

No poema Identidade Indigena, primeiro poema deriauindigena feminina de
lingua portuguesa a ser publicado (1975) e quaaaateproduz enMetade Cara, Metade
Mascara, Potiguara afirma ser “uma agulha que ferve no rdeigalheiro”, mostrando que
sua revolta, apesar de isolada, é forte e capaomtagiar os que estdo junto a ela. Nesse
poema, em que fala da identidade indigena, de Bumaedo e de seu fortalecimento,
Potiguara ressalta a idéia do amor como meio dtadsupara a sobrevivéncia indigena.
Assim, os lares s&o transformados em “aldeias der"aen os bebés sdo descritos como
“guerreiros do futuro”. Nessa recusa da morte, @amhada da afirmacdo do amor a
identidade, a autora coloca a fecundidade e avwidatle da mulher indigena como elementos
complementares, sem 0s quais sobreviver seria shms

Poderiamos dizer, portanto, que, sendo a escritatoircriativo de amor, ela anda lado
a lado com esses lindos bebés indigenas, “guesrdwmofuturo” no engendramento de um

futuro em que cada vez mais os indigenas estasém quer Munduruku, “em movimento”.

3.2.2 Cunhatai e Jurupiranga: uma sobrevivéncia par além dos tempos

Entremeada na auto-historia de Potiguara esta @mg@sobre Cunhatai e Jurupiranga
— dois amantes cuja historia atemporal ndo possalitacdo especifica. Esse poema serve
como uma espécie de espinha dorsal ao texto dguRodi reencenando para além do tempo e
do espaco as problematicas destacadas pela ant@a@aenarracao.

Além disso, Cunhatai serve, a exemplo do Jeremian&3is de Highway, como uma

espécie dalter egoficcional para Potiguara, o qual destaca e antptjge conta de sua vida.
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A separacao entre narradora e personagem se féasmazes ambigua durante o texto, visto
que narra histérias de sua vida em terceira pedsdeando incerto se conta sobre si propria
ou sobre Cunhatai.

Assim como Potiguara, Cunhatai possui em seu nasta marca de nascengca no
formato de uma folha de jenipapo. Motivo de vergonh infancia, se revela, com o passar
dos anos e a aquisicdo de conhecimentos sobredgéawaindigena, uma marca de

sobrevivéncia e ancestralidade:

O branco ria e incutia maus valores em alguns mesnto povo... A semente ferida
e mutilada nasceu triste e com uma estrela nodifedo. Era Cunhatai. Foi o lado
direito que quase morreu. So ficou roxo como umecadum sinal” e sobreviveu
para ouvir 0s espiritos, os antepassados e assvethdheres enrugadas pelos
séculos (Potiguara, 2003: 67).

Cunhatai e Jurupiranga sédo apresentados no poesndeAdmor entre povos, datado
de 1982 e reproduzido ervletade Cara, Metade Mascara.Essas personagens sao
sobreviventes do processo de colonizacdo e remdg&o povos indigenas, os quais
simbolizam a familia indigena e o amor, indeperetaehte de tempo, local ou espago. De
acordo com a autora, essas personagens podent habitao espaco onirico quanto o fisico,
podem mudar de nome, ir e voltar no tempo e espagderiamos, portanto, dizer que
Cunhatai e Jurupiranga saotoskstersdo texto de Potiguara, personagens metamorficas que
medeiam os mundos espiritual e real.

Desde que séo apresentadas, as personagens séentieetente colocadas em
situacOes de amor espiritual e carnal, as quassaatea fecundidade da mulher indigena e a
continuidade e multiplicacdo desses povos. Aposnseseparados, encontramos muitos
poemas em que Cunhatai lamenta sua dor e solid@émpd@tante, no entanto, é que ndo ha de
maneira nenhuma aceitacdo dessa posicdo vitimanidemorizada. Os poemas sempre
destacam que ela € uma mulher guerreira, prepgaadamuita luta e que diz “ndo” a morte
da familia e ao fim da identidade indigena. Esgaoéanto, uma historia sobre o resgate de

raizes, como atesta Potiguara:

Na realidade, a simbologia de Cunhatai demonst@gpromisso que ela tem com
todas as mulheres indigenas do Brasil. Sua dorjnsadisfacdo e consciéncia de
mulher é a mesma trazida pelas mulheres guermiormtempos atuais, que ora se
organizam. Cunhatai tem os olhos da aguia, Cunteata memoria dos elefantes.
Cunhatai tem as pernas de um alce, velozes coréguas. Cunhatai vislumbra o
novo, apesar de sua angustia e quer saber onde esta amor, desaparecido por
acao do colonizador. Cunhatai reconhece que as Hasaas tradi¢des indigenas s6
serdo preservadas quando sua familia estiver ufisiea e moralmente. Cunhatai
sai pelas matas, pelos céus, pelos rochedos, pelatsinhas, rios e lagos buscando
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suas raizes fragmentadas e fragilizadas pelo @aldar de todos os tempos
(Potiguara, 2003: 69-70).

Essa busca pelas raizes ancestrais, ainda quengurstia, ndo deixa de fora o novo,
pois, como dissemos, € apenas através de novaag@@s do tradicional — da “comunhao da
nova e avancada tecnologia, utilizada por algudgyéemas com as tecnologias e tradi¢cdes
indigenas, onde o dialogo entre jovens e velhosijgd realidade” (p. 129) — que se pode
atingir a sobrevivéncia.

Quando Cunhatai apercebe-se de sua cultura e mfideste, entdo Jurupiranga da
sinais de vida e retorno, pois “sé a valorizacds dacestrais e das tradi¢cdes trardo a
perpetuacado das culturas” (p. 121). Com esse conéeto, Cunhatai organiza uma festa para
o retorno de Jurupiranga a qual todos os povogyémds brasileiros e estrangeiros sao
convidados.

Jurupiranga retorna apdés andar pelas Américas e@nvagens dolorosas como a
destruicdo da natureza e a violéncia entre sergmfs. Esse conhecimento, no entanto,
junto a um sonho em que vé a universidade indigewarespeito aos indios como uma
realidade, o fortalece para o retorno. A isso se@am também as memdérias do passado:
“Forte, renascido, encontrou forgcas, por meio @gasblancas de suas historias, de seus
ancestrais e de sua cultura e péde encontrar onbande volta de onde saira, ha cinco
séculos atras” (Potiguara, 2003: 130).

O retorno ao lar representa ai um reparo da famdigena e das condicdes em que se
encontrara nos “cinco séculos” que se passaranedesoicio do processo de colonizacao.
Cunhatai, apesar de esperar ansiosa por seu madiol@articipa da cerimonia de recepcao,
dormindo um sono que representa o descanso dammidligena apos tantos anos de solidao.
Além disso, suas carnes secas e suas peles ersugmlaam o vico na unido das lagrimas
do casal, sintese de toda a alegria e tristezengueam a familia indigena.

A obra termina de forma circular, com trechos dermpa Ato de amor entre povos
apresentado ao inicio. Esses trechos, no entadtm,sBo uma reproducdo do passado
retomado, mas uma composicdo nova, formada a pdosr fragmentos das raizes que
puderam ser recuperados. Em uma homenagem a ®daglizeres indigenas, e a seu papel
de guerreiras protetoras da sobrevivéncia da fanritiigena, Potiguara nomeia esse novo

poema “Cunhatai”.



CONCLUSAO

A partir do momento do primeiro encontro entre g@Ed®dres europeus e indigenas
americanos, originou-se um terceiro espaco, um teEaegociacdo em que brancos e indios
puseram-se a confrontar os pontos de tensao emtsecslturas, percebendo-se mutuamente o
Outro. Entre esses pontos de tenséo, podemos a@estdiferenca entre 0os sistemas de signos
inerentes as diversas linguas que se encontrarai@retdrio americano.

Como dissemos ao analisar o percurso do surgintagditeraturas indigenas, antes
gue esses povos pudessem (ou talvez precisasseral) #olingua imposta do Outro para
afirmar a propria cultura, ja podiamos identifiedementos de sua voz no siléncio; ao
escolher contar ou ndo historias a etnografosppdlingos e outros estudiosos, ao privilegiar
ou omitir certos elementos quando a contacdo estindda a estrangeiros culturais, os
indigenas americanos estabeleceram o inicio deauoadeterminacao nativa. O siléncio foi
a primeira fala de resisténcia. A essa fala, saguse outras, cada qual marcada por seu

momento historico e pelas “armas magicas” de gsgudiham em cada momento.

E por conta dessa reflexdo, talvez, que Gerald ndizecoloca o combate as
simulacdes de dominagdo no ambito da palavra. ®anator, a subversdo se encontra, nas
obras daliterature of survivanceem wordarrows, palavras-flecha que encenam uma luta
mais importante que qualquer forma de combateofigio descrever e contar historias sobre
indios que ndo correspondem ao esteredtipimdian, os autores indigenas que atuam como
word warriors reinventam, através da dissolucdo dessa caricatona presenca indigena na
contemporaneidade.

Os quatro autores analisados neste trabalho, asareln suas personagens em um
contexto urbano, trazem esse jogo de transcultomaaé o primeiro plano; ao estabelecerem,
ao final, uma sobrevivéncia hibrida, através dd gsigersonagens sao capazes de nao mais
se colocarem as margens da sociedade, ao mesmo tinpando a predominéancia de
valores nativos, apresentam uma sobrevivéncia ssikbgea qual ao mesmo tempo incorpora
e derrota o Outro.

No entanto, podemos observar algumas diferencas arforma como isso se da em
cada autor. Eliane Potiguara, como mencionamaferére 0s autores dmrpus,quem mais
diretamente coloca o ativismo social em seu tdxdaendo a luta pela recuperacéo da auto-
estima indigena e pelo cumprimento de seus dirdtéosidaddos para 0 mesmo nivel de sua

criacdo ficcional. Essa hibridacdo, embora muitages pareca dar excessiva énfase ao
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discurso politico as custas do trabalho estét&rn,uma funcdo importante na valorizagéo das
culturas indigenas. A autora enfatiza um conhedimedte mundo o qual ndo é
compartimentalizado, utilizando todos os meios de dispde para buscar a valorizacdo da
identidade indigena. Essa identidade, cabe lembremntemporanea e movente, valorizando
o didlogo entre tecnologias indigenas e brancas.

As obras de Kak&d Wera Jecupé e Tomson Highway, errdgresentem importantes
diferencas em seus contextos e formas de consfrpgiitem ser agrupadas no que diz
respeito ao carater processual de suas historiabas apresentam o conflito cultural como
momento-chave para a construcdo das identidadesleteaminacdo dos lugares que suas
personagens ocupardo no mundo. Assim, Kakd Wer&amxsmo ele proprio compreendeu
que o mundo tecnolégico ocidental pode convivemloaicamente com os mitos indigenas,
expressando a realizacdo desse ponto de equiitoriom ritual de perdéo por todas as perdas
e violéncias resultantes do contato. Tomson Highway sua vez, encena seu perdao, assim
como o de sua personagem Jeremiah, no reconheoireem incorporacédo da arte branca
como meio de encontrar sua continuidade no mundo.

Em Green Grass, Running Water, King parece seguir duas linhas distintas e
complementares; na primeira, representada na pdtiea e fantasiosa de sua narrativa, o
autor oferece, como alternativa a assimilacdo psai@a no discurso ocidental do indigena em
desaparecimento, uma versdo transcultural e predonemente indigena da criacdo do
mundo, altamente focada em (des)encontros. Na Imellista de sua historia (a qual,
lembramos, esta entremeada a primeira), ndo hafarabzacao tdo explicita do confronto
cultural, mas uma espécie de retrato de personagemsencontraram, cada uma em sua
medida, uma sintese entre os dois aportes, a qaa freqlientemente pde em relevo
elementos indigenas.

E por isso que, apesar das diferencas e peculi@sdgue apresentamos ao longo
deste trabalho, podemos posicionar todos os aukgoessonagens analisados em um local de
enunciagdo que transforma o discurso da perda galei@mento, realizando uma literatura
polémica, segundo a nomenclatura de King.

O que acontece na maioria das vezes, porém, é uséia entre os diversos tipos de
literatura determinados pelo autor. Todos os asitfaeem, por exemplo, um trabalho em
alguma medida interfusional, visto que elementosoddidade e contacdo de historias
incorporam-se ao texto escrito a fim de estabelecs sobrevivéncia indigena. Tanto entre
0s autores brasileiros quanto canadenses, podeerggbpr a preocupacdo de retratar

indigenas contemporaneos que combatem estereotyens, de acordo com o foco da
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associationalliterature de King. As categorias propostas pelraiportanto, parecem se
referir mais a aspectos a serem privilegiadosuassgpodem se combinar em maior ou menor
grau, que a categorias estanques dentro dessduireer

De acordo com as analises feitas ao longo da pees#iesertacdo, poderiamos
concluir que tal privilégio ou combinagdo de enfes|se deve muito especialmente ao lar
ideoldgico apontado por Neal McLeod. Os autoregas personagens, como indios urbanos,
parecem todos ter passado por alguma espécie sjrhaessa diaspora pode tanto ser fisica,
como no caso dos autores que foram parar em ceatbasmos devido ao deslocamento
involuntario de seus ancestrais, quanto ideoldgiotgdamente o caso de Highway e de sua
experiéncia naesidential schoolRetornar ao lar nesse contexto é encontrar seu pegaoal
de enunciagéo no terceiro espaco gerado pelo @esénto.

Autores, criticos e tedricos das literaturas indégede ambos os paises concordam
que o simples retorno a tradicdo passadista n&sejavel ou produtivo para a afirmacéo dos
valores indigenas. Faz parte desses valores aiénciscde que o0 mundo € composto por
diversidade e mudancas; adaptar-se a elas €, ctasia 8lanca Chester em Green Grass,

Running Water: theorizing the world of the novelegtdo de sobrevivéncia:

The stories continue to theorize, and thus to eredative reality. Not to blend the
new and the old would suggest stasis, the storgeeh through a (printed) moment
in time. It would suggest stories as word museuatiser than as vital and living,
like language and culture themselves (Chester, :15®)§°

A identidade indigena, portanto, na visdo dessésrem) deve ser redefinida na
literatura, espaco onde uma vez estiveram as palaywe compuseram uma simulacéo falsa
de fraqueza. Aceitar o Outro, ainda que isso inalaaeitacdo de algumas violéncias, €, como
no canibalismo afirmado por Jecupé, estratégia atealécimento. Apropriar-se dessa
sabedoria tragica, reelaborando traumas na busaadeuilibrio no mundo, é o que fazem
0S quatro autores de nossarpusao aceitar a lingua e os veiculos de comunicacg@tcbs
como forma de expressao identitaria.

Essa identidade, observamos, é rizomatica, ideatifio nas relagdes com o Diverso
uma alternativa para afirmagdes essencialistasaide as quais poderiam dar a ilusédo da
inércia que querem combater. Em lugar de ressemttiraeportanto, os autores propdem uma

sobrevivéncia com olhos no futuro, na continuidade.

% As histérias continuam a teorizar, e assim caarealidade nativa. Ndo misturar o novo e o veligesria
imobilidade, as historias congeladas através denomento (impresso) congelado no tempo. Sugerisi@tias
como museus de palavras em vez de vitais e vieasy @s préprias lingua e cultura.
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A ligacdo dos quatro autores as suas tradigfesofusnccomo propde McLeod, como
uma ancora bem firmada no passado e na tradigiml gpermite que se entreguem sem medo
a deriva entre culturas em constante (re)negocid€ésa ancoragem no passado funciona
como uma espécie de norte em um mapa indigenacqu® vimos na analise deéreen
Grass, Running Water, ndo é estatico, mas mutavel.

Estamos conscientes de que autores canadensesileidos diferem em experiéncia
historica, social e mesmo educacional. No entamtmétodo de analise desta dissertacéo,
como demonstramos acima, revelou uma série de idémmas de tematicas e objetivos
literarios entre esses autores. Todos eles fazaga, em a sua maneira, uma literatura que é
abertamente politica, com vistas a promover, drpdt mudancas ideoldgicas nos leitores,
alteracOes profundas na maneira com que suas adekde organizam.

O ponto de partida da presente pesquisa foi a atagsio de que as literaturas
indigenas contemporaneas poderiam ser relaciorgadabrevivéncia apontada por Margaret
Atwood como eixo tematico condutor do historicolitkeratura canadense. Acreditamos que
0s autores aqui estudados, sejam eles ficcionmgta®oricos, transculturam tal tema, indo
além dele.

Para King, Highway, Jecupé e Potigura, a sobreciaéh mais que um tema literario.
Ao elaborar tal conceito de maneira tdo contundesgeautores transformam aquele que
poderia ser um mero tema em for¢ca motriz e objetvguas obras. Retomando o sentido de
que as palavras tém o poder de criar e transfoormaundo, esses autores fazem um trabalho
que, a partir de um projeto de sobrevivéncia, rieggora fronteiras e constréi um “novo
mundo”.

E por essa raz&o, por constatarmos o poder tramsfioo que os autores acreditam
ser inerente a essas palavras-flecha, armas mawpcasga pela transformacéo social, que
devemos discordar daqueles que, por seu aspegtodraado, colocam romances indigenas
como Green Grass, Running Waterna linha das obras literarias pés-modernas. O pos-
modernismo dissocia a literatura das transformagdemis, indo de encontro a uma crenca
fundamental das literaturas indigenas — a de ggectspolitico. Portanto, acreditamos que,
se o romance de King é inegavelmente fragment&so,ocorre ndo por uma filiacdo ao pos-
modernismo, mas pela maneira indigena de contériais. No artigo Coyote’s Cannon
Robert Ridington sugere que essa sucessdo de tamiepisoddicas inter-relacionadas” €
caracteristica dstorytellingindigena, definindo-a ndo como uma literaturamésterna, mas

pelo neologismo “neo-pré-moderno”, o qual define:
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The term could make sense only to a person alreaggsed to the pasticherie of
postmodernism. People who lived before the “modema’ obviously did not think

of themselves as premodern. While they cannot kawg/n about us, we can know
about them. We can regnize a resonance betweeelessand the people who
never experienced this modernist agenda. Tom Kiagspupon this possibility. His

Old Indians are premoderns held captive by Americadernism, but they are also
the thoroughly anachronistic Thought Woman, OIld VeomFirst Woman and

Changing Woman. Their time transcends our own arudes back to touch it. By

masking them in the icons of modernism, King resehimself to be a neo-

premodernist (Ridington, 1998: 360-62).

Algumas questbes, no entanto, ficam por ser mafupdamente exploradas. Ao
optarmos por seguir a linha de pensamento de augols de dentro da sociedade dominante,
buscam afirmar um local indigena no mundo conteéngw, deixamos em segundo plano,
por se distanciarem de nosso foco, algumas visa@esnadicais, como as de Allen, Warrior e
Womack. Esses autores, como mencionamos no priraidulo do trabalho, afirmam que a
criacdo de um lugar indigena passa por assuminvomegue seja distintamente indigena. Para
além de quaisquer contradicbes que apresentem es tegtos, os autores fazem uma
importante declaracédo de soberania e propriedddkdtual ao se engajarem no esforco de
construir uma voz ao mesmo tempo pessoal e ligatastradicdes, escapando de discursos
apropriativos.

Tanto essa visdo quanto a de uswvivance hibrida apresentam pontos ainda
obscuros e dificeis de esclarecer. O conjunto dess#ores, com sua pluralidade de
experiéncias e perspectivas, forma, no Canada,istems literério indigena, o qual tem sua
producao, sua critica e seus leitores ampliadoasda dia. No entanto, a legitimacdo desse
sistema reflete alguns dos principais problemassgmtados por paises multiculturais como o
Canada e o Brasil.

A aceitacdo da diferenca, embora palpavel em armobgsaises, apresenta sutilezas
que muitas vezes escondem preconceitos profundesimA embora em convivéncia
aparentemente pacifica, € verdade para os doisspgige ha etnias menos favorecidas, as
quais estdo mais freqientemente nos niveis soc€idetoos mais baixos, sendo ainda

relegadas a fungdes servis e de baixa remuneragéao.

% «Até onde sei, sou a primeira (e talvez a Gnicadspa a usar o termo neo-pré-moderno. O termo ipoder
apenas fazer sentido para uma pessoa ja expoptstche do pds-modernismo. As pessoas que vivaries

da era “moderna” obviamente ndo se viam como prdemmms. A0 mesmo tempo em que nao poderiam ter
sabido sobre nds, podemos saber sobre eles. Podeamshecer uma ressonancia entre nds e as pegsoas
nunca experimentaram esta agenda modernista. Tamj&ga com essa possibilidade. Suas velhas isdias
seres pré-modernos aprisionados pelo modernismacane, mas também sdo as completamente anacrbénicas
Thought Woman, Old Woman, First Woman e Changingmale Seu tempo transcende o nosso e faz um
circulo para toca-lo. Ao mascara-las nos iconemalernismo, King revela ser um neo-pré-modernista.”
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Sendo a literatura indigena canadense ainda naviér, € dificil fazer uma previsao
exata da posicdo que ocupara no futuro. No entantpie vemos hoje é que, sem o rétulo
minoritario “indigena”, essas obras ndo encontramespaco no sistema literario maior da
literatura canadense. Relegados as prateleirastdapalogia, da literatura infantil, ou, na
melhor das hipéteses, da literatura indigena, teai®s, os quais apresentam um trabalho
literario digno de figurar entre os principais d&u $ais na contemporaneidade, ainda se
encontram condenados a uma espécie de guetoititerar

No Brasil, ainda ndo podemos dizer que ha um s#stditerario indigena ja
estabelecido. Este é ainda incipiente, encontrarseleno processo de transformacdo. No
entanto, podemos notar que essa tendéncia a espedif, a um tempo valorizadora e
excludente, se repete no pais.

Assim, gostariamos de concluir este estudo com acheerténcia: embora uma
importante parte dos processos de valorizacaoisléetaas, questdes, autores e obras esteja
sendo feita a cada dia a partir do ponto de vistsothrevivéncia, parece-nos que um proximo
e importante estagio consiste em fazer com gs@davanceindigena — tdo complexamente
atingida na literatura — tome seu lugar na maneomo esses livros sdo recebidos e
nomeados. Lembremo-nos do poder transformador ativericontido em um nome; se a
formacao de uma “literatura indigena” no Canad# &rasil foi importante até o momento,
talvez a dissolucdo dessa mesma nomenclatura §g@iono passo para sua sobrevivéncia

ativa e verdadeira dentro dos sistemas literaosndbas as nacoes.
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