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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo central analisar e comparar as coberturas do 42° Festival
de Cinema de Gramado nos jornais O Globo e O Estado de S. Paulo, os dois maiores diarios
que acompanharam a edicdo, ocorrida entre 8 e 16 de agosto de 2014. Realizado desde 1973,
0 evento é uma das mostras cinematograficas de maior repercussdao no pais. O presente
trabalho visa contribuir para o estudo das relacdes entre festivais de cinema e o jornalismo
cultural, com énfase na repercussao desses eventos na imprensa. Para tanto, contextualiza a
trajetoria do jornalismo cultural e da critica. Discute as perspectivas e caracteristicas atuais
desses segmentos. Problematiza o papel da critica de arte. Focaliza-se no estudo da critica
jornalistica de cinema como género. Faz um panorama sobre o desenvolvimento dos festivais
de cinema nacionais e internacionais. Resgata aspectos da histdria do Festival de Cinema de
Gramado. Delimita suas especificidades. Analisa e compara a cobertura da 422 edi¢do nos
jornais supracitados a partir dos principais atributos da critica cinematografica, apontados por
José Luiz Braga: atualidade, apresentacdo da obra, uso de fontes, discussdo de aspectos
técnicos, argumentacdo, apreciacdo e juizo de valor. Aponta detalhes da programacéo
ignorados pela imprensa. Conclui que as coberturas, embora hibridas, por misturar
informacdo e opinido, realizam um perfil critico da mostra, na qual sobressai o cinema de

longa-metragem (especialmente o nacional) e a figura do diretor como autor cinematografico

Palavras-chave: Festival de Cinema de Gramado. Critica de cinema. Jornalismo Cultural.
Festivais.
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1 INTRODUCAO

Uma das minhas melhores lembrancas de infancia é o impacto que senti ao ver um
exeército surgir no topo de uma montanha nevada: tudo parecia tdo real! Encantada pelo
enredo e a personagem principal, discuti entusiasmadamente as qualidades da animacéo
Mulan com minha mée. Assim, gradualmente, o audiovisual tomou espa¢o maior na minha
vida, de modo que as producgdes dos grandes estudios ndo conseguiam mais alimentar todo o
meu interesse.

Com as salas dominadas pelos blockbusters, comecei a me voltar ao home video, mas
sempre diante da frustragdo de ndo poder usufruir da experiéncia de apreciar aquelas obras em
uma sala de cinema. Dentro desse cenério, conhecer o 40° Festival de Cinema de Gramado,
em 2012, foi uma oportunidade de vislumbrar como eventos do género sdo uma alternativa ao
circuito tradicional para recuperar filmografias esquecidas e, principalmente, dar visibilidade
a producdes diversificadas que ndo atendem as exigéncias das principais distribuidoras.

Em 2013, ao discutir qual tema estudar nesta monografia, cheguei a presente ideia de
aliar minhas principais areas de interesse - jornalismo cultural e critica de arte - a minha
recente descoberta das possibilidades abertas por festivais. Diante das limitacfes de espaco e
tempo que envolvem uma monografia, a amostra de estudo precisava ser limitada para um
namero reduzido de eventos, de modo que resolvi focar este estudo no Festival de Cinema de
Gramado, ndo sO por té-lo conhecido de perto, mas, também, por seu prestigio nacional
alcado ao longo de quatro décadas de existéncia.

Ja neste momento, quando a ideia do presente trabalho comecava a ser gestada, foi
iniciada a pesquisa bibliografica. Presente ao longo de todo o processo de estudo, até a
conclusdo, tal metodologia “visa identificar informacbes bibliograficas, selecionar os
documentos pertinentes ao tema estudado e proceder a respectiva anotacdo ou fichamento das
referéncias e dos dados dos documentos para que sejam posteriormente utilizados na redacéo
de um trabalho académico” (STUMPF, 2009).

A partir de textos indicadas pela minha orientadora, Cida Golin, e outros ja de meu
conhecimento, foram iniciadas as primeiras leituras - as quais foram ampliadas por meio de
buscas em fontes secundarias de pesquisa, tais como catadlogos de bibliotecas, portais de
pesquisa académica e citagfes em textos consultados. Em meio a esse processo, constatei que,
embora os festivais sejam um fendmeno em desenvolvimento no Brasil, crescendo a cada ano,

e, hoje, com numeros que ultrapassam os 140 eventos anuais (de acordo com o0 guia
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Kinoforum) e 240 (segundo o Forum dos Festivais), eles ainda sdo pouco estudados no pais.
Dentre as raras excec¢Oes, hd a pioneira Miriam Alencar, que publicou um livro sobre o
assunto em 1978, e a pesquisadora Teté Mattos, ligada ao Forum dos Festivais - dentre outros.

Em meio ao processo de estudo, decidi focar-me em um dos principais segmentos a
que os festivais estdo ligados: a imprensa. Afinal, é através desta, dentre outros segmentos,
que eles se projetam além de suas limitagcGes geograficas. Mais do que isso, foi por meio da
cobertura da midia que alcancaram legitimidade e notoriedade diante do publico, da prépria
imprensa e, inclusive, da classe artistica. Nesse processo, invariavelmente, sobressai 0
trabalho do critico de arte, que, ao discutir os filmes que compdem a programacédo, também
contribui para a formulagdo da identidade do evento.

Desse modo, esta monografia tem como objetivo geral comparar as coberturas do 42°
Festival de Cinema de Gramado realizada pelos jornais O Globo e O Estado de S. Paulo. Para
atender tal demanda, ela foi dividida em trés partes, a primeira, denominada “A cultura no
jornalismo”, destina-se a entender as principais caracteristicas do jornalismo cultural e
contextualiza-lo na atualidade. Nesse mesmo segmento, mais especificamente, questiona-se o
papel da critica jornalistica e quais recursos esta se vale para analisar uma obra de arte. No
capitulo seguinte, “O audiovisual sob os holofotes: os festivais de cinema”, sdo discutidos a
trajetoria e o atual perfil das mostras de cinema no mundo, com foco principal no Festival de
Cinema de Gramado. J& a parte final concentra-se em analisar o trabalho dos dois jornais
supracitados, os maiores veiculos impressos que acompanharam diariamente o evento,
representados por Luiz Carlos Merten (Estadao) e Carlos Heli de Almeida (O Globo).

Principal metodologia de pesquisa do presente trabalho, a analise de conteudo (AC)
foi utilizada como ferramenta para levantar categorias de estudo a serem empregadas para
aferir as caracteristicas das coberturas. A partir de referencial teérico baseado no jornalismo
cultural, especialmente a proposta de Braga (2006) de que a critica de cinema pode ser
entendida como um género jornalistico, estuda-se quais recursos foram aplicados para
construir a cobertura e, principalmente, quais aspectos sobressairam, ganharam destaque na
imprensa de modo a representar um perfil do evento.

Por ultimo, o trabalho é finalizado com as consideracdes finais, que resgatam alguns
conceitos comentados nos capitulos anteriores, bem como discute os resultados obtidos. Em
seguida, é apresentada a lista de referéncias utilizadas no processo de pesquisa e escrita do

estudo, bem como anexos, com as paginas de jornal que compdem a amostra em anélise.
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2 A CULTURA NO JORNALISMO

O presente capitulo se inicia com um breve histérico do desenvolvimento do
jornalismo cultural, seguido por uma contextualizacdo da trajetoria deste no Brasil e uma
discussdo sobre as principais caracteristicas e as perspectivas do segmento na atualidade. Em
seguida, volta-se para a critica de arte, delineando o papel dos profissionais de opinido. Ao
fim, foca-se, especialmente, no trabalho do critico de cinema, delimitando suas fungoes.

2. 1 PERSPECTIVA HISTORICA DO SEGMENTO

Embora ndo tenha uma data de nascimento prevista, o desenvolvimento do jornalismo
cultural esta estritamente ligado as mudancgas sociais, econdmicas, tecnologicas e culturais
alinhavadas no inicio da Idade Moderna. Como observa Vargas (2004), o jornalismo dos
moldes atuais comegou a ganhar f6lego com a ascensdo do Capitalismo, sistema econdémico
em gue novas alternativas de comunicacdo se mostravam necessarias e, mais do que isso, que
impulsionou o desenvolvimento tecnoldgico e da urbanizagcdo necessarios para uma difuséo
mais ampla da imprensa. Dentro desse panorama, por volta de 1450, Johannes Gutenberg
criou a prensa de tipos moveis, invencdo que barateou e facilitou a tiragem de periddicos
jornalisticos e textos em geral - 0 que propiciou, inclusive, um aumento na difusdo da
literatura e da dramaturgia, conforme observa Ballerini (2015).

Em consonancia as mudancas socioeconémicas, valores humanistas ganhavam
destaque desde a Renascenca e, principalmente, ap6s o lluminismo. Nesse contexto,
especialmente apds o século XVII, a urbanizagdo crescente e a saida exponencial das familias
abastadas do campo em direcdo as cidades resultaram em um maior contato das elites com
novos interesses culturais. A partir desse periodo, comecgou a prevalecer uma configuracéo de
“homem moderno”, que consistia em uma figura preocupada com moda e novidades sobre o
corpo e a mente, que enxergava 0 conhecimento como um prazer e ndo mais como uma
atividade aborrecida, antes quase exclusivamente desfrutada pelo clero. (PIZA, 2006).

Um marco histérico do jornalismo cultural, ndo uma data inicial, é, segundo Piza

(2006), a revista diaria The Spectator', lancada em 1711. Fundado pelos ensaistas Richard

! De acordo com a Enciclopédia Britanica, o jornal fechou em dezembro de 1712, sendo reaberto em 1714 e
novamente fechado no mesmo ano, cerca de 80 edi¢cdes depois. Nesse meio tempo, Steele e Addison criaram o
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Steele e Joseph Addison, a publicacéo tinha a finalidade de “tirar a filosofia dos gabinetes e
bibliotecas, escolas e faculdades, e levar para clubes e assembleias, casas de cha e cafés”
(PIZA, 2006, p. 11). Isto é, o periodico se alinhava e se posicionava como agente catalisador
das novas perspectivas do homem moderno, de forma que as artes e as ciéncias humanas e
sociais deixassem de ser restritas apenas a ambientes de estudo e, assim, tomassem parte da
rotina e do lazer da populagéo - proposta que, de acordo com o autor, foi cumprida:
A revista falava de tudo - livros, Operas, costumes, festivais de musica e teatro,
politica - num tom de conversacao espirituosa, culta sem ser formal, reflexiva sem
ser inacessivel, apostando num fraseado charmoso e irbnico [...]. Podia tratar dos
novos habitos vistos numa casa de café, como temas em discussdo e roupas na
moda, ou entdo criticar o culto as Gperas italianas e 0 casamento em idade precoce.
Podia citar Xenofonte para satirizar a falta de modéstia dos ingleses e Dom Quixote
Egga atacar a mania de ridicularizar o outro por meio das risadas (PIZA, 20086, p.
Embora detenha uma trajetoria irregular, Piza (2006) aponta que a revista tornou seus
criadores famosos e mobilizou o ambiente intelectual da época. Mais do que isso, a
publicacao, tal qual o jornalismo cultural, se desenvolveu em meio ao ambiente urbano: “Em
outras palavras, a Spectator - portanto o jornalismo cultural, de certo modo, nasceu na cidade
e com a cidade” (P1ZA, 2006, p. 12).
Diante de tais transformacdes, o texto critico comecou a ganhar espaco, especialmente
a partir do seculo XVIII, quando houve uma propagacéo de teatros e museus na Europa. Com
um maior acesso a arte, o publico estava interessado em discutir o que consumia nas cidades:
“A multiplicacdo do publico [...] abre uma brecha na unicidade do gosto” (LEENHARDT,
2007, p. 19). Além disso, no periodo, despontaram intelectuais de peso que sdo até hoje
referéncia na critica, tais como Denis Diderot (1713-1789), o escritor Charles Baudelaire
(1821-1867) e George Bernard Shaw (1856-1950) (BALLERINI, 2015; PIZA, 2006).
Segundo Piza (2006), as criticas de Shaw sdo um marco no jornalismo cultural, pois traziam
discussbes que transgrediam a estética: faziam analises e contrapontos que relacionavam as
artes com elementos da sociedade. “O critico cultural agora tinha de lidar com ideias e
realidades, ndo apenas com formas e fantasias” (P1ZA, 2006, p. 17).
No decorrer do século XIX, o jornalismo cultural, como um todo, também passou a
ocupar mais espago também em jornais e midias de maior periodicidade. Hohlfeldt (1996)

aponta que, dentro desse cenario, foi pioneiro o jornal francés Le Presse que, em 1836,

jornal The Guardian. Em 1828, também no Reino Unido, foi aberta uma publicacéo cultural com o mesmo titulo,
que permanece e € considerada (segundo o site do periédico) a mais antiga revista inglesa publicada
continuamente.



15

comecou a publicar folhetins no rodapé da pagina - espaco esse que, aos poucos, Se
consolidou em diversas publicages, inclusive as brasileiras, no qual escreveram figuras como
Machado de Assis. Com o tempo nédo s6 de folhetins eram preenchidos os rodapés, de modo
que estes se tornaram um dos mais tradicionais espagos dedicados aos temas culturais.
Como se tem apontado, ao longo dos anos, o folhetim ndo era apenas um eventual
subgénero literario quanto um espago geograficamente disposto no rodapé dos
jornais que, depois de consagrar-se pela divulgacdo de intermindveis romances,
passou a alimentar seus leitores com crénicas variadas, de politica e de costumes,
critica teatral e de artes em geral, e muita coisa mais. Dai nasceu a chamada critica

de rodapé que, pelo menos até os anos cinquenta, teve, inclusive no Brasil, ampla
aceitacdo em nossos jornais (HOHLFELDT, 1996, p. 57-8).

Em paralelo, principalmente apds o século XX, a postura da critica se tornou mais
informativa e incisiva e menos moralista e meditativa. Além disso, embora permane¢a uma
referéncia intelectual, o profissional da area se tornou menos “impressionista”, em que se
afastou de valores pré-concebidos, julgamentos e valoragBes, aproximando-se de uma
abordagem “cientificista”, isto €, mais interpretativa e opinativa, estando, inclusive aberta a
propostas inovadoras (COELHO, 2007; PIZA, 2006).

Outra publicacédo de representatividade na historia do jornalismo € a norte-americana
The New Yorker, fundada em 1925. Ber¢o de grandes nomes da critica, como Dorothy Parker
e Pauline Kael, a revista € referéncia pelas reportagens densas e por ter publicado textos de
hoje grandes nomes da literatura (J. D. Salinger e Irwin Shaw, dentre outros). Além disse,
teve papel fundamental na projecdo mundial do jornalismo literario® (0 new journalism),
caraterizado por utilizar recursos da escrita literaria para contar fatos reais, tais como as
reportagens Hiroshima (1946), de John Hersey, sobre vitimas da bomba atémica, o perfil de
Lilian Ross sobre Ernest Hemingway (1950) e trechos de A Sangue Frio, de Truman Capote
(1959) (PI1ZA, 2006).

2. 1.1 O jornalismo cultural no Brasil

Assim como a nivel internacional, o jornalismo cultural no Brasil estd ligado ao

desenvolvimento da urbanizacdo e da economia local, assim como a reducdo do

2 Como aponta Piza (2006, p. 24), reportagens com estilo literario ja eram escritas bem antes do surgimento do
“novo jornalismo”, a exemplo de trabalhos de Daniel Defoe, James Agee, Jack London e do brasileiro Euclides
da Cunha. O jornalismo literéario foi, todavia, um movimento de importancia na difusdo e popularizacdo dessa
pratica.
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analfabetismo. Desse modo, o desenvolvimento da imprensa e da difusdo de matérias
culturais ocorre, no pais, mais tarde do que na Europa, apenas no século XIX.

Segundo Silva® apud Ballerini (2015), o primeiro jornal a ceder espaco especialmente
para contetdos ligados a cultura foi o Correio Braziliense, na primeira metade do seculo XIX,
com as sessbes Comércio e Artes, Literatura & Ciéncia e Miscelania (voltada a variedades).
Outra publicacdo do periodo foi o jornal As Variedades ou Ensaios de Literatura, que teve
apenas duas edicdes, em 1812. Dez anos depois, foi criada a Anais Fluminenses de Ciéncias,
Artes e Literatura, com apenas um exemplar, sucedida, nas décadas seguintes, por mais de 20
publicagcbes com espaco para a cultura, tais como Revista Brasiliense (1836) e A Marmota
(1849). Mais tarde, segunda metade do século XIX, comegaram a ganhar espaco um maior
numero de periodicos culturais, principalmente literarios, bem como o segmento também
passou a ser mais abordado na imprensa diaria. Um exemplo é o jornal O Estado de S. Paulo
(entdo denominado A Provincia de S. Paulo), que publica contetdo cultural em suas paginas
desde a primeira edi¢cdo, em 1875 - com uma sec¢do chamada Livros e Publicacgdes Diversas.
(BALLERINI, 2015; GADINI, 2009).

Em paralelo, o folhetim ganhava cada vez mais popularidade (seja com traducGes de
autores estrangeiros ou com textos nacionais) e marcava uma caracteristica historica e ainda
presente no jornalismo cultural: de trazer ndo s6 contetdo jornalistico e critico, mas também
publicar ensaios, cronicas, poemas, artigos e obras de ficgdo, como poemas e trechos de

contos e romances.

O legado dos folhetins no jornalismo cultural foi apresentar uma linguagem nova
mediando jornalista e leitor, com temas amenos, porém aprofundados, ndo s
restritos as artes e as letras. O final do século 19 ainda era um momento instavel
para o jornalismo cultural no pais (BALLERINI, 2015, p. 22).

Além disso, segundo Costa (2005), 0s jornais e revistas serviram de vitrine para 0s
intelectuais e escritores do século XIX. Participacdo esta que seguiu até a segunda metade do
século XX, periodo em que os salarios de jornalistas deixaram de ser atrativos para artistas e
as graduacdes em jornalismo comegaram a surgir. Como ja citado, o exercicio do jornalismo
por figuras literarias (como Jodo do Rio, Olavo Bilac e Nelson Rodrigues, dentre outros) era
comum desde o inicio da imprensa no pais, especialmente com a popularizac¢ao dos folhetins.
Contudo, se até os idos do século XX, os jornais eram uma forma de obter um publico mais

vasto (além de renda), a difusdo do mercado editorial abriu espaco para escritores

® SILVA, Wilsa Carla Freire. Cultura em pauta: um estudo sobre o jornalismo cultural. Dissertacdo de
mestrado em Comunicac¢do Social, Escola de Comunicacgdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
1997.
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encontrarem seus leitores fora dos jornais e das revistas: diretamente através da propria
literatura, a exemplo de best-sellers como Monteiro Lobato e Jorge Amado (COSTA, 2005).
Todavia, como observa Piza (2006), a heranca dessa aproximacéo entre literatura e jornalismo
ainda € uma constante nos jornais brasileiros, principalmente sob a forma da crénica.

Nas décadas seguintes do século XX, o jornalismo passa por um intenso processo de
industrializagdo, que resulta em modificacfes na estrutura e na escrita das materias (textos
menos prolixos, mais diretos e objetivos) e na propria configuracdo das redagdes, com a
contratacdo de profissionais especializados na area. Tal movimento de padronizacdo do fazer
jornalistico, como assinala Medina (2001), se estendeu para um processo de divisdo de
trabalho que estabeleceu os modelos de editorias.

Por outro lado, no campo cultural, as mudangas acompanharam o crescimento do
mercado cultural, aproximando o exercicio jornalistico da agenda e do entretenimento. Com
cada vez mais langamentos, estreias e eventos artisticos, as publica¢des, em geral, comegaram
a priorizar textos mais informativos, como entrevistas e matérias de prestacdo de servico,
relegando conteudos pouco ligados a programacéo diaria para as edi¢6es do final de semana
(processo consolidado no final do século). Dessa forma, as editorias de cultura passaram a ser
caracterizadas pela previsibilidade (SEGURA, GOLIN e ALZAMORA, 2008)*.

No inicio do século XX, sdo lancados diversos periddicos literérios, ilustrados,
artisticos e de variedades, como as revistas Fon-Fon (1907) e Klaxon (1923, ligada aos
modernistas). Em circulacdo entre o final da década de 20 e os anos 1970, a revista O
Cruzeiro® alcou o jornalismo cultural para lugar de destaque, com reportagens diversas, ndo
apenas culturais (BALLERINI, 2015). Foi também nessa época que outros segmentos
culturais comegaram a ter destaque nos veiculos, antes mais restritos a literatura. Segundo
Galvéo (1975), em 1909, O Estado de S. Paulo ja publicava a programacéo de sete cinemas
da cidade. No mesmo periodo, a Folha de S. Paulo e a Gazeta de Noticias lancaram secGes
especificas sobre cinema - denominadas respectivamente de Ribaldas e Projecdes e
Cinematografo.

Mesmo que ainda dividisse espaco com outras tematicas culturais nas revistas e em
secOes de jornais, a literatura permaneceu com lugar cativo no jornalismo até a segunda

metade do século XX, periodo em que nasceram cadernos culturais semanais a exemplo do

* Segundo Segura, Golin e Alzamora (2008), a televisdo foi uma das principais influenciadoras de um maior
entrelacamento entre informacdo jornalistica e entretenimento, tanto na selecdo de pautas quanto na prépria
concepcdo estética dos cadernos.

® Lancada em 1928, teve grande éxito de vendas. Uma de suas edicBes (em versdo extra, sobre o suicidio de
Getulio Vargas, em 1954) teria vendido mais de 700 mil exemplares (Piza, 2006, p. 32-33).
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pioneiro Suplemento Literario, do O Estado de S. Paulo, langado em 1950 e idealizado por
Antonio Candido. A publicagdo foi uma das precursoras dos suplementos semanais, embora
estivesse focada principalmente no segmento literario, era diferenciada por trazer textos mais
densos, colaboracdes constantes de intelectuais e artistas de renome e ter uma diagramacao
menos burocratica. O Suplemento foi um dos pioneiros em uma proposta que foi copiada nos
anos seguintes e que entrou em declinio apds os anos 1970 - o que Ballerini (2015) credita as
transformacdes ocorridas no jornalismo como um todo, cada vez mais préximo do modelo
norte-americano, priorizando a objetividade, textos de construcdo mais simplificada, sem
maneirismos de linguagem: “E principalmente a partir dessa década que a opinido comegca a
perder forca para a noticia - especialmente com a implantagdo j& generalizada do lide no
jornalismo impresso” (BALLERINI, 2015, p. 29).

Dentro desse cenario, outro marco foi o langamento da llustrada, inicialmente
chamada de Folha llustrada, em 1958. Um dos suplementos culturais da Folha de S. Paulo, a
llustrada, desde sua criacdo, tinha uma abordagem mais voltada a chamada cultura de massa e
periodicidade diaria. Segundo Strecker® apud Ballerini (2015), embora eventualmente
retratasse fatos fora do circuito mais comercial, como a filosofia e historia, o caderno era
deliberadamente focado na industria cultural, voltando seu conteudo especialmente para o
cinema, a televisdo e a masica. Silva’ apud Ballerini (2015) observa, ainda, que esse perfil foi
copiado por grande parte dos suplementos culturais diarios de diversos estados (0s chamados
segundos cadernos), criando uma homogeneizagdo em meados anos 1980.

Nas Ultimas décadas, as artes e humanidades foram assunto de diversas publicacdes,
dentre as quais destacaram-se mais recentemente a Bravo! (extinta em 2013, publicada
originalmente pela Editora D’Avila e, depois, pela Abril), a Cult (que completa 18 anos em
2015, com um conteudo mais académico e menos atrelado a agenda cultural), da editora
Bregantini, e a piaui (ligada mais ao chamado “jornalismo literario” do que propriamente a
um conteudo cultural), impressa e distribuida pelo grupo Abril e idealizada por Jodo Moreira
Salles.

® STRECKER, Marién. Caderno culturais. In: Imprensa ao vivo. Rio de Janeiro: Rocco, 1989.

" SILVA, Wilsa Carla Freire. Cultura em pauta: um estudo sobre o jornalismo cultural. Dissertacdo de
mestrado em Comunicac¢do Social, Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
1997.
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2.2 CARACTERISTICAS E PANORAMA ATUAL DO JORNALISMO DE CULTURA

Para explicar o que é o jornalismo cultural, Hohlfeldt (1996) recorre a uma metafora,
na qual se refere a frequente utilizacdo de jornais velhos para embalar frutas, verduras e outras
mercadorias alimenticias vendidas em comércios. Com esse fim, as folhas de um periddico se
convertem em suporte para um alimento a ser consumido. De forma semelhante, segundo o
autor, funciona o jornalismo cultural, a diferenca é que este se transforma em “alimentacao
para a sociedade”, pois ele a “articula”, a “dinamiza”, a “documenta”, a “avaliza”, enfim, a
“valoriza criticamente”. Portanto, conforme ele conclui, o jornalismo cultural fornece meios
para que seu publico entre em contato com novos conhecimentos e desenvolva reflexdes -
além de ter o papel de documentar sua época.

Embora correta, a analise do autor faz uma observacdo importante, mas que ndo pode
ser restrita como uma caracteristica especifica do jornalismo cultural, pois os demais
segmentos de uma publicacdo também colaboram com a formacdo do leitor. Como observa
Meditsch (2002), o jornalismo pode tanto servir para reproduzir saberes como para degradé-
los. Afinal, ndo existe apenas uma “verdade”, mas diferentes interpretacbes “verdadeiras”
extraidas de uma realidade comum: “Como 0 novo aparece sempre como singularidade, e esta
sempre como 0 aspecto novo do fenbmeno, a tensdo para captar o singular abre sempre uma
perspectiva critica em relacéo ao processo” (GENRO FILHO® apud MEDITSCH, 2002, p. 9).

Mais do que isso, toda matéria jornalistica pode ser entendida como uma producdo
cultural, uma interpretacdo da realidade que € representada simbolicamente por meio do
discurso jornalistico. O jornalista tem, portanto, um papel, uma responsabilidade cultural, de
articular discursos multiculturais diante de uma realidade que estd em frequente processo de
conflito de verdades (MEDINA, 2001; MEDINA, 2007). Ademais, como afirma Meditsch
(2002), como toda forma de conhecimento, o Jornalismo esta condicionado aos contextos
historicos e culturais em que é inserido, assim depende da subjetividade daqueles que o
exercem e da maneira com que é praticado. Por outro lado, o campo jornalistico também
interfere nesses mesmos contextos, ao valer-se deles e, a partir disso, criar novos principios de
legitimidade diante da visibilidade midiatica:

Junto de outras institui¢fes referenciais, portanto, o jornalismo cultural participa do

mecanismo de criacdo de consensos sobre o que significa a cultura de uma época,
consenso esse formado dentro do proprio sistema cultural. O discurso jornalistico

8 GENRO FILHO, Adelmo. O segredo da piramide: por uma teoria marxista do jornalismo. Porto Alegre:
Editora Tché!, 1987.
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apropria-se de valores intrinsecos a esse universo, tais como o canone, a tradigdo e a
respeitabilidade dos pares. Em sua pratica discursiva, o jornal também torna para si
0s critérios mercadolégicos, ja que o préprio jornalismo esta sujeito aos vereditos do
mercado, como indices de audiéncia e plebiscito (GOLIN e CARDOSO, 2010, p.
195).

Por outro lado, a proposta de Hohlfeldt (1996) faz-se correta porque o jornalismo cultural ndo
sO traz as possibilidades de conhecimento proporcionadas pelo jornalismo, mas as soma com
as potencialidades das artes e das ciéncias humanas e sociais, amplificando o alcance de
ambas as areas quando analisadas em separado. Segundo Faro e Gongalves (2014), mais do
que focar em um terreno amplo como as artes e as humanidades, o jornalismo cultural transita
por uma dualidade: a separacdo entre o mercantil e o intelectual. Trata-se, portanto, de “um
campo de abrangéncia que ultrapassa o aspecto informativo ou construtor da realidade: ele
estrutura a percepcdo dos leitores, orienta suas apreensfes, conduz pragmaticamente a
localizagdo de sua recepcdo no complexo de sentidos presentes em cada pauta.” (FARO e
GONCALVES, 2014, p. 90).

Em consonancia a essa ideia, classificar um contetdo como cultural vai além da légica

da agenda cultural, a qual se atém a maioria dos cadernos diarios. E o que observa Rivera:

Todo jornalismo, em definitivo, é um fendmeno “cultural”, por suas origens, objetos
e procedimentos, mas se determinou historicamente com o nome de “jornalismo
cultural” uma zona muito complexa e heterogénea de meios, géneros e produtos que
abordam com propositos criativos, criticos, reprodutivos ou divulgadores as areas
das “belas artes”, das “belas letras”, das correntes de pensamento, das ciéncias
sociais e humanas, da chamada cultural popular e muitos outros aspectos que tém
relagdo com a producdo, circulacdo e consumo de bens simbélicos (RIVERA, 1995,
p. 19, tradugdo minha)®.

A citada complexidade do jornalismo cultural também perpassa a grande reportagem,
gue, mesmo quando aborda temas ndo culturais, se aproxima da area por meio de sua
linguagem, a exemplo, especialmente do jornalismo literario. Dentro dessa ideia, € comum
atribuir o status de cultural a periédicos que ndo abordam exclusivamente essa area, Como as

extintas Senhor’® e O Pasquim''. Como observa Piza (2013, p. 7), “o jornalismo cultural

° No original: “Todo periodismo, en definitiva, es un fenémeno “cultural”, por sus origenes, objetivos y
procedimientos, pero se ha consagrado histdricamente con el nombre de “periodismo cultural” a una zona muy
compleja y heterogénea de medios, géneros y productos que abordan con propdsitos creativos, criticos,
reproductivos o divulgatorios los terrenos de las “bellas artes”, las “bellas letras”, las corrientes del pensamiento,
las ciencias sociales y humanas, la Ilamada cultura popular y muchos otros aspectos que tienen que ver con la
produccion, circulacién o consumo de bienes simbolicos, sin importar su origen o destinacion estamental.”

19 Inspirada na norte-americana Esquire, produzia contetido para um publico masculino seleto, interessado em
reportagens de profundidade (ndo apenas de fundo cultural) e arte (contou com colaboradores ilustres como
Graciliano Ramos e Clarice Lispector) (P1ZA, 2006, p. 38).

1 Jornal fundado em 1969 e que mesclava humor, politica e cultura, desenvolvido por figuras contrarias a
ditadura civil-militar e, em sua maioria, ligadas as artes, como Ziraldo, Mill6r Fernandes e Sergio Augusto.
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também ndo combina com seu tratamento segmentado; [...] é de sua esséncia misturar
assuntos e atravessar linguagens”.

Segundo Pereira (2008), o jornalismo cultural tem duas preocupacdes principais e que,
nem sempre, andam juntas: a informacional e a académica (mais analitica). Dentro dessa
I6gica, pequeno é o espaco destino a matérias de repercussdo, sobre eventos ja ocorridos, em
gue o que vale ndo é mais vender o que esta por vir, mas entender o que aquilo significa hoje,
na sociedade, na carreira daquele artista, na arte em si. Contudo, como observa Ballerini
(2015), o jornalismo cultural é jornalismo e, portanto, inerentemente esta ligado a um de seus
maiores valores: a atualidade, a qual, segundo Piza (2006), ndo é um valor ligado apenas a
agenda cultural, mas que pode se estender a reportagens sobre economia e politica culturais,
por exemplo.

Ademais quando se valoriza apenas um evento quando ele esta por ocorrer, deixa-se
de refletir sobre o que este significou dentro de um contexto mais amplo - légica que se
estende & pequena cobertura de exposi¢des, shows e afins no exterior, que, embora menos
acessiveis, podem trazer reflexdes e ponderacdes importantes sobre a arte e a sociedade em
geral (PIZA, 2006, p. 59):

O preconceito contra esse tipo de noticia, além de tudo isso, se alimenta da falsa
nogdo de que o jornalismo cultural se encerra na funcdo do servico, do roteiro. Na
verdade, uma matéria jornalistica - nesta era da multiplicacdo industrial - €, ela
mesma, um produto cultural, para um consumo que as vezes se esgota em si mesmo.
Quantas vezes ndo lemos a resenha de um filme que terminamos ndo vendo? Mas
aquela resenha em si é veiculo de informacédo e reflexdo para o leitor. Vocé pode
querer ler bastante sobre a mostra Picasso e Matisse, que é tema de debate em varios
lugares influentes, até mesmo para se informar sobre a existéncia desse debate e de
seus termos, ainda que ndo va ter a chance de ver mostra.

Além disso, em geral, quando ocorrem, as matérias de “repercussdo” se referem a eventos que
justamente trazem novidades ao mercado cultural, tais como festivais de cinema e festas
literarias, repletos de lancamentos e estreias de pecas e, também, frequentados por artistas que
podem fornecer algum furo de reportagem. “A disputa por um espago que € jornalistico, mas
tem um peso comercial, faz o trabalhno em cadernos de cultura ter como caracteristica a
dialética entre o discurso sobre artes/espetaculos/questdes contemporaneas e o capital ou entre
valor de uso e valor de troca” (SIQUEIRA e SIQUEIRA, 2007, p. 108).

Como observa Szant6 (2007), € pertinente discutir 0 espaco que a critica, a reportagem
e diferentes segmentos sociais tém no jornalismo cultural. Contudo, mais do que se atrelar a

rotulos como erudito ou popular, classico ou contemporaneo, o que € importa é a qualidade.
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Apenas uma distincdo deveria ser relevante sobre o jornalismo cultural: é
inteligente? Pode-se escrever sobre Opera e ser estUpido. Pode-se escrever sobre hip
hop e ser brilhante. O jornalismo deve considerar seus assuntos com extrema
seriedade e comunicar essa importancia numa linguagem que seja atraente aos
leitores (SZANTO, 2007, p. 43).

Para Piza (2006), o jornalismo cultural tem ainda mais importancia na atualidade,
visto que, diante do dinamismo atual, o pablico (especialmente o que vive nas grandes
cidades) ndo dispde de tempo suficiente para acompanhar toda a vida cultural que tem acesso
- mesmo que possua recursos financeiros para isso. Dentro desse ambiente de grande oferta, é

necessario haver um jornalista que faca um “filtro” sobre o que ha de mais relevante.

A funcéo jornalistica é selecionar aquilo que reporta (editar, hierarquizar, comentar,
analisar), influir sobre os critérios de escolha dos leitores, fornecer elementos e
argumentos para sua opinido, a imprensa cultural tem o dever do senso critico, da
avaliacdo de cada obra cultural e das tendéncias que o mercado valoriza por seus
interesses, e o dever de olhar para as indugdes simbélicas e morais que o cidadao
recebe (PI1ZA, 2006, p. 45).

Ademais, Golin e Cardoso (2010) ressaltam que o jornalismo cultural tem a
capacidade de converter os saberes herméticos e esotéricos em uma linguagem proxima do
publico, transmutando-0s em um repertdrio mais acessivel - 0 que o torna um espaco de
visibilidade disputado pela inddstria cultural. Além disso, Golin (2009) reitera que, em seu
exercicio, o jornalismo cultural faz uma periodica revisdo de temas artisticos e culturais, de
modo que ele, a0 mesmo tempo, alicerca e participa da constru¢cdo da memoria cultural.
Como observa Segura, Golin e Alzamora (2008), universidades, escolas, museus e outras
instituicOes asseguram a legitimidade da arte, mas, para obter visibilidade significativa, a

presenca na imprensa € “crucial”.

A imprensa reflete e, a0 mesmo tempo, forma certa concepgéo de social de cultura.
Por intermédio daquilo que elege como pauta e do destaque que da a alguns fatos em
detrimento de outros, interfere no consumo social dos bens culturais. Logo, a
cobertura realizada pela imprensa dinamiza e documenta o campo artistico e
cultural, age na formacdo de publicos e fornece parametros de valor para a
interpretacdo da cultura de um determinado local e época (SEGURA, GOLIN e
ALZAMORA, 2008, p. 71).

Ao jornalismo cultural, portanto, também é atribuida a funcao de discutir e dar visibilidade a
eventos, artistas e movimentos ainda de pouca visibilidade. Para Piza (2006), toda publicacéo
realiza um recorte, mas ndo s6 da agenda de eventos, mas, também de olhares sobre as
tendéncias e suas relagbes com o passado. Esse conflito entre os valores do jornalismo pode

ser simplificado por uma divisdo realizada por Szantdé (2007). Segundo o autor, ha duas
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filosofias adotadas no jornalismo cultural atual, as quais apresentam perspectivas antagonicas.
Uma delas, predominante principalmente nas décadas passadas, € a “tradicional”, que
centraliza as escolhas editoriais a partir do que a publicacdo seleciona como mais relevante,

isto é, funciona de forma vertical, no qual o interesse do publico fica em segundo plano.

O leitor pode ndo compreender tudo o que escuta ou V&, mas temos nossos criticos, e
podemos explicar por que esse evento cultural é importante. Pode-se dizer que esse é
0 modelo de jornalismo cultural elitista, de cima para baixo. [...] Repousa na ideia de
que somos 0s especialistas, temos o conhecimento critico especializado e o leitor é 0
beneficiario de nossa especializagio (SZANTO, 2007, p. 41).

Por outro lado, emerge o chamado “modelo de servi¢o”, no qual a publicacdo divulga o
maximo de atracOes possiveis para que, assim, o leitor possa se informar sobre tudo e escolher
0 que mais lhe interessa. Esse modelo esta estritamente ligado aos roteiros e as agendas
culturais, que apresentam uma maior diversidade de contetdo, embora este seja reduzido para

0 espaco disponivel poder abarcar toda a variedade de shows, exposic¢des, estreias e afins.

O leitor tem menos resenhas criticas, porque se assume que a informacdo critica, a
inteligéncia critica esta com o leitor. O papel do jornalista é de simplesmente
proporcionar esse vasto painel de informaces. Isso produz uma cobertura cultural
rasa, mas (til (SZANTO, 2007, p. 42).

Esse segundo modelo se aproxima de uma maior objetividade, mais caracteristica de outros
segmentos jornalisticos. Conforme Piza (2006), aproximar o jornalismo cultural de outros
setores de uma publicagdo (como a politica e a economia, por exemplo) sublima as
especificidades do primeiro, como 0 maior peso para a interpretagéo e a opinido. Dessa forma,
contudo, para Piza (2006), o jornalismo cultural tem sofrido um “empobrecimento técnico”
advindo da “banalizacdo de seu alcance”. Para o autor, contudo, simplificar o jornalismo
cultural, dentro de um sistema no qual a Unica diferenca entre as editorias seja 0s assuntos

abordados, é uma tentativa de manter secundarias as se¢des culturais.

Decidiu-se, por exemplo, que os titulos deveriam ter verbos, sempre que possivel;
que a critica seria sempre um item a parte, raramente apta a abrir a se¢cdo ou mesmo
uma pagina interna; que a diagramacdo também néo seria muito diferenciada; que os
paragrafos deveriam ser curtos etc. Poucas vezes os cadernos culturais tém ganhado
chamadas nas primeiras paginas (PIZA, 2006, p. 65).

Diante desse conflito entre o tradicional e a agenda, Ballerini (2015) observa que o
jornalismo como um todo, mas, especialmente o jornalismo cultural, se vé em um momento
decisivo, no qual a audiéncia ndo € mais a mesma. Embora tenha como plataforma tradicional

as publicagdes impressas, o jornalismo cultural é praticado diariamente na internet, onde
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atinge nichos de publico cada vez mais especificos e realizados por profissionais de diversas
origens profissionais e em espagos distintos (blogs, portais, redes sociais), em que as
fronteiras entre a opinido e a informacgédo especializada se misturam em textos nem sempre

realizados com o apuro que o jornalismo exige (BALLERINI, 2015, p. 43):

Desde a criacdo da prensa mdvel, por Gutenberg, no século 15, este parece ser o
momento histérico que mais apresentou desafios a pratica do jornalismo cultural.
[...] Nem mesmo o surgimento do radio e do cinema, no final do século 19, e
posteriormente da televisdo, no século 20, estremeceu tanto o jornalismo cultural
guanto agora.

O pessimismo em relacdo a situagdo do jornalismo cultural ndo é, todavia, uma
novidade. Segundo Piza (2006), o segmento sofre crises de identidades desde a segunda
metade do século XX. Em textos escritos ha quase 20 anos, por exemplo, Couto e Castello
discutiam problemas do segmento. Castello (1996), inclusive, ja defendia naquele periodo que
diante da agilidade de outras midias (na época a televiséo e o radio), ndo fazia mais sentido
que as editorias de cultura se preocupassem tanto com a factualidade e a agenda e que,
portanto, deveriam investir em conteido mais denso, interpretativo e aprofundado: “A noticia
pura estd em outra esfera, que escapa completamente a escrita. Volatizou-se” (CASTELLO,
1996, p. 18). Para Couto (1996), a dita “crise” do jornalismo cultural esta ligada a acelerada
transformacéo do mercado de consumo de bens culturais, em que, diante da vasta oferta, os
jornais tiveram que abrir mdo de conteldos mais extensos em prol de um ndmero maior de

textos curtos, fazendo uma ampla cobertura critica e informativa da programagcéo:

O resultado mais imediato dessa opcdo pela extensdo, em detrimento da
profundidade é a substituicdo da critica propriamente dita pela resenha. Com poucas
linhas a disposi¢do para abordar uma determinada obra - seja filme, disco, livro ou
peca de teatro -, 0 resenhista limita-se, no mais das vezes, a uma sinopse, seguida da
emissdo de uma opinido (COUTO, 1996, p. 130).

Ademais, como observa Couto (1996, p. 130), especialmente no Brasil, hd a mistura da figura
do critico com a do reporter, o que, segundo ele, cria-se uma ambiguidade de funcBes que, por
vezes, resulta em textos hibridos, em que nem a funcdo informativa, nem a analitica sdo
cumpridas.

Em parte, esses questionamentos se explicam devido ao crescimento de espaco de
outros segmentos artisticos nos suplementos, como a moda, a gastronomia e o design,
percurso hoje ainda ndo completamente consolidado, mas que, segundo Piza (2006), ganhou
forca nos anos 1990. A popularizacdo das series de televisdo €, por exemplo, um fendmeno

ainda pouco presente na imprensa brasileira, salvo algumas alusdes a fenémenos de critica e
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publico, como Breaking Bad e Game of Thrones. Além disso, embora outras artes tenham
mais espago nas editorias de cultura, ainda sdo os segmentos mais tradicionais que ganham
maior destaque. Segundo pesquisa do Itad Cultural (2013), por exemplo, 26,59% das capas
dos cadernos de cultura®® destacam espetaculos musicais. Em segundo lugar, fica o
audiovisual com 18,14% e a literatura com 14,60%. Somando esses trés itens com as artes
visuais (9,97%), o teatro (7,34%) e a danga (1,62%), sobra apenas 21,74% de espago para
segmentos como design, games e festas populares.

Entre pesquisadores e figuras do setor, € quase unanime a opiniao de que o jornalismo
cultural precisa, sim, se reinventar. Como observar Coelho (2007), a atividade ainda esta
ligada a valores e ideias vigentes ha décadas, o que ndo faz sentido, visto que o pais, 0s
veiculos, as tecnologias e, especialmente, a sociedade como um todo se modificaram. O autor
defende uma revisdo de valores e uma busca de sintonia com o atual, como realizar um
trabalho que faz jus a diversidade cultural e estar aberto a tendéncias e inovagdes ainda em

processo de consolidagéo.

Para tanto é preciso ser capaz de detectar as orientacdes culturais do seu tempo. O
bom jornalista cultural deve assumir como ponto de partida a ideia de que é preciso
pensar sempre de outro modo, que é preciso ver uma questdo sempre pelo outro lado
[...], pelo lado oposto ao do hébito cultural. [...] A cultura pode ser feita de habitos
culturais. O jornalismo cultural, ndo (COELHO, 2007, p. 25).

Para Vargas (2004), as demandas do publico ndo sdo mais as mesmas dos anos 1950,
as condicdes da producao da informacéo e da noticia cultural hoje sdo outras, tdo distintas que
(em geral) inviabilizam um retorno ao jornalismo cultural mais classico, menos preso a
agenda e com textos mais longos, densos e analiticos. Diante da “rapidez da vida urbana”, ele
afirma que a “agilidade do texto e da visualidade das edi¢cGes sdo necessidades bésicas e

evidentes”.

E um exercicio muito diferente do que se fazia ha alguns anos ou algumas décadas.
Atualmente, cultura é um grande negécio. [...] O que se nota é uma mudanga na
prépria nocdo de cultura utilizada no jornalismo, alterada e ampliada agora para uma
concepcdo mais préxima do que os antropélogos tém do conceito. [...] O universo
artistico-cultural ndo se resume mais a meia ddzia de acontecimentos para uma elite
pensante, mas pluralizou-se em eventos massificados para publicos amplos e
diversificados e ocupando os espacos urbanos (VARGAS, 2004, p. 3-4-6).

Dentre do jornalismo cultural, um segmento que também detém especificidades e enfrenta
desafios € a critica de arte, tema do topico seguinte.

12 Espaco mais nobre da publicacdo. Como assinala Coelho (2007), estar na primeira pagina de um segundo
caderno é quase um ato de consagracao.
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2.3 ACRITICA NO JORNALISMO

Foi ainda na Idade Antiga que obras de arte passaram a ser vistas como patrimonio
cultural da sociedade e, portanto, pecas que fomentam interpretacdes e reflexdes (ARGAN™
apud GOMES, 2006). Porém, foi especialmente ap6s o século XVIII (juntamente com o
proprio crescimento do jornalismo cultural e do acesso as artes), que a atividade critica se
tornou presente na imprensa e influente perante o pablico, os artistas e os intelectuais. Nesse
periodo, muito criticos tinham um perfil mais militante, que defendia pontos de vista,
exercendo fungdes de guias na definicdo do que era de bom ou mau gosto. O século seguinte
trouxe, entretanto, modificacbes na postura do critico, inclinando-o para uma postura mais
analitica e interpretativa. (GOMES, 2006)

Cabe ressaltar que a critica se difere do jornalismo especializado, o qual também
envolve interpretacdo, mas que tem a informagdo como seu principal objetivo, enquanto o
texto critico envolve um grau maior de subjetividade e se posiciona através da opinido. Para
Bernardet (1986), a critica € uma pratica de compreensao, uma sonda que procura 0 que esta
além do dito, no qual ndo h& apenas uma interpretacdo possivel, mas diversas, até mesmo

contraditorias, embora vélidas.

Nesse sentido, a critica é um exercicio de imaginacdo que beira a ficcdo. E a
hipotese ficcional que descobre significados latentes, ao limite que faz surgir
significacBes apenas embrionarias na obra: obra e critica descobrindo e inventando
junto. A critica como um exercicio de limites e tensGes. Exploracdo das tens@es da
obra e das tensdes entre a obra e o texto (BERNARDET, 1986, p. 36).

Em consonancia com essa ideia, Lenhardt (2007) ressalta que a imaginagdo é um elemento
inerente a critica, pois uma obra de arte tem uma natureza metafisica, ndo esta fechada em si.
Pelo contrario, ela depende da interpretacdo, da subjetividade de outro

(publico/critica/academia), para que Ihe seja atribuida uma significacéo.

Ele é isto e outra coisa ao mesmo tempo. [...] Nesse ponto de incandescéncia
poética, a escrita entra, naturalmente, no dominio da filosofia, pois, se uma coisa é
isso e a0 mesmo tempo pode ser aquilo, somente a imaginacdo saberd dar conta
dessa complexidade (LENHARDT, 2007, p. 21).

Como resume Silveira (1966), o critico ndo é um julgador, mas um intérprete que procura o
sentido mais profundo da obra de arte. Bernardet (1986) segue a mesma linha, mas pondera

que, embora o critico tenha um papel de especialista, isso ndo implica que sua opinido ou

13 ARGAN, Giulio Carlo. A crise da critica e a crise da arte. In: Arte e critica de arte. Lisboa: Estampa, 1988.
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analise seja uma verdade universal, até porque dificilmente alguma obra é unanimidade. A
critica é apenas uma das vias de didlogo de uma obra, mas ha outras vozes (académica, por

exemplo) que também refletem sobre assuntos afins.

Escrever é por a obra em crise. E por em crise a relagdo da obra com outras obras. A
relacdo do autor com a obra. A relacdo do espectador com a obra. A relacdo do
critico com a obra. E criar em torno de uma obra uma rede de palavras incertas,
insegura, hipotéticas, sem a menor esperanca de chegar ao certo ou a qualquer
verdade ou conclusdo. Mas com a esperanca e o desejo de que essa constelacdo
possa detonar significacBes potenciais na obra e nas suas relacdes mdltiplas.
(BERNARDET, 1986, p. 39).

Da mesma forma, Capuzzo (1986) defende que o critico tem, de certa forma, uma funcéo
didatica, em abrir horizontes, trazer novas possibilidades de interpretacdo e reflexao ao leitor,
por ser especializado no assunto. “N&o cabe ao critico impor conceitos ou estéticas, mas
reorganiza-las metodicamente, oferecendo ao leitor condigdes para 0 mesmo poder trabalhar
seu proéprio inventario” (CAPUZZO, 1986, p. 58). Ideal semelhante defende Pereira (1986, p.
117): “Nenhum critico pode melhorar a qualidade de um filme, mas pode esclarecer para o
espectador os processos anteriores as defini¢des de bom e ruim”.

Justamente por estar ligada a um repertorio pessoal, a variedade de pontos de vista e
argumentos utilizados na critica sdo variados. Embora, o principal foco seja a obra em si, €
inevitavel realizar paralelos, comparacdes e contextualizacdes, seja ao lembrar outras obras de
um membro da equipe, citar outras producdes sobre assuntos semelhantes ou destacar como
um determinado aspecto dialoga com uma situacdo politica que ocorre em determinado pais.
Como ressalta Bernardet (1986, p. 35), “o critico ndo vé de fora”. Nessa linha, Aumont e
Marie (2003) classificam a critica que se atém apenas a obra em si como “critica interna”,
enquanto que o texto que faz relagbes com outras pecas, pensa 0 contexto de producdo e
outros aspectos relacionados e nédo estritos a obra é chamado de “critica externa”.

Silveira (1966), entretanto, defende que uma obra ndo pode ser analisada isoladamente
do contexto artistico em que esta inserida, sem relevar aspectos técnicos e econdbmicos em que
estd envolvida. Tais aspectos ndo sO ajudam a esclarecer ou aprofundar temas e situacGes
presentes na obra, mas entender quais eram as condi¢des em que foi realizada. Como
exemplifica o autor, ndo faz sentido cobrar grande apuro na qualidade de imagem de uma
producdo audiovisual de baixissimo orcamento realizada em um contexto de grandes
privacoes.

De um ponto de vista mais objetivo, Piza (2006) defende que o bom texto critico deve

ser claro, coerente, agil, evitar adjetivos, trazer informacdes sobre a obra (como um resumo
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ou apresentacdo do enredo e informagOes sobre os criadores ou participantes mais
importantes) e, sobretudo, saber fundamentar seus argumentos (neutros, favoraveis ou
contrarios). Ele acrescenta, ainda, que um critico acima da media é aquele que consegue ir
“além do objeto analisado”, utilizando-o como subterfugio para discutir aspectos sociais, 0
que, de certa forma, transforma o critico em um autor, que ndo sé interpreta uma obra de arte,
como também outros aspectos que a cercam.

Segundo Aumont e Marie (2003), a critica € o exercicio de examinar uma obra com o
objetivo de atribui-la um valor em relacdo ao que propde, ou seja, tem o duplo papel de
avaliar e informar. Dentro dessa l6gica do critico, Coelho (2006) defende que, embora nédo

essencial, é importante conhecer aspectos ligados a obra, seja historicos ou biogréaficos.

Essa €, entretanto, uma recomendacao usual da critica literaria moderna - a de evitar-

se “biografismos”, “sociologismos”, “historicismos” etc., fazendo com que o texto
valha apenas pelo o que ele diz. (...) Basta dizer, contudo, que uma coisa é “reduzir”
um texto a explicacdo biografica, sociolégica, psicanalitica de seu autor, e outra é
“ler” um texto sabendo quem foi seu autor, onde viveu, que outras obras escreveu,
qual sua religido, sua sexualidade, etc (COELHO, 2006, p. 230).

Diante de uma aparente perda da importancia da critica no sucesso de uma determinada obra,
0 entdo diretor da Cahier du Cinéma, Jean Michel Frodon (em depoimento citado por
BALLERINI, 2015), afirma que é simplista qualificar a critica apenas por seu impacto em
bilheterias: “A critica que o critico faz ndo tem praticamente nenhum efeito sobre a venda,
mas tem efeito sobre o futuro do jovem realizador, na sua entrada em festivais e realizagéo de

novos filmes”.

2. 3. 1 As classificacOes da critica de arte

Segundo Aumont e Marie'* apud Joly (2002), a critica tem trés funcdes principais:
informar, analisar e promover. Enquanto o primeiro aspecto € mais preponderante nos
veiculos de circulacdo diaria e semanal (nos quais a atualidade é um valor-noticia
preponderante), a anélise é desenvolvida especialmente em publicagdes mensais, visto que a
periodicidade espacada as afasta da agenda cultural, que muda dia a dia. A segunda
classificacdo é o que Bordwell*® apud Gomes (2006) chama de “critica explicativa”, a qual se

baseia principalmente na busca do autor por “reconhecer significados implicitos dos filmes”.

1 AUMONT, J; MARIE, M. L’analyse de film. Paris: Nathan Cinéma, 1988.
> BORDWELL, David. Making meaning: inference and rhetoric in the interpretation of cinema. USA:
Harvard University Press, 1991.
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Um exemplo de publicacdo que segue essa linha é a francesa Cahier du Cinéma, maior
referéncia internacional do segmento. Dentro da classificagdo dos autores, por fim, ha a
chamada critica de promocdo, ligada a um texto que defende uma obra ou afim, quase como
se 0 critico promovesse uma causa.

Em oposto a critica de promocdo, ha, também, a critica avessa a novidades ou
propostas que vdo contra valores tipicos de uma peca de arte. Isto €, na critica conservadora, a
subjetividade e valores pré-concebidos ndo permitem que o critico tenha uma experiéncia
completa, como se a arte devesse seguir algum tipo de cartilha do que € de bom ou mau gosto.
Coelho ressalta que este segmento muitas vezes é alimentado por certa rivalidade entre o
critico, defensor de um padrdo artistico, e tudo aquilo que ele ver como uma afronta ao

tradicional. Segundo o autor (2006, p. 48), o critico conservador:

age como a vox clamantis in deserto, o campedo solitario da verdade pronto a
romper 0 coro majoritario dos embusteiros e dos enganados. Sua dendncia, suas
acusacdes representam um ato de audacia, um ato de contestagdo e de ruptura.

Ou seja, mais do que conhecimento técnico e artistico, o critico também precisa ter
sensibilidade, como aponta Coelho (2007), para ndo se ater apenas na cobranga de que a arte
siga regras e valores ja estabelecidos.

Dentro de um universo variado de publicacGes, em que mesmo dentro de cadernos e
revistas ha diferencas de segmentacdo, Aumont e Marie'® apud Joly (2002) fazem uma
separagdo entre os juizos de apreciacdo do critico: o fetichista - ligado especialmente a
revistas de entretenimento, em que o foco maior esta em cultuar famosos - e o analitico, que
estaria mais determinado a entender, pensar, discutir aspectos da arte. Afinal, é justamente a
boa argumentacdo e o conhecimento especializado que trazem credibilidade para o texto,
diferenciando-o de ser apenas mais um artigo de opiniéo, palpites ou especulagdes.

Piza (2006), por sua vez, classifica a critica de artes em cinco tipos: a impressionista,
escrita a partir de reacdes imediatas apds a experiéncia artistica (a qual geralmente lanca méo
do uso frequente de adjetivacdes); a estruturalista, que discute aspectos linguisticos da peca e
a analisa a partir de seu papel dentro da arte (isto é, se traz inovagfes, de que modo ela se
posiciona dentre um panorama abrangente); a informativa, que estaria mais interessada em
falar sobre bastidores e outras informacgdes fora do universo da obra em si; e, também, a
conteudista, focada especialmente no enredo e nos temas que ele evoca dentro de uma

perspectiva socioldgica, histdrica ou filosofica, em que os aspectos puramente artisticos ficam

1 AUMONT, J; MARIE, M. L’analyse de film. Paris: Nathan Cinéma, 1988.
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em segundo plano. Todavia, como observa o autor, a boa critica deve unir todos esses fatores
em menor ou maior grau: ser sincera, objetiva, preocupa com o que o autor diz e como o tema

¢ tratado.

2. 3. 2 Trajetoria do cinema na critica brasileira

Entre o final do século XIX e o inicio do seguinte, a critica cinematografica ainda nao
estava fundamentalmente desenvolvida, de modo que a maioria dos textos opinativos sobre o
assunto eram espécies de relatos sobre a experiéncia de ir a uma sessdo de cinema. Misto de
interpretacdo e reportagem, o texto era o resultado de uma cobertura como qualquer outra:
falava ndo s6 da obra em si, mas do evento em que foi exibida e de como o publico reagiu a
projecdo. Nagquele momento, a principal proposta era mostrar ao publico se a experiéncia valia
o investimento do consumidor. (BYWATER'' apud GOMES, 2006). Conforme o cinema se
profissionalizou e se tornou mais complexo, a critica de cinema acompanhou seu
desenvolvimento, aproximando-se das caracteristicas inerentes aos demais textos de critica de
arte.

Da primeira a segunda década dos anos 1900, foram lancadas uma variedade maior de
publicacdes especializadas na &rea, tais como A Fita (1918), Palcos e Telas (1918), Para
Todos (1918) e A Scena Muda (1921), periodo em que aumentaram as colaboragdes do tipo
em jornais e revistas de variedades (como as colaborac6es de Guilherme de Almeida para O
Estado de S&o Paulo). Nelas, o contetdo dividia-se geralmente entre criticas de cunho moral
(relacionando a obra aos valores da época) e textos que exaltavam o glamour de Hollywood.
Aos poucos, a critica de aproximou do modelo mais interpretativo, entdo ja vigente na
Europa, embora fosse, até a década de 1950, majoritariamente realizada por intelectuais,
insuflados pela abertura de novos cursos de humanidades na regido Sudeste (BALLERINI,
2015). Dentro desse contexto, um marco foi a revista O Fan, lancada pelo primeiro cineclube
do Brasil, o Chaplin Club, e uma das responsaveis por introduzir debates sobre a linguagem
cinematografica. Conforme Gadini (2009), apenas ap6s 0s anos 1930, 0 consumo e a critica
cultural se tornaram mais significativos, de modo que a critica brasileira chegou ao auge por
volta dos anos 1950 e 1960, com os trabalhos de profissionais como Paulo Emilio Sales

Gomes, Walter da Silveira, Alex Viany, Jean-Claude Bernardet e Paulo Fontoura Gastal.

" BYWATER, Tim; SOBCHACK, Thomas. Introduction to film criticism. New York: Longman, 1989.
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Para Bernardet (1986), no Brasil, a critica cinematografica se modificou ao longo das
décadas, de acordo com a situacdo do cinema nacional e do préprio pais. Desse modo, durante
a Ditadura Civil-Militar, a critica se focava em aspectos mais “socioldgicos”, atendo-se a
analisar aspectos do contetdo do filme, como o enredo e a construcdo de personagens. Cerca

de uma década depois do golpe, o chamado Cinema Marginal®®

comecou a destacar-se,
entretanto, sua apreciacdo envolvia aspectos menos discutidos até entdo pela critica, pois as
pecas eram mais experimentais e valorizam elementos estéticos, como a montagem e a
fotografia. Desse modo, alguns criticos se aproximaram da semiologia para entender esse
fendmeno. Hoje, para o autor, nenhum desses tipos de analise € completo, tanto que ha um
maior ecletismo nos enfoques da critica, embora esta traga herancas historicas.

Outro aspecto ressaltado por Bernardet (2009) é que a critica naquele momento
carecia dos recursos de informacdo atuais - 0 que restringia muito o alcance de pesquisas
jornalisticas e académicas - e ainda era nascente a formacdo em Cinema nas universidades.
Além disso, muitos filmes sequer chegavam ao publico, por limitagdes comerciais e afins
envolvendo a distribuicdo ou em decorréncia de censura imposta pela ditadura. Nesse cenario,
0 autor considera que havia uma falta de comunicacao plena entre publico e critica e critica e
cineastas, comecou a ganhar espaco o que Buitoni® apud Ballerini (2015) chama de “guia de

consulta rapida”, que redne resenhas curtas e textos com classificacdes taxativas sobre obras

(com atribuicdo de estrelas e afins), majoritariamente comuns em revistas semanais.

8 Com estilo distinto e de confronto as ideias do Cinema Novo, engloba filmes de contracultura realizados
especialmente em Sao Paulo (na regido conhecida como Boca do Lixo) e no Rio de Janeiro entre o fim da década
de sessenta e o inicio dos anos setenta, tais como O Bandido da Luz Vermelha (de Rogério Sganzerla, 1968),
Matou a Familia e Foi ao Cinema (de Julio Bressane, 1969) e Bang-Bang (de Andrea Tonacci, 1970). Plural e
experimental, subvertia a linguagem cinematografica, dialogava com a ironia das chanchadas, o filme B norte-
americano e o cinema pornografico. Teve como uma de suas principais caracteristicas retratar situacGes e
personagens despreziveis, por vezes em situacdo de agonia existencial (RAMOS; MIRANDA, 2012).

19 BUITONI, Dulcilia. Entre 0 consumo réapido e a permanéncia. In: MARTIN, Maria Helena (org). Outras
leituras. Sdo Paulo: Editora do Senac, 2000.



32

2. 3. 3 A critica de cinema como género jornalistico

Em 1912, um critico e jornalista italiano escreveu um artigo sobre as qualidades de
uma linguagem ainda subvalorizada, até entdo vista apenas como entretenimento popular, sem
méritos estéticos ou reflexivos. No Manifiesto de las Siete Artes, Ricciotto Canudo®® defendeu
gue o cinema deveria ser considerado a sétima arte - ao lado da arquitetura, da mdsica, da
pintura, da escultura, da poesia e da danca. No famoso texto, afirma que o cinema é uma arte
gue concilia as demais, como se fosse uma arte visual que se desenvolve segundo a l6gica da
“arte ritmica”. Em um momento em que o0 cinema era subestimado, um critico resolveu
levantar novas questdes e al¢a-lo ao status de artes. Independentemente de tal classificacao ser
atual ou ndo, o que chama a atencédo ¢ a influéncia do ato de Canudo, que langcou um termo
hoje amplamente difundido.

Aproximando-se das ideias de Canudo, Jairo Ferreira (1986) defende que um critico
de cinema deve ter uma formacdo ampla, pois todas as artes estdo, de alguma forma,
relacionadas ao cinema. Ademais, outros aspectos extrafilmicos também se envolvem no
processo de compreensao, sejam politicos, filoséficos, socioldgicos, cientificos etc. Segundo
0 autor, as demandas para analisar um filme dependem de cada obra. Assistir Encouracgado
Potemkin, por exemplo, pode ser uma experiéncia mais completa se o espectador possuir um
conhecimento prévio sobre a Revolugdo Russa e 0 cinema de Serguei Eisenstein. Ponto
semelhante é ressaltado por Pereira (1986, p. 116): “Analisar ou criticar um filme inclui isso
tudo, a informagdo objetiva e os imponderaveis subjetivos. E necessario conhecer 0s
processos, 0s usos, as manipulacdes, a forca das imagens, a marcha da Histéria”.

Como observa Brunetta?* apud Joly (2002), a critica de cinema, juntamente com
registros historicos, textos de pesquisadores e tedricos e qualquer outro tipo narrativa
referente a experiéncia cinematogréafica, €, ao mesmo tempo, memoria individual (parte de
uma experiéncia, uma opinido, uma interpretacdo Unica e pessoa) e memoria coletiva, pois sao
testemunhos individuais revelam ndo s aspectos artisticos, mas histéricos, afetivos, politicos,
sociais, de uma época. Ademais, por ser ela mesma um produto cultural, também permanece

por meio de coletaneas e producdes literarias em geral:

Criticos também podem fugir da rapidez da industria cultural. Textos de Paulo
Emilio Sales Gomes, que deveriam alimentar a leitura do publico do Suplemento

% Italiano, Canudo foi um dos principais criticos de cinema do inicio do século XX, ao lado de nomes como Jean
Epstein e Otis Ferguson, periodo em que ainda ndo era plena a aceitacdo do cinema como arte (GOMES, 2006).
2L BRUNETTA, Gian Carlo. Buio in sala. Veneza: Marsilio Editori, 1989.
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Literario do Estaddo em uma edigdo e cair no esquecimento, viraram classicos da
critica de cinema. O mesmo vale para criticas de Glauber Rocha, Jean-Claude
Bernardet, Moniz Vianna, Edmar Pereira, David Neves etc (BALLERINI, 2015, p.
37).
Mais do que isso, 0 proprio exercicio da critica € um discurso de recordacéo, pois, s6 pode
ocorrer apos a apreciacao da obra em questdo. Se um critico por ventura optar por pausar o
filme para analisar a obra imagem por imagem, ele perdera a possibilidade de assistir esta em
sua plenitude, com a fluidez das imagens em movimento, por exemplo (JOLY, 2002).

Dentro dessa relacdo com outras artes, a critica cinematografica também tem a
particularidade de utilizar uma linguagem (escrita) distinta da obra que analisa (audiovisual),
diferentemente, por exemplo, da critica literéria, que trabalha de forma mais homogénea.
Segundo Bernardet (1986) ndo é simples falar de luz, de movimento de camera, de aspectos
visuais e sonoros em geral, por meio da linguagem escrita, expressando-se em verbos.
Barthes®* apud Joly (2002), inclusive, defende que o critico é também escritor, ndo por ter
uma ambicdo de valer-se dessa profissdo, mas, por utilizar da palavra como discurso, o que
explica, em parte, 0 porqué da maioria da critica ser realizada em texto, seja para jornais,
revistas, blogs, portais ou outros tipos de plataformas online.

Segundo Bernardet (1986), o texto critico € um discurso em paralelo com a obra,
embora entre ambos ocorra um jogo de aproximacdes e distanciamentos. Afinal, sem o filme,
ndo ha critica. Mesmo assim, apesar dessa ténue ligacdo, sdo trabalhos de naturezas distintas
e, portanto, com caracteristicas proprias. Mais do que isso, embora, uma critica nas¢a do
processo de consumo de uma peca, também ha a critica que nasce antes do filme, que se
restringe a procurar titulos relacionados ao que se propde discutir, o que ocorre, por exemplo,
em textos tematicos sobre um género ou assunto especifico (estes geralmente menos comuns
na imprensa diaria). Como observa o autor, a critica existe no balancar constante entre a
dependéncia da obra e a independéncia. O critico se submete a arte e também persegue seus
objetivos na multiplicidade das obras.

Como comenta Silveira (1966), o publico ndo quer ser educado, mas se divertir e, cabe
ao critico, ndo contestar esse direito. Isso significa que em vez de se posicionar contra uma
obra popular (como ocorreu com as chanchadas, por exemplo), ele deve refletir sobre o que
torna essa obra a0 mesmo tempo uma peca de arte e espetaculo e, a partir disso,
contrabalancar ambos os valores (de entretenimento e estético) e deferir sua opinido sobre o
filme: “Erra o critico toda vez que se atribui a posicdo de julgador do talento ou da

2 BARTHES, Roland. Essais critiques. Paris: Seuil, 1964.
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mediocridade do cineasta, como se os criticos formassem um conselho jurados, a absolverem
ou condenarem o autor cinematografico” (SILVEIRA, 1966, p. 22). Por outro lado, ao fazer
uma mediacéo entre a obra e o publico, o critico inevitavelmente influenciara o leitor, mesmo
que este ndo concorde com o que leu: “Ao ‘traduzir’ o filme para o leitor, a critica acaba por
contaminar 0 processo interpretativo que este mesmo leitor e potencial espectador viria a fazer
da obra experenciada” (CARMONA? apud GOMES, 2006, p. 3). Contudo, como afirma
Coelho (2007), a interferéncia da critica enriquece o processo de consumo de uma peca: “A
critica, acertando ou errando, serve principalmente para outra coisa: prestarmos mais atencédo
naquilo que estamos vendo. [...] O que a critica estimula, na verdade, € um enriguecimento
dessa experiéncia de ‘gostar’ ou ‘ndo gostar’” (COELHO, 2007, p. 88).

Tal ideia se aproxima de um exemplo apresentado por Capuzzo (1986) ao relembrar
um texto que escreveu sobre o filme Cobra, protagonizado por Sylvester Stallone. Segundo
ele, o filme, um blockbuster, era quase uma unanimidade negativa para a critica, mas, mesmo
diante da pouca inovagdo estética, a tematica da producdo e a carreira do protagonista lhe
permitiu tragar um panorama sobre o proprio modo de vida norte-americano. Isto €, dentro
desse ponto de vista, a critica ndo precisa se restringir a qualificar a obra, mas pode refletir a
respeito desta, independentemente de seus adjetivos. Afinal, ruim ou ndo, o filme (ou outra
peca cultural, em geral) sempre apresenta uma visdo sobre a sociedade, sobre a arte, sobre
uma estética. “A priori todos devem ver tudo. N&o arrisco orientar o lazer do leitor. Entre os
proprios criticos sdo comuns discordancias” (CAPUZZO, 1986, p. 60).

Braga (2006) defende que a critica cinematografica em jornal € um género, com
especificidades que a diferenciam de outros textos (embora também estejam presentes em
outros tipos de critica, embora em menor grau), que tem um “modo de falar”, um “jargdo”
proprio. Umas das principais caracteristicas da critica de cinema é o vinculo com a atualidade,
de modo que a grande maioria dos textos publicados refere-se a estreias, concorrentes ou
vencedores de prémios, lancamentos em home video e afins. Outro ponto salientado pelo autor
é a presenca de informacdes bésicas sobre a obra, a fim de apresenta-la ao leitor que, em
teoria, ainda ndo a conhece e pode decidir se ira assisti-la justamente por meio de uma critica.
Tal proposta pode ser realizada de diversas formas como, por exemplo, por meio de um
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resumo do enredo principal®, da discussdo de caracteristicas de personagens ou a narracao de

» CARMONA, Ramén. Cémo se comenta um texto filmico. Madrid: Catedra, 2002.

2 Joly observa que, em geral, sinopses, descricdes de cenas e afins geralmente sdo descritas no presente do
indicativo, como se fosse uma acdo que ocorre no momento da narracdo, “que serve para contar um processo
situando-se no interior da duracdo, que vai desde o inicio do filme até o final da sua realizacdo
(GAUDREAULT; JOST apud JOLY, 2002, p. 35)”. O cinema se estabelece no presente, como se tudo estivesse
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uma sequéncia da pega. Por vezes, juntamente a esses apontamentos, o critico ja discute
aspectos técnicos, como a fotografia, a direcdo de arte, a montagem, etc.

Ademais, Braga (2006) aponta que o texto critico de jornal também é caracterizado
por trazer informacgdes extrafilmicas, como detalhes sobre o elenco, o diretor e,
eventualmente, outra figura da equipe, como o roteirista e o diretor de fotografia. Nesse caso,
sdo invocados aspectos da trajetoria pessoal (paralelo com experiéncias recentes, por
exemplo) e, principalmente, profissional dos citados, tais como trabalhos anteriores e lista de
artistas que declaradamente admira. Dentro desse aspecto, eventualmente tambem s&o
levantados detalhes sobre a producéo, como curiosidades de bastidores, tempo de filmagens,
custos, motivagOes estéticas e resultados ja alcancados em premiagoes e bilheterias. Por fim,
para Braga, o texto traz “apreciacdes” do critico, a qual €, geralmente, embasada nos aspectos
trazidos na apresentacdo da obra: “De certo modo, toda aquela parte informativa parece se
destinar a dar sustentacdo ou pelo menos se articular em harmonia com o angulo apreciativo,
gue constituiria a ‘esséncia’ da critica” (BRAGA, 2006, p. 214). A proposta de Braga €,
contudo, uma generalizagdo com objetivo de tracar elementos comuns ao género, mas, Como
0 pesquisador observa, tais caracteristicas variam sob as circunstancias em que esta
envolvido, como, por exemplo, tratar de um documentario ou ser publicada em publica¢des de
menor periodicidade, como suplementos mensais e revistas (em que o valor de atualidade €

menos exigido).

O olhar é, portanto, abrangente e complexo, permitindo hierarquizagdes diversas
entre esses elementos, mas de algum modo tentando apreendé-los no conjunto. Além
disso, 0 género tem latitude para absorver desde leituras bastante escoladas (em
termos de conhecimento/experiéncia ampla de trabalho interpretativo) até as
“conversas difusas em ambiente social”. Essa percepcao permite dizer que o género
“critica jornalistica de cinema” funciona como um dispositivo social aberto,
fornecendo um ponto de vista amplo, dentro do qual podem ser acolhidas as
diferentes visadas pessoais ou grupais (BRAGA, 2006, p. 227).

A classificacdo de Braga se aproxima da ideia de Bordwell® apud Gomes (2006) de
que a critica cinematografica é estruturada a partir de quatro elementos: uma sinopse

condensada ou afim, informacdes sobre a obra e a equipe, série de breves argumentos e, por

“por vias de acontecer” (METZ apud JOLY, 1996). Ademais, como observa a autora, 0S resumos e as
apresentagdes da trama presentes na critica além de pouco revelar sobre a produgdo (para ndo estragar possiveis
surpresas do leitor) se vale de esteredtipos para aproximar os personagens do publico. Isto é, a critica parte de
um eu ficticio para, depois, transforma-lo em um tipo, que, enfim, se tornara um esteredtipo a fim de fazer
relagBes mais generalistas, em que determinado personagem tém suas caracteristicas apresentadas com o
objetivo de relaciond-lo com o mundo, transformando-o como referéncia para o mundo, isto &,
desficcionalizando a ficcdo.

» BORDWELL, David. Making meaning: inference and rhetoric in the interpretation of cinema. USA:
Harvard University Press, 1991.
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fim, um encerramento com exposicdo de um juizo de valor ou uma recomendacao
(pretensioso, bom, ruim, confuso, inovador, escala de estrelas etc.). Contudo, como observa o
autor, ha aqueles que fogem ao padrdo, o que reforca sua autoralidade e destaque.

Cabe ressaltar, todavia, que, diante da sua natureza retorico-argumentativa e, portanto,
indutiva, a critica expfe fatos e faz comparacbes e reflexdes que, de alguma forma,
confirmam um ponto de vista. Por mais que o autor pondere e traga um contraponto, ele tem
que tomar um caminho ao fim do texto, diferentemente do publico, que pode ou néo acatar o
que leu. Dentro dessa ldogica, a evocacdo de momentos do filme ou mencgbes a fatos
extrafilmicos mais do que informacéo, também servem como ilustracdo para embasar uma
opinido. Para tanto, o discurso da critica de cinema langa méo de trés categorias classicas da
retérica aristotélica: inventio, dispositio e elocutio. (BORDWELL? apud GOMES, 2006).

O primeiro item se referéncia a elaboracdo dos argumentos de sustentacdo da critica,
qgue garantirdo sua credibilidade diante do publico como um *“guia de consumo”, um
“apaixonado” conhecedor do assunto, que ira tentar envolvé-lo por meio de “provas” baseadas
no ethos (voltada mais a forma como os argumentos sdo organizados e na comprovacdo das
“virtudes” do autor, quase transformando-o em um personagem do proprio texto). O segundo
basea-se no pathos, argumentos que evocam a paixdo, a adesdo intensa do publico. Por fim, o
elocutio ou logos geralmente se vale de exemplos (argumentos indutivos que sustentam uma
afirmacdo) e entinemas (argumentos baseados em estere6tipos, um apelo ao senso comum,
como, por exemplo, quando o critico evoca que todo bom filme de determinado género deve
ser de um jeito especifico ou quando este recorre a fala de um nome de autoridade, como um
intelectual) (BORDWELL apud GOMES, 2006). Por vezes, tais adequacOes sdo feitas de
maneira intuitiva, visto que, a exemplo da classificacdo de Braga, trata-se de um modelo

bastante usual na imprensa.

A atividade critica, portanto, utiliza manobras interpretativas aparentemente ldgicas,
convertendo inferéncias em conclusdes, modelos heuristicos em premissas tacitas.
No entanto, é necessario que o publico admita essas premissas como aceitaveis para
o estabelecimento do acordo, como ja salientava Chaim Perelman no seu O Império
Retérico (GOMES, 2006, p. 2).

Como no texto de Canudo, citado no inicio deste topico, a influéncia da critica de
cinema transgride o papel de mediacdo entre arte e publico. Tal como observa Gomes, a

critica ndo so foi importante para o reconhecimento de movimentos artisticos (como a Nova

?® BORDWELL, David. Making meaning: inference and rhetoric in the interpretation of cinema. USA:
Harvard University Press, 1991.
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Hollywood, nos anos 1970) como também por estar envolvidas na criagdo destes, a exemplo
da Nouvelle Vague, movimento encabecado por criticos da mais referencial revista
cinematogréfica, a francesa Cahier du Cinéma, como Jean-Luc Godard e Francois Truffaut,
dentro dessa logica a revista também foi pioneira ao creditar ao diretor o papel de “autor” do
filme. Por outro lado, muitos criticos de cinema militaram pelo crescimento de cinema de
modo a criar, participar e incentivar a realizacdo de eventos sobre a sétima arte, a exemplo de
festivais de cinema de sucesso nacional e internacional, como a Mostra Sdo Paulo e os
festivais de Cannes, Gramado e Brasilia, ligados, respectivamente, aos criticos Leon Cakoff,

Gilles Jacob, Paulo Fontoura Gastal e Paulo Emilio Sales Gomes.
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3 O AUDIOVISUAL SOB OS HOLOFOTES: FESTIVAIS DE CINEMA

No presente capitulo, discute-se o papel dos festivais de cinema como espago de
difusdo, promocao e reflexdo do cinema. Em um mercado dominado por blockbusters norte-
americanos, 0s eventos cinematograficos se tornaram uma alternativa para a apreciagdo do
cinema em sua diversidade. Para tanto, faz-se um breve histérico da criacdo dos festivais em
ambitos internacional e nacional, além de uma apresentacdo da trajetoria de um dos mais
expressivos eventos do setor no Brasil: o Festival de Cinema de Gramado, realizado

ininterruptamente desde 1973, na Serra Gaucha.

3.1 BREVE HISTORICO DOS FESTIVAIS DE CINEMA NA EUROPA

Um fendmeno de origem europeia, 0 surgimento dos primeiros festivais de cinema
esteve estritamente ligado aos acontecimentos politicos do final dos anos 1890 e da primeira
metade do século XX, especialmente as duas grandes guerras. O primeiro festival de cinema
foi realizado em 1898, em Mdnaco, apenas trés anos ap6s a invencdo do cinematdgrafo?’,
seguido, nos anos seguintes, por outras iniciativas similares nas italianas Turim, Mildo e
Palermo, além de Hamburgo (Alemanha) e Praga (Republica Tcheca). Contudo, levou-se
mais de trinta anos para ser lancado o primeiro festival audiovisual com uma base regular de
realizacdo (inicialmente, a cada dois anos): o Festival de Veneza (VALCK, 2007).

Diante da valorizagéo da criacdo e do surgimento de novas tecnologias (decorrentes do
Iluminismo e a Revolucéao Industrial), inovagGes como o cinematografico ndo s6 comegaram a
ganhar destaque diante do publico, mas também chamaram a atencdo do crescente
nacionalismo europeu, que percebeu que realizar eventos cinematograficos poderia ser uma
oportunidade para reforcar e reafirmar suas ideologias e expor-se como nacdes estabelecidas e

unificadas®®. Além disso, os festivais também eram uma forma de promover e apoiar a

2" Os irméos August e Louis Lumiére registraram a patente do cinematdgrafo em fevereiro de 1895, em marco
realizaram a primeira sessdo de cinema da historia, com a projecdo fechada de La Sortie de I'usine Lumiére a
Lyon em Paris. Em 28 de dezembro do mesmo ano, foi realizada a primeira sessdo publica de cinema, no Grand
Café do Boulevard des Capucines, também na capital francesa.

%8 Vale ressaltar que as unificacBes da Itélia e da Alemanha, dois paises em que ocorrem festivais de porte
internacional, foram realizadas apenas no século XIX.
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indUstria cinematografica do continente, em crise desde a | Guerra Mundial e bastante afetada
pela ascensdo do cinema falado® (VALCK, 2007).

Lancado em agosto de 1932, o festival italiano estava ligado a um plano de expansao
da Bienal de Arte de Veneza (fundada em 1895). Sob a presidéncia de Giuseppe Volpi
(nomeado por Mussolini, em 1930), em um curto espaco de tempo, a Bienal criou festivais de
musica (em 1930), poesia (1933) e teatro (1934). Segundo Turfkruyer e Wauters® apud Valck
(2007), o proprio Louis Lumiere integrou o Comité de Honra do Festival de Cinema de
Veneza. Além de servir a propaganda fascista, o evento também visava impulsionar o turismo
na regido e controlar o mercado cinematografico local, de modo a manter o espago
predominante da producao nacional a0 mesmo tempo em que, sob os olhos do estado, permitir
a entrada de estrangeiros na regido - o que atraiu a atencdo de grandes estudios, como a
Paramount. Em 1936, se tornou anual, periodo a partir do qual seu carater politico ficou mais
evidente, favorecendo producdes ligadas aos valores da extrema direita. Segundo Sarris®:
apud Valck (2007), diante desse panorama, os Estados Unidos decidiram abster-se de novas
participacGes e apoiar o langamento de um novo evento cinematografico na Europa, na
litordnea Cannes (Franca). Entre 1943 e 1945, o Festival de Berlim, que tem o Le&do de Ouro
como prémio principal, esteve interrompido devido a Il Guerra Mundial (VALCK, 2007).

Diante do sucesso de Veneza, o Festival de Cannes foi langado em setembro de 1939,
com apoio do Ministério da Educacdo Nacional e das Belas-Artes, da Franga e a participacao
de Louis Lumiere. Incentivada por britanicos e norte-americanos, a primeira edi¢do do evento
ndo chegou a ser concluida, devido ao enrijecimento dos conflitos bélicos no continente -
situacdo que se repetiu sucessivamente, de modo que a primeira edigdo completa ocorreu
apenas em setembro de 1946, com a participacdo de 19 paises. Com a clara finalidade de
atrair o turismo internacional para a regido, Cannes foi o responsavel por estabelecer o
glamour e a “mitologia” dos festivais, em que histérias de bastidores*? por vezes, ganhavam
mais destaque que a programagéo em si: “O mito de Cannes tornou-se tdo poderoso - tudo era
possivel em Cannes - que ninguém na industria cinematografica poderia ignorar o festival da
Riviera. Todos que tinham alguma importancia na industria reuniam-se em Cannes para 0

Festival” (VALCK, 2007, p. 225). Ao longo das décadas, o evento, que concede a Palma de

% O primeiro longa-metragem falado foi O Cantor de Jazz, lancado em 1927. Poucos anos depois, 0 cinema
sonoro se tornou popular, dificultando a distribuicdo de filmes europeus de lingua ndo inglesa no mercado, ja
dominado pelos Estados Unidos.

% TURFKRUYER, M.; WAUTERS, J. P. 50 jaar Venetié. In: Film en Televisie, n. 306, 1982.

31 SARRIS, Andre. The last word on Cannes. In: American Film. vol. 7. n. 7. 1982.

%2 Em 1955, por exemplo, a data do evento foi alterada para ndo coincidir com o casamento de Grace Kelly e
Rainier de Ménaco. Dois anos antes, todos os holofotes da imprensa estavam em Brigitte Bardot divertindo-se na
praia de biquini - um escandalo para 0 machismo da época (VALCK, 2007).
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Ouro, tornou-se o0 mais importante do cinema mundial, ao lado do Oscar (ALENCAR, 1978;
VALCK 2007).

Nos anos seguintes, apés o fim da Il Guerra, a Europa presenciou um boom de
festivais, com o lancamento de eventos em cidades como Edimburgo (1946), Bruxelas (1947)
e Berlim (1951). Criado por um funcionario do Departamento de Servigos e Informac6es do
Escritério do Alto Comissariado dos Estados Unidos para a Alemanha, o Festival de Berlim é
um dos mais tradicionais do continente europeu - ao lado de Cannes e Veneza. O evento
nasceu com fortes motivacdes geopoliticas, era visto como uma forma de expor os valores e
0s méritos do capitalismo em uma Berlim Ocidental em franco desenvolvimento, mas ainda
ndo dividida pelo Muro de Berlim (construido em 1961)*. Em 1967, sua organizac&o passou
a ser realizada por uma empresa privada, tornando-se o primeiro festival de cinema a realizar-
se fora da competicdo estatal. Tem o Urso de Ouro como trofeu maximo (ALENCAR, 1978;
VALCK, 2007).

Majoritariamente ligados a ideia de projetar o cinema nacional e o turismo regional, 0s
festivais comecaram a se modificar seus focos entre os anos 1960 e 1970%, periodo em que a
valorizacdo do cinema como arte e do realizador como autor ja tinha projecdo. Diante da
contestacdo da qualidade das selecBes, das decisbes dos juris e do demasiado foco em
celebridades, a escolha dos filmes se tornou mais criteriosa e passou a ser realizada pelos
diretores ou presidentes dos eventos - de modo que os paises perderam o controle na selecdo
de seus representantes. Ademais, para dar conta da diversidade e grande nimero de inscritos,
festivais comecaram a criar programacdes paralelas, a exemplo da Semana da Critica e da
Quinzena dos Realizadores (Cannes)® e das mostras Panorama e Forum (Berlim): “Muitos
filmes censurados em seus paises, ou recusados na mostra oficial, tém portas abertas na
Quinzena, que passa por cima dos problemas burocraticos” (ALENCAR, 1978, p. 53). Alem
disso, a exemplo de Veneza, com mais espaco, nao sO realizadores em ascensdo, como

Michelangelo Antonioni, mas também filmografias entdo pouco conhecidas no Ocidente,

% Desde o0 inicio, inclusive, 0 evento ndo permitia a participacéo de produgdes soviéticas (VALCK, 2007).

3 Em 1958, Francois Truffaut chegou a ser banido de Cannes por afirmar que o evento era submisso a interesses
politicos e econdmicos. Foi, contudo, em 1968, que o debate politico tomou o festival francés, que foi
interrompido por manifestagdes de cineastas, especialmente contestacBes a respeito da destituicdo do diretor da
Cinemateca Francesa e reivindicagbes por mudangas na propria estrutura do evento, que foi encerrado
antecipadamente (VALCK, 2007). Jacob (2010, p. 129) complementa: “Os organizadores eram descaradamente
criticados. O Festival se pretendia mundano, em vez de cinéfilo. Ndo havia dinheiro, recursos, nenhuma outra
ambicdo além de sobreviver”.

% Segundo Jacob (2010), durante anos a Quinzena foi mais “avancada” que a selecdo oficial, sendo a
responsavel por “descobrir” talentos como Martin Scorsese, Theo Angelopoulos, Rainer Werner Fassbinder,
Werner Herzog, Jim Jarmusch, além do fendmeno O Império dos Sentidos, de Nagisa Oshima (1976).
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como a japonesa, ganharam oportunidade de destaque. Dentro desse novo panorama, assim
como o cineasta passou a ser visto como a forca criadora detras do produto cinematografico, o
diretor de festival (e cargos afins) se tornou a imagem do evento no circuito internacional.
(VALCK, 2007; ALENCAR, 1978).

Reconhecidos pela Federacdo Internacional das Associacdes de Produtores de Filmes
(FIAPF)®, os trés eventos citados hoje dividem prestigio com vasto nimero de festivais,
especialmente os de Roterdd®’ (Holanda), Locarno® (Suica), Toronto** (Canadd) e
Sundance®® (Estados Unidos), além de eventos segmentados como o Festival de Annecy
(Franca), voltado as animacfes. Além disso, apesar das mudangas estruturais pds-1968, os
festivais ndo se distanciaram do mercado cinematografico, pelo contrario, segundo Valck
(2007), o Festival de Cannes, por exemplo, transformou-se na “mais importante feira da
industria cinematografica”, de modo que, para alguns visitantes, a programacéao cultural se
tornou até menos atrativa que as oportunidades de negdcios. No caso francés, o espaco de
negociagdes culturais abrange uma variedade de filmes muito maior do que a presente na
programacdo, de modo que, em 1970, por exemplo, era grande a presenca da industria
pornogréafica, e, em 1980, a televisdo a cabo tomou grande destaque. Dentro desse painel,
filmes ainda em pré-producdo tém seus direitos comercializados para a exibicdo nos cinemas
e em video. Bem como o festival da Riviera, outros eventos internacionais também langaram
feiras e eventos de didlogo com a indGstria, a exemplo do Festival de Berlim** (VALCK,
2007).

Apds os anos 1980, hd um novo boom no langamento de festivais de cinema, desta vez
menos concentrado na Europa, voltando-se também aos demais continentes. Diante do
crescimento das novas economias, 0s paises em desenvolvimento tiveram os festivais como

uma forma de oportunizar um maior contato com filmografias diversas. Dentro desse

% Lancada em 1933, a entidade regula e reconhece festivais e mostras audiovisuais, a qual, até 2014, tinha 51
eventos internacionais afiliados, dentre eles os festivais de Cannes, Veneza, Berlim, Mar Del Plata e San
Sebastian. Mais informacdes podem ser obtidas no site oficial da entidade: <http://www.fiapf.org/default.asp>.
Acesso em 10 mai. 2015.

¥ Lancado em 1972, realiza uma das mais importantes feiras do setor audiovisual: a CineMart.

% De 1946, foi lancado apds o cancelamento da Mostra Internacional de Cinema, realizada na vizinha Lugano
(ltalia) a qual, embora com carreira curta (quatro anos, contanto a primeira edicao, voltada apenas ao cinema
italiano), obteve destaque e recebeu convidados ilustres, como Robert Bresson e Ernst Lubitsch (VALCK, 2007).
% Chamado pela sigla TIFF, foi criado em 1976 com a ideia de ser o “festival dos festivais”, reunindo as mais
interessantes producgdes langadas em outros eventos cinematograficos. De perfil mais variado, é hoje um dos
principais termémetros do Oscar. Mais informac8es em: <http://tiff.net/>. Acesso em: 20 mai. 2015.

%0 Uma realizacdo do Institute Robert Redford (do famoso ator norte-americano), foi lancado em 1978 e é a
principal vitrine do cinema independente nos Estados Unidos.

* Segundo Valck (2007), a concorréncia com a feira de Cannes foi um dos motivos pelo qual o festival alemao
teve mudancas em sua data de realizacdo, estabelecendo-se, no més de fevereiro. No Brasil, evento similar é
realizado durante o Festival do Rio: chamado de RioMarket.
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panorama, 0s cinemas de arte e independentes dos grandes estudios (chamados também de
“indie”) conquistaram um nicho no mercado cinematografico mundial, tendo os festivais
como seus locais de exibicdo mais importantes e de onde partem para encontrar seu publico (o
que nem sempre significa bilheterias de pouca expressao, a exemplo de “indie blockbusters”
como Sexo, Mentiras e Videotape)*.

Na atualidade, ja globalizados e estabelecidos, os festivais ndo dependem mais da
qualidade da producao local para projetar-se. Pelo contrario, eventos dos mais variados paises
competem entre si para atrair os principais autores, filmes, visitantes e espaco na imprensa,
independentemente de nacionalidade. Desse modo, enquanto os eventos de grande porte dao
continuidade aos talentos ja comprovados, os demais se tornaram janelas para realizadores
ainda em ascensdo. Diante desse panorama, o desenvolvimento de festivais pode ser resumido
em trés fases: inicial, em que eram vitrines para 0 cinema nacional; a p0s-1968, quando se
tornaram mais independentes; ap6s 0s anos 1980-1990, com o estabelecimento de um circuito
internacional, integracdo dos eventos ao sistema (VALCK, 2007).

3.2 PERFIL DOS FESTIVAIS DE CINEMA NA ATUALIDADE

Mattos (2013) define festivais de cinema como mostras ou sessfes que promovem a
producdo audiovisual, respeitando sua natureza artistica, realizadas com periodicidade
regular. Assim como 0 segmento artistico em que estdo focados, os festivais de cinema
também integram um intricado e complexo sistema em que séo nebulosas (e, talvez, inerentes)
as proximidades entre o mercado e a arte. Embora relacionados a industria do entretenimento,
os festivais sdo uma alternativa para a projecéo de filmografias de pouco (ou nenhum) espaco
no circuito comercial, seja devido ao formato (curta e média-metragem), ao perfil (artistico ou
experimental) ou a ndo vinculagdo a uma produtora ou distribuidora de grande porte.

Conforme assinalam Leal e Mattos (2010) e Mattos (2013), além de serem uma das
principais janelas para a producao cinematografica, os festivais e as mostras sao fomentadores
de reflexdo, formagdo, intercdmbio cultural, articulacdo politica e setorial e reconhecimento

artistico, além de terem influéncia na formacéo de plateias.

*2 \/encedor da Palma de Ouro de 1989, Morton (2007) classifica o filme como um exemplo de “twin cinema”,
isto é, uma producdo que mistura caracteristicas dos cinemas de arte e comercial, mesclando, por exemplo, um
orcamento baixo ou médio com uma linguagem fora da usual, autoral, mas também ndo hermética ao ponto de
espantar um puablico amplo, e com uma tematica popular e, por vezes, com valores ja estabelecidos e, até mesmo,
conservadores.
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O entorno do festival propicia o plantio de uma semente capaz de promover 0
surgimento e o fortalecimento de uma série de iniciativas que resultardo na difusdo,
preservacao e resgate do acervo audiovisual brasileiro, na formagéo de plateias, na
criagdo de uma cidadania audiovisual, no surgimento de novos talentos e na
valorizacédo de profissionais do setor (LEAL E MATTOS, 2010, p 73).

Ribeiro (2002) ressalta que festivais se prolongam para além do seu local e tempo de
realizacdo, pois, por meio da midia, ampliam seu alcance, tornando-se publicos e, assim,
permanecem dentro de um ciclo (geralmente anual) de configuracdo e reconfiguracdo da
memoria cultural. Em complemento, Lanari (1984) define festivais como “encontros” entre
agentes e publicos com interesses em comum. Para o autor, cada evento pode ter um perfil,
um enfoque especifico, mais ou menos atraente ao publico, aos artistas ou & imprensa, mas a
esséncia € a mesma: fomentar conversas, davidas e o que mais advir da experiéncia de

vivenciar e discutir o cinema.

Um festival é por definicdo um encontro. Das pessoas que vivem em torno de um
meio qualquer e dos produtos que circulam nesse meio, das ddvidas e impasses que ai
permanecem, enfim, até mesmo das fronteiras que delimitam esse meio (LANARI,
1984, p. 151).

Leal e Mattos (2010) ressaltam, ainda, a importancia econémica dos festivais, que sao
capazes de alavancar negdcios, gerar emprego e renda, arrecadar impostos e promover um
significativo aquecimento da economia: “E um argumento econdmico de grande porte, capaz
de gerar quase 6.000 empregos diretos a cada ano, com média de 45 contratacdes por evento,
atraindo investimentos da ordem de R$ 60 milhdes. Isso equivale a 100 empregos diretos para
cada milhdo de reais investidos” (LEAL; MATTOS, 2010, p. 86).

Ademais, além de exibir, difundir e promover o cinema, festivais também podem
tomar um papel de formacdo (por meio de oficinas para realizadores e afins), de reflexdo
(promovendo debates, lancamentos de livros, etc.), de producdo (realizando concursos de
roteiros, por exemplo), de preservacdo (restauracdo de coOpias) e articulacdo politica (por
meio de encontros de entidades de audiovisual), conforme observa Mattos (2013, p.131,

grifos da autora):

Os festivais sdo importantes na sua existéncia, porém, em alguns casos, observamos
um deslocamento e a reconfiguragdo deste segmento, que, na maioria das vezes, atua
nas lacunas e auséncias da cadeia do audiovisual brasileiro. Acreditamos que um
festival tem a sua potencialidade na mediacdo que ele faz entre a obra FILME e o
seu PUBLICO. E dentro da cadeia do audiovisual ele tem a sua singularidade, sendo
uma pega fundamental para a sua engrenagem.
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Por outro lado, como a prdpria arte que promove, a realizacdo de festivais de cinema
estd intrincada em uma “duplicidade basica”, entre arte e mercado. Em seus bastidores,
envolve jogos de interesses ndo sO entre artistas, mas também entre os poderes publico e
privado, atrds de prestigio e espaco na imprensa: “Por seu carater eventual, que quebra uma
rotina, vimos que com frequéncia um festival possui forte poder de mobilizacdo da midia,
gerando inumeras matérias durante o periodo de realizacdo. Mesmo os festivais de pequeno
porte podem mobilizar uma midia local” (MATTOS, 2013, p. 119).

Ao analisar a trajetoria dos mais importantes eventos cinematograficos, Alencar
(1978) conclui que a criagdo destes geralmente é motivada por, a0 menos, uma das seguintes
motivagdes: artisticas, turisticas e politica. A autora, ainda, identifica e classifica sete grupos
que usufruem da realizacdo de festivais: atores e celebridades em geral, cineastas, governos de
regibes de pouco prestigio politico ou artistico, publico, profissionais de comunicacao,
empresas de cinema e governos locais. Para os espectadores, trata-se de uma oportunidade de
conhecer artistas de perto, participar de debates e assistir producdes que ainda ndo estrearam
nas salas comercias - 0 que, talvez, sequer ocorra.

Segundo Alencar (1978), com excecdo do publico, todos os envolvidos procuram o
prestigio e a projecdo advindos da presenca e da conquista de prémios em festivais, além da
interacdo com outros profissionais do mercado, o que pode selar novos contatos e parcerias.
Em relacdo a isso, a autora, inclusive, cita como exemplo o periodo em que o Festival de

Veneza aboliu a premiacéo, o que lhe prejudicou de diversas formas:

O fato curioso é quando se sabe que um dos pontos mais controvertidos dos festivais
é exatamente a distribuicdo de prémios, que sempre gera problemas e discussdes,
pelos critérios (juris etc.) com que sdo distribuidos. Isso quer significar que todos
reclamam, mas afinal todos querem mesmo € receber um prémio em festival
(ALENCAR, 1978, p. 50).

Como a propria historia do Festival de Veneza revela, eventos cinematograficos
podem ser vistos por prefeituras e governos como uma forma de “propaganda politica”, que
contribui para criar uma boa imagem para a regido e seus gestores, além de projeta-la
regional, nacional ou, até mesmo, internacionalmente (ALENCAR, 1978). Um exemplo claro

disso é o Festival de Paulinia*®, que teve sua continuidade prejudicada por conflitos politicos

* Lancado em 2008, em um pequeno municipio petrolifero de Sdo Paulo, o festival se tornou rapidamente um
dos mais importantes do pais, com uma volumosa premiacdo em dinheiro. Contudo, rivalidades politicas
afetaram a continuidade do festival diversas vezes, ja estando confirmada a ndo realizacdo deste em 2015, como
relatam noticias dos sites Pipoca Moderna e Folha de S. Paulo: http://pipocamoderna.com.br/briga-politica-
volta-cancelar-festival-de-paulinia/404505 e http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/02/1595611-festival-
de-cinema-de-paulinia-e-suspenso.shtml. Acesso em 19. mai. 2015.
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envolvendo o prefeito que o langou e as gestes sucessoras, interligados por escandalos
politicos e cassagdes de mandatos.

Geralmente associados a uma proposta turistica, festivais ndo sé se apresentam como
um atrativo turistico, mas também se valem de outras atracdes locais para obter mais atencao
do publico, a midia e a industria: “Os festivais de cinema usam estratégias de marketing para
assegurar uma imagem positiva; eles sempre promovem suas edicbes como maiores e
melhores - mais filmes, mais telas, mais visitantes, mais eventos, etc.” (VALCK, 2007, p.
232). Ademais, como observa Mattos (2013), a espetacularizacdo € inerente aos eventos
culturais, o que no caso dos festivais de cinema, se torna ainda mais evidente. Afinal, a
presenca de celebridade e artistas de renome, o forte interesse da imprensa e a propria
organizacdo do evento como um espetaculo cénico, com mestre de cerimdnias, tapete
vermelhos, luzes, etc, cria uma estreita aproximacao entre a cultura e o entretenimento.

Ja do ponto de vista de interesses privados, os festivais estdo a mercé das grandes
produtoras e distribuidoras, bem como dependem de artistas de renome para atrair mais
atencdo. Como observa Alencar (1978), ha um “jogo de influéncias” que pode tentar interferir
na selecdo de concorrentes e na escolha de jari, por exemplo, mas sdo efeitos colaterais e
corrupgBes ndo intrinsecas apenas a esse tipo de evento, pois estdo presentes nas artes como
um todo™.

E I6gico que tal amalgama de interesses, muitas vezes contraditorios, o aspecto
meramente artistico é quase sempre circunstancial. Facilmente se depreendem os
acontecimentos ocorridos “nos bastidores”; a acdo dos grupos de pressdo; a

politicagem de baixo e alto calibre que se desenvolve todo o tempo; a intervencéo de
fatores que podem ser até mesmo “razdes de Estado” (ALENCAR, 1978, p. 44).

Dentro dessas questdes relacionadas a proximidade entre cinema e Estado, é pertinente
ressaltar o interesse de governos em projetar-se por meio da qualidade ou popularidade de sua
arte. Nesse panorama, enquanto algumas nagdes investem no cinema como forma de fomentar
a cultura nacional e vender uma melhor imagem internacional, outras criam dificuldades para
que isso ocorra (a exemplo das frequéncias censuras do Ird, por exemplo). Assim, cabe ao
festival estar aberto as mais variadas filmografias, ndo s6 pela qualidade artistica, mas
também pelo o que podem dizer: “Um povo revela sua face através de seus filmes. Um filme

é a projecdo sdcio-econdmico-politico-cultural de um pais. [...] Se hoje ha paises

** Em sua autobiografia, Jacob (2010), relata tentativas de membros da organizacdo e de outros segmentos para
tentar influenciar a selecdo de filmes e a decisdo do juri - devido a motivos diversos, como preferéncias pessoais
e conservadorismos. No texto O coloquio Rosselini, por exemplo, ele relembra as tentativas do fundador e entéo
presidente do Festival de Cannes, Robert Favre Le Bret, em convencer os jurados a premiar Um Dia Muito
Especial, de Ettore Scola, 0 que ndo ocorreu.
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independentes na Africa [...], ha seis ou sete anos essa ansia de liberdade ja era mostrada em
seus filmes” (ALENCAR, 1978, p. 55).

Outro segmento que ganha maior destaque por meio dos festivais é o0 que contempla
0s curtas e médias-metragens. Raramente exibidos na programacdo usual das salas
comerciais, as produgdes de duracdo reduzida tém nos eventos cinematograficos uma forma
de projetar-se para o publico e a critica. Para Leal e Mattos (2010), os festivais sdo
indispensaveis, as principais janelas de difusdo de filmes curtos - que ja enfrentam
dificuldades por serem, em sua maioria, realizados por cineastas ainda em inicio de carreira.

Embora o retorno de publico seja impreciso, festivais ndo sdo competi¢des, nas quais
existem ganhadores e perdedores, conforme observa Hobsbawm (2013). Em eventos de
grande porte, especialmente, estar na selecdo ja € um mérito para o participante. Ademais, as
exibicdes sdo vantajosas, também, por serem formas de mensurar a recepg¢do da critica e do
publico antes do langamento comercial. Afinal, ao antecipar as reagdes que poderiam ocorrer
quando a obra entrar em cartaz, os produtores ganham tempo habil para realizar modificacdes,
se for necessario e possivel.

Ademais, segundo Perry*® apud Valck (2007), o boom de festivais p6s-1980 ajudou a
quebrar preconceitos de produtores, que tinham receio que a participacdo em um evento
cinematografico estigmatizasse um filme como “de arte”, o que poderia espantar o publico.
Com esse ponto de vista, por vezes, os grandes estudios relegaram aos festivais apenas
producdes que ndo conseguiam encaixar no circuito comercial. Diante desse novo panorama,
os festivais se tornaram boas oportunidades de marketing para o cinema, principalmente de
filmes com perfil menos comercial e de baixo e médio orgcamento - no Festival de Sundance,
por exemplo, 0 numero de inscritos saltou de 200 (nos comec¢o dos anos 1990) para trés mil,
em 2007 (VALCK, 2007; MORTON, 2007; JACOB, 2010).

Estabelecidos como fonte de prestigio e alternativa de distribuicdo, os festivais
geraram 0 surgimento de uma espécie de novo género cinematografico: os “filmes de
festival”, realizados com o objetivo de cagar prémios, valendo-se de valores que creem ser
valorizados por esse tipo de evento, ou que tém esses eventos como uma das unicas
oportunidades de distribuicdo*® (VALCK, 2007).

** PERRY, Simon. Cannes, festivals and the movie business. Sight & Sound. vol. 50. n. 4. 1981.

*® Embora sejam importantes para a difusdo de filmografias como a africana, os festivais também podem se
equivocar ao criar e exigir esteredtipos sobre o estrangeiro - langcando um olhar de exotismo,-, 0 que se torna
mais grave porque muitos paises ainda dependem de recursos estrangeiros para realizar filmes. Dentro desse
panorama, 0 surgimento de festivais na Africa foi uma das formas de promover o cinema na regido, valorizé-lo
dentro de suas diferencas (sem tratar a filmografia africana como um género, valorizando as distingdes do
continente) e tirar o controle de sua projecdo exclusivamente dos eventos estrangeiros (BAMBA, 2007).
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Por outro lado, Alencar (1978) questiona a influéncia direta de uma premiagcdo em
festival na carreira de um filme, salvo no caso de eventos de grande proporcdo, que déo
chancela, status e podem servir de grande publicidade. Segundo ela, os festivais sdo, em geral,
mais vantajosos para os realizadores como “passaporte social”, por meio do qual terdo
possibilidade de fazer bons e novos contatos na industria e estabelecer didlogos com artistas
dos mais variados locais e estilos. A excecdo seriam 0s eventos de grande porte, como
Cannes: “E fato conhecido de todos que O Cangaceiro, de Lima Duarte, dificilmente seria um
filme festejado internacionalmente se ndo fosse o prémio de Melhor Trilha Sonora que
recebeu em 1953, em Cannes” (ALENCAR, 1978, p. 52). A posi¢do da autora é reiterada
pelo manual para documentaristas Siléncio: Filmando!, que traz um capitulo sobre festivais,
em que ressalta que ha eventos que sdo “imas para distribuidoras e imprensa”, enquanto
outros mal sdo um “bip na tela do radar da inddstria”, portanto, valer-se dessas oportunidades
para fazer contatos é a melhor estratégia: “Saiba disso: fazer contatos é a indUstria do cinema
e da TV” (ARTIS, 2008, p. 238). Em tom semelhante, Jacome (2001) reitera o valor dos
festivais em ser um espaco de convergéncia entre setores diversos, que tém o interesse pelo
cinema como fator comum: “O valor dos festivais cinematograficos reside precisamente neste
stbito convergir de aten¢des. Numa edicdo anual de um festival, mostra-se o que de melhor é
feito por cada cultura cinematogréafica”.

Cada vez mais importantes do ponto de vista econdémico e, especialmente turistico,
festivais se tornaram componentes solidos da complexa industria do entretenimento, sendo
hoje tdo globalizados quanto campeonatos de futebol. Todavia, diferentemente de outros
componentes do segmento de entretenimento, dificilmente se mantém sem patrocinios e
subsidios publicos e privados, ainda mais porque nao obtém renda suficiente com a venda de
ingressos. Essa logica diversa dos festivais se estende também ao fato de, por vezes,
ocorrerem em localidades de pequeno e médio porte - como Gramado, Paulinia, Veneza,
Cannes. Nesses municipios, além dos atrativos turisticos, o proprio fato de haver um espirito
mais comunal e receptivo e uma proximidade fisica entre as atragcGes - o que dificilmente
ocorreria na metropole - aproxima a comunidade e os visitantes (HOBSBAWM, 2013).

Hoje, como observa Ballerini (2015), as relacfes entre o dito cinema autoral e o
comercial se tornaram ainda mais intrincadas nos festivais de cinema, que dao grande espaco
para filmes e artistas hollywoodianos. Exemplos ndo faltam: os blockbusters Mad Max

(Warner) e Divertida Mente (Pixar) foram langados no Festival de Cannes de 2015, bem como
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Cinquenta Tons de Cinza (Universal) e Cinderela (Disney) tiveram exibi¢do no Festival de
Berlim do mesmo ano. Embora fora de competicdo, as premiéres dessas obras foram umas das
mais badaladas e discutidas na imprensa, atraindo atencdo para o evento e, segundo Valck
(2007), conciliando Hollywood com o cinema de arte - situacdo evidente nas proprias
filmografias de muitos artistas, que alternam trabalhos em blockbusters e outros de inspiragéo
mais artistica.

De certa forma, como observa Hobsbawm (2013), o século XXI pode ser considerado
como o verdadeiro apogeu do festival como uma forma de experiéncia cultural. Afinal, hoje,
ndo s as artes estdo consolidadas dentro da industria cultural, como os préprios festivais
estdo dentro desse sistema como mais uma alternativa de consumo de cultura.

Mattos (2013) complementa, por sua vez, que festivais séo institui¢cbes legitimadoras
de modelos estéticos, que variam de acordo com o perfil de cada evento, 0 que requer
considerar aspectos como programacdo, tematica, profissionais envolvidos, porte, instancias
produtoras e financiadoras, dentre outros aspectos. Ao analisar o panorama nacional, a partir
dos perfis dos eventos, das obras exibidas, dos responsaveis pela selecdo, do tipo de publico e
do segmento cultural interessado, Mattos (2013) realiza a divisao de festivais em quatro tipos:
Festivais de Estética, Festivais de Politica, Festivais de Mercado e Festivais de Regido. Como
observa a autora, a classificacdo € uma base para compreensdo do panorama nacional, mas,
em muitos casos, é dificil encaixar um evento em uma Unica categoria.

Dentro dessa classificacdo, um dos mais tradicionais sdo os Festivais de Estética, que
privilegiam a exibicdo de obras sofisticadas em termos de linguagem e narrativa, valorizando
tanto o conteudo quanto a forma. Eles costumam adotar um modelo curatorial, em que a
selecdo estabelece um recorte mais autoral (em que é pouco comum aparecer filmes de apelo
muito popular), atraindo criticos, académicos, cinéfilos e a midia especializada - a exemplo da
Mostra de Cinema de Tiradentes e o festival E Tudo Verdade!, dentre outros. (MATTOS,
2013)

Outra classificacdo sdo os Festivais de Politica, geralmente ligados & promocgédo ou a
discussdo de uma causa especifica, o que pode estar tanto relacionado a temas sociais
(ambientalismo e direitos LGBT, por exemplo) quanto artisticos (animacéao, infantojuvenil,
ficcdo cientifica). Nesses eventos, os diretores geralmente tomam um papel de militancia e
promovem debates mais focados no conteudo dos filmes. O publico (grupos sociais e
profissionais relacionados) é mais restrito e a cobertura da midia € mais segmentada, a
exemplo da Mostra Infantil de Florianopolis (SC) e do Cinefoot (RJ). (MATTOS, 2013)
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H4, ainda, os Festivais de Regido, que tendem a valorizar a producdo local. Muitas
vezes longe dos grandes centros culturais do pais, realizam acgbGes para promover a
descentralizacdo do cinema, além de ter forte presenca na midia regional, a exemplo do Curta
Santos (SP) e do Comunicurtas (PB). (MATTQOS, 2013)

Por fim, os Festivais de Mercado geralmente trazem uma programacgdo mais
diversificada, tem um dialogo mais estreito com o publico (de perfil mais variado). De grande
porte, sdo mais glamourosos e costumam atrair a presenca de celebridades, além de ter uma
marca forte (amplamente divulgada na regido). Mais atrativos a patrocinio, geralmente
cobram ingressos e tém premiagdes em dinheiro e forte presenca da midia, a exemplo do
Festival do Rio (RJ) e do Festival de Gramado®’ (RS) (MATTOS, 2013).

3.3 ATRAJETORIA DOS FESTIVAIS DE CINEMA NO BRASIL

Conforme aponta Leal e Matos (2010), o primeiro festival de cinema brasileiro foi o
Festival Internacional de Cinema do Brasil*®, realizado em 1954, em S&o Paulo (SP). Parte
das comemoracdes IV Centenario da Fundacdo da Cidade de Sdo Paulo (assim como a Il
Bienal de S&o Paulo), o evento tinha um carater pouco competitivo e mais focado na projecéo
de mostras diversificadas e cursos de formacdo e debates. Apesar de ter durado apenas uma
edicdo, o evento alcangou projecédo internacional, tanto que foi comentado, inclusive, por
André Bazin*, em artigo para Cahiers du Cinéma, embora também tenha recebido criticas da
imprensa local®® (ADAMATTI, 2010; CHALMERS, 2002).

Em duas cronicas escritas para o jornal Correio da Manhd, Oswald de Andrade reforca
0 burburinho do evento que congestionou as ruas da cidade e teve ampla contribuicdo de
Paulo Emilio Sales Gomes, recentemente de volta ap6s 10 anos em Paris:

* Vale ressaltar que a classificacdo da autora é anterior as Gltimas mudangas realizadas no festival apés a 40?
edicdo - as quais serdo detalhadas ainda neste capitulo.

*® Diversificada, a programacdo ocorreu por diversos pontos da cidade. Reunia retrospectivas brasileiras e
internacionais, mostras de cineastas convidados (como Erich von Stroheim), ciclos de cinema infantil e
conferéncias, dentre outros (CHALMERS, 2002).

* Um dos mais importantes criticos de cinema da historia, foi um dos fundadores da iconica Cahier du Cinéma e
esteve diretamente ligado ao desenvolvimento da teoria de que o diretor seria o autor do filme.

% Dentre coberturas mais qualificadas e outras focadas no mundanismo e na fofoca, parte da imprensa acusou o
evento de elitista (devido aos altos valores da maioria das sessfes) e de ser supostamente um desperdicio de
dinheiro publico (federal e estadual) -, acusacdo esta que deu origem, inclusive, a uma Comissdo Parlamentar de
Inquérito para apurar se houve gasto indevido (ADAMATTI, 2010).
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O conhecido critico francés Langlois declarou na televisdo que Veneza é uma
reunido mundana, Cannes um encontro diplomatico enquanto Sdo Paulo vai se
impondo como fendmeno de cultura. Ndo sé esse mas outros criticos e interessados
afirmam nunca ter visto um festival de cinema com tanto interesse cultural de
divulgacdo (ANDRADE, 2007, p. 660).

Onze anos depois, em 1965, surge 0 mais antigo festival de cinema brasileiro em
atividade, o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro - que inicialmente se chamava Semana
do Cinema Brasileiro, com promocédo da Fundagdo Cultural do Distrito Federal e intencéo de
promover a nova capital. Sob forte censura, a iniciativa ndo foi realizada nos anos entre 1972
e 1974. No mesmo periodo, em 1973, é criado, o Festival de Cinema de Gramado
(ALENCAR, 1978; LEAL; MATTOS, 2010).

Diante da proliferacdo de festivais, em 1973, o Instituto Nacional de Cinema langou a
resolugdo n°® 88, que, dentre outros assuntos, determinava que festivais reconhecidos pela
entidade deveriam ter seus juris compostos pelo presidente da entidade (que presidiria a
comissdo), o prefeito local e o coordenador técnico do evento, aléem das figuras apontadas
pela organizacdo. Tal postura permaneceu com o fortalecimento da Embrafilme (criada em
1969), que, principalmente apds herdar as competéncias do INC (em 1975) passou a destinar
recursos para 0 apoio a producdo cinematogréfica e a realizacdo de festivais, envolveu-se
também na prépria selecdo de filmes® (ALENCAR, 1978).

Em 1985 e 1989, sdo lancados respectivamente o Rio Cine Festival e a Mostra de
Cinema Internacional do Rio de Janeiro, que dariam origem ao Festival do Rio (em 1999). No
decorrer das décadas, especialmente ap6s 1990, proliferaram eventos cinematogréaficos,
inclusive fora das regides Sul e Sudeste - como o CINE CE e o CINE PE, respectivamente em
Fortaleza e Recife. (LEAL; MATTOS, 2010) Na mesma época, comecam a se consolidar
festivais de temaética especifica, tais como o AnimaMundi - de 1993, focado em animacéo e
realizado no Rio de Janeiro (RJ) e em S3o Paulo (SP) - e 0 E Tudo Verdade - em sua 202
edicdo, também realizado nas capitais paulista e fluminense (além de Santos, Brasilia e Belo
Horizonte) e focado em documentario. Por fim, ainda na década de 1990, criam-se festivais
brasileiros no exterior, como o Festival de Cinema Brasileiro de Miami, em sua 172 edicgéo,
estes com a clara finalidade de promover a producio nacional em outros paises®® (LEAL;
MATTOS, 2010).

1 No Festival de Gramado, por exemplo, a estatal chegou a determinar metade da comissdo de selecio
(GERBASE, 1987). Além disso, diante da caréncia do setor, grande parte dos principais filmes tinha algum tipo
de incentivo da entidade.

*2 Segundo Leal e Mattos (2010), eventos desse tipo s&o uma forma de garantir a exibicéo de filmes brasileiros
no exterior e de criar um ambiente de negdcios que propicie um intercambio e aproximacdo de empresas
estrangeiros com a producéo nacional.
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Ao longo das décadas, os festivais de Gramado e de Brasilia permaneceram como 0s
mais importantes eventos do género no Pais dentro do formato de mostra competitiva focada
na producédo nacional. Distinguindo-se, assim, da Mostra S&o Paulo e do Festival do Rio, que
apresentam um formato mais variado e menos competitivo (especialmente o evento paulista).
Para Lanari (1984), Gramado e Brasilia, a0 menos até os anos 1980, se diferenciavam, de
forma que o evento do Distrito Federal tinha tom mais artistico, “culturalista”, enquanto o
gaucho teria uma mais “visdo empresarial” - embora, ele ressalte que seja esta uma
generalizacdo, visto que ambos dialogam em diversos aspectos.

Em contraste ao desenvolvimento dos festivais, o cinema brasileiro ainda enfrenta
grande dificuldade de obter espaco no circuito comercial. Afinal, segundo informe da
Ancine®® apenas 12,2% dos mais de 155 milhdes de ingressos vendidos em 2014 eram
referentes a sessdes de filmes nacionais - o que significa uma queda de 31,5% em relacdo ao
ano anterior, mas acima de 2012 (10,7% da bilheteria). A participacdo na renda total obtida
em bilheterias é ainda menor: 11,3%. Dos 663 titulos exibidos em salas brasileiras, 179 eram
nacionais, um aumento de 7,2% em comparagéo a 2013.

Além disso, das 20 maiores bilheterias do pais, apenas uma era brasileira: a comédia
Até que a Sorte nos Separe 2. Ademais, somente seis tiveram mais de um milhdo de
espectadores®*. Diante desse quadro, mesmo com medidas protetivas, como a Cota da Tela>,
é possivel aferir que os blockbusters brasileiros ainda tém dificuldade de se firmar diante da
producdo norte-americana, enquanto as producdes nacionais de perfil menos comercial ainda
tentam se afirmar em termos de bilheteria.

Outro levantamento da Ancine®® aponta que o niimero de salas de cinema do pais é o
maior desde 1980, 2.678 ao total, mas estas se concentram em apenas 7% dos municipios

brasileiros, sendo 55,9% localizadas na regido Sudeste. Outro dado importante é o avanco dos

53 Referente a 2014, disponivel em:

<http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/Informes/2014/Informe_anual_preliminar_2014_ArquivodePublicacao.pd
f>. Acesso em: 10 mai. 2015.

> As comédias, protagonizadas por artistas da TV Globo, Até que a Sorte nos Separe 2 (2.930.693), O
Candidato Honesto (2.237.537), Os Homens S&o de Marte... E é Pra L& que eu Vou (1.794.385), SOS -
Mulheres ao Mar (1.776.579), Muita Calma Nessa Hora 2 (1.429.862) e Vestido pra Casar (1.267.600). Em
2015, até maio, apenas Loucas para Casar conseguiu ultrapassar um milh&o de espectadores (3.777.683).

% A primeira medida de reserva de mercado brasileira foi lancada em 1932, no decreto 21.240, que determina a
exibicdo de, ao menos, um curta e um longa-metragem nacional por ano (ALENCAR, 1978). Hoje, a Cota da
Tela (artigo 55 da Medida Provisdria n® 2228-1/2001) é determinada anualmente por meio de decreto. Em 2015,
as salas devem exibir, a0 menos, trés titulos nacionais e que estes fiqguem, ao menos, 28 dias em cartaz - a
exigéncia se torna maior de acordo com o nimero de salas do complexo.

% Dados de 2013, disponiveis em:
<http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/2013/SalasExibicao/informe_anual_salasdeexibicao_2013.pdf>.  Acesso
em 10. mai. 2015.
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cinemas de shopping, que, em 2013, representavam 87,5% do total das salas, um aumento de
36,9% em relagéo a 2009.

Em contrapartida, o nimero de festivais de cinema cresceu exponencialmente nas
ultimas decadas. Em diagndstico setorial referente ao ano de 2006, o Forum dos Festivais
identificou a realizacdo de 132 festivais brasileiros, o que representou um crescimento de
37,5% em relacdo ao ano anterior e um numero mais do que trés vezes maior ao de 1999 (38
eventos). Segundo a Associagdo Cultural Kinoforum, 145 festivais de cinema séo realizados
somente no Brasil, oito dos quais no Rio Grande do Sul. O Forum Nacional dos
Organizadores de Eventos Audiovisuais Brasileiros - Férum dos Festivais®’, entretanto,
estima nameros ainda maiores, superiores a 240 eventos e trés milhGes de espectadores por
ano. Segundo dados de Leal e Mattos (2010), eventos cinematograficos reuniram um publico
de mais de 2,2 milhdes de pessoas em 2006.

Diante desse panorama, a chancela de premiacfes é um diferencial limitado.
Vencedores do Festival do Rio de 2013, O Lobo Atras da Porta e De Menor tiveram,
respectivamente, 340,5 mil e 95 mil espectadores. Até maio de 2015, o vencedor do ultimo
Festival de Brasilia, Branco Sai, Preto Fica, vendeu 195,4 mil ingressos. J& o principal
premiado do Festival de Gramado de 2013%°, Tatuagem, foi o 33° filme mais visto daquele
ano, com 333,7 mil espectadores. Se os festivais ndo levam longas-metragens as grandes
bilheterias, expressiva parte dos grandes cineastas nacionais ainda procuram estes eventos
para lancar suas obras, como Domingos Oliveira, Claudio Assis e Julio Bressane, dentre

outros.

3.4 O CINEMA SOBE A SERRA: O FESTIVAL DE CINEMA DE GRAMADO

O Festival de Cinema de Gramado ocorre durante nove dias da primeira quinzena de
agosto. Além de atividades paralelas, promove uma mostra competitiva com curtas-metragens

brasileiros e longas-metragens nacionais e latinos. Desde 2012, o evento tem a curadoria de

> Informacdes disponiveis em: http://www.forumdosfestivais.com.br/. Acesso em: 10 de jun. 2015.
*8 O vencedor da edicio de 2014, Sangue Azul, estreou em maio de 2015.
> O principal premiado em 2014, A Estrada 47, estreou em maio de 2015.
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Marcos Santuario®, Rubens Ewald Filho® e Eva Piwowarski® (que substitui José Wilker
desde 2014). No decorrer da histéria, Gramado organizou seus prémios dentre curtas e longas-
metragens e filmes brasileiros e estrangeiros e, em decadas passadas, também destinou espacgo
a producdes em Super-8 e pelicula de 16mm. Bem quisto, ja& foi apontado como o mais

importante festival do pais:

"[...] Gramado firmou-se como o principal forum de discussdo das grandes questdes
gue sempre pairaram sobre o ambiente, muitas vezes sombrio, do cinema brasileiro:
a falta de recursos para produzir, a falta de espaco para exibir, a falta de politicas de
apoio e incentivo do Estado, a falta de publico, enfim, a falta de um mercado com a
organizacdo minima necessaria, capaz de encontrar a sua propria dimensdo e de
buscar o seu prdprio desenvolvimento, sem estar constantemente ameacado de
extingdo (REIS E SILVA, 1997, p. 11).

Ao longo de sua trajetoria, ja premiou obras histéricas da filmografia nacional, como
Vai Trabalhar, Vagabundo (1974, de Hugo Carvana), Gaijin - Caminhos da Liberdade (1980,
de Tizuka Yamasaki), Pra Frente, Brasil (1982, de Roberto Farias), Anjos de Arrabalde
(1987, de Carlos Reichenbach) e llha das Flores (1989, de Jorge Furtado), assim como filmes
importantes do cinema internacional, como O Filho da Noiva (2002, de Juan Jose
Campanella) e De Salto Alto (1992, de Pedro Almodovar), dentre outros. Além disso, prestou
homenagens a figuras importantes do cinema latino, tais como Eduardo Coutinho®, Fernanda

Montenegro®, Milton Gongalves®™, Nelson Pereira dos Santos®, Walter Hugo Khouri®, Ruy

% De Caxias do Sul (RS), é jornalista, critico de cinema e professor universitario. E editor de Cultura no jornal
Correio do Povo, de Porto Alegre (RS), e leciona na universidade Feevale, de Novo Hamburgo (RS).

61 Critico carioca, também foi responsavel pela curadoria do Paulinia Film Festival de 2014.

62 Argentina, é produtora, cineasta, atriz e gestora cultural. Responsavel a curadoria da selegdo estrangeiro do
Festival de Gramado, também é coordenadora do Programa Polos Audiovisuais da TV Digital Argentina, com
experiéncia anterior como uma diretora do Programa Mercosul Audiovisual, da Unido Europeia.

% Um dos maiores autores do cinema brasileiro, é conhecido principalmente pelo carater documental de seus
filmes, construidos especialmente em cima de depoimentos, tais como Cabra Marcado Para Morrer, Edificio
Master e Jogo de Cena (RAMOS e MIRANDA, 2012).

® Uma das maiores atrizes do Brasil, foi indicada ao Oscar em 1998 (por Central do Brasil, de Walter Salles,
pelo qual foi premiada no Festival de Berlim) e venceu 0 Emmy International, em 2013, pelo telefilme Doce de
Mae (de Jorge Furtado) (RAMOS e MIRANDA, 2012).

% Conhecido também por trabalhos em telenovelas, atuou em algumas das mais importantes producdes
cinematograficas brasileiras, tais como A Rainha Diaba (1973, de Antbnio Carlos Fontoura), Eles Nao Usam
Black-Tie (1981, de Leon Hirszman) e Licio Flavio, o Passageiro da Agonia (1976, de Hector Babenco)
(RAMOS e MIRANDA, 2012).

% Dirigiu obras premiadas internacionalmente e, hoje, renomadas, muitas protagonizadas por personagens
marginalizados ou de origem popular, tais como Vidas Secas (de 1963), Rio, 40 Graus (de 1955, um dos marcos
do Cinema Novo) e Memérias do Carcere (de 1984). Também tem a carreira marcada por uma intensa
militancia politica, de matriz esquerdista (RAMOS e MIRANDA, 2012).

" De origem libanesa, foi critico de cinema e um grande entusiasta de Ingmar Bergman, a quem é
frequentemente comparado. Com razoavel éxito de bilheteria e aplaudido por parte da critica, tem, entre seus
filmes mais importantes Noite Vazia (de 1965), exibido no Festival de Cannes (RAMOS e MIRANDA, 2012).
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Guerra® e Anselmo Duarte®. Nas Gltimas edicdes, o Festival exibiu algumas das mais
significativas obras da cinematografia brasileira recente, tais como O Som ao Redor (2012, de
Kleber Mendonca Filho), Tatuagem (2013, de Hilton Lacerda) e Durval Discos (2002, de
Anna Muylaert).

3. 4.1 Entre a polémica e o glamour: breve historico do Festival de Gramado

Emancipada de Taquara desde 1955, Gramado™® comecou a ampliar suas pretensées
de se tornar um polo turistico nos anos 1960, periodo em que se estabeleceu a arquitetura
bavara como caracteristica da regido - ja bastante frequentada por visitantes do estado, em
busca do frio, especialmente no verdo (LUNARDELLI, 2008). Contudo, segundo Fufanti
(2012), foi justamente o Festival de Cinema o grande responsavel por projetar em cidade a
nivel nacional. Além disso, como observa Vargas e Gastal (2015), a atencdo turistica e
mididtica atraida pela mostra também contribuiu para ao desenvolvimento da industria e do
comércio locais’".

O principal evento cinematografico do Rio Grande do Sul surgiu como uma extensédo
da tradicional Festa das Horténcias’®, realizada bienalmente em Gramado desde 1958, com
uma programacao variada, realizada majoritariamente ao ar livre e organizada pelo Conselho
Municipal de Turismo - que, em debates, ja discutia alternativas para variar as atra¢fes do
evento. Diante de uma sugestdo do jornalista Luiz Carlos Lisb0a, que ressaltava o sucesso do
festival de Mar Del Plata, e incentivada apos discussdes politico-artisticas advindas das
comemoracdes dos 20 anos do Clube de Cinema de Porto Alegre, a Festa das Horténcias
realizou, em 1969, a | Mostra de Cinema Brasileiro de Gramado. Realizada na atual sede do
Festival de Cinema de Gramado (o0 Cine Embaixador’ ou Palacio dos Festivais, inaugurado

em 1967), a mostra contou com a presenca de algumas celebridades televisivas e

% Nascido em Mocambique, esteve ligado ao nascimento do Cinema Novo. Dentre seus filmes mais conhecidos,
estdo Os Cafajestes (de 1963) e Os Fuzis (de 1969), pelo qual foi premiado como melhor diretor no Festival de
Berlim (RAMOS e MIRANDA, 2012).

% Com uma consolidada carreira de gald, também trabalhou na direcdo, posicdo pela qual venceu a Palma de
Ouro, do Festival de Cannes de 1962, com O Pagador de Promessas (RAMOS e MIRANDA, 2012).

70 Com 32,273 habitante, segundo o IBGE, Gramado é um dos destinos turisticos mais procurados do pais, como
apontou o0 prémio Traveler’s Choice deste ano, em que ficou em primeiro lugar no Brasil - disponivel em
<http://www.tripadvisor.com.br/TravelersChoice-Destinations-cTop-g294280>. Acesso em: 10 mai. 2015.

™ Hoje um dos produtos mais tradicionais da regi&o, o chocolate de Gramado projetou-se por meio de estratégias
vinculadas ao festival. Segundo Vargas e Gastal (2015), uma das primeiras fabricantes da cidade, a Prawer,
langou sua primeira loja em 1976, durante o periodo de realizacdo do evento cinematogréfico.

72 Segundo Fufanti (2012), a Festa das Horténcias também é o ponto de origens de outros grandes eventos da
cidade, como Natal Luz, a Festa da Colbnia e a FeArte.

® Uma sociedade andnima, o cinema tem a Prefeitura de Gramado como um dos principais acionistas.
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cinematogréficas, como Eva Wilma e John Herbert. Diante do sucesso do evento, foi
realizada a Il Mostra de Cinema de Gramado em 1971, também durante a Festa das
Horténcias, a qual contou novamente com a presenca de artistas de sucesso, como Jece
Valaddo, Tarcisio Meira e Gléria Menezes (BEHREND, 1999; LISBOA, 2008;
LUNARDELLI, 2008; LUNARDELLI, 2000).

A primeira edicdo do Festival de Cinema de Gramado ocorreu entre 10 e 14 de janeiro
de 1973, sendo anunciada nos jornais como uma das atracOes da Festa das Horténcias.
Realizada pela Secretaria de Turismo do Rio Grande do Sul, a Prefeitura de Gramado, o
Instituto Nacional de Cinema, a Cia. Jornalistica Caldar Janior e a CRTur (Companhia Rio-
Grandense de Turismo), 0 evento ja nasceu com o que hoje ainda é seu simbolo maximo: o
kikito, troféu desenvolvido a partir de peca criada sete anos antes pela artesd alema radicada
na regido Elisabeth Rosenfeld e confeccionado em madeira até 1989 - posteriormente em
bronze. Embora com um numero reduzido de producbes (cinco na mostra competitiva e
quatro fora de competicdo), contou com a presenca de grandes nomes da arte na época - tanto
artistas como Roberto Farias e Sergio Sarraceni - quanto criticos de cinema, tais como Alex
Viany e Paulo Emilio Sales Gomes (respectivamente, membro do juri e coordenador dos
debates, entdo realizados no Hotel Serra Azul). Uma das figuras mais ligadas ao evento, Paulo
Fontoura Gastal’ participou desde a primeira edicdo, permanecendo na coordenacdo até
1982. O prémio méximo da primeira edi¢do foi para Toda Nudez Sera Castigado, de Arnaldo
Jabor, posteriormente, vencedor do Urso de Prata no Festival de Cinema de Berlim (MATOS
JR., 2008; DAROS, 2002; GASTAL, 2008).

Também realizada em janeiro, a segunda edi¢do do evento ampliou 0 numero de
participantes (sete longas, seis curtas e dois filmes fora de competicdo) e de convidados de
renome, tais como Anselmo Duarte, Hugo Carvana, Walter Hugo Khouri e Othon Bastos. Em
paralelo, promoveu-se o evento 1° Mercado de Filmes. que pretendia criar uma aproximacao
com a industria, com a promocéo de filmes para distribuidores e afins, da qual participaram
14 longas, inclusive o premiado do ano anterior, Toda Nudez Sera Castigada. (MATOS JR.,
2008).

Com a pausa na realizacdo do Festival de Brasilia, Gramado rapidamente entrou para
0 mapa dos maiores eventos cinematograficos do Brasil. Ao longo das décadas, as atencGes

comecaram a focar-se menos nos bastidores e na conduta dos participantes e mais nas

" Editor de Cultura do Correio do Povo, foi uma das figuras mais importantes da primeira década do evento.
Também um dos idealizadores do Clube de Cinema de Porto Alegre, é possivelmente o principal nome da critica
no Rio Grande do Sul.
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discussOes trazidas pelos artistas e na qualidade da selecdo dos filmes - realizada por
membros de uma comissdo, dentre jornalistas, criticos de cinema, cineastas, atores e afins,
como Helio Nascimento, Hiron Goidanich (o Goida), Ivo Stigger e Tuio Becker. A partir de
1992, criou-se uma curadoria para realizar tal selecdo (MATOS JR., 2008; GOIDA, 2008).
Além disso, tomou papel de centro de discussdes de questdes politicas e artisticas da época’,

mesmo diante de tentativas de censura impostas pelo governo civil-militar.

[...] O similar gaucho ainda engatinhando, atribui-se a responsabilidade, nao
exatamente solicitada ou mesmo herdade por delegacdo, de abrir um espago de
resisténcia, na tela, fora dela, nos bastidores, na criacdo e na ressonancia de fatos
cinematograficos novos e relevantes para 0 momento. Geograficamente afastado do
rigor do centro federal do poder e das ingeréncias do eixo Rio-Sao Paulo, e de forma
ndo planejada, mas naturalmente intuida diante da gravidade do momento politico-
institucional. Gramado foi aos poucos, de maneira eficaz e sistémica, assumindo nos
debates seu papel de féorum de discussao (JORGE, 2008, p. 103).

Tais discussGes se concentravam especialmente nos debates promovidos no Hotel
Serra Azul e, hoje, estabelecidos na Sociedade Recreio Gramadense. No primeiro ano, a
coordenacdo das mesas era de Paulo Emilio Sales Gomes, posto substituido posteriormente
por Hiron Goidanich (o Goida) e, atualmente, assumido por Carlos Eduardo Lourenco Jorge.
No decorrer do periodo ditatorial, foram muitos os debates envolvendo a censura, na qual
filmes exibidos (embora j& tivessem passado pela aprovacdo de agentes do governo) eram
censurados e permaneciam fora das telas durante anos - caso, por exemplo, de Pra Frente,

Brasil, de Roberto Farias, que ganhou o kikito em 1982 e s6 estreou nos cinemas em 1985.

A partir dai [1973], e por mais de uma década, as concorridissimas e acaloradas
sessBes reunindo jornalistas, realizadores e publico foram tdo ou mais significativas
que os filmes - censurados ou ndo - que a principio motivavam e que eram debatidos
nas manhds seguintes as projecbes (JORGE, 2008, p. 103).

Paralelamente, em 1977, Gramado abriu espaco para uma mostra competitiva de
filmes em Super-8, suporte que, por ser mais acessivel, levou a cidade jovens estudantes e

novos talentos do cinema, bem como algumas producdes nem sempre de qualidade’”. Aos

> Exemplos sdo as “Cartas de Gramado” lancadas nas edicdes de 1978, 1979, 1980 e 1981, em que realizadores
faziam reivindicagOes por melhorias e reafirmavam apoios, como a importancia da Embrafilme, por exemplo -
sempre dentro de uma ideia de tornar publica “as aspiracGes da categoria em relagdo em cinema nacional”
(CARRION, 1995; p. 115; CARRION, 1987).

’® Lancado em pleno periodo de “abertura politica”, o filme retrata a trajetoria de um homem confundido com
um militante de esquerda, o qual é preso e torturado. Fomentado pela Embrafilme, gerou uma série de demissGes
na estatal, inclusive a do entdo presidente, Celso Amorim.

" Entdo basicamente representado por producdes estreladas pelo cantor Teixeirinha, o cinema gaticho dos anos
1970 ganhou vitalidade com uma nova geracdo de jovens realizadores que uma bitola de uso quase doméstico
(Super-8) com finalidades artisticas e experimentais. Nesse contexto, o Festival de Gramado era um das
principais alternativas para lancar producdes e realizar contatos com cineastas de outras regides do pais
(SELIGMAN, 1995).
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poucos, a mostra ganhou mais destaque, principalmente apds 1971, com a vitdria do longa-
metragem Deu Pra Ti, Anos 70, de Nelson Nadotti e Giba Assis Brasil, um marco nao s6 do
Super-8, mas principalmente na histéria do cinema gaticho’®. Tal cenério se estendeu até os
anos 1980, quando a bitola comecgou a ser cada vez menos utilizada e os realizadores de
destaque na area obtiveram maior estrutura para investir em peliculas de maior qualidade,
como as de 35mm (GERBASE, 2008; GERBASE, 1987). Em depoimento concedido a
Gerbase (2008, p.110), Nelson Nadotti reitera:

O Festival, para pessoas da minha geracdo, ndo passava de um espaco ha imprensa
gragas as fotos de candidatas a estrelas posando despidas [...] Foi a partir deste
resultado impossivel - a vitoria, na primeira edicdo do Festival de Super-8 de
Gramado, de um filme porto-alegrense, mudo, realizado com menos recursos que o
zero do titulo, mas com seriedade e forga evidentes - que se passou a ter uma espécie
de compromisso. A cada fim de ano (naquela época o festival se realizava no verdo),
ja se pensava em que filmes a gente ia levar a Gramado, 0 nosso evento
cinematografico de maior importancia.

Com a crise cinematografica vivida durante o governo Collor e a extincdo da
Embrafilme - estatal que produzia e distribuia boa parte da cinematografia brasileira -, a
producdo brasileira reduziu vertiginosamente. Para manter o festival, resolveu-se, portanto,
promover a  sua internacionalizacdo (em 1991), atraindo producdes
estrangeiras, especialmente hispanicas (que antes ficavam restritas a mostras néo
competitivas) e também nomes de peso do cinema estrangeiro como Michelangelo Antonioni,
Gina Lolobrigina, Marisa Paredes e Faye Dunaway. Nesse momento, longas-metragens de
cineastas estrangeiros (como Pedro Almodoévar e Juan José Campanella) comecaram a
participar da competicéo, na estreia no novo formato, apenas dois brasileiros concorreram ao
prémio principal (LUNARDELLI, 2008; CAETANO, 2008).

Para muitos, esses foram anos de resisténcia devido as dificuldades enfrentadas para
se manter esse espaco diante da auséncia de producdes brasileiras. Em funcéo dessa
crise, 0s organizadores redesenharam as convocatdrias e ampliaram seu universo de
tal maneira que o Festival se converteu em um certame para o cinema latino
(MIRABAL, 1998, p.86).

A internacionalizacdo manteve o festival em um momento em que a producdo

nacional era escassa, mas, em longo prazo, teria diminuidos os holofotes do evento, por ndo

"8 Seligman (1995) define a producdo como um “divisor de aguas” do cinema gatcho, pela boa receptividade
diante de uma parcela da critica e do publico jovem, e, também, por ter dado inicio a uma série de novos longas-
metragens gauchos, lancados em sequéncias, a exemplo de Verdes Anos, de Carlos Gerbase e Giba Assis Brasil,
e Inverno, de Werner Schinemann.
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trazer mais producBes com estrelas nacionais. De modo que, em 1996’°, com a retomada do
cinema nacional, decidiu-se dividir as mostras entre filmes nacionais e estrangeiros, decisao
revogada em 1998 e, depois, retomada em definitivo em 2001 (LUNARDELLI, 2008;
CAETANO, 2008). Como observa Reis e Silva (1997), embora necessaria, a mudanca, em

parte, descaracterizou o evento:

Gramado foi sempre um festival que refletiu a situacdo do cinema brasileiro, ndo s6
em relacdo ao volume da producdo e a tendéncias tematicas e estéticas,
exaustivamente debatidas, mas, sobretudo, procurando reafirmar a importancia do
cinema para a identidade cultural do pais. Gramado foi sempre o cenario ideal para
revindicacdes de todos os tipos, mas que no fundo traduziam sempre a mesma
preocupacdo: garantir a existéncia - ou a subsisténcia - de uma cinematografia
nacional diversificada e de producgdo continua, ainda que pequena. Ao transformar-
se em festival internacional, seja ibero-americano ou latino, [...] Gramado perdeu um
pouco de sua ressondncia como principal espaco de manifestacdes da classe
cinematogréfica brasileira. Por outro lado, ganhou em glamour, pelo status de evento
internacional (REIS E SILVA, 1997, p. 11).

Outra mudanca para atrair mais holofotes, para a mostra, criou-se de prémios especiais
oferecidos a personalidades nacionais e internacionais ligadas ao cinema. A primeira das
novas premiacgdes foi o troféu Oscarito, criado em 1990 em homenagem ao famoso ator
comico e voltado para “personalidades e entidades marcantes para a cinematografia
brasileira”. Na primeira edicdo, foi concedido ao principal parceiro de atuacdo de Oscarito,
Grande Otelo. Onze anos depois, langou-se o prémio Eduardo Abelin, que faz meng¢do a um
dos pioneiros do cinema gadcho, ator e diretor com carreira iniciada nos anos 1920.
Concedido a “diretores, produtores e técnicos pelo trabalho desenvolvido em prol do cinema
brasileiro”, homenageou o cineasta gaicho Carlos Reichenbach em seu primeiro ano. Em
2007, por sua vez, foram criados o Kikito de Cristal e o Troféu Cidade de Gramado (GOIDA,
2008; PFEIL, 2008).

Criado em 1993, o Gramado Cine Video estendia as ideias do Mercado de Cinema -
realizado entre 1974 e 1976, de promover a industria audiovisual, dando espago a
comercializacdo e discussdo de filmes. Além de ser uma plataforma comercial, o evento
também promovia exibicGes de filmes, especialmente universitarios e amadores. Desde 2011,
ndo é mais veiculado ao festival (ZORZANELLO; SANTUARIO, 2008).

Em junho de 2006, é sancionada a lei estadual n® 12.529, que institui o Festival de
Cinema de Gramado como patrimdnio historico-cultural do Rio Grande do Sul. Também
nesse ano, sob criticas de quanto a qualidade da programacdo, especialmente a nacional, 0s

" Ano em que foram lancados 16 filmes brasileiros, segundo relatério da Ancine - disponivel em
<http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2102-22052015.pdf>. Acesso em: 10 mai. 2015.
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criticos Sérgio Sanz e Joseé Carlos Avellar assumem a curadoria do evento, permanecendo na
funcdo até 2012. Também neste ano, € lancada a Calgada da Fama de Gramado, localizada
proximo ao Palacio dos Festivais, a qual teve como primeiros homenageados Anténio
Fagundes, Eva Wilma, Luciano Szafir, Mel Lisboa, Sandy & Junior e Guilherme Piva
(SANTUARIO, 2008).

Diante de investigacGes envolvendo a proponente do evento, a Associagdo de Cultura
e Turismo de Gramado (ACTG), o evento sofreu reformulacdo em 2012, na qual foi
suprimida a figura do presidente - Alemir Coletto deixou o cargo apds seis anos - e foi
realizada a troca da curadoria, que permanece, salvo a substituicdo de José Wilker. Além
disso, o prego dos ingressos das sessdes noturnas foi popularizado, para o valor que, na Gltima
edicdo, era de R$ 20,00, e a mostra de curtas gauchos passou a também ocorrer no Cine
Embaixador - no turno da tarde. Atualmente, o evento é realizado pela Gramadotour,
autarquia criada em 2012 pela Prefeitura de Gramado, também responsavel pelo Natal Luz, a

Festa da Colonia e outros eventos municipais.

3. 4. 2 Principais caracteristicas e relacdo com a comunidade

Relativa a um evento turistico-cultural, a trajetoria do Festival de Gramado transita
entre a valorizacdo das celebridades e a do cinema de qualidade, de modo que a énfase do
evento se modificou de acordo com fatores externos, como as mudancas de administracdo da
cidade e da curadoria. Desse modo, Gramado atrai tanto os turistas do tapete vermelho, que
buscam encontram famosos, quanto cinéfilos, que querem conferir a nova safra
cinematografica nacional. “Ser uma festa do cinema € a principal caracteristica do Festival de
Cinema de Gramado, que tem conjugado debates e festas com senso de equilibrio. As duas
coisas comecaram juntas” (LUNARDELLI, 2008, p. 44).

O Festival tomou uma atencao local, e nacional, tamanha, que se tornou referéncia ao
se falar de cinema brasileiro. Os artigos O transe de Glauber ndo aconteceu em Gramado
(MUNHOZ, 1997) e O que Gramado ndo viu (SELIGMAN, 1997), por exemplo, fazem
referéncia ao evento para discutir que o cinema brasileiro tambem ocorria fora do reconhecido
evento, embora este tivesse entdo (anos 1980) um prestigio de ser um dos principais
catalisadores da producdo nacional. A relevancia de Gramado, alids, ultrapassou as fronteiras

ndo s pela selecdo diversificada, mas também como influéncia para a difusdo de outros
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eventos do tipo. Idealizador do Cine PE, Bertini (2006) ressalta que o evento pernambucano
foi amplamente inspirado no gaucho, o qual visitou em diversas ocasides e onde lancou a
ideia do evento dentro da programacéo oficial: “Ver a cidade repleta de turistas, que la se
espremiam nos acessos ao Palacio dos Festivais, simplesmente para ver de perto seus idolos
foi uma demonstragdo impar dos efeitos multiplicadores desse tipo de projeto cultural”
(BERTINI, 20086, p. 44).

Em contrapartida, Leite (2004) questiona a efetividade do evento como ferramenta de
difusdo e apropriacao da cultura na comunidade local, afora dos ganhos financeiros advindos
do turismo. Segunda a autora, iniciativas como os projetos Cinema nos Bairros sdo formas de
se aproximar da populagédo local, mas se distanciam por trazer filmes fora da competicéo,
assim como a Mostra de Cinema Infantil, que traz pouca variedade de titulos (alguns repetidos
de um ano para outro), apontando que o didlogo cultural do evento com a cidade ainda é um

ponto a melhor.

Pessoas vivem na Orbita do cinema: vendem ingressos para os filmes, faxinam
hotéis, fazem camisetas com o kikito estampado, servem pratos com nomes de
filmes, transportam artistas, recolhem lixos, carregam malas. Fazem todo tipo de
tarefa aparentemente secundaria, porém sem as quais o festival ndo existiria.
Entretanto, a maioria nunca foi ao Palécio dos Festivais (LEITE, 2004, p. 108).

A dificuldade de dialogo do evento com a comunidade também é apontada em
pesquisa realizada por Fufanti (2012)%, em que foram 150 frequentadores de Gramado, dos
quais 119 residiam na cidade. Na entrevista, apenas 43,2% concordam que 0 evento
possibilita “reviver tradigcdes culturais” e 37,8% acham que ele “traz lazer e entretenimento
aos moradores”, além disso, muitos apontam, também, incdmodo com o ambiente que
circunda o evento: 75,6 % acham que *“gera um ambiente estressante na cidade”, 72,9%
observa que “gera barulho” e 91,8% que “provoca congestionamento”. Todavia, a maioria
concorda que o evento tem papel importante: 97,3% acha que o Festival “promove a cidade”,
78,4 % diz que sua realizacdo “traz orgulho aos moradores” e 75,7% que ele “promove a

autoestima da comunidade”.

8 Na pesquisa, o Festival de Cinema de Gramado foi 0 segundo mais lembrado entre os entrevistados, sendo
citado 47 vezes, nimero inferior ao Natal Luz (142 citacBes). A dissertacdo de Fufanti (2012) também traz as
seguintes questdes a respeito do Festival: “provoca a inflagcdo dos pregos” (67,5% concordam), “gera empregos”
(para 83,8%), “gera excesso de trabalho” (64,8%), “cai a qualidade dos servigos” (40,5%), “aumenta a producédo
de lixo” (81%), “gera a falta de estacionamento” (94,6%), “gera multidao” (89,2%), “gera vandalismo/destruicéo
do patriménio” (35,1%), “tira 0 conforto e o sossego dos moradores” (54%), “gera incbmodo aos moradores”
(40,5%) e “gera a melhoria da infraestrutura basica da cidade” (45,9%).
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3. 4.3 A 428 edicdo do Festival de Cinema de Gramado

A mais recente edi¢do do maior festival de cinema do Rio Grande do Sul ocorreu entre
8 e 16 de agosto de 2014. Em sua noite de abertura, fora de competicdo, exibiu Isolados,
suspense de Tomas Portella, com participacdo especial de José Wilker, falecido em abril
daquele ano.

Realizada sempre a noite, no Paldcio dos Festivais, as mostras competitivas contaram
com 794 inscritos, dos quais foram selecionados para as mostras de longa-metragem nacional
(oito filmes), longa estrangeiro (cinco), curta-metragem brasileiro (14) e curtas galuchos (17
producdes), realizada paralelamente no dia 9 e 10 de agosto, pela tarde. Em sessdo especial,
em, 11 de agosto, foi exibido o documentario Janeiro 27 (de Luiz Alberto Cassol), sobre o
incéndio da boate Kiss, ocorrido no ano anterior, em Santa Maria (RS).

Os principais premiados foram A Estrada 47 (longa-metragem), de Vicente Feraz, El
Lugar del Hijo (longa-metragem latino), do uruguaio Manuel Nieto, e o gaicho Se Essa Lua
Fosse Minha (curta-metragem), de Larissa Lewandowski. Na mostra de longas nacionais,
outro destaque foi o filme A Despedida, vencedor nas categorias direcdo (Marcelo Galvéo),
ator (Nelson Xavier), atriz (Juliana Paes) e fotografia (Eduardo Makino), e Infancia (de
Domingos Oliveira), premiado em ator coadjuvante (Paulo Betti), roteiro (Domingos
Oliveira) e montagem (Tina Saphira)®. Aos vencedores, foram distribuidos prémios em
dinheiro, pela primeira vez, totalizados em R$ 280 mil.

Segundo informagbes da organizacdo, mais de 500 profissionais trabalharam na
producdo e na organizacdo do evento. Durante os nove dias de realizacdo, cerca de 200 mil
turistas visitaram a cidade. Além disso, mais de duas mil pessoas foram credenciadas para

participar da edicdo de 2014 do Festival de Cinema de Gramado, dentre convidados e

81 0s demais premiados na mostra de longas-nacionais foram: atriz coadjuvante (Andrea Buzato, de Os
Senhores da Guerra), desenho de som (Branco Neskov, de A Estrada 47), trilha musical (Alceu Valenca, de A
Luneta do Tempo), direcdo de arte (Moacyr Gramacho, A Luneta do Tempo), além dos prémios especiais do jari
a Os Senhores da Guerra (de Tabajara Ruas) e Fernanda Montenegro (de Infancia). Na mostra de longas latinos,
os outros premiados foram Las Analfabetas (direcdo, Moisés SepuUlveda; atriz, Paulina Garcia e Valentina Muhr;
e fotografia, Arnaldo Rodriguez), El Lugar del Hijo (ator, Felipe Dieste; e roteiro, Manuel Nieto). Na categoria
de curtas nacionais, sdo o0s demais agraciados: direcdo (Gustavo Vinagre, La Llamada), atriz e ator
(respectivamente, Rafaela Souza e Guilherme Silva, de Carranca), desenho de som (Guga Rocha, de Histéria
Natural), trilha sonora (Sem titulo #1: Dance of Leitfossil), direcao de arte (Caio Ryuichi Yossimi, de O Coragéo
do Principe), montagem (Carlos Adriano, de Sem titulo #1: Dance of Leitfossil), fotografia (Giovanna Pezzo, de
La Llamada), roteiro (Caio Ryuichi Yossimi, de O Coracéo do Principe) e prémio especial do jari (O Clube, de
Allan Ribeiro). As decisdes do juri popular foram: longa-metragem (O Segredo dos Diamantes, de Helvécio
Ratton), Esclavo de Dios (de Joel Novoa) e A Pequena Vendedora d Fosforos (de Kyoko Yamashita). Ja, pelo
jari da critica, os agraciados foram: Sinfonia da Necropole (de Juliana Rojas), El Critico (de Hernan
Guerschuny) e La Llamada (de Gustavo Vinagre).
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imprensa. Com profissionais de veiculos regionais e nacionais, o evento teve ampla cobertura
em alguns dos principais jornais do pais, tais como Correio Braziliense e Zero Hora, além O
Estado de S. Paulo e O Globo — que terdo seus trabalhos discutidos e analisados no capitulo a

sequir.
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4 O FESTIVAL DE GRAMADO EM O GLOBO E O ESTADO DE S. PAULO

No presente capitulo, serdo discutidos aspectos da cobertura da 422 edi¢do do Festival
de Cinema de Gramado, realizado entre 8 e 16 de agosto de 2014. A partir de perspectivas do
jornalismo cultural e, especialmente, da critica de cinema, discute-se como o festival foi

construido pela cobertura dos jornais O Globo e O Estado de S. Paulo.

4.1 METODOLOGIA

A partir da pesquisa bibliografica, permanente ao longo de todo o processo de
trabalho, a presente monografia tem a andlise de conteddo (AC) como principal ferramenta de
interpretacdo. De um ponto de vista amplo, Fonseca Jr. (2010), define a AC como uma
metodologia das ciéncias humanas e sociais que investiga fenémenos simbdlicos por meios de
varias técnicas de pesquisa. Herscovitz (2010), por sua vez, explica que a analise de contetdo
serve para avaliar um grande volume de informacdo a partir de regras explicitas e previamente
definidas, trata-se, portanto, de um:

[...] método de pesquisa que recolhe e analisa textos, sons, simbolos e imagens
impressas gravadas ou veiculadas em forma eletrénica ou digital encontrados na
midia a partir de uma amostra aleatoria ou ndo dos objetos estudados com o objetivo
de fazer inferéncias sobre seus contetidos e formatos enquadrando-os em categorias

previamente testadas, mutuamente exclusivas e passiveis de replicacdo
(HERSCOVITZ, 2010, p. 126-7).

Hibrida, a analise de conteldo parte da ideia de que textos sdo polissémicos e, portanto,
possibilitam interpretacdes diversas, e estdo diretamente ligados ao contexto em que foram
produzidos. Dessa forma, tal metodologia integra aspectos de pesquisa quantitativos e
qualitativos, abrangendo tanto a interpretacdo do conteudo manifesto (o significado aparente,
visivel) quanto do latente (implicito, subentendido). Ou seja, a analise quantitativa se detém a
contagem de referéncias dos materiais de estudo, enquanto a qualitativa esta focada na
avaliacdo do sentido geral dos textos, dos enquadramentos que estes recebem, dos publicos a
que sdo direcionados, da empresa em que estdo vinculados, em suma, ao contexto a que
pertencem. Para tanto, a analise qualitativa se vale da inferéncia ao utilizar-se da logica para

recolher vestigios e marcas que possibilitem a deducdo de algum fator, relacionando os dados
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obtidos com aspectos do contexto (HERSCOVITZ, 2010; BARDIN® apud FONSECA JR.,
2009; FONSECA JR, 2009).

Como observa Fonseca Jr. (2009), a analise de contetdo é sistematica, se baseia em
um conjunto de procedimentos a serem aplicados uniformemente a todo o contetido analisado,
e confiavel - tanto que, se empregada por outra pessoa, a pesquisa deve obter resultado
semelhante. Assim, o autor organiza tal metodologia em trés fases: pré-analise, planejamento
e sistematizacdo de inferéncias.

Para Herscovitz (2010), tudo o que é medido pela analise de contetdo jornalistico sdo
conceitos, construgdes baseadas em observacBes e definicBes tedricas, 0s quais sdo
delimitados a partir do estabelecimento de indicadores (presenca de certas caracteristicas),
dimensbes (proporcdo e extensdao de determinado fator) e atributos (cardter de certos
aspectos). Desta forma, um estudo serd um mapeamento analitico de tendéncias e intencdes,
jamais uma verdade absoluta, embora deva primar por ser fidedigno.

A partir do que foi discutido e apresentado anteriormente, o presente trabalho se
propde a analisar a mais recente edicdo do Festival de Cinema de Gramada, a 422, realizada
entre 8 e 16 de agosto de 2014, na cidade de Gramado (RS). A amostra de estudo foi
selecionada de forma néo aleatdria, atendo-se ao trabalho dos maiores veiculos impressos®®
que participaram diariamente da cobertura do evento: O Globo®* e O Estado de S. Paulo®.
Tendo como unidade de amostragem as edi¢des do periodo, o estudo utiliza-se de dados
quantitativos e qualitativos para avaliar de que modo as publicagcbes constroem uma
perspectiva analitica sobre o festival a partir de referencial tedrico do jornalismo cultural,
especialmente dos pressupostos apontados por Braga (2006).

Em um primeiro momento, vamos contabilizar a presenga quantitativa da cobertura na
pagina dos dois periddicos. A seguir, partimos para a analise qualitativa, verificando
categorias da critica jornalistica de cinema, como atualidade, sinopse, aspectos técnicos,

argumentacdo, juizo de valor e uso de fontes.

82 BARDIN, Laurence. Anélise de contetido. Lishoa: Edicées 70, 1988.

8 De acordo com ranking de 2014, O Globo e O Estado de S. Paulo sdo respectivamente o terceiro e o quarto
maior jornal do pais, com tiragem de 267,5 mil e 234,8 mil, atras da Folha de S. Paulo (SP) e Super Noticia
(MG) - que ndo participaram da cobertura do Festival de Cinema de Gramado de 2014. Segundo dados do
primeiro trimestre de 2015, divulgados pelo portal Meio & Mensagem, a média de exemplares de O Globo
ampliou-se para 320,3 mil, ficando em segundo lugar atras da Folha. Ja o Estaddo permanece em quarto lugar,
com média de 250 mil exemplares. Disponivel em: http://www.anj.org.br/maiores-jornais-do-brasil-2 e
http://www.meioemensagem.com.br/home/midia/noticias/2015/05/26/Circulacao-dos-cinco-grandes-jornais-
html. Acesso em: 30 de mai. 2015.

® Integrante da Rede Globo, é sediado no Rio de Janeiro (RJ), onde surgiu em 1925.

8 Originalmente chamado A Provincia de S. Paulo, foi lancado em 1875 e se estabelece em S&o Paulo (SP).
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4.2 DA TELA PARA AS PAGINAS DE JORNAL: O FESTIVAL NA IMPRENSA

Distintas entre si, as coberturas realizadas pelos dois jornais em analise no presente
texto expbem ndo s6 um perfil do préprio evento, como de seus realizadores. Os enviados
especiais a Gramado assinaram todos os textos que realizaram na Serra Galcha e, embora
com estilos diversos, discutiram os valores e 0s erros do evento cinematografico.

Pelo Estaddo, a cobertura foi realizada por Luiz Carlos Merten, um dos mais
importantes nomes da critica cinematogréafica brasileira atual. Com larga experiéncia em
eventos nacionais e internacionais, ja participou da cobertura do Festival de Cinema de
Gramado dezenas de vezes, inclusive nos ultimos anos, quando divide a tarefa com o colega
de jornal Luiz Zanin Oricchio (que realiza a cobertura apenas para seu blog). Ja O Globo
enviou ao Rio Grande do Sul o reporter e critico de cinema Carlos Heli de Almeida, vinculado
a Associagdo Brasileira de Critica de Cinema (Abraccine).

Sempre com a indicacdo da localizagdo dos mesmos (Gramado), os textos foram
publicados nos cadernos culturais diarios das publicacBes em estudo: Segundo Caderno (O
Globo) e Caderno 2 (Estadao). No veiculo carioca, todas as matérias traziam, ainda, 0 aviso
"Carlos Heli de Almeira viajou a convite do Festival de Gramado" e, em trés ocasides,
destacavam que havia contelido extra no site da publicacdo®. Grosso modo, é possivel
apontar que o trabalho carioca tem um perfil de reporter enquanto o de Merten é mais
proximo da critica de cinema. Contudo, como apontaremos a seguir, é perceptivel que ambos
ocupam espagos bastante parecidos e apresentam diversas semelhangas e, mais,
independentemente de focos por vezes distintos, inevitavelmente resultam em uma viséo
pessoal sobre um produto cultural (o festival), de modo que a presente monografia as
caracteristicas que Braga (2006) aponta como principais da critica jornalistica de cinema.

A cobertura de O Globo contempla, ao todo, nove textos, todos assinados por Heli de
Almeida®. Como a programacéo da mostra competitiva geralmente se estende até a meia-
noite, os textos sdo publicados dois dias ap0s a sua exibi¢do, em ambos o0s jornais. Desse

modo, as atividades realizadas no sabado, 9 de agosto, sdo discutidas no texto do dia 11 de

8 Entrevistas em video com Alceu Valenca e o ator Jilio Andrade (realizada na cidade, mas néo relacionada ao
festival), além da lista completa de premiados.

87 Além da cobertura em si, durante os dias 8 e 18 de agosto, o festival esta presente em outros dois momentos:
um perfil sobre o ator Jalio de Andrade (publicado em 16 de agosto, ocupa toda a pagina 4 e duas notas no box
“Curtas”, que integra a pagina 4, do dia 14, denominada “Cinema” e assinada por Heli de Almeira. As notas em
questdo se referem a proposta de construcdo de um museu sobre o evento gramadense e a producdo de um
documentario sobre Flavio Migliaccio, um dos homenageados do festival.
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agosto, por exemplo. A seguir, s@o apresentados alguns aspectos do trabalho realizado pelo
periodo carioca:

TABELA 1 - Cobertura do 42° Festival de Cinema de Gramado em O Globo.

. Titulo(s) da(s) | ASSunto(s)  do
Data | Pagina(s) | Imagem(ns) - primeiro Fonte(s)/voz(es)
matéria(s) .
parégrafo
?I\oLnugr;ekg?ai(i)I;%peo “Cinema de AI_ceu Valer](;g
08/08 | 01e 02 M Alceu Valenca (cineasta/musico, de
Alceu Valenca cordel
- L A Luneta do Tempo)
(cineasta/mdusico)
Tomas Portella
Protagonistas de “Abertura com . (Cineasta, de
- Género terror no Isolados)
10/08 | 02 Isolados no Palécio | o terror de - L - .
dos Festivais Isolados” cinema brasileiro e Ma_rl_ana Vielmond
(roteirista, de
Isolados)
Rodrigo Santoro
Filmes de guerra (homenageado/ator),
03. com Rodrigo Santoro “Noite de exibidos em Tabajara Ruas
11/08 chéma da (homenageado/ator) | lagrimas de Gramado (A (cineasta, de Os
, em chamada na Rodrigo Santoro | Estrada 47 e Os Senhores da Guerra)
na p.01 =" i
capa do caderno e acdo Senhores da e Vicente Ferraz
Guerra) (cineasta, de A
Estrada 47)
Helvécio Ratton RHSIVE(I:IO Helvécio Ratton
12/08 | 03 (cineasta) no a c;n anca Filme O Segredo (cineasta, de O
Palacio dos av.(:.n ura € dos Diamantes Segredo dos
Festivais critica (_:mem_a” Diamantes)
infantojuvenil
Hernan Guerschuny
Hernén Guerschuny | “Critico de (cineasta, de El
(cineasta) no cinema no . . Critico)
13/08 | 02 Palacio dos centro de Filme El Critico e Luiz Alberto Cassol
Festivais comédia” (cineasta, de Janeiro
27)
“wpn i . Filmes El Lugar del e e
14/08 | 03 (sem imagem) Noite dg CI'”}? Hijo e Esclavo de Flavio Migliaccio
tenso e tributo Dios (homenageado/ator)
Alceu Valenca “Alceu exibe
(cineasta/musico) seu filme sob o . Alceu Valenca
15/08 | 03 cercado por impacto da .T.:;rrT]nEOA Luneta do (cineasta/musico, de
jornalistas, em morte de P A Luneta do Tempo)
Gramado Campos”
02 (com - Juliana Rojas “Um musical Filmes Sinfonia da | Juliana Rojas
16/08 | dois (cineasta) no macabro e um Necrépole e (cineasta, de Sinfonia
textos) Palacio dos drama familiar”; | Infancia; noite de da Necropole) e




67

Festivais “Evento premiacéo Domingos Oliveira
anuncia, hoje a (cineasta, de
noite, seus Infancia)
premiados”

Equipe do filme A Selecéio mirou Vicente Ferraz
20/08 | 08 Estrada 47 com o no novo, Premiacédo (cineasta, de A

kikito f;ﬁg,‘,a‘iao nem Estrada 47)

Para dar destaque a cobertura, O Globo também realizou chamadas na capa e na primeira
pagina do Segundo Caderno. Como detalhado na tabela abaixo, o conteddo se refere a

homenagem referida a Rodrigo Santoro e ao resultado da premiacéo:

TABELA 2 - Esquematizagdo das chamadas de capa de O Globo sobre o 42° Festival de
Cinema de Gramado

Data Pagina Cartola Manchete Foto
,, . Rodrigo Santoro
11/08 gggzmodo Segundo Gramado hRodrlgo Sdan';org Irfzcebe (ator/homenageado) no
omehagem do testiva Pal&cio dos Festivais
Sequndo “Em opcdo conservadora,
18/08 Capa de O Globo g Festival de Gramado | (sem foto)
Caderno v
consagra A Estrada 47
“Premiacdo sem ousadia | Vicente Ferraz (diretor
18/08 | C@pa do Segundo | oo destaca A Estrada 47 em | de A Estrada 47) com
Caderno A o
Gramado kikito

No Estadao, por sua vez, o festival € comentado em oito textos, todos assinados por Merten.

A tabela abaixo traz detalhes sobre a cobertura:

TABELA 3 - A cobertura do 42° Festival de Cinema de Gramado em O Estado de S. Paulo

Titulo(s) da(s) | ~>sunto do
Data | Pagina(s) | Imagem(ns) i primeiro Fonte(s)/voz(es)
matéria(s) .
paragrafo
Isolados (longa- Gramado faz hoje x Rubens Ewald Filho
abertura com Programacéo do i
08/08 | C9 metragem ) : (curador/critico de
e homenagem a José | festival ;
brasileiro) . cinema)
Wilker
. . “Juliana Paes Filme A Juliana Paes (atriz, de
11/08 | C11 Juliana Paes (atriz) exibe um novo Despedida A Despedida),




68

lado de seu Marcelo Galvao
talento” (cineasta, de A
Despedida) e
Rodrigo Santoro
(homenageado, ator)

Helvécio Ratton

Protagonistas de O A aventura de Filme O Segredo | (cineasta, de O

12/08 | C8 Segredo dos Helvécio Ratton

Diamantes em Gramado” dos Diamantes Se_gredo dos
Diamantes)
“ : - Hernan Guerschuny
13/08 | C10 Filme EI Critico O am,c,)r €o Fllmes_ El Critico (cineasta, de El
horror e Janeiro 27 o
Critico)
« . Hany Abu-Assad
Paranoia de -
Joel Novoa UErTa inspira (cineasta, em
14/08 | C5 (cineasta) no Igon ade P Filme Esclavo de | referéncia a outra
Palécio dos g Dios matéria) e
oo venezuelano Joel e e
Festivais ” Flavio Migliaccio
Novoa
(homenageado/ator)
Alceu Valenca
'(Aclizzgs\t/ae;:igg?co) “Em seu filme, (cineasta/mdusico, de A
14/08 | C5 em coletiva de " | Alceu Valenga Filme A Luneta do | Luneta do Tempo) e
imprensa do constréi um Tempo Moisés Sepulveda
Fegtival universo magico” (cineasta, de Las
Analfabetas)
“Gramado divulga Domingos Oliveira
15/08 | C7 (sem imagem) hoje os vencedores | Filme Infancia oming .
N (cineasta, de Infancia)
dos kikitos
Nelson Xavier “Cinco filmes
(ator) e Tabajara brasileiros
18/08 | C7 Ruas (cineasta) na olarizam Premiacédo (nenhuma)
cerimdnia de polarizan ”
premiacio premiacéo

4. 2. 1 Diagramacao, espaco e fotografias: aspectos visuais da cobertura

Ambos em formato standard, O Globo e Estaddo medem, respectivamente, 32,4 x 55,1
cm e 32,5 x 56,5 cm. No presente trabalho, contudo, € levado em conta apenas 0 espaco
destinado ao contetdo (jornalistico e publicitario), que fica entre as margens superior e
inferior e o inicio e o fim das colunas, o que equivale a 29,9 x 51,8 cm e 29.9 x 52,1 cm. A
partir desses nameros, calculou-se - aproximadamente - 0 espaco que o festival ocupou nos

jornais.
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Em O Globo, o0 evento obteve maior espaco no primeiro dia, 8 de agosto, no qual a
publicacgdo tratou do assunto na capa do caderno (87,87% do conteudo, dividindo espaco com
chamadas) e em parte da pagina 2 (18,4% da péagina). O segundo dia em que ocupou mais
espaco foi em 18 de agosto, com 43,12% da pagina 8. Ja os dias de menor repercussao foram
13 e 14 de agosto, respectivamente 14,98 e 14,58% da pagina. Em média, o jornal destinou
33,31 % de pégina ao festival, o que equivale a 3,84% do contelido total do suplemento®.
Vale ressaltar, que o evento também foi abordado em duas chamadas na capa do caderno (dias
11 e 18 de agosto), além de uma manchete na capa do jornal na segunda-feira apos o
encerramento do evento - bem como publicou um perfil de Julio Andrade, realizado na
cidade, mas nao relacionado ao evento. O grafico a seguir mostra 0 espago do evento nas

paginas em que foi retratado:

50 60 70 &80

Gréfico 1 - Espaco da cobertura do festival de O Globo em relacdo ao tamanho da pagina em que foi publicada

Ja O Estado de S. Paulo, apresenta um espaco médio inferior, equivalente a 30,95% de
uma pagina, que cai para 27,54% se o calculo incluir o domingo em que, diferentemente do O

Globo, ndo houve texto. A média de espaco destinado ao evento na cobertura € de 3,25% do

% Nos dias 13, 14 e 16 de agosto, 0 suplemente teve 10 péginas. Nas demais datas, o nimero foi de 8 péginas.
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caderno®. Os dias com mais espaco foram 10 e 12 de agosto, com, respectivamente 49,22 %
e 40,52% das paginas 5 e 10. A data de maior visibilidade explica-se, em especial, pelo fato
de englobar dois dias do evento, visto que ndo foi produzido texto para as edi¢des do fim de
semana. Por outro lado, 11 e 15 de agosto obtiveram apenas 20 e 16,84% de espaco nas
paginas 8 e 7. A seguir, um gréfico representa a distribui¢do entre os dias da cobertura na
pagina em que foram publicados.
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Gréfico 2 - Espaco ocupado pela cobertura do festival em O Estado de S. Paulo

Em geral, a cobertura dos dois jornais restringiu-se a trazer um texto e uma foto
ilustrativa. Ha, contudo, excec¢des. O texto do primeiro dia de festival de O Globo traz uma
retranca sobre o festival, visto que o texto principal aborda apenas o trabalho cinematogréafico
de Alceu Valenca, e no dia 12 apresenta dois textos, um sobre a programacao de quinta-feira e
outro sobre a noite de premiacao, que ocorreu naquele dia. J& o Estad&o, publicou dois boxes:
no dia 8 de agosto, 0 espaco destaca trés atracGes do evento, enquanto no dia 18 de agosto,
divulga a lista dos principais vencedores.

Em termos fotograficos, o jornal carioca publicou nove imagens, enquanto o
paulistano incluia sete. No caso do O Globo, o diferencial explica-se pelas duas chamadas de

capa, com fotografias, e pela matéria de capa no dia de abertura, composta por duas

8 As edicdes de 12 e 15 de agosto do Caderno 2 teve 8 paginas, enquanto nos demais dias da cobertura, a
quantia subia para 10 paginas.
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fotografias. A distribuicdo entre os assuntos das imagens é homogénea, de modo que ambos

utilizaram tanto imagens de arquivo quanto realizadas pela organizagao evento.

4. 3 COBERTURA DE FESTIVAL COMO EXERCICIO DA CRITICA
JORNALISTICA

Braga (2006) defende que a critica cinematografica € um género do jornalismo
impresso e, como tal, apresenta especificidades, como foi discutido no primeiro capitulo deste
trabalho. Mais do que discutir um filme especifico, a cobertura de festivais de cinema realiza
um retrato sobre o0 evento a partir de experiéncias de apreciacdo filmica e de outras atividades
da programacdo. A seguir, discutiremos alguns aspectos da critica a partir das ideias ao autor.

Um dos aspectos ressaltados por Braga (2006) é o vinculo com a atualidade, fator
inerente a cobertura jornalistica, ndo sO pela novidade do evento em si, mas, especialmente,
pelo fato de este trazer produgdes que, em geral, ainda ndo foram lancados no pais - de modo
que a cobertura € uma forma de antecipar o que esta por vir, bem como tratar de outros
assuntos com os artistas presentes. Além disso, a programacdo promove homenagens e
debates, que também podem obter destaque, bem como relagdes ndo sé com a arte, mas com
acontecimentos historicos ou recentes, a exemplo, neste ano, com o incéndio da boate Kiss
(assunto de documentério fora de competicdo) e a morte do entdo presidenciavel Eduardo
Campos (ocorrida no dia 13 de agosto, dia em que Alceu Valenca langcou um musical gestado
ha 14 anos).

O ultimo caso, em especial, ganhou grande destaque na cobertura de O Globo, embora
ja se passasse dois dias da morte do politico pernambucano. O ex-governador foi lembrado no
texto de Heli de Almeida, com o titulo "Alceu exibe seu filme sob o impacto da morte de
Campos". Na linha de apoio, também € mencionada a fala do diretor, a qual é ampliada no
texto, com uma meng&o ao acidente, seguida de opinido do artista sobre o conterraneo:

- Perdemos um politico de verdade. Eduardo implantou uma série de medidas de
estimulos em éareas como educacdo e cultura em Pernambuco, pensava no
desenvolvimento do estado. o mais triste é perceber que uma coisa dessas acontece

em um momento em que estamos precisando de homens publicos verdadeiros, como
ele - comentou Alceu, antes de apresentar a equipe de A luneta do tempo.

Contudo, embora seja 0 tema de destaque do texto, o assunto ndo é mais mencionado

nos préximos quatro paragrafos, destinados a discussédo do filme de Valenca, A Luneta do
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Tempo, bem como da carreira do mesmo, alem de breves detalhes da selecdo latina. No texto
do Estadéo, por sua vez, tal acontecimento também é presente, mas em ainda menor destaque,
pois é mencionado pela primeira e Unica vez no final do terceiro pardgrafo, quando Merten

relembra outra fala de Valenga, na noite de exibicao:

Na quarta-feira a noite, ao apresentar seu filme, ele disse, no palco do Palécio dos
Festivais, que tinha uma boa e uma ma noticia. Comecou pela ma, a morte do
presidenciavel Eduardo Campos, a quem apoiava. Saudou o homem, o politico, o
administrador como exemplares. A boa nova foi que, finalmente, estava mostrando
A Luneta.

Outro aspecto ressaltado por Braga (2006) é a apresentacdo da obra discutida, o que
ocorre principalmente por meio de uma sinopse (de tamanho variado, de uma frase a quase
dois paragrafos). “Contar o filme”, como diz o autor, ndo implica, contudo, em relatar toda a
historia ao leitor, mas trazer elementos suficientes para ele ter uma no¢do minima do que se
trata. Em uma cobertura de festival, esse elemento se torna ainda mais delicado, visto que a
grande maioria do publico ndo conhece os filmes discutidos, visto que ainda ndo chegaram ao
circuito. Além da sinopse, praticamente onipresente na cobertura de Heli de Almeida, como a

que escreveu no primeiro paragrafo do texto do dia 13 de agosto:

A producao argentina El Critico, de Hernan Guerschuny, abriu com bom humor a
mostra competitiva de longas-metragens estrangeiros do 42° Festival de Cinema de
Gramado, na noite de anteontem. A trama é centrada na figura de um rigoroso critico
de cinema de Buenos Aires que odeia comédias romanticas e se vé, de uma hora para
outra, aprisionado, na vida real, pelo enredo de uma delas.

No trecho, o autor brevemente opina sobre o filme (¢ bem-humorado) e o situa dentro da
programacéao do evento (exibido anteontem, ou seja, na segunda-feira) para, apos, apresentar
brevemente a trama da producéo - que seré detalhada no paréagrafo a seguir:

El Critico desenvolve-se em torno do cotidiano de Victor Téllez (Rafael
Spregelburd) prestigiado resenhista portenho que se diz vitima do que chama de
maladie du cinéma: vé o0 mundo como um roteiro cheio de clichés, o qual ndo cansa
de criticar. Preso a conviccdo de que o bom cinema morreu ha décadas e a existéncia
é uma versdo piorada de um filme ruim, Téllez tem suas certezas abaladas quando
encontra Sofia (Dolores Fonzi), jovem atraente, mas sem o refinamento que busca na
vida.

Nesse caso, Heli de Almeida vai além da simples sinopse e apresenta, também, um breve
perfil do protagonista, ndo sé detalhando a situacdo em que esta, mas, especialmente,
delineando sua personalidade: uma pessoa insatisfeita, saudosista, critica, pessimista, que €

abalada por uma pessoa que considera insuficientemente qualificada. No trecho seguinte, ele
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langa méo de uma fala do diretor para trazer informagGes sobre a recep¢do da obra e, também,

trazer uma versdo mais explicativa a respeito da tematica da obra:

Néo fizemos um filme para zombar da profissdo do critico de cinema. O personagem
apenas serve como um recurso para falar de outros temas mais universais. Os
colegas criticos perceberam isso, porque temos recebido boas resenhas - brincou o
estreante  Guerschuny, editor da revista Haciendo Cine, sobre o mercado
cinematografico.

Merten, por outro lado, embora também foque seu texto na producdo argentina,
prefere iniciar sua cobertura focando-se no filme Janeiro 27, de Paulo Nascimento e Luiz
Alberto Cassol, de modo que apenas cita a producdo no primeiro paragrafo da cobertura, o
qual segue com mais detalhes sobre 0 documentario gadcho:

Foram momentos de encantamento e horror na noite do 42° Festival de Cinema
Brasileiro e Latino, O encantamento ficou por conta do concorrente argentino El
Critico, O Critico, de Hernan Gerschuny, seguido pelo horror do documentario
Janeiro 27, de Luiz Alberto Cassol e Paulo Nascimento.

Ao direcionar-se para a comédia argentina, 0 que ocorre apenas no terceiro paragrafo, Merten
traz um texto mais complexo, mas a apresentacdo do enredo é precedida por uma breve frase
de opinido e uma pergunta retérica, além de uma comparacéo e contextualizacdo do texto em

relagcdo a uma atividade da programacéo paralela:

Ja a ficgdo argentina é uma delicia de filme que desmonta os clichés de um género
muito popular, a comédia romantica. Como se faz um filme com um personagem
que é arrogante e mal humorado? Aqui, no mundo real, fora do cinema, fala-se
muito no embate entre publico e critica. Num debate sobre a critica gatcha dos anos
1960, o critico do Estado Luiz Zanin Oricchio invocou Lacan. N&o existe essa
entidade “a critica”. Existem os criticos. O critico do filme de Guerscuny acabou
uma relacdo e mora de favor. Ele procura uma casa. Encontra essa mulher especial.
Durante todo o tempo, nosso homem pensa em francés. E um cinéfilo. Sofre da
‘maladie du cinéma’, a doenca do cinema.

Ao comparar o trecho com a cobertura de O Globo, Merten opta por organizar o enredo de
forma mais objetiva, com frases curtas, mais focadas na situacdo do protagonista do que em

aspectos de sua personalidade - os quais s@o destacados no paragrafo seguinte:

Para a sobrinha, ele decodifica os cddigos da comédia roméntica, e sS40 0s mesmos
que o diretor vai usar, criticamente em seu filme. O filme, que deve estrear em
novembro, ap6s o Festival do Rio e a Mostra Sdo Paulo, ndo seria tdo bom sem o
aporte dos protagonistas Rafael Spregelburd como Tellez, o critico, e Dolores Fonzi,
como seu objeto de desejo, sdo excepcionais. Ele é um grande ator de teatro, além de
dramaturgo. Ela é mulher (na vida) de Gael Garcia Bernal. Spregelburd é consciente,
racional, no prdprio métier. Dolores é espontanea, vive o instante. Poderia ter dado
tudo errado. Deu certissimo: “Para um filme desses, & preciso que o publico seja
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cumplice do desejo do protagonista masculino, cujo ponto de vista compartilha”,
esclarece o diretor. O resultado é realmente charmoso e encantador.

Frequentes na fala de Merten (como sera discutido em tdpico adiante), os festivais sdo
citados aqui para trazer informagdes sobre o langamento do filme. Ao apresentar - e opinar
sobre - 0s atores principais, ndo s6 detalhes da carreira (e vida pessoal, no caso de Dolores)
sdo destacado, mas também utilizados como subterflgio para comparar os personagens. Para
fechar a argumentacéo (mas néo o texto, que segue sobre outros assuntos), o critico manifesta
mais claramente seu juizo de valor sobre a obra e, assim como Heli de Almeida, evoca uma
fala do diretor para trazer uma visdo complementar sobre a producéo.

Para introduzir a historia do filme, a critica jornalistica de cinema, conforme Braga
(2006) pode tambem se valer da narracdo de uma sequéncia ou trazer informacdes sobre um
aspecto especifico da pega, conforme Merten faz no ja citado texto de 15 de agosto, em que
abre relembrando uma cena do filme de Alceu Valenga:

Ha um momento de A Luneta do Tempo em que Cauby Peixoto canta no radio, no
filme de Alceu Valenga. Depois, nos créditos, estdo listadas 57 mdsicas na trilha que
ele préprio criou, mas ndo aparece 0 nome do idolo da musica romantica. Na
coletiva, Valenca ndo precisou explicar. Ele cantou exatamente como Cauby no
filme. Letra, musica e voz séo dele.

No presente trecho, ao relembra uma sequéncia do filme e informar sobre a trilha do mesmo,
0 critico d& pistas sobre a obra, apontando que este deve ter a masica como um de seus
elementos mais importantes. Em outra parte do mesmo texto, o critico retorna a falar de
aspectos da construcdo da pega (montagem), mas, desta vez, os estabelece dentro de uma

comparacgéo, a qual utiliza para estabelecer uma opinido:

Sé que Valenga ndo é nem quer ser Sergio Leone, que esticava as cenas aoc som da
musica de Ennio Morricone. Quando o espectador comeca a viajar na beleza visual e
sonora, ele corta. As cenas ndo duram tanto quanto talvez devessem, para o deleite
estético. E estilo, mas essa descontinuidade que cria ndo deixa de remeter a Glauber.

No caso, portanto, Merten associa a informacdo técnica a propria argumentacdao sobre as
qualidades da obra. Diferentemente de Heli de Almeida, cujas impresses, sdo menos
frequentes e mais sutis, embora também realize comparagdes, mesmo que diluidas em meio a
um texto mais informativo, como no texto abaixo que faz uma relacdo do filme com a
literatura, embora ndo detalhe como isso ocorre:

Os dialogos de A Luneta do Tempo foram construidos em versos, como um longo

cordel. Alceu também compds as muitas musicas da trilha sonora, como O Sertdo
precisa é disso, tema de abertura, Senhora Dona, Estreia Bonita, Pra Sede
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Queremos aguardente, Viajei de Navio, O Boato, Chegamos da Pedra Bonita, Com
Ele Ndo Tem Valente, dentre outras.

A apresentacdo de uma producdo em uma critica, contudo, ndo precisa se restringir apenas a
aspectos da linguagem e da narrativa cinematografica. Como observa Braga (2006), esse
processo também inclui aspectos extrafilmicos, como informagGes sobre os bastidores,
trabalhos anteriores dos artistas envolvidos e dados sobre langamento. No caso de Gramado,
isso ganhou especial destaque nos textos do dia 12 de agosto, que abordavam o langcamento de
um jogo sobre a producdo O Segredo dos Diamantes, de Helvécio Ratton, conforme aponta
Heli de Almeida:

O longa esta previsto para chegar aos cinemas em dezembro, durante o periodo das
férias escolares. Antes, uma versao da trama sera lancada no formato de videogame.
- Estaremos trabalhando com a ideia de ter o game ndo como um concorrente, mas
como um aliado. A ideia é trazer o usuario do jogo eletrénico para o universo do
filme e, em consequéncia, para 0s cinemas - conta Ratton.

Merten da ainda mais atencdo ao lancamento, atendo-se, ainda, a interpretar a iniciativa
dentro do panorama atual do cinema brasileiro e realizar comparacgdes entre as duas artes. De
modo que tais detalhes ndo s6 aproximem o texto do fator “atualidade”, mas também como

uma forma de aferir uma tendéncia no mercado:

O Segredo dos Diamantes possui um encanto todo particular, mas cabe ressaltar que
algo esta passando nesta edicdo (a 42%) do Festival de Gramado e no préprio cinema
brasileiro. O Segredo dos Diamantes ¢ o segundo filme que tera lancamento
simultaneo em games. O primeiro, o terror Isolados, chega aos cinemas em 18 de
setembro e 0 game chega ao mercado pouco antes. O Segredo estreia em dezembro,
e 0 game deve ser lancado antes, até porque tem insercdes preparatérios do filme.
Num filme, e num festival de cinema, os criticos (e o publico) discutem a mise-en-
scene. No game é diferente.

Trata-se de outra plataforma, e privilegia a imagem - o movimento. Um filme como
O Segredo propicia a passagem das plataformas. Arthur Furtado, da D2RStudios,
assina os efeitos da producéo e é um dos criadores do game. O cinema brasileiro
equipa-se para os desafios do mercado. O jogo esta por vir. Fiquem atentos.

No caso da mais recente edicdo de Gramado, a propria selecdo de longas-metragens dava
ampla margem para a evocacdo de aspectos extrafilmicos. Afinal, incluia obras com
inspiracao biogréafica (A Despedida e Infancia), histdrica (Os Senhores da Guerra, Revolugéo
de 1923, e A Estrada 47, Il Guerra Mundial) e relacionadas a conflitos atuais (Esclavo de
Dios, conflitos entre judeus e palestinos), além de documentarios (Esse Viver Ninguém me
Tira). Desse modo, ndo sé aspectos da obra em si s@o revistos e discutidos, como da propria
historia, seja esta recente, pessoal ou internacional, como o fez Heli de Almeida, em 10 de

agosto, ao trazer uma fala do diretor Vicente Ferraz, de A Estrada 47:
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O filme foi rodado em locagGes proximas a vila italiana de Gaggio Montano, que
recebeu os soldados bresileiros 60 anos atras.

- Quem liberou Gaggio Montano foram os brasileiros. Fomos recebidos com festa
por seus habitantes quando estivemos |a. Dava para sentir a gratiddo nos olhos deles
- disse Ferraz.

Sem ter escrito sobre o filme de guerra ao longo de quase toda a cobertura, Merten se referiu a
historia que circunda a trama apenas em texto de 18 de agosto, sobre a premiacao, no qual,
ainda, especula de que modo uma obra sobre a participacdo brasileira na Il Guerra Mundial

pode influenciar nas futuras discussdes do tema:

Ferraz explicou no debate que, tendo feito oposicéo a ditadura militar desde garoto,
era contra tudo aquilo de que o regime se apossava, como a campanha da FEB, a
Forca Expedicionaria Brasileira.

Mal aparelhados e preparados, os soldados de seu pelotdo ficticio tornam-se contra
tudo e todos, até contra eles mesmos. Herdis, libertam a cidade italiana dos nazistas,
mas veem passar 0s herdis oficiais, 0s norte-americanos. O kikito de melhor podera
dar visibilidade a Estrada 47, e isso tem de ajudar discussdo do tema (a FEB) que
Sylvio Back abordou de forma satirica em Radio Auviverde, para a indignacdo dos
velhos ex-pracinhas.

Em determinadas ocasides, 0 autor também pode recorrer a uma ideia extrafilmica, em
teoria, de senso comum, um entinema (conforme o conceito aristotélico retomado por Gomes,
2006), para expor um ponto de vista ou direcionar uma argumentagdo, como tenta fazer o
representante de O Globo em texto de 8 de agosto sobre o terror sobre o terror Isolados - mas
o0 qual falha ao adotar ndo uma simples ideia amplamente aceita, mas um exemplo claro de
sexismo e machismo: “Pelo fato de o género ser largamente consumido pelo publico
masculino, é uma surpresa descobrir que o roteiro do filme foi escritor por Mariana
Vielmond". Para tentar fundamentar a proposta, ele, inclusive, evoca o0 ponto de vista da
artista: "Isolados € um filme que atende a toda uma parte da plateia masculina que curte
historias de terror, mas tem sentimentos e certos detalhes de crueldade que também pegam o
publico feminino - conta Mariana".

Tal proposta de valer-se da fala alheia para apresentar um filme ou discutir aspectos
especificos deste € um recurso largamente utilizado por Heli de Almeida, que geralmente
lanca méos de falas de cineastas para estes apresentarem o que realizaram. De certa forma, é
como se ele utilizasse tal recurso como substituto da argumentacdo mais explicita, como faz
Merten. O critico do Estaddo, contudo, também utiliza a fala de artistas para aprofundar
aspectos, mas em menor frequéncia - como ja foi exemplificado, por exemplo, no trecho sobre

El Critico. Por outro lado, ele também se vale de opiniGes alheias para realizar um
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contraponto ao que afirma, como fez em texto do dia 11 de agosto, sobre o filme Os Senhores
da Guerra, de Tabajara Ruas:

Houve réplica e tréplica no debate sobre excesso de personagens e falta de
contextualizagdo histérica. O filme seria confuso. N&o para quem o vir com paixao
de cinéfilo, mas o gosto do diretor pelo passado - e pela histéria do Rio Grande do
Sul - pode dificultar a aceitagdo fora do Estado. Mesma la, Ruas esta longe de ser
unanimidade. Mas ele sabe filmar, e como.

Além de apresentar informacfes sobre a obra e argumentar a respeito da mesma, a
critica jornalistica de cinema tambem é caracterizada por trazer “apreciacdes do critico”,
como denomina Braga (2006), as quais sdo, justamente, desenvolvidas a partir dos demais
aspectos ja tratados. Onipresentes na cobertura de Merten, as apreciaces por vezes aparecem
misturadas ao longo do texto do dia 12 de agosto, sobre O Segredo dos Diamantes:

Helvécio Ratton confessa que ja se incomodou muito com o rétulo de cineasta de
filmes infantojuvenis. Como um Steven Spielberg brasileiro, ele fez filmes de
temética adulta - Amor & Co, Batismo de Sangue - para se firmar. Hoje, convive
bem com seus filmes para jovens, até porque no debate sobre O Segredo dos
Diamantes, aqui em Gramado, ficou claro que o filme é para jovens de 5 a....
Quantos anos? Muito quarentdo lembrou-se dos filmes de aventuras de sua infancia a
proposito de O Segredo dos Diamantes. Monteiro Lobato encontra Humberto
Mauro. Um garoto, de certa forma, refaz a trajetoria do pai e do tio - tentando
encontrar diamantes escondidos numa cidade do interior de Minas, e o faz até como
forma de salvar o pai em coma. [...]

Nos dois paragrafos, o critico apresenta informacdes sobre a carreira do diretor do
filme, comparando-o a outro realizador e especulando qual seria o publico-alvo deste. Pouco
afeito a citagdes diretas, ele narra um relato do realizador (agora convive bem com a propria
filmografia) e de colegas de profissdo (diante da reacdo entusiasmada dos mesmos). Ao
mesmo tempo, da inicio a argumentacdo propriamente dita ao definir a obra como o encontro
de um escritor e um cineasta, ambos icénicos, mas esta serve apenas para introduzir uma
discussdo que sera retomada apenas apOs uma breve sinopse da historia, especialmente nas
duas Ultimas frases do texto: “O filme existe, e é delicioso. Depois de Danga dos Bonecos e
Menino Maluquinho (01), Ratton conseguiu - de novo”.

Ja Heli de Almeida, ao evocar falas de outrem para embasar seu texto, acaba deixando
suas opinides pouco perceptiveis, embora essas, de certa forma, sejam construidas justamente
por meio da selecdo dos fatores. Em texto de 13 de agosto, por exemplo, a apreciagao critica
do autor fica subentendida quando ele define Janeiro 27 como um filme "narrado de forma
simples e sem sentimentalismos”, e evoca a fala de um dos realizadores para demonstrar a

relevancia da producgéo:
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- Fazer o documentério é admitir que houve a tragédia, e ndo podemos permitir que
tragédias como essas se repitam - disse o codiretor Luiz Alberto Cassol ao apresentar
o filme, no palco do Pal4cio dos Festivais, acompanhado de parentes das vitimas do
incéndio.

Diante dos exemplos, é perceptivel que a cobertura de Merten se encaixa na
concepcao do género critica jornalistica de cinema, visto que contém informacdes sobre o
filme e o festival, evocadas de formas diversas, argumenta a respeito de pontos especificos e,
por fim, traz opinides claras sobre os produtos em andlise. Para o critico, toda a bagagem
apresentada pelo texto serve como uma sustentacdo ou atributos de articulagéo da avaliagéo
da peca cinematografica - o que é pouco perceptivel nos textos de O Globo, diante da quase
nula presenca de sinalizadores de juizo de valor, como adjetivos e expressdes de aprovacao.
Contudo, como j& foi dito, mesmo que indiretamente, ele acaba por formar uma organizacéao
de ideias de resulta em uma concepc¢do do filme. Ademais, como reitera Braga (2006), o
efeito principal da critica de jornal é trazer as producdes para o conhecimento e entendimento

do publico - tarefa cumprida pelo carioca -, sob um ponto de vista autoral.

4. 3.1 O perfil do evento segundo O Globo e O Estado de S. Paulo

Em maior ou menor grau, o resultado da cobertura de um festival € em um panorama
geral do evento, um perfil - ndo somente informativo, mas também interpretativo,
argumentativo e opinativo, ou seja, critico. Dessa forma, 0s aspectos mais proeminentes na
imprensa também sdo aqueles que se tornam os mais importantes dentro da programacao - e,
assim, ndo surpreende que a maioria da cobertura esteja focada nos longas-metragens,
especialmente os brasileiros. Afinal, no mercado, em comparacéo a curtas e obras latinas, séo
eles que atraem maior atencdo, da midia e do publico. Contudo, como expressiva parte da
selecdo ainda ndo tem previsdo de estreia em salas comerciais, a cobertura precisa, ainda mais
do que o normal, ir além das impressdes sobre a obra. Deve ndo s6 apresenta-la, mas situa-la
dentro de um panorama do cinema como um todo e, mais, estrutura-la a partir de bases que
interessem ao publico, como a tematica (ou género) e as personalidade a que esta atrelada
(especialmente cineastas e atores - assunto a ser detalhado no topico a seguir). De tudo isso, o
que fica se torna ndo s6 um acumulado de observagdes sobre a producdo cinematografica,
mas, especialmente, um conjunto de textos que traca um perfil do evento, fixando-se na

propria historia deste.
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Nas duas coberturas em estudo, o festival € um fator marcado dentro da propria
organizacdo do contelido. Em O Globo, adotou-se 0 uso de uma cartola especifica, com 0s
dizeres “42° Festival de Gramado” em letras roxas dispostas centralizadamente sobre o texto.
Desse modo, ndo é necessario fazer mengdes ao evento no titulo. Por outro lado, Gramado é
um termo bastante citado nos titulos da cobertura do Estaddo (metade das vezes)e
onipresente nas linhas de apoio - que, com excecdo do texto sobre a premiagdo, utiliza as
cartolas Festival e Festivais. A maior frequéncia de referéncias no periodico paulistano se
estende ao restante do conteudo, em que Merten, assim como faz em relacdo aos filmes,
exp0Oe informagdes, impressdes e opinides sobre 0 evento. Um exemplo disso esta no fato dele
vislumbrar uma tematica comum & programacao, o que faz, por exemplo, no Gltimo paragrafo
da cobertura do dia 15 de agosto: “Tem sido um tema forte aqui em Gramado. A caréncia
afetiva, como espelho torto das relagdes do mundo (p6s)moderno, que vive de aparéncias”.
Tal observagdo, contudo, ndo se restringe apenas esse exemplo, tanto que € retomada de
forma mais abrangente no texto de 18 de agosto, referente a premiacéo:

A par da diversidade estética, um tema esteve em todas as selegdes, e foi a questao
do afeto. Ela se traduziu no mais belo momento do festival, aquele que vai ficar de
Gramado 2014. Mesmo se amando, os irmdos de Os Senhores da Guerra encontram-
se em campos opostos de combate.

Os irmdos Carvalho, ndo, Vladimir entregou o prémio Eduardo Abelin para Walter.
O grande fotografo e diretor invocou Eduardo Galeano, O Livro dos Abracos. Diante
da imensidao do mar, um garoto, aturdido por tanta e até assustadora beleza, pede ao

pai que o ajude a olhar. E o que faz o cinema. E o que fazem diretores de fotografia e
autores de filmes. Essa metafora vai ficar como legado do 42° festival.

Ja na cobertura de O Globo, assim como ocorre em relacdo aos proprios filmes, as
impressdes do autor sobre o festival sdo bem menos comuns e evidentes que as de Merten.
Contudo, ao analisar os textos, hd algumas marcas que sinalizam ideias sobre o evento, como,
por exemplo, o frequente uso de “maratona” como sinénimo de festival. Outro aspecto do
trabalho de Heli de Almeia é o uso de uma mesma estrutura para introduzir os textos, na qual
é definido o tom do evento na penultima noite como recurso para apresentar os filmes a serem
abordados. Dos 10 textos, hd apenas quatro excecOes: 0 de apresentacdo do evento (8 de
agosto), ode repercussdo do primeiro dia (10 de agosto), um dos dois do dia 16 de agosto (que
reitera que a premiacdo ocorreria naquele dia) e o que repercute a premiacgao (18 de agosto).

Todos dos demais tém uma construgdo comum, conforme exemplifica o quadro abaixo:
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TABELA 4 - Organizacdo dos primeiros paragrafos da cobertura da segunda semana do
Festival de Gramado em O Globo

Dia

Inicio do primeiro paragrafo

11/08

“Dois filmes de guerra encheram a tela do Palacio dos Festivais na noite de sabado, segundo dia de
competicdo do 42° Festival de Gramado. O programa foi aberto com Os Senhores da Guerra, do
galcho Tabajara Ruas, sobre [....]”

12/08

“A competicdo do 42° Festival teve seu momento crianga na noite de anteontem com a exibicdo de O
Segredo dos Diamantes, de Helvécio Ratton. O filme acompanha as aventuras de [...].”

13/08

“A producéo argentina El Critico, de Hernan Gierschuny, abriu com bom humor a mostra de longas-
metragens estrangeiros do 42° Festival de Gramado, na noite de anteontem. A trama € centrada na

L]

14/08

“Os latinos dominaram a programacéo da noite de anteontem em Gramado. O programa de longas foi
aberto pela producdo uruguaia El Lugar de Hijo, de Manuel Nieto, sobre um [....]”

15/08

O Paldcio dos Festivais se encheu de versos de cordel na noite de anteontem com a exibicéo de A

Luneta do Tempo, estreia na direcdo do cantor e compositor pernambucano Alceu Valenca, um dos
titulos brasileiros a concorrer ao kikito de melhor filme do 42° Festival de Gramado. Protagonizado
por Hermila Guedes e Irandhir Santos, o filme combina [...]”

16/08

“O humor deu o tom da sétima noite de competicdo de longas do 42° Festival de Gramado, quinta-
feira, com a exibicao de Sinfonia da Necropole, musical macabro de Juliana Rojas (que esteve, més
passado, no 6° Paulinia Film Festival, de onde saiu com prémio de trilha sonora), e de Infancia,
comédia dramética de Domingos de Oliveira”

Como a tabela demonstra, o autor inicia todos os textos destacando um aspecto comum da

noite que ird comentar, de modo que, ao serem aproximados, formam um inventario tematico

da programacdo. Um dos poucos momentos em que o autor fala sobre o evento é em texto de

10 de agosto, no qual aponta a importancia de um filme de género, segmento pouco

expressivo no cinema nacional, abrir a mostra:

Género historicamente menosprezado pela cinematografia brasileira, o terror - e sua
variantes - ganhou um upgrade no conceito da indistria ao ser escalado para abrir a
noite de sexta-feira, fora de concurso, o 42° festival de Gramado, uma das mais
tradicionais mostras do pais. Protagonizado por Bruno Gagliasso e Regiane Alves,
Isolados, suspense psicoldgico de Tomas Portella, € um dos titulos de uma recente
safra de filmes nacionais que investem no segmento, fonte inesgotavel de renda em
outros territorios.
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- Nos Gltimos anos, Gramado vem tentando se abrir um pouco mais, selecionando
trabalhos de géneros diferentes. A escolha de Isolados é uma indicacéo clara disso, e
de que o nosso mercado também esta se abrindo para outros tipos de filmes - diz
Portella.

No trecho citado, o autor cita uma fala sobre o festival como um subterfugio para discutir o
espaco do cinema de género no Brasil. Um raro momento de discussao sobre a relevancia do
evento, o recurso € repetido outra vez pelo autor em 16 de agosto, desta vez como uma forma
de informar sobre a carreira de uma diretora, Juliana Rojas, e sua relagdo com a mostra: “-
Estou muito feliz de apresentar meu filme aqui em Gramado, onde exibi, ha dez anos, um dos
meus primeiros curtas-metragens, O Lencol Branco - lembra a jovem diretora de 33 anos.”.
Além dos exemplos ja citados, o festival é abordado mais frontalmente apenas em
texto sobre o dia da premiacdo (16 de agosto) - onde sdo discutidos os favoritos e novidades
do evento, aléem de uma observacdo sobre este se “reerguer” ap6s a crise financeira que
enfrentou apds 2011 - e em outro sobre a premiacdo em si, este 0 mais opinativo de toda a
cobertura de O Globo e que obteve destaque com chamadas na capa do jornal e do Segundo
Caderno, respectivamente com o0s dizeres “opg¢édo conservadora” e “sem ousadia”. Embora o
titulo aponte uma verve mais discursiva que o usual, “Selecdo mira no novo, premiagdo nem
tanto”, a estrutura mais informacional de Heli de Almeida (se comparado a Merten) se
mantém, de modo que o texto em uma estrutura em que alterna informagdes sobre os
premiados e algumas breves pontuagdes, citando alguns que foram “ignorados”:
A comissdo da mostra gatcha havia mirado no novo, representado em trabalhos de
diretores estreantes, como Alceu Valenga (A Luneta do Tempo) e Caco Ciocler (Esse

Viver Ninguém me Tira), e no de jovens realizadores, como Juliana Rojas (Sinfonia
da Necropole), mas o juri oficial optou por uma premiacdo mais conservadora.

Brevemente citada pela publica¢do carioca, a comisséo de sele¢do do festival tem presenca
mais constante na cobertura de Merten, que cita os curadores nos textos referentes ao inicio e
o fim do evento. No primeiro deles, em especial, uma fala de Ewald Filho sobre a selecéo ser
a melhor realizada desde que assumiu um dos trés postos da curadoria serve como argumento
para embasar a importancia do evento e dar inicio a uma série de destaques da programacao,
pontuadas por observacOes sobre as caracteristicas do festival, como “Gramado, que nunca
negligenciou o valor do tapete vermelho para atrair publico, terd dois primeiros dias bem

intensos”. Outro diferencial é a citacdo a alguns nomes do juri, o que ndo ocorre em O Globo.



82

Além de pontuar mais evidentemente o evento em seus textos, Merten também especula mais
sobre as decisdes dos jurados, ndo s6 no texto publicado no dia da cerimbnia, mas em

anteriores também, como o de 15 de agosto:

O 42° Festival de Cinema Brasileiro e Latino encaminha-se para o final. Hoje, serdo
exibidos os dltimos longas concorrentes. Amanhd a noite, ocorre a premiagao.
Temos tido bons filmes brasileiros, bons filmes latinos, os ‘estrangeiros’. Do Chile
veio Las analfabetas, de Moisés Sepulveda, com Paulina Garcia, a Gloria do filme
de mesmo nome. [...] Las Analfabetas ndo chega a ser bom como El Critico e
Esclavo de Dios, os mais fortes concorrentes estrangeiros até agora.

No entanto, é no texto final, do dia 18, que o autor faz uma espécie de balanco sobre a edicéo,
em que mescla informagdes, comparagdes e opinides a respeito do resultado da premiacdo, de
modo que cogita que seria melhor ter concedido um prémio especial a Nelson Xavier para
que, assim, abrisse espaco para Rafael Cardoso ganhar o kikito de melhor ator. Ao fim, antes
de trazer os trechos ja citados (sobre o tema afeto), ele faz um encerramento sobre a qualidade

da selecdo:

Com erros e acertos, foi um bom festival, ou um festival que teve bons filmes - nem
todos reconhecidos. A selecdo brasileira foi melhor que a latina e a Mostra de
Cinema Gaucho, sem direito a prémio, mostrou dois grandes filmes (os melhores?) -
Dromedario no Asfalto, de Gilson Vargas, e Baldes, Lembrancas e Recortes de
Vida, de Frederico Pinto.

Ademais das pontuacdes sobre o evento em si, durante a cobertura, também séo
realizadas alguns referéncias a outros eventos do género. No caso de O Globo, isso ocorre
apenas ao citar que duas obras foram exibidas anteriormente no Festival de Paulinia (que
também tem curadoria de Rubens Ewald Filho), de modo a pontuar a falta de ineditismo
destes. J&, no caso do Estaddo, Merten faz diversas referéncias a festivais, como em texto de
13 de agosto, no qual cita o 18° Festival de Cinema Judaico de Sao Paulo, a 9 Mostra Mundo
Arabe de Cinema e a 25° Festival Internacional de Curtas-Metragens de S&o Paulo - a qual
chama de “festival de curtas de Zita Carvalhosa”, em referéncia a curadora do evento. Nos
trés casos, 0 autor evoca outros eventos para dissertar que deveriam dar espaco para obras de
Gramado em suas selecdes - o que, de certa forma, reforca o papel de festivais como
alternativa de exibicdo de pecas fora do circuito e endossa a relevancia de Gramado como
janela para a producéo brasileira, tanto para as salas comerciais quanto outros eventos do

género de porte ou caracteristicas distintos.
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4. 3. 2 Cinema de autor: a valorizagao dos cineastas no festival do glamour

Em Uma certa tendéncia do cinema francés, Francois Truffaut (2005) impulsionou a
hoje consolidada ideia de que o diretor pode ser creditado como “autor” da obra
cinematografica, podendo ser o principal responsavel pelas propostas criativas, valorizando o
cinema além do enredo, antes tdo dependente do roteirista ou dos textos dos quais foi
inspirado. Ligada a valorizacdo do cinema como arte, tal perspectiva ganhou grande acolhida
em meio a critica. Na cobertura de Gramado ndo foi diferente. Se no tapete vermelho os
atores sdo as figuras mais cobicadas pelo publico, os cineastas foram as grandes estrelas do
evento para a imprensa, o que se refletiu nas coberturas de O Globo e Estadao.

Os diretores de cinema séo as figuras predominantes de toda a cobertura, sendo-lhes
atribuidas a funcdo de falar de sua obra, do festival e do cinema como um todo, a0 mesmo
tempo em que sdo apresentados e analisados. Embora autorais, ligados a 6tica de quem o0s
escreve, 0s textos em analise trazem frequentemente a perspectiva do realizador, como em
texto de Heli de Almeida, de 10 de agosto, em que Tabajara Ruas comenta opgdes estéticas de

seu filme, inspirado em obra de José Antonio Severo.

- O conflito dos dois irmdos é dramatizado no livro. Achei que, para o cinema, seria
importante que a relacdo entre eles fosse sublinhada. Afinal, eles se encontram duas
vezes em campo de batalha - explicou Ruas.

Na cobertura de Merten, publicada em 11 de agosto, ndo ha o ponto de vista do diretor, mas
este permanece como eixo de discussdo da obra e contextualizagcdo e comparacgéo desta dentro
da filmografia de seu realizador:

Tabajara Ruas é um dublé de escritor e cineasta que publicou livros de ambientagao
moderna (e urbana). Como diretor, cultiva o épico, até como forma de refletir sobre
a formacéo das civilizagdes.

E um tema de John Ford, e Ruas ama westerns. [...] Mesmo fiel a um tema fordiano -
a grandeza dos derrotados - a alma de cinéfilo do autor o faz beber na fonte do filho
prédigo de Ford. Sam Peckinpah, em filmes como Juramento de Vinganca e Pat
Garret e Billy the Kid. Embora mutilados pelos produtores, sdo belissimos, assim
como Os senhores da guerra também é o mais bem encenado filme de Ruas, com
grandes momentos de musicalidade e narracdo.

Na amostra desta pesquisa, das 13 vezes que Heli de Almeida citou a fala de alguém,
10 destas eram de um diretor. No Estadao ndo foi diferente, totalizando sete das 11 vezes que
Merten cedeu a palavra a terceiros. Tal espagco se confirma ao avaliar que os realizadores

estdo presentes em seis das nove imagens publicadas pela cobertura fluminense, quatro das
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quais estes eram o0s unicos profissionais em quadro. No jornal paulista, a diferenca é menor,
sendo trés imagens de cineastas para sete fotos publicadas. Abaixo, exemplifica-se a atengéo
da cobertura aos cineastas, em que Alceu Valenca foi o destaque da programacdo da quarta-

feira, por seu filme e pela morte de seu conterraneo Eduardo Campos:

e LSl estival

Alocu,

Falimie roine
wirvw verdel ¢
bealzzs comora

Obstacule. “Ninguém acreditava que eu pudesse fazer um filme’, disse Alceu

FIGURA 1 - Fotografias da cobertura de 15 de agosto, publicadas, respectivamente, em O Globo (a esquerda) e
Estadao.

Dessa vez dividindo espaco com colegas, 0s cineastas também sdo figuras de destaque nas
imagens da premiacdo. No caso do jornal carioca, a fotografia retrata o diretor, dois atores e a
produtora de A Estrada 47, vencedor de melhor longa brasileiro. J& no caso do Estaddo, a
imagem dé& destaque para dois preferidos de Merten, que, ao longo da cobertura, ressaltou sua
admiracdo pelo filme de Tabajara Ruas (a direita de Nelson Xavier):

OVULGACAOKCLETTON THELE/PRESSPHOTO

‘ i )¢

‘Aestrada 47", Vicente Ferraz (no meio, de doulos), entre a produtora e atores: prémio principal

FIGURA 2 - Fotografias da cobertura de 18 de agosto, publicadas respectivamente em O Globo (a esquerda) e
Estadao.
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Em média, Merten cita 10 cineastas diferentes por texto, totalizando 80 mengdes. Ja o
representante fluminense traz 51 meng¢des a cineastas, de 112, com uma média de 5,1
diretores por texto, mas que reduz substancialmente se forem excluidos os textos do primeiro
e ultimo dia do evento: 3,12 cineastas por dia. Para os de Merten, tal desconto ndo causa
grandes mudancas, visto que, por exemplo, seu primeiro e segundo texto trazem,
respectivamente, 14 e nove mencgdes a cineastas. Até mesmo no dia em repercute o resultado
final, o critico aponta novas referéncias e discute filmes antes ndo citados (da mostra paralela
de longas gauchos).

Tamanha presenca de realizadores ndo se restringe, entretanto, apenas a mencao
aqueles que exibem producbes proprias no festival, como tanto fazem ambas as coberturas.
Especialmente no jornal paulistano, frequentemente sdo citados outros cineastas como forma

de realizar comparagoes.

4. 3. 3 Lado B: a programacao fora dos holofotes da midia

Como foi apontado no segundo capitulo, festivais de cinema sdo oportunidades de
alavancar a carreira de novos artistas e consolidar aqueles que ja tém certo reconhecimento,
além de ser uma oportunidade de alcancar visibilidade na midia e de encontrar um publico.
Contudo, como ja observado, os principais espacos sdo ocupados pelo cinema de longa-
metragem em competicdo. De modo que o curta-metragem, um dos possiveis maiores
beneficiados da oportunidade conforme apontaram Alencar (1978) e Leal e Mattos (2010),
obtém pouca atencao da midia.

Realizada no periodo da noite, juntamente aos longas-metragens, a selecdo de curtas-
metragens nacionais ndo foi mencionada pelo O Globo - que fez apenas breve mencdo ao
resultado da Mostra Galcha, e, mesmo assim, com a equivoca informacéo de que esta ocorreu
somente no sabado, em vez de os dois dias do fim de semana. Ja o Estaddo concede um pouco
mais de espaco, embora ainda reduzido. Em 14 de agosto, no ultimo paragrafo, Merten
enumera brevemente as qualidades dos curtas-metragens Compéndio e Sem titulo #1.:

Dos experimentais Compéndio, de Eugenio Puppo e Ricardo Carioba, e
especialmente do belissimo Sem titulo #1, de Carlos Adriano, 0 minimo que se pode
dizer é que merecem estar no festival de curtas de Zica Carvalhosa, que comeca na

quarta-feira, em Sdo Paulo. Na verdade, o paulistano é que merece 0 acesso a obras
tdo ricas e intrigantes.
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Vale lembrar, porém, que um dos motivos para essa Unica aparicdo da mostra de curtas € o
fato de ambos serem dirigidos por profissionais ja estabelecidos no mercado, especialmente
Puppo, que, no mesmo ano, concorreu ao prémio principal do Festival de Brasilia como longa
Sem Pena. O curta do diretor, alias, ainda tem o atrativo de ser protagonizado por um dos
maiores nomes da critica e da pesquisa de cinema no Brasil: Jean-Claude Bernardet. Ja Carlos
Adriano, além da carreira ja estabelecida, ainda retrata o cineasta e pesquisador de cinema
Bernardo VVorobow, falecido em 2009.

Além disso, em dois textos, cita 0 documentario Mamaliga Blues (de Celso Tolpolar),
exibido na mostra paralela de longas gauchos, a tarde, programagdo mencionada em outras
duas ocasides, sobre Mercado de Noticias (de Jorge Furtado), Dromedario no Asfalto (de
Gilson Vargas) e Baldes, Lembrancas e Recortes de Vida (de Frederico Pinto). Dentro desse
panorama, as duas unicas excegdes da categoria “fora de competi¢do” que obtiveram destaque
foram Isolados (de Tomés Portella), filme de abertura e com elenco composto por um ex-
curador do evento, José Wilker, e Janeiro 27 (de Paulo Nascimentos e Luiz Alberto Cassol),
sobre a tragédia de Boate Kiss - ambos exibidos no turno da noite, o mais nobre da
programacao e ja citados em topicos anteriores.

Se atividades mais de didlogo com a comunidade, como Cinema nos Bairros e a
Mostra Infantojuvenil, tampouco a propria cidade de Gramado esteve presente nos textos,
salvo raras mencdes ao frio do periodo. Da mesma forma, nada se comentou sobre o publico,
o valor dos ingressos ou do fato de, enfim, os filmes nacionais passarem a ser projetados com
legendas em espanhol.

Foram quase ignoradas, até mesmo longas-metragens exibidos em competicdo nao
receberam espaco. Heli de Almeida, por exemplo, ndo comentou sobre a projecdo de A
Despedida, restringindo seu texto sobre o primeiro dia a Isolados - enquanto Merten, pelo
contrério, colocou a producdo como principal destaque de seu texto (focado especialmente no
desempenho da atriz Juliana Paes). Por outro lado, o Estad&o falou sobre A estrada 47 apenas
no texto sobre a premiacdo, enquanto o critico de O Globo abordou o filme em texto do dia 10
de agosto, data em que a publicacdo paulistana ndo trouxe cobertura. Ademais, com excegao
de Rodrigo Santoro, os homenageados tiveram menos espago na cobertura, especialmente
Jean-Pierre Noher, apenas citado pelas coberturas, e Walter Carvalho - que, em O Globo, foi
mencionado no texto de abertura do festival - diferentemente do concorrente paulista, que
abordou a entrega do prémio em texto do dia 18, em trecho anteriormente citado, em que

menciona Eduardo Galeano.
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Outra dissonancia atingiu ambos, pois, devido ao prazo dos jornais, a programacao de
sexta-feira (que encerra, geralmente ap06s a meia-noite) ndo teve tempo héabil para ser
publicacdo antes da premiacéo - realizada na noite seguinte. De forma que, depois da edi¢édo
de sexta, o festival voltou as paginas de jornal apenas na edicdo de segunda-feira. Assim, 0s
filmes desse dia foram brevemente comentados apenas na matéria do dia 18, em que foram
ofuscados pelos vencedores da mostra. Sob um ponto de vista geral, portanto, ambos focaram-
se nas mesmas atracdes, embora o Estadao traga um pouco mais de diversidade, fazendo
mencgdes as mostras paralelas e aos curtas da competicdo nacional, bem como citando

integrantes do juri e ressaltando o trabalho da curadoria - sequer nomeada por O Globo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Embora tenha o préprio futuro incerto, a imprensa permanece um dos segmentos de
maior credibilidade na sociedade. Dentro desse universo, o jornalismo cultural, em particular,
detém um complexo papel, que envolve ndo s6 informar, como interpretar, opinar, questionar
e gerar reflexdo. Ao ligar-se a industria de arte e entretenimento, torna-se ele mesmo um
produto cultural. Por estar estritamente ligado a atualidade, é, em teoria, perecivel. Todavia,
diante de seu carater de registro, também se torna parte da memoria - historica, social,
econdmica, artistica - de uma regiao.

Diante da vasta oferta cultural das grandes cidades brasileiras, especialmente nas
metropoles fluminense e paulista, obter espago nos jornais € um reconhecimento e, a0 menos
tempo, uma oportunidade para alcar visibilidade. E por meio da midia, dentre outros
segmentos, que eventos pontuais se tornam de alcance nacional, a exemplo do Festival de
Cinema de Gramado. Valendo-se dos holofotes atraidos pelas estrelas do evento, o pequeno
municipio do interior gaucho projetou-se como um polo turistico - e hoje, mais de quarenta
anos depois, esta consolidado como um dos destinos mais procurados pelos turistas
brasileiros.

Decisivo no desenvolvimento de Gramado, o festival de cinema também se modificou
ao longo de sua historia, a qual esteve atrelada ao debate, & promogéo, a articulacdo e a
projecdo das cinematografias brasileira e latino-americana. Na atualidade, contudo, ele divide
a atencao da midia e o interesse da industria e dos artistas com um nimero cada vez maior de
eventos do género, como o Festival de Brasilia, a Mostra de Cinema de Séo Paulo, o Festival
do Rio, 0 Anima Mundi, o E Tudo Verdade! e o Cine Ceard, dentre outros.

Para entender o cenario em que o Festival de Cinema de Gramado esta inserido, 0
presente trabalho realizou um resgate historico de mostras audiovisuais a niveis mundial e
brasileiro, com base no qual foram delimitadas e comentadas as principais caracteristicas e
perspectivas do segmento na atualidade, com foco principal na iniciativa gramadense. A partir
disso, e das discussdes sobre jornalismo cultural e critica de cinema, realizadas também no
presente estudo, foi empregada uma anélise sobre a cobertura jornalistica dos dois maiores
jornais que acompanharam diariamente o evento: O Globo e O Estado de S. Paulo. Com base
em dados quantitativos e inferéncias, investigou-se como o festival foi registrado pelos dois

veiculos supracitados e quais recursos estes utilizam em seus textos.
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Representados, respectivamente, por Carlos Heli de Almeida e Luiz Carlos Merten, 0s
diérios carioca e paulistano acompanharam a 422 edicdo evento, realizada entre 8 e 16 de
agosto de 2014. Depois de um periodo de transicdo, com mudancas na curadoria e saida do
presidente, o evento obtém espaco fisico semelhante em ambas as coberturas, as quais
ressaltam sua importancia no cenario nacional. Em geral, os temas de maior e menor destaque
foram os mesmos, inclusive em relacdo ao principal vencedor da competicdo (A Estrada 47),
discutido mais intensamente somente apds ganhar o kikito de melhor longa-metragem
brasileiro.

Hibridas de critica jornalistica e noticia (ou reportagem), as coberturas misturam
aspectos informacionais a interpretaces, impressdes, apreciacfes e juizos de valor. Como
lembra Aumont e Maria (2003), informar, promover e analisar sdo as trés funcdes da critica,
mas estas podem transparecer de formas distintas de acordo com o estilo e linha de interesse
do autor e do veiculo em que sdo publicadas: o Estaddo, por exemplo, publica textos mais
opinativos, enquanto O Globo privilegia a informag&o. A partir, portanto, das caracteristicas
que Braga (2006) define como especificas da critica jornalistica de cinema, discutiu-se 0s
aspectos que ganharam maior e menor destaque, de que forma os textos foram construidos e
quais recursos os autores utilizaram para expor seus pontos de vistas.

Em ambas as coberturas, os cineastas foram as figuras de maior destaque, sendo-lhes
atribuida a responsabilidade estéticas pelas obras que dirigiram. Diante desse reconhecimento,
ndo s lhes foi constantemente concedida a palavra para dissertar sobre o proprio filme, como
também foram postos em evidéncia ao terem suas criagfes discutidas e comparadas a colegas
de selecdo e figuras iconicas da arte, especialmente no que tange a comentéarios de referéncias
e escolhas de linguagem em geral. Diante desse panorama, é curioso que um festival
articulado e projetado a partir das atencdes atraidas pelas estrelas no tapete vermelho interesse
mais a dois dos maiores jornais do pais pelas escolhas artisticas a que esta atrelado - ideia que
aproxima as coberturas de uma perspectiva da critica, a qual tradicionalmente valoriza o papel
do diretor. Resultado diferente talvez fosse obtido caso o presente estudo estivesse focado em
meios de abrangéncia regional e de suporte distinto, como a televiséo.

Dentre as duas coberturas, a de maior especificidade e complexidade é a realizada por
Luiz Carlos Merten. Seus textos, assim como observa Lenhardt (2007) ao falar da critica de
arte como um todo, sdo construidos a partir de impressdes, estando diretamente ligados a sua
subjetividade. Todavia, embora se valha da propria imaginacdo e concepcdes para atribuir
valor e analisar uma obra, ele ndo se prende apenas a isso. No primeiro texto da cobertura,

antes do inicio do festival, por exemplo, o critico aponta os filmes de Tabajara Ruas e Caco
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Ciocler como dois dos principais destaques da programacédo. Contudo, ao longo do evento, a
segunda producdo é pouco discutida, de modo que as atencbes do autor se voltam a outras
pecas e, também, a realizacdo de Ruas, a qual ele retifica o entusiasmo ao tecer diversos
elogios. Por meio de comparagdes, evocacdes de sequéncias, apresentacdo de detalhes e
outros recursos, ele delineia a produgéo a partir de frentes distintas que se complementam e
ddo embasamento argumentativo a aprecia¢do critica, na qual frequentemente utiliza
expressoes e palavras para definir sua opinido, tais como quando diz que Ratton “conseguiu -
de novo” ou que El Critico € “realmente charmoso, encantador”.

Heli de Almeida, por sua vez, esconde suas opinides por detras das escolhas de
organizacao do texto, das informacdes a que vai privilegiar. Segundo Pereira (1986), a critica
discute processos anteriores ao filme, devendo ir além dos juizos de valor - atitude que o
carioca segue a risca, por exemplo, no texto de 10 de agosto, a que faz uma discussdo sobre o
espaco do cinema de género nacional a partir do lancamento de Isolados em Gramado.
Entretanto, como lembra Couto (1996), misturar as funcbes de repdrter e critico pode ser
perigoso, pois o primeiro tem como principal objetivo a informagdo enquanto o outro esta
focado na interpretacdo. No presente caso, a primeira vista, a cobertura sobressai pelo olhar
objetivo, mas suas caracteristicas tdo proximas da critica jornalistica ndo permitem que haja
uma delimitacdo estrita de género - especialmente se comparada ao alto teor argumentativo do
colega do Estadao.

Embora com caracteristicas distintas, ambos 0s jornais ndo so trouxeram informacdes,
impressdes e opinides sobre filmes e artistas, mas, consequente e paralelamente, realizaram
um perfil do festival, no qual prevaleceu a figura do diretor como autor cinematografico e do
longa-metragem, especialmente o nacional, como segmento artistico de maior relevancia para
a midia. De certa forma, ndo sO se valeram do evento para entrar em contato com as
novidades da producdo local, projetando-se por meio da novidade, mas, também,
apresentaram um festival como um produto cultural em si, que também precisa ser

interpretado, analisado, criticado.
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Sempre sou
surpreendido
por sites que
possibilitam
participagio
cultural/politica

pig?
HERKLAND VIRMNY

SEXTAFERA BB 2D

TEATRO BARYSHNIKDV
E DAFOE ESTREIAM NO RIO

epemoamar

Cangago, Hemnit: Cusdes &
Irandbir Santos vivem Mare.
“Aluneta

Em mpeLGAn i mnsia
a3, e cOmega hoje

~ (INEMA DE

| —--\ ) —
: )
\ ‘ |_ !

Alceu Valenga estreia na diregéo com filme idealizado ha 14 anos,
falado em versos e cheio de referéncias a infancia no Nordeste

entre dois mejos-irméos, filhas de um | ¥

zaugelino: unnascendavidvade | MARATONA NA SERRA
silline, um dos homens de .
lezuValenga gosta de contar his-  conBangade Vigulino: o outio é fruto da

o S i pi. b 5 anvcan Tenente nator e | LONGA COM JOSE WILKER ABRE A MOSTRA
persegue implacavelmente s cangac
s Tudo pontuade pot elementes da

Ancia de Akoou em Sao Bento do Una. “Aluneta dotemnpo”, de Alceu
rtio, Valerga, & umdos aifc titulos
ai ¢ a0 avd. Os dmhﬁu; am acompeticio

VEIS0S, i e

Caztos Herf e Az
carls helioglabacom bt

i Ratton;
“0s sent-ores dz uers", dz
Tazajara Ruas; "hestirada 47", de

que norteia e interlocutor. Algemas de-
Ias renderam poemas, ouifas geraram  na fontelra entre o agreste & 05

miisicas, e umas tantas jd al

simsds 45 Te

ot vadicio dos coudéis.

de
— Cresc nesse ambivie, no mejo | Ser Gadohe alé

dins nim ), dertm de 1m compis
dot Mas um outro punhado de histdri-
44 ganhou um destino inédito nz car,
seita do camtar ¢ compasitot pernani-

jue comega hoje & nolte na
Setta Gatcla,
Protagonizado por land hic Santos ¢

Hermlla G uedes. no papel de Lamplio ¢
Raria Boniia, o filme mistura cangago,
sanfneims, abaladones, satings, Luiz
Gonzaga, cantadares de fairas, poesta e
citco. A trama gisa em fomo do contito

dessz Nordeste profundn, de suas len

das e histérias Ele me pertencia. Men
=v6, que era um industrial de Laticinios,
gosTava e esCraver Versas, Criava cor-
déis por mera brinzadeira. B ums lin

gusger que me fascing. O flme aca

bou dominade pela poética do cordel
— explica o miskeo de 58 anos, em sew
apattamento, no Leblon, cercado de
quadios com motives nordestinos —
ssa hiswirla sobre Lamplao,

que somes:. de onde viemos. Nds, artis
Tas, Vivemos de memeria, e o que e fof

MM SPrA 256
o

Isnlados”, il
Tartor dirigida por Tomas
Fortella queconta soma
mrtcipagiocsponia de ocs

ker, ex-curador

Ciocler;“Adespedida’, de
Marcelotiavas; "Dsegredodos

também prémios em di .
festival dardum txal da RS 275
mi s2nde RS €5 mil para o

wencodor 4303 ado melhor

I
dzmaratona, O foldg efoedieon
Walter Carve lho, £or 2emplc
b de troléu Eduardo Abelin;
Fi Mg

1 Fioor gosanen, come
tretéu Cidade de Gramade, »

EABAORTONS TR

colocar minhas memtias primals que
aflotatam naquele momento,

“& lurieta do tempo” comecou ato-
mar focma b 14 anos. [ogo apus a mos

voltou & fazenda da familia e I, e
Iembrancas & Nhjeins que remetiam ao
passado dos Valensz, passou a escrever
compulsivamente sobe el2s, sem sa-
ber sxatamente a finalidade do impul
s50. Um encontro cosunl com o diretor e
fotdgrafe Walter Carvalho, anos mals
tarde, aponton o caminho: aquilo dava

filme. Os dois ficaram de codirigir o
w, as 0 ealizadon de "Budapes-

nas, & Alceu decidiu assum
(ase] anFinhe escreven
compésas cangoes da trilha

AN SEEAROU UM peguene papel i t &l.

SMEU FILME SOFREU MUITO BULLYING"
Realizar asse filme fol a melhor fara
que jafiz. Mas nio sei se farei outra, Na
minha cabesa, & o entrega. Fiz A
Juneta do tempo” iz paixao, lwmado
poz aguile tudo. pelo argumento que
, pela miisica, Fol migico, Quar
Ao pssa e enlregar olalme
colsa, o fago com prager, |
@ levar, sem sgonias. Mas cinema é
cva 0 intérprete de
queviusuaer

conseguis patrocinadores
sofrew muite bullying. Nin
AITAva Ue WM ATTISTA, 1M CamOr como
e, prdesse fazer um longa- metagem
uteve que botar dinhairo co pro
prio bolso para comegar a filmas. Roda-
doem locagies, em 2008 2 2011, 0 filme
consumiu RS 1 milhdes.
— Encontrei com um integrante des-
sas comlssées de selegdo e ele me disse
que o critéio sa escolher filine gue
desse dindieio. elo, presta aten-
40, em que (aze: rﬂ e de zutor tam-
hém. Sendo, s vamos fazer cipia da
i da cpia de um filme de sucessol

Tontinua na pagina sequints
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HERMANO
VIANNA

Choque de realidade virtual

Na eoluna da semana passada meu tema foi o
choque da realicade real, escondida atris do
véu da iluséo do “vazio cultural ! Hoje vou falar
do choque da realidade virtual, também
fervilkame atrds do muro das lamentacdes das
redes socigis mais populares. Na segunda-feira
o programa “Navegador’ da GloboNews,
completard 39 edigfies, Sempre que me seno
Aguela mesa eletrdnica sou surpreendido por
aplicatives/sites eoém-langados que
possibilitam novas maneiras de participagiio
direra na vida cultural/poliica. Tanto quanio a
movimentagie artistica de Teresing ou Dugue
e Cacians, essas [erraumnentas 1o @m g
divulgacio merecida, Vou citar aqui apenas
alguns exemplos apresentados no
“Navegador que podem — efetivamente —
mudar o mundo se mais utilizados.

. a divessid
pel
Ad> wmem,ub;e‘n\.os poden ser goveina-

MENtals 01 130 EOVEINAMENTAlS, FIOposias
Of pEquEnas grupos ou grandes 1und«:oes motl
wadas por ideologias bem conflitames enire si. Hd
karatarin hacker na CAmara dos Deputadas,
ss0 vai se tormar cada ver mais comum num am
blente onds mesme o cutso de MBA mais carela
incentiva o "disrupgio” [palavea que ninguém
consegue mals ouvis sem sacac cartéo de ertdito

if ]. Devernos aconfy
ssu E tanibén a cada vez mals o biigatd da dispo-
bilizagio Big Data de (udo que as instiluigdes
iblicas produzent Bstamus passando pur wing
mudanga calmral profunda em processas declsd
rins. Samas miniclasamente vigladns, mas pade-
mes vigiar quem nos vigia $e quisermos, se aban-
donatmos a preguica @ a reclamagao laeil, se nos
ampenharmos arduamente nessatarefa, queexige
ssforgo de formiguinhs de odce.

E facil naufragar ne maremato da publicagio
de todos os documentos, mimeros = outros tipos
de dados coletados por tedos 05 drgaos puiblicos
do pafs e do planeta. Por exemplo: o Senado Pe-
deral acaba de Jangar @ versao betz de um canal
onde podemos dar nessa opinido sobre projetos
dAr Iri P oertamente nm grande avangn, masa in-
terface ¢ poico amighvel Leigos se deparam
com textos enormes nos quals as questoes rele
vantes ficam submersas em jargéo especializa
dizsimo. Por {560 seria bom ver uma parceria do
Senado com o site “Voleneweb® que simplifica s
inguagem legislativa, estimula o debate sobre o
que tealmente importa em cada projeto de lei, ¢

levaw tesultado para os paclamentales, manten-

du us colaburadores infurmados subre & evolu-
gande cada haralha, Ha mapas, praficos, explica-
giag curtag qua facilitam demais a compreensao
Ao quie esld em jogo. 0310 especialments de se-
;a0 "Classificagio do cidadio para este pmjeto’
que val do "urgenie” ac “sem nogio”

Muitas vezes a Inovagio acontece apenas com
visualizagio mals simples. Bsse & a caso do “Meu
municipic’ shie que fzcilita a fiscalizacic de contas
das prefeituras brasile iras, com processamenta ré-
pidu para comparagae de dados entre cidades di-
{erentes. Ter esses NUMENDs Na MANga, a pUUCOS
cliques em qualquer smartphane, & bom panto ce
lida para muiles moviment iais, que ndo
podem mais ser enganados por diseurses prolizes
de autoridades que antes s2 legitimavam com se
gredos ou com a ignorincia da populago. Claro
que fsso & 56 o inicio, cabe cos cidaddos inventar
us0s Criativos pera o6 dados,

Mo *Nevegador” falamas de projetos de prefel-
uras mundo afora, como o site *BetwriRevkjavik’
e oficial de citculagao de ideias
paraa melhocla da vida na capiial islandesa, que
usao scfwaze do “Your priorites” para crganizan
drbates o vitagnes anline. (utta ferramenta il
&0 "Loomin’ que [arna mais pritico o processo
de tomada de decistes coletivas via internet. Ou
o "neignbor. ta criagao e fl de

ENTREVISTA Mikhail Baryshnikov e Willem Dafoe

Dois dos maiores
perlormers do munda,
Mikhail Baryshnikov e
Willemn Dafoe
apresentam a partr de
hoje, na Cidade das
Artes, seis sessdes da
espetdculo “The old
woman (A velha)’,
criado e dirigido pelo
americano Bob Wilson,

Luiz FeLres Rers
luizrsisgoglibo.combr

» Queal foi 0 primeiro espe-
siculo de Bub Wilson @ que
works assleriram?

Mikhail Baryshnikev:
“Einstein on the beach”
(1976). E depois "I he gol-
den windows®(ig78] e
“Hamlatmachine’ (1986).
Willem Dafoc: h
CIVIL wars" (1504).

» Mulios cariocas verio pe-
Ia edra vez um trabalhio
dele. 0 que lembram de su-
as pnmmms experitncias?

nikov: Eu nao con-
szgm entender Mas 0 modo
como z huz 0 s0m, 08 gestose
oz movimentos eram criados
me impactaram. Era uma cs
pécle de circo silenclose. Fu
nio sabia o que dizer. Eram
tanlos conceitos cHicos fo-
vos. Bu havia sido educady
assdstindo ao 1eato psicold-

gico. ao0s autores ussos, 4 Co-
médie-Frangaise ¢ av lealw in-

gl Bub nav Linha rudadxsm

nas, em
linguas que eu n&0 compreen-
dia ¢ serm a ajuda de legendas, ¢
sempre saf absalutamente sa-
tigfaito com a expa:
que cu quero dizer & que Bob
fala por mein dka luz, do som, do
tempo ¢ do espaco. Nas pegas
dele, 0 1empo ¢ ¢ espag sic
torcklose entonades de m el
10 que eu nunca linka visto an-
fes. Fara lssn, o tevio nan tinha
wmaimportineia em particilar

#0 texto ndo € central.. Mas
como ele trabalha o rexto?
Raryshnikov: Sim, o texto ¢
um elemento que corre em pa-
ralelo acs demais. Fora fsso, ele
WA epieta o 1exto. A primei-
v yue assisti a el
ikl e Japan, e ndo Poren-
dia 2 histéria 2 0 idioma, e haviz
A ileTprate CORARES qus &
muilher havia perdido o marida,
que eda estava sofrende, mas a
atrEznio patecis estar sofrando,
porque o 1os10 dela erdava uma
expressdo diferente da que esta-
mos acosTumados a associar ac
solfmento. Bob ama esse J|.|L
de dissoctacao, Ele foge |
PrEtacio @ & rEprEseniaca ina
dicionais. Entan ele eoloca al-
FUém rincc Apés UMa Motts
ou chorando e plena felicida
de. Ele nunca va: padit a0 ator
paa sertir algo... Vocd preciss
sentic” Ao contriio. Ele vai &
zer "néol” Dela que o especta-
dor sinta e chore, nio vocé.
Dafoes Certa vez ele me dis-
< "B 40 anos de carreira e
nunca disse a um a1or o gue

pensac’, O teato dele nasce
vincalado 4 arguitelura ¢ s ar-
Lees visuais, & bese mio € a lile-
ratura n A pslenlngla

Raryshnikev: E, #le nunca
n0s PACEUALE 0 CUe pensamos
ot enteademnos sobe 1550 o
aquilo, e tambeém nio pergunta
50 piblico... & inica colsa que
clesugeee £u, Se vood amon al-
&0, ame! Simples. N&o s repri-
ma, eXpresse O que sente.

o Mas em relagio an texio de
“Avelha’ que ripo de shorda-
gem ele estabelecen?
hnikov: S¢ 0 ariginal &

estranhe, Bob tonou o ainda
mais complizado. Ne lim, ele
convida o espectader a crir a
sua propria histotia Ou seja, ele
nao tenta elimina: as histérias
que surgem a0 exterior da
Elz ndo dib wina Uerpietacio o
wim serlivk e seguit Fle desoons-
Twiid & hilsrdila, mlstim o e A
temesea & plasia uma charada.

Dattoe: Clespestador entrs em
jog e cria © que puder & partic
do que assiste, Bob erfa alguns
gatllhos que nos fizem pensare
agem oomo estimalo, mas nia

o e sepuin 2ié wa wsolu-
cdo. Todos

#ncia. Vood vé certas cnisas, on
ve outeas e, no fim, sai do warm
montando 5 suz histda.

+ No teatro, em geral, texto e
utores siio os primeiros cle-
mentos o serem trabalhados,
No teatra de Bob, nio. Fle
criatoda o visualidade antes.
Conno lidam conm isso®
Daafive: Sin, & primelracuisa é
crfara iz, porque &aluzque di

10 S e S el s Dl s

AS PINTURAS DE BOB WILSON

B

forma ao espago. 55 com o
espa ¢ a linguagemn visual
pronios ele aplica us alores
nessa alsagem. E dbwin que
Fla & mals dn que um artlsa
visual, mas as vezec vocd
setile que el & m pinter ¢
vock, a pintura. Bob ciia po.
tentes dalaltas visusie.
Baryshnikov: Bob ama a
limpeza. 0 espago aberto, &
propergdo e a disposiio
dos elementos ma cena.
um aprecizdor dzs Drmas. E
evidenci wdo esse esmen,
simplicidade ¢ perfeican de
formas.em seus trabalhos

«0 que diria a quem o
aeusa de repetigio?
Dafoe: Bob iInventon uma
linguagem gcslm] visual ¢
scnors, wina assinatura esté-
tiea, sua lnguagen: 2nguan-
1o arlisla. A cala obrs. ele o
refina, Nan preclsa de mutio
para natar que suas obras
480 absclulamente dislintas.
Ja ouvi essa mesma acusa.
Glo de repeticio em relagio
& diversos grandes artistae,
«comn Richard Foceman,
Baryshnikev: O mesmo
poderiamos dizer de Wo -
ody Allen. Em duas fiases
ou planos, vocé identdflca

& invengao de linguagem. »

“THE OLD WOMAN (A VELHA)"
Ord Cicls tes Arless — P s
Bara J0S-00)
12, i 2030m; amanhd,
T @ 21N Gom 13 tor @ s, 2T
Quanes L 45 B0 4 B $50

201 E ancs

O (mesmo reformat a5 calga
daserm bairo de Kansas Clty). Como multas des-
sns ferramentas s80 abertas, fica bem prético in-
rh-las a outios projetos ou mesmo fazer
: o guen da
o as oniras, aumentande a “inteligén
ral.O
mo o "Meu Rio® que j4 virou "Minhas idades”
m o langamento do “Minha Sampa’ o que fo:-
talecs cada pequana mobllizagie local, caloe
do-aem rede com gente gue quer 3 mesma coiss

rar 0 cumprimento das metas do mxmz Planu
Naclanal dz Bdueagin. On n "Safide Amanha®
que cria condrios para a sadde brasileira em
2080 Muitas subsidins para decidir que educa-
A0 e saide realmante queremos e lutr por alga
além do "mais verbas” ou o "Padrdo Bifa” Nao hd
desculpa para empacar na palavia de ordem ul
trapessada pot dados/fatos. »

Y T, |
OMMEL |MaFcIs | AN
GALERA| FAUSTINI | 80500

8 |S0R Souo |

MARO |HERRND 05

SERCIO (VUNMA | HIGIEL | GREERA
NTMK

CI"EMA DE CORDEI. CONTINUAGAD LA PAGINA

s anus 1970, a0 aceilar
acamvhedo diror pau-
ana Sérgin Ricardn

para interpretar o papel-tinlo
gravar a misicas da trilha so-
nora de “A noite do espant:

ca: um contzato com a Som: Li-
wre, ntle gravou sew prirs
ellscn snlo (“Malhari de sunr”)
—A p[UHhW de cantor aca-
hou me afastando complets
mente de qualquer cuira ati
dade artfstica. Mas recls
depais de “A noite
% 56 era convida-
do para fazer coisas parecidas. E
nido queria fcar fazendo a mes-
it Coisi o pesto da vida — Jein-
bra Alczu, que alnda serla esca
lado para um pequens papel
em “Fatrlamada” (1954), de Ti-
2uks Yamasaki, @ uma par
pagdo especial. come Lampido,

e vk Manchacaru” (19971,
na extinta TV Manchete

0 compositor @ instrumen-
Tista pernambucano, que adi-
clonou guitareas e sintetizado-
res & misica 1egional, no en
tanto, diz que o cinema “sem
pre esieve pur perio”

— Lé no Riacho, a fazenda

i Farnili e e

estenela nm lengol hranoo e G
Zia sombras COm a8 maos para
distrair o filhos. S50 Bent
Una, onde cresci, tinha dois ci-
remas, o Cina Rex, e o dnema
de Lulza Bispo. Eu era viciado
em matinés — recorda. — Na
adolescéncia, na época daNew-
sedle Vague, diziam que eu e
patecta com o Jean- Paul Bel-
mondo, V1 “Acossadn” (1960, de
Jean-Lue Goddard) dezenas de
s, para fumar lgual 3 ale, e
[pegat a8 gatas.

Juando Beou elao que o8 1es-

da

a
3

105 gue inspuatan A neta do
Tempo” sugeriam wm possfvel Al
e, 0 artist buseon sua em 1i
vios sobm roteim ¢ pediu aulas
de elnama 2 amigos. E usou, ain-
da, ae velhss experiénciss ro set
de “A mil do. c,pw‘.lhn

— Al {ui apresenisdy a uma
cameta de cinema. O diretor
de folvgralis eta o Dib Luil,
e 4 e nm eranue na £poca.
Enquanto as pessoas sajam
dos set 103 intervalos, eu fica-
va vendo o plano que estiva.
mos filmandoe pele visor tenta
va eafender como seriam os
movimentos da cAmera —
conta o diretor autedidata.

Con A lunzta do tempo’ Al
ceu nde ambiciona nada alén
Ge contar uma historia sobre
uma cultura qice e ¢ muio
cara Diz que sua visao do ser-
ta0 e do Cangago nao segue,
pels menos consdientemente,

cortentes v oomulas.

— Men flme o em relagan
com o g2rian do Glauber (Ro-
cha) ou do Litio (Ferreird), nao
estd proximo de nada feito até
agora. Cinema pode ter de tudo,
rans ncredito na cedsa do autor
o issa eI, gue
ditetores como Claud o
Azsrs & RKleber Mentdonge Filho,
# 1ma honra — diz. — Sd nfn
sei se terei mais histirias com
que contribule

Alnda hi uma esperanga
1 Alcan, o cinzasia; estio i
tando recuperar um HD cot
rompide que contém o back
up dos manuscritos de "I

ogfohneom bl
Vija cenas o filme 2
eomentarios ds Meeu Valenga
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Nas ruas do Rio

Pensei em escrever: precisamos parar para pensar
o wansito. Que bobagem. Ji estamos parados hid
algum tempo, Nio voudiscorrer sobre
mobilidade urbana, um tema tio em maoda. Nem
apenas lamentar os R 20 bilhBes qus o Rio perde
com s constantes engarrafamentos. Men abjetivo
€ maodestamente, investigar as mucdangas que se
passamn em nossa cabega, quando passamas &
viver, com frequéneia, os engarrafamentos. Aqui
1o Rio, 1m sido mais infensos para mim.
Consola-me a esperanca de que a cidade estd
melhorando pera 2016e que, nas Olimpiadas,
paderemos nos mover to livre e levemente nas
pistas como os atletas de todo o planeta,

tiha referénesa ¢ um conta de hilio Cortdeat:
M 4 aulesirada do sul’ O grands, em todes os
eentidos, escrilor atgentino descreve um en-

garrafamento gigantesco na volta a Paris pela estrada
do sul. Cordizar observa a atmosfera nervosa dos mo

Toristas € nomeia as pessoas de acordo com seus car.

ros: a mogado Dauphine, o soldade do Mercedes. Com
o transeorrer do conto, passa também a chamd-los
apenas pelo nome do catro: Peugeot, Citroén, etc.

1350 terna ver com minha experitneia. No engarra-
famento de Cortdzar fazia muito calor e as janelas es
tavam abertas. Agora, predomina o video fumé e &
mais Ecil fundic o motorista com a fibrica de sua
méquina e até 0 modelo.

Quartas vezes nao vi me dizendo:

— Aquele Corsa estd mal parado, um Fox sacana
avanga pelo acostamento.

Nao & ap upressao do outro, e
maquing, que a leitura de Cortazar sugere., Ha mudan
¢as na percepgio de tempo e espago. Othamos o reld-
gio, comn os personagens do conto, & lmentamos
que 0s minuios estejam se passando, de fato, para
quem escapou do engarrafamento. No conto de Cor-
thzar, d da nio
os motoristas. Hoje, posso saber que o tempo ndo cor-
re para mim, mas estd tudo normal na Helder Camara
& que na Ponte Rio-Niterdi, infelizmente, estio thoen-

alacrados quanto nés. O engarrafameato crla castas
no uso dotempe. Mas também no espago, ransforma.
nossa petcepedo. O horizonte & um Frontier ¢ um
[dea, massempre existe uma drvore para comemplac.
A0S pouces, vocd comega a se lrritar com drvore por-
que ela mio sai do lugat como se ali nio fosse 0 seu
lugar para sempre. A drvore paga o prego de ser uma
referéncia, deme dar ailusio de que deveria se mover,
quando na verdade somos nds que niosaimos do lu
gar. Nao estamos desemparados. As rédios fazem pro-
gramas destinados a alénuar a tensao nas hotas do
rush. Num deles, ougo a entrevista de um escritor que
se apaixonou pela prolessora e queria ser bancirio
para conquist-la, pols era casada com um bancario,

Vo d, alé imagina que com a lgica o garoto jamas
seria baneirio e muito provavelmente eseritor. Mas no
fundo mesmo o que voce quer & que o [dea mova sua
respeitével traseita e vock possa, de novo, sonhar em
chegar em casa, subit com os equipamentos e lomar o
esperado banho.

Tanto cheim de gasolina em alguns trechos. Um
fsforo aces langado no ar pode produzi fagulhas,
quem sabe uma pequena explosao.

Hi um momento em que o proprio radio nos aban.
dona. Sio sete horas em Brasilia. Comega “A voz do
Brasil” e aquelas vozes entando "0 Guatani” quase
nos convencem de que o tempo ¢ flusdo diabolica.

Se um dia fosse filmar engarrafamertos, usaria "0
Guaran!® cumo irilha scnor. No momenio em gue
ecoa em todas as rédios dos carmos, vocé se dé conta de
que a nolte avanga, esquece de onde veio ¢ para onde
val: calu num lmbo. Os urbanistas prometem balros
planejados nos quals se diverte, trabalha e compra. Mas
1550 € para um funire muito distante. A tecnologia nos
permite contatos imediatos, um permanente What
sApp. Com tudo fsso, cominuared nas rias pois gisto de
ver, ounvir, tocar e sentir o cheiro. Temo calr num engar
rafamento em 206, pensando em todo o sacrificio que
fizemos pera que o esporie ntemacional foresga, que
execlentes negocios se fagam, que o turisma cresga ot

Uma coisa# certa: nao fcasei furioso. Aprendi que néo
existe s q
to. Belostempos os do Paulinho da Viola, o sinal fechado:
"0l comovai? Euvou indo & vocé tudo bem? Tudo bem,
e vou inds correndo pegar meu fugarno futuro e voci?:

Pegamos nosso lugar o futuro, E dai? Se disser ao
BMW ou Citroén do lade old como val, estd arrlscado
aouvir:

Néin sefa Ingénuo. Vou bem, mas a lugar nenhum,
nem eu nem vocl: estamos engarrafados.,

Se for sete horas em Brasilia, pelo menos, ouvire
mos os acordes do “Guatani? Ouvimos isso desde eri
angas, em todos os lugares do Brasil & mesma hora,
excetn os que vivemn em fusos diferentes, Mas a hora
deles sempre chega, mais cedo ou mais tarde. Os acor-
des do “Guarani” sho sd uma aberture: a dpera tem
quatro atos. Tocada num engarrafamerto faria brota-
tem no asfalto os indios de José de Alencar, autor do
romanee que insplrou Catlos Gomes: Perl vendendo
Biscoitn Globo, cocadas  dgua mineral. O engarrafa-
mento & uma armadilha no tempo, uma cola no asfal
to. Nele aprendemos o valor de uma frase que ¢ ao
MESMO PEIZUNTA € Tesposta: 0 que fazer?

el e T il EU T S | MG
MAFOUS | FRANCISC) | Me0 |HERMaNa | st | FERRanD0
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De volta aos palcos cariocas

AS ESCOLHAS DE IRENE

Atriz completa 70 anos na pele de uma psicologa em ‘Meu Deus!, peca que estreou na
quinta no Teatro dos Quatro, e afirma que envelhecer em cena nao é uma preocupagio

Degora Gaveper
debora ghivelder@agabacambr

epois dedes anos, rene Ravache estdde

vola a0s paleos do Rio em “Mau Deus!’,

peca que marca, além do reencontra
com o piblico carloca, o sew anlversério de 70
anos, celebrados na quarta-feira passada. A al-
tima vez em que ela aluou na sua cidade natal
fol em “Intimidade Indecente” Mas, diza atriz, a
auséncia no fol propesital: gravagdes de duas
novelas e trits filmes consumiram o lempo,

Cabelos curtos, esguia, [rene passeia com de-
senveltura pelo cendrio de *“Meu Devel” — gue
estreon o Rio ma quinta, depos de ficar em cat-
taz dusanie quatio meses em 540 Paulo —, comé-
dia escrita pela lsraelense Anat Gov (1953-2012) @
dirigida por Elias Andreato na qual interpreta
uma psicdloga que recebe um deprimido Todo
Podetoso (Dan Stulbach). Ativa, & aponta para
pojetos futuros, e diz que gostaria de achar um

Sabe, vejo meu amigo Juca de Oliveita, que
a0s B0 anos {a serem completados em margo) se
aventura em um "Rel Lear” e eu [4 néo quero Is.
50, néo. Mas queria muito falar dessa violéncia
toda {em casos como o do confiito ne Faita de
Gaza). lsso me inferessa.

Sernpre fratm o8 lemas, mais do que os perso-
nagens, que moveram & escolhas da atriz. A regra
valeu para grandes papéis dramstions — coma a
Amélia de “Roda cor de toda’ de Leilah Assump-
oo, que lhe rendeu, em 1975, primias como o AP-
CA e o Moligte — & chmicos, a exemplo de Katrina,
o grega falasrona da novela “Belfssima” (2005).

Envelhecer em cena ndo é uma preocupagio:

— Nunea tive grilo de assumir papéis em que
eu era uma mulher mals velha, E também nun.
ca tive pudor de aparecer praticamente de cara
laada — afirma ela, que viveu uma persona
g em instantes diversos da vida em “Umare-
lagao tio delicada’l pega de Marla Adelalde
Amaral encenada em 1989, asslm como em “In.
timidade indecente? hi dez anos.

Aaulzconfessa, porém, J4 ter felto plésticas
no peseogo ¢ nos seios, Nunca fez lifting ou
mesen nos olhos, mas ndo tem vergonha de
declatar que cogita novas cirurgias. Hoje, pen-
s2 em corrigit as palpebras.

RELAGAD COM O PUBLICO FEMINING

An longo da carreita de mals de 50 anos — co-
megou na profissio aos 17 —, lene ficou asso-
clada dimagem de mulher inde pendente, mo-
derna, Gragas, diz, a algumas de suas persona

tavam uma libe: e que ela
£ na pripria vida. No final dos
anos 1960, an fim do primeiro casamento, pe-
gou o filho & se mudon para S0 Paulo. N fra-
balho, também watou de se posicionar. E nio
economizava no verbo.

— Tem Momentos em que a gente tem que
se bancar. Certas posturas eram muito ma-
chistas, Da diferenca salatial an tipn de trata-
mento dispensado 4 mulher O homem tinha
direito de reclamar. )4 a mulher... Quando tive
que dizer coisas, eu disse.

Mais do que o universo femining expresso em
textos de Leilah Assumpcao e Maria Adelaide

Cidade natal. rare Ravache nio se apresertava no Rio desde ‘Intimidade indezente’, de 2004

Depois de receber
um deprimido
Todo Poderosa em
‘Meu Deus!, atriz
diz que gostaria
de discutir a
vialéncia em um
projeto futuro

Amaral, [rene aprecia a relagio que estabelecen
com o piblico feminino. Conta que durante a
temporada de “Afinal, uma mulher de negécios’
de Fassbinder, em 1981 — em que sua persona-
gem oferecia café envenenado —, chegou a publi-
car um andncio wnvidando os komens a tomar
um cafezinho com ela no camarim apds a pega.

— Na hora de comprar ingresso, eles per-
guntavam se podariam omar o caié, Mas ne
nhum foi an camarim depois do espetaculo, 13
asmulheres, elaslam. »

“MEU DEUS!™

Onde: Teatri s Quat's — Shepring da Bivea. Fua
Mascpubs o Sdo Vcants, 62 (2214-0896)

Quande: (i & sex 45 Bh30m sdh, 219k & 45
Phen; dorvinge, 45 BhI0m At 78 ce seterrbra
Quanta: e F5 50 4 R3ED

Osificaios 12474
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Vija cenas s e Daue”

429 Festival de Gramado

ABERTURA COM 0 TERROR DE “ISOLADOS’

Filme que traz a (ltima
atuagio de José Wilker
maostra interesse do
mercado pelo género

Canros HEL! DR ATMEIDA

carlos helitoglbocom.be

énero historicamente
menosprezado pela cl-
nematografla brasile

ra, 0 ferTor — e suas variantes
L ot um ipgeade no con-
ceite da indistria ao ser esca.
lado pata abrit, na noite de sex-
tafielra, fora de concurso, o 422

L |

Tapete vermelhe, Fleg

i Alves & Bruno Gagassa vivem aasalno fime

sassinos em série. Pelo fato de
o género ser largamente con-
sumido pelo piblico masculi-
1o, ¢ uma surpresa desco bric
que o roteiro do filme foi es-
crito por Marlana Vielmond,
[ilha de Wilker com a atriz Re-
née de Vielmond.

— “Isolados" & um filme que
stende a toda uma parte da
plateia masculina que eurte
histérias de terror, mas tem
enios e cerios detalhes
de crueldade que também pe-
gam o piblico feminino —
conta Mariana, que é formada
em peicologia, mas estudou ci
18 T4 & £5TEEO 110 [AMG COM 0

Festival de Gramado, uma das
mals tradiclonals mostras do
pais. Protagonizado por Bruno
Gagllasso e Reglane Alves,
“lsolados! suspense paicoligi-
co dirigido por Tomas Portella
& um dos titulos de uma recen.
tesafta de filmes nacionals que
investem no segmento, fonte
inesgotdvel de renda em ou
s territérios.

— Mos dhimos anos, Grama-

do vem tentando se abrir um
pouco mals, selecionandn tra-
balhos de géneros diferentes. A
escolha de “solados™ € uma In-
dicagio clara disso, ¢ de que
nosso mercado também estd se
abrindo pasa outros tipos de fil-
me — diz Portella, que particl
pou de homenagem do festival
a0 ator José Wilker, ex cusador
do evento, morto em abril, e
que faz uma participacio espe-

cial em “Isolados’ sua ihima
contribulgio ao cinema,
Previsto para chegar ds salas
de exlbigan em 18 de setem
bro, com cerca de M0 copias,
“Isolados” acompanha um
psiquiatra {Gagliasso) e sua
namorada (Reglane) durante
asférias do casal em enderego
remoto na Serra Fluminense,
no Momento em que a regido
& assolada por dois irmaos as-

roteiro da comédia "Giovanni
Improta’ (2013), escrita e pro-
tagonizada pelo pai. — Sou fi
de fllmes de tesror e de ficgao
satifica. Quando tecebi o
convile pata escrever esse ro-
telro, fiquei fascinada pela
possibllidade de trabalhar
£om o género.

Carlos Heli de Almeida vigjou @
convite do Festival de Gramado
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SERMFEIRR 13201
Eponoon

Em coluna de
despedida, o
aulor lembra
uma morte em
linha férrea & as
razfies para se
fazer literatura

]
Do caum

GRAMADO
RODRIGO :
SANTORO '
RECEBE

HOMENAGEM

DO FESTIVAL

pig.3

D IGSKIE

MAADIA. & dunls dz Riissia pasa nos impanentes corredares da estagan ce Komsoma skayz , em Mascou, onde cosfna apresenta” s pop @ #franica s mencs duiasveres for semana, apesa” da repressandas autcoridades

0 barulho da rua

Com realidades distintas, artistas do Brasil e do exterior se
encontram, a partir de amanhd, em festival no metro do Rio

CAnLOS ALTIGUERQUE

chegar a algum uger. Pare is-

carlxalbugquerquadoghbo.combr
1l russa formada par Nadeada
sintetizadores) e Maciia Teriaeva

o) escollien o metsd de Mosco

comiu platafurma para divalgar o se wabalbu,
Anmenns s vezes por semana, asduas mon-
TAM &e11% EAUIPAMPBATOS €M 8108 S COMma
Komsomoalskaya, com seus imponantes eorte-
dores, @ entam capturar a atengio de alguns
dos nove milhdes de passagelros que frequen
tam o sistema, inaugurade em 1035, Ali, em
apresentagies curtas, que nio duram mais de
45 minutos, eles mestrem as misizas de sota-
que pop eletrinico que 2stéo gravando hi qua-
se¢ um ano — James Blake e Caribou sao suas
l € V30 Bstal em seu prl
pendente, aindasem peevisio

de langzmento

Mas nae ¢ nada ficil. Perte dos trilhos, &
proibido tocar, cantar e fazer qualquer tipo de
manifestagio artistica  coma Madezda. 86

consguimos tosar n9s corredotes e sempra de
forma tensa, com medo de a aegur:nm\i( e
confiscar o5 equipamentos. Mesmo assim,
quando alguém pata ¢ se ineressa pelo nosso
som, vale a pena todo esse risco.

&w Riv, unde a du-
- d=amanhs, comn uma

wir sua misica, ¢ porque estd sendo sincero
afitma Anto aoli, baixista do Astro Venga,
que se apresenta em lngares como o Largo da
Cardoca ca Praga Quinze e se define como "um
grupe mével sustentdvel? — Nio estamos virtu-
almenle presos a nada ou a ninguém. Somos i
vies. Estamos nas ruas e nas reces soclais.
Purmady no Riv I pouco mais de wim ano, o
power 1ria chamon 1anTa Alen Ao oom seus

das etrdslocais do
Sounderground, festival de misicos do metio
patrecinado pela Red Bull. O evento — que vai
6 espalhar por sels estagies até sexta feira,
com estilos gue vio do rock instrumental ac
tange o sons barro cos — seTve como um poque-
1o exemplo da vida de misicos de ruado mun-
do tode, uma prética milenar gue vem ganhan-
A0 MOVOS CONIOITI0S C0ILE 850
soclals, que 1em zjudado tals anlistas a ecoar
seus trabalhos para bem além desses barulhen-
s ambienres dz rabalnn

Tcal na rUE gEra UMa rEaga0 espontinga.
Ningubm ali ¢ seu amigo ou esth ali porque foi
comwidado. Se alguém perar para elogiar ou ou

&

iariog sets de ok inatra Al — cjos v
deos podzm ser conferidos no YouTube — que
m um 4lbum pronto, gravade a0 vive, apmo-
priadamente intitulaco *Exploditam a Per/me
tral} com versdas de Jimi Hendrix, Stevie Won
der ¢ Tim Maia, cujas mil copias premacionais
foram bancadas por uma tede de lanchonetes,
O grupo anda junto com Beach Combers, Tree e
Dominga Petoma, entre outsos, nos tilhos da
revigoada cena musical de ta da cldade.

— Temus uma relagio amigivel e colaburati-
wa enm pssas @ onTras handas. Thdns sabemas
da importincia de 1ocar nas russ, onde & vezes
as pessoas descobiem ue gostan
que nem sablam que gostavam. 56 & precisa it

ASTRO VENGA. Formadc noR ohz pouco malsd2
I 3N, 3powEr tnde ckinstumenta. pranars o
angamento de seu primsino 3 bum, gravado a0

, inulado *Explodicam a P

|
ANATOL EREMCIU . Mascidona Mold dvia, o

ordennista fixcuese m Farcalona, na Fspaana
te purmpau, “Com 3 orise, tem
dazele

NOMADIC MYSTICS, O grupo iderado nor Tunde:
leg=ie [fatcmistura ntmns africans com a3z e
1esanga constantsnas sstaghesde merh
Inglaera

aonde elas estio. Nesse seatido, a Praga Quinze
& perleita, ali parece uma confluéncia de rios —
waramte Paoli

0TOM DA DEMOCRACIA
Segundo Marcelo Beraldn ideslizador do festi-
wval, que chega pela primeira vez ae Rio apos du-
az adigbes em S0 Paulo em 2010 e 2012, as dife-
rentes percepedes sentidas pela dupla russa e
pelo trio carioca pelletemn a6 naturals varidveis
de apresentaghes de risa.

— A presenga de misicos. seja a0 metrd ou
mas mias, et ligada ao nivel de liberdade « de
demociacka em cada pafs — diz ele, que visitou
elrds de 14 palses para dar um funmato ao
Saundergraund. — Londras, Farls € Barcelona,
por exempln, incenTivam essa pritica, arquanm
cidades come Pequim e Moscou am gezal
primem.

Apds abandonar a Melddvia, ainda adoles

cente, em busca de trabalho, o acordeonista
Ansiol Bremaiu passeu pels Franga aié chegar b
Espanha, fixando-se em Barcelona, onde atua
como professo: de instrumento e toca sons do
leste ewropeu po metrd e nas ruas dacldade,

— Em Burcelun, a urganizag
deriiaé hem malor da que em Pars
EOMissAD, e verifica sempre as condicoes des
ngates onde vamos tocar 2 faz & ponte com a
refelura paraque tude corra berm — conta ele.

A inica colsa que nio podemos arganizar
conomia de pals. Com aatual erise econdmica,
tem sida bom dificil gankar dinheirs tocando
nins ras da Espanha. O moments € ruim pata
todos. Mesmo assim, essa & uma escola fantasti-
ca, de misica ¢ de vida. O melhor piblico é
aguele que nao espera nada de voch. e

ogstacombifetuua
Visja oo missicos do testival emagio

Arsgularmenta o met A
ittt Mrviadiays, Dl
2Brunz Ms
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De olho neles

Deéz monumentos 4o Rio vao ganhar
imeras de mon framento
evitat depedagdes. Murada da Gldtia,
Noel Bosa e Ubelisco da Pra

de Drumend [Vila [sabel), Pereira

Mtb[[t Valentim (Prag
NV] sho alguns deles.

Alids e a propdsito

Dadosd s prefeliur provam que as
shmeras ajudam a reduzie o vandalismo,
D monumenta a Zumbi de Palmares
poc exemplo, Ioi pichado pela illima vez
em novembro. Em 2002, a estitia
chegoua sdada 23 vezes Além
de 7Almh\ a ('<mlmm de Carlos
Drummend de Andrade (Copacabanz)

en Chafarlz das Satacises (Ipanemal 4
s acompanbisus pur e

Botafogo PHD

Inangurada em abril, 2 Travessa de
Botafogo J4 & 2 mais e livrarias
da rede. Foi a filial que mais vandeu
poesia estrangelra, livios de cinems,
teatro, filaso

“Definirivan

Arabe do candomhlé

Do diretor teatra] Amir Haddad, gue

entre lsracl e Palesting, reunir um
arabe do candomblé, uma judia
Tudista (a atilz Clarice Niskier) e um
vabin ( Nillon Boncer) € a prova de
yue a comvivéncia com as diferengas ¢
pessived. 0 mindo sé rem 5 ganhar®

Ecal

Das 15 Ufal {Unidades Fornecadoras
de Alfvio) instaladas no Rio, a mals
vandalizada é & da Praga Santas
Dumont, Ghves. Nem a da Cantral do
Brasil, que concentra o malor niimero
de usudilos por dia — sio L300 em
médla —, solieu tantas depredacies,
Funclondrios cantam que a unidade
fni picharta e que ¢ frequentemente
entipica com ks, garrafas e papel

Assim vocé me mata

Catra esté gravendo um CD de
nknejo’} mistura de funk com
sertanejo. “Sempre gosted dos
sertanejos. Adowo Miche] Tels’ diz.
Cristiann Aradjo, lendmenc deste
ghne, particlpa do disen 0 Hrma
pode ser outro, mas as letizs
continuam impublicaveis.

Duelo de beleza

SETBAME 1AF 5040

Combata. Prtsisia Plar

Wock sabia que Angela Mahler
personagen de Patricia Pillas en: 0
tebu’ € mestte emn esgritna? Por iss, ok
veste um uniorme pret nesta
serd exibicda hnje B 1m flach!
que dusla com Duda, interpaetada po:
Sophie Chardotte. Ma trama, Angela

joven come lha, qus crescen
seguindoos pacsos da empresdria. Um
doles ¢ apeétien da esporte.

Gente §

e —

Boa

ComM asas Forauron (s}, Fesoouenn Poretes, Trrsune Leus £ Guisnssne Scagea

‘SAO PAULO SE DOBRA AO RIO

Galeria paulista faz festa carioquissima, com direito a bar
montado em plena calcada — artistas comparecem em peso

Dupla. Artonio Dizs e Milhazes

Rusa, Jubas B e Juana Braga.

or d-. famosa galeria
paulista que leva sen
n(m!t‘r ganhou uma fi-

[panema, dizs atras, Na-
1o oesler 46 com boms olhoe o
mercado carloca. "0 Rio tem
muitos colecionadomes, absorve
bem seus artistas e qualquer
proposta de tenoviagEo” comen-
tava ela ma festa de aberiura.
.
“Ormercada melhorou maito de
elnco anos para ok J4 t=m um
tempo que todas as alengies
estdo voltadas para o Brasil.
Tem geme da China e da Euro
: Ve af &
ontinuava Nara, que
co meses relormando.
a casa da Rua Redentor pata
sl b e e
.

Ajulgar pelaquantidade desr.
tistas brasileitos presentes u.
— alguns tém obias na ¢
dois m:

"0 mercaco
melhorou muito.
Todas as alengles
estdg voltadas
para o Brasil®

Nara Roesler
Baerista

ra, DanlelSenise. Marla Klabin
e Amwnio Dias losam conferic
a exposizao de aberium. assi-
nada por Marcos Chaves, A
mostea "Academic” apresenta
apatzlhos de gingstica feitos

eirae ferro, "0
2 escola #
6 que de samba

acade mins,

TS O AR B,

de gindstica, respectivamente]
cava Chaves. Ele chamon
< marcmbeiios pa
o farros, numa pa
queanimou o salio. Mais de 20
retratoa tendo o Do de Agdear,
em viirics angulos, como pro
tagonista, san outros trabalhos
qur ey ran & expusiao.

"( omo maro em Santa Teresa
e con “biciclereiro] tenho esse
cartzo-pestal como cendeio’
contava Chaves, cujas obras
variam de R$ 2 mil & R§ 120
mil. Carlos Vergara brindava 4
chegada da galeria. S
comese a se dobrar 6o Rio. A
Nara ¢ muite bem-vin
da bent comentava o artista
-
0 clima da festa em supercarl-
Fials bares improvisados
i calgada clereciam corvejas
holandesas ace convidados &
uem mals pacsasse po
“Depois ¢ bom tomar agquels
suce detox”. rin um artista.

“Torci para nio estar de
TPM no di

chamando a maior
atengio pelo corpago
no comercial de uma
marea de sand;
que aparece de biquinie

centracena com o filho, Pedro. “Ainda
bem que t6 podendo, estd odo
mundo me eloglando’ oigulla-sea
atcl, que interpreta Gilda na novela
“Bongie aogie” @ falou a enluna.

« Como foi quando voci sevia de
biquini oo videa?
Estava com medo, mas goste. Bicou
Irscverente, as pessoas Cariom isso.
&l A0 &£l
filmagem. Mulher
Pelo menus eu sou
twdu més pur causa da Il-\'[

a Padro, sen filhn com Marrealln
Novaes, guer ser atord

Ele fi fez Tablado = curtiu muio.

Pedio laz partidpagio no filme 'O
amento de Gotete] que vl ser
langado este ano. Mas tem 17 anos &
alinda quet fazer um monte dz eolsas,
apetfeizoar o inglés num intercambio,
pot exemplo. Ele anda multo musical
também, tem uma banda, wca bateria.

& Vocé recebeu convite para fazer
“Daroteia” no teateo. Vai rolar?
Espero poder fazer, mas a agends esid
cheta. Foi um convite da Rosamaria
Murtinhe, que, pra mim, & um espelho
coma ertista. Adoretia tocet com el
em cena. E nunca fiz Nelson
Rodrigues, tenho a maier vontade...

Afilosofia de Wagner Moura

Desting. wagner Moue A vria & agenie faz

Se no filme "Rio, e te amo” o
personagem de er Moura
rechama di vida com o Crisio Redentor,
longe das cimeras arelagio do ator
com Deus ¢ diferente. Em bate-papo no
progiama *Sangue Lating, de Eric
Nepomucens, v ator diz gue cida wi
T
independentemante da Deus “Nossa
vidla é 8 gente que faz O i nrm ¢
Dleis. Nao & 3 gente que ¢
imagem & jemgjkm.,a Dele. o
comirdrio, Tivemes que construir Deus
perater alguma paz fmerlor diz. Val ao
ar quarta-feira, no Canal Brasil.

¥
Curtinhas

Rogério Alves ¢ Maurcio Ares assinama
Iisma de sonvidades de "Operade Mabindro’,
hoje, no Theatro MecFio.

Boni & Rizardo Amaral langam "Nove guia
pastrandmico’, combares, Festaurantes,
delizecasasde vinho.

Luis Nascimento comanda a€* edicio do
Festival CineMurco de 15.2 23 de agostn
Mariana Kuenerz estlisa faz palestiana
“Ipesquesivel Casamznto Week . no prigmg
doningn, 32 ITh, e San Canradn

munizipal dekatem 1Y
tarminau’, na Centra, quantaiera.

Leo Paes Leme tocanafecta Fockeria
sdhado, noFura Vida Hactel

Hormenagem a ator e exibigio  tols iraos em ladas npostos. it grerra

vl de 1529, no Rin G

de dois filmes de guerra sdo os
destagues do segundo dia

Carcos Herf ps Ao
el heliZeplonocmbe

pcherm a

3l

ke Sul Na se.
do cariocs Vicente

estrada 47

quéncia,
Ferraz, \]xm:n Aot a0 piiblica um grupe
e soldades da Forga Bxpediciondria Fra
va na (tilla. Na micsma olte, o aor Ro.

igo Santoro foi homenageado com o tro-
B Cidace de Gramado e chorou ao
o discutsa de agradec

— As pessias assu

ols filmes de guerrz encher: J e
la do Paldclo dos Pesilvals na  tlsia a0 glamour, que

o
Tmeggenn doar
e faz parie do

nnite de sdhace, segundo diade  nosso rahalho, mas ndo ¢ s isso — disse.

enmpetican do 422 Festval de Gramadn O
programe

aberto com, “Us senhotes da o “Netio perde sua aima’

Canhacido par dramas histaricos o

{LUUH), Hnas

guerra’, do gaiicho Tabajaca Russ, sobte  voltou so género com uma adapiagio do

Fhvm
tes

0 conflito d

Cinema, setla importante que
e eles fusse sublinhada. A:

batalha — expllcou Ruas,

Copmcducin ermre Beasil, iwilia e Porm-

se encontam duas vezes 1o campo de

420 Festival de Gramado

NOITE DE LAGRIMAS DE RODRIGO SANTORO E DE A(;ﬂﬂ

Tnsé Antdnsn Sever. “0s senfin
werra’ marea o csaveridicn dos ir-
mos Kilio {Fatsel Carcosol @ Catlos Bo.
7ano (Andsé Arteche), adversdtios na re-
vohigas que cindin o Rio Grande do Sul
ol ftmios ¢ des ’
dramatizado, no bvio. Achel que, parao soklnc[nsbrm
ielagha

gal, "4 strada 47" presta tribi A bramra

dos sokdados brasie

tra 0 Eixo. O flme scompanhsa os praci

osque lutatam con- Crrios Hell de Almeid

do kestival de Gramado

nha ('.||\m?rae& \I}anM e Oiive

05 olhos deles — disse Ferar e

afou a convile

ToINTT - fomata ramea EA
Fatina s Geganommbs  «  EBTOAIS
ASSISTENTES:  BERNANDY  AWAUJD
bharauje@oglobacan ot s Fiee
s, EMUARYD PABON

P Fo
535101+ PURLGOAMN: 2534
iekagegetn o i+ SRRSO NGA
T s Wit 35,2 ande. SEP 20033 060

i ogun) em 2
ses pricmas avila italia
tano, que tecchei o5 ;
ziros 60 anos atrds.

Quem liberou Gaggio Montana fo
Leles  tam vs brasilelinhios. Fomos secebidos
1t festa pur seus fabi

+130iojas

S BCULEVERD ST
ittty

A OO LS HORHNG Ay S5 3 10
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Aos olhos do piblica

Todo o matertal arqueologico
encanlraco daranie as ohras da Porlo,
incluinda os canhoes em term
fundido do sécule XVIL, serd exposto
num des Galpées da Camboa, ao lado
da Cidade do Samba. Li funclonard o
Laboraidrio Aberto de Arqueclogia
Urbana, 2spage Inédito na Ric, ande
arquedlogos vao am.ﬂ..-..\[ o acervo sob
o olhat do pabl

Segue a histéria

01 pracidente do (nstituto do Patriminio
Hisorico, Was! Fajardo, dizque
o whiitante poderd scompanhar ﬂos.
05 detalhes de precesso de

“Vai ser como uma coeinha :uc'm

Ajuda para Hilda
S

ilizadus com @ hlstOria de Hikla
racdo, encorrada num asilo em
Ritening Alres, 0 jormalicsa Josd Naria
Rabelo e & migos organizaram uma
Vaqnhia DTS PAGAL UMA prétese
deatdria & prostitta mineira,
Imoralizads no livie da Reberto
Drommaond ¢ tema de minisséde da
Globo. O grupo contratou uma dentista
brasilelta que vive na Atgentina

Conhece o frutommelier'?

Depois dn sommelier, o erpersem
winhns, chegn a vez da “ntammelier”
Ja ouvit: falar? O terma i eriado pela
nutzicionista Sonja Salles para designar
o especialista em combinagaes de
frutas, vegrteis £ sucos. “A missio &
criar recelias que combinem a
[uncionalidads de cada unt, diz dla.

Ninguém segura essa mulher
S Terrsa CHsTING cAATB DA
“won i Laps, deentads/ babao tadas,
beij bem’ agors & Aline Caliin que
compds etra “faminista’ para seu nove
CD. "Meu zitiguidum’ retrata *a
meninaque vl para o nighi fazer o que
bem entende” ‘Antigamente, o papel da
mulher era culdar da gastronomiado
samlia diza cantora. Do vore Laa
enlienion o preconceilo ¢ musiou que
fazer samba bom nA0 € questiode

s, Mas s competenca”

Alids e a propésito

Aletra diz: "Buvou pra batucada/ Bu
vou de coragio/ Buvou de
madrugaca/ Euvou com vocé ou
nda...{ E ningadm me seguraf Porgue
e ew sei de min:/ Ew s sel que o
sambi/ Me de b mals riesim®

Fala que eu te escuto

Eranta gente que se senta ali ao lado
parase "confessar’, que a estirua de
Carlos Brommend de And rade, em
Copecabana, ganhou wm apelido:
psicdlogo do SUS,

Malandragem d4 um tempo

Olha s o caraz 0 3 =
{imagem a0
lado) que o

motorista de

urna van pregou
na videa do
caletivo.
Cansado dos
wdldns de

" & “me delxa no préximo
wnal’ ele, quia (3763 0 Taje0 Penha ¥
Leapoldina no Em de semana,
resolven colacar os pingos nos is. Era
pegar ou larga, ele nio negociay:
0 flagrasae ¢ do professor de histdria
Rodriga Franga.

Gente Boa

gentebuaivgoss le

Com Masia Fu. Porres, Trovnne Lt e G

OUE EU NUNCA SEJA CORNO

Arraia do bloco Fogo e Paixdo, que teve até sdsia de Tiririca,
diverte o publico com ‘reza gaiata, na Feira de Sdo Cristdvio

S S ARDS T

Calcinha. Nztilia Albuquergue instruanzntista 4¢ upa, com 2s ingaries: smemessd an pablicn a0 som de Wardo

ez 0 maiot sucesso a  que ninguém agui ¢ Ivete’  atravessada oo o corpe. Nas

“oracio’ gaistaquestur-  brincou Mathes Von Kruger, rodas de conversa, ‘o assunto

madoFogoe Paixdo lan-  outro vocalista. T mefo a0 era o pregodas cervejas e aln-
gou no artaid do bloco, dias  pablico, \-’nld': J.x SlJVi.. osia  flagio no valor da entrada da
alrds, na Beira de Sav Cristé-  de Tiritica, cha al feirs nuresting vm dia de
vao Dews, que eu nunca seja con wi lm.m ymm\ru shuw: de KBS 3sube pace RS 100
enrnnd B seen for, que en As [ong nacks mas harranni-
ea salhaj 52 P aniher que s nhas Também safam A RS 10,
ndo veja/ Se eu ver (sic), que Mas o ‘mimimi’ acabou loga
eu ndo acredite/ Mas se en amenizado pelc clima
actedita, que eu me confor- |4 de azaragao que romon
me’, rapetia o vocalista Gui » j conta do lugar

. .

Therme Skinner, a0 microfone.
“Venha nesta festa junina

" mdn ano. @ blaco ¢ Inte-
& iessante poique atiai
p caras bonlios da (ha do
= Governador, do Méier, da

Lapa... Nan £ s galerinha
da Fana Sul, nao’ elogizua a
designer Fernanda Garcia, “E &
gente digna, viu? Que fica com.
voek hoje & te Jiga no
guinte”, completava cJ;\, ani
madissima.

.
Eles também incl
lepo® hit de Psi no eper
wirke brega to grupo. Mas o
apice foi quando os misices
0CATAM 2 CANCAN CATI-CNA-
fe por ali, “Fogo e paivaa? de
Wande, Uma chuava de calei-
nhas cobriu a plateia. Em se
guida, velo *Macarena” "Va  \akirda Sikva,
mos dengar uma lombadinha  sieia de
para tecuperar o falego por-  Tirrica

E 0 ‘MISHA’ AINDA
E UM FOFO...

ol para néo delxar a bailaring Tatlana

Leskova, de 92 anos, espetando gue Mik-

hail Basyshnikey aparecer 3o ball dos ca-
matins da Cidade das Artes assim como vool v
na foto ao lado: so de soupan, G awr € balarino,
que se apresenton o lada de Willem Dafoe no
esperdculo A veTha] no fim de semana, no centm
| N2 BAr, TAMBEM 1eve qUE APCessat o
qugﬂ banha que formava apés a peca. Valeu 2 pe-
na. O performer ¢ abailasina, amigos de longa da
13, bateram o maiot papo com privacidads, jique
acomverss fol em susso e ninguém que estava pot
ali entendeu nada.

iram “Lepo

.

“Misdia’ como & chamado nas inteuas, teve um
sbaclo tipicamente carioea. Jantou no Nova Ca-
pela, caminhou pela Lapa, e terminoua nofte no
Faile ChATa AF MAd TR, 00 &e Ui Aé
48 3h da manhs_ Ele ficon “encantado’ com &
enargia do luga: e nio desgrudon ca maquina
um ed minuto: fotografou tndo o que viu pels
frente. O bailating também b, pel primein vez,
numa quadra de cscela dc sambe, o Portela. Ul Reupda, Baryzhrikov o apis dea- amiga.

Trie. Mzrivalio Baby e Fretinto: Hova York

Baby do Brasil deo pitacos na e e
Pretinho da Serrinha mostiou o peder
da cuica durante a gravagio, em Nova
York, da misica "Somos Erasil/ We are
Brezil’, de Marivalde dos Samtos,
integrante do grupo Stomp. A cancio
£oi feite para a Biazil Foundation e
serd lanyada no baile de gala
beneloerie dis instmigdo, dia 18 de
setembro no Lincoln Center. Baby
aer 11rma das arracies do batle, i
também terd Bebel Gilberto.

“Nio quero atuar fora do
Brasil. Tem gente legal agui’

Lizaro Ramos, que

vive o guru Belan

Benson, na novela

"Geragao Brasil’ val

protagonizar o nove

Ml de Lula Buwrgue

de Hollanda, "0

vertdednr de passadoa’ adaplacan da
livro homénimo de José Eduardn
Agualusa, “0 gimero do momenio éa
comeédia. ‘0 vendedor.” traz um novo
olhar} diz Liza, que contracenard
corm Alinne Mornes, O pai de [o
Vicente, que agora terd uma menina
corn Tais Ar: s falow & coluna,

* 0 cinema brasilel & o mesme de
quando Vo comegou sua carrelmt
Man. PasSamns ar s grances
momentos ultimamente: peimale, o
tema era violancia urbana, com
"Carandiru’ por axemplo: dzpols, o
género biogrifieo; e agors, a comédia.
0 mercade mesmo Induzo cstilo,

«Equal é scuginero preferido?
Eu guero fazer de i, *Tropa de elite
2" 1eve 14 milhoes de espectadores. Se
VOCE pensar no nimero de habltantes
da Rrast), alnda & ponea 0 verdecor
de pagsados” trez wm nove olhar em
suspense e comédia. Mas a busea do
cinama nacional & por 1odos o6 gineros
€ néo apenas por um segmenta.

«Vocé ji pensou em fazer longas
fora do Brasil?

Eu nao querc, T tive convies de
agertes B de fara, mas tem tanta gente
lagal com quem quern trabalhar
aqui. Fico feliz se puder realizar isso.

Se aguele retrato falasse...

O prikime aetists o expot ng Alial
carioca da Nara Roeslcr — uma dos
mals respeitadas galeias do Bresll que
naUgwe U espago seimaia passada =
Ipanema — ¢ Vik Muniz. O arlisla
prepara mosica con uina sée de
rematns, “San fomgrafl s antigas para
quais ele g4 wma conolagan alstiva’
adiania Nara

-
Curtinhas

Léc Feild & Marcus Wagner largan "Rl
Cultura da Noste” amanhi, re Livraria da
Travessa delpenera.

Orquestra Sintanla Brasll 7 roncems
com 5 Quintsm Vila-Labas em beneficis 5o
Hosgital Peciatriza Yequeno Prircipe, ama-
rhd,no Theatro Municipal,

Denize Porearo premovefasta deinaugy-
ragdado W Spa ne BamaShopping, hajs

42¢ Festival de Gramado

HELVECIO RATTON LANCA AVENTURA E CRITICA CINEMA INFANTOJUVENIL

‘0 segredo dos d amantes’
deverd virar videogame antes
de estrear, em dezembro

Cancos HELf DE ALMEIDA

Enidado especial a Granado
carlos heli@hogjobozam.oe

ompeticao do 424 Fesitval de
itamado 1eve seu momenio
rianga na noite de anteontzm
com: aexidigac de "0 segredo dos dl
amantes] de Helvécio Ratton. U filme

acnmpanha as sventiras de Angelo
(Matheus Abren), um garnia da 14
an0s qie Lenla neonlzar Wi esoure
do século XVII que o ajudara asalvar
avida do pal, gravemente ferido num
acidente de carro a camirho da case
da avé, no Interior de Minas.
Com “0 segredo dos diamante
dicetor minelio retorna ao tetenc
dus (ilmes infantojuvents, explorade
anterlormente em produgdes como
“A danga dos 1mm=m-" r191\ﬁ] “Me-
nino Malug © filme” (1444) ©
mngaemp evisto pare chegar £0s
cinemas em dezembro, durante o pe-

rindo das férias escolares Antes, mma
wersan da trama serd langada no for.
malo de videogame.

— Estamos trabalhando com a ideia
deter o game nio como um concor
remtec, mas como um aliado. A ideia é
trazero uswdtiodo jogo eletrinica pa-
ra o universo do filme e, em conse-
quéncla, para vs cinemas — contou
Ratlon, que comegou a investic no gé-
Nero quase por acaso. — Tenhn qua-
tro filhas, sempre aslevel a0 cinema e
me [of insuportéve] descabric qus a
maicr parte do que era felto para os
jovens era muito ruim. Achei que se-

rla possfvel fazer onlsas hoas no Rrasi]
nessa finha

Apos asessan do lilme de Helvecio
Ratton, acontecew a ceriménia de pre-
miagho Bestival de Gramado para cur
tas-mettagens produzidos no Rio
Grande do Sul, gue haviam sido exibi-
dos na tarde do dhimo sdbade. *Do-
de Gabilela Bervia
due da cornpeticao,
com sels troféus. incheindo os de me-
Ihor filme e diregio. o

Carlos Heli de Almelda viajou a
convite do Restival de Gramado

Ne palen. Hattor (Adirsts) eequipe

107
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Flow

Hé meses desejo escrever sobre um livro lido
no comego deste ang, mas venho adiando
abordd-lo sei ld por que motivo. No momento
2m que escrevo esta coluna, estou numa ilha,
com internet precdria, sem esse livio & quase
sem poder cantat eom o Google para
consultas (a média aqui & meia hom por
pdpina abera) — ¢ ek que decido escrever
finalmente sobre cle. O liveo se ehama “Flow?
foi publicadic em 1390, & seu autor £ 0
paiedloge hiingaro Mihaly Cslkszertmihelyi
{delxed a pagina da Gooy L\P(ngiml 1 pare
poderacertara grafia, claro). Este conceito de
Sowe € fmdementel pura & compreensdo dos
problemas e transtormacoes que as novas
tecnologias — sobretudc no campo da
£OMUNICACED — € 08 LMperatvos culiuris
contemporéneos colocam para os individuos,

ma experiéncia de wncentrage profun-

Beslm mente, 0 que o auton chama de fow &

continma
Mentamos um presente pleno e dil
abandono do ego (o eu, a identidade,
2 s2us dram inhas se dissolvem na gl

& agio desempenhada e 0 sujeko gue a reali-
za). A condigho fundem- ntal para a experiéncia
do flowé o equilibrio finoentre a dificuicade data-
sefis € capacidie do tadivilug paca tealizi-ls
Gualguer desequilibeio nesse relagiu, pars mai
on para menns, prefudles 01 enmpramete 3 qual
Aade o Tow. Se 8 eomplecidace da tarefad malor
que as habilidades do individun, isso produzird
fustragio, iritaghe ou sngistiz. Se aocontrérlo,a

vo que o experitncia de
flow ocupa na vida psiquica das pessoas. For
exemplo, pais de criangas pequenas mostraram
terma ausénciade Jow suz maiol guei i
priguenas, segundo os cognitivisias i
1ex pré-friontal ainda bem desenvalddo, e @ essa a
1egino o eérebn responsdvel por capacidades co-
me organizagio e foco, Quaisquer paissabem sob
que forma se realizam farefas simples como dae
um banho nums crianga. Mio hé linearidade e du-
&ncle: vocd tia o camisa deseu filho, sle corre, vo
220 pege, consegue trar uma meia, ele sc virs, vo-
& monta em cima dele, consegue deind-lo nu, le-
a0 para a banhs, cle bate na agua = t= molha to-
do, voce tira & sua camisa, nisso ele puxa awalhae
ajuga ma dgua, enfim, interrupgies sucessivas. [s-
sntende ase teperlr inimerasvezes durante n dia
Pais que passam por isso o diainteito —em paises
mais igualiidrios onde ndo i a figurads babd eas
anias alnda nio 2140 na escoly — nAo conse.
gaam terexperidneias de flow, ¢ & esss, cegundoas
pesquieas de Cslkszantmihalyl, 3 sua maior cauea
de frustracio.

Pois o flow ¢ uma espéele de putificacio psi-
quica e/ou fisica [a depende: da atividade de-
sempenhadal. A expiesséo hei o dia”® talvez
sefa geralmente assoclada a comtentamenios
narcisisias (a pessoa & elogiada por alguém que
admira e d:7: “ganhei 0 dia"), mas serve Também
paradesignar o estado 2m que o sujetio fica apos
tealizar uma experidneia de fiow. Com eleito,
n0 & preciso mais do que uma boa sessio de
Jow pata 52121 a sensagao de que se justificou o
‘dia, de que ele valer. Quando se trata de um ex
petiéncia intensa, af & expressao just seria “la-
wvar aalma® A catarse entdo produzidadeixa o su-
Jelto num estado de quase beatltude, (Tenho cer-
leze, @ proposil, que essa expressio lof favenla-
danumadquadrade escola de samba, por um pas-

13 & exairida de 1A Toa, de ranta perieita
sintomnia entre seu corpo e 3 misica)

Pais bism, 0 imperativo da produtividade e as no-
was teenologias de comunicagéo concorien con
113 0 flote. © supereu cultural qua Ros ordena pro
duzit ¢ apresentar tesukados sem parar implica
‘emporalidades muite curtas, interrom pidas, in-
capazes de atingir 2 profundidade de concentra-
wao exigida pelo flow, E as tecivlogias de (edes so-
¢ m(ﬂh..mw Eacebuok, Twitier ¢1c) g
1am da percencan. em o
a mll'l(‘ da madernidade, mas com I"[I'l!ﬂ) ais
contundentes & partit datelevisan, Para mim, & es-
se.0 melhor argumento para se deshigar de redes
sociais: elas Impedem as experiéncias de fate. Vo-
2 pode passar um dia i t
menie no Faczbuok, Jende peyguenos artigos inie-
ressantes, compattilhando-os, cliculando conhe-
cimento critice, Jeado alguans comentanos inteli-
10 rrelavantes), em si-
i ivTeligineia e se in-
formar criticamente sobre o mundo peles redes
s0ciais — mas vocd n4o Terd flew. (em nunca
uzo fim de um dis tende passado, intemmi
temtemente, boa parte dele no Facebook, @ sentiu
2omo se o tivesse perdido? m

T
WAPCHS |FRAWISCD RO
GALERR(FASTINI |B0S0O | SEPGID WAMHA (MIGUEL | GABERY
on s

m [s  |sew |

Aaron Pau

VERSAO ANIMADA

0 ator, que viveu Jesss Pinkman em Breaking bad', dubla o fiel escudeiro do
protagonista no desenho ‘BoJack Horseman' que estreia no Netflix no dia 22

LivEravpio
Ivbrendaa@aglobo combr

er cocgtrelado uma das
séxies mais celebeadas da
na lhe subiu & cabe-
g mesino depols de viver Jesse
Pinkman em *Bueaking bad’ Aa-
1an Paul continuz som os pés
fincadns e chan. O ator, que
venceu duas vezes o Emmy de
melhor coadjrante (e concors
pelaterceiavez)e dividias cena
com Bryan Cranston na sérle de
Vinoe Gilligan, velta a atuar em
“Bojack Horseman’, desenho
lo que cnfra no catalogo
da Netflix no dia 22 de 0.

Assim como em “Breaking
had’, na animzcan eaplianeada
pot Raphael Fob-Waksherg ele ¢
o segundo homem da linha de
frente. ¥aul dubla 1ndd, Bel as
eudeiro do protagonista vivido
por Will Amert, um cavalo o
coalatra ¢ pnblj:n-nrﬂ: inear-
1690 g Tenta tesLperar & Bima
do passado, quando estrelou
wma sifoar., Para ele, ser o nik
‘merodols ¢ mals do quenatuzl
P disse ceria vez que eu era
m & der personagen e ainda
scradito nisse. Esses papéls $30
‘muito mais divertids para mim,
quem Ezer coises dilerentes, que

DV
L]

0 por ill Amat. & Togd, que ganhou a vz de Paul

me desafiem, e que eu ache le-
geis. Fora que acho que en néa
setia um protagonista crivel —
curta 0 awr de 34 anus em e
conferéncla com Jamallsias da
América Lating, lembrando gue
n4a 121 0 biotipo de gala.

Com empolgazao d= estreante
que desiou de ser Panl explica o
mote da sérle, que classifica oo
o um doz melhores trabalkos.

estrela decade
desbocado,
s, alcodlama e com zero moral.
Todd é n hdspede humano de
Bolack, daqueles que ninca
vao embors, sabe? £ um cara
divertido ¢ adorivel meio vaga-
bundo. Ele se considera parcei-

o de Bolack e fenta levar posith
vidade para a vida dele. Estou
feliz em se1 a voz da razao
brifca, womparndy o persons
gFm a lesse, um delinguente i
venil que vira o brago-direito de
co ex professor de quimica 2 0
3juds a se tomnar um grande
produtar de metanfetamine,
Para Paul, 0 compartamento
de Balsck representaio que hd de
mals nocivo no show business. [
52 busza pela fama é akzo que
e se encala ein seu estilo de
vida, avesso a baclalaces.
Folack é um caradeprimen
e que et tenmandn voltar - Nao
apenas a colocar sua carselta nos
trilos, s voliar para os hololo-
s, Ha miites pessoas nesse uni-

g . i
Mudanga da ares. (s Jesor de “Ercaking bad ac Todd o “BaJack Horseman, Paul di2 questr @ nimann cols ca trema, aslad do prtagariota, & *natural

wverso tentando desesperada-
mene conseguin G, ssod e

rivel. E, Galancho pur mem, e ndo
gosto dee atencho. Tento atender
£05 [ SEMPIE, Mas Me I en-
fraquecida quande as olhos es-
taatodos voltados para mm.

COMEDIA AGRIDOCE
Apeser de seruma série de ani-
magio, "Bolack Horseman”
entra naquela calegoria agri-
ok e gue s curn

e fwje i, ddos cinema e
TV, padem ser encalradas

— Wi eplsddins que san pe-
sados, chegam a set sombrios.
E, quande voc vé, vocé nio
esté rinde, porque Ao estéva-
mos buscando rizadaz. Acho
que vai surpreendar um monte
de gente que nao espera 550
de um desenho.

Paul, que desde o finda séje
st envolven em projetos diver.
505 & menos destacados — eo-
mo o longa baseado no game
“Naed lor spaed” 2 adapiagio o
Iiveo “Urna longa queda’ de Nick
Hoemby, o thiiler independente
“"Hellion” e o biblico " Exedus!
onde scrd Josué —, credita acar-
reira 8 “Breaking bad?

— Vince Gilligan ¢ o culpada.
Ele lurou por mim enguanto -
o mundy dizia que talves e
nan {1558 0 CALA CPIIN A Infer-
pretar & Jess2 — conta o alor —
Fol teil para mim encarnar ou
1ros personagens, mas & dsspe-
dicta de * Breaking bad” foi dhficil
pamtodo munda. Bece d daque

s trabalhos & que voed quer se
egarcar e deseja que nio cabe
nunca Mas eo feliz de ter sido
da maneita que fol, acho gue
aabuu da lurma parfei. o

cgickocam bejcutia
Tralier th anmacio

42°Fe

tival de Gramadao

CRITICO DE CINEMA NO CENTRO DE COMEDIA

Dia de humor & ragédia
com flegdo arpentina
¢ documentirio sobre
a boate Kiss

CARL0s HRLE DR ALMTIDA
Eneinda especial u Gramade
carlx. mugmm:smu

orugiv sxgening “El
ciitice®  de Hemmdn
Guerschuny, abriu. com

hom Aumar, 3 mostt compes
Tiva de longas- metragens es-
trangeiros do 42¢ Festival de
Gramado, na noite do anteon-
tem. A wama & centreda na fi
gura de um rigoroso eritico de
cinema de Buenos Aires que
odeia comédias romanticas e
se vé, de wna hoia pesa oulia,
aptisionade, na vida real, pelo
entedo de uma delas.

“El criticn” desenvolve-se em
1orno do cotidiano de Vicier
Téllez (Fafael Spregelburd),

prestigiada resznhista porientio

que se diz vitima do que
de maladie du cinéma:

criticar Preso & conviccdo de
que 0 bom clizna morew 1
décadas e & existincia ¢ uma
versao plotada de um Hlme
uim, Tellez tem suas certezas
abaladas quando enconrea Sn-
{Diolores Forzi), jovem stra-
ente, mas sem ¢ relinamento

Erm eompeticao. {1 cirecr Heman GLerschuny fala sobve o filre Fl aritisa”

e busea na vida.

fizemos um flme pata
zombar da profissio do critico
de cinema. O personagem ape-
RS SETVE COMO WL TECUrse Pata
falar de ouios temas, mals uni-
versab. Os colegas criticos pei-
ceberam Isso, POIQUE IEMos fe-
cebido boas resenh; incou
0 estreante Guerschiny, editor
da revista “Haciendo Cine’ so.
bre o merado cinematogrifico.

A programagdo ganhou arcs
de denfincia coma exilgao, fo-

0 27, de Luiz Albzito
Carssol e Paul Nascimento, so-
hie a tragédla da hoate Kiss
Nartado de forma simples @
sem sentimenzclsmos, o fime

valkelos co sinistios semelhan-
L, comnu o weurnidy oa buale
Cromafion, em Risnos Alres,
#m 2004, e na The Stafion, nos
Estados Unidos, em 2003,

— Fazier 0 documetiticis éad-
mitiz que houve .\uagedm. e

niko podemos permitic
gédias como essas se repitam —
disse o codiretor Luiz Albero
Cassol, a0 apresentar o flme,
no paleo do Palce dos Festl-
vals, acam panhado de parenies
das vitimas do incéndio. «

Carlos Heli de Ameida viajou a
convite do Festival de Gramado



ANEXO 8 - Pagina 3 do suplemento Segundo Caderno, de O Globo, de 14 de agosto de
2014,

Ovima-feira 12,6 2012 Segundo Caderno oaose 3
Viva Paulinho da Viola! ‘Choro quando lembro
do meu encontro com o
Paulinhio da Viola val ganiar uma
Hogealn et por Rt Roherto Carlos no tribunal’

Fahinno Rabello, irmaa de Lila, mulher
da cantow. U livio € parte das
comemoragdes pelos 5 anoc de streina
elearades cate ano. Os
festejas — que Inchiem ainds dols discos,
DVD, fatobiografia e uma expesicao
ftinerante comtodo ¢ acerve da famdia —
Va0 até 2015, quando ke embarca em
T lnernacionsl

E vemn samba novo por ai.

Paulinho compds irés novas cangies,
rd pela primeirs vez 2m
show, o Vive Ri, ne més que vem.

Vai ter que pagar

Os urganiadures do show du lun
Maiclen i HSBC Arena, e 2011, focam
condenades a pagas RS 4 mil de
Indenizagan & i il de Resende.
Cormo se sabe, 10go na primeira misica, a
ade que separava o publico do paleo
boly, & 3 pretentacho fol trans
para o dia seguinte, Mas o5 autores da
azio "nio puderam prolongar & cstadia,
wvoitando para casa Fustrados sem ver os
metaleiros? A decisio & da 6* Camara
Civel do Tl do Rio.

Esta era a mesa do Niemeyer

Um desenha de Dsear Niemeyer feita
pelo arlsta Carlos Scllar acompanha
urn texto de laguar (“agul se semana
Ciscat Niemeyer pasa tomar o seu
vinha") na placa gue o restauzont
o, em [panema, inaugura hoje
em homenagem a¢ arquiter. Elcard ao

senlava, nu caniy esquento de guem
anira. O lugar escolhlda er: n mesmo
desdaquie 0 resAIranTe se chatmaa
tha. All N:eraayer dava bafotadas nos
charitos que ganhava de Fidel Castro,

Alids e a propésito

Chieo Buarque, ot famose
frequentador do lugar, pade ssmpre para
s¢ sentar “a mesa do Niemeyer”
quandn fAz reserva, AComecel na
semana passada, quando o composion
i infarmaro e que 3 masa 4 estava
el VLIVA do Anuitenn, Lot
era Sentaram.se todos juntos.

Sera gue val chover?

Os novos reldgios digitais que estio
senda instalados pela cidade vao
fomnecer alettas do
i A lecnologia estd
senda desemnivida pelo Centro de
Operagaes. A prefeiua val civuligar
informagdes de acicentes e previsdes
de temporal

Para fotografar onu

Lol no telhado
do helipomio de
i

il
]

BB (0L

ln.rrmomcou
sénka Campos,

empresitio
John

Casablancas,
=m 1892, “Os
ahas
Gicaram cutiusos coi agullo du?
lembra ela, que desde entio faz
trahalhos com pitada erdrica. A partit
4e hoje, Elza comega o workshop
"Erotismo em Cena’ 0o Downtoat, na
Barra. "Para fazer ansalo nu & praciso
cumplicidade, afinidade e saber as
famtasies de cada ur que scrd clicado

boagioplubusom be

genlel
ComtMana Poemua smesina), Prmsanios Povues, Tetuase LeTa £ Guiisesve Scanm,

VIDA PASSADA A LIMPO

Caca Diegues langa autohiografia gue vai da infancia 20s
principais momentos dos 52 anos de carreira do cineasta

RS DN CIE BT

Casas. Cand: "N 2uenrized rinka 2urchingra iz, brine

té pedide diemprego Cack Diegues roce-
beu anteontam, durants a noitz de aui-
rafos de seu liveo “Vida de cinema’ em
que passa a limpo mais de 50 anos de carreira,
na Livraria da Travessa do Leblon.
[

B Jestou com eguipe preenchide, vemos (-
mar O grande clico mistico; em Lisboa® dlzlao
cineasta  airlz € produrora Virginia Barbosa,
aque The entregou sen curriciio, “Sai que fazeris-
50 ¢ ridicl queria mnite irabalhar com
ele oucom o {José) Paditha) comentou ela.

.

& enerme fila de autégrafos que sz formou con
tava com amigos de longa data de Cach, como
o cineastas Zelito Vianae Roberto Farias. A F;
rias, Cacd escrevew a seguimie dedicatdria: “Pa-
1a meuamigo dessa vida dz clnzna, oo m cari-
nho ¢ acmiragio®

-

Zelito gostou tanto do 1210 que pealu uma de-
dlicatireia igual em sen exemplar do liveo. "Ah,
também quero ama assinl di Iwm humo-
rado, Cacd, que tem 73 arce, brincava que
tinha aworizado a peapria awcbiografa.

L]

“hcho sso de proible uma babagem” dida. *Se
alguém escrever alguma inverdede ou algo que
e i ZUsle, e process) € pronto, Tude gue é

Cineastas, Roberm Farias o Zofta Viana: dedicatérias

infame ¢ desmentido e perde a impol

Cacd del
e
Mui
&0 lada
Luiz Car
.

“Depois

01 et
das hiawirizs deseritas all amnteceram

fmm

o conma um “alinague de
cackt i € 50 0 que qaiser

de companheiios de profissan, como
o & Lucy Bartets

de Yica da Silval fiquei doida para tra-

balhat com ele’, contava Lucy. “Af, Cacd mevelo

com dois pargrafos do qu

il pora

tia Bye bye Bra-
mim, s2u grande flme. Luiz Carlos, na

¢poca, achava que era sb mals um road movie,
s eu apostel nele’ continuav a prod ulora,

Digoos. Fauio Cesar de Arilp aindacuie KT

Autor de “Roberto Carlcs em detalhes,
& biografiacensuraca do cantor. Paulo
Cesar de Aradijo diz que chora até hoje
quandu I o capinde dolivio emgue
refila sew enconiro com Roberto no
tibuael, e 2007, “Fui a pior fase da
0 Cesar, no
Amentn e sen nvn lvi, °0 1811 2
0 Rel — Minha hissoia com Ratario
Canlos] dias alrés, no Leblon.

.
Para eccrever "0 réw. ] alids, Paulo
Cesar tove que reviver aquele
momeno, j que a publicagio narea
tim-tim por tim-fim o prcesso de
proibigao da bivgiafla. Em Late-paps
com o jomalisia Marlo Magathdes,
Paulo (‘,Esol garantiu que, apesar de
Todda & ABCRPGE0 QU TEVE COM CAMOT,
nan ahandona os disens de Koberto
"Seria humano s eu ficases com raiva
dele e largasse de vez os diseos. Mas
cu 3o lamento’, afitmou. Acostumado
ae papel dr bidgralo, Palo Cosar
achou “dificll escrever sobie sl
sy Ele embion que o aovn Hves
J4 estava prunio quandu explodiv a
polémica do Procure Saher, em 20035

.
“Pensam que escrevi o liveo por conta
disso, mas eu estava relatando os fatos
desde 20007 lembrou. Ele scabou
ineluindo um capitulo 56 sabre o
unto. Mério Magalhics pergunion

Chico Buamue |rmu\,. nao ter sido
entrevistado [
peﬂujsa paraa hiogrn[l\ de Roberto.

1 pesartelnl Asorle & que en
wideo, dudio, (010 e autograln?
conton ele, que, 1o dia saguinte so
relato de Chico, correw em busca de
um técnico que transformasse o video
VHS e DVD. Pauls Gésar acha que
Roberto ndo leu “O réu e o Rei' "0
empresirio dele me ligou avisando:

“Nossos advogadas vao le: e dar um
parecer paca o Rubento”
A vez da comissfio de frente

Enquete do Sexy Hot aponta mudanga
na preferdneia dos bracileires. O canal
quis saber o que 0s homens mais
gostam: peito ou bunda? Mais da
metade dos participanies (355 )
respandeu peito,

‘AINDA SOFRO
PRECONCEITO’

econhece a mogana fore? Ea
Rm Firy, que apacece

s Clissica, e dagquela
imagem de roquelra. E justaments essa
egarda famining que el pronira tefor.
AL "Alnda 30t precones ita, astranhe.
za ¢ desconlianga por ser wogueira
Mas, 308 pouces, agente val quebrando
o machisme’} conta Pinty, que langa o
diseo *Sete vid

apa.  Seffie. Pitty: o5 peases, o gaate val quebrandn o rachisms

A P

- |

¥
C

inhas

O prajeto hulherss de Chico eonvidaleo-
megz hoje, 3 2UN coma particinagiode
Dam:ls Spiedmann, ra Sala Baden Fowall
langa bem-canadese
?‘nwnlmnsl( Week, ssbado, no Aeyal Tulip.
Tande Bittencourt, chef o Festd, rem
reovidadss no almage execirtive da casa,
© Cantda inicia hoje o prosto “Palca Cantia
" em parceria cont a Warner Music.
Collectaneaabre as portas terga-feira que
VR, BV [pAnema
Editora Sextants langa rova sdicia ds
livwa "0 doacor di membeias”
Casuarina faz pré-langamento do CD ™o
pas0 de Caymmi’, diea 21220, em Nitorsi

NOITE DE CLIMA
TENSO E TRIBUTO

Maratona teve, anteontem, exibicio
©e lorgas uruguaio ¢ venezuelans &
homenagem ao ator Havio Migliaccio

42° Fest

LANLUS IEL I AL
Enwiady especialu Grumalu
carcs hal@aglcbacmir

s latines dominaram a programagio da
O roite de aneontem em Gramszdo. O pro

arams de Jongas £ aberto pela produgio
uruguaia “El ligar dal hijo? de Manual Nieto, so
e um universitdrio confroniado com as dividas
do pai moro, £ encerrado com a venszuslana
“Esclavo de Dios} de Joel Novoa, thriller politico

SRR T mer
Jita Asgentiva [Annia) de Busnos Alies, e

al de Gramado

101 TGN (L
m. 1994,

O e dee Niaslo Uesineve u drerna de Arel (Fe-

Hipe Mieste), 1m
TS
série de di
extremistas,

preua

nIversiTar i, pars eMETTAr o pal,
¢ desenbire quie o wiho deiron uma
fas. |4 "Bsclavo de Dios” segue dois
m ikimien e um judeu: Ahmed,

homer-bomba de origem palesting, 2 David,
sgenteda Mosaad, o servico secreto iraelense.

a0 ator B

18 1enso lni quebrado pela homenagem
ldvio Migliaccio. escolhido pam rece-

D U (LS USGATIIU.  PARNSKING TECEDEN U
prémiodas msos do ato: Nelson avier, ex-cole-
o Teatro g Atena, ordecummegona Cerreia.
— (uAndn e Tk 19K 10 nos, fAzErmm 1ma
pesquisa na escola paca sabet o que 2 gente que-
tis ser quando crescer. Enesciend que queria ser o
Dscacito, @ level una bronea da peofessora, que
e obeigot a escolber autra profiesan — contou
Migliceio, que completa 80 ancs no dis 26. »

Carfos Helf de Atmeida viajowa congite do festival

XPLDILNTE « EDORA. FATIVA 53 Fitrea ol

[BrIOACS RESISTINTE=: SERBARDE

HIARY RODRIGHTS

HELERA ARAGAT

ra—
Gigihneseal CAISTINA EIFE ciixias (véGa ol coan v, E91AE00 FRRBEIR e CLASSIFICADOS
[ 3

(U131 - EYSMANATI: CLAVI® RECHA § MAUNED TUSS! - TILLIDALE.

R 470
Virow Wivata 35 7 andir O TR0

EECTICITE EXTRA

ANUNSAL, FALSS E3 TE0E MUNDA.
dassificadascorio zom.b-

CURSOS LIVRES - 2* SEMESTRE 2014

CAL TEATRO | TV | CINEMA

109
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The knick
DOCE CARNICEIRO

As partas dos 50 anos, Clive Dwen vive um médico sanguindriona s

eriado que estreia haje no Brasi|, passado

na Nova York de 1900; programa marea a volla do gala inglés ao formalo, pelzs méos do diretor Steven Soderbergh

Roonigo Fansca
Fspecial para 0 GLOBC
sendorarermodrycbazambe

dn na marainna Internacional da

fe's babies” emendande, na sequénc
cursdes pot tekefilmes e programas palicia
wmu de Onen: ao ambiente milivnériu das
u sl s alasion o

rhes de T

0L, é me-

Aiadn [T nm Tepresentant o ol em, Steven

nv
E neamento dn serizdo “The Kok que Soderhergh, direior des prem iacns “Sexan, men-

estrela no Brasl hoje, no canal MAX,

21k, tetea
tosde sangue naNova

nglés, nascido e

ndo o universo de cirurgides seden.
otk de 1600, o ator Clive
Owen v# seu aniversdrio de 30 arcs se aproxi
marsinalizando um regresso asuasorigens pro-
i nnlh [l no ambiente da teledramaturgia  te demarcad
pot wlefone, da Franga, a0 comentar seus pa
péls mals re

que 3 de owubio de
156‘ Iniciowsua tateita, e 1987, em *Rucklil

tiras e vidzotape” (1964) & “Traffic’ (24K,

— (3que me atrai pata um projeto & a possibi-
licade de explorar um
vulnerabilidadas, N
quetenham a maldade ou a bondadstotelmen-

personagem a partic de
30 acredito em pessoas

o nao ¢ adulto — diz Owen,

wes, inclusive o D John

Thackery de "The Knick?

Ao lange de dez episodios ditigidos por Sode-
bergh, Owen constrol Thackery oom ume mes-
i por vees Incompaivel de alioufsime ¢ -
CrA, a0 represenTa-1n coma im clnirghan amhi
150, CHEANAMANN © Avessn s NAFmas Hleas
fite: Salvar pessoas. St meta re-
fronteitas 4o corpo humana pa-
ra fager a medic angar, a qualguer prego,
usando o6 tdenlcae mais rudimentares (e san

misériae pelo racismo.

Eahistéria de um homem cuja redenggo se
déd pelo jeito apaixonado de ver a profisséo. Ele
prova o quante o arquétipo do herd! pode ser
esgargada e desmistificado ao ser associado a
um contexto de realldade bruta — dlz Owren,
smpaeny Thackery b gura sedulors gu
veno longa- metragem “Lagos de sangue™ (“Blo-
nl Tias") Theillar pielicial franchs previsTo pars
chegat a0 Brasil no fim do ano, direto em DVIL

Exibido no Festival de Cannes de 2013, "Lages
de sangua” fol o trabalho mals elogiado de Owen
disde e dosernpenth om "Closer — Mais perio”
[2004), pelo qual concorrew ac Oscar de melhor
storcoadjuvante Nolonga dirigido par Cuillsume
Canet, ele vive o traficante Chrls, vel do crime no
Brooklyn em 1974, cujo maior adversitio serd o
pedprio Lmdo, o detetive Frank (Billy uuupw

Ful adolescente na década de 1 época
em que Inglarera fez grandes filmes paliciis gra-
s an empenho de um diretor genial chamado
Mike Hodges, hoje pouce reconhecido, Nagqueles
anog, havia 14 umaz febre em torno dos thrillere
mal stas vindos dos EUA. como "0 podemso
03 lorgas- metragens de

a5 capazes de Indignar
enitelen a0 mesim empo. E i essi el que
“Layos e sangue” presta ributo — oulia-se
Owéen, que Ancou emmalo na Bumpaa comédia
ramtAntica “Whrds and plemres? na qual £z par
eam afrancesa Juliette Binoehe

PAPEL DE CAVALEIRQ MEDIEVAL
Alndainédita no Brasil,a producte & ditlgida por
um premiado cine lano 1 ruio s
mido, Cred Schepisi, responsdvel por marcos da
favestory nos anos 1960 como "Roxanne"( L967) e
‘A casa de Risala’ (1990). Na tama de "Words
lnj plctures? Dwen é um professor de leraua
ue trava um dueln Inteleciual e amowoso com
o lega de artes plisticas (ullette).
— O Inferesse por wma estina de amar é mai-
or quando o lme vai além do aleta pata retratar
complaxidades humanas, causas, dividas. O pro-

L £ de-
el comoun cavaleio medieval nasventuia
“Tone avst kmights o fapunits Kazaek] Kirfya

Audarmady pela Interpretacau de wn dus
nres escritnres

i 1, A0r Ji 241 oAt
para uma ssgunda temporaca de “The Knick”
— Gosto de manter cx dois universos praxi.
mos — diz Owen. — Fu passel mens primelros
anos de carreira estrelando namativas serializa

guinolentes). Nos EUA, onde esteeown dlnl_\o
seriado i vem sendo a “ouse

das, denda a garanti lang aum
ch

= B

la rabu 1w da pcrwrmg:m de
Ower, 1 umdleeu.t lsplialar marcado pela

a0 longo de virias tmporacas. £
t a sensibilidade que adquici ao lon-
108 ses pata feet lsso de ovo, »

42e¢ Festival de Gramado

ALCEU EXIBE SEU FILME SOB 0
IMPACTO DA MORTE DE CAMPOS

Homenagem ao palitico
conlerrineo marcou
fala do cantor & diretor
de ‘A luneta do tempe’

Carros Het pe ALMEDA
Enviado especial o Gremado
carla helgrcghann s b

Paléicio dos Festivals s
acheu de versos de
rdel na noite de an
teontem, com a cxibigio de
luneta dotemgo’ estreiz na di-
recan do cantor e composior
peismbucany Alcew Vikig
. 05 oo TS Brasiietos
e ennEnstem A
melhor filme do 422
Gramzdo.

OBstaculo. TIEUEN Acredilava G2 61 pusesss (228 ur fIme”, cises Alau

e “A Junera do tampa®
O flme ve em tor.

Hetmilas Guedes @ leandiie
Samos, o filme combing a his
1étia de Lamplio ¢ Maria Bo
nita com as lendas ¢ os foldo.
res da cultura nordestina.
Era para ser uma nole de sz
pata Alkew, que exibia pela pi
mel m piiblica o filme.
mmc det i projemn e 14 anos de
gestacan. Mas 3 morte, pela ma-

TeTrame aprcu-llld a0 J Jon
g7, 1 ddns mals aguardacos s
sl deste aan

— Perdemos um palil

mulos em dreas como educa
gao & cultum em Pemambuco,
pensava no desenvolvimente
do estado. O mals tilste & per-
ceber que uma colsa
ACOMMECE @M MOMENo em

12 estamos preclsando de
hom ens piblicns verdadeimns
como ele — comentou Alce
anles de spresentar a equipe

10 do confronto antre dake met
o5 lrmdos, £l0s de um clreen
s atgehno: am nseeu da viive
de Severo Brilhante, brago-di
reito de Viguline (Santos); o
uto de wn caso ool

¢ persegue Implacave
mente 0s cangaceime. A 1rama
mistura elementos da infincis
de Alcer, em 530 Berto do Una,
e histatias telatadas pelo pai e
pelo avd do misico.

HISICAS INEDITAS NA TRILHA
Os didlugos de A Juneia du
wempo” faram consuidns em
WEESOE, COMO 1N I0ngEo oo el
Alceu também compis &s
mwiitas miisicas da trilha sono
13, come O sertio preeisa é
digso’, o tema de
“senhora Dona’ “Estreia 150
bonita’} “Pra sede queremos
aguarderte’, "Viajel de navio’
“0 buate”, “Cleganos aa Pe-
dra Bonita’ “Com ele nan tem
valamie’ emrz ourras.

— Bt um filme que en tinha
que fazer, porque ele eslava
dentro de mim, na mirha al

ma (uemagradscer a todas as
pessoss que enchi o saco ao
longo desses anos, moettando
praelsesse roteire  brincou
o misicn. — Ninguém seredi
tava que it pudesse fazer um
filn: editals se fecharam
para nds porque, acrecito,
achevan gue fazer wm Al
mals d ficll para quem nio
Aves Vs agn e el son

A prefecac de “A lunata do
tempo’ foi precedida pela exi
igac da produgdo chilena

analfabeta, que canirats nma
o professara de espanhol
{Valentina Muhr) para ler o
jornal do dia para =lz. Ac longo
da tensa relagho entre el as
duas acabam aprendendo s
bre i mesmas. O filme & prota-
gonizade por Paulina Garcia,
vencedotado Urso de Prata do
Festval dee Berllon du anw pas-
or sua performance em
de sahastianelin. e

Carlos Fetide Aimeicda vigjoi a
om al

Tributo a2 John Williams

CONCERTOS ESPECIAIS

axtpion|

ozfo9 B 08/09
MAIS INFORMAGOES: Mo
www.osb.com.br &

asiora & (osBrasicia
G Bossrapan

MAESTHO TITULAR ROBERTO MINCTUK.

JIRETOR ARTISTICO: PABLO CASTELLAR

I
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Sabata 16,

do ¢ de oje que sabemos
que a morte € a tnica cer
tezaque hi sobre o faturo.

Mas sua lgica ¢
i U 05 411
bre 0s movimenios dz
12 Mesmo quandnss
\.ﬂla a r‘ACuAIM.
o

sentenga at:
coma fez F

aoutm, por mals que a d
o auma raciooalk i e rekacio Co
munda, com a Feiches o céu daquele i acs
olfies do homern er desespem. com as notice
as, com & visio da desgiaca beco
sujo 0w aum aro de foriuns, a tors, enbm.
Ma tragédia que s2 abat .ubJLEhde
Campos, salve a inf] imal
atertado, £ a mesma logica, por m us quc 113
queiia negar: os fatos do mundo, os cudis
wrmus dos plolos, & press:
vasy de Galha mecinica, o des
a5 decises QUAnio 20s cusios s 5ok
an respelT A vida, tdo tksn, sssim eomn o
turbilhza que levou Robin Willizms (sefa re
sultante de fatores congénitos @ fendénclas,
jam fruto da brutalidada e do abeurdo da
éncia) faz parte de um mesma conjunta
i smma matd
io & do mesmo mistéria

epondo

£ a0 MEsING 1empo apio
s prblic
mpo € aquilo que sua re
diz aos gue ficaram. Um

penting ausénc

arnaldog oglobo.com.br

REQUIEM PARA
CAMPOS E ROBIN

certo “discutso da morte” (que ndo se df‘\'\' oon-
fundis com am *props to da morte’ pois,

discurso é construide das interagdes que o ac
50 "propde” involuntatiamente na d
subrevivinda, que contén & lingaagen ¢ a co
municagio, E terrenu que se 430 as rpec
E na estera das repercussdes,

Campose Robin ¥
20 motive de o
&2 tuhrdja,u Aeems
facilmente

D que Interessa sho s semelhangas, que néa
estac na fachada mas ficam evidentes com um
mete desvio de ollar: ua ecepyao do pul

liams sdo pouco relevantes,
ds partida de Campos ter
por Robin se explica

Campos, num
1 polfiica gue,

ncretn, deum

da que seja compartilhade por oulos da nova
BEIAED, passa s Alencagem de cer uina ex:e;do

servigal G A»(u-nwuﬂ Nu
A gue emerge & mals subje
0 que diferencia e ao mesmo
tempo aproxima as duas
perdas publicas e notaveis
num curto espago de tempa
¢ aquilo que sua repentina
auséncia diz aos gue ficaram

tiva ¢ ¢5td associada a pemonagens (como o
professor de "Sociedade dos poetas morios}
o palhago Patch Adams ou o fas
a mmals genlal colagio

2 TV, cum wn humor

puro, no qua] amimlca éc efelo especlale o
Tendmena & a fala sol
desencanta com o mundo e a e
nha de um estigio onde as 2
manem. Por

esse “quem” que sd existe no fato, 2 n&o de fa-
10, ouem si, a entregar unteriamente, O
ade que ele de fatoas
Is. Certo, ><\.quec\r assim fez.
uetla par-
arnas e de
el critl
nigena que n#o entendia a pre-
2 dos piores usos e cOSTUMES, 2 58
houves algum exs, i 4 i, algum entusiasma
fora de alguma o i
ebido por uma maior alé por
itores, € 4 COMOan que tomod conta
de seus adversitios o digna quanto un
poucy vexamtnosa culetivamenie, pols tral
da il cnlddad k
pegar o rem de uma prética soct
almente modemns = inavadnrs
O involuniério urse da s
dois tristes 0, talvezseja o de que, uma
vaz coneumados o2 terri Fatoe, & umavez
16 ¢ temponic vol:

t n
propésito, de pro-
vacar a quem fnteressar possa um: reflexin
ame da
ra oaca-

Mas, em vida, €
mundo visivel 8

»
relativize
50, £ A MOrtE, Bada se [
possivel mudar a feig

Canvus

UM MUSICAL
MACABRO E UM

DRAMA FAMILIAR 0

nia Ell
I?]|\. e tritha sonoal,

‘Sirfonta da necrépele acomparhz
N et encpanto Infinei @
centracdo rum conflito de garagbes

e
BILHETERIA OFICIAL®
C LAME] DAS 10H A i

POSTO AUI BARBOSA®
AY. o LAG

POS’

RUA LRI
=

Enviads espectal a Gi
rarias hell

429 Festival de Gramado

Hiwl s AL “Trabialhi
1ad0 “Sirfin

anghbarom b

humorden o tom daséimanol  agas
mpetigio de

de Gramado, quimta eserl
Sinfonia da ne-
ssical macabro de Jufdana Mo
esteve, més passado, no €2 Paull
Festival, de onde salucoamn o pré-

mansan de K

e Dendam (Frinarin G

de coveiro e Uja fak

uw emprego. A trama & d

ssdo  mimeros musicais, cufas canges foram
por Julisns ¢ Dutes,

— Estou muito feliz de apreseatar

et filme aqui em Gramade, ondé exi

bi =005, uni dos meus prinmelros

M “Infancia®

5], aprendiz
da sangue-frin

eéncla no 1 & di

0 lengol brance” —  para homenages

SETEMBRO

VENDAS

POSTO BR MANDALA’

AY. DAS AMI

BARRA DA
mer

S
ERICAS, 1597
TLUCA

7 1 COMENENG, SFENSS DO

R‘J} MRBJSA

T0 BﬂUﬁllWlL“
UCA

B

MOVE

mi
bubleco

HSBC #4 ARENA

SKY cielo

contede do ponto de vista de Rodrigu
{Raul Guarand), que viv
20 00m a mie (Priscilla Boz
2 awd controladors (Ferr
negro). Priscilla lew uma carta 2m que
Domingos descul poil-se pot sita at-

tiskeite s o filme fzera plblics “snten.
der sew pai, sua mae, seus avds’

O programa abriu esp:
 dtor fran
no lean Blerre Noher ("Um amor de
¢ ambientado em uma  Borges”) com o Kikio de Cristal, pelo
ans anes 1450, ¢ comjuntn da abea doartista. &

HSBC

nda Monte-

que flcard &

o também
argel-

wa liiara Aojas

EVENTO ANUNCIA,
HOJE A NOITE,
SEUS PREMIADOS

Pela primeirz vez,
wencedores levario dinheire,
num totzl de B$ 275 mil

wibicio, na nofte de on
Amm do drama “Alguns
dias sin musica’ do ar

gentino Matias Ro
mendry “Esse viver ninguém
me T deCacn Clocler fechou
& competican de longes- metra
gens do 422 Festival de Grama-
do. s vencedores do troféu
Kikito das mostras brasileiea
latina serdo conheridos na nol
te de hoje
aacda o [\!Is\

». e dodocu.

cerimbnds reali

Tiojas), € estreantes

(Clocker e Alceu Vakenga, autor
de A luneta de fenpo”

A latina fol marcada

por mabalhos feiliriegles
'y do

voe, "Las analfabetas” do chi-
leno Muisés Seppilveda, ¢ "l
hel gun
Além dos Troféns, Gramadn
que se reer,

da na década p
minata com o afastamento, em
2011, dos empresas que
ciavam o events — disteib
pela primeira vez, prémios em

[ilues bizssil :hu €
o receberao RS 65

coniledo Festivad do f/wwun’u
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ANEXO 11 - Capa de O Globo, de 18 de agosto de 2014 (com destaque, em vermelho, para
manchete sobre o Festival de Gramado).
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SEBUMDA.FEIRR, 18 DE AGOSTO DE 20U ANDYT . MOTRSGE Trinen Marinho(1876.1025)  emo  ({1504-2003) Roberto Marinho ri0s s oglobo.com.br

TRAGEDIA NA CAMPANHA

PSB quer que Marina
atue em todos os estados

Com enterro de Campos, partido abre consulta oficial e espera decis@o da viuva para anunciar vice

Funera! reuniu 160 mil
pessoas no Recife e
contoucom apresenga de
politicos de todos os
wrlidos, entre eles Dilma,
AécloeLula

Nurma cerimbnia marcada pela como-
ao e acompachada por aproximada-
TR TR0 M pessaas, o ex-candidatn
do PSE a Presidencia, Edhardo Campos,
foi enterrado catem no [ecife aslado do
nimue do sve, o ex-goeemnador Mignel
Arraes. 4 decidido pela candidatira da
exsanadora Marica $iva, o PSB quer |
que cla atue poliicamente em todos os
estarlos e reveja a decisio de nao defr
sua lmapem aparecer e material de
campanha onde a Rade wjeiteva alien-
ety [ty prdos sovialistas, caso de S
Paulo Uom o entermo, © PSB abrin ofic-
almente 2 consulia paca indicar quem
sucederi aCampas € ouvira hoje a pala-
wra da viiva, Renara, par saher s e
fem intenczo de ser vice cu sugerir al-
BT NOME Par a vag PAINAS 347

Falha do piloto € principal
suspeita da FAB para queda

de jati nho wesns 0s herdeiros. 110 entei te Eduzrdn Gampos. D abrags o3 viwa, Renata, nos quam filbos mak velbes: Marina Sika (2 esquerda. hersira da carcicaturs fioo otemposdocam 2 fmilia

COMOGAD NO RECIFE Entreouvida por al

A tristeza
Cruzou o
Capibaribe

Tezenowa minutos de queimade fo-
fos, além de lores @ aplauscs, encer-
raram o funeral de Eduardo Cam-
1, onunns iz e gue 0 Reedle parow,
De mzdrugzda, os trés filhos mais
wvelhos acomparharam no carro de
bambeitas, For toda a cidade  com
18 prnhas cRresdas, o cortRl com
03 testos mortais do pai. PGINA B

— Deixa disso, companheiral

RICARDO NOBLAT
Para Eduardo nZo existia o talvez au o
GUEM 5306 PAGINA 2

FREIBETTO
N Brasil, muitos vices alcancaram
| inesperadamente a titulandade. pAzinas

N —

Duas horas de tensdo em igreja de Ipanema

Assaltante rende padre na missa, faz refém, policia cerca pardquia Nossa Senhora da Paz e invasor se entrega

Tianals d sssaliar 1ma farmAcia, nm homem  realizada nma missa. Fla renden opadre e fes - acin, as mas no evverna da igrafs faram cer-
armado imvadiu a Lgreja Nossa Senhora da um zuxilier da pardquia refém por maisde  cadas pela Folivia Militer Cutro homem que
Paz, ontem & tarde, no momento em gue era duas horas, antes de se entregar. Durante o participou do assalto conseguiu fugir. PAgy e R B e u sl o portguin

ESFORTES SEGUNDO CADERNO

Botafogo e Flamenga deixam Z-4 Py | i Hinunivf le;‘ S jun.a F \I@
ALVINEGRO VENCE 0 FLU (2 A O), E nueso I | SR ATSRA & Beicay
RUBRO-NEGRO BATE 0 CORITIBA (1 A 0) | il | mbomsom cmpimion | B

Fracodests sxerr ol no Estacod. AS2,50 Segundh Cadernoe
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ANEXO 12 - Capa do suplemente Segundo Caderno, de O Globo, de 18 de agosto de 2014
(com destaque, em vermelho, para chamada sobre o Festival de Gramado).

ES e " OGLOBD |

ABERNG

SERNA PN 820K

as mulheres

As vésperas de seu centendrio, projeto de biografia, programa
de rédio e espeticulos tentam reabilitar 2 imagem de Aracy
de Almeida, cantora favorita de Noel Hosa, mais lembrada
hoje como a jurada ranzinza da televiséo

Quanto
vale o
show?

Sitvio Essivern
tilviasssinga@aglkbacombe

v elgunt momento esquecido dos
Eanus L9B0 (mas lmorialzado pelo
YouTube), Sivic Senmsss vita pa-
o i do sou pograma
mula gravidade  pergunia
meids, quantovale oshow das alunas da
pretessora Cleusa Avarinhot” Como &
de costume, zom uma sxpressic de
quem tinha pouca paciéncia e enorme
desconforto, a cantora faverita de Noel
Rosa desfecha entao 3 queima-roupa:
“You mandar dez paus e estamos con-
versadus!” Fol sssiin, cun pane do -
elivreteliviive, qiiea Dara do Fcanta-
do vivers seus itimas dias » passatia &
memdria dos mais jovens. No entanto,
s vispenas de seu centendrio [qus se
completa amanhi), amiges € admirade-
tes guidam para trazer de volta @ outra
Arzcy. A sambista genlal que gravou co-
mo ninguém cs composiores dos mor-
10s. 2 aniidiva {“uma pessoa que nda se
preccups com bilho, com paetd, com
lanigfouls, que nde guer saber de esirels
na porta do camar . QU Nao 1em carm
com choter? como definiu Elis Regina)
O canto beasileize por excelincia
—lemara que essa
de programa de calouros desaparagal —
Tarce nj)mall-zl's Sérgin € amigo e
predut spetéeulos de Aracy,
que em hreve Inicla o rabalhe de pes-
quisa para uma biografia da cantora. —
Fle er uia figusa sofsticada que co-
uhecia a poesiz de Doumnond « Ban-
delra # que conversava com escritores. B
s el frsse Nnel, Aty (Rarman, e
the deu em 19350 “Larmisa anareld ¢
e el langen com sueecso) ou mesmo
Caetaro Velose (que foz para Aracy "4
oz do morso"), ela sabla ce mce.
racy tinha 0 que cu chama de o5
manheza na voz Um timbre saro, bonio,
umavez smpla. O fanho que ndo & fanho,
algn que tem a ver com Bessie Smith ¢
Eillie Holiday — compaa Henndnio Bello
de Carvalho. um des grandes amigns da

-
ASVARIAS FALES DE ARACY

cantora, que estroou no fim de somena,
o Sesc Belenzinho, em Séo Paulo, o
show comemorativo "Aracy de Al
tainlia dos paraigolés” por ele wolel za

do, com I nierpretacies du cantor Marcos
Sacramenio. — Se wce a ouve cantando
ficius, Ary ou Antdnio Maria (Aracy
SISO EXIT00 SérTha-cangAn i
de tu passas por mim; de Maria ¢ Vini-
i), Vit (que estd hudo ali.

0 SAMBA EM PESS0A

Outea homenagem éada catora Dorina,
que Jeva a0 Teatro Rival, no how
“Salve, Aracy” no qual & acompanhada
e gz B dle Ourw foue, eon e
a8 encamagDes, woon cem aDama). No
teperidrio, composigoes de Nosl, Ary,
Wilson Baptists, Assis Valente e Custdeio
Mesquita que Aracy cantou & que the va-
leram do radialista César Ladeira a deno-
minagio de “0 samba em pescoa’

— Tem casa historia de Aracy ser des-
pojada, de querer estar entieos compost-
1ores e as miisicos. Fla tiha uma Ingua-
et popukar do sublibio ¢ se dava ao
desfruie de esiar enize us poeias, Com
certeza, Tinha mu bom gosto — avalia
Thorina, apreciadara da personalidade da
voz metélica de Aracy. — Fiquel receosa
quande recebi ¢ convite para fazer esse
sho, mas topei, porgue néo
ghow de Noel Rosa. Tem w
cangges lindos, € um lado
mais para o chorinho,

Bidgralo de Noel o jomalista do GLO-
BO Jodo Maxiao

Aracy par
Tuto Moredza S
nn site i
Episadesv para
entander a histéria desss mulher nascida
o bairea carioea do Encantado, que se
1omou cantera contra a vontade dos pais
{"comecel numa escole do samba, cantel
muito em candomblé, cantel ermacum-
e, canrel em colégic protestante” dlria)
que conlieceu 0 Poela da Vik em 1953,
qul.du ok Jeveda & Ridio Bducadura do
Brastl por Custidio Mesquita. Noel levon

5. que Fode ser ouvido
w7 inhanta com b/

fvem,
[C] %dluEUu o du Brasil,
Aracy CoNRRCAN Nie| osa — R o
preconceita. “Noradio, havia
gente qus ranziaanarzdiants
da nés. Eramos tidos como gente
que ndo prestava’, diziaea,

i

de dlguies de seusespelivulos, e | 1940,
ITPSIAMINDA f1R | TPVPrANCIA T
amiga nas festas  que i arrastado:
— Jm gargomita se ganti @
oergutou: "ComoestE?”. Eela:
*hih, hoe au estou merefudidal™

AT TN M T

HEAMINID: Produmr

paracle
semanrw

DAMA B HOITE Nofin dos 210
il a fod se g presenls
3 iR Ehi R BB,
Masndosossegounve hossp
— Ela levava peachninnroparan
Vogue #fisava cotznda sifinhe
conta Herminio,

Dura, Arazy de Almeida chegou aas znc

“A Aracy tinha
uma estranheza
navoz. Um timbre
rarg, bonito, uma
voz ampla.’

Herminio Bello de Carvalho
Pesquisador e produtor

kr's« nm

sunmu Viniciusd= Moraes

gravaia psamia-cangaa
“Uuandes s passas pee mirr "
— Elzeraumadessas cantoras

consc entes— diz 38igioCabral,

DESTA

nig. 8
Jnsouime . nas AT}

CINEMA
PREMIAGAD
SEM QUSADIA

A ESTRADA 47
EM GRAMADO

(A

nhg. A

amenina Taberna da Glaria & lhe entre-
gou uma musica, “Fiso d2 crianga] que
ela gravaria. “Quem acreditou em mim
mesma loi o Noel, que gostava desse meu
ginio e me achava um: enial!
agradecia el

o3 anos 1956, come ecrtors daboa-
te Vogue, em Copacabana, Aracy reab
tatla 0 amigo. falecido em 1937, gravando
dlbuns maiw bem-sucedides, 5¢ com

s

nio Bells de Carvalho, Vinicius ce Mora.
ez, Amtéinio Marda e Docival Caymmi. Se-
i morance 10 Encantado ¢ frequan

tando casss que tocavam samba, como o
Zicartola Nos anos 1970, cla dizia, com
sen felto despachace, que 8 seguia can-
tando por causa do dinbelio: "Tem mui-
s mmsicas do mommenio e ew gosio,
mas en 130 vou egravarn muislce de nion-
gutm” Comegou atrabalhar na TV

FIEL ADSAMEA. \I:ln:neg:ajs
5 e Ay auui g Han 3
BdBATTA D EARIAA AW pATNOA) 1P PR

evolugaodogénaro.

Cartolaede Dona Zi
st

SO

Nosanos
LGB, ela era trequentadora
assidua do Zizartola, barde
{raf)

BRI FETIRGS-07ET

1570 disendhs que s continuava cantzrda ek dinheir: N2 vou regravar msica de ningua”

rada deos programas de Chacrinha, de-
poisne de Silvio Santos. Moreu em ibde
furiho de 1988, 1o Rio, vitima de umaemn-
Bolia pulmonag quando s recaparavade
um acidente vascular cerel
Aracy brincava com as otas, as ba
lenqgos ¢ néo delsava passer qualguet
possibilidade de enfeite, sempre dentio
dos linftes do mals tlznmso bom gosto
— analisa v olunisia de O GLOBO (¢ bi-
dgtafi de Antinio Maria) loaquim Fer-
relra dng Sanne, — Elig, Dal
1a, Marisa Elizath, Doris Nibia, Nara,
ia, Maysa, Alelor Linds, esur.
nha, Gal, Cdssia. 5, mas &b
Araca era o Canto em Passoc.

MAWEE

n»\anmwmu
uga Arecy cantanddy
*Oirta desej” Heoel i

TERROR DOS CALOURDS: Mo fim
the vitka, Aracy e Aleiva oo
COATRCIA CONG Irana din
programa de SilviaSames. Coma
franqueza s o Bom Mo que P
eram peculiares, arancava
rigadas até masmo das vitimas,

Pt}
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firma o acima assinado, a
partir d= agora designado
pelas letras JBS, que no
dia 16 do més em curso
COMPATEE L AU DIUGTALA
“Na moral’ comandado
paln pmérit jarnalisia
2dro Bzl no estidio ]
da Projac, sito em Jacarepagud, & que, na
presenca e sob o juigamento severo de uma
quantidade expressiva de feministas de to nlo
1ipo d2 matiz, viés & sianinha

hmvil com opressio de
45 mulh 1 rua

1ES u[u!uc que, de livie ¢ espontinea
vontade, chegou por volta das 12 horas an
estiidio da emissora
ia produgan da mesma, e que dali shse e
tirou. sempre azompanhado de sua assis
1ente para questdes juridicamente existen-
ciois, quands findas as gravagoes do teferl
do programa, 0 que ocorrcu priximo das
15h tendo antes cumprimentado, com pa-
lavras de emogio since wa, a st iz Fernanda
Muntenegio,

165 edmitie, a0 ser perguniado pels apre-
semador no decursa da gravagio, que, de
fary e 0SS {m, prrpetron em rmpos dos,
s0b suz assinatura jornalistiea, um artigo
am que defendia a liberdade de s2 pér s
alkhes Hvressobre os eventos que o Rio de Ja
neiro oferece aos seus caminhantes. Qua
nesta sucessdo de lindas ocorténeias, além
da ocaso do sol vista da Pedra do Arpaador
e do perfil das montanhas sobre a Floresta

Tijuca, sucede-se a presenca de nuulle-
tes com ldénieo poder de estupefagdo, 1ES,
daia vénla, pede para que, cm sua defesa ¢
ProgIessade I6g1ca, AN Y-S 308 AUT0S A le:

om.br

JOAQUIM FERREIRA
DOS SANTOS
0 PROCESSO
DA ‘CANTADA

tra de "Garota de [panema’, d m 2 Vinl 3
em que 0% poelas descrevem a passagem de
uma dessas mogas a caminho do mar, evente
do qual resultou uma obra: prima do cancio
neiro nacional

JES afitma ter telatado em artiga de jocmal
esse maravilhamen o contumag, o espeticule
da mulher gue simplesmenie LB gue u
fez por ser parte de suas obrigagdes profissio-
nats, pols ganha A vida deserevendn o qis v
de mals inferessante pelas calgadas da cidade
Nega, porém, nao obstante & peremptoria
e, tet sublinhado seu olhar com ditos do
npu gu;tnm ou “boazuda’ Também nio ad
scorda e julga bumilhante, ter
saudado a aproximacho d= qualquer deusa
dessas ruas, dige, qualquer cidada na contra-
mao de sua calcada, com vulgatidades de fiu-
flu pu expressoes de cunho popular como "
és 0 remédlo que o douter me recelion” ou
alnda “re fazia todinha’

JFS, posto em contronto com as feministas do
programa, afirma que a prética da "cantada”
4o Ihe & artimanha de costume. Que a scusa
o acrelada no ingatrita, apesat de protesta
da pelas senhoras promotoras do processo co-

o usual nas grandes cidades brasileiras, nao
prucede ein sew case, pels a julga improdutiva
au propsiio da conguisia e, acima de wde,

Mazs em sua defesz alude ter
aprendido com ¢ ater Zé
Trindade que a melhor
cantada é a sabedoria de ter
um tanto de gentileza e
outro tanto de borogodd

ofcnsiva ao tirocinio Intelectual de sua su-
posta vitima, no caso, amulher a que se pre-

tende szduzic
O declarante afiima que 4 sedugao do ou-
Lru € projew inerente ao ser human, masen
suadefesa alude ter aprendido com o ator Z&
Trindade que a melhor camiada éa sabednria
deter um tanio de gentlaza e outro tanto da
borogods. Qe o compositor Antdaie Maria
também lne ensinou a fugir da vulgaridade
sxplicita e oplar, por mads cansativo que seja,
pelo axercicio de conversar, conversar = con-
wersar, 0 que definitivamente naa tipifica, co-
ssar ao ré ato de subs-

TES alliiia que, assistado con a veeni-
ola das ferninistas no programa, senhoras
que viam na elogio uma forma 3utoritria de
azsédin sexual, detvou de registrar o #nsina-
menta da atriz Lzila Diniz Pede, portante,
qUE agora s¢ [egistng O MESrO nestes autos,
pois considera pante undamental de sua
crenga de que a cantada masculina &, cm ge
ral, uma perda de tempo e, logo, em assim
pensanda, ele nao puLlr set elencado coma
i divulgedos de Gl

Is na
Aerlarar, que uma nofie, num har de pane-
ma, diarte do assanhamento do joimalista
‘larso de , que lhe alisavs os cabelog, a
teferida Leila Dinlz interrompen aquela
forma sgressivamente machs da aproxima
30, Com a auteridade suave de quem real-
mente manda no jogo, tirou de cima
de si as mios do rapaz, naquele momento
Inconvenientes. Singelamente afirmativa
disse em segulda ao garanhio anigoe: “Plca
calmo, Tarse de Castro. porque vood Jd estd
no meu cadernink

420 Festival de Gramado

SELECAO MIROU NO NOVO,
PREMIACAO NEM TANTO

‘A estrada 47" derrotou longas

oem colados da mostra, como

o da Alesu Valenca; uruguaio
ganhou competicie latina

Canios Hell ppAm i
rarts haligoghnnenm he

anhador do wobé Fedentor de

maelfior mornt e de uma

mengao honrosa (para o ator
Francieco Gaspar), no Festival do Rio de
2013, o dmma de guenn A catradn 477 de
Vicznte Certa, ol o grande vencedor do
Kikito de melhor Jonga-metragem brasi-
Jeieo do 429 Bestival de Grawsado encér-
do nanohede sibado. Acomissoo de sele
G40 (2 mosla gaucha NANa mitado no
novn, represamadn em wrabalhos de dire-
tores estreantas, comeo Alzeu Velensa (A
lumeta do tempo’) & Laco Ciocler [ "Esse
viver ninguém me tia'), e no de jovensre-
alizadores, como Juliana Rojes ("Sinfonia
da necrépole” ), mas o jid ofical opou
por uma premiagio mais conservadore.

Fesultado de coprodugdo com a hidlia
e Portugal, “A estrada 47° acompanha
win grupo de pracinbas brasileitos oo
from: taltang, na Segunda Guerra, Coes-
irpkadn par Tantel de Clivelra e Julin An-
drade, o filme também Jevou o prémio
de mehor deseaho de sont. A tama de
Ferraz derrotou titulo: bem cotados da
competigdo, como ¢ musical da Aleeu
Valenga, sobre o mito de Lampiso, nar
rade em ritmo de codel, que ficou com
s Kikitos de direcao de arte e trilha so
nore;e o disma A despedide’ m_m .
Jo Galvao. que levou 0s prémios de
Ao, ator (Nelsan Xavier), airlz {Tuliana
Paes) & foagrafia (Eduarda Makino)

— Essefilme é resultado deumtraba-
lhe muite grande. Foi diticil convencer
as pessoas a fazer um fime de guerra,
na nm-cicm nn{lm pais  disse Ferraz,

Ig lJnadﬂ pelu i do 6z Festival de
&s passadu, a cumédia
“fnﬂl\rl:l ds Nominges Dltvalra, teve.
sua revanche, famrandoe quatro Kikinos:

‘A ustrada 4T, Vioerts Fersaz (no meio,

-

OSPRI

CIPAIS PREMIADOS

MELHOR FILMI
“Aestrada 4’

o' ceme Ferraz

MELHOR DIRETOR
Mareelo Gahwio ["A despad da”)

HELHOR ATO|
Melson. (*h"f{"'\ despedida™)

MELHOR ATRIZ
Juliia 1a Paes "A despediida”

PREMID ESPECIAL DO JOR|
Femanda WMoncenegre ¢Infancia”)

PREMID ESPECIAL DO JURI
Ossenoies da guera’,
Rua:

JURI POPULAR

“Osegredo dus dizmanles”, de Hebvagi

Ratton

VIS T TRILTRETTD

de Goulce) et a produtora eatares: prémia pringipal

Aracy Moebius, mulher de Guimardes
Rosa, no empenho do escritor em sal
var judeus durante a Segunda Guera
Tui o dinicu gue néu receben prémios. O
fiirl oficlal mambém deixou de fora a co-
média “Sinfniada nerrapaleT musieal
macabro centrade na ligura de um
aprendiz de coveiro, que recebeu o
Kikito da eritica especializada, daco
por membrcs da Associagio Brasieiza
de Criticos de Cinema (Abraccine).
Acompetigic latina, este ano compos-
ta pot tiules de ates estreantes, bi
verecida pelo uruguabo “El lugar del hijo)
de Manuel Ni: A 505w uni-
vershidro da capial oheigado 2 voliar ao
imterior. para o enterro do pai. O filme
tambeém levou os Kikiics de roteima{assh
nado pelo diretar) e ator {Eelipe Di (-5!&).

Mas fol o chileno "Las analfab
Moisés Sepillveda, subre uma jo
pasicascn © umn sabibew de'mel
Idade, que fatumou mals prémios oficlals:
aliregAn, fUlograla ¢ de perfozmeme: G
minina, dhidido entre a2 atrizes Panlina
Carcia e Valentina Muhr

Além das estatuetas, Gramado tam.

1cteiro, direcao de arte, ator
(Paulo Beti, e um dos dols inesperados
prémios especiais crindos pelo jir ofici
al, enderegado 3 atuagic da atciz Per-
nanda Montenegre. O auteo fol para o
drama histdtico “Os senthares da guerra)
do gaicho Tabajara R mu]w‘hiupe
las lncutstes 1o géneio, coma “Neito
perde sua alma” (3001).
Solitdrin represemiante do documen

x BAfre 0% 0il0 concorrentes, “Fsse
viver ninguém me tira” de Clocler, que
pretende titar das sombras o papel de

MELHOR
“El ugardel hijo", de Mawel Niato

bém distribuin, pels prims
‘mios em dinhelro, em um totalde RS 275

MELHOR ]

Maisds S2pilveda (“Lasanalfabetas™

MELHOR ATOR [IHT!HMI)IIH
Feli Ellugar dzih

MELHOR ATRIZ (NTERNACIONAL]
PaulinaGarcia
znaffabatas’)

e Valentina Mube ("Las,

mil — osvencedoresda e me-
Thot longa levaram T 65 mil cada um. o

Caavios Helf de Alueida viafou a cor
dder Fes tival de Grawade,

wmer
wabbosombrcaihea

\eja alista completa de
premiadhs em Gramado,

Soelal. Fpersslistas destacam a valor do eonsvin entre as rstelsices fisicas

PESQUISA DETALHA
DISTRIBUICAO DAS
LIVRARIAS NO PAIS

Regities Sudeste e Sul
concentram 4% dos
£5pagos COMerciais
dedicados a livros

Mancia Apns
marcta abas@spaglobocam br

Brasil possul 3,005 1i-
vraias o que repre

, uma
pare cada 64.054 ]mb mmcs.
de acordo com a Associagio
Naclonal de Liviarias (ANLI.
Do wital , 55% esldo na regiao
Sudeste. 19% no Sul, 15% no
Nirdeste, 6% nn CRmtin-0es
te {incluindo o Distrito Bede-

tal) ¢ 4% no Norte, conforme
pesquisa da instituigio cobre

a localizagho desses espagos
comerziais no pa‘s.
Cntre as dez cidades com

wstiv duas capltals: Belo Hul-
aomie, e primein lugat, com
uma laja para caca 13648 ha
bitantes; & Poro Alegre, em
quarte lugar, com uma pata
cadz 14.913.
O Rio tem 252 livearias. o que
ifica uma a cada 24.8685
e adosee O Pudetem 205,
tepresentando umz loja a cada
35,6864 pessuas. A Camagari
(RA) conbe o ndles- nma
a cada 255238 habitames. Fo-
1am analisados municipios
com populagio acima de 50
mil habitanzes.

A média brasileim & inferior
i recomendada pela Unesco,
que & e 110 mil, seguado Bd-
nilson Xavies, presidente da
ANL Pata ele, a concentiagio
glies Sudeste e Sul, que
A 74%, reflet2 & ma dis
o de cultira no pais.

C Norte ¢ o Nordeste so-

trem com lahia de acesso. Poli-

ticas pliblicas e%0 necessdrios
pan evitar cssa concentra;i
Aslivrarias costumamtec acer-
vo mals rico ¢ atualizado do
que as bibliotecas. Pata tecnos
um pafs com mals lefores,
precsamos alhar para as Ivra-
rias nao st comn espagn co-
mercial, mas também social
detende Xavier

Mo mundo, observa-se qua a
venda de liveos migra para a
intemet g, no Brasil, a shivagio
nio é diferente. Para Carlo Car-
renho, consultor editorial ¢
fundador  do  site  “Pu-
lishunews? o Crescimenio da
vendz on-line alende em parie
ad

anda de Ineals ande nao
b lvrarias.
— A ANL entende que aloja

stimento em cc-
0 pot patte de
lals miédivs,

VARE.H OH-LINE

Grandes vare|istas, Saraiva e
Livzaia Cultusa informam que
20% e 23% de ceus laturamen-
108, respectivamente, vim de
vendas pelos sites. A Livearia
du Tazrrtasn rende pedn b
neto mesino que numa de sua
Ijas fisicas. B 70% e seus cli-
entesvirmals vivem fnra do =l
%0 Rio-Sao Pawlo,

— A internet & hoje a maior
loja da companhia e a ten-
déneia & de crescimento, as
pecialmente no Norte ¢ no
Nardeste, onde hé mais espa-
G0 para conquistar noves
conswinidores — afitmao di-
tetor de negocios digitals da
Liviarla Cultura, Jonas Ferrel-
ra, sem desconsiderar a im
portineta da experi#ncia cul-
tura! proporcionada pelas lo-
jas fisicas.
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Festivais

Convidadas de
honra e um filme
bem oportuno

Em Locarno, 2° dia de evento teve Rita Pavone e Melanie

Griffith; longa do israelense Eran Rik

Flavia Guerra | LOCiRNG

Acantora italiana Rita Pavon

'm da 67 cum:‘.u du]'mi\.ﬂ de
CinemadeLocamo, queabriuna

parte da homenagem do festival
aoaorediretoritaliano Giancar.

Suspense.
Bruno

don nodia12.

Dirigido por Lina \"mmi. ler,

s, foi com um filme de

o Sete Belezus, que Gian-
-\lmrrccbcumd n:ﬂo 0 Oscar
deator em 1977,
elefoiincriv i:umqmvnw\.s

foi destaque

muito. S
2 éum ‘musi

\, seu prime
buminédito em 19 ance,
Ji Melanie Griffith é estrelada
m[q;rﬂ(nm]’r-
Comdire-

Gramado faz hoje abertura
com homenagem a José Wilker

Até sdbado, 16, evento
mostra selegdo gue o
curador Rubens Ewald
Fitho define come a
melhor dos altimos anos

Lz Carlos Merten

a coletiv
edigio deste

de langamento da
m-do]- tival de
ado, em
Rubens Ewald
Filho, 0 mais conhecido do trio
de curadares do evento (os ou-
trossdo Marcos Santudrio ¢ Eva
Piwowarski), o deixou por
menos. Disse que o cinema bra-
ro-esti bavendo um bolio e
a foi que acurado-

¢
Gramada-no
Porto Alegre

\cc{m do@ '.iltim(vsanos
=

G
SemDs espago, teriamos
quatrooucineo mmcsmn Lum

e
longas brasile
NOS, 15 CUrtas

O sofd é um espetaculo

et ke Pande
Sataacien

—
& sewta das 0 b 18

ches que concorrem ao Pri
Assembleia Legislativa de Ci
idade desse 42.
> Gramada ¢ qu
r dos tradicionais Kikitos, os
encedores vio receber tam
bém prémios em dinheiro, no
valordeR$ 86 paraefei
w de c.umpl

mo ml(wqm teria prnm G
de Brasilia, no més que

O festival comega
homenagem a seu ex-curador,
o ator José Wilker (substituido
pela arger a Piwowarski
no triunvirato que faz a sele
¢i0). Olongadeabertura, Isala

dii de pre uma noite de
amor com mulher mais jovem,
ades brante Juliana Pacs.
ramado, que nunca ney
enciou o valor do tapete ver-
piblice, ters
bem inten:

ho para atral
dois primeiros

serda w! do mais i
cional dos astros brasileiros,

=
acios cas 1

F oem g
outros sete titulos - Infincid,

de Domingos Oliveira, com a
grande Fernanda Montenegro
L ca no Rio Jm

Rojs
comédias, musical e
dois filmes também f‘
do selecionados por

e Ferrus, com Dani
sobre a participagio
adaltdlia A Le
de Aleeu Valen
ntos ¢ Her
Lampiio e
redo dos Dia-

G
adaptado d
Antdnio Severo; ¢ o docu-
mentdrio Esse Viver .\n.,:mru
Me T

terseu nome noJardim dos Jus:
o8, em Jerusalém, por seu tra
nalhnr(:ﬂlnmgnmdc]udcm

carito, para oarore .bn_tur Fld-

E o desconto, um show

udt‘&v.}xl‘\l\.lﬁu

gos ou mais diff fte e um

IMPERDIVE]

»'0s Senhores da Guerra'

0 mais fordiano dos diretores
brasileiros, Tabajara Ruas adap-
‘ta © romance sobre dois irmaos
que combatem em campos
opostos,

+0 Anjo de Hamburgo
Documentirio dirigide por Caco
Ciocler, Esse Viver Ningusm Me
Tira resgata heroina brasileira,
Aracy GuimarBes Rosa, que sal-
vou a vica de judeus na 2! Guer-
ra Mundial.

sHomenagens

0 jovem Rodriga Santers, o vete-
rana Flévio Migliaccio e o dire-
tor Walter Carvalho vio receber
prémios pela carreira durante o
festival.

no-americanc ¢ que vai desta
car o ator franco-al

0 MELHOR DA MOSICA
E DANGA CELTA

de 03 & 07 de SETEMBRO
ESPRCO DAS AMERICAS

suaarera oz asosrope s | Caderno 2 Co

Papo. Rita
Pavane fala
da carreira
na musica e
como atriz

papel complexoequee:
tante de mim”, completou.

Arabs, do israclense
na, o filme
e um garoto
m [srael e se
o judeu m um
salém,

des Immdedum;ﬂafmbom re-
cebido pelo piblico, Na Txza
Grande, onde ocorrem toda noi

REPORTER VIAJOU A GO
ORGANTZAGAD DO FESTIVAL

O

EM IWANIJSDE
DORIVAL CAY
UNICA APRESENTAI;QU

FESTIVAL
DE FADO

AMALIA HOJE

19DEAGOSTO ;s
20DEAGOSTO ““"A‘ﬁ;ﬁ%"“m

g davm s

m‘m-f'" DL svecrs P2
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\SLEUEY Festival S
Juliana Paes exibe
um novo lado

de seu talento

Atriz interpreta com despudor uma jovem que realiza
o tltimo sonho sexual de um idoso em ‘A Despedida’

ri também &
nado filme de
e

Aestrelaty
Juliana
mais lindas
do. A

Aatriz. Para
filmar, ela
dispensou
magquiagem
parao
longa ‘A
Despedida’,
\ quer foi
| rodado em
‘ dez dias

i
do diretor pel

zerde tudo par
mente, seu homem.
Eamais improwvivel das histé

Srfea 2014

0 Rodrigues,
ga. Grama

Elisso Virsaladze e

"
Sala S0 Paulo
11 de agosto, segunda-f 1h

Sala S0 Paulo
13 de agoste, guarta-feira, 21h
MOZART 3 Vagiacdes sobre “Lison dormait”
em démaior. K. 264
BRAHMS Sonata n.l em d6 maior, op.l
HAYDN Andante com Variagdes em fa menor. Hob.XVII:6
SCHUMANN 12 Estudos Sinfanicos, op. 13

M

o com ste:
aobratoda). O

Ingressos & venda.
ial 30 misstes antes do conoe
ot & pes30as com s c B0 anas paganm R 10

%Jltu ra
rtistica

SERIE DE CAMARR 2014 1 b‘
-

Wi Hay GhEﬂ VIaLIND
Riko Higuma PIAND

A Y

Chene Suasst

s Bl

17 de agosto. domingo. 20h
& Teatra Maksoud Plaze. Alameda Campinas, 150

J.8.BACH Chaconne da Partita n. 2 para violino solo
BEETHOVEN Sonata para piano e violing n. 8, op. 47 = “Kreutzer”

s

son (Xavie
niio tivesse cerimdnia
com meu corpo. Que ele
poderia pegar i vontade.
Sabia que ndo ia abusar de
mim, mas era o personagem
reencontrando seu amor”

Ingressas & venda. 4003 1212 | g nipid
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A boca que mudou o mundo

stamos vivendo um suspen-
se histérico, numa situagio
derrigicos conflitos descen-
tralizados no mundo todo, princi-
palmente no Oriente Médio, Como
850 comegou? Alguma colsa ou al
guém deflagrou este tempo. Na mi-
aha opiniio, foi o George W. Bush,

E impressionante como ninguém
fala mais do Bush. Ele ¢ culpado por
tudogueacontecenomundo atual e

ninguém fala nele. Devia est:
50, como o Mubarak. Bush

tando quadros em sua fazenda do
Texas, enguanto @ mundo que ele
armou se destroga. Bush iniciou
uma linha de errosem linha reta pa-

raum futuro apavorante.

TERGA FEIRA, 12 DE ADOSTO 0F 2014

ARNALDO

Muito bem, de nove.

Tudo comegoucoma derrota de Al U cito,
2000.

Gaore, seu adversirio

Clinzon tinka sido humilhado como

Bill

todos os tempos, uma es|

POUCOSEM 1997,

comMonicaLewinsky, agquel

rest Gump no pods

latra ¢ mau estudante,

ria gorda que morava no edificio Wa

rergateem Washington (agourentolu-
gar, aindacom cheirode Nixon). Mo-
nica fez-Theum “blowjob™ nacozinha

aCasa Branca, entre pizzas, enquan-
toa Hillary dormia. O procurador da
Repiiblica’ Ken Starr quase levou o
Clinton bs galés, obrigando-0 a men:
tirna TV, declarando que nunca tinha

tido relagdes sexuals com Monica, pols
niio considerava aquila ato sexual. Mas
Monica guardar um vestido marcado
por esperma do presidente, cujo IINA
provava sua atuagio. Muito bem. Vexa-
metotal para Clintone quase um impea-
chment, pois ele tinha mentido, crime
inafiangivel paraamericanos hipdcritas.

Ai, 0 Al Gore, democrata candidato
contra o Bush, ficou com medo de de;

residente americano de

.|s;normm alcod-

orgulhava. Até que um di
awar ¢ sorte, 00sama Bin Laden derru-
bou as torres gémeas no evento mais
espantoso do século 21 (aré agor
defloroucs Estados Unides, nuncaata-
cados dentro de casa. Nilo me esquego
da cara do Bush quando lhe contarai
noouvido a tragédia, enquanto ele da
va uma palestrinha para meninos de

tar a Unido Sovi

dm o Afeganistio s

re medrou. Af, Bush deitou ¢ rolou,
além de rer rramado uma roubalheira
navotagdo, principalmente na Flérida,
por seu irmilo Jeb, apolada pelo Tribu.
nal Supremo que ignorou a roubalhei-

e de For-

5a de que se
para seu

os desejos de Oss

um colégio. A cara do Bush fol de ges-
50, paralisada, sem uma rala emogdo, | servi
soboolhar das criancinl
partirdai, ele ganhou asorte;
serchamado de Presidente de Guerra,
o que éum titulo que justifica tudo co

mafoiocasodo Trumanquandoderre-
teu Hiroshima e Nagasaki as gargalha-
das, no show de som ¢ luz
icana Gi
América queria vinganga. E Bush inva

aconselhado por seu vi
k Cheney, resolveu mentir que | vi
mml\m\\.nwmmﬂ:rldﬂh istoria Mata-
Ninguém mais fala do Bush, ram
mas ele ¢ culpado por tudo que
acontece no mundo atual

olraquetinhaque serconquistado por-
queteria‘armas dedestruicio emmas-
sa’. Qualquer ser pensante sabia que a
immsiodo Imgqueseriaumerrotiogra-
Ve quanto atacar o México como reta-
lisgho a0 Japao pelo bombardeio a
Pearl Harbour, Assim como usou os
avides para derrubar 0 WTG, Osama
usou o presidente dos USA contra os
USA e o mundo, Bush cumpriu todos
ama, como um lugar-
tenente. (Sama morreu, Mas sua obra
foi bem-sucedida. Ele semeou o terro-

QUARTA-FESA
RDBE "

rismoe Bu:
Bush veio

Al derru

semvolta. A
rande de

dooddioa
Ceu como

homens-bc
para espan-
erra Fria. A

risdo Osama. Em

LUIS FERMAROD

conquistas liberais dos anos 6.
tavaum pre\nxlu;u@amndcu-u

um ditador sunita filho da p’
0 MENOSs para segurar o Orien-
te Médio com suaintrincada geopoliti-
ca fanditica, sectiria e religiosa. Af, to-

562 Al-Qaeda como seus filhotes ¢ os

poulas, iniciando a sé
naEspanha, Inglaterra, India, Bali, Bos-
TON € OULFDS qUE vieram ¢ virdo,

A América jogou no Iraque dois tri-
]Im\. dl. ddlares [ril UMA guern sem

MERGSMD

shiegitimou-o parasempre.
para acabar com tods

6 fal-

ubaram o Saddam Hussein,

neestral contraosU
nunca. Isso fortaleceu ndio

amba floresceram como pa-
e de atentados

Fque 08 infmigas eram e sio

sABADO
MARCELO RUBENS
P

0
SERT0 AUOLSTD

maos “fucked uj
as  Osama no Paquistiio indispds mais
ainda 0 Oriente Médio contra nés ¢
fragilizou mui unlldunmmd.usLsn
dmljmdmcnmnm
‘bombas atd

«da KGB. Ehoje estamos nessa inana,
nessa briga de foice em quarto escu-
ro, estamos nomassacre de Gaza por
Israel, estamos na alvorada de novos
horroresalémdoHamas e suascrians
cinhas-escudo, Ambos querem mos-
trarao mundo quesiovitimas umda
Outro; um quer jogar [sracl nomare o
outro manter Gaza come um gueto

Se ndo tivessem invadido o I

0 ESTADD DE $. PAULO

HLMEE
FABI PRCHAT

Mas, a morte de

a outren A Histd-

tes ¢ arrasa
minado pel
Isis, perto

d80..) caga
cr.dldo, alid

Ocident

dos Estada:

1, 0 que

ONGheneficente. Somou-se:

2008, provocada peladesregulagiototal
dasfinancasde Wall Street por Bush, pre-

o
drabe estava obcecado pela democracia

Obama conseguiu entio matar 0 Osi-

america usjmvnwrnr ria
ram um pais que bojeja ¢ do-
o tal do Califado lst;m\mu o
do qual 4 Al-Qaeda ¢ uma
s {per
omica de

ada a crise eco

5, burramente por Clinton,
OMmegou a era que chamiva-

te que echou que o mundo
s Unidos, Rs rs rs..

o ajudou. ma recléigio, pel

toidcal para seu descjo de autod
truigho (a Histdria quer sossego).
Mas, 0 “s
Fol o gue fol. A Histér
tivaeilogicaeas tentat
ni-la, em geral, dlo em rotalitaris-
moeditaduras. Talvez, euestejapro-
curando uma ‘razio’ para o caos
lsnns « arual. as

mos de Primavera Arabe, ridiculzilusio  mesmo, que George W. Bush foi o
principal responsével por tudo que
nos acontece hoje.

E antes dele, mais atrds, na er
Clmwn tivemos o mais devastador

uete”

em Bush men-

existe na Historia.
éintempes-
as de domi-

Pode ser. Mas crei <im

la histéria humana. Um

1nxv.‘n ‘bushiano” Mitt Romney estaria-

ra Deus, pois se

mudou o mundo.E que

pode destrui-lo, um dia.

Em Locarno,
mostra paralela
Carte Blanche
premia
‘Aspirantes’, de
Ives Rosenfeld

Flavia Guerra | 1L0cARND

O longa Aspirantes, do caricca
Ives Rosenfeld, foi cleito o me-
Thor filme da selegio Carte Blan-
che do 67.% Festival de Locarno,
O prémio, entregue ontem, des-
tacaum filme brasileiroentreos
seteque foram enviados pelo ci-
nema do Brasil ao festival. “Por
suaoriginalidade e identidad
tistica. Pela dindmica entre os
personzgens ¢ a
eleginciadadire-
¢io. Um filme
que também ¢
um espelho do
Brasil contempo-
rineo”, declarou
ojiriacanunciar
aprémio, que ainda oferece US§
11 mil a0 vencedor,

“Estou muito feliz. Fizemos
muitos contatos, o rerorno foi
muito bom € o prémio melhora
ainda mais um festival incrivel”,
disse Rosenfeld, que, no filme,
conta & histéria deum jovemj
gador de futebol, ¢ do que ele
eapaz de fazer movi
Jjaporseumelhor amig
talentoso jogador da equipe.

Aindaquea Carte Blanche seja
umi selegio paralelacomointui-
tode incentivar o contato entre
realizadores do pafs tema (ante-

PAIS AGOR,

pelainve-

Festival

riormente, Chile e México fo-
ram os escolhidos) e comprado-
res, produtares e profissionals
de festivais de todo o mundo, a
projecio que o cinema do Pais
ganha é importante ¢ estratégi-
ea.“Acompanhea produgdiobra-
sileira hi anos cagora vejoque o
cendrio estd mudando. Ha cada

vezmais variedade, de temas, re-
glies, estilos... Os realizadores
estioseinteressando porassun-
tos ¢ filmes mais diversos ¢ co-
megaahaver umarepresentativi-

Diretora do depantamento de
inddstriae de selegiodo progra-
maCineem ConstruglodoFesti
val de Toulouse, na Franga, Er
acredita que a produg
estd mais madura ¢ consistente.

gidesetodos estilossejam repre-
sentados. E um
territério imenso
e nio se pode co
nhecer apen
umtipode filme
afirmou cla, que
teveapoiodosou-
tros dois integran-
tesdojim, Vinoenzo Bugno, ma-
nager do World Cinema Fund
doFestival de Berlim, e de Chris-
tanJeune, chefie do departamen-
tode filmes em Cannes.
“Hidummosaicosendo forma-
do. Eestaseleglo trouxe para Lo-
camoadiversidade. Houveomo-
mento dos filmes de conotaglio
mais social, importante para a
afirmagiodacinematografiabra-
sileira. Ainda é, mas néo mals ex-

o Brusil pode oferecer.”

Foi justamente um retrato
abrangente da novissima safra
daprodugio nacional aque bus-

Car

clusivamente”, acrescentouaju-

te Blanche. Além de Aspirante,

rada.“0i
sionais do mundo p:M.lm ter
umavisio mais completa do que

entre4oinscritos foram escolhi-
dos, Beco, de Camile Cavaleanti;
NisedaSilveirer, de Roberto Berti-

'A aventura de Helvécio
Ratton em Gramado

* Dirigido a publico

. infantojuvenil, '0 Segredo
dos Diamantes’ & exibido

+ na 42? edigdo do evento e
estreia em dezembro

.

Luiz Carlos Merten | GRAMADG

Helvécio Ratton confessa que
i se incomodou muite com o
rétulo de cineasta de filmes in-
r.mtqm\(n . Como um Steven
Spiclberg brasileiro, ele fez fil-
mes de remdvica adulta - Amor
& Co, Batismo de Sangue - para se

afirmar. Hoje, convive bem
com seus filmes para jovens,
até porque no debate sobre O
Segredo dos Diamantes, aqui em
G mmndo. ficou claro que o fil
e & para jovens de § ..
Quantos anos? Muitu qua-
rentiio lembrou-se dos film:
de aventuras de sua infincia a
propositede O Segredo dos Dia-
mantes. Monteiro Lobato en-
contra Humberto Mauro. Um
e certa forma, refaz a
ria do pai - e do tio -,
tandoencontrardiamantes
escondidos numacidade doin-
terior de Minas, e o faz até co-

garoto,

mo forma de salvar o pai em
coma. Os caminhos do acaso -
esse filho faz tudo para salvar
seupa (ele querodinheirodos
dmnnmcs para pagar a cirur-

justamente no Dia dos Pais.
© Segreda dos Digmantes pos-
~ulum(nuumtndu particular,

ner O Tourn, de Larissa Figueire-
dn Ur\iniulﬁuirnur Selvagen, de

Faganello; Ponto Zero, de
Jus: P:d:uhuu]a\ﬂ..c@m Haras
Sla Volta?, de Anna Muylaert.
io do Rio, Rio Grande do Sul,
it, deSio Paulo, Santa Cata-
rina... Revelar nossa pluralidade
£€importante niio sé para aques

simultines em games. O pri-
meire, o terror Isolados, chega
aoscinemas em 18 de setembro

masc
se p-ﬁnndn ncm edigio (a
do Fe: amado ¢
1o proprio cinema brasileiro.

Segredodo Digmantes é osegun-
do filme que terd langamento

2
=

game chegaaomercado pou-
co antes. O Segredo estreia em
dezembro, € 0 gmu- deve ser
langado ante:
inse D«.spup.mﬂénlsdu -
me. Num filme, ¢ num festival

o de distribuigio internacio-
nal, mas também parague novas
coprodugies e parcerias pos-
sam surgir™, analisou o cineasta
André Sturm, diretor doCinema
do Brasil, drgio promotor de fil-
mes nacionais, que, ao lado da
Apex—Brasil (Agéncia Brasileira
de Promogio de Exportaghes e

decinema, oscriticos "Lupm']bli
©0) discutem a mise-en-scene,
No game é diferente.

Trata-se de outra platafor-
ma, ¢ privilegia a imagem - o
movimento, Um filme como O
Segredo propicia a passagem
(das plataformas). Arthur Fur-

Sonhos.
‘Aspirantes’:
jovensea
‘ambigdo de
vencer na
vida como
jogadores
de futebol

Investimentos), realizou 2 agio
daCarte Blanche em Locamo, in
cluindoselegiode filmeseconvi
tedos cineastas.

A produtora Sara Silveira, que
integrou a comissio de selecio,
acredita que agdes como esta
viioauxiliaracinema brasileiroa
alcangaro prestigio de paisesco-
-ntina. “Hoje, jd somos
mai: 50 cineastas brasileiros
somente em Locamo. Mas a Ar-
gentinaenvia cerca de go%mais
filmesaos festivaisdo que e
isso é fruto de um trabalho de
Também vamos levar al
guns anos, mas estamos indo na
direclo certa®, concluiuela.

AREPORTER WTAJOU A CONGITE 1A
OREANIZAGAQ DO FESTIVAL

Elenco.
Filme
também
vai ser
lancado
em game

efeitos da produgio e é um dos
criadores do game, O cinema
roequipa-se paraos de-
saflos do mercado. O jogo estd
por vir. Fiquem atentos. O fil-
me existe, e é delicioso. Depots
de Danga dos Bonecos € Menino
Ml 2 (01), Rattonconse-

tado, da D2RStudios, assina os

guiu - de novo.
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ROBERTO

e

%..g

—

DAMATTA

Orangotangos

odia 1 d

amarrade ao agu
na aldeia de
dios apin:
gue, cantada pel
o Aldirio,um 5]
beto que foi © homem m:
lentoso que jamais conheci

Eolha que euconheci muitagen
clo menos dois

te de talento ¢
génios, um to indul
bem comoum {.d.p.

0 e profi

deirame
n todos especi

margo de 1967
nascia em Niterdi meu fi- | a
The Renato ¢ eu, inocente e

0

és, a narrativa que se
meu guia € ami-

encontrar quanto uma
te pura,

o5 de \LﬂIIJI'L s
va tamboreres e ti

nha premonicdes
umacoisa
tecendocomigo naquele 1

Fol dele que ouvi essa
uma re

i rouba
e com ele conviveu
FUOS0:UMAT

a- | mog:

cos

filho mon:

havia aconecido ¢ ped
sem dali

doa mu]‘
Os homens pe

ele me disse que
importante estavaacon

» desconhecida nas matas
do rio Araguala onde habitam enor
Mes Macacos Orangetangos muito pa-
recidos com o homem. Um dia, uma
porumd
Tiveram um

gotango saiu |‘ ara
m)mmuhmﬂhodc um motor.

Quando o barco sc 3

m;-.‘x. e
n gestos desesperados.
rguntaram se ¢la queria

SEGUNDAFEIRA
LA CLIMARAES

tdemargo,  cabanacdell

maga-

de mu

Igar, 8

A
bi a noticia d

pais nas ditas *

u com o mening nos
bragos. Acenou com a crianga, mas
o que nem assim a mulher vol
e tomou a criancinha pelas per
gou a0 meio. De lange, to-
dos viram o sangue do inocente b
zar o corpo peludo do ors

Nas ‘ciéncias sociais’ ndo cabem
saudade ou amor, objetos da
literatura ¢ do romance
ravei o relato e, dias deg

nascimento
ilhinho. Vivi as angustias inespera-

ssionais nad \va.

cabem saudade ou am
literatura e do romance.

QUARTA.FERA SEXTAFEIRA

10 DE LOVOLA
i

QUINTAFEIRA
usF 0

937 pela José Olimpio Edit
lougueseafas- | seguinte histé

.que obichofaii

\ Paris, 1616) uma his
a que procura estabele-
paralelo emreafidelidade amo-
rosadeumindia ¢ afaltade sentimen-
de um suposto civil

izado, no caso

got:

noU UMa
eaqualo‘birbara
i mfl\.w:mw

Chegados a um porto onde se
trava um navie inglés, nele embarcon
gonhade levarcon-
1companheira, Furiosaeaban
: pobre, que teria sido capaz
du merrer mil vezes pelo ingrato, pe
u o filhinho qu bém era dele,
dupl‘ agou 0 corpinho tenro com
ma sanha feroz

5, rece-
do meu

opdlogos pro-
os seus livros,

e atirou metade do

0 ESTADO DE 5. PAULD

com o resto sar
ra entre as miios
nheiros perguntaram ao in
que signifi
da, estese
Iher era uma selvage
»me

» mar, em direcio
to apertava, solugando

grentoque lhe fica
Como 08 mari

lés o

maquelacena horren
mito a dizer quea mu
1egue o Ciso
recia nenhuma atenglo”,

Fiquei tonto com essa prova de

con

0 as relagbes de

afinidade

05 casamentos entre scres dife:

renciadose
tem em
nificativas permutagdes de pa
e fungdes.

Scoleitorachar que
a 2 ver com o Brasil
bstituiroaring
o {que
SANTOs ativistas ou pelo povo inace!
as grandes empresas, como
Petrobris, pela cri
uma alianga matrimonial i
vel entre

i
sul

eus rebentos serepe

iS50 Ndo tem
pense
spelogov
0ga pelos

jé foi gorila), a

nga - fruto de

possi
demandas democrit]
poder pele poder que, ni

v

Festivai

Em Gramado,

‘0 Critico’
desmonta clichés
da comédia
romantic

Ltz Carlos Merten | GRAMADO

Foram momentos de encanta-
mento e horrar na noite de se-
gunda, aqui no 42.° jal de
CinemaBrasileiroe Latino. Oen-
cantamenta ficou por com
concarrente argentino El Cr
/0
chuny, seguide pelo horror do
documentdrio Jam, de
LuizAlberto Cassole Paulo|
cimento. (J}mrmr nao

associagioforma
daem Santa mr
ria pa
preserva
memérias d.h
da boate Kiss e pelarespon-

do erime. O terrivel
dio nilo ocorreu por acaso.
Foiprodutodeumasériedefato-
e, e

decid:
ponsabili
maloria

Polans

Protestos levaram o
diretor a desistir de sua
ida ao evento, que

« reverenciou o ator Robin
Williams, morto segunda

Flavia Guerra |

* um dia \In dido entre triste
poliémica e festa. A tristez
* cou por conta da morte doator
Robin Williams. Aosuby ..mpu

evento Carlo Chatrian come.
Gou suA apresentagio na noite
de ontem com uma homena-
gem ao ator morto no d

“Hoje, foi umdia triste,
mundo perdeu um belissimo
ator, que nos fez rir e chorar, B
nosso dever relembrar e home-
nagear Robin Williams", decla

poiso

L I
[NA BOATE KISS)

nocentrodacidadeacirraos pro-
testos de comerciantes ¢ outras
pessoas nodocumentirio, Que-
rem o fim da choradeira,
acham que o movimento daas.
saciagio baixa o astral. Em no-
me do desenvolvimento da ci-
dade, querem que os mortos
sejam enterrados no incons.
ciente coletivo l'|n|’|<\5:||nrh
wrte. E duro - choca
g
ciade filme qued
Lhndu- género muito popu
aroméntica, Como
sefazum filmecon um persona-
m que ¢ arrogante € mal-hu-
morado? Aqui, no mundo real,
forado cinema,
embate entre piblico ¢ ¢
.\-uucIuLu

rubm acriticagad

cf
‘xmr.lu\ul . 7
vocou Lacan, N
tidadeacritic

cos. Ovcriticodofilme de Guers

cunyaca I|L'\|||m|.\r\:‘l. ioemora

curaumac
contra essa mu-

mem pensa em
francés. E um ¢
du ciné-
nema.

nha, ele decodifica

: ., em
seu filme. Ofilme - que devece
trearem novembro, apés o Festi

te, racional, no proprio métier.
Dolores éespontinea, vive oin
tante. Podertaterdadoudoerra:
do. Deu certis i
fun
ses, € preciso uh‘w seja
ctimplice do desejo do protago
sculing, cujo panto de
compartilha”, esclarece o

‘0 Cri

sofre da

cinema”

Cinem:
Um homem

Festival

diretor. O resultado realmente o
580 Paule

charmoso, ¢ encantador.

O festival tem exibido A tarde
uma mostra de filmes gasichos.
SéJaneirn 27, por sua

.

pa, mais

h!:um no recente

constituira historia de sua fa

Personagem

“doenca do

Judaico de
deixa o
Rio Grande do Sul e atravessa o
a buscar na Euro-
tamente, na Mok

ocial, mtimulo. Umafotog: Mm
Ma tinica referéncia. Por
pola meio dessa foto ele busca re

ami-

na da
antisseanitas ¢

Ontem, foi avez de O Meroado
Notictas, de Jorge Furtado, ji
emcartaz nos cinemas, nu hqm
ganhou espago no festival
ampliar a discussao sobre a im

prensa, principalmente politica,
€ num ano de eleigtes. O clima
tem andado quente - nas proje

giies e debates. Em termos de
temperatura, anda tmido, chu

ssoaté, ¢ muito frio,

cancela sua participa¢ao em Locarno

r, que, em seguida,
a0 paleo o homenagea
danoite,oatoritalianoC

ns
‘mas a0 subiraq
ki milha 5
quem px)n.) ter dado aley
r, a0 longo
confessoquetemum
espec

gnifica

Sere Belezas, de Lina Wertmi

ler, que lhe garantiu uma indi-

cagho para o Oscar de melhor
AP

uilidade, de Valerio
‘ste ltimo tem sessao

rendo. Eudiriaque esti setrans

A pelicula morre e

tal. Ccinema d fan

vo. Digo aos jovens
Fand-|

amar,
ter o dom de e
trabalhar duro e
50, ji é um gr
completou Gi

Durante o di
sua co
Roman Polans]
niovem mais aoevento. Apos o
convite para queo diretor polo-
nés ministrasse uma master
c dn em que @am-

nde comego”,
nini.
Locarno teve

mneiow que

or un pré .‘\‘\th\.h.\wrm
houve criticas por parte dos
u:mnr\.ldoruu endido
n0s jormais do Tici
» do sudeste sufgo &
idade pertence,
m,p......ah

losque,
donu:ms.mdasn H‘mitu)\\

Homenagem. O ator italiano Giancarlo Giannini

2 plan
o de Lo

que eu respeite suas opinide

€ com 0 coragiio pesarosa que

cjoobrigadoa can
ita,

s”, declarcu o
nunicado oficial.

A homenagem iria ocorrer
ico anos depois de o cineasta
tersido presona Suiga. Polans
ki foi detido em 2000, acusado
deter mantido relagdes sexuais
comumamenor nos EUAhid 30
anos. Em 2010, apds meses vi-
vendoem prisio domiciliarnos
Alpes suicos, a Justiga do pais
negou pedido de extradi
EUAe decidiu lib
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Festivais
Anarquia e
sonhos do

Brasil

cm

L.ocarno

‘Com o0s Punhos Cerrados’ narra a
trajetdria de trés ativistas no Ceard

Flavia Guerra | LOCARNG

O festival de Locarno entra em
sua fase final e comeg
apostes em guem deve lever 0
mio de melhor filme damas-

u\umo» dias surgiram Ca-

valo D 0, Uorwruguc:lc-
dro Costa, Listen Up Phillip, do
norte-americano Alex Ru.\s

Perry, com Jason Schuartzman
e Jonathan Pryce, que tem, tal
toresda

compe

Lee Chang-dong, Jungbum &
também ator neste longa sabre
um homem que divide seu rem-
pa trabalhando na construgio
civil,cuidandoda irmadoente e
da filha pequena. Com trés ho-

éumretratodu-

1 par nia
rgem da sociedade,
Sem nem sempre ter suce

que Pedro Costatambém sevol

COM S Aam :r\d\ comamun
do ¢ com o novo o, um es-
critor veterano e
(Pryce), que € to angustia
socialmente  problem
quanto Hullm
nfelizes, Elesterminamo
filme essencialmente do mes-

nfichafaesperanga, nmm pc-n
T até qUe POnto 35 pessoa:
mente conseguem mudar™,
smpleton Alex Ross Perry,

Comvisual inspirado na Nova

York dos anos Bo, longa
Scia no romance Rec
w

sk
ros da seleglo do Festival de
Locarno 2014, que fez esta se
mana sua es-

EEETEITEGEE O COREANO ‘ALIVE

FAZ RETRATO DURO)

DA LUTA DOS

evento,

niodefinir,mas
absorverum trabalhoque,
tes detudo uma
Icn_ur nomundo,

Ricardo Pretti,da produ-
e Alumbramento,

Paranoia de guerra inspira
longa do venezuelano Joel Novoa

Exibido em Gramado,
‘Escavo de Dios’ é tio
eficiente como filme de
agao quanto intrigante
por suas ideias

Luids Carios Merten | GRAMADD

como o documentirio
, de Cassio Tol-
polar, Sibido na Mostrade Ci-
nema Gaueha, poderia integrar

de Joel Novos, poderia e
muits bem na Mostra Munda
Arabe deCinema, que comegou
ontem em Sio Paulo. Um co
mando do Mossad, servigo de

.

programado para cometer um
atentado, convertendo-se num
o liregoré vene-
mbém dire-
ovoa, e trans-
fere para a América doSul o cli-
madeguerradoOriente Médio.
I-\l avy de Densétio eficiente
de agioquantoin
rota-

nista ¢ um homem que leva
vida dupla, Ahmed converte-se

em Javier Hattar. Vira médico
num hospital em Caracas, casa
num filho, masvive aespe-
o icha-

C

me nos leva a compartilhar
sua dualidade ¢, a partir de cer-

nista que ama sua fa-
o quer derramar san
. Em seu encalgo, |
nte do Mossad na

s maisineces
o5 ¢ dificilndio
2 Hany Abu-As-

sad, diretor de Ormar - que abriu
a Mostra Mundo Arabe - na en-

Assad fi
significa ser hcm
diretorde P

do que
nmdn Eo

em Par tam

Musnigue, de Steven Spielberg.
estival de Gramado
tidar com suas ho

gue o Troféu Oscarito a F! tivio
Migliaccio e o ator e diretor - o

eterno Xerife da série com o
Shazan Paulo José - contou co
mogaroto, naescola,aprofes
ra pe
ser
TOU SUA resposta |
Oscarita™), mas agora, tanto
tempo depoi:

2 Zail
da familia, no interior do Uru-
guai. »mda'n mc)mdtn

( annes, em maio,
Dos experimentais Compén
dio,de Eugenio Puppoe Ricardo
Carioba, e especialmente dobe
lissimo.
Adriano, 0 minimo que
dizer € que merecem
festival de curtas de Zi

paulistano éque merece o ac
soaobras thoricase intrigantes.

vistas Eugenio, Joaquim e 1

invadem as wm:nu;ﬂau
dios tradiciot
IJ.I.’L\!I]I poesias,

c de md

¢io, despertan:
do obviamente a
a dos podero.
505 locais, que contratam Salo
uma misteriosa e sedutora
ente, para se infiltrar n
dio. Inspirada nas grande:
me fatales do cinema, ela
querer se juntar i revolug
vai mudar a vida dos tr
Com elipsesde tempo e espa-
o, poucosdidlogos e uso ecerta

cia nalum n

de Leo Ferré, os diretores, que  gente me:
bém atuam no filme, bra
dam contra aopressio e o siste

narrativa poderosa, que po
parecer nostilgica, mas qu
la fundo nas atuais inquicta-
Oes da juventude brasileira,

sentimento gue b
zahgjed oquelevouas
a sx manifestarem \jl.idQ julho

DE AGDSTO

Revolta. Narrativa
poderasa e reflexdo
sobre o Brasil atual

ehlo,0hinoanarquis- e
do fi

i em r-‘nrmk--
088 tas oo

Itat Personnalité apresenta:.

esp'em transmi:

a0 ao vivo pela internet.

14 AGO | 21H

Timothy McAllister 5z
concertodigital.osesp.art.br

cinemaem Fortaleza, sem grana,
acredirando no que filmamos,
onstroemuma  HA nisso um romantismo, que
perpassaofilme."E Ricar
pleta: “Mas achar que os discur-
sossioultrapussados équererro-
tu ar. I.num:mur‘dﬂullll‘ww\\

s bem atuais, Fazemos
u]mu para provocar reflexdo.
Nem sempre as pessoas apro
vam, mas temos dado
Nossos filmes despertam mui-
acrescenta Ricardo.

AREPORTER VIAJDU A COM

us | Caderno 21 Cs

dos trés anarquistas, ativistas e
da hist6ria, o
gunda Guerra, retores citam suaopglo pelaar.
Tem a ver com o discurso

ORGANIZAGAD DO FESTIVAL

rdo com

sorte.
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Balé da Cidade, em viagem pelo tempo

Na terceira temporada de 2014, cia. mescla tradi¢do e modernidade em ‘Cacti’ e na peca encomendada ‘Antiche Danze’

Muvriio Bornfim

Jndu a diretos do

ar uma pega ,um a

ela c u duas
inha
um grupo e a
1 fonica Munici-
pal deveriaintegraro espetacu
lo. Bigonzetti ja sat f

inspira
Neste con-
duz os

as

Ensaio.
Grupo
repassa os
mavimentos.
de ‘Ca

criagio do
sueco
Alexander
Ekman

adanga contemporinea.
e D b

por exempl, ocorreuan
gar com os pés apoiados  tes, ira temporada de
nos ombros dos parceiros, 2014 do grupo, em janeiro. Na
Apesar de o iraliana ter erfa-  ocasiio, Bigonzetti estrecuare

grama, que ¢ aberto com Cact
dosuecoAle:
cityconheceno
redgrafoemaal
nimero Left Rigi

Alceu.

Filme redne
circo, cordel e
beleza sonora

Em seu filme, Alceu Valenca
constroi um universo magico

Exibido em Gramado,
‘AlLuneta do Tempo',
dirigido pelo musico, traz
o mito do cangago, agdo,
tiroteios e musica de opera

Luiz Carios Merten | GRAMADO

Hi um momento de A Luneta

dit

ma trilha que le proprioc
masndoaparece o nome«doido-
lo da milsica romiintica. Na co
letiva, V 3
nem expl

ortedopr

de g Eduardo Gomes, a

co influens p a. \a”mu o ho

Rocha, e por Sérgio
r

O filme tem unn primeira
parte deslumbrante, Lampida
eM

tos ¢ Hermila Guede:
do \..1n~'.'nv Jcib. 11\
cio

ac
érodo na sua ‘loucura’, ]
nade Glauber, Explicou que A
ancta foi o filme que quis fa-

© mita

cavaas cenasao som da
de Ennio Morricone,
Quande o espectador comega

|ud.m|rm\.|. M quar
ta-feir i r ntar
seufilme, ;h.djnx_ mmmmlu

o ot 212050 5087 & Teodory Sl 700 113
T 5535.4173 Sace DAD.

Rolzwopd 4T 39004731+ Shop Lo

S iropuera 3303

A
le corta. As cenas ndo d\_
FM tANLo quAnto talve
sem, para o deleite est
estilo, mas essa descontinuida:
de - que 5 deis

remetera

.
ravana Rolidei
que seu filho Cecew, como do-

umang
permitindo
no do circo, roube 4 cena. lm
possivel, dird o leitor. Nin-
guém rouba o cena de Irandhyr
Santos. Espere para ver e de-
pois a gente conversa,

0 42.° Festival de Cinema
Brasileiroe Latine
se paraofinal. Hoje,
d

ite, ocorre-
a¢lo. Temos tido
ileiros, bons fil-

éria do Mm(‘
de mesmo nome. A
tas baseln-se numa pega
Paulina ¢ Valentina Muhr re-

) teatro por

e
o5 mais fortes

estrangeiros,
gora. Mas algo ali hay.
a vontade de d

.'u vo de Dil

ler nem escrever.
mais jovem, que pretende en
sind-la, ¢ analfabeta afetiv
' o um tema f
A

A ourra,

Reclinavel Lafer New Jessye em couro legitima
PARA QUEM SABE O QUE E BOM

6x R$792,00

no cartao

{409 de desconto incluso)

<595
P S 14 3008 7250w o b

Frasdmald impacto
eulo Ihe causou. O fa
man ser jov

32anos)’
ra grande 5
L‘JULLII\IIJ‘IEWU\ .nm.:
com o Balé da Cidad

EM 100 ANOS DE
DORIVALCAYMMI
UNICA APRESENTACAQ

MILTON
& CRIOLO

MILT\'IN NﬂSBFMEH‘FD
CRIOLD PARA
IJM SHUWINEHNEI.

BALE DA CIDADE
Teatro Municipal. Pga. Ramos
r.Ir' Azevedo, s/ li'l/ 0300, Es

3¢, 4% @ by, 20 by
$ B0, Até 20/8.

JEh RS20,

Ekman_ensinou
paulistana

i com

vereirode 2010, Cay
tada por grupos como wm\
DanceC ompats \)r\.ul; B

(quands batucam na madei-
), conferindo dobraumvolu.

bem entreter porque siio b
detiming. Quanto tempo dura
uma ce ¢ ficar chata? Os
coredgrafos atugis esquecem
dissoeéaiquep
de parte do piblico.

n amado em in-
m portugués,
iz uma divertida ironia
paraalfinetar os criticos dearte,
zombando de seu estere:
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Fotografia
O olhar pop de
German Lorca
sobre Nova York

Imagens feitas pelo brasileiro na ‘Big Apple’ nos anos de
1967, 1978 e 1982 sdo reunidas em mostra que abre hoje

,\m.u anos, German Los
. Ele agora decidiu deixar
Pk oy para apresen-
tar seu lado pop. E é 1
exposigio A Quin
German Lorea

ma de uma linguagem
pop. “Na verdade, fui

zes para Nova Yorl
meiravez foi hmdu
Larea, entrevi:
ne."Figueilouco, tont

tapartelefo-

poron-

de andava, e via uma forogra.
fi.Quisentaoforografara

vescénciadacl Idad'
C ulo da mio

em uma imagem realizada na
Quinta Avenids, naqual Lorcs
artir de um primeiro negativo,
incorpora outros elem:
arguiterura da ci

dade que o fasc

Em suas imagens, a vontade
-gistraro que para elesigni
ficava acidade e o povoam:
nc: “cada vez & uma cois
um novo olhar, E sem
fascinante”.

E deste seu trabalho os cura-
dores Didgenes Moura e Pablo

se editadas
que se seguiramis
gens. Uma obra unica que foi
destaque de uma mostra no
MASF, em 530 Paulo, realizada
em 1993, com curadoria de Ru
bens Fernandes Junion

ca, o diretor do I
doMagalhiles, disse:
o percurso de seu olhar procu-
rando captara vibragio de Ma

B

Imagética.
Aesq.,
Fusdo Dolls
e Coca,
Nova York
1978; a dir.
Fair Warner,
Nowva York
1978

O resultado ndio s30 fotogra-
fias gt i
brey
‘Illll\ulo-! de uma
locou sempre
@ frente nas Ii
ens imagéti-
tas foro-
saem um
Coingtamas s

Mos acostuma-
dosavernotraba-
Iho de Lorea”, afirma o curador
Pablo de Giulio. “Elas s3o mais
jornalisticas e, para mim, refle
temelementos dacultura pop.”

dade que se
@

cas.

[!'

: COLAGENS nos
UE SDRRI"P(')F\!I

SIMBOLOS DE NY

s.lmm.mmqug foram traba-
Ihadas no laboratorio: colagens,
sobreposigd des que se
complementam. Um trabalho
frenéticogque per-
cebe ji nos anos
que antecedem
contempo-
raneidade
cessidade
mamultipl

de de wi
“Sem preocupar-se com discur-
505 30 redor d

SABADO, 16 DE AGDSTO DE 2014

Caderno 2 1 Cy

AQUINTA
BANDEIRA -
GERMAN
LORCA VE
NOVA YORK
FASS. Rua Rodi-
sia, 26, Tel.:
3037-7348. 3* &
62, 11h/19n: sé-
bade, 11h/17h.
Entrada franca
Até 20/9

veznossurpreende. Se,nasdéca-  que se confunde com a cidade,
das de 1940 ¢ 195 “Todasasimagens siodeépoea”

comenta o curador. “Muiras fo
Esn.\ yram feitas cor
3 rman Lorea quis
apresenti-las em preto € bran:
le trabalhou todas

mente oespiritodaépoca”, mn
lisa Pablo de Giulio

Uma busca narrativaque nflo  gens para conseguir 5
se satisfaz mais com volumes ¢ ideia que ele queria”, completa
nodernistus, mus que  ocurador. S0 20as imagensort
necessita de um caleidoscopio  ginais '\m mpdem a mostra,

imagético para dar conta de .:mfu
vontade narrativa, Prédios ine
xistentes que se fazem reais
lasmanipulagdesde Lares
nes, a presenca da Coca

man Lorca é pn||‘

Cinema QS

Gramado divulga hoje os Vencedores dos Kikitos

Lasiz Carlos Merten | Gravano

Numa carta a0 fe
suamulhere

ival, lida por
50, Pri:

zembaum, Demingos Olivel

contorndveis’ que o impediam
ar presented

quénein do Festival de Cinema
Brasileiro ¢ Latino como deve

tanto que i foi premiado na ser-

ragaiicha. Ebom queojiri deste

ano o leve, de novo, em conside
I

m
a Do
proprio Doming
m \l]lf)h) |l|mx
su\‘.ﬂ de w*mnw

argenting 4
oa,de Matins m\Jn eodocumen
tirio brasileiro Esse V.

guént Me Tira, de Caco Ciocler.

Haje & noite, ocorre a cerim
nis de premiagio, que serd
transmitida ao vive pvlv Canal
Bra

exibidos nos primeiros
A lJm\"fl:ﬁz‘ de Marcelo

o), estilonge de seruma unani
midade. A polarizagiodi-se en-
tre dois musicais - A Luneta do

os trés
curadores de me ado, com
Eva Piwowarski e Marcos San-
ajuri buscar a unani-

son Xa- chuny., Esclave de Dios, de Joel

gro  Novoa, tem qualidades para
descolar alguns Kikitos. E ndo

i(pﬂd(ﬁquurrdd‘hz\ﬂ fa-

vier e Fernanda Monteney
com os Kikites de ator e airiz,
porA Despedida -
ser pusar] pord
de mln(u»}n\nu amInLlu»\h s

entejovem, para quem
umprémio desses poderd signifi-
carmais: Juliana Pacs, por A Des-

dos elogios a0 filme chileno
nos debates, Quem |

do result

loas a0 Domingos de nfi
Unm filme pessoal, de cunhoa
tobiografico.

Ilana Volcove a
face dos anos 70 que
ainda esta na sombra

* Cantora faz show hoje ao
lado do Trie Improvisado
para mostrar repertério
de lados B, garimpado
nas redes sociais

.

Julio Maria
.

uunncrsodaproduﬂc-:v:usucﬂ
*da década de 1

maior do que u.,ug ref ‘wm as
* revisitagdes s. O tempo
passa,aterraéremovida e redes-
cobre-se para cada Cassiano ou
tros Dom Salvadores; para cada
Chiguinho de Morais alguns Ar-
thur Veroc da Roberto
« Erasmo, um Burnier e Cartier.

Tlana Volcov ¢ uma cantora
de goanos. Nasceu em 1974,um
no em que Trem das Sete, de

anolade
7 2, de Celso Ricar

di, soavano B.

Hi poucotempo, llanaac

que colecionam e vendem vinil

ando comegou a se deparar
ngbes que niio conhec
nome levava 2 outroe o ga-
rimpo comegoua virar uma in
sanidade. Pensou em um proje:

!

» enxuta que tinham
neeberam umanoi
tequejd nhando por m
trar os becos de uma década
muito reverenciada, ainda, ape-

caBrasileiraeviroururné nacio
nal. Depois de uma passagem
o Rio, o show tinico em
Pm]m v hoj 18h, no Cireo
Paratodos, no Centro. O nome
daturné e de um blogalimenta
do por seus bastidoresé o m
mo, Pelo Teletipo (www.pelote-
letipo.wordpress.com), em:

PELO TELETIPO
Circo Paratodos - Al Nothmamn
1058. RS 20 (inteira) e RS 10

[meia). Hoje, 45 18h,
Feira de vinil: das 15h as 20h

nas (Jl.lr A(u'; A
se que jamais cantou essa can
o o palco, fiquei emociona-
da”, diz Nana, C

quele: era Cla
haviasofridoodespreso dacriti-
caede parte dos fisde Elis Regi
na depais que Ronaldo Boscoli
arguitetou um show com o no-
me: Quemn Tem Medo de El
no Riode Janeiro.
oshowjamaistersido
ela ficou como a aproveits

do sucesso alheio. A rivalidade
Ihr‘ custou care e 0 Aeroporto

b

DIRECAO GERAL
MANDOEL POLADIAN

SOMENTE de 22 24 DE AGOSTO
TEATRO BRADESCO

4 Parasua carreira,
, de \Un\ Biza

rnrkxc & outro soul de alta
combustiio, assim como Uma
Vida, de Dom Salvador e Arnol-
doMedelros, poderosa nagrova
gaodogrupo Aboligio, de
dor, de 1971 Outra dupls,
Graga e Carles Costa, lados D
daépoca, sio lembrados cor
versio de Um M

Bradeico”

www.poladian.com.br|

T antes, a part , €
'm for ac show, :;:mhn uml P.
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Cinema

Gramado

inco ﬁlmes
rasileiros
olarizam
remiacao

No festival, ‘Estrada 47" ficou entre os
vencedores, com o Kikito de melhor filme

Lz Carios Merten [ Gravano

E 0 jiri de longas nacianais no
420 Festival de Cinema Brasilei-
ro ¢ Latino ¢l rachou.

nados naistas, mas veem passar
oshend 3

De que outra forma explicar que
tenha distribuido os Kikitos das

., mas
o Kik\mpﬁnr
ethor filme, sacou um
quinto da cartola? Estrada 47, de
Vicente Ferraz, foi o melhor fil-
me brasileiroem Gramado 2014.
Nioéum filme ruim, masanticli-
mitico. Ferrazexplicounodet
teque, tendo feito oposiglo d di-
tadura militar desde garoto, era
contratudoa mrrmcqucorcew-

sileira,

Mal 'wmlt‘mim e prepara
dos, os soldados de seu pelot
ficticiotornam-se, contratudoe
todos, até contra eles mes:
herdis, Libertam a cidade iralia-

NOVABRASILFM.COMBR - SAQ PAULO 89,7

iudois prémioses

<3, o belo El Critico, de Hernan
Guerschuny,
carcomo melior filme, diretore
ator (Felipe Dieste) o uruguaio

to,

o procedimento fmar-

ruivo de Jg, ela gl o2uto

argentine foi premi an-

res, em maio. Mu

tre 0s criticos, inclusive - recla-

mou de rdi i, ¢ o
)F nlil“l"

mo Jauia. As chilenas Paulina
Garcia - de Gliria - ¢ Valentina
Mubhr dividiram o Kikito de atriz
p.;. m.m.:.‘w-. tas, de Moisés Se-

Q'UYII(\{‘{‘M"V\'\.“I\MI\H. niloseria
outorgado. Ao contririo dos fil-
mes brasileiros, 1

de Cinema G
4 prémio, mostrou dol;l,r‘md\.:
filmes (s melhares?) - Dromed
riano deGilson Vargas,e
Baldes, Lemtbrangas e Recortes de
ildﬂ dc.F‘n[!mu:me.A ar

p«m: —nns anda Monte
negro, que pairou sobre
] .

Latino como a
Mocinha de [“ﬁm , @
nhares da Guerra, 1n.||\"\1(| da
final do romance de J

tonio Severo, Maroelo Gal
o fai o indiscutivel melhor di
retor, Juliana Paes ¢ Nelson Xa
vier excepeionais (melhores)
atriz eator. \w»nd ressalvaé

do honrado com um prémio es
pecial, como o de Fernands, 0
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SEGUNDA-

IRA 18 DE AGOSTO DE 2

Pr!mladns.

PRINCIPAISVENCEDORES

L aquelequevvaificar
e Gramado 2014. Mesmo se
amando, os immics de S
da GuerTu encontraram-se
campos opostos do combats
O3 irméns Carvalho, nio. Via-
dimirentregou o Prémio Fduar.
do Abelin para Walter, O grunde
forégrafo e diretor invocou
i »

todofestiv
de ¢

quep
diodejovensatores, e

po
Iguns de-

 ourro jir - dos long
nos-ignorouovencedorday

filmes, Essa U||\. hwn\“\ \‘ ICArco-
molegado do 42

® Melhor filme ® Melhor atriz ® Prémio especial do juri 1
*AEstrada 47", de VicenteFerraz  Juliana Paes (‘A Despedida’) ‘0 Senhores da Guerra',
de Tabajara Ruas
® Methor filme latino ® Melhor ator
*El Lugar del Hijo', Nelson Xavier (*A Despedida’) ® Prémio especial do jiri 2
de Manuel Nieto Fernanda Montenegra { Inféncia')
® Melhor roteiro
« Methor di Domingas Oliveira, @ Melhor ator coadjuvante
('ADaspedida’)  por ‘Infbncia’ Paulo Bett] [ Tnfincia’)
Reclindvel Lafer New Jessye em couro legitimo
PARA QUEM SABE O QUE E BOM
6x R$792,00

no cartao
(40% de desconto incluso)

s R
eudors Songeko 1700 terdomus LAFER [

NOVABRASIL
FM

UM NOVO VISUAL PARA A MELHOR
PROGRAMACAO DE MPB.

BRASILIA 97,5 - SALVADOR 104,7 - RECIFE 94,3 - CAMPINAS 103,7




